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O TRICKSTER EM MAIRA, DE DARCY RIBEIRO

RESUMO

Esta dissertacdo filia-se ao campo tedrico da critica literaria pos-colonial. O seu objeto, 0
romance Maira (1976), de Darcy Ribeiro, apresenta diferentes perspectivas acerca do
encontro entre etnias indigenas e colonizadores, proporcionado pela neocolonizagdo da
Amazodnia no século XX. Dentre as perspectivas demonstradas na polifonia existente na
narrativa, a voz do indigena brasileiro é a mais sobressalente, lancando um olhar
dissonante dos encontrados em boa parte das narrativas canonicas acerca dos processos
historicos modalizados artisticamente pelo romance. A hip6tese de que ha na totalidade
de Maira a instituicdo de um discurso de resisténcia cultural indigena e critica social é
reforcada pela presenca do trickster, figura mitica recorrente em diversas tradi¢des, em
especial nas sociedades indigenas. Por meio dos construtos tedricos da teoria pds-colonial
e também das teorias que revelam a figura do trickster como uma categoria analitica na
qual se articulam conceitos de resisténcia cultural e soberania; buscamos demonstrar
como a presenca de caracteristicas do trickster em Maira, tanto no plano das personagens,
quanto na dindmica narrativa, é capaz de contribuir com a dimenséo critica atribuida ao
romance e com seu reconhecido valor estético.

Palavras-chave: Indigena; Darcy Ribeiro; Maira; trickster.



THE TRICKSTER IN MAIRA, BY DARCY RIBEIRO

ABSTRACT

This dissertation is affiliated to the theoretical field of post-colonial literary criticism. Its
object, the novel Maira, by Darcy Ribeiro, presents different perspectives about the
encounter between indigenous ethnicities and colonizers, provided by neocolonialism
actions in Amazon in the twentieth century. Among the perspectives shown by
polyphony, which occurs in the narrative, Brazilian indigenous voice is the sparest one,
bringing a look that is dissonant from those found in many canonical narratives, when it
comes to recurring to historical processes artistically recreated by a novel. The hypothesis
that there is in Maira’s totality an institutionalization of an indigenous cultural resistance
discourse and also social criticism is reinforced by the presence of the trickster, mythical
figure recurrent in many traditions, especially in indigenous societies. Through the
medium of theoretical constructs from postcolonial theory, and also from theories that
point to the trickster figure as an analytical category, in which there is an articulation
between cultural concepts of resistance and sovereignty, we demonstrate how the
presence of characteristics of the trickster in Maira, both in the scope of characters and
in the dynamic of the narrative, are able to contribute to the critical dimension attributed
to the novel and to its recognized aesthetic value.

Keywords: Indigenous; Darcy Ribeiro; Maira; trickster.
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Introducéo

Este trabalho de pesquisa teve seu inicio na eleicdo de seu objeto: 0 romance
Maira (2007), de Darcy Ribeiro, que teve sua primeira edi¢do lancada em 1976. Parte da
escolha do romance Maira como objeto de estudo tem relacdo com o prestigio de seu
autor. O nome de Darcy Ribeiro €, reconhecidamente, uma autoridade quando falamos
sobre estudos que exploram os aspectos historicos e sociais envolvidos na formacao dos
povos brasileiro e latino-americano. Dentro de tal quadro, 0 que mais nos interessa é a
relacdo existente entre o legado exposto em sua escrita e 0s povos indigenas. Os impactos
sofridos pelas populagdes indigenas alcancadas pelo processo civilizatério foram
estudados durante boa parte da carreira do autor. Deste modo, produg¢fes como Os indios
e a civilizacdo: a integracdo das populacdes indigenas no Brasil moderno (1970) e O
povo brasileiro: formacao e sentido do Brasil (1995), exemplificam que o autor de Maira
(2007) escreveu ficcdo dentro de um contexto tematico que conhecia profundamente.

O contexto tematico de Maira (2007) tem relacdo com um tragico passado e com
suas reverberacdes na atualidade. Na Amazonia, espago geografico no qual se desenvolve
boa parte do enredo da narrativa, o projeto da colonizacdo ainda avanca sobre a floresta,
fazendo com que as populagdes indigenas, primeiros habitantes das florestas, sejam as
maiores vitimas da conjuncao de interesses que se articula em torno desta neocolonizacéo.
Portanto, é valido mencionarmos alguns dados acerca do impacto sofrido pelos povos
indigenas desde a chegada dos portugueses, 0s primeiros colonizadores, ao litoral do
Brasil.

Segundo dados encontrados no site da Fundacdo Nacional do indio (FUNAL),
estes cinco séculos de contato entre indios e homens brancos apresentam nameros que
demonstram a dréstica reducdo do contingente populacional indigena. Em 1500, estima-
se que a populacdo indigena brasileira girava em torno de trés milhdes de pessoas. No
ano de 1650, a estimativa é de que este nimero tenha se reduzido para setecentos mil
individuos (700.000), porém ainda representando 73% do contingente populacional da
entdo colbnia portuguesa. Em 1825, os indios representavam apenas 9% da populagéo
brasileira, perfazendo um total de 360.000 pessoas. Todavia, mesmo ja desenhado um
quadro catastrofico, a populacdo indigena diminuiria ainda mais, chegando a apenas
70.000 pessoas na década de 50 do século XX?.

1 Os dados aqui apresentados podem ser encontrados no endereco que consta na secéo de referéncias
desta pesquisa.
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A partir dai existem registros de aumento populacional das etnias indigenas
brasileiras, chegando a 210.000 pessoas na década de 80, aumentando para 400.000 no
ano 2000, sendo nos dias atuais estimada em 817.000 pessoas. Deste contingente, cerca
de 500.000 vivem nas zonas rurais e pouco mais de 300.000 vivem nas zonas urbanas.
Estima-se que haja 274 diferentes linguas faladas pelos indigenas brasileiros e cerca de
17% dos indigenas nao falam a lingua portuguesa. Mesmo com o aumento da populagéo
indigena, nos dias atuais € comum serem noticiados conflitos envolvendo a demarcacgao
de terras indigenas.

Conforme afirma Candido (2007, p. 381- 2), o romance estudado apresenta uma
“transfiguracdo ficcional do indio brasileiro”. O critico paulista acrescenta que tal feito -
como é comum aos romances de reconhecido valor estético e critico - se da de modo

muito proprio nessa narrativa:

[...] porque ndo se concentrou no universo tribal e preferiu, com plena
consciéncia da situacdo presente, estabelecer o relacionamento deste com o
mundo dito civilizado que o cerca e destrdi. [...] Maira foi produzido por um
homem que conhece a fundo a sociedade do indio e a sociedade do branco, que
sabe qual é o resultado catastréfico de seu encontro, mas que supera a tentagdo
de mostrar a este como espetaculo, porque seu alvo é uma visdo em
profundidade. (CANDIDO, 2007, p. 382)

As consideracdes de Candido (2007) demonstram que, em nivel temético, o
romance se apresenta como um objeto no qual foram modalizados esteticamente
importantes questdes relacionadas ao choque entre diferentes culturas, propiciado pelo
processo multifacetado da colonizacéo. A obra revela este cenario por meio da elei¢do da
perspectiva indigena como a mais destacada dentre as que constroem a polifonia existente
em Maira.

Ainda refletindo a partir da critica de Candido (2007), constatamos que o retrato
do indigena que € cunhado por meio deste romance nao € apenas fruto do conhecimento
de seu autor acerca do tema, “mas também a técnica narrativa, escolhida e praticada com
firme discernimento” (CANDIDO, 2007, p. 382). Se a obra propicia ao leitor uma
visitagdo critica a um processo histérico ainda em andamento, tal atributo é assegurado,
em grande medida, pela linguagem literaria. Desse modo, a literatura ofereceu ao autor
as condicOes de apresentar a visdo aprofundada acerca do encontro colonial entre brancos
e indigenas, citada pelo critico paulista.

O contexto apresentado tornou necesséria a adogdo de uma estratégia de leitura
que pudesse contemplar a hipotese de que existe em Maira (2007) a veiculacdo de um

discurso que apresenta a coloniza¢do, em especifico na dimensdo do contato entre
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indigenas e brancos, sob perspectivas diferentes daquelas apresentadas durante séculos
pela maioria das narrativas oficiais e também pela literatura. Evidentemente, Darcy
Ribeiro ndo € o primeiro escritor a demonstrar alguma empatia e solidariedade para com
as populacdes indigenas. Podemaos, por exemplo, relembrar Histoire d 'un voyage faict em
la terre du Brési (1578), do missionério protestante francés, Jean de Léry. Todavia, dentre
outros aspectos, a centralidade temética das questfes indigenas em Maira (2007) indica
certo pioneirismo e acena para a ado¢do de um conjunto teorico-critico que permite a
investigacdo da obra sob os termos de um objeto artistico de resisténcia cultural.

Em virtude do tema central do romance — os efeitos sofridos pelo universo
indigena em razdo do contato com o processo da colonizagéo - percebemos que os estudos
pos-coloniais em literatura apresentam boas possibilidades enquanto estratégia de leitura,
além de possuirem pressupostos teéricos que permitem identificar aspectos da construcdo
desse discurso de resisténcia cultural indigena em Maira (2007).

Os estudos pos-coloniais tém sua origem na segunda metade do século XX, quase
cinco séculos apds o inicio dos processos de conquista das Américas. O boom dos estudos
de cunho pos-estruturalista, sobretudo a partir dos anos 60, promoveu uma série de
mudangas nas perspectivas analiticas das ciéncias humanas. O conjunto de tais mudancas
foi identificado como uma das facetas daquilo que conhecemos hoje como Pds-
Modernismo e, evidentemente, seus efeitos foram também sentidos nos dominios da
critica literaria. Dentre tais efeitos, citamos a inclusdo de novos paradigmas e novos
objetos no campo dos estudos literarios. Juntamente com isto, a compreensao de que
suportes tedrico-criticos mais tradicionais - por exemplo, as analises puramente feitas a
partir do recorte por classes sociais - talvez ndo fossem mais suficientes, de modo que
outros fatores entraram para o rol das questfes relevantes para o estudo da literatura.

Assim, a expressdo literaria comecou também a ser estudada tendo em vista
elementos que antes eram, de certa forma, boicotados em nome de uma separacao que
designava obras consideradas mediocres, de outras que foram alcadas pela critica mais
tradicional ao status de canone universal. Parte dos estudiosos comegou a se interessar
pela literatura que retrata ou é produzida por grupos que, de alguma maneira, foram
sempre relegados ao segundo plano da expressao literaria. Desse modo, mulheres,
negros, gays, dentre outros segmentos sociais, assim como suas intersec¢des, comecaram
a ser vistos como elementos dignos de atencdo nas obras consideradas canénicas; e
também como grupos nos quais se originam obras literarias com iguais potencialidades

estéticas se comparadas aquelas ja consagradas pela critica.
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Os povos formados a partir de processos de colonizagdo formam um dos grupos
sociais que ganharam visibilidade com a entrada destas novas concepgdes na critica
literdria. Articulados a outros fatores como etnia e género, os estudos acerca das
literaturas produzidas nas ex-col6nias europeias deram origem a um conjunto teorico-

critico conhecido como teoria p6s-colonial.

Colocar a questdo colonial significa ter em conta que a representacdo
problematica da diferenca cultural e racial ndo pode ser simplesmente lida a
partir dos sinais e desenhos da autoridade social que se produzem nas analises
de diferenciacdo de classe e género (BHABHA, 1992, p. 177).

Portanto, as complexas especificidades historicas e sociais embutidas na escrita
produzida em paises sujeitos ou formados a partir da expansao colonial, comegaram a
ganhar mais espaco dentro do escopo dos estudos literarios. Dada a quantidade e a
qualidade das obras produzidas em paises que sdo ex-colbnias, a questdo colonial ndo
apenas se inseriu como um importante recorte analitico da literatura, como também

originou a designacdo de uma literatura pos-colonial, identificada como:

[...] toda produgdo literria dos povos colonizados pelas poténcias europeias
entre os séculos 15 e 21. Portanto, as literaturas em lingua espanhola nos paises
latino-americanos e caribenhos; em portugués no Brasil, Angola, Cabo Verde
e Mogambique; em inglés na Australia, Nova Zelandia, Canada, india, Malta,
Gibraltar, ilhas do Pacifico e do Caribe, Nigéria, Quénia, Africa do Sul; em
francés na Argélia, Tunisia e varios paises da Africa, sdo literaturas pos-
coloniais (BONNICI, 2012, p. 19 - 20).

A priori, 0 romance estudado em nosso trabalho é parte da literatura pds-colonial,
porém, tendo em vista as construcgdes tedricas pos-estruturalistas, ndo podemos considerar
esta designacdo como estanque, dadas as complexidades reunidas no contexto das
diferencas entre os processos histdricos de colonizacdo, das quais a variedade linguistica
presente na América € um exemplo. Neste interim, se apresenta a seguinte questdo: o
romance de Darcy Ribeiro pode ser visitado criticamente a partir dos pressupostos
encontrados na teoria pds-colonial? Nossa resposta € sim. Entretanto, nesta resposta
residem alguns pontos que meregcam atencao.

Novamente considerando a sintese apresentada por Bonnici (2012) acerca da
teoria e da literatura pds colonial, é valido salientarmos que a critica pés-colonial tem
origens na Inglaterra e inicialmente teve foco nas experiéncias das popula¢es dominadas

por mais de 350 anos pelo imperio britanico. Este cenario produziu algumas contradi¢des:
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A critica pos-colonial de lingua inglesa problematiza o processo da
colonizacdo europeia, problematiza os textos oriundos no decorrer dessa
colonizacdo, faz emergir contradiscursos de resisténcia dos sujeitos
colonizados e analisa uma literatura que vai contra os parametros politicos do
canone ocidental. Todavia, contraditoriamente, relega ao siléncio a experiéncia
colonial, a literatura e a critica literaria da América Central e da América do
Sul. E a mais notoria auséncia quando se analisa toda a critica literaria pds-
colonial em inglés. (BONNICI, 2012, p. 320)

Se a critica pds-colonial problematiza os processos de dominacdo colonial, a
contradicdo acima imposta reverbera, de certo modo, resquicios da assimetria de poder
entre a hegemonia colonial britanica e as demais nacgdes colonizadoras europeias. O
colonialismo portugués, portanto, € identificado como subalterno (BONNICI, 2012). O
caso brasileiro torna-se ainda mais particular no sentido de que Portugal deixou de ser a
metrépole colonizadora para que aqui fosse estabelecida uma “nova neocolonialidade
cultural e econdmica, silenciosa e sutil” (BONNICI, 2012, p. 320).

A leitura de Maira (2007) revela um contexto de colonizacdo em pleno século
XX. Nao temos mais a figura do colonizador portugués entrando em contato com 0s
indigenas da faixa litoranea; mas ha um processo analogo, do qual participam outros
agentes. Darcy Ribeiro da noticia da colonizacdo nos rincfes do Brasil do século XX.
Identifica seus agentes: a conjuncdo de interesses econdémicos do capital nacional e
internacional, além dos intentos catequizadores de igrejas cristas. Esses, a grosso modo,
podem ser vistos como partes desta neocolonialidade. E, portanto, sob a existéncia de
complexas relaces de poder envolvidas no processo de dominagdo dos povos indigenas
que buscamos tracar a linha interpretativa do romance, procurando entender a composi¢édo
tematica e estética do discurso de resisténcia que possui.

Diante das especificidades da literatura brasileira, a escolha de uma estratégia de
leitura pos-colonial, nos parece mais apropriada se entendermos a teoria pds-colonial sob

0s termos descritos abaixo:

[...] um conjunto de estratégias interpretativas voltadas para a rica diversidade
de préticas culturais que caracterizam as sociedades colonizadas ou egressas
da colonizagdo europeia, desde 0 momento inicial da colonizacédo, no alvorecer
da modernidade [...] até o presente. (TOLLER GOMES apud BONNICI, 2012,
p. 322)

A existéncia de discursos de resisténcia na literatura pds-colonial dialoga com a
presenca dos tricksters - entidades miticas recorrentes em diversos sistemas culturais —

em Maira (2007), na medida em que o reconhecemos como elemento pelo qual pudemos
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desenvolver a reflex&o acerca destas possibilidades discursivas. Todavia, apesar de que
as lendas indigenas brasileiras revelem indicios de sua recorréncia, é no contexto da
literatura produzida por indigenas estadunidenses que encontramos maior numero de
producdes que se dedicam a estudar este tipo de personagens. Por meio da leitura de
publicacGes de estudiosos estrangeiros como Vizenor (1988), Ballinger (2004) e Radin
(1988), pudemos ter contato com a dimensé&o de resisténcia cultural embutida nas figuras
dos tricksters, confirmando a relagéo dialdgica com a teoria pés-colonial.

Ao mesmo tempo, verificamos que o conjunto de trabalhos académicos brasileiros
que, de alguma forma, se debrugcam sobre a existéncia de tricksters em nossa literatura
ainda é pequeno. Desse modo, o objetivo central de nosso trabalho pode ser sintetizado
nestas questdes: Como a existéncia de tricksters em Maira (2007) contribui para que seja
realcado o discurso de resisténcia cultural existente na obra? Quais elementos estéticos e
tematicos permitem que vejamos as caracteristicas do trickster como uma espécie de
dindmica narrativa subjacente a todo o romance?

No primeiro capitulo de nossa pesquisa, iniciamos a reflexdo a partir da
identificacdo da maneira que Darcy Ribeiro projeta a imagem do indigena brasileiro. Para
iss0, consideramos sua escrita em trés dimensdes: a de cunho etnogréafico e antropoldgico;
a escrita autobiogréafica e a escrita ficcional de Maira (2007). No caso da escrita ficcional,
buscamos realcar a valoracdo dessa narrativa por meio de algumas criticas ja formuladas
acerca do romance. Destacamos os textos de Candido (2007), Bosi (2007), Coelho (2012),
Santos (2009), dentre outros.

Posteriormente, no segundo capitulo, procuramos apresentar alguns elementos de
teorizacao acerca dos contradiscursos de resisténcia, considerando a condicdo colonial e
étnico-racial indigena. Juntamente a isso, uma sintese tedrica acerca dos estudos em torno
do trickster, por meio da qual discorremos acerca do conceito de survivance. Intentamos,
dessa maneira, mostrar o trickster enquanto uma espécie de categoria analitica que possui
relacdo dialdgica com importantes elementos da teoria pos-colonial.

Por meio dos dois primeiros capitulos desta dissertacdo, contextualizareos teorica
e historicamente a obra estudada, bem como a estratégia de leitura e os pressupostos
eleitos para o alcance do objetivo proposto na pesquisa. Os terceiro e quarto capitulos,
expdem, respectivamente a apresentacdo do trickster em Maira atraves de seus
personagens; a linguagem literaria e o autor, que podem ser vistos como tricksters, na

medida em que veiculam em nivel discursivo e formal certas caracteristicas destas figuras



17

miticas, em especial aquelas que tém relacdo com a sobrevivéncia da cultura indigena
frente as investidas da colonizag&o.

Tendo em vista que procuramos lancar olhares para aspectos pouco explorados
pelos estudos sobre a relacdo entre literatura e o universo indigena no Brasil, buscamos
nos respaldar também nas producGes cientificas nacionais sobre o tema. Portanto, foi
essencial o acesso a produgdes como as de Feldman (2011), Souza (1996) e Queiroz
(1991).

Evidentemente, outros aspectos relacionados as tematicas envolvidas também
formam a totalidade deste trabalho. Por meio dele, buscamos empreender o entendimento
da literatura de temaética indigena como importante instrumento de critica social e da
afirmacdo identitaria nacional. Buscando nos aproximar de uma praxis critica e
socialmente comprometida, olhamos para a literatura como mais um dos espacos no qual
o indigena pode se afirmar como parte indissocidvel de qualquer ideia de

desenvolvimento e soberania que se possa intentar no Brasil.
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1 Os povos indigenas sob a visao de Darcy Ribeiro

O antropodlogo, etnografo e escritor Darcy Ribeiro nasceu no ano de 1922, na
cidade mineira de Montes Claros. Formado em Antropologia pela Universidade de S&o
Paulo em 1946, o escritor desenvolveu significativo trabalho de pesquisa a partir de sua
entrada na secdo de estudos do Servico de Protecéo ao indio (SPI). Além de seu trabalho
como etndgrafo e antropdlogo, Darcy ficou conhecido por sua atuacdo politica. Foi
ministro do Governo Jodo Goulart, coordenou os projetos de reformas estruturais
pretendidas pelo entdo presidente. Com o exilio apds o golpe militar de 1964, Darcy
Ribeiro esteve em alguns paises da América Latina, onde também desenvolveu atuacéo
politica e intelectual. Voltando para o pais apds a abertura democrética, foi secretario de
educacdo do Estado do Rio de Janeiro, e terminou sua carreira publica como senador,
cargo que exerceu até 1997, ano de sua morte.?

A partir da biografia de Darcy Ribeiro, destacamos que o seu papel como
intelectual foi desempenhado na perspectiva de contribuicdo com a mudanca da realidade.
Em Testemunho, seu livro de memorias, o autor destaca, com certa acidez caracteristica,
alguns ingredientes da sua ndo acomodagédo aos termos do academicismo e aos ditames

das elites intelectuais estrangeiras:

Esta soma de ativismo politico, com a heranga brasilianista e o interesse pela
literatura impediram que eu me convertesse num académico completo,
perfeitamente idiota. Desses que sé servem para pdr ponto e virgula nos textos
de seus mestres estrangeiros. [...] Dos cientistas sociais modernos do Brasil, sd
Gilberto Freyre, com Casa Grande e Senzala, de fato me empolgou. [...] O que
a maioria dos cientistas e ensaistas brasileiros faz &, no maximo, ilustrar com
exemplos locais a genialidade de teses de seus mestres. Gilberto, ndo. Ele ndo
s6 se manteve independente, sem se fazer seguidor de nenhum mestre
estrangeiro, mas se fez herdeiro de todos os brasileiros que se esforgaram por
nos compreender. (RIBEIRO, 1990, p. 36 - 7)

2 Na ciéncia de que varias producdes apresentam informacdes acerca da biografia de Darcy Ribeiro, e tendo
em vista o grande nimero de realiza¢des, tanto em ambito intelectual, quanto politico, buscamos, no inicio
de nosso trabalho, em carater meramente informativo e de contextualizacdo da leitura, apenas apresentar
de modo sucinto alguns aspectos relevantes de sua biografia. Portanto, procuraremos afirmar a magnitude
de sua carreira como intelectual, politico e romancista por meio da mencéo de sua producdo bibliografica,
que revela diferentes dimensGes de sua vida publica. De qualquer modo, consideramos importante citar 0s
trabalhos de Haydeé Ribeiro Coelho, nos quais encontramos muitas informagdes acerca da vida do escritor
mineiro, bem como a propria edicdo comemorativa dos 20 anos de Maira, utilizada na feitura de nossa
pesquisa, na qual o proprio autor faz uma espécie de resumo de sua biografia. Além destes textos,
destacamos as obras autobiograficas Testemunho (1990) e Diarios Indios (2006), como fontes de
informagdes acerca da vida e obra de Darcy Ribeiro.
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A aproximacdo de Darcy Ribeiro com as questdes indigenas teve relagdo com a
busca pela construcdo de um pensamento social acerca do Brasil e da América Latina
(SCHWARCZ, BOTELHO apud MOREIRA, 2012, p. 07). Isto posto, observamos que
a vida e obra de Darcy Ribeiro, em linhas gerais, expressam o seu posicionamento frente
as contradic@es sociais do Brasil e da América Latina, destacando o papel do intelectual
frente a realidade: “[...] o escritor acreditava no papel do intelectual que poderia intervir
nas mudancas sociopoliticas, este pensamento permaneceu até o tltimo momento de sua
vida conjugada com a pratica politica” (COELHO, 2012, p. 164).

Por ser o0 texto escrito o objeto primeiro da critica literaria, buscamos identificar
0 espaco de importancia ocupado pelas questbes indigenas na producdo bibliografica de
Darcy Ribeiro. Dessa maneira, observamos que 0s cinco volumes que compdem 0s seus
Estudos de Antropologia da Civilizacdo expdem, tematicamente, as questdes mais caras
ao autor no desenvolvimento de sua carreira intelectual (RICARDO, 2013, p. 54). As
referidas obras sdo: O processo civilizatorio; A América e a civilizagdo; O dilema da
América Latina, Os brasileiros: 1. Teoria do Brasil e 2. Os indios e a civilizagdo. A
biografia de Darcy Ribeiro e sua producao intelectual exibem certa consonancia, de modo
que a formacdo e os aspectos relacionados ao desenvolvimento social dos povos
brasileiro, latino-americano e as questdes indigenas® podem ser considerados como trés
temas principais que se articulam no ambito de suas obras (MOREIRA, 2012, p. 09).

Considerando o tema de nossa pesquisa, subsidiamos nossa reflexdo, dentre outros
meios, através do entendimento de como se da a construcdo das imagens dos povos
indigenas dentro das producgdes textuais de Darcy Ribeiro. Tais imagens parecem
originarias de uma visdo respeitosa para com 0s povos indigenas, presente nos marcos
norteadores do extinto Servico de Protecdo aos indios, que é corroborada pelo autor em

sua obra Os indios e a civilizacéo:

[...] o respeito as tribos indigenas como povos que tinham o direito de ser eles
préprios, de professar suas crengas, de viver segundo o Gnico modo que sabiam
fazé-lo: aquele que aprenderam de seus antepassados e que s6 lentamente podia
mudar (RIBEIRO, 1996, p. 138).

Neste intuito, partimos da leitura do artigo Darcy Ribeiro: a questao indigena,

representacdo literaria e suas multiplas faces, de Coelho (2012), no qual afirma: “¢

3 Neste trabalho, por “questdes indigenas™ entendemos um conjunto de aspectos historicos e sociais em
torno dos indigenas brasileiros, com destaque aos desdobramentos do choque cultural decorrente dos
processos de colonizacdo aos quais foram sujeitos desde o século XVI.
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importante ressaltar que o escritor, ao projetar a memoria de si e de seus textos, associou
sua vida e memoria a existéncia dos indios brasileiros” (COELHO, 2012, p. 175). O
referido trabalho traca um panorama das relacGes existentes entre as questdes indigenas
e 0 legado expresso nas obras de Darcy Ribeiro. Por meio da leitura deste artigo,
observamos que as questdes relacionadas ao universo indigena brasileiro sdo, em larga
medida, responsaveis por alavancar o reconhecido teor critico dessas produgdes.
Considerando a escrita de Darcy Ribeiro como materializacdo de sua vivéncia e
pensamento acerca das questdes relativas aos indigenas, consideramos em trés dimensoes
a sua realizagdo: textos de cunho etnografico e antropoldgico, textos autobiogréficos e o
texto literario de Maira (2007). Por esta via tripla nos aproximamos do objeto escolhido
para esta pesquisa, no intuito de que tais topicos auxiliem na reflexdo que se dara a partir
do terceiro capitulo desta dissertacdo: o trickster como elemento no qual podemos

identificar as caracteristicas de resisténcia cultural presentes no romance.

1.1 Textos de cunho etnogréfico e antropoldgico

A producdo de cunho etnogréfico e antropolégico de Darcy Ribeiro constitui
extenso panorama de conhecimento cientifico e reflexdo critica acerca das questdes
relacionadas a historia e ao futuro das populagdes originais do pais. Como lemos no artigo
de Coelho (2012), anteriormente a escrita de suas obras ficcionais, Darcy Ribeiro
desenvolveu grande producgdo no campo da antropologia e etnografia. A partir de algumas
de suas principais producdes antropoldgicas e etnograficas, e também da investigacdo de
alguns textos criticos que as abordam, buscaremos entender aspectos relevantes do
tratamento das questdes relativas as etnias nativas do Brasil. Estes aspectos incluem
elementos que se relacionam com a reflexdo critica acerca de Maira, proposta neste trabalho.

Cientes do grande numero de obras, prefacios, ensaios, dentre outros tipos de textos
publicados no &mbito de sua carreira como etnografo e antropologo, optamos, sob pena de
exclusdo de outras importantes publica¢Ges, desenvolver nossos argumentos a partir das
obras O povo brasileiro: formagéo e sentido do Brasil (2001) e Os indios e a civilizagéo
integracio das populagdes indigenas no Brasil moderno (1996)% que, como ja
mencionamos, séo partes dos Estudos de Antropologia da Civilizagcdo. Além destas, também

4 Ano de publicacéo das edic@es utilizadas nesta pesquisa.
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escolhemos o prefacio escrito para a publicacdo de Os indios e o Brasil, de Mércio Pereira
Gomes, langado em 1988.

Inicialmente, consideramos importante mencionar que no papel de cientista,
confessadamente, o escritor sempre se referenciou a partir de uma empatia para com 0s

povos indigenas, tendo em vista o sofrimento imposto a estas populagées.

Minha convivéncia gratificante com os indios acabou por se desdobrar numa
identificacdo com eles e com seus problemas. Desde entdo, passei a estar mais
atento aos fatores que afetam o destino das populac6es indigenas, enquanto gente
vivente, do que para as bizarrices etnograficas que podia colher nas aldeias ou as
ilacBes gramaticais de seus costumes e falas como os de outros povos (RIBEIRO,
1998, p. 46)

Esta identificacdo com as etnias nativas € um atributo que parece ja ser cristalizado
na imagem de Darcy Ribeiro, haja vista (conforme exemplificaremos no proximo tépico) as
repetidas vezes em que o autor destaca a importancia que a convivéncia direta com 0s
indigenas teve na sua formacao politica e intelectual.

Em O povo brasileiro: a formagéo e o sentido do Brasil (2001), o escritor imprime
igualdade de valor entre as duas matrizes étnicas da formacao inicial da populacéo brasileira:
tupi e lusitana. Desse modo, como consta no exemplo abaixo, diferente de textos historicos
eurocéntricos, nesta obra, dentre outros aspectos, ha um resgate histérico sobre a organizacdo
social e a demografia dos grupos indigenas brasileiros antes da chegada dos invasores

portugueses.

Os grupos indigenas encontrados no litoral pelo portugués eram principalmente
tribos de tronco tupi que, havendo se instalado um século antes, ainda estavam
desalojando antigos ocupantes oriundos de outras matrizes culturais. [...] Na escala
da evolucéo cultural, os povos tupis davam os primeiros passos da revolucéo
agricola, superando assim a condicdo paleolitica, tal como ocorreu pela primeira
vez, ha 10 mil anos, com os povos do velho mundo. (RIBEIRO, 2001, p. 31)

E possivel notarmos também certo esmero poético na descricio da vivéncia

cotidiana dos indigenas:

Para os indios que ali estavam, nus na praia, o mundo era um luxo de viver, t&o
rico de aves, de peixes, de raizes, de frutos, de flores, de sementes, que podia dar
as alegrias de cacar, de pescar, de plantar e colher a quanta gente que aqui viesse
ter. Na sua concepcéo sabia e singela, a vida era dadiva de deuses bons, que Ihes
doaram espléndidos corpos, bons de andar, de correr, de nadar, de dancar e de
lutar. Olhos bons de ver todas as cores, suas luzes e suas sombras. Ouvidos capazes
da alegria de ouvir vozes estridentes ou melodicas, cantos graves e agudos e toda
a sorte de sons que ha. Narizes competentissimos para cheirar catingas e odores.
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Bocas magnificas de degustar comidas doces e amargas, salgadas e azedas, tirando
de cada qual 0 gozo que podia dar. (RIBEIRO, 2001, p. 45)

E visivel que a linguagem cientifica da espaco para outro tipo de linguagem, muito
mais proxima da expressdo literaria. Além de corroborar a confessada empatia do autor para
com estes povos, o exemplo demonstra que ha um didlogo entre as escritas de carater
ficcional e ndo-ficcional de Darcy Ribeiro.

Concordando novamente com Coelho (2012), notamos que nesta obra o autor inclui
a perspectiva indigena acerca do processo de colonizagdo brasileira desde a sua génese, no
século XVI, dando espaco para um ponto de vista frequentemente esquecido, porém
igualmente participante destes eventos historicos. Este argumento se confirma no capitulo
chamado O enfrentamento dos mundos: “Os indios perceberam a chegada do europeu como
um acontecimento espantoso [...] seriam gente de seu deus sol, o criador — Maira -, que vinha
milagrosamente sobre as ondas do mar grosso” (RIBEIRO, 2001, p. 42). Neste mesmo

capitulo, podemos verificar os impactos do choque entre culturas tdo distintas:

Mais tarde, com a destruicdo das bases da vida social indigena, a negacdo de todos
os seus valores, o despojo, o cativeiro, muitissimos indios deitavam em suas redes
e se deixavam morrer, como s6 eles tém o poder de fazer. Morriam de tristeza,
certos de que todo futuro possivel seria a negagdo mais horrivel do passado, uma
vida indigna de ser vivida por gente verdadeira. (RIBEIRO, 2001, p. 43)

Os povos nativos do Brasil e os seus modos de sociabilidade, desfigurados pelo
contato com a civilizacdo, sdo mostrados na obra como um dos ingredientes da identidade
cultural nacional. Portanto, em O povo brasileiro: a formacéo e o sentido do Brasil (2001)
os aspectos relacionados aos povos indigenas aparecem, inexoravelmente, acompanhados da
visdo que os coloca no devido lugar de ser humano, contrariando tanto a objetificacdo, que
pressupde o indigena a condigdo de ndo ser visto como sujeito, quanto o exotismo comuns
aos estudos antropologicos e etnograficos.

Prosseguindo, vemos que a publicacdo de Os indios e a civilizacdo: a integracéo
das populagdes indigenas no Brasil moderno (1996) reforca a questdo indigena enquanto
um dos temas aos quais Darcy Ribeiro mais se dedicou. Conforme exposto em Testemunho,
a realizacédo deste amplo estudo que abordou, entre outros temas, a transfiguracéo étnica dos
povos indigenas brasileiros, foi subsidiada pela UNESCO. Segundo o autor, a entidade
internacional, estava “fascinada pelo que parecia ser a tdo decantada democracia racial

brasileira e aparentemente feliz assimilacdo das nossas populag¢fes indigenas debaixo da
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protecdo do Estado” (RIBEIRO, 1990, p. 46). Contudo, “para decep¢do da UNESCO, todos
os estudos demonstraram que havia e ha um velho e ativo e amargo preconceito, bem como
uma odiosa discriminacao na relagao de negros ¢ indios com brancos” (RIBEIRO, 1990, p.
46).

Lemos no prefacio da edicdo utilizada nesta pesquisa que a intencdo de estudar a
assimilacdo de indigenas na sociedade brasileira acabou por demonstrar que, de fato, ndo

houve assimilacéo:

Nenhum grupo indigena jamais foi assimilado, é uma ilusdo dos historiadores, que
trabalham com documentacdo escrita, a suposicdo de que havia uma aldeia de
indios e onde floresceu, depois, uma vila brasileira, tenha ocorrido uma
continuidade, uma se convertendo na outra. [...] Os indios foram morrendo vitimas
de toda sorte de violéncias, e uma populacéo neobrasileira foi crescendo no antigo
territorio tribal [...]. (RIBEIRO, 1996, p. 11-2)

Rejeitando a pura assimilacdo, a integracao dos povos indigenas ao Brasil do século
XX ¢ mostrada sob os termos de uma transfiguracao étnica, que seria “o transito da condi¢do
de indio especifico, conformado segundo a tradicdo de seu povo, a de indio genérico, quase
indistinguivel do caboclo” (RIBEIRO, 1996, p. 12-3). A obra mostra que, em muitos casos,
os indigenas transformam seus modos de ser e viver na tentativa de resistirem e/ou
adaptarem-se as pressdes do processo civilizatorio mas, mesmo assim, o fazem
“conservando sempre sua identificagdo étnica” (RIBEIRO, 1996, p. 12-3).
De acordo com o antropélogo Jodo Pacheco de Oliveira (2001), Os indios e a
civilizacao faz parte do rol das obras que séo referenciais do pensamento social do Brasil:

Em termos de informacdo e sistematizacdo de dados, esse livro continua a ser uma
peca insubstituivel, referéncia obrigatéria para qualquer apreciacdo global da
populacdo indigena brasileira. A compreensdo do processo de transfiguracdo
étnica, dos mecanismos de exclusdo atuantes na sociedade brasileira, dos fatores
extralocais, nacionais e internacionais, que interferem e definem os limites da
interacdo entre indios e brancos Brasil, continuam a ser diretivas importantes e
atuais para a investigacdo antropoldgica. (OLIVEIRA apud COELHO, 2012, p.
166)

A importéncia alcangada por esta obra é confirmada pelo fato de que forneceu
subsidios ideoldgicos para uma politica indigenista baseada no ideal de fraternidade. Em
grande medida, a acdo do Servico de Protecio ao Indio (SPI) foi alicercada na visdo expressa
por Darcy Ribeiro na segunda parte desse estudo. Ao contrario dos Estados Unidos, por

exemplo, o projeto brasileiro para as populacfes indigenas, em certa medida, rejeitou o
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exterminio como politica publica para a resolugdo dos conflitos entre o projeto expansionista
e as populagdes indigenas (SOUZA LIMA apud MOREIRA, 2012, p. 21-2).

Aqui também nos importa mencionar que, em relacdo a obra O povo brasileiro
(2001), em Os indios e a civilizacdo (1996) vemos mais destacadas as caracteristicas que a
classificam como um texto de carater quantitativo, havendo, por exemplo, tabelas mostrando
aspectos demogréaficos sobre as populagdes indigenas. Porém, o autor ndo deixa de construir
seus argumentos e conclusdes de modo absolutamente critico, rejeitando a isengédo

puramente descritiva diante das questdes abordadas:

A protecdo oficial aos indios sd prestou servicos efetivamente relevantes na
pacificagdo de tribos hostis, em que dava solucdo aos problemas da expansao da
sociedade nacional e ndo aos problemas indigenas que visava amparar. [...] A acdo
missionaria, sendo conduzida com propoésitos de incorporacdo do indigena na
sociedade, operou frequentemente de forma mais negativa que a protecéo oficial.
Para isto contribuiram a intolerancia dos missionarios diante da cultura indigena,
como a despreocupacao das missdes em garantir aos indios a posse de seu territdrio
e, ainda, as praticas de desmembramento da familia indigena pela intimagéo dos
filhos nas escolas missionarias a fim de receber educagdo orientada no sentido de
destribaliza-los. (RIBEIRO, 1996, p. 496-7)

Dado o recorte proposto nesta pesquisa, diante de varios outros argumentos que
possamos fazer acerca de Os indios e a civilizag¢do (1996), destacamos a recorréncia da visao
humanizadora diante das questdes relativas ao choque entre o projeto de expansao
empreendido pelo estado brasileiro e as populagdes indigenas. Além disso, por meio da
pesquisa que deu origem a obra, o autor rechacou uma construcgdo discursiva que louvava as
frageis ideias da democracia racial e da assimilacédo feliz do indigena na sociedade nacional.
A obra de Ribeiro desnudou a realidade problemaética da neocolonizacdo e contribuiu
significativamente para a construcdo de um vies critico acerca de seus efeitos. A estes
argumentos, acrescentamos que o indigena é mostrado em face da sobrevivéncia de sua
identificacdo étnica, fato que corrobora a reflexdo proposta, uma vez que buscamos
apresentar tal sobrevivéncia em ambito da representacdo literaria materializada em Maira
(2007).

Outro texto que apresenta perspectivas acerca dos povos indigenas presentes na
escrita de Darcy Ribeiro é o prefacio que escreveu para a obra de Mércio Pereira Gomes, Os
indios e o Brasil (1998). Nele, além de saudar e elogiar a honestidade e lealdade expressas
no livro, o antropdélogo desenvolve argumentos que destacam uma ligacdo tematica entre a

obra de Mércio Pereira Gomes e Os indios e a civilizagdo (1996). Darcy Ribeiro também
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reafirma o carater indissociavel dos povos indigenas como matriz étnica na formagéo do
povo brasileiro, alegando que estes sdo os “primeiros brasileiros” (RIBEIRO, 1998, p. 08).
Todavia, considerando o intervalo cronoldgico existente entre as duas obras, o

antropo6logo mineiro acrescenta novas nuances a imagem do indigena brasileiro:

E de assinalar aqui que este indio novo, tdo melhor armado para a sua propria
defesa, provoca grandes antipatias. O seu simbolo maior, Mario Juruna®, chega
a desencadear 6dios como se fosse um ser detestavel. [...] Irritacdo ainda maior
provoca em outros setores o indio que apela para 0s mecanismos e linguagens
do sistema capitalista para sobreviver no contexto mercantil em que esta posto.
indios cobrando para serem filmados? indios querendo royalties sobre
minérios extraidos do seu territorio? indios arrendando castanhais? indios
cobrando aluguel de pastos ou de terras agricolas? Tudo isso parece horrivel,
tanto para os bobocas, por sua ingenuidade, que s6 admitem o indio como o
selvagem ingénuo, quanto para os sabidos, que preferem negociar com
funcionarios ladravazes do que com as liderangas das comunidades indigenas.
(RIBEIRO, 1998, p. 09 — 10)

Percebemos que neste prefacio o antrop6logo faz uma espécie de atualizagdo a
respeito dos indigenas brasileiros, mencionando a tomada de consciéncia acerca das
injusticas a que sdo sujeitos no Brasil contemporaneo. Além disso, a0 mostrar que o
indigena utiliza os mesmos mecanismos mercadologicos empregados na destrui¢do das
bases sociais de sua cultura, fornece a possibilidade de identificar que um processo
analogo se da em ambito do uso da linguagem. A figura do trickster, conforme poderemos
observar no proximo capitulo, serd vista como um dos elementos que permitem a
apropriacdo da linguagem do colonizador no intuito de subverté-la, possibilitando a
existéncia de um discurso contra-hegemdnico e de resisténcia cultural por meio da

expressdo literaria.

1.2 Textos autobiogréaficos: Testemunho e Diarios Indios. Os Urubu-Kaapor

Prosseguindo o percurso de nossa analise, também observamos as imagens do
indigena formadas no &mbito da escrita autobiografica do antropélogo Darcy Ribeiro. Foram
escolhidos dois dentre os textos escritos na voz do préprio autor: Testemunho (2009) e
Diarios indios. Os Urubu — Kaapor (1998).

> Mario Juruna foi o primeiro e Unico deputado federal indigena no Brasil, eleito em 1982. Pertencente a
etnia Xavante, ganhou notoriedade nos anos 70, ao percorrer gabinetes em Brasilia, em busca da
demarcacdo de terras indigenas. Mario costumava levar consigo um gravador, que usava para registrar as
promessas feitas por autoridades acerca das pautas dos indigenas que representava.



26

Em Testemunho (2009), encontramos uma compilacdo de entrevistas, textos,
artigos e outros materiais, na qual o autor expde algumas bases de sua formacdo como
intelectual, além de rememorar as vivéncias junto a povos indigenas e relatar algumas
experiéncias acumuladas nos anos em que foi exilado politico da ditadura militar. Desde o
inicio da obra, a questdo indigena aparece como um dos elementos conformadores de sua
atividade politica e intelectual. O trecho do discurso que realizou na ocasido em que recebeu
o titulo de doutor honoris causa da Universidade de Paris — Sorbonne, proferido em 1978 e
transcrito na obra, demonstra a paixao e a responsabilidade que a si mesmo incumbia pelas

causas dos povos originais do Brasil:

Fracassei como antrop6logo no propdsito mais generoso que me propus: salvar os
indios do Brasil. Sim, simplesmente salva-los. Isto foi o que quis. Isto é o que tento
hé trinta anos. Sem éxito. Salva-los das atrocidades que conduziram tantos povos
indigenas ao exterminio: mais de 80, sobre um total de 230, neste século. Salva-
los da expropriacdo de suas terras, da contaminacao de suas aguas e da dizimagdo
de fauna e flora que compunham o quadro de vida dentro do qual eles sabiam
viver; mas cujo saqueio, desapropriacao e corrupg¢do convertem a eles também em
mortos viventes. Salva-los da amargura e do desengano, levados a suas aldeias em
nome da civilizacdo, pelos missionarios, pelos protetores oficiais, pelos cientistas
e, sobretudo, pelos fazendeiros, que de mil modos lhes negam o mais elementar
dos direitos: o de serem e permanecerem tal qual eles séo. (RIBEIRO, 2009, p. 11)

Na secdo do livro que é denominada Etnologando, Darcy Ribeiro relata que, ainda
na juventude, a noticia de sua opgdo de se tornar etnélogo indigenista foi rechacada por seus
colegas e familiares. Como uma das motivagdes iniciais, o autor destaca certo
“deslumbramento com a humanidade india, tdo invia e essencial” (RIBEIRO, 2009, p. 40).
Na continuacdo da leitura, deparamos com uma caracterizacdo altamente personificada de
sua ligacdo com os indigenas. Ao versar sobre ética para o exercicio da antropologia, o autor

ndo se furta da aparente emoc¢do quando escreve acerca dos indigenas com que conviveu:

Aos poucos, com a acumulacdo das experiéncias e vivéncias, os indios me foram
desasnando, fazendo-me ver que eles eram gente. Gente capaz de dor, de tristeza,
de amor, de gozo, de desengano, de vergonha. Gente que sofria a dor suprema de
ser indio em um mundo hostil, mas ainda sim guardava no peito um louco orgulho
de si mesmos, como indios. Gente muito mais capaz que n6s de compor existéncias
livres e solidarias. [...] Assim foi que aprendi a olhar os indios com os olhos deles
mesmos. (RIBEIRO, 2009, p. 44).

E notdria, portanto, a influéncia desempenhada pela vivéncia com os povos indigenas
em sua formacao intelectual. A partir disto, parece que se desenvolveu em Darcy Ribeiro o
senso de que 0S povos sujeitos aos processos colonizadores necessitavam ser vistos a partir

de sua propria perspectiva. Como ja mencionado, O povo brasileiro: a formagao e o sentido
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do Brasil (1995) apresenta a perspectiva da historia do pais a partir de suas populagdes
originarias e, como podera ser visto, esta assertiva se faz presente na construcdo tematica e
estética de seus romances.

A segunda obra de cunho autobiogréafico na qual se verifica a importancia do tema
das questdes indigenas dentro da totalidade do legado de Darcy Ribeiro é Diarios indios. Os
Urubus-Kaapor (1998). Contendo mais de 600 péginas e langada em 1996, um ano antes da
morte do escritor, a Ultima publicacdo do autor € uma compilacdo de cartas enviadas a sua
primeira esposa, Berta Ribeiro, quando esteve em expedicdes realizadas pelo SPI1 no interior
do estado do Maranhéo, entre os anos de 1949 e 1951. A primeira das duas expedicdes teve
inicio no més de novembro de 1949 tendo como ponto de partida 0 municipio maranhense
de Vizeu. Darcy Ribeiro foi acompanhado pelo cinegrafista Heinz Foerthmann e pelo
linguista Max Boudin. Conforme consta no artigo Coelho (2012), a segunda expedicao
comecou as margens do rio Pindaré, interior do Maranh&o, no segundo dia de agosto de
1951. A mesma estudiosa corrobora a imagem cristalizada de Darcy como defensor das
causas indigenas: “O registro da viagem do antropdlogo tem um carater politico. Denuncia
as mas condicbes dos postos indigenas, as situacGes de pobreza e miséria vividas pelos
indios, e pelas populagdes de lugarejos e vilas igualmente marginalizados” (COELHO, 2012,
p. 175). Além de relatos em primeira pessoa, 0 escritor procurou registrar suas primeiras
imersGes nos modos de viver indigenas a partir de mapas, fotografias, correspondéncias
oficiais, além de desenhos e outras anotaces. Todas estas informacdes sdo reunidas sob o
tom epistolar, encontrado em toda a obra.

Diarios Indios. Os Urubu-Kaapor (1998), lancada ao final da vida do autor,
funciona como uma espécie de analepse da trajetoria de Darcy Ribeiro. Conforme lemos na
obra anteriormente comentada, Testemunho (2009), algumas convicgdes, posicionamentos
ideologicos e afeicbes tiveram génese nas expedicdes realizadas em virtude de seu trabalho
no SPI. Nessa producdo autobiografica, além de sua doacéo a defesa das causas indigenas, é
demonstrada a sua caracteristica de homem de muitas atividades. Segundo Coelho (2012, p.
175), estes diarios ultrapassam as fronteiras disciplinares, estabelecendo conexdes entre
saberes e textos do antropélogo mineiro.

Em carater de contextualizagcdo, mencionamos que 0s textos autobiograficos de
Darcy Ribeiro demonstram que as vivéncias com 0s povos indigenas foram importante
substrato de suas producdes, tanto etnograficas, quanto ficcionais. Além disso, fica clara a
identificacdo de que a perspectiva indigena deve ser parte necessaria de qualquer reflexdo

ou producdo que abarque as questdes a eles relacionadas. Entretanto, é igualmente
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importante mencionarmos que o trabalho apaixonado de Darcy Ribeiro ndo permitiu que seu
labor cientifico ocorresse com habitual assepsia e certa ‘frieza’ cientifica e académica,

comum aos circulos intelectuais:

Vivi muito tempo com os indios, voltando a cada ano as aldeias para observar
incansavelmente seu modo de ser e de viver e para dele participar no exercicio de
minha funcéo de antropélogo. Supus que fosse assim até suspeitar de motivacdes
mais lddicas que cognitivas. Acho hoje que eu gostava mesmo era de estar ali
vendo, encantado, os indios serem tal qual sdo ou eram. Este encantamento tinha
raiz na simpatia que eles, com seus modos peculiares de serem e de fazerem,
suscitavam em mim. (RIBEIRO, 2009, p. 41-42).

Entendemos, portanto, que os textos autobiograficos sdo um importante espago para
reflexdo, oferecendo condicBes de aprofundamento da analise a que nos propomos nesta
dissertacdo. Cientes da natureza artistica da escrita literaria, as informacdes biograficas e de
cunho antropolodgico/etnografico do escritor até aqui reunidas, obviamente, ndo dao conta de
sustentar a totalidade dos argumentos a respeito dos aspectos da resisténcia cultural que estéo
presentes em Maira. Todavia, como mostraremos mais adiante, é (til para a nossa reflexdo
critica entender como Darcy Ribeiro cria, por meio de escrita literaria, um objeto artistico
Unico. E possivel pensarmos que ndo poderia realizar sua escrita ficcional sem contar com o
acumulo demonstrado em sua producdo intelectual e adquirido por meio de suas vivéncias
em meio aos povos indigenas. Como complemento necessario a esta abordagem, no proximo
topico buscamos elencar caracteristicas da narrativa que sejam capazes de demonstrar o
romance como importante documento artistico acerca das questdes relacionadas a

neocolonizagdo dos povos indigenas, ainda empreendida no Brasil do século XXI.

1.3 Texto literario: Maira

Ao todo, o autor mineiro langou quatro romances: Maira (1976), O mulo (1981),
Utopia Selvagem (1982) e Migo (1988)%. Em O mulo (1988), lan¢ado cinco anos apés a
primeira publicacdo de Maira (1976), a temética apresentas aspectos das populagdes mais
humildes, sobretudo negros e mesticos, méo de obra explorada nos rincbes de um Brasil
rural, apresentando critica ao dominio dos patrées que, ultrapassando a exploracao fisica,

alcancavam a imagem que estes trabalhadores constroem de si mesmos. Em Utopia

® Neste trecho, o ano corresponde ao langcamento da primeira edi¢do de cada obra, e ndo das edigdes
utilizadas neste trabalho.
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Selvagem (1982), h& destaque para as miscigenagdes culturais que formam a identidade
cultural brasileira, em uma narrativa cheia de contornos fantasticos. O ultimo romance
lancado, Migo (1988), apresenta grande carga de elementos biogréaficos do autor, sem deixar
que a obra abandone o terreno da ficcao.

A produco ficcional de Darcy Ribeiro € menos extensa e conhecida que a de cunho
etnografico e antropoldgico, porém, seus romances fizeram que o autor se tornasse célebre
também por meio da expressdo literaria. Em outubro de 1992, Darcy Ribeiro foi eleito para
ocupar a décima primeira cadeira da Academia Brasileira de Letras, que tem por patrono
Fagundes Varela. Toda a producéo literaria do escritor apresenta certa consonancia com seu
reconhecido posicionamento critico e com o seu conhecimento académico, aspectos que se
cristalizaram em sua imagem publica. Dentro do escopo pretendido neste capitulo, tomamos
0 romance Maira (2007) como objeto literario no qual é possivel identificarmos as visdes de
Darcy Ribeiro acerca dos povos indigenas.

Maira (2007), é o primeiro e mais aclamado romance de Darcy Ribeiro. O autor
utiliza seu conhecimento em antropologia, etnografia e outros ramos da ciéncia sem que
estes apresentem conflito com a plasticidade artistica encontrada na narrativa. As questdes
indigenas, observadas sob seus vieses mais criticos, assumem um papel de centralidade
tematica da obra. Temos, portanto, concordancia com a afirmacéo de Bosi (2007), presente
em um dos textos que compBem a fortuna critica da edi¢do especial de vinte anos de

lancamento do romance, na qual identifica tematicamente a obra de Darcy Ribeiro:

O seu tema é cruel como o sentido mesmo da colonizag¢do que o branco europeu
vem empreendendo desde a epo-tragédia (o género é misto e impuro) que comegou
com os descobrimentos e ainda ndo se perfez cabalmente, como bem sabe quem
estd atento aos massacres e vexames ainda sofridos pelos indios brasileiros.
(BOSI, 2007, p. 387).

Maira (2007) é um romance denso, muitas vozes se revezam dando
prosseguimento a fios narrativos que se diferenciam ao mesmo tempo em que se mostram
interdependentes. Ao perscrutarmos a composicdo literaria, percebemos narrativas
conjuntas, pelas quais o processo de aculturacdo do indigena brasileiro é mostrado de
forma individualizada — tendo como foco principal o drama psiquico do indio Isaias/Avéa
— e também de maneira coletiva, mostrando a comunidade mairum que tem seu modo de
vida descaracterizado em razédo das investidas da colonizacéo. Dentro do enredo, o fio

narrativo mais destacado conta a histdria de Ava, batizado pelos religiosos catdélicos como
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Isafas’. Apds desistir de seu intento de desenvolver uma carreira eclesiastica, o que
coroaria o trabalho da quase esquecida missdo catdlica de Nossa Senhora do O, Isaias
retorna a tribo mairum, uma etnia que tem sua organizacao social baseada na devocao ao
seu criador, o deus Maira. A narrativa biografica de Isaias/Av4, junta-se a figura da
personagem Alma, mulher saindo dos anos da juventude, que busca no trabalho religioso
da misséo catolica a purgacao dos ‘pecados’ cometidos em uma vida desregrada de uma
jovem urbana de classe média.

Todavia, para além da narracdo centrada nos dois personagens, outros elementos
tematicos aparecem na medida em que o romance revela uma diversificada e numerosa

gama de personagens e fios narrativos que se entrecruzam.

Assim, a visdo panoramica que se tem de Maira é a de um mosaico assentado
sobre a floresta amazo6nica. De seu colorido emergem os pigmentos indigenas
mairuns, representados por seus rituais e mitos, somados a materialidade da
construcdo de personagens complexos [...]. (SANTOS, 2009, p. 385)

A narracdo das cerimonias ritualisticas da tribo mairum, iniciada a partir da morte
do ancido Anacd, permite o retrato da cultura indigena por um viés coletivo. A realidade
dos ribeirinhos da Amazonia longinqua pode ser enxergada no sincretismo de Xisto,
profeta popular que parece anunciar o apocalipse que, a0 menos em relacdo aos indios da
regido, ja esta em vias de acontecer. O personagem Juca, mestico, avido por inserir-se na
engrenagem mercadoldgica da exploracdo da natureza e do patriménio dos indigenas, da
amedida da aculturacéo e seus vis efeitos. Em outros momentos, a descri¢éo do cotidiano
tribal, destaca o uso de uma linguagem considerada chula, sobretudo empregada para
narrar os costumes sexuais indigenas, coloca em franco contraste 0 modo de vida mairum
com o celibato dos catequizadores catolicos.

Em meio a pluralidade de informagcBes que encontramos na leitura de Maira,
vemos como dificil qualquer intento de descrever a obra em sua totalidade temética. De
qualquer modo, é vélida a identificacdo feita pelo proprio autor, na introducgdo da edicéo

utilizada na feitura deste trabalho:

Vira bem que o tema verdadeiro de Maira era a morte de Deus, que morria porque
0 mundo mairum estava condenado, ndo tinha salvacgéo. 1sso me permitiu escrever
um capitulo poético em que o proprio Deus, perplexo, se lamenta e se pergunta
que Deus é ele, e qual seré seu destino, com o desaparecimento do seu povo. [...]
Todas essas contaminacdes do texto me levaram a fazer de Maira ndo sé uma

7 Neste trabalho, assim como no romance, 0s nomes Isaias e Ava sao utilizados igualmente para fazer
menc&o ao protagonista.
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reconstituicdo literaria da etnologia indigena, em que qualquer leitor aprende mais
sobre 0 modo de ser, de se organizar e de viver de um povo indigena do que lendo
dezenas de livros etnograficos. [...] O melhor, porém, foi dar uma de Homero,
retomando, compaginando a mitologia de dezenas de povos indigenas que eu
conhecia muito bem, para reapresenta-la ali unificada e para contrasta-la, enquanto
cosmogonia, com a visdo cristd do mundo. (RIBEIRO, 2007, p. 22)

A partir da identificacdo exposta, podemos reunir alguns apontamentos que
demonstram que 0 romance surge como materializacdo artistica de nuances do pensamento
darciniano acerca das questdes indigenas. Vemos gue a identificacdo da morte de um deus
por meio do desaparecimento de seu povo tem Obvia relacdo com o processo historico da
colonizagdo. Ja a afirmacdo de que é possivel aprender mais sobre o universo indigena por
meio da leitura do romance do que pelos livros de etnografia antecipa que existe em Maira
(2007) grande contingente de conhecimento adquirido no exercicio da carreira cientifica e
intelectual do autor. Ao mencionar o capitulo poético, o autor nos d& a nocdo de que a
linguagem literaria é aquela que possibilita que o tema ganhe necessaria amplitude em seu
tratamento e que, de certa forma, corresponda a dimensao pessoal (RIBEIRO, 2009, p.11)
que sempre imprimiu ao seu trabalho junto aos povos indigenas. O romance revela que a
escrita literaria funciona como uma espécie de amalgama, conecta 0s saberes cientificos
aqueles que foram adquiridos na convivéncia direta com as etnias indigenas ao longo da vida
de seu autor.

Também na introducéo da edi¢do utilizada, o autor afirma que o romance € fruto da
terceira tentativa de escrevé-lo. O primeiro esboco da obra surgiu como uma tentativa de
aliviar o esgotamento causado pelo processo exaustivo de escrita de O processo civilizatério:
“Percebi que a obsessdo em que estava atolado era como um polvo metido na minha cabeca.
O tinico modo de escapar dele era por 14 dentro outro polvo” (RIBEIRO, 2007, p. 19).
Esquecido em meio ao trabalho da escrita de As Américas e a Civilizag&o, a obra s6 voltou
a ser reescrita na prisdo, em 1969, quando Darcy Ribeiro volta ao Brasil e é preso pelo
governo dos militares (RIBEIRO, 2007, p. 20). Porém, somente a terceira investida de escrita
de Maira (2007) pdde ser finalmente concretizada: “A terceira e derradeira versao de Maira
eu escrevi no meu segundo exilio, em Lima. [...] Outra vez ndo tendo anotac¢do nenhuma dos
exercicios anteriores, tive que recomecar. Foi uma beleza (RIBEIRO, 2007, p. 21).

A narrativa de Darcy Ribeiro possui elementos que a identificam como ficgéo
critica. Em @mbito temético, o romance possui tragos que correspondem as caracteristicas
do romance modernista brasileiro, sobretudo as producdes escritas nos anos do regime

militar, o que podemos confirmar a partir da critica de
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Bosi (2013)8 acerca da ficgao brasileira nesse periodo:

O melhor da literatura feita nos anos do regime militar bateria, portanto, a rota da
contraideologia, que arma o individuo em face do Estado autoritario e da midia
mentirosa. Ou, em outra direcéo, dissipa as ilusdes da onisciéncia e onipoténcia
do eu burgués, pondo a nu os seus limites e opondo-lhe a realidade da diferenca.
(BOSI, 2013, p. 465)

Podemos perceber que, mesmo nao correspondendo tipicamente ao sujeito burgués,
Ccujo retrato é caracteristico a génese do género romance, o protagonista Isaias, dentre outros
personagens encontrados em Maira (por exemplo, a jovem citadina Alma), em alguma
medida correspondem ao retrato do individuo desiludido da onipoténcia e onisciéncia que
poderia dar ao homem — sobretudo na visdo burguesa acerca do mundo -, a capacidade de
construir sua trajetoria tendo dominio sobre a realidade que o circunda.

O quadro que demonstra a fraqueza do individuo diante do peso de uma realidade
imensamente maior que ele € um elemento caracteristico do romance moderno, tratado por
grandes tedricos da literatura mundial, conforme vemos nas producdes de Lukécs (1916), e
seu ‘discipulo’, o também htingaro, Ferénc Fehér (1972). Acreditamos que 0 romance
modernista brasileiro assimilou bem este matiz da narrativa moderna. A partir do tipicamente
regional, como é o caso de Grande Sertdo: Veredas, de Guimardes Rosa, a literatura nacional
consegue exprimir os dilemas universais do homem, sem deixar de apresentar temas que sdo
autenticamente pertencentes ao retrato histérico e social do Brasil.

Alguns trechos do romance de Darcy Ribeiro apresentam dilemas existenciais
tipicos ao homem do século XX, retratando o homem inapto a compreender e/ou dominar os
meandros de sua prépria existéncia frente a uma avassaladora realidade. Para que melhor se
compreenda isso, algumas falas de Isaias sdo Uteis como exemplo. No inicio da narrativa, 0

nono capitulo, denominado Ava (nome mairum de Isaias), apresenta o personagem ao leitor

8 Cientes da vasta produgdo teérica acerca da literatura modernista do Brasil, escolhemos pautar a
identificacdo do romance de Darcy Ribeiro como pertencente a este estagio da literatura nacional a partir
dos argumentos encontrados em Historia Concisa da Literatura Brasileira, de Alfredo Bosi. Por ser outra
a centralidade tematica de nosso trabalho, escolhemos nos orientar a partir da referida produgdo, pois a
mesma é reconhecida por conter um dos maiores panoramas cronoldgicos e socio-histdricos da literatura
brasileira. Salientamos que a identificagdo de caracteristicas modernistas na obra de Darcy Ribeiro oferece
um amplo espaco para reflexdes mais aprofundadas sobre o tema.
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por meio de um s6frego mondlogo. A incapacidade do her6i de Maira (2007) diante dos
dilemas de seu passado e de seu futuro incerto ¢ ratificada por meio da ultima frase: “Tudo
que tenho sdo duas méaos inabeis e uma cabeca cheia de ladainhas. E este coracao aflito que
me sai pela boca” (RIBEIRO, 2007, p. 76). Em outro trecho, no qual o personagem ja se
encontra na tribo mairum, sofrendo os efeitos de sua readaptacéo problematica, a lamentagdo
“Sou uma pobre maquina de pensar e de rezar, que Deus me ajude” (RIBEIRO, 2007, p.
305); mostra que o herdi, incapaz de plenamente exercer tal funcdo, contribui para que
possamos observar que, neste interim, a narrativa atende as caracteristicas de um romance
modernista.

Novamente, recorremos ao que afirma Bosi (2013):

Aparecem a partir dos anos 70 varios narradores para 0s quais é a apreensao das
imagens do seu universo regional que Ihes serve de bussola o tempo todo. [...] A
potencialidade da ficcdo brasileira esta na sua abertura as nossas diferencas. N&o
as esgotam nem os bas-fonds cariocas nem os rebentos paulistas em crise de
identidade, nem os velhos moradores dos bairros de classe média gaticha, nem as
histérias espinhentas do sertdo nordestino. Ha lugar também para outros espacos
e tempos e, portanto, para diversos registros narrativos como os que derivam de
sondagens no fluxo da consciéncia. [...] O que conta e deve sobreviver na memoria
seletiva da histéria literdria é o pathos feito imagem e macerado pela consciéncia
critica (BOSI, 2013, p. 464 — 6).

A floresta amazodnica é o universo regional de Maira (2007), as relagcdes que se
engendram dentro deste espaco geografico constroem a narrativa, entrecortada por diversas
visdes participantes da neocoloniza¢do da regido no século XX. A tribo mairum, por sua vez,
ocupa o epicentro deste universo: “O préoprio patio de terra batida é também lugar de
posicBes prescritas. [...] Para nds mairuns, aquele patio € o centro do mundo, o ponto fixo ao
redor de onde tudo se move, acontecendo”; 0 protagonista do romance completa: “Minha
aldeia mairum: Rominha minha, fonte minha, raiz minha, me espera 14, 14 vou!” (RIBEIRO,
2007, p. 75). A designacdo da aldeia como “Rominha” apresenta o contraste entre
cosmogonias na medida em que se identifica o valor simbolico desempenhado por Roma,
local onde esta o Vaticano, sede de um dos principais poderes envolvidos no processo de
aculturacdo dos povos indigenas. Assim, o indigena aparece como o preceptor de um
universo simbélico que possibilita novas valoragdes e o contraste com a cosmogonia do
colonizador.

Ao identificar que as diferencas regionais brasileiras potencializam as ficgOes

modernistas, Bosi (2013) permite que pensemos que o “romance dos indios e da Amazdnia”
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(tal qual a obra é identificada em sua capa), faz parte deste quadro. A esses matizes juntamos
o0 uso do fluxo de consciéncia, os soliléquios, 0s mondlogos interiores, recursos espalhados
por toda a narrativa. Desse modo, a valoracdo da criacdo (pathos) estética de imagens
existentes em Maira (2007), sobrevive também por meio da abordagem critica de um tema
historico contundente, porém pouco explorado dentro da literatura nacional: o
desaparecimento gradativo das etnias que sdo originais do Brasil, processo realizado sob a
égide do avanco da civilizacdo sobre a floresta.

No mesmo texto ja citado, Bosi (2013) afirma que uma da caracteristicas que mais
impressionava a critica contemporanea dos anos 70 era a pluralidade de formas encontradas
nas narrativas. O romance de Darcy Ribeiro possui diversos elementos que o inserem neste
rol de obras que se destacam por sua construcao formal. As categorias narrativas de tempo,
espaco, narrador, dentre outras, possuem matizes muito peculiares na obra.

Maira (2007) é composto por 66 capitulos, divididos em quatro partes. O tempo da
narrativa € orquestrado de forma complexa, ndo obedecendo a uma disposi¢do cronolégica
mimética. Desse modo, a biografia de algumas das personagens € mostrada a partir dos
mecanismos narrativos de analepse e prolepse, como é o caso da personagem Alma,
encontrada morta em uma praia do rio Iparand, logo no primeiro capitulo do romance,
denominado A Morta (RIBEIRO, 2007, p. 33).

Lendo os capitulos iniciais, percebemos um revezamento de vozes distintas, sendo
que a categoria do narrador aparece na ficcdo em varias modalidades. No primeiro capitulo,
a voz de um narrador aparece pouco, dificultando sua plena identificagdo. O leitor vai
tomando conhecimento do desenvolvimento da a¢do por meio do didlogo dos personagens.
No segundo capitulo, a voz é de um narrador heterodiegético onisciente, que parece observar
as cerimoOnias mairuns a partir do alto, tendo ciéncia de pensamentos e intengdes: “A-CASA-
DOS-HOMENS ferve de gente: homens, mulheres e criancas. Vivos e mortos. Todos 0s
mairuns estdo aqui. [...] Todos estdo aqui. Vém a chamado de Anacd, o tuxaua. Ele tera uma
coisa muito importante a dizer!” (RIBEIRO, 2007, p. 37). Dentro da variedade de narradores,
ha também o do tipo homodiegético ndo onisciente, o qual podemos exemplificar por meio
dos capitulos escritos sob a voz de Isaias/Avda, personagem protagonista: “TODOS OS
HOMENS nascem em Jerusalém. Eu também? Padre serei, ministro de Deus da Igreja de
Nosso Senhor Jesus Cristo. Mas gente, eu sou? Nao, ndo sou ninguém” (RIBEIRO, 2007, p.
41).

Por meio das variacdes de narradores, 0 romance apresenta vozes distintas, cada

uma delas mostrando os conflitos do enredo a partir de diferentes lugares, partindo da
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perspectiva do indigena até a dos representantes do estado. Em carater de exemplo,
mencionamos o capitulo Nonato, composto somente por uma espécie de portaria do
Departamento de Policia Federal, a qual designa o major Nonato dos Anjos como
investigador da morte de Alma (RIBEIRO, 2007, p. 65). Concordando com Cunha (2007, p.
56), podemos dizer que Darcy Ribeiro da espaco para uma pluralidade de vozes que
demonstram a complexidade do conflito entre culturas tdo dispares. Candido (2007, p. 383),
salienta que “a multiplicidade de pontos de vista permite a Darcy Ribeiro desdobrar o
universo de seu livro em trés setores que se interpenetram: o do indio, o do branco e dos
seres sobrenaturais”.

Além de contribuir para que haja mais informacdes acerca do universo a partir do
qual o enredo é desenvolvido, a narracao construida sob diferentes vieses revela o carater
polifénico que esta presente em toda a obra. Tal caracteristica tem ligagdo com a natureza
do género do romance, apontando para a concepg¢do dos estudos de linha bakhtiniana

acerca da criacao verbal:

O dialogismo e a polifonia estdo vinculados a natureza ampla e multifacetada

do universo romanesco, ao seu povoamento por um grande ndmero de
personagens, a capacidade do romancista para recriar a riqueza dos seres e dos
caracteres humanos, traduzida na multiplicidade de vozes da vida social,
cultural e ideoldgica representada. (BEZERRA, 2005, p. 192)

Em uma tentativa de compreensdo mais geral da narrativa, percebemos que o
romance revela como um exercicio de memoria e reflexdo critica acerca do processo
histérico que dizimou indigenas no Brasil e em outros paises sujeitos a semelhantes
processos de colonizacdo. A organizacdo do sumario evidencia esse carater memorial. Os
sessenta e seis capitulos sdo divididos nos seguintes agrupamentos: Antifona, Homilia,

Canon e Corpus; partes da liturgia de uma missa.

Para aproximar a estrutura da obra a mitologia cristd, as partes estdo dispostas
tal qual o ritual a que remete. Parte dos ritos iniciais (Antifona) passa para a
parte em que a palavra é o centro (Homilia) e alcanga o apice no rito
sacramental em que se encontram o ritual da transubstanciagdo (Canon) e da
antropofagia (Corpus). (SANTQOS, 2009, p. 387)

Além de mencionarmos que a obra se estabelece por meio da forma uma relagéo
dialdgica com biografia de Isaias/Av4, catequizado por uma missao catdlica instalada as
margens do rio Iparand, é necessario salientarmos que o ritual da comunhéo do corpo e

do sangue de Jesus Cristo (missa) € um cumprimento daquilo que ordena a divindade
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crista: “Fazei isso em memoria de mim”, ratificando o carater de memorial da narrativa.
Se a missa celebra e partilha a morte e ressureicéo de Cristo aos catélicos, Maira (2007)
convida o leitor a partilhar da memoria indigena. A missa também pode ser vista como
representacdo do processo colonizador, pois remete a primeira celebracdo catdlica no
Brasil, relatada na narrativa de Pero Vaz de Caminha.

Esta organizag&o peculiar da estrutura narrativa sera discutida no quarto capitulo
de nosso trabalho, tendo em vista como tais aspectos dialogam com a existéncia de
caracteristicas do trickster na escrita literaria de Darcy Ribeiro. Todavia, alguns dos
elementos ja mencionados (por exemplo, a estrutura peculiar e a existéncia de diversas
perspectivas narrativas) correspondem as caracteristicas de uma obra de reconhecido teor
critico e valor estético.

Conforme procuramos mostrar nas duas primeiras partes deste capitulo, Darcy
Ribeiro demonstra, como poucos, ser um profundo conhecedor do universo indigena. Este
conhecimento, visivel em suas obras de cunho etnogréfico/antropoldgico e autobiografico
parece ser o substrato a partir do qual se da a criacdo de Maira (2007). Concordamos,
portanto, com a hipotese de Junqueira (2007, p. 399), na qual alega que o autor tenha
preferido situar sua obra no terreno da ficcdo por este permitir o registro de matizes da
existéncia indigena com maior liberdade. Um dos exemplos disso localiza-se na figura do
protagonista, a qual permite que aspectos relativos a colonizagdo e a catequizacdo de
indigenas sejam vislumbrados a partir do individuo.

Esta singular gama de conhecimento acerca do universo indigena, a complexidade
formal e o acentuado teor critico de Maira (2007) séo alguns dos matizes que permitiram
ao romance ganhar valor dentro do campo da critica literaria. Porém, conforme o que
apresenta Castro (2007), na época de sua publicacdo, a obra ndo despertou grande

agitacdo na critica literaria brasileira:

[...] o romance Maira de Darcy Ribeiro € um sucesso internacional. Mas, em
1976, ao ser lancado, pouca atencdo mereceu. Assim tem sido com inimeras
obras literarias cujo o valor s6 mais tarde é reconhecido. No caso de Darcy
Ribeiro, é possivel que se tenha tratado de exemplo ilustrativo de uma falha de
visdo critica. Talvez os especialistas desconfiassem instintivamente de um
romance elaborado com sucata de material antropoldgico. Ou, o0 que é mais
provavel, achassem imprudente elogid-lo por essa tentativa, dado o clima
brasileiro da época, sendo ele malvisto pelo regime ditatorial imperante”.
(CASTRO, 2007, p. 391)
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Esta hipdtese é corroborada na critica de Santos (2009), a qual acrescenta que 0
romance mostra o indigena como parte indissociavel da formacao da identidade cultural

brasileira:

A tensdo estabelecida tanto no ato da publicacédo, oriunda da histéria de vida
do autor, quanto na auséncia de um olhar mais penetrante e sem preconceito
da critica em relacdo ao valor estético da obra impulsiona, de modo
significativo, a visdo contemporanea que faz 0 movimento de retorno no que
Ihe cabe a originalidade com que resgata as mentalidades constitutivas da
cultura brasileira e, de modo particular, o indio. (SANTQOS, 2009, p. 384)

Assim, conforme exposto na fortuna critica disponivel na edi¢do utilizada neste
trabalho, percebemos que, com o passar dos anos, o romance de Darcy Ribeiro ganhou
notoriedade. Tornou-se, assim, objeto da critica de alguns dos maiores especialistas em

literatura no pais:

E curioso que um dos homens mais trepidantes do Brasil tenha escrito um livro
vagaroso, de compasso medido, que precisa ser lido lentamente, ndo sé porque
a matéria é densa, intrincada, cheia de dados sobre a vida e a mitologia
indigenas, ndo s6 porque os desvios e afluentes se multiplicam — mas porque a
maestria estilistica segura o andar do leitor, dificulta a leitura superficial e cria
a cada linha um interesse que precisa ser satisfeito pelo cuidado da percepcéo
e atencdo. (CANDIDO, 2007, p. 381)

Outro importante estudioso de nossa literatura, Bosi (2007) destaca a fusdo
didlogo entre o conhecimento cientifico e a composicdo artistica, cujo resultado se

condensa em Maira (2007):

Emigrar e imigrar da antropologia para o romance, da ciéncia para a ficcéo,
sem perder 0 pé em nenhuma das patrias — esse tento raro estava destinado ao
mais IUcido e ao mais apaixonado dos cientistas sociais da América Latina,
Darcy Ribeiro. (BOSI, 2007, p. 387)

Percebemos, portanto, uma visivel coeréncia entre as modalidades de escrita nas
quais o0 autor constroi imagens acerca dos indios e as questdes historicas e sociais que
transitam no entorno de sua figura. Entretanto, é importante salientarmos que ndo sao
unicamente o0s saberes de cunho etnografico e antropoldgico que sustentam a envergadura
da valoracdo atribuida a obra. Mesmo dentro do escopo de uma obra que € vista por Bosi
(2007, p. 383) como possuidora de um tema “cruel” e “sangrento”, o romance ndo perde
as possibilidades de apreciacdo estética e de fruicdo que sdo comumente encontradas nas

obras de reconhecido valor:



38

Tao belo é seu texto que lembra o indianismo de Gongalves Dias. Darcy seria
um indianista em prosa — sem 0s recursos da poesia, mas capaz de criar beleza
e emocdo. [...] A seriedade do pesquisador Darcy ndo supera a criatividade do
romancista mas impd&e limites a sua imaginacdo. [...] E, por minha conta, direi:
enquanto o romancista criar beleza e nos elevar os sentimentos sejamos gratos:
sua missao é nos dar prazer. (MAIA NETO, 2001, p. 393)

A visdo critica de Candido (2007), mesmo que em concordancia com Maia Neto
(2007) no tocante a beleza estética do romance, assinala grande diferenciacdo entre o

romantismo indianista e a obra ficcional de Darcy Ribeiro:

Passando a natureza do livro: uma observacao inicial: se pudermos dizer que
Maira é a seu modo um romance de tipo indianista, isto sé ter& sentido se for
para mostrar sua originalidade. N&o ha mais nele a redug&o lirica ou heroica de
José de Alencar, que fala dos indios, e por eles, com sua plena voz de civilizado
que os quer embelezar. N&do ha tampouco a voz cheia de sarcasmo e humor
com que Mario de Andrade desenrola a satira de Macunaima. (CANDIDO,
2007, p. 383)

Por meio das figuras de Isaias/Ava, protagonista de Maira (2007), e de Peri, herdi
de O Guarani, de José de Alencar, podemos exemplificar a distingdo entre a visdo de
Darcy Ribeiro e a de seus antecessores indianistas acerca do nativo brasileiro. Se os
romanticos do século XIX elegeram a figura indigena como estandarte da autoafirmacéo
nacional, tratando-a como um mero receptaculo de uma espécie de roupagem heroica,
que correspondia unicamente aos valores eurocéntricos; o escritor mineiro, ao contrario,
mostra o indio de uma maneira que somente 0 peso das experiéncias adquiridas em suas
vivéncias pode proporcionar. Um dos mais importantes exemplos esta na narracdo das

cerimdnias e dos mitos indigenas. Apresentamos o trecho abaixo como um exemplo:

Todos os mairuns estdo aqui. Os vivos, surpresos, de pé ou sentados, olham o
tuxaua que esta acocorado na frente do aroe, bem no meio da casa enorme. [...]
Os mortos também estdo presentes, como sempre, mas hoje em maior nimero,
entrando e saindo rapidamente. (RIBEIRO, 2007, p. 37)

A partir do excerto acima, identificamos que Darcy Ribeiro constréi a imagem do
indigena a partir de uma visdo de mundo que se difere daquelas que se cristalizaram
através dos tempos a partir das narrativas historicas oficiais e das obras canonicas. O
trecho que menciona que 0s mortos estdo presentes “como sempre”, exibe que ndo ha
ressalvas na realizacdo do retrato do universo indigena tal como é para seus integrantes.
N&o se vé a idealizacdo do bom selvagem, tampouco o exotismo comum a algumas obras

literarias ou distanciamento caracteristico do texto cientifico. Em todos os capitulos que
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narram as cerimonias mairuns e 0s mitos de criagdo do mundo, o autor, sem deixar de
imprimir beleza as imagens cunhadas por meio de sua escrita, expde conflitos que 0s seus
antecessores romanticos, por razdes historicas e ideologicas, preferiram camuflar.

Isso posto, apontamos que Maira (2007) oferece inumeras possibilidades de
reflexdo critica, instaurando um novo patamar para o vislumbre da figura indigena dentro
da literatura e da cultura nacional. O indigena é mostrado a partir do trgico encontro
entre a sua cultura e o processo civilizatorio. Este confronto entre visdes de mundo tdo

inconciliaveis parece ser sempre o dispositivo dinamizador da narrativa:

O espaco conhecido por Darcy Ribeiro é, pois, um lugar de cultura enfrentando
cultura, em formas de vida sempre limitrofes, de ordem instavel e perenemente
ameacada. Em contato com esses povos sobreviventes do massacre
colonizador, o autor vai aprofundar seu sentimento dos efeitos da politica
expansionista e denegadora da cultura ocidental. (MARQUES, 2007, p. 16)

Os argumentos até aqui apresentados expdem que Maira (2007) é uma obra na
qual as questdes relativas ao universo indigena e os efeitos impostos pela colonizagédo
ganham visibilidade por meio da realizacdo literaria. Salientamos que a obra possibilita
novas reflexdes e significacdes tendo em conta a sua tematica central e 0s aspectos
historicos e sociais a ela relacionados. Segundo Coelho (1989, p. 202), a obra ndo
constitui mera lembranca dos ritos e mitos indigenas, mas “lendo-0s e relendo-os, instaura
um ‘caos’ — nascedouro-fonte de criagao”. Ha, portanto, um caminho aberto para variados
olhares e investidas de leitura. Se em seu langamento a obra ndo gozou de grande prestigio
por parte da critica, passadas quase quatro décadas, 0 romance é, provavelmente, um dos
responsaveis por alcar o nome do antropoélogo e politico Darcy Ribeiro ao status de
romancista de renome.

O profundo conhecimento do autor acerca dos mitos e de outros elementos
presentes cultura indigena permite que a obra apresente a recorréncia de figuras que
podem ser consideradas tricksters. Desse modo, no proximo capitulo buscaremos
conceituar alguns elementos que giram em torno das figuras dos tricksters e 0s aspectos
envolvidos na relagdo entre tais figuras e a realizacdo literaria que possa ser vista como

exercicio de resisténcia cultural.
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2 O Trickster na literatura como resisténcia cultural

Como pudemos observar até aqui, os temas relacionados aos povos indigenas
estdo presentes nas diversas dimensdes do trabalho desenvolvido por Darcy Ribeiro em
toda a sua carreira. Desse modo, vemos seus textos, sejam estes ficcionais ou ndo, como
materializacdo desta ligagcdo, conformando um importante legado social, expresso por
meio de importantes obras de cunho etnografico e antropoldgico, autobiografico e
tambem ficcional.

Neste segundo capitulo apresentamos, incialmente, uma breve contextualizacao
historica acerca da colonizagdo sob os termos das relacfes de alteridade e hierarquia que
sdo condicionadas, dentre outras maneiras, por meio da linguagem. Na segunda parte
deste mesmo capitulo, abordamos a figura do trickster, apresentando as suas mais
recorrentes caracteristicas a partir do acimulo tedrico acerca do tema. Além disso, no
intuito de aproximacgdo com o objeto de nossa reflexdo, buscamos também mostrar que
apesar dos poucos estudiosos brasileiros que abordam o trickster, as expressdes artisticas
e culturais brasileiras possuem exemplos que atestam a recorréncia de tais figuras miticas

de forma mais ou menos explicita.

2.1 Traumas da colonizacédo: o indigena nas teias discursivas do colonizador

A colonizagdo das Américas foi um empreendimento multifacetado, uma
combinacdo de interesses politicos, comerciais e religiosos de poderosos agentes em
busca de expansdo de suas fronteiras, mercados e riquezas. Se por um lado o
empreendimento colonial foi sinbnimo de éxito para seus idealizadores; por outro, as
diversas etnias que ha milhares de anos habitavam o continente formam o grupo para o
qual a colonizacdo significou o acimulo de terriveis consequéncias: mortes, expulsao de
suas terras, aculturacdo, doencas, dentre outros efeitos do contato do homem branco com
0 nativo americano.

Esta conflituosa relacdo de exploracdo e exterminio, vetorizada do homem
europeu para etnias nativas, parece assentar-se sobre uma espécie de paradoxo que €
apontada pelo critico bulgaro Todorov quando escreve sobre a complexidade das relagcdes

existentes no processo de conquista da América:

Existe ai um encadeamento terrivel, onde compreender leva a tomar, e tomar
a destruir, encadeamento cujo carater inelutavel gostariamos de colocar em
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questdo. A compreensdo ndo deveria vir junto com a simpatia? E ainda, ndo
deveria predispor a conservagdo desse outro, fonte potencial de riqueza? O
paradoxo da compreensdo que mata desaparecia facilmente se fosse possivel
observar a0 mesmo tempo, naqueles que compreendem, um julgamento de
valor inteiramente negativo sobre o outro; [...]. (TODOROV, 1982, p. 151)

Vemos, atraves da afirmacao de Todorov (1982), que o processo de colonizacéo
e seus desdobramentos n&o obedecem, necessariamente, aos interesses puramente
politicos e econdmicos, sendo configurados, em certa medida, pelo choque de
cosmovisdes. Ao falarmos de colonizacdo, falamos sobre choque entre culturas e os
efeitos fisicos e psiquicos que recaem sobre os individuos que tomam parte nestes
eventos.

Os estados europeus e as igrejas cristas iniciaram o processo de coloniza¢do numa
espécie de compartilhamento de interesses. A etmologia do termo colonizacdo agrega
dois vetores principais de sua agéncia. Na obra de Bosi, Dialética da Colonizacéo (2001),
o0 intelectual brasileiro destaca que a linguagem acaba por demonstrar a existéncia de

relagdes na raiz de fendmenos que, aparentemente, séo distintos:

Comegar pelas palavras talvez ndo seja coisa va. As relacbes entre os
fendmenos deixam marcas no corpo da linguagem. As palavras cultura, culto
e colonizacao derivam do mesmo verbo latino colo, cujo participio passado é
cultus, e o participio futuro é culturus. [...] O trago grosso da dominagdo é
inerente as diversas formas de colonizar e, quase sempre, as sobredetermina.
Tomar conta de, sentido basico de colo, importa ndo s6 em cuidar, mas
também em mandar. (BOSI, 2001, p. 11-2)

Importantes aspectos acerca do processo de colonizacdo podem ser extraidos a
partir da reflexdo historico-etimologica de Bosi (2001). O primeiro que se faz necessario
aqui mencionar é a ligacdo entre as palavras cultura e culto, que dividem o mesmao radical
latino colo. O critico também explica que a palavra colo designava nos tempos do império
romano o cultivo da terra, portanto, uma atividade de trabalho. E interessante notarmos
que a palavra culto, designando nédo apenas a busca pelo transcendental em seus variados
matizes, mas também a realizacao desta busca de forma coletiva, esta arraigada no mesmo
radical.

Dessa maneira, podemos inferir que existe um sentido na colonizagéo que
conota e também denota (haja vista a reconstituicdo etimoldgica supracitada), uma
espéecie de totalizacdo. A colonizacdo, portanto, ndo & apenas um empreendimento
econémico, mas também a imposicdo ‘a ferro e fogo’ de uma nova visdo acerca da

realidade. Assim, aos indigenas que foram e até hoje sdo submetidos aos desdobramentos
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do empreendimento ‘civilizatério’, ndo apenas foi imposta a perda de suas terras, mas
também a perda de todo um modo de existir e significar a existéncia. Por isso, em uma
sintese, concordamos novamente com Bosi (2001, p. 15) quando alega que ““a colonizagéo
é um projeto totalizante cujas forgcas motrizes poderdo sempre buscar-se no nivel do colo:
ocupar um novo ch&o, explorar seus bens, submeter seus naturais”. E este devastador
acontecimento historico que subjaz a existéncia do romance Maira (2007), exercicio
memorial acerca dos efeitos da colonizagéo, até hoje imputados aos nativos brasileiros.

Como mencionamos no capitulo anterior, em O povo brasileiro: formacao e
sentido do Brasil (1995), Darcy Ribeiro mostra que os povos indigenas formaram uma
das matrizes étnicas do povo brasileiro. Longe de fazé-lo de forma romantica, o
intelectual demarcou o contraste de significacdo que um mesmo processo - a colonizagéo-
teve para conquistadores e conquistados: “Suas concepgdes, ndo sO diferentes, mas
opostas, da morte, do amor, se chocaram cruamente” (RIBEIRO, 2001, p. 47). Ainda
segundo o escritor mineiro, para os indigenas que os portugueses aqui encontraram, “a
vida era dadiva de deuses bons, que Ihes doaram espléndidos corpos, bons de andar, de
correr, de dancar de lutar” (RIBEIRO, 2001 p. 45). Os portugueses, na visdo de Darcy
Ribeiro, eram “gente pratica, experimentada, sofrida, cientes de suas culpas oriundas do
pecado de Addo, predispostos a virtude, com clara nocdo dos horrores do pecado e da
perdigdo eterna” (RIBEIRO 2001, p. 45). Notamos, evidentemente, um profundo abismo
entre as concepgdes acerca do mundo e da existéncia entre os dois primeiros grupos
envolvidos no choque da colonizagéo.

Um pouco avangado, o empreendimento colonial se tornou motivo de distintos
sentimentos para europeus e indigenas. Para os que chegavam “o mundo em que entravam
era a arena dos seus ganhos, em ouros e glorias” (RIBEIRO 2001, p. 44). Para 0s
habitantes nativos o cenario era de doencas, escravidao, abusos das mais variadas formas

e mortes:

Mais tarde, com a destruicdo das bases da vida social indigena, a negacdo de
todos os seus valores, o despojo, o cativeiro, muitissimos indios deitavam em
suas redes e se deixavam morrer, como so eles tem o poder de fazer. Morriam
de tristeza, certos de que todo o futuro possivel seria a nega¢do mais horrivel
do passado, uma vida indigna de ser vida por gente verdadeira. (RIBEIRO,
2001 p. 43)

Das primeiras décadas do século XV até os dias atuais, 0 processo civilizatério
continuou a acontecer e a cada investida do colonzador. Primeiro pelo portugués, depois

bandeirante e por fim, apenas ‘brasileiro’: mais etnias foram dizimadas, e mais individuos
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indigenas tiveram suas identidades esfaceladas em meio as engrenagens da colonizacéo.
O romance Maira, em sua conformag&o tematica, tem relacdo, portanto, com uma tragica
realidade histdrica que ja perdura ha mais de 500 anos. Na introducéo de Os indios e a
civilizacdo: a integracdo das populacgdes indigenas no Brasil moderno (1970), Darcy
Ribeiro destaca que “aquilo que para o Brasil litordneo ¢ a histdria mais remota, s6
registrada nos documentos da colonizagdo, para o Brasil interior ¢ cronica atual”
(RIBEIRO, 1996, p. 19). O cenario catastréfico da dizimacéo e da aculturacédo indigenas
nunca ganhou destaque dentro das narrativas oficiais.

Mesmo dentro de um quadro de barbérie, excluséo e invisibilidade (conforme
sucintamente expusemos na introducdo de nosso trabalho), as representacdes indigenas
lutam, por diversas frentes, pela a garantia de seus direitos constitucionais e a preservacao
de sua cultura. De qualquer modo, ndo podemos negar que estes cinco séculos desenham
um cendrio traumatico para os indios brasileiros.

O texto de Todorov (1982) acerca do contato entre espanhadis e astecas nas terras
onde atualmente se localiza 0 México, nos da a medida da assimetria que parece sempre
ter regido a conflituosa relacdo entre os tdo distintos modos de sociabilidade.
Inicialmente, o leitor pode ficar impressionado com a admiragao do conquistador Hernan
Cortez por tudo aquilo que estava vendo no reino asteca de Montezuma, no século XVI.

Na verdade as comparagdes sempre favorecem o México, e é impossivel ndo
ficar impressionado com sua precisdo, mesmo que se leve em conta o
emprenho de Cortez em louvar os méritos do pais que oferece a seu imperador.
“Os espanhdis [...] falaram especialmente de um acampamento entrincheirado
com fortaleza, que era maior, mais resistente e melhor construido que o castelo
de Burgos” (2). “Isto lembra o mercado de sedas de Granada, com a diferenga
de que tudo aqui é em maior quantidade” (2). A torre principal ¢ mais alta que
a torre da catedral de Sevilha” (2). “O mercado de Tenoxtitlan ¢ uma grande
praca toda cercada de pérticos e maior que a de Salamanca” (3). (TODOROQV,
1982, p. 159)

No mesmo trabalho, o critico bdlgaro mostra como a admiragdo dos espanhdis
diante daquilo que viam na América ndo impediu que a dizimagdo dos povos indigenas
acontecesse de forma sistematica dentro do empreendimento colonizador. A fixagéo do
outro em um patamar inferior parece ter sido sempre uma orientacdo que regeu 0s
processos de exterminio e acultura¢do. Todorov alega que “Cortez fica em éxtase diante
das produgdes astecas mas nao reconhece seus autores como individualidades humanas
comparaveis a ele” (TODOROV, 1982, p.154). A colonizagdo sempre utilizou um aparato

ideologico que fixou posicdes hierarquicas entre 0s seus participantes.
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Tendo em vista a filiagdo tedrica escolhida para o desenvolvimento de nossa
pesquisa, por meio de alguns conceitos da teoria pos-colonial, buscamos alguns
elementos que auxiliam no entendimento da situacdo dos nativos sujeitos aos processos
de colonizacdo atraves destes séculos.

Bonnici (2012) em O pos-colonialismo e a literatura: estratégias de leitura,
desenvolve alguns pontos importantes para a compreensdo do processo de inferiorizagdo

da cultura indigena que subjaz todo o contexto histérico da dominacéo colonial:

Durante o periodo de dominacao europeia, quando mais de trés quartos do
mundo estavam submetidos a uma complexa rede ideol6gica de alteridade e
inferioridade, os encontros coloniais aplicaram um golpe duro na cultura
indigena, considerada sem valor ou de extremo mau gosto diante da suposta
superioridade da cultura germanica ou greco-romana. (BONNICI, 2012, p. 17)

Compreendemos que a colonizacdo ndo se empreendeu apenas por meio da
forca demonstrada na disparidade de poder entre armas de fogo dos conquistadores e as
armas rudimentares dos indigenas. De forma mais complexa, uma sofisticada rede
ideoldgico-discursiva permitiu que o indigena fosse visto como alguém cujo trabalho
poderia ser explorado, ter as terras saqueadas, e ser submetido aos mais terriveis abusos
fisicos e psiquicos.

Mesmo o discurso da cristandade, supostamente caridoso e empenhado em
converter pagdos a crenca no verdadeiro deus, demonstra que na visdo do branco europeu,
0 nativo era um ser que deveria ser privado de um mesmo status de existéncia humana.
Quando olhamos para as missfes jesuiticas, por exemplo, estamos diante de uma
conjugacdo de interesses econdmicos e religiosos mas que, guardadas as diferencas, de
alguma forma se assemelha com o puro exterminio empreendido pelos bandeirantes no
interior do Brasil, na medida em que ambos processos historicos se alicercam na
objetificacdo do outro, ou seja, na destituicdo da sua condicao de sujeito.

As relagOes de alteridade podem ser vistas de diferentes maneiras. Para Sartre
(apud BONNICI, 2012), em quaisquer relaces de alteridade, ambas as partes podem
assumir a funcdo de objeto para o outro, constituindo assim uma condicdo de
reciprocidade entre as duas partes. No caso especifico das relacfes de alteridade que se
engendram no contexto dos contatos coloniais, esta relacdo potencialmente reciproca
parece desaparecer, pois “o sujeito e o objeto pertencem inexoravelmente a uma
hierarquia em que o oprimido é fixado pela superioridade moral do dominador”

(BONICCI, 2012, p. 26). Desse modo, podemos entender melhor a existéncia e operagao
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de uma complexa rede ideoldgica que deu (e de certa maneira ainda d&) sustentagdo a
exploracdo e exterminio de indigenas. Ao pensarmos que mesmo 0s portugueses que aqui
primeiro chegaram foram, em medida consideravel, oriundos da aplicacdo da lei do
degredo em Portugal - que condenava ao exilio, prostitutas, criminosos e até mesmo
presos politicos e religiosos - a simples condi¢do de europeus cristdos os colocava em
patamares superiores em relagdo aos nativos.

Ainda de acordo com Bonnici (2012), no romance Foe (1986) de J. M. Coetzee,
uma parddia da famosa obra de Daniel Defoe, a lingua cortada do personagem Friday é
um simbolo do silenciamento que ¢ imposto pelo colonizador ao colonizado. Assim, “o
sujeito subalterno ndo tem nenhum espaco a partir do qual possa falar” (SPIVAK apud
BONNICI, 2012, p. 26). E esta fixacdo da relagdo entre sujeito e objeto que subjaz a
representacdo dos indigenas por meio das narrativas oficiais e boa parte da literatura
canonica através dos seculos.

Dentro do escopo da teoria pos-colonial, encontramos outros pressupostos que
dialogam com a moralizacdo da relacdo entre colonizadores e colonizados. Memmi
(1977) apresenta em sua obra, Retrato do Colonizador precedido pelo Retrato do
Colonizado, aspectos que também sdo Uteis na compreensdo de como a hierarquizacdo
funcionou como aparato ideoldgico para a dominagdo e exploracdo do indigena pelo
branco. A suposta preguica, que foi (e ainda ¢) comumente atribuida ao indigena no
discurso colonizador é um dos elementos pelos quais se tracou a presuncdo de uma

superioridade moral do invasor em relagéo ao nativo:

E facil verificar quanto esta caracterizacio é cdmoda. Desempenha importante
papel na dialética enobrecimento do colonizador-aviltamento do colonizado.
Além disso, é economicamente proveitosa. Nada poderia legitimar melhor o
privilégio do colonizador que seu trabalho; nada poderia justificar melhor o
desvalimento do colonizado que sua ociosidade. (MEMMI, 1977, p. 77 — 8)

No romance estudado, a ideia cristalizada que imputa ao indigena a pecha de
preguicoso e pouco produtivo pode ser identificada no discurso do personagem Juca, 0
qual alega que seus parentes mairuns nao séo afeitos ao trabalho (RIBEIRO, 2007, p. 47).
Outro importante elemento destacado por Memmi (1977) é a desumanizacgdo. Por meio
de uma série de negagdes, cria-se uma teia discursiva na qual a condicdo de sujeito é
constantemente atacada: “Assim se destroem, uma apds a outra, todas as qualidades que
fazem do colonizado um homem. E a humanidade do colonizado, recusada pelo

colonizador, torna-se para ele, com efeito, opaca” (MEMMI, 1977, p. 81).
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Estes dois elementos que apontamos a partir da obra de Memmi (1977),
exemplificam as estratégias utilizadas pelo discurso do colonizador para que, por meio de
uma hierarquia moral que inclui aspectos religiosos e seculares, se legitime a exploragéo
e a destruicdo do modo de vida indigena. Tal discurso, portanto, por meio de sua constante
reproducdo (como por exemplo, a repeticdo de noticias tendenciosas no tocante a alta
incidéncia de alcoolismo entre os indigenas brasileiros na atualidade), vai cristalizando
nocbes que acabam sendo também absorvidas pelos indigenas e afetando a sua
autoimagem.

Conforme contextualizamos neste topico, o empreendimento colonial configura
um processo histérico traumatico para as populacdes indigenas. Com o passar dos
séculos, mesmo com mudancas no papel do colonizador (europeus, bandeirante, estado
brasileiro, etc.), perdurou a dominacdo baseada em uma assimetria hierarquica de
posicdes entre colonizadores e indigenas. Todavia, mesmo dentro deste cenério tragico
de exploracgdo e exterminio, vemos que a resisténcia cultural torna-se, por diversos meios,

um exercicio imprescindivel da manutencéo da identidade étnica dos povos nativos.

2.2 A apropriacéo da linguagem

Apesar da heranca histérica da marginalizacdo, na atualidade a voz indigena
busca se fazer ouvida, ocupando novos espacos, antes de dificil acesso. Prioritariamente,
busca-se estabelecer o discurso que contenha temas silenciados pelas narrativas que
foram produtos do poder colonizador em suas diversas fases. A resisténcia contra a
destruicdo total de seus bens culturais propiciou a manutencao da identidade étnica, ainda
gue em muito tenha sido afetada pelo encontro com o colonizador.

Se o projeto colonial, conforme exposto por meio das afirmacdes de Bosi
(2001), é um empreendimento que se quer totalizante, qualquer intento que acene para

fora de suas pretens@es sera, em algum grau, um intento de rebeldia.

[...] o projeto colonial e 0 encontro colonialista exigem a aceitacdo da condigéo
de dominado efetivada pelo siléncio e pela passividade. Porém, o conceito de
nativo envolve o conceito de sujeito e, portanto, necessariamente, de rebeldia.
(BONNICI, 2012, p. 94)

A condicdo agrafa da cultura indigena em sua originalidade contribuiu para que

o silenciamento imposto acontecesse de forma mais eficaz e duradoura. Portanto, o
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dominio da linguagem escrita pode ser visto como um ato de rebeldia do indigena contra
0s séculos de dominacdo e exploragdo. A literatura em lingua portuguesa escrita por
indigenas é uma demonstracdo, das mais eficazes, da dimensdo de resisténcia cultural
empenhada, de forma organizada ou ndo, por grupos étnicos nativos em busca da
sobrevivéncia de seus modos de coexisténcia social. Escrevendo em lingua portuguesa,
autores como Eliane Potiguara, Graga Grauna e Daniel Munduruku, exemplificam a
ocupacdo de novos espacos de expressdo pelos quais ndo apenas os fatos historicos da
colonizacao sdo ressignificados, além de representar o indigena de forma diferente do
retrato de subalternidade cristalizado através do tempo.

O discurso antes silenciado pelas relagcbes de poder assimétricas que sao
estabelecidas a partir da colonizacdo é veiculado pelo uso da lingua do préprio
colonizador por meio da apropriacdo: “um processo pelo qual o idioma ¢ apropriado e
obrigado a carregar o peso da experiéncia da cultura marginalizada” (ASHCROFT,
GRIFFTHS, TIFFIN, apud BONNICI, 2012, p. 28). A apropria¢do é uma das dimensdes

da resisténcia cultural empreendida por grupos historicamente marginalizados.

[..] a caracteristica mais fascinante das sociedades pds-coloniais é uma
‘resisténcia’ que se manifesta como uma recusa em ser absorvido, [...]
apropriando-se da forga de influéncias exercidas pelo poder dominante, e
transformando-a em ferramentas para expressar um sentimento de identidade
e de cultura profundamente arraigados. Esta tem sido a forma mais

generalizada, mais influente e mais comum de ‘resisténcia’ em sociedades pos-
coloniais. (ASHCROFT, apud ALVES, ALVES, 2014, p. 29)

Modalizando artisticamente a realidade por meio da escrita literaria, 0s
escritores indigenas colocam seus préprios pigmentos sobre o pano de fundo dos
processos historicos nos quais tém parte. Assim, a escrita indigena possui matizes que lhe
sdo proprios, que dialogam com seus modos de vida caracteristicos e com o passado de
opresséo colonial e aquilo que dele perdura.

Darcy Ribeiro encampa um discurso de resisténcia indigena e o faz na medida
em que conhece a sociedade indigena a fundo. O romance, expresséo escrita, por si so,
constitui um objeto pelo qual se da um discurso de resisténcia, uma vez que representa o
universo de uma cultura originalmente agrafa. Contudo, o discurso tera as marcas dessa
espécie de apropriacdo tematica (do homem branco veiculando um discurso de resisténcia
da cultura indigena), destacando por via dessa possibilidade a condigéo privilegiada da
expressao literaria. Outra apropriacdo pode ser identificada para além do dominio de um

codigo especifico, a lingua do colonizador: o romance é uma forma que teve seu
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surgimento no seio da sociedade burguesa. O autor de Maira (2007) se apropria desta
forma consagrada para criticar esta mesma sociedade. Para isso, 0 autor da ao romance
contornos proprios que permitem o tratamento do tema das questdes indigenas com a
dimensao critica caracteristica de suas demais producoes.

O tratamento das questfes relativas aos povos indigenas e as producdes nas
quais suas representacdes acontecem a partir de suas proprias perspectivas, expdem um
transito da imagem do indigena de objeto a sujeito de sua propria representacdo. Desse
modo, o conhecimento e a vivéncia de Darcy Ribeiro com diversas etnias indigenas,
credenciam a consideracao de sua obra enquanto objeto artistico no qual o indigena tem

voz e por meio da qual se evoca um discurso contra-hegemanico.

2.3 Survivance

O discurso rebelde é contra-hegeménico ndo apenas por representar o indigena
como sujeito ou propiciar a visao critica acerca da historia da colonizacgéo e seus terriveis
efeitos. A voz indigena, ecoada por meio da linguagem literaria, também faz mencao ao
lugar de onde se enuncia o discurso e 0s pressupostos acerca do mundo, da vida e da
sociedade que o orientam.

Contrariando as visfes binarias, tdo comuns na cultura dominante (por exemplo,
a divisdo entre cristdos e pagdos ou as nocOes cartesianas assentadas sobre a
racionalidade), vemos que, respeitadas as diferencas entre etnias, 0s mitos, dentre outros
elementos da cultura indigena, possuem matizes que os revelam como parte de uma rede

de significacbes nem sempre palpaveis ao tato dominante.

[...] o mundo indigena é ativado nos totens e nas historias de survivance [....]
O totem é uma metafora indigena, uma conexao literaria com a criagao, visoes
Xamanicas e da raz&o natural. Teorias das ciéncias naturais reduziram os mitos
nativos e metaforas de criagdo a classificagdes categéricas do desenvolvimento
humano e da cultura compar-ativa. Tais simulages tém servido a dominacéo,
e as definigBes perversas de selvageria e civilizagdo, e ndo a sobrevivéncia
indigena,® (VIZENOR, 1998, p. 123)

% Por ndo encontrarmos edigdes de obras de Gerald Vizenor em portugués, optamos por utilizar livres
traducdes de nossa autoria com ajuda da orientadora de nossa pesquisa. Texto original: The native world is
actuated in anishinaabe totems and stories of survivance. The totem is a native metaphor, a literary
connection with creation, shamanic visions, and natural reason. Social science theories have reduced
native myths, metaphors, and creation to the categorical representations of human development and
compar-ative culture; these objective simulations have served dominance, not native survivance, and the
perverse distinctions of savagism and civilization. (VIZENOR, 1991, p. 123).
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H& um sentido mais profundo nos monumentos, ceriménias, dentre outros bens
culturais indigenas, que a simples rememoracédo ou celebragdo. Tais elementos culturais
(alguns imateriais, como a oralidade) sdo parte de um todo que oferece ndo apenas uma
visdo interpretativa do mundo, mas busca, de forma nem sempre identificavel aos olhos
da cultura dominante, a manutencao desses valores e dessa viséo acerca do mundo.

O termo survivance foi cunhado pelo estudioso indigena norte-americano
Gerald Vizenor®. De acordo com Velie (2008, p. 147), a palavra surge da jungio de outras
duas “survival” e “endurance”, que significam sobrevivéncia e resisténcia,
respectivamente. O termo conota a sobrevivéncia dotada de certa atitude que inclua
preferir a agdo a passividade, preferindo ndo estar apenas vivo, mas “florescer”. Para
Breinig (2008, p. 39), o termo survivance remete a uma construcdo verbal e imaginaria
que ultrapassa a mera sobrevivéncia fisica.

Assentamos, portanto, a nossa visdo acerca dos mitos indigenas, em especial a
existéncia dos tricksters, sobre a compreensao de que tais historias oferecem um sentido
de resisténcia e re-afirmacdo cultural e identitaria indigenas. As historias orais, locais
primeiros da existéncia dos tricksters possuem, segundo Vizenor (apud BREINIG, 2008,
p. 39) um sentido da presenca daquilo que necessita ser ouvido. Assim, tais historias
podem ser observadas como uma das facetas da operacgéo do termo survivance, pois, cComo
poderemos verificar no topico subsequente, elas possuem elementos que divergem
daquilo que € cimentado pelas narrativas oficiais e candnicas por apresentarem a realidade

por meio de outros pressupostos.

2.4 O trickster como histdria e linguagem e as possibilidades de sua recorréncia na

literatura e na cultura brasileiras

O trickster e as dimensdes de sua recorréncia compreendem uma categoria
analitica por meio da qual buscamos refletir acerca do romance estudado. Para isso,
desenvolvemos a seguir alguns argumentos agrupados sob dois diferentes tépicos: o
primeiro mostra o trickster enquanto um tipo de personagem recorrente em diversas
mitologias e obras literarias; e também como uma possibilidade do uso da linguagem,
exercicio de resisténcia cultural, operada na constru¢cdo de um discurso contra-

hegeménico. No segundo topico, buscando aproximar nossa reflexdo do objeto analisado,

10 O termo survivance é também presente na lingua francesa, embora, conforme exposto no texto, a
palavra possui um sentido especifico dentro das producgdes de Vizenor.
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elencaremos alguns elementos culturais brasileiros que contenham caracteristicas do
trickster, tanto em nivel da categoria narrativa do personagem quanto em nivel do uso

linguagem.

2.4.1 O Trickster: personagem e linguagem

O trickster € uma figura mitica comum a varios sistemas culturais,
principalmente nas sociedades indigenas. A sua recorréncia abriu um campo de estudos
na antropologia, nos estudos literarios e em outras areas das ciéncias humanas. Existe
significativo acimulo de produgdo bibliografica acerca do trickster em sistemas culturais
indigenas estadunidenses. Tais trabalhos foram produzidos por estudiosos dedicados a
critica de literatura de autoria indigena naquele pais. Dentre tais tedricos destacamos
Gerald Vizenor, indigena da etnia Minnesota Chipewa. Além dele, os antropdlogos
Franchot Ballinger e Paul Radin, sdo autores de diversos trabalhos que abordam a
oralidade, o trickster e outros aspectos da resisténcia cultural nativa.

Como sabemos, as questdes indigenas possuem estreita ligacdo com a histéria
do Brasil. Contudo, diferentemente de outros processos existentes na formacdo das
identidades nacionais, tais questfes poucas vezes alcangam a centralidade na escrita e na
critica literaria. Como um dos efeito esta o fato de que poucos estudiosos brasileiros se
dediquem a temas ligados a existéncia dos tricksters e a dimensdo de resisténcia cultural
embutida neste conceito. Este nUmero é ainda menor quando pensamos em analises
criticas de obras brasileiras. Mencionamos, sob pena de alguma infeliz excluséo, as teses
de doutoramento de Leoné Astride Barzotto (2008) e de Alba Krishna Topan Feldman
(2011), como alguns dos poucos estudos académicos nos quais a figura do trickster é
objeto de uma reflexdo critica mais aprofundada.

Por se tratar de uma palavra que, como o proprio ser que denomina, ndo pode ser
completamente compreendida em termos estaveis de interpretacdo, em nossa pesquisa
preferimos utilizar o termo trickster ao invés de alguma traducdo. Porém, existem
algumas defini¢bes apresentadas por diferentes tedricos. Segundo Balandier (1982), o
termo trickster tem origem em uma antiga palavra da lingua francesa, tricher, que por sua
vez se deriva de tricherie, traduzido como “trapaga, engano, falcatrua”, etc. Smith (apud
FELDMAN, 2011 p. 47) traduz livremente o termo trickster como ‘“embusteiro”.

Conforme apresentamos no decorrer deste tépico, a dificuldade em estabelecer padrdes
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em torno desta figura do orientou nossa escolha pelo uso do termo em inglés, lingua na
qual teve origem os estudos acerca dos tricksters indigenas.

Da etmologia para o recorte dos estudos literarios, mencionamos Candido (1993)
ao considerar a aplicacdo do termo no contexto da literatura. Em Dialética da
malandragem, o critico paulista aponta que o termo foi incialmente utilizado para
identificar um certo grupo de “herdis trapaceiros” presentes nas narrativas de algumas
etnias indigenas norte-americanas, € que hoje designa “uma pluralidade de personagens
semelhantes, de que se tem noticia em diferentes culturas” (CANDIDO, 1993, p. 71).
Tendo em vista a necessidade de fixarmos algumas caracteristicas do trickster enquanto
personagem, nos apontamentos que seguem, utilizamos algumas nocdes e exemplos
encontrados no trabalho de Feldman (2011), como também em textos produzidos por
estudiosos norte-americanos acerca do tema. Além destes, o artigo O heroi-trapaceiro:
reflexdes sobre a figura do trickster, do antropélogo Renato Queiroz (1991), compde esta
parte do arcabouco teorico.

Tricksters sdo, portanto, personagens miticas presentes em narrativas tradicionais
e também em obras literéarias, aparecendo como deuses, deusas, homens, mulheres ou
animais antropomorfizados. Eles subvertem os cédigos morais, pregam pecas, e sempre
ocupam as fendas das convencdes sociais, ndo se enquadrando no cumprimento de regras
estabelecidas por humanos ou seres divinos (FELDMAN, 2011). Sdo muitos os exemplos

de tricksters presentes nos mitos e narrativas tradicionais de diversos povos.

Como personagem, o trickster sera o gaio-azul, o corvo, o coelho,
algumas vezes o0 sapo em algumas culturas, Iktomi, a Aranha (entre os
Dakota), mas sua personificacdo mais famosa € o Coiote, difundido em
muitas tribos norte-americanas, algumas vezes com nomes especificos,
como Ma'’i, sua representacdo entre os Navajos. (FELDMAN, 2011, p.
49)

Os tricksters ndo estdo presentes apenas nas narrativas indigenas norte-
americanas, embora, conforme mencionamos, comecaram a ser identificados enquanto
um tipo de personagem por meio destas historias. Portanto, sua recorréncia é verificada a
partir de um conjunto de caracteristicas mais ou menos comuns a diversos personagens

pertencentes a diversos sistemas culturais.

O mito do trickster é encontrado de forma claramente reconhecivel entre os
mais simples e mais complexos aborigenes. NG6s o encontramos entre 0s
antigos gregos, chineses, japoneses e no mundo semitico. Muitas das
caracteristicas do trickster foram perpetuadas na figura do bobo da corte
medieval, e tém sobrevivido até os dias de hoje nas brincadeiras de Punch and
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Judy e no palhago. Embora combinado repetidamente com outros mitos e
frequentemente reorganizado e reinterpretado de forma drastica, seu enredo
béasico parece sempre conseguir se reafirmar (RADIN, 1988, p. 09)

Buscamos destacar alguns pontos deste “enredo basico” que conforma a figura do
trickster e possibilita a identificacdo de sua recorréncia, principalmente nas sociedades
indigenas. Os tricksters sdo notoriamente figuras imprecisas, de dificil definicdo. Esta
caracteristica se faz valer nas formas fisicas. Muitas vezes aparecem como animal dotado
de caracteristicas humanas ou como humanos com comportamento animalesco, além de
um misto de caracteristicas fisicas humanas e animais, dentre outras combinacgdes que séo
“um amontoado impreciso de pistas construidas de linguagem que, como o proprio
trickster, engana ou confunde a audiéncia sobre sua natureza” (FELDMAN, 2011, p. 49).
E o caso de figuras comuns nas narrativas indigenas estadunidenses, como também nas
mitologias africanas. Como exemplo citamos as figuras da hiena e da lebre, tricksters
presentes na literatura oral dos povos Kaguru (ou Kagulu), originarios da regido da
Tanzéania (QUEIROZ, 1991, p. 95).

Outro importante atributo estd relacionado aos apetites fisicos dos tricksters.
Muitas vezes estes personagens mostram-se avidos por satisfazer suas necessidades
exacerbadas, geralmente relacionadas a sede, a fome e também ao desejo sexual.
Corroborando isto, Feldman (2011, p. 53) aponta que a “maioria das historias indigenas
mostra o trickster do género masculino, com seus motores de acdo geralmente acionados
por gula, luxuria, vaidade, entre outros”. S80 comuns, portanto, as narrativas em que o
trickster busca a satisfacdo de seus desejos, geralmente de forma moralmente reprovéavel.
Vejamos o exemplo retirado do mito de Makunaima, dos indios Taulipang, hoje
localizados no estado de Roraima:

(...) chorava a noite inteira e pedia @ mulher do irmdo mais velho que o
carregasse para fora de casa. L& ele a queria segurar e for¢a-la. Sua mée queria
leva-lo para fora, mas ele ndo quis. Entdo a mde mandou a nora leva-lo. Esta
carregou-o para fora, até uma boa distancia, mas ele pediu que o levasse ainda
para mais longe. Entdo a mulher o levou para mais longe, para tras de um
morro. Makunaima ainda era um menino. Mas quando la chegaram, ele tornou-
se um homem e forgou-a. Passou a proceder sempre assim com a mulher e
usava cada vez que o seu irmdo ia cagar. O irmdo, porém, nada disso sabia. Em

casa Makunaima era uma crianga. Quando fora, logo se transformava num
homem (KOCH-GRUNBERG, apud QUEIROZ, 1991, p. 97).

Para um leitor experiente da literatura brasileira sera comum a identificacdo do
mito com o enredo da rapsodia de Mario de Andrade, homodnima ao personagem.

Paralelamente, na mitologia ioruba, Eshu-Elegba aparece como ser glutdo e malicioso,
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avido em satisfazer apetites libidinosos. Em uma das histdrias deste personagem, ha
acentuado destaque para caracterizagdo falica, na qual o pénis de Eshu-Elegba se
transforma em uma ponte e se parte em dois, fazendo com que o transeuntes caiam no rio
(WESCOTT apud QUEIROZ, 1991, p. 97).

Os enredos das narrativas sobre tricksters geralmente trazem situacgGes hilérias,
nas quais ele é comumente retratado na posse de um humor sarcéstico, com certo toque
de sadismo, como exemplifica o caso do falo de Eshu-Elegba, transformado em ponte
que se parte ao meio para que aqueles que faziam a travessia caiam no rio. Segundo Radin
(1988, p. 10), “riso, humor e ironia permeiam tudo que o Trickster faz *1!. Assim, muitas
vezes 0 personagem é levado a agir tendo em vista seu comportamento malicioso, irénico,
buscando sempre rir daqueles que sdo vitimas de suas trapacas. Na tradicdo dos indios
Dakota, dos Estados Unidos, Iktomi, tipico trickster indigena, “se deleitava em pregar
pecas em tudo” (WALKER apud FELDMAN, 2013, p. 49). Porém, por estar sempre em
busca de rir e se divertir as custas do sofrimento ou engano alheio, muitas vezes o trickster
acaba sendo vitima de sua prépria asttcia. Comumente, as narrativas sao conhecidas pela
audiéncia por seu tom humoristico. Tais caracteristicas apontam para a dimensédo social

prética existente nestas figuras.

A despeito das instancias descritas acima das histérias do trickster satirizando
a sociedade ou suas convengdes, a maior parte da satira social é destinada aos
proprios tricksters, ou melhor, ao trickster dentro de cada um de nés. Nosso
riso ao seu egocentrismo indisciplinado e carne fraca de vontade define os
limites psicomorais da natureza de nossa humanidade. Repetidamente vemos
as desventuras que se tornam divertidas e que acometem os tricksters (e a nés
também) quando séo levados por seus desejos e apetites individuais, agem sds
ou como se ndo “tivessem nenhuma familia”: ou projetam suas energias em
dire¢do aos outros como alguma forma de agressdo”. (BALLINGER, 2004,
p.71)12

Tricksters ndo seguem as regras, questionam as leis vigentes, como também

mostram as consequéncias de atos que estejam a margem das normas sociais. Aparecem,

11 |ivre tradugdo nossa. Texto orginal: “Laughter, humour and irony permeate everything Trickster
does”.

12 jvre traducio de Alba Krishna Feldman. Texto original: “In spite of the above instances of trickster
stories satirizing society or its conventions, most of the social satire is directed against tricksters - or rather,
the trickster in each of us. Our laughter at their undisciplined egocentricity and weak-willed flesh defines
the psycho-moral limits and the nature of our humanity. Time and again, we see the usually amusing
misfortune that befalls tricksters (and us, as well) when they are driven by individual desires and appetites,
act alone or as though they do not"have any family:' or project their driven energies onto others as
aggression of one sort or another”.
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inexoravelmente, como ambiguos. Suas a¢des algumas vezes sdo benéficas aos homens
e outras vezes sdo prejudiciais. S&o admirados e também vistos como motivos de
indignacdo e medo. (QUEIROZ, 1991). Uma vez que mostram personagens que nao se
enquadram nos padrdes estabelecidos, as histdrias de tricksters estimulam a reflexd@o

critica acerca dos limites impostos pelas convencdes sociais:

Os poderes do trickster sdo ‘“derivados de sua habilidade de viver
intersticialmente nas fendas, nos entremeios nem uma coisa, nem outra,
marginalmente, para confundir e escapar as estruturas da sociedade e a ordem
das coisas culturais”. [...] As contravencdes do trickster o colocam as margens
da sociedade, ou mesmo além do social. De tal ponto privilegiado, ele
radicalmente reorienta nossas percep¢des, liberando os humanos das fronteiras
sociais e morais convencionais, e dramatizando novas formas de percepcéo e
a possibilidade de novas ordens, mas também nos levando a “redescoberta das
verdades essenciais, uma transavaliacéo e a reafirmacéo de uma ordem primal.
(BALLINGER, apud FELDMAN, 2013, p. 46)3

A0 agir quebrando as regras estabelecidas, o trickster reafirma a importancia das
mesmas. Todavia, ao mesmo tempo, abre-se a possibilidade da mudanca da realidade por
meio destas transgressdes. Tais atos, em algumas historias, possibilitam o florescimento
da civilizagdo. Por isso, 0 personagem ocasionalmente € mostrado na condicdo de herdi.
Conforme exposto por Queiroz (1991, p. 93), em muitas narrativas tradicionais sdo
atribuidos ao trickster o dominio do fogo, a fertilidade da terra, o conhecimento de cura,
0s rituais tribais e seus variados simbolismos, dentre outros aspectos culturais; tornando
o0 mundo habitavel para os seres humanos através de suas agdes. As trajetdrias destas
figuras expdem, portanto, as linhas ténues que separam aquilo que é considerado uma
acao boa e louvavel do que é visto como ruim e digno de reprovacao.

Contudo, as a¢des que resultam em beneficios aos seres humanos geralmente ndo
acontecem como resultado de um altruismo do trickster, mas como realizacdo de seus
impetos individuais. Neste aspecto, mencionamos o exemplo trazido por Boas apud
Queiroz (1991), o qual mostra o Corvo, personagem da mitologia de algumas tribos do

noroeste estadunidense, como aquele que deu o acesso a agua potavel e a pesca.

13 Livre tradugdo de Alba Krishna Feldman. Texto original: “Trickster's powers are "derived from his
ability to live interstitially the cracks, betwixt and between, marginally, to confuse and to escape the
structures of society and the order of cultural things. (...) Trickster's contraventions place him at the
margins of society or even beyond the social. From such a vantage point he radically reorients our
perceptions, liberating humans from conventional social-moral boundaries and dramatizing new ways of
perceiving and the possibility of new orders but also leading us to the "rediscovery of essential truths, a
transvaluation of and the affirmation of a primal order ”.
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Entretanto, isto ndo teria ligacdo com uma acéo paternal do herdi para com as tribos, mas
sim pela simples busca de saciar a sua fome e sede. Paradoxalmente, ao empreenderem
suas trajetorias por razdes individuais, os tricksters vdo dando os contornos culturais das
sociedades onde figuram como herdis ou como vildes, aproximando-se de uma espécie
de modalizacdo mitica da coletividade nativa.

Né&o existem, portanto, padrdes fixos de comportamento que possam ser aplicados
a observacao dos tricksters. Enquanto outro tipo de personagem, o picaro, apresenta um
comportamento astuto, movido por meio de um pragmatismo empregado em razdo de
seus objetivos (CANDIDO, 1993 p. 71), o trickster parece sempre agir sem medir as
consequéncias, sejam elas boas ou mas.

Como desdobramento da caracterizacdo ambigua e instavel, o trickster pode
aparecer no papel de um mediador entre espacos distintos, por vezes antagbnicos.

Frequentemente, ocupa um espaco intermediario entre os planos terreno e divino.

O critico afro-americano Gates (1984) define a fungdo principal do
embusteiro/Exu como a de mediador ou mensageiro dos deuses; segundo
Gates, cabe a Exu interpretar para os mortais a vontade dos deuses, e também
cabe-lhe comunicar os desejos dos mortais aos deuses. Exu é conhecido como
uma espécie de linguista divino, guardido do axé (verdade/palavra) e das
mo uma espécie de elo entre a metafisica humana e a metafisica divina.
encruzilhadas, e mestre da fronteira mistica que separa o divino do
profano, funcionando como uma espécie de elo entre a metafisica humana e
a metafisica divina. (SOUZA, 1996, p. 47)

A citacdo do texto de Souza (1996) exemplifica também que a linguagem €é o
espaco no qual ocorre a mediacdo entre planos distintos, sendo o trickster ndo apenas o
operador da comunicacgdo entre seres divinos e humanos, mas agindo sobre o contetdo
da mensagem e ocupando, de forma privilegiada, um papel cuja compreensao aponta para
além de dicotomias maniqueistas.

Portanto, a observacdo do trickster enquanto categoria passivel de analise no
campo da critica literaria é reafirmada por sua necessaria relagdo com a linguagem. Isto
posto, concordamos com Feldman (2011, p. 41) quando afirma que os tricksters séo a
histéria, mas também a linguagem. lktomi, a aranha da cultura Dakota, a0 nomear as
coisas exemplifica o trickster como o criador da linguagem. Existe, portanto, uma relagéo
em nivel profundo entre a existéncia desses seres e a existéncia da linguagem. As
narrativas tradicionais (nativas) ndo apenas apresentam tricksters no nivel das

personagens, como absorvem a dindmica de suas a¢es em suas formas de narrar.
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A oralidade é um dos elementos que permitem a percepcao do trickster ndo apenas
como personagem das historias, aproximando suas caracteristicas dos termos de uma
espécie de dindmica narrativa. As transcri¢des das historias desvelam esta dimensao de
sua existéncia. Juntamente com isso, uma das mais frequentes dificuldades para a
transcrigdo de tais narrativas é o peso que as inflexdes orais, gestos, interatividade com a
audiéncia, dentre outros fatores, ttm na configuracdo de sentido (BALLINGER apud
FELDMAN, 2013, p. 41). A oralidade das narrativas nativas sobre o trickster possui um
valor de resisténcia cultural, funcionando como parte de um aparato
pedagogico/educacional, na medida em que é elemento de afirmacéo da coletividade, seja

pelo bom ou mau exemplo.

A oralidade na vida do indigena norte-americano vai muito além do mero
entretenimento: é essencial como sentido em si, como parte de uma cerimonia
que reforca o poder da palavra, com mudangas de dramaticidade por parte dos
contadores habilidosos, entre outros aparatos orais, assim como 0 andamento
intencionalmente retardado ou acelerado, mudancas de vozes para as diferentes
personagens, além da transmissdo de um conjunto de valores sociais € morais
que permeiam as historias do trickster. (FELDMAN, 2013, p. 41)

O valor social da oralidade na cultura indigena nos auxilia a entender como as
historias sobre o trickster ocupam uma posicao estratégica no uso da linguagem como
espaco de resisténcia cultural. Através da escrita, meio de expressdo pelo qual se deram
as narrativas oficiais sobre a colonizacgéo, ndo é possivel reter todos os sentidos presentes
na narragdo oral. Estes sentidos, que algumas vezes fogem do alcance da transcricao,
dizem respeito a um modo de vida antagbnico ao do colonizador sendo, portanto, pratica
potencial de afirmacdo da cultura indigena. As histdrias contadas de forma oral escapam
ao impeto colonizador de silenciar os valores nativos, expoentes de uma cultura que
produz meios de sobrevivéncia frente as investidas do processo civilizatorio. Entretanto,
mesmo quando transcritas, as historias dos tricksters indigenas possuem elementos que
ndo permitem que se construam formulas pré-definidas para compreendé-las ou

interpreta-las.

Ele (o trickster) tem matizes culturais que muitas vezes podem escapar aos
leitores acostumados com obras escritas pela cultura dominante, e muitas vezes
sdo interpretados erroneamente pelo filtro da cultura do intérprete. O intérprete
indigena, ao reproduzir as histdrias do trickster, também utiliza sua estilistica
e sua ourivesaria textual: ele faz escolhas, e tais escolhas sdo decorrentes ndo
apenas do coletivo — historia e historias contadas e recontadas oralmente por
séculos — mas do individual — da re-criagdo particular por um contador de
histdrias de um evento mitico, social ou historico a partir de seu proprio filtro
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individual e cultural, amalgamados e baseados nas necessidades e gosto da
audiéncia (BALLINGER, apud FELDMAN, 2013, p. 40-1). (parénteses
N0SS0S)

A observacdo dos tricksters sob a insignia de parte importante dos sistemas
culturais indigenas, propicia a visao de certa relacao dialdgica entre estas afirmacoes de

Franchot Ballinger e a critica de Junqueira (2007) acerca de Maira (2007), na qual aponta:

Sabe-se que escrever sobre povos indigenas nao é tarefa facil, e tem mesmo
desafiado linhagem de antrop6logos. Nao hé receita que ensine a captar 0 nexo
da existéncia de povos tdo distantes da nossa tradicdo histdrica e cultural,
mesmo porque a propria linguagem que usamos ja é em si modeladora dos
eventos que observamos. Assim, a analise sempre corre o risco de soterrar o
que de mais expressivo haveria de registrar, em consequéncia do modo de
operar a traducdo formal das coisas observadas, com alguma frequéncia, no
desenvolvimento das operagBes sacrificam-se as propriedades constituintes
dos fendmenos (JUNQUEIRA, 2007, p. 398).

O trickster é um tdpico instigante, dada a especificidade encontrada em cada uma
de suas recorréncias. E também um elemento tematico (e no caso de nossa analise,
também formal) que requer cuidado em sua observacdo. Cientes disso, propomos por
meio de nossa reflexdo um exercicio, acima de tudo, de observacdo e aproximacao
tedrico-critica, com a clareza de que outros trabalhos poderdo avancar neste sentido.

A importancia das escolhas individuais nas narrativas sobre os tricksters indicam
que ndo se pode falar em elementos estaveis para a compreensao destes seres e de suas
historias e nisto reside parte de sua caracteristica subversiva. Como personagem, subverte
0s sentidos na comunicacdo entre deuses e homens (muitas vezes por pura malicia) e as
narrativas nas quais aparece podem atuar em sentido contrario a homogeneidade
discursiva, geralmente pretendida pelas vozes dominantes.

Aquilo que, aos olhos do colonizador, pode ser visto como inocentes mitos de
criacdo, possui sentidos mais amplos, que, algumas das vezes problematizam a propria
situacdo do conflito entre nativos e colonizadores. Os escritores Sioux do inicio do século
XX, contavam historias que sdo metaforas sobre a colonizagdo. Uma delas mostra um
urso que, depois de curado, expulsa uma familia de texugos que o acolheu e cuidou
guando estava doente. Trata-se, na realidade, de uma metafora acerca da cordialidade ndo
reciproca com a qual muitas etnias indigenas receberam os primeiros europeus no
continente. Enquanto a historiografia e as narrativas oficiais buscam a univocidade que
ajude a garantir a ordem por meio do discurso, o trickster atua sobre a linguagem,

possibilitando que se abra uma gama de sentidos, muitos deles inacessiveis a
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interpretacdo daqueles que ndo sdo nativos. Na mitologia iorubd, Exu trabalha sobre a

ressignificacdo das mensagens entre os planos terreno e divino:

Segundo Gates, significar, neste sentido, implica numa exibicdo de
habilidades verbais tais como cacoar, bajular, lisonjear, falar em rodeios,
mentir, e provocar conflitos. As estratégias de significar incluem a repeticdo
e inversao, onde o0 embusteiro/significante repete, de forma irdnica, as palavras
de alguém como intuito de inverter uma situacdo aparentemente harmoniosa.
Significar assim se baseia num visdo da multiplicidade de significacGes
linguisticas, e da heterogeneidade de interpretages onde o significado de uma
palavra ou mensagem é visto como dependendo mais de seu contexto de
uso e de seus intérpretes do que da palavra ou mensagem em si. Dessa
forma, por exemplo, uma bajulacdo num contexto pode se tornar uma
ofensa em outro, ou, uma mensagem vista como apenas ‘informativa’ por uns,
pode ser vista como altamente tendenciosa e persuasiva por outros. Acredita-
se que o embusteiro/Exu sempre fale metaforicamente e que suas palavras
nunca devam ser tomadas por seu sentido aparentemente ‘literal’ (SOUZA,
1996, p. 47-8).

O trickster, portanto, age contra a pretensao de manter a linguagem e o discurso
sob termos estaveis de compreensdo. Esta figura mitica pode ser vista como um exercicio
de subsisténcia de valores, costumes, crengas, dentre outros elementos culturais que néo
podem ser expressos pelas narrativas geradas a partir do ponto de vista de quem exerce 0
poder. As historias dos tricksters problematizam a realidade uma vez que apresentam
pontos de vista que escapam dos binarismos cimentados na cultura do colonizador.

Em concordéncia com Vizenor (1998, p. 91), podemos qualificar o trickster e suas
histérias como metaforas da resisténcia cultural dos povos que sdo sujeitos a dominacao
e aculturacdo. A respeito de tais historias, o escritor acrescenta que elas sdo “a piada da
criagédo, 0 engodo aos costumes, as causas e as conexdes na literatura nativa.” (VIZENOR,
1998, p. 91). As narrativas sobre tais personagens possuem duplo potencial critico. Elas
apresentam diferentes visdes acerca dos costumes nativos a0 mesmo tempo em que
afirmam os valores destas culturas frente aos ataques sofridos por meio das investidas de
dominagdo. Ao apresentar os tricksters como primeira fonte dos elementos sobre os quais
se fundam a cultura de um povo (a caca, a pesca, o uso do fogo, os rituais, etc.), tais
historias reafirmam o valor da coletividade que se constitui por meio deles.

Como elementos importantes da cultura indigena, os mitos ocupam partes
significativas dentro da literatura produzida por nativos ou, como no caso do romance
estudado neste trabalho, textos de autores que ndo sdo nativos mas que abordam as
questdes indigenas. Assim como o trickster possui este papel de mediacédo entre os planos

terreno e divino, esses escritores tém a incumbéncia de fazer a ponte entre os saberes
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tradicionais nativos e a escrita literaria, historicamente relacionada aos interesses de uma
pequena elite intelectual e econémica. O escritor, desse modo, poderd também ser visto
como alguém que opera a linguagem literaria reproduzindo o modus operandi do

trickster:

O papel do escritor poés colonial pode, nesse sentido, ser visto como o
do embusteiro/Exu, mediando entre a norma/logos da cultura colonizadora e a
da cultura colonizada, entre a visdo triunfante e normativa da historia
colonial dominante e as narrativas mitologicas dos colonizados [...] o
autor/embusteiro busca desafiar a linearidade centripeta aparentemente
ininterrupta das narrativas historicas coloniais, chamando a atencdo a
heterogeneidade e ndo-linearidade implicitas, porém silenciadas, nessas
narrativas triunfantes, apontando as brechas e abrindo fendas nelas; [...]
jogando a lama da histéria aos quatro ventos, liberando o significante de suas
aparentes amarras histdricas a um significado predeterminado (SOUZA, 1991,
p. 48).

Consideramos, a partir do texto de Souza (1996) e também os de outros tedricos
como Ashcroft (2002), que a ironia, 0 humor e apropriacéo da linguagem séo elementos
discursivos de grupos que foram silenciados por meio dos desdobramentos de relacdes de
poder assimétricas (FELDMAN, 2013, p. 40). As narrativas que apresentam visoes
dissonantes daquelas cristalizadas pelas vozes oficiais representam “interpreta¢des novas,
centrifugas, ndo previstas pelas normas das narrativas candnicas” (SOUZA, 1996, p. 51).

O trickster, enquanto um individuo/personagem, frequentemente apresenta a
caracteristica da imortalidade: “The trickster is immortal” (VIZENOR, 1988, p. 10).
Corroborando a isso, Feldman (2011, p. 55) afirma que “o trickster engana a propria
morte, renascendo na proxima historia [...] se ele morre, seu retorno na proxima histéria
¢ certo.” N&o sdo raras as historias em que a trajetoria do personagem ignora as
possibilidades fisicas de sua sobrevivéncia, ou simplesmente ele reaparece em uma outra
histdria, deixando um hiato ndo esclarecido entre as duas narrativas. O foco na dimenséo
discursiva e metaforica do trickster revela o escritor indigena e/ou pds-colonial como um
ator que possibilitara que os valores comunicados por meio de sua escrita também sejam,
em alguma medida, dotados da condicdo da imortalidade. Se as escritas oficiais e
canonicas sdo parte de um amplo processo de apagamento da cultura indigena, as
narrativas do escritor/trickster correspondem a caracteristica da sobrevivéncia, pois
contribui para que estas vozes, vitimadas pelo processo colonizador, ndo sejam

silenciadas. Além disso, fazem com que os acontecimentos histéricos sejam mostrados a
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partir de outras perspectivas, de modo a trazer a superficie aquilo que era aparentemente
esquecido, construindo novas formas de representacéo da realidade.

O elemento mitico do trickster ressalta a dimensdo mediadora da linguagem,
permite ao leitor que enxerga sua sobrevivéncia nas narrativas literarias a compreensao
da transitoriedade das verdades estabelecidas e abre novos horizontes de leituras e
reflexdes. Sua recorréncia aponta para uma intertextualidade que demonstra a imanéncia
de valores comungados por diversas sociedades nativas.

Retomamos, portanto, aos niveis de existéncia dos tricksters apontados por
Feldman (2011, p. 41): s&o a historia na medida em que sdo personagens, mas também
sdo a linguagem. Conformam uma espécie de dindmica narrativa que, frequentemente,
apresenta a ironia, o0 humor e a apropriacdo da linguagem para a subversdo das normas e
valores vigentes. Dessa maneira, 0s escritores pds-coloniais operam uma espécie de ruido
na comunicag&o entre mundos distintos. E sob os termos desta dupla configuragio que,
mais a frente, mostraremos alguns elementos que revelam o romance de Darcy Ribeiro
como objeto artistico que desnuda a reflexdo sobre questdes relativas a colonizagédo dos
indigenas brasileiros na segunda metade do século XX.

Antes de adentrarmos a andlise do trickster em Maira, buscamos, em razéo de
uma aproximacdo, mencionar alguns exemplos da existéncia desta figura mitica em
expressdes da cultura brasileira, seja no plano da categoria do personagem ou no plano
do uso da linguagem. Ressaltamos que esta aproximacao é proveitosa na medida em que
verificamos a pouca producdo académica acerca da presenca do trickster em obras

literarias e outros objetos artisticos nacionais.

2.4.2 O trickster e a cultura brasileira

A condicdo histdrica do Brasil enquanto nacdo que tem sua génese a partir de um
processo de colonizagédo faz com que a existéncia dos tricksters nos artefatos culturais do
pais adquira relevancia, uma vez que auxilia compreender melhor as relagGes entre a
literatura e demais expressdes artisticas nacionais, como também a relacdo que perfazem
com 0s processos historicos. Neste interim, apontamos, de forma concisa, alguns
exemplos de tricksters existentes ndo apenas na literatura mas também em outras
modalidades artisticas. Esse breve panorama - em carater analitico inicial e propositivo -
apresenta o conceito como um dos matizes de resisténcia cultural impressos na cultura

brasileira. Consideramos, dessa forma, dois niveis de existéncia do trickster em nossa
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cultura: o primeiro como personagens e o0 segundo como uma espécie de dinamica do uso
da linguagem, o que predisp0e a sua apropriacéo e o intuito de sua subversao.

Né&o precisamos ir muito longe para obtermos exemplos de personagens tricksters
no folclore brasileiro. Um dos mais imediatos é a figura do Curupira. Conforme a
Antologia do Folclore Brasileiro, de Camara Cascudo (1954), este ser com corpo de
menino, cabelos vermelhos e pés virados para tras, tem origens em mitos tupis e em
elementos miticos da antiguidade classica. Conhecido por proteger as matas de cagadores
ou outros desavisados que adentram os seus dominios, o Curupira confirma a recorréncia
do trickster: o contraste entre o altruismo da protecdo da natureza e a crueldade de seus
castigos apresenta um modo de acdo que foge aos padrdes éticos estabelecidos. Em suas
historias, o ser € temido tanto por indios quanto por colonizadores.

Um segundo exemplo é ainda mais conhecido que o primeiro. O Saci-Pereré!* é
uma das mais destacadas figuras folcloricas nacionais. De norte a sul do pais, aparece em
variadas versdes, em quase todas é descrito como um menino negro, de uma sé perna,
com gorro vermelho e cachimbo na boca. A descricdo fisica do Saci-Pereré € por si s6 um
apanhado do caldeirdo das matrizes culturais brasileiras. A cor negra assinala a presenca
da africanidade, o gorro vermelho é geralmente associado ao Trasgo, personagem
folclérica do norte de Portugal. Além disso, o cachimbo na boca pode ser visto como
mencdo ao Preto-Velho, entidade presente em religides de matriz africana e também em
variados rituais indigenas.

A permanéncia do Saci-Pereré como uma das mais relevantes personagens
folcléricas brasileiras deve muito ao trabalho de Monteiro Lobato. O escritor paulista ndo
apenas fez do Saci um dos mais frequentes personagens de suas histdrias infantis, como
também o constituiu um simbolo de resisténcia cultural e afirmacéo de valores nacionais
mais auténticos, contrapondo-se aos ‘francesismos’ td0o louvados por boa parte da elite
intelectual do pais no inicio do século XX.

Em 1917, Lobato lancou Mitologia Brasilica — Inquérito sobre o Saci-Pereré,
uma compilagdo de pesquisas e depoimentos realizados em S&o Paulo, ja uma metrépole

em franco processo de industrializacéo:

Ao resgatar o mito do Saci-Pereré, Monteiro Lobato o cerca de caracteristicas
brasileiras, utilizando ndo apenas suas préprias pesquisas, mas 0s depoimentos

140 Novo Dicionario da Lingua Portuguesa, de Aurélio Buarque de Hollanda Ferreira (1986), aponta outras
variacBes populares do nome do Saci-Pereré: saci-cereré, matim-pereré, matita peré, saci sagurd, dentre
outros.
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que obteve por ocasido do inquérito realizado através do jornal O Estado de
Sado Paulo. Nesse momento, preocupado com o0 nosso desenraizamento
cultural, resgata para o povo urbano a sua consciéncia original, que se
encontrava enfraquecida em decorréncia da grande infiltracdo das ideias
européias. (BLONSKI, 2004, p. 164)

Assim, ligado diretamente a um aspecto de resisténcia e afirmacdo de valores
culturais nacionais, vemos reforcada a ideia de que a figura do menino negro de uma so
perna - por vezes assustadora e a0 mesmo tempo bem-humorada e brincalhona -
caracteriza um exemplar de trickster na cultura popular brasileira.

Prosseguindo o percurso proposto, em Pedro Malasartes®®, outro personagem
popular, encontramos algumas caracteristicas do trickster. “Pedro Malasartes ¢ figura
tradicional nos contos populares da Peninsula Ibérica, como exemplo de burldo
invencivel, astucioso, cinico, inesgotavel de expedientes e de enganos, sem escrupulos e
sem remorsos” (CASCUDO, 1988, p.175). Dada a sua recorréncia, o personagem também
aparece em producdes nacionais como a Opera Pedro Malazarte (1952), de Camargo
Guarnieri e Mario de Andrade.

No texto O que faz do Brasil, Brasil?, DaMatta (1991) menciona que Pedro
Malasartes encarna, juntamente com o protagonista da célebre obra de Mério de Andrade,
Macunaima, o arquétipo da malandragem. Contudo, observamos as contravencgdes destes
personagens dialogam com a ideia de que a figura do malandro ndo pode ser vista como
um exemplar de uma espécie de desonestidade ‘genética’ do brasileiro. Trata-se, antes de
tudo, “de uma solugdo criativa de sobrevivéncia num pais dividido por fortes
desigualdades econdmicas, civis e sociais”. (CARVALHO & MELLO, 2001, p. 23). Nos
mitos de tricksters indigenas as quebras de regras e o estabelecimento de novos limites,
frequentemente, ocasionam mudancas em favor das personagens. Mesmo que em
Macunaima e Malasartes as subversdes ndo resultem em beneficio coletivo, podemos
inferir que o comportamento marginal reveste-se, em algum grau, do intuito da resisténcia
contra as incongruéncias do mundo em que vivem.

Ainda com olhar para Macunaima (2008), vemos que a obra de Mario de Andrade,
lancada em 1928, é um dos exemplos mais acessiveis de personagens tricksters dentro da
criacdo literaria brasileira. No prefacio da edi¢édo critica de Macunaima, coordenada por
Telé Porto Ancona Lopez (1996), Darcy Ribeiro, profundo conhecedor do arcabouco

mitico indigena brasileiro, identifica o “herdi sem nenhum carater” de Mario de Andrade:

15 Por se tratar de um personagem da cultura popular, a grafia de seu nome poderéa ser encontrada, dentre
outras formas, também como ‘“Pedro Malazarte”, Pedro das “Malasartes”, etc.
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Heroi, creio eu, no sentido mitico. Nao as altas figuras mitologicas dos herdis
civilizadores, aos quais se atribuem feitos que explicam a ordem social ou a
dacdo de bens culturais como a lavoura ou a cerdmica. Mas, sim, este outro
género de herdi, o trickster, insolito, que se encontra com tanta frequéncia nas
nossas mitologias indigenas. S8o uns gozadores que mentindo, maliciando,
enganando, arteiros e treteiros, atribuem inteligéncia a ingenuidade do heroi
principal. Geralmente um deus bom, meio bobdo. (RIBEIRO, 1996, p. 19).

Ribeiro identifica o trickster como um ser que € heroico por fundar a seu préprio
modo a sua postura ética, distanciando-se do ideal de nobreza expresso na figura do heroi
colonizador. A busca pela muiraquitd, motor de acdo do enredo da rapsddia, revela que o
heroi age conforme um cddigo de regras que ndo corresponde a moralidade veiculada no
discurso civilizador. Como sabemos, a muiraquitd € uma espécie de amuleto que
permitiria Macunaima conseguir as coisas que desejasse, sem ser preciso trabalhar para
adquiri-las. Esta tendéncia a ser movido por ganancia, preguica, dentre outros apetites
pouco louvaveis, possui certo aspecto de resisténcia. Como exemplo disso, pode ser
citado o caso dos escravos, uma vez que aquilo que seus senhores nomeavam como
preguica, pode também ser visto como uma espécie de estratégia para refrear (a0 menos
um pouco) a sanha exploratéria do senhorio sobre seus corpos, exemplo utilizado por
Darcy Ribeiro no mesmo prefécio citado (RIBEIRO, 1996, p. 21).

De forma muito parecida com o mito homénimo da etnia Tulipang (mencionado
no tépico anterior), o her6i de Méario de Andrade exibe a caracteristica de ser movido a
partir de seus apetites sexuais e alimentares, invejas ou vaidade. Macunaima confirma
esta hipdtese, por exemplo, por meio das relagdes adulteras com as mulheres do irmao,
Jigué. Além disso, os outros namoros e envolvimentos sexuais revelam-no um ser avido
por satisfazer seus desejos libidinosos, mesmo que para isto sejam ultrapassados limites
éticos.

Macunaima nasceu parido pela india Uiracoera e ndo possui um status claramente
divino, embora parega ter nascido grande, quase adulto e possuir a pele negra.
Fantasticamente, percorre varias regides do pais. Podemos perceber, em certo grau, a
caracteristica mitica no personagem. No entremeio entre deus e homem, Macunaima
revela mais um indicio de reverberacdo do trickster em um das obras basilares do
modernismo brasileiro.

A presenca de humor e ironia, como ja mencionamos, séo relevantes aspectos dos

personagens tricksters. Na rapsddia de Mario de Andrade, a risada retrata um
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comportamento astuto, um reforco aos melindres engendrados pelo herdi em busca da
muiraquitd: “Depois que discursou Macunaima deu uma grande gargalhada imaginando
na pega que pregava no passarinho” (ANDRADE, 2008, p. 46); “Primeiro o herdi ficou
muito assarapantado, muito! E quis zangar porém depois ligou os fatos e percebeu que
fora muito inteligente. Macunaima deu uma grande gargalhada” (ANDRADE, 2008, p.
115). Igualmente, a ironia e o sarcasmo sdo recorrentes no romance. O capitulo 9, “Carta
pras Icamiabas” nos oferece bons exemplos. O texto epistolar, enderecado as Senhoras
Amazonas, oferece momentos altamente risiveis ao leitor, sobretudo quando enfatiza os

costumes da classe culta paulistana com destacada acidez critica.

E bem verdade que na boa cidade de S&o Paulo - a maior do universo, no dizer
de seus prolixos habitantes — ndo sois conhecidas por “icamiabas”, voz espuria,
sindo pelo apelativo de Amazonas; e de vds, se afirma, cavalgardes ginetes
beligeros e virdes de Hélade classica; e assim sois chamadas. Muito pesou a
nos, Imperator vosso, tais dislates de erudi¢do, porém heis de convir conosco
que, assim, ficais mais heroicas e mais conspicuas, tocadas por esta platina
respeitavel da tradicdo e da pureza antiga. [...] Por uma bela noite dos idos de
maio do ano translato, perdiamos a muiraquitd; que outrem grafara muraquita,
e, alguns doutos, ciosos de etimologias esdrixulas, ortografam, muyrakitan e
até mesmo muraqué-itd, nao sorriais! (ANDRADE, 2008, p. 97).

Em outro trecho do prefacio escrito para a edi¢do critica de Macunaima,
organizada por Telé Porto Ancona Lopez, Darcy Ribeiro, munido de uma perspicaz e
contundente ironia, destaca a acidez discursiva que ganha vazdo por meio do humor

impresso na obra:

Né&o seria ele assim, tdo sem juizo e compostura para contrapor-se ao senso
comum de gente séria, ajuizada, bem comportada, ganhadora de dinheiro,
virtuosa e servil? Os que fazem e conservam este mundo feio e triste, tal qual
€? O herdi trickster, safado e moleque aos olhos dos proprios indios — que ja
ndo sdo la gente muito séria — convertido em Macunaima, resulta huma
gargalhada frente a tanta bobice circunspecta como as do mundo que rodeava
Mério. (RIBEIRO, 1996, p. 19).

O romance de Mério de Andrade é um momento de confluéncia e de sintese de
temas variados, que se concentram e explodem na obra. H& na confeccdo da narrativa de
Macunaima um acumulo de pesquisa acerca das matrizes culturais indigenas, do folclore
e da cultura popular. Ao mesmo tempo, atendendo a sua posic¢ao de vanguardista em um
pais de tardia modernizacdo, o autor dialoga com a psicanalise e com as vanguardas
estrangeiras. No enredo, a nogéo classica do heréi € descontruida, a linguagem culta da

alta intelectualidade brasileira é destronada pelo sarcasmo e pelo discurso irdnico, como
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se Vé no capitulo da Carta pras Icamiabas. Além disso, 0 autor assume a posic¢ao do ruido
na comunicagdo, uma vez que intercepta as mensagens das vanguardas estrangeiras e
misturam-nas com a bagagem de elementos da cultura indigena, das matrizes da cultura
popular, etc., criando um objeto estético totalmente novo. Desse modo, percebemos que
0 autor paulista também se coloca, em algum grau, na posicao do escritor trickster.

A existéncia dos tricksters na cultura brasileira ultrapassa nivel das personagens
e adentra o campo do discurso. Desde os mitos indigenas, a subversdo da linguagem, a
apropriacdo do discurso colonizador para transforma-lo num discurso dissonante, bem
como a desconstrugdo dos binarismos da cultura dominante estdo presentes, de variadas
maneiras, nas mais diversas expressoes artisticas brasileiras.

No texto teatral Pedro Mico, de Antonio Callado (2007), identificamos algumas
caracteristicas que, se ndo atendem ipsis literis, dialogam com o0s matizes até aqui
elencados. O texto teatral dos anos 50 do século XX, mostra uma espécie de herdi negro,
fruto de uma configuracdo social excludente, dado aos melindres e as malandragens
comuns a outras figuras picarescas do teatro e da literatura nacional. A justaposicao entre
Pedro Mico e Zumbi reforca a condicéo de hero6i, concebida para além dos padrdes morais
pré-estabelecidos e comuns nos dramas tradicionais. A fala de Pedro Mico: “Zumbi, mas
vivo”; dialoga com a caracteristica de sobrevivéncia que é comum nas figuras dos
tricksters, desencadeando um resgate historico em torno da figura do her6i de Palmares.

O texto dramatico de Callado possui outros aspectos que desvelam questdes que
tangem as relagbes de poder que sdo estabelecidas em torno da linguagem. Pedro Mico,
analfabeto, ndo se contenta em estar as margens da comunidade letrada e sempre busca
maneiras de estar informado sobre as noticias, principalmente sobre as paginas policiais
dos jornais cariocas. Neste intuito, o personagem sempre recorre a Aparecida, sua
namorada, que sabe ler. Aparecida, por sua vez, ganha relevancia na peca como uma
personagem que rejeita a sua destinagdo ‘natural’ de mulher retirante nordestina ao
preferir prostituir-se do que ser empregada domeéstica, questionando a moralizagdo em
torno da figura feminina. Estes, dentre outros elementos, demonstram que, mesmo de
forma pulverizada, as caracteristicas do trickster estdo presentes em algumas expressoes
artisticas brasileiras, sobretudo naquelas que propdem alguma reflexéo historico-critica,
caracteristica comum ao conjunto das produgdes de Antonio Callado.

Outra agdo caracteristica do trickster, a burla, pode ser encontrada em alguns
elementos da cultura brasileira. Neste caso, a musica popular brasileira dos anos 60 e 70

do século XX apresenta exemplos de como a linguagem e a arte permitem a subversao,
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uma vez que na musica desse periodo historico encontramos a realizacdo de um discurso
de resisténcia e de critica social.

Especialmente apos o Al5 (1968), medida pela qual o regime militar no Brasil
cerceou a liberdade de expressdo e empreendeu dura perseguicdo a opositores,
desenvolveu-se um dos momentos mais proficuos da musica brasileira. Parte da producéao
da musical deste periodo teve como mote principal o protesto contra a censura e a perda
de liberdades individuais, sem deixar de lado, evidentemente, a denlncia da pobreza e
miséria que assolavam a populacdo nos suburbios dos grandes centros e nos rincoes
distantes das capitais. Evidentemente, no periodo de exce¢do democratica, a musica,
assim como a literatura, as artes cénicas e a producdo intelectual sé seriam permitidas sob
o0s termos convenientes a ordem vigente. A busca por certa homogeneidade discursiva
ndo se limitou na esfera da atuacéo politica.

Em algumas das can¢des desse periodo, a veiculagcdo de mensagens utilizou as
diferentes camadas de sentido existentes na linguagem artistica. Com letras
aparentemente triviais, 0s compositores da época conseguiram tecer criticas contundentes
ao regime, burlando a censura por meio da aparente ingenuidade de suas musicas.

A cancdo Apesar de vocé (1978), composta e interpretada por Chico Buarque, é
um dos mais destacados exemplos de critica social engendrada pelo uso das
possibilidades de significacdo encobertas por tematicas comuns. Aparentemente, a
cancdo retrata um desabafo entre dois amantes. Assim lida e permitida pelos censores, a
masica contém trechos em que o contetdo politico se destaca: “Hoje vocé é quem manda/
Falou, ta falado/ Nao tem discussdo/ A minha gente hoje anda/ Falando de lado/ E olhando
pro chdo, viu [...]” (BUARQUE, 1978). Todavia, o uso de palavras que possuem mais de
um sentido (por exemplo, “estado”, que pode ser lida como “situacdo” ou como “nagao”)
contribuiram para que a censura ndo pudesse reivindicar uma hipétese subversiva acerca
da cancéo.

Em O Bébado e a Equilibrista (1979), cangdo composta por Adir Blanc e Jodo
Bosco e gravada na voz de Elis Regina, apresenta um discurso que faz referéncia aos
presos e desaparecidos politicos da ditadura civil militar: “Quem sonha com a volta do
irmdo do Henfil/ Com tanta gente que partiu/ Num rabo de foguete/ Chora!/ A nossa
Patria mée gentil/ Choram Marias e Clarices/ No solo do Brasil [...]” (BLANC, BOSCO,
1979). O conhecimento acerca de fatos deste periodo permite que claramente
identifiquemos a figura do “irmdo do Henfil”: o militante dos Direitos Humanos,

Herberth de Souza, o “Betinho”, exilado em 1971. J4 o trecho em que aparecem “Marias
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e Clarices” foi posteriormente apontado como aluséo aos respectivos nomes das vilveas
do operario Manuel Fiel Filho e do jornalista Vladmir Herzog, assassinados sob tortura
pelo regime.

No caso desta cancdo, o teor de critica politica € tdo acentuado que pode nos fazer
pensar que 0s agentes da censura possuiam capacidades intelectuais um tanto quanto
limitadas. De qualquer modo, a veiculagdo desta musica indica a burla ao regime ditatorial
propiciada por meio da linguagem poética e sua caracteristica multifacetada de formacao
de sentido.

Terceiro exemplo da existéncia de burla a censura durante o periodo da ditadura
civil-militar é outra cancdo composta e interpretada por Chico Buarque, Calice (1978).
Espécie de composicao parddica da agonia de Cristo diante do sacrificio eminente, até os
dias atuais, a musica € vista como uma das principais cangdes de protesto contra a
ditadura. O discurso politico vai aparecendo gradativamente, deixando em segundo plano
o discurso religioso inicial. A violéncia como modus operandi do regime aparece nos
emblematicos versos: “Pai, afasta de mim este célice/ De vinho tinto de sangue”. Ja
através do trecho: “Atordoado eu permanecgo atento/ Na arquibancada pra a qualquer
momento/ Ver emergir o monstro da lagoa” (BUARQUE, 1978) podemos inferir que
existe uma mencdo ao futebol e o carater social anestésico que é a ele atribuido, além da
critica a propagando do regime pelo uso do esporte que, para alguns, teve seu apice com
a conquista da Copa do Mundo no México, em 1970. A arte ironiza e utiliza de seu
atributo de geradora de sentidos maltiplos para lancar engodo ao poder dominante. Estes
exemplos sdo aqui mencionados no sentido de identificar a presenca do trickster na
dimensdo de uma dindmica discursiva que reconhece a linguagem como um instrumento
de vazdo ao livre pensamento em tempos de totalizacdo autoritaria.

Mesmo que os estudos sobre os tricksters, inicialmente, tenham constituido como
um corpo tedrico aplicado especialmente a um tipo especifico de escrita dos povos nativos
da América do Norte, a partir deste e do topico anterior, buscamos mostrar a sua
aplicabilidade (enquanto categoria analitica) em diversas outras literaturas, inclusive na
literatura brasileira além da reflexdo sobre outras artes, como a mdsica. Seja pela
representacdo das classes excluidas a partir delas mesmas, como nas pecas de Antonio
Callado, seja pela reacdo por meio da linguagem a regimes autoritarios, como na MPB
dos anos 60 e 70, o embuste se revela uma das dimensdes que ddo voz aos discursos
silenciados pelas vozes dominantes e pela homogeneidade discursiva da historiografia

oficial.
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Nos capitulos seguintes, em prosseguimento ao percurso realizado a partir do
contexto e em direcdo as especificidades de nossa andlise, buscaremos mostrar 0s
elementos que permitem a identificacdo do trickster no romance Maira. Evidentemente,
os diferentes niveis de existéncia do trickster, até aqui discutidos teoricamente e
identificados de forma sucinta em outros objetos, revelam nossa escolha analitica para

explicitar o carater de resisténcia impresso no romance.



69

3 Personagens tricksters em Maira

A amplitude e, a0 mesmo tempo, a especificidade do tema referente ao universo
indigena permitem que o texto de Maira apresente significativo contingente de elementos
da cultura nativa. A existéncia de personagens tricksters ou que, a0 menos, apresentam
caracteristicas comuns a essas figuras corrobora a qualificagdo memorial do romance,
assumida pelo autor e reconhecida pela critica (RIBEIRO, 2007, p. 22). As
complexidades que envolvem estes personagens reforcam, cada uma ao seu modo, a visdo
de uma representacdo literaria constituida a partir de vozes dissonantes daquelas
encontradas nas narrativas geradas a partir de um poder dominante, neste caso o poder
colonizador.

A presenca do trickster é sempre uma rememoracao de que a voz indigena fala a
partir de outro local, a partir de pressupostos que por variadas vezes confrontam o status
quo do colonizador. De acordo com Weaver (2008, p. 326), o termo survivance carrega
um sentido de reliquia, o vestigio do passado. Esta definicdo, claramente, dialoga com a
ideia que compreende a obra como um memorial representativo da cultura indigena e do
contato com o projeto colonizador. Dessa maneira, a presenca do trickster pode ser vista
como elemento que contribui com tal identificacdo da obra, na medida em que dialoga
com a sobrevivéncia de uma cultura, mesmo nas condicdes impostas pelo contato
civilizatorio.

A presencga de personagens tricksters é um dos elementos que permitem ao
romance veicular um discurso de resisténcia cultural indigena. Varios destes personagens
apresentam caracteristicas que as aproximam do modo de agir dos tricksters.
Considerando a contingéncia necessaria para a feitura desta dissertacdo, optamos por
apresentar sucintas analises acerca dos personagens: Maira e Micura, Isaias/Ava, Alma e
Xisto.

3.1 Maira e Micura

Deuses gémeos, Maira e Micura sdo 0s mais imediatos exemplos de personagens
tricksters na obra de Darcy Ribeiro. O primeiro € o criador do mundo dos mairuns,
nomeou a fauna e a flora, deu origem aos rituais, aos tabus, e € motivo da devocao de seu
povo. Maira € o deus-Sol. O segundo, seu irmdo gémeo Micura, foi criado por vontade

do irmdo ‘mais velho’e € a faceta mais travessa da divindade, companheiro de Maira em
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“suas malignidades” (RIBEIRO, 2007, p. 55). Micura é representado pela lua,
evidenciando o carater complementar da visdo de mundo dos mairuns. Concordando com
a natureza mitica dos personagens, as caracteristicas do trickster aparecem de maneira
mais evidente, revelando o conhecimento do autor acerca da mitologia de diversos povos
indigenas.

Dentro do recorte proposto, abordamos inicialmente as caracteristicas que tém
relacdo com a forma fisica das figuras miticas. A antropomorfizacdo é constantemente
encontrada nas historias das divindades: “Maira e Micura nasceram paridos como gente
no meio dos mairuns [...].” (RIBEIRO, 2007, p. 150). Entretanto, diferentemente de
algumas das lendas norte-americanas, nas quais geralmente tém uma forma fixa (por
exemplo, o coiote) os embusteiros do romance do antropélogo-escritor tomam outras
formas da natureza: “Muito tempo esteve Maira gozando naquele ser esgalhado, folhento,
o0 sentimento de ser arvore. [...] Maira era, agora, a selva selvagem [...]. Por tempos e
tempos, Maira verdejou [...]” (RIBEIRO, 2007, p. 147). Adicionadas as caracteristicas
relativas ao contexto natural de onde emergem 0s mitos, os tragos animais sdo muito
comuns aos tricksters. Diferente das grandes religides monoteistas, na mitologia
indigena, frequentemente, os animais ao animais possuem status de seres dotados de
autonomia e racionalidade. Esta assertiva acena para o sentido de que a ordem social
humana e natureza sejam vistos como consubstanciais (BALLINGER, 2004). Em Maira,
as divindades gémeas transitam em diferentes espacos e com diferentes formas fisicas,
sempre agugando 0s seus sentidos por meio dos elementos da natureza.

Ainda em relagdo a forma fisica, algumas caracteristicas humanizam o ser
mitico, colocando-o, em diversas vezes, no mesmo patamar dos homens: “Maira-Coraci,
o0 Sol, e seu irmédo Micura-laci, a Lua, descem as vezes ca embaixo para brincar de gente.
Mas principalmente para sentir 0 mundo no corpo ¢ no espirito mairum” (RIBEIRO,
2007, p. 209). O encontro da divindade com a forma e o comportamento humanos
evidencia o trickster como ocupante de entremeios de dicotomias cimentadas na cultura

ocidental dominante: corpo e espirito, terreno e divino:

Apesar de suas variedades, eles compartilham alguns tracos significativos, que
merecem uma discussdo preliminar. Talvez mais mistificados que as rigidas
dicotomias das culturas modernas entre corpo e espirito, humano e divino, o
que sdo os tricksters, pessoas ou deuses? (MELAND, 2002, p. 03)*6

16 Livre tradugdo nossa. Texto original: Despite their variety they share a few significant traits that are
worth preliminary discussion. Perhaps most mystifying to the rigid dichotomies of Modern cultures, with
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E propicio mencionarmos que a “maioria das histdrias indigenas mostra o trickster
do género masculino, com seus motores de acéo geralmente acionados por gula, luxdria,
vaidade, entre outros” (FELDMAN, 2011, p. 53). Algumas vezes, tais matizes tendem a
salientar as diferencas entre as sociedades do branco e do indigena. E caso da sexualidade:
“Maira e Micura, que também tinham suas picas, entraram na fode¢do geral com muita
alegria” (RIBEIRO, 2007, p. 177). N&o é aparente nenhum tipo de moralismo oruindo do
modo cristdo de compreender a sexualidade. Pelo menos no tocante ao prazer sexual ndo
ha qualquer tipo de condenagdo. Transitando sempre no entremeio entre 0 humano e o
divino, o certo e o errado, o trickster parece sempre agir diante da observagéo de um

conjunto de regras proprio:

As vezes se encontravam com uma pessoa ou com um bicho que,
reconhecendo-os, pediam alguma coisa. Eles davam, mas era sempre com
malicia. A uns que queriam ser bonitos Maira fez clarinhos mas muito
fedorentos, sdo os caraibas. A outros que quiseram tostara pele num moreno
dourado, Maira fez negros como ti¢des (RIBEIRO, 2007, p. 151).

Na narrativa de Darcy Ribeiro, os tricksters sdo criadores de todo o universo
indigena. Os colonizadores, chamados caraibas, também foram moldados a partir de sua
vontade, designando uma forca criadora que ultrapassa os limites da tribo mairum, seus
protegidos.

O trickster, ocupante das fendas nos binarismos encontrados no horizonte da
cultura dominante, é materializado no plano da forma. Isto é verificado nos capitulos onde
h& uma espécie de interseccao das vozes das divindades com as de outras personagens do
romance, por exemplo, em “Micura: Canindejub”, no qual o deus incorpora-Se por meio
da personagem Alma. Neste, e em outros capitulos de semelhante processo, ha uma
espécie de necessidade da divindade em ganhar a forma de gente: “[...] saudade do nosso
tempo de gente, entre gentes” (RIBEIRO, 2007, p. 313); e € por meio da linguagem que
se materializa a busca por fazer-se gente: “[...] agora fala, fala que eu ougo, a isto vim
escutar. Fala meu bem.” (RIBEIRO, 2007, p. 14). Dessa maneira, a transitoriedade entre

deus e homem é expressa pela alteraco na categoria do narrador.’

their inflexible distinctions between body and spirit, human and divine, what are tricksters, people or
gods?
17 A discussdo iniciada neste paragrafo é retomada no quarto capitulo.
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Podemos também entender estas intersec¢des entre os planos divino e terreno
dentro da narrativa como uma reafirmacdo de uma visdo de mundo que ndo aceita
plenamente esta dicotomia. Desse modo, o sagrado e profano, o espetacular e o cotidiano
sdo localizados em mesmo plano, exprimindo dessa maneira uma forma de sociabilidade
que em muito difere daquela que é imposta com a catequizacao.

O terceiro elemento caracteristico analisado diz respeito ao fato de que tais
personagens, na maioria das vezes, estdo ligados ao humor, a ironia e algumas vezes ao
grotesco. No romance, as passagens bem humoradas protagonizadas por Maira e Micura,
estabelecem um contraponto com a melancolia expressa nos monélogos sofregos do
protagonista Isaias, além de evidenciarem a ligacdo entre o comportamento das
divindades e 0 modo de vida mairum. O comportamento dos gémeos possui certo grau de
ludicidade, com brincadeiras que algumas vezes sdo consideradas perigosas. A ironia por
sua vez, encontra-se por diversas vezes como uma logica que subjaz a narracdo das
historias em que figuram os tricksters.

A sociabilidade mairum tem o humor e a risada enquanto elementos
conformadores da identidade coletiva tribal. Sdo as divindades que fundam esta face do

modo de ser mairum;

Uns comegaram a chorar. Maira olhou, preocupado. Comecou, entdo, a rir um
pouquinho, aprendeu bem e se abriu numa gargalhada gostosa. Disse entdo:
Agora vamos rir, irmdos. Rir é bom. Micura comegou a rir com Maira, 0 riso
pegou e todos cairam na risada. (RIBEIRO, 2007, p. 151)

Fora da narrativa mitica, nos monologos de Isaias, o papel do humor e do riso
também se evidencia: “NOS 0S mairuns somos 0s que riem. Rir € nosso modo de ser, de
viver. Preciso reaprender a rir. Uma cara dura, séria, entre n6s, € uma espécie de ofensa
a toda gente” (RIBEIRO, p. 71-72). Em uma esfera didatica, o humor possui
funcionalidade social, pois comumente permitem alivio das dores, exercendo certa funcao
apaziguadora, contribuindo para a manutencdo da ordem social (FERGUSON, 2002). O
trickster frequentemente se revela como uma metafora da pretensdo de resisténcia e
manutencdo da cultura. Muitas de suas histdrias contém elementos morais que tém por
pressuposto a manutencdo da vida coletiva.

Maira e Micura apresentam duas dimensdes de outra importante caracteristica dos
tricksters: a quebra de regras. A primeira delas faz ligacdo dos delitos com a conduta do

individuo que se desajusta socialmente do grupo e por isso tem que arcar com as
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consequéncias. Como exemplo, temos as perigosas brincadeiras que faziam com que 0s
mairuns os vissem como um mal a ser afastado (RIBEIRO, 2007, p. 151). A segunda é
aquela na qual a quebra de regras muda o jogo de forma permanente e estabelece o0 mundo
tal qual é.

Esta ambiguidade em torno da quebra de regras estd presente no capitulo
denominado Maira-Monan. Maira, mentor intelectual da dupla, decide que é necessario
saquear o0 povo Jurupari, os preferidos de Mairahl - o Deus Pai -, e tomar, a forca, a
escuridao da noite para que os mairuns pudessem descansar. Querem também a flauta
jacui, para que pudessem dangar. Tudo sai como planejado até que Micura resolve tocar

um dos instrumentos:

Levou um safando estremecedor, tremendo, como o raio de dez piraqués
juntos, que o lancou frouxo no ar, e depois estrebuchando dentro d’agua. Os
juruparis, pensando que era Maira, cairam em cima dele para estragalhar. Foi
aquela agitacdo de &guas borbulhando sangue. O que restou de Micura ficou
boiando brancoso como uma pasta molenga de mandioca puba. (RIBEIRO,
2007, p. 192)

Por ter tomado a atitude errada no momento errado, Micura é estracalhado pelos
ferozes juruparis. Mesmo na condicdo de uma entidade divina, o trickster é confrontado
pelas consequéncias de seus atos. O trickster confronta e ultrapassa as fronteiras sociais,
com pouco cuidado acerca das consequéncias disto. (BALLINGER, 2004).
Paradoxalmente, este trecho da narrativa apresenta a outra face da quebra das regras
estabelecidas. Em suas subversdes, os gémeos fundam o modo de vida da tribo, atentando
contra o poder estabelecido pelo Deus-Pai. Neste episddio, apos refazer Micura e deixar
apavorados os juruparis, Maira saqueia os dominios de seus adversarios e de la traz o que

sera, posteriormente, a base da alimentacdao dos mairuns:

De l4 trouxeram, para os mairuns, mudas de muita planta de fruta, de semente
e de batata, as melhores para comer cruas, cozidas ou assadas. [...] Assim foi
que os mairuns tiveram mudas e sementes para plantar mandioca, banana,
milho e amendoim. Os velhos gostavam muito. NG6s gostamos até hoje.
(RIBEIRO, 2007, p. 193)

S4o as grandes mudancas provocadas por Maira com a ajuda de seu irméo gémeo,
Micura: acabam por delimitar diversos aspectos do modo de convivéncia dos mairuns.
Faz parte de seus comportamentos quebrar as regras e ultrapassar fronteiras morais. Mas

vemos que isso nem sempre desencadeia uma visdo negativa do fato.
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O mundo mairum €, em grande parte, resultado das agfes transgressoras do
trickster. A constatacdo dos gémeos acerca de algumas de suas cria¢fes: “Nos gostamos
até hoje” (RIBEIRO, 2007, p. 193), revela o aspecto de continuidade desse mundo crado
como resultado de suas a¢fes, nem sempre altruistas. Notamos, dessa maneira, que 0 USO
de primeira pessoa do plural pressupde uma identificacdo coletiva que é frequente na
narrativa acerca dos embusteiros, validando-as como historias fundacionais da cultura da
tribo. As quebras de regras e estabelecimento de novos limites estdo aplicados na protecéo
e melhoria das condicdes de vida da comunidade. O mundo dos mairuns surge da vontade
de transformacgfes de Maira: “O mundo de Mairah®, meu pai, ¢ feio e triste. Ndo é um
mundo bom para a gente viver. Podemos melhoré-lo” (RIBEIRO, 2007, p. 163).

Em outro episddio, apds conseguir roubar o fogo do Urubu-Rei, a resposta dada
por este: “Fiquem com o fogo vocés, mairuns [...]” (RIBEIRO, 2007, p. 164), mostra 0s
deuses como parte da tribo. Isto ndo impede a manifestacdo da personalidade jocosa
quando oferta o mel aos homens: “Pds 0 mel no oco do pau e no fundo do cupinzeiro e
cercou tudo de abelha e marimbondo. Riu e disse: _ Quem quiser comer melzinho doce
vai encontrar dificuldade vai ter que trabalhar” (RIBEIRO, 2007, p. 164).

Segundo Candido (2007, p. 383), os deuses gémeos possuem certa caracteristica
demidrgica, podendo ser vistos como herdis civilizadores que fundam o modo de vida da
tribo mairum. Portanto, reside nesse aspecto, que €, a0 mesmo tempo, transgressor e
criador de novas formas de realidade, um importante elemento de ligacéo entre o mito e
a cultura indigena: a mudanca, a passagem de um estado a outro.

A cosmogonia nativa tem origem nos mitos. Dentro do mosaico da cultura
indigena, mito e realidade palpavel desfrutam de um mesmo status de verdade, uma vez
que a mitologia tem relacdo direta com a vivéncia cotidiana. A manutencao dos costumes
da vida aos mitos e faz com que o discurso expresso nas narrativas seja reverberado. Por
isso, 0s valores em torno da figura do trickster (e da mitologia como um todo) encontram-
se, diferentemente do que se V€ na sociedade conquistadora, em perene ressonancia na
vida cotidiana.

Esta dimensdo da mitologia, que a revela como organizadora da vida social da
tribo, pode ser verificada dos triviais aos mais importantes estabelecimentos das regras

que desenham a cultura do povo mairum:

Foi naquela ocasido também que Maira inventou o pecado: dividiu a aldeia em
metades, a do nascente e a do poente, e mandou que os de uma banda se
casassem com outra. Organizou as familias e ensinou as palavras proprias para
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diferenciar os parentes. [...] Tudo isso para gente se comunicar sem se isolar.
Cada um de nds, desde entdo, tem de buscar suas trepadas longe de casa. La é
proibido. Incesto! (RIBEIRO, 2007, p. 178)

Vemos neste trecho o tabu do incesto, poderoso operador da organizacdo social
da maioria dos grupos humanos, tendo sua génese entre 0s mairuns por meio da acéo dos
tricksters. Sua permanéncia revela o poder do mito enquanto uma forga atuante na criagao
e no reforgo dos valores vigentes na sociedade indigena.

Os capitulos em que sdo narradas as histdrias de Maira e Micura também revelam
que estes personagens tricksters se encaixam nesta condi¢do pelo aspecto da linguagem.
Como j& mencionamos, existe uma relagdo estreita entre a existéncia destes seres e a
linguagem. Desse modo, a narrativa sempre os apresenta como falantes. No capitulo
Maira, que introduz a histéria dos gémeos Maira e Micura nas linhas narrativas do
romance, € antecipada esta caracteristica. Neste ponto da narrativa, ainda dentro da
barriga da mae, Mosaingar, Maira ¢ repreendido pelo seu pai, Ambir: “Filho que ainda
ndo nasceu nao fala” (RIBEIRO, 2007, p. 148).

Mais a frente, os capitulos Maira: Ava, Maira: Teidju, Maira: Remui, Maira:
Jaguar e Micura: Canindejub, demonstram a intencdo das divindades em experimentar
as sensac0es fisicas e também psiquicas nos corpos dos seres humanos. Esta intencao se
completa por meio da fala, conforme vemos na frase imperativa direcionada a Teidju:
“Fale, oxim. Fale comigo, fale” (RIBEIRO, 2007, p. 269). O mesmo processo se repete
nos outros capitulos citados, reforcando a dimensao que revela o trickster como um ser
essencialmente constituido por meio da linguagem.

A quinta caracterizacdo do trickster encontrada em Maira e Micura faz mencéo a
imortalidade. O trickster ¢ a figura da eternidade, da sobrevivéncia da cultura de um povo:
“O trickster ¢ imortal” (VIZENOR, 1988, p. 10). Ele é a metafora do desejo de se
perpetuar uma cultura e esta “supde uma consciéncia grupal operosa e operante que
desentranha da vida presente os planos para o futuro” (BOSI, 2001, p. 16).

A imortalidade do trickster esta presente no romance, como no episoédio onde
Micura é estragalhado pelos juruparis e em seguida refeito por seu gémeo criador. Esta
capacidade de recuperar o que esta desfeito permeia toda a narrativa mitica e também esta
em outros fios narrativos dos quais se constroem a obra. De acordo com Feldman (2011),
o trickster muitas vezes retorna em historias diferentes daquelas que tiveram sua morte
como desfecho. Isto acontece, na maioria das vezes, sem explicagcOes acerca desse

‘ressurgimento’. De qualquer modo, reforga-se, por meio disso, que a morte nao é
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limitrofe da existéncia destes seres, ideia que € muito comum nas concepgdes ciclicas dos
indigenas sobre morte e vida.

Diante das lamurias de sua gente, Maira se vé confrontado com a possibilidade de
que seu povo seja eliminado pelo avanco da fronteira civilizatoria. Mas seu monélogo
indica continuidade, por meio da diluigdo em outros modos de vida, em outros povos que
virdo a ser formar como resultado do encontro de sociedades t&o diferentes: “Agora ¢
tarde. SO resta conformar e meu povo nos outros encartar. [...] Eles sdo minha sementes
lancadas para aos mais apimentar. Por eles, grdo do meu gozo de viver, eu no mundo hei
de ficar” (RIBEIRO, 2007, p. 332).

A continuacdo de Maira no mundo é também a permanéncia do indigena nele.
Como sabemos, o romance fala do choque entre cosmogonias inconciliaveis. Tais
incompatibilidades estdo também presentes nas concepcdes acerca da morte. Na fortuna
critica da edicdo do romance consultada na realizacdo de nosso trabalho, Bosi (2007, p.
388) destaca a diferenciacdo existente entre brancos e indigenas no tocante a nogéo de
tempo. Para os primeiros, “o tempo que se ganha com as maquinas da civilizagdo e as
notas de papel ¢ um tempo finito, ¢ um tempo que ndo cruza as barreiras da morte”. Para
os indigenas, a perda mais significativa estaria no fato de que o contato com o homem
branco roubou “o gozo daquele tempo-sem-tempo, que é a vida alheia ao trabalho
forgado, a vida que se passa magicamente no rito e se prolonga no convivio dos mortos”.
Logo mais adiante, a0 mencionar o personagem Juca, o critico afirma que a capacidade
em conceber a coexisténcia entre vivos e mortos € parte da vivéncia fundamental do povo
mairum.

O contraste visivel por meio de duas nocbes de tempo distintas dialoga
diretamente com o conceito de survivance. Para destacar isto, retorna-se a Vizenor (2008,
p. 01):

Native survivance is an active sense of presence over absence, deracination,
and oblivion; survivance is the continuance of stories, not a mere reaction,
however pertinent. Survivance is greater the the right of a survivable name
(VIZENOR, 2008, p. 01).:8

18 preferimos, excepcionalmente, utilizar a citagdo de Gerald Vizenor na lingua em que foi escrita, o inglés.
Esta escolha se deve a complexidade do termo survivance. O termo ‘sobrevivivel’, como sabemos, ndo
existe nos dicionarios da Lingua Portuguesa. Decidimos utilizar este neologismo em nossa livre tradugao
no sentido de nos aproximarmos do sentido pretendido. Desse modo, segue a nossa livre tradugdo:
“Survivance nativa é um sentido ativo de presenca além da auséncia, desenraizamento e esquecimento;
survivance é a continuacdo das historias e ndo uma mera reagdo, no entanto pertinente. Survivance é maior
que o direito a um nome ‘sobrevivel’”.
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A morte fisica, efeito do exterminio, ndo é a barreira delimitadora da presenca
indigena. A nocdo de presenca na auséncia inclui esta coexisténcia entre vivos e mortos
e a presenca indigena, mesmo em cenarios desenhados por quem busca extirpa-la. Assim
como a vida mairum ultrapassa a fronteira da morte fisica, a presenca indigena se inscreve
na configuracdo do povo brasileiro. Ela estara 14, mesmo que certos olhares ndo possam
ou relutem em enxerga-la.

Ao escrever que “qualquer indio brasileiro, lendo a mitologia inscrita em Maira
(2007), a achara perfeitamente verossimil”; Ribeiro (2002, p. 22), torna (ainda mais)
evidente a relagdo representativa da tribo mairum para com o conjunto dos povos
indigenas do pais. O texto, portanto, indica a busca pela permanéncia, indicando a ligacao
entre cultura brasileira e cultura indigena como indissociavel.

A partir da analise centrada na narracdo em torno dos tricksters gémeos de Maira
(2007), podemos claramente identificar a funcdo metaforica que estas figuras
desempenham nos sistemas culturais indigenas. De certo modo, existe sempre algo que
remete a identidade cultural da etnia em cada um dos matizes que caracterizam 0s
tricksters. Conforme Vizenor (2008), ao criarem um sentido de presenca por meio da
imaginacdo, as metaforas sdo o proprio carater do conceito de survivance. Os mitos dentro
da cosmogonia indigena representada na tribo mairum ndo sdo apenas explicativos do
mundo tal qual é, mas rememoram um modo de construcdo da realidade, fazendo com
que este mundo ganhe continuidade a cada vez que tais historias sdo mencionadas. Cada
capitulo que o autor dedica aos personagens Maira e Micura evoca a presenca indigena,
apesar da auséncia causada pela marcha da colonizacao.

Como mencionamos, 0s personagens estudados neste topico sdo os que reinem
de forma mais evidente os tragcos caracteristicos dos tricksters. Entretanto, outros
personagens apresentam caracteristicas que sao encontradas nestas figuras, apresentando
novos fragmentos ao mosaico tematico de Maira, conforme apresentaremos nos topicos

subsequentes.

3.2 Outros personagens

Podemos inferir, a partir da observacao dos personagens Isaias/Ava, Alma e Xisto,

gue ha uma consonancia entre a narrativa que se aproxima daquilo que é considerado
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verossimil (as biografias de Isaias, Alma, e Xisto, dentre outros personagens) e a narrativa
mitica, centrada principalmente na descri¢cdo do mundo sob os olhos de Maira. Além das
interseccOes entre os planos terreno e transcendente (mencionadas anteriormente),
percebemos tal consonancia na medida em que tais personagens assumem, cada um a sua
maneira, caracteristicas que se aproximam das encontradas nos tricksters.
Evidentemente, a natureza humana de tais personagens nao permite que aparecam
dotados de atributos fisicos diferenciados ou poderes considerados sobrenaturais, de
modo que as suas visGes sobre 0 mundo e a forma que se relacionam com os demais
personagens séo 0s aspectos pelos quais enxergamos a proximidade com o modo de agir
dos tricksters. Sob este angulo, tais caracteristicas sdo aquelas que mais fortemente
parecem dar o contorno especifico a cada um destes personagens. Estas figuras sdo, cada
um ao seu modo, uma espécie de ressonancia dos tricksters espalhadas pelo romance.
Todos os trés personagens componentes do recorte estabelecido para esta reflexéo
possuem em comum o fato de que ndo podem ser compreendidos sob os termos dos
pressupostos e/ou maniqueismo cimentado na cultura colonizadora. Tais personagens,
portanto, apresentam modos de acdo que por vezes confundem o leitor que busca
compreendé-los de forma ‘plana’, aparentando sempre uma espécie de entremeio

identitario.

3.2.1 Isaias/Ava

O personagem lsaias também ¢ identificado pelo seu nome tribal, Ava. Inspirado
em um indio bororo que Darcy Ribeiro conheceu em seus momentos de contato direto
com os indigenas (RIBEIRO, 2007, p. 204). Isaias/Ava modaliza os efeitos do projeto de
colonizacdo no plano do individuo, de forma que a narracdo de sua historia da destaca a
religido como importante operadora de tal processo. A instavel identificacdo de
Isaias/Ava como indigena propicia que o vejamos de maneira proxima aos personagens
tricksters. E na busca de compreendé-lo que o leitor se vé diante de um mosaico
complexo, no qual sdo vistos elementos de sua cultura nativa e também elementos
referentes a0 mundo com o qual teve contato por meio da catequizagao crista.

Os dois primeiros capitulos que apresentam este personagem, por meio de seus
titulos, os dois nomes do personagem: Isaias e Av4; antecipam a instabilidade identitaria
a que nos referimos no paragrafo anterior. No primeiro dos capitulos mencionados,

encontramos elementos que permitem a observacdo de caracteristicas do trickster em
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Isaias. Em uma primeira leitura, é provavel que vejamos o mondlogo séfrego do
personagem em torno de sua identidade nos termos dos vis efeitos do processo de
aculturacdo a que foi submetido. De fato, este capitulo € uma demonstracdo disso.
Entretanto, a compreensdao do trickster dentro de um aspecto de resisténcia cultural
oferece outras formas interpretativas e, dessa maneira, estamos novamente dialogando
com o conceito de survivance.

Podemos ler o capitulo mencionado tendo pelo viés mais comum: a sobreposicéo
da cultura cristd e colonizadora causando 0 apagamento da identidade indigena. Ao
mesmo tempo, podemos mudar o foco de nosso olhar e observar que é a insistente
presenca indigena que condiciona as reflexdes que mostram um individuo confuso.
Podemos indicar a existéncia deste senso de presenca e continuidade no trecho em que

Isaias fala sobre as tipicas marcas tribais que outrora teve no rosto:

Cada um que sair da aldeia vai ser como eu, ou seja, coisa nenhuma. Os que
ficarem 14 s6 herdardo a amargura de serem indios. Como eu, tratardo de raspar
a cara, para disfarcar a tatuagem, esses dois circulozinhos malditos, abertos a
fogo bem debaixo dos olhos. Também ja era tempo daqueles idiotas deixarem
de ferrar as criangas. As minhas marcas ja ndo se véem. Em lugar delas ficou
0 escalavrado. [...] Outro dia sonhei comigo: era um homem belo, um
sacerdote, tinha o cabelo comprido como o de Cristo e dos hippies. Mas, como
mairum, tinha também, nos dois lados da cara, o distintivo tribal. Estava
orgulhoso de mim, descansado. (RIBEIRO, 2007, p. 42)

O conceito de survivance indica uma presenca apesar da auséncia. Se as tatuagens
indicam o pertencimento a um modo coletivo de existéncia, o rosto do personagem indica
gue mesmo na auséncia destas marcas, o seu significado perdura no escalavrado, sob o
qual o personagem fala: “Todos pensam que € sinal de uma queimadura que nunca tive”
(RIBEIRO, 2007, p. 42). Se a busca pela totalizagcdo embutida no projeto colonizador esta
por detras do desejo do indigena em apagar suas marcas tribais, as supostas queimaduras
sdo o indicio da soberania nativa. Na mesma citacdo, o sonho de Isaias, no qual existe o
orgulho de suas marcas tribais (“Estava orgulhoso de mim, descansado”) reforca a ideia
do personagem como trickster, uma vez que este orgulho se choca com a vergonha e com
o descrédito expressos no paragrafo anterior, no qual identifica a si e aos outros mairuns
como “coisa nenhuma”.

Vemos, dessa maneira, que desde o inicio do romance, Isaias/Av4, assim como 0s
tricksters mitoldgicos, demonstra que ndo pode ser facilmente compreendido pelo leitor.
Feldman (2013, p. 44) indica que um dos principais matizes do trickster ¢ “o seu

posicionamento a margem da sociedade, paradoxal e instintivo”. Tal identificagdo
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corrobora 0 pensamento de Isaias/Av4, quando rebate as alegacdes apaziguadoras feitas
em vao por seu confessor italiano, Padre Ceschiatti:

Diz que eu sou mairum (e sou) tal como aquele congolés, a quem se refere,
tem a desgraca de ser de certa tribo do Congo. Ele ndo sabe, mas eu sei bem
que, no dia em que houver uma nacdo congolesa mesmo, 0s mairuns de la
continuardo a ser mairuns, quer dizer, ndo-congoleses: ninguém. (RIBEIRO,
2007, p. 41-42)

Este trecho mostra o lugar de marginalidade ocupado por Isaias e pelo indigena
na sociedade, ja que, como observamos anteriormente, o personagem exerce tal funcao
representativa. A mencdo genérica do congolés permite uma aproximacdo entre povos
reunidos sob a insignia da exploracdo e dominacdo colonial. Ao designar 0os mairuns
daqui e os “de 14” como “ninguém”, a fala conota uma auséncia. E, portanto, no espaco
desta auséncia que podemos vislumbrar o indigena ou o nativo africano e a
impossibilidade de sua total integragdo no mundo ‘civilizado’ como presenga, algo que
resiste aos mais severos processos de exploracdo e dizimagdo. Uma presenca que remete
ao passado mas que, paralelamente, carrega consigo a soberania expressa nessa nao-
adaptacéo.

No capitulo Isaias, os mondlogos do personagem se iniciam no dilema de seu ndo
pertencimento ao local onde se encontra neste momento: Roma. E importante
salientarmos a forca simbdlica que este local possui como centro da cristandade, local a
partir de onde a catequizacgdo torna-se um elemento que contribui com o processo de
colonizacdo, dando-lhe o suporte ideoldgico da religido. O nome do capitulo é o nome de
batismo de Ava. Outro aspecto interessante pode ser analisado ao lermos o inicio e o final

deste capitulo. Transcrevemos abaixo o seu primeiro paragrafo.

TODOS OS HOMENS nascem em Jerusalém, eu também? Padre serei,
ministro de Deus da Igreja de Nosso Senhor Jesus Cristo, mas gente, eu sou?
Né&o, ndo sou ninguém. Melhor que seja padre, assim poderei viver quieto e
talvez até ajudar o proximo. 1sso €, se 0 proximo deixar que um indio de merda
o0 abengoe, confesse, perdoe. (RIBEIRO, 2007, p. 41)

Neste capitulo, temos a presenca da ironia: o indigena que ndo se vé como
ninguém, se dedica a ouvir e abencoar os brancos. Ha um paradoxo entre o indigena,
tolhido da sua condicdo de sujeito e o sacerdote que confessa e abencoa os fiéis catdlicos.
Podemos notar que, apesar do conflito identitario, antecipado ao leitor no primeiro

paragrafo, existe a demonstracdo de certo intuito de pertencimento a cristandade. O
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capitulo é constituido por um mondlogo, ndo havendo nenhum tipo de ag&o para além das
confissdes e observagdes do indio catequizado acerca de si mesmo. Portanto, 0 mondélogo
parece ocorrer num espaco cronologico curto. Diante disso, nos surpreende o teor do
ultimo paragrafo:

Afinal, tudo esta claro. Na verdade apenas representei e ainda represento um
papel, segundo aprendi. Nao sou, nunca fui nem serei jamais Isaias. A Unica
palavra de Deus que saird de mim, queimando a minha boca, € que sou 0 Ava,
0 tuxauard, e que s6 me devo a minha gente Jaguar da minha nacdo Mairum.
(RIBEIRO, 2007, p. 45)

A partir da comparacédo entre os dois trechos supracitados, podemos perceber a
diferenca entre as duas autoimagens que o personagem constroi. Da lamentacdo ao
orgulho, no espaco de poucas paginas, lemos que Isaias/Ava corresponde ao trickster na
medida em que ndo podemos tracar um padrdo carateristico de sua acdo. No primeiro
paragrafo, o tom humilde e subserviente é utilizado para se colocar ao dispor do servico
cristdo. No final deste mesmo capitulo, Ava rejeita 0 seu nome de profeta biblico e ndo
se furta de afirmar seu povo como nac¢do e sua almejada relacdo de pertencimento com
sua etnia.

A identidade hibrida de Isaias/Ava faz com que o personagem corresponda a
caracteristicas tipicas dos seres tricksters. No proximo capitulo no qual o personagem
aparece novamente falando em primeira pessoa, Ava, uma nova caracterizacdo do
trickster se revela: esta faz mencéo a linguagem. A narracdo em primeira pessoa apresenta
a descricdo quase lidica da aldeia mairum nas lembrancas de Isaias/Ava. Porém, neste

capitulo, vemos a presenca de alguns versos em latim, a lingua litrgica da Igreja Catdlica.

Arbor una nobilis/ Silva tallem nulla profert/Fronde, flore, germine:/Dulce
ferrum/ Dulce lignum/ Dulce pondus sustinet/ Flecte ramos, arbor alta/Tensa
laxa viscera/ Et rigor lentescat ille/ Quem dedit nativitas:/ Et superni membra
Regis/ Tende miti stipite (RIBEIRO, 2007, p. 72).

Esta espécie de ode a mata de sua terra natal, feita em latim, permite que vejamos
a mistura entre aquilo que é terreno e aquilo que é transcendente, expondo, desta maneira,
o confronto de visdes de mundo muito dispares. Se a lingua latina é o idioma no qual se
evoca 0 sagrado na concepcao catolica cristd, Isaias/Ava, na sua condigcdo de personagem
trickster, sacraliza a mata por meio da linguagem, utilizando um idioma considerado

sagrado para dar a natureza o status de apice da manifestacdo divina.
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O discurso descontrdi as no¢des comuns na cultura dominante, como por exemplo,
a separac¢do entre o que é sagrado do que é profano ou trivial, configurando uma das mais
importantes manifestacdes do trickster em Maira (2007). A partir dos versos em latim, a
fala do protagonista se utiliza de metaforas e comparac6es para reforcar a valoracao que

a mata possui dentro do sistema cultural indigena. Vejamos:

O natural dela ¢ uma penumbra verde, sombria, como uma catedral romana.
Também ali s6 duas vezes ao dia ha bulicio: ao amanhecer e ao anoitecer.
Entdo as capelas de macacos guaribas salta nos galhos e urram desenfreados,
e todo bicho de pena canta ou arrulha esvoagante com medo da noite que evém
ou com a alegria da antemanha. Estas sdo as duas missas cantadas da floresta
virgem: a da manha e a da tarde (RIBEIRO, 2007, p. 72 — 73).

A mata se torna a catedral, as capelas sdo ocupadas pelos guaribas e a cantoria dos
passaros torna-se o coral sacro. Neste ponto, o protagonista subverte as posices pré-
fixadas pela cultura com qual teve contato em sua catequizacdo. Esta sacralizagdo do
modo de vida indigena se intensifica no seguinte frase: “Em breve 14 estarei, a direita de
meu pai, o aroe [...] (RIBEIRO, 2007, p. 75)”. Tematicamente inserida no contexto da
religiosidade, a leitura impele que fagcamos a analogia com as declaragdes constantes nos
Evangelhos, nas quais Cristo € mostrado sentado & direita do Deus Pai. Por meio da
linguagem, o protagonista tece uma descricdo de sua terra natal, desconstruindo as
fronteiras instituidas pela catequizacao, aplicando uma valoracdo que resulta no constante
contraste de cosmogonias.

Isaias/Ava opera uma espécie de traducdo do sagrado ao dar relevo, por meio de
elementos do culto cristdo, a beleza da natureza que faz parte do mundo mairum. Se 0s
autores da fase indianista do romantismo brasileiro utilizavam o indigena para destacar
os valores de nobreza atribuidos a um homem brasileiro ideal (imagem criada, porém, a
partir de valores eurocéntricos), contribuindo para o discurso em prol da formacéo de uma
nacdo autbnoma, os trechos citados indicam um movimento em sentido contrario. Sob a
roupagem de um elemento da cultura do colonizador (a missa), ganha destaque o que é
belo aos olhos de Isaias.

Todavia, mesmo com o orgulho expressos em trechos como 0s citados,
concordando com a caracteristica que mostra o trickster como um ser de dificil definicéo,
Isaias/Ava mostra que sua autoafirmacdo e orgulho por sua cultura ancestral convivem
com a desilusdo e a sensacdo de ndo pertencimento a nenhum dos mundos em que vive.

Isto pode ser percebido nos dois trechos de paragrafos encontrados em sequéncia:
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Volto, agora, por cima, voando leve como passaro. [...] Quem volta sou apenas
eu. Fui a ovelha do Senhor. Volto tosquiado: sem gloria sacerdotal, sem
santidade, sem sabedoria, sem nada. Tudo o que tenho sdo duas méaos inabeis
e uma cabeca cheia de ladainhas. E este coragdo aflito que me sai pela boca.
(RIBEIRO, 2007, p. 76)

Em outro capitulo, O Retorno, novamente lemos que é por meio da linguagem que
se evoca a subversdo de posicOes organizadas sob a égide da religido crista. Isto fica mais
claro na oracdo de Isaias/Ava, em portugués, na qual faz uma mistura entre divindades

mairuns e cristas.

Meu Deus-Pai, criador do céu e da terra/ Meu Deus-filho, Jesus Cristo, Nosso
Senhor [...] Meu pobre Anjo das Trevas, servo rebelde do Senhor/ Minha
Nossa Senhora: Utero de Deus. Meu Deus-pai, mairum: Maira-Monam/ (Com
seu membro imenso crescendo debaixo da terra, como uma raiz para todas as
mulheres). (RIBEIRO, 2007, p. 108)

Além de colocar as divindades de culturas distintas num mesmo patamar, a oragdo
de Isaias subverte as leis estabelecidas na religido cristd. Evoca e demonstra certa piedade
para o “pobre Anjo das Trevas” (clara alusdo a Lucifer), além de mencionar o imenso
membro de Maira-Monam, desfazendo a divisdo entre sagrado e o profano, o espiritual e
o carnal, presente na teologia cristd. De modo geral, estas contaminagfes discursivas
encontradas nas falas de Isaias/Ava exemplificam que “as estratégias do trickster
permitem colocar juntos pontos de vista conflitantes”, de modo que podemos vé-los como
“intermediarios, entre o sagrado e o profano” (FELDMAN, 2011, p. 48-9).

Em consonancia com a complexidade caracteristica do trickster, o protagonista do
romance demonstra, em alguns momentos, agir em sentido divergente do modo de vida
indigena. Exemplificamos isso por meio do trecho abaixo, no qual Isaias/Av4, na intencéo
de exercer o poder tribal, outorgado por sua linha ancestral, busca organizar a atividade

agricola mairum:

Mas ndo quero saber de nenhuma rog¢a mairum com plantas todas misturadas,
crescendo como se fosse no mato. [...] O melhor do plano é utilizar o élan
desportivo e cerimonial dos mairuns, convertendo-o em forca produtiva. [...]
A idéia € canalizar para a producdo o entusiasmo esportivo. Trata-se agora, diz
ele, de induzi-los a deslocar essas forcas motivadoras para o setor econdmico
[...] O que eles ndo sabem, é entrar no jogo da vida real, pratica, com 0 mesmo
vigor. (RIBEIRO, 2007, p. 255-6).

Além do trecho supracitado, mencionamos também a participacdo de Isaias/Ava

nos esfor¢os empreendidos pelo casal de missionarios protestantes Bob e Gertrudes para
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traduzir a Biblia Sagrada para a lingua mairum. Este projeto é apresentado ao personagem
na visita que ele e Alma fazem a estranha casa de metal, ocupada pela familia que parece
ser estadunidense (RIBEIRO, 2007, p. 237). Se neste ponto do romance ndo podemos
identificar nenhuma intencdo de participacdo do protagonista no projeto, no ultimo
capitulo, “Indez”, identificamos a voz de Isaias/Ava em meio ao emaranhado de vozes,
agrupadas sem nenhum tipo de linha narrativa aparente: “traduzirei como a senhora quer,
palavra por palavra” (RIBEIRO, 2007, p. 374).

Tendo em vista a relacdo entre o trickster e a linguagem, a aceitagdo do
personagem em traduzir o livro cristdo para a lingua nativa dialoga com o vislumbre do
trickster enquanto mediador entre diferentes espacos. Claro que ndo podemos deixar de
mencionar a dimensao critica existente neste evento da narrativa: Isaias ndo consegue se
reintegrar totalmente na comunidade mairum, estando, em alguns momentos, novamente
a servico da catequizacdo. Todavia, este mesmo evento também concorda com a narracao
de um personagem ambiguo, conforme revela a fala de Alma: “O mal de Isaias é ser
ambiguo. Ser e ndo ser. Ndo € indio, nem cristdo. Ndo € homem, nem deixa de ser,
coitado” (RIBEIRO, 2007, p. 346).

Ainda analisando a relacdo conformativa entre o trickster e a linguagem em Maira
(2007), tendo o foco sobre seu protagonista, podemos visualizar a mediacéo através da
linguagem no capitulo Maira: Ava. Nesse capitulo, de forma semelhante ao que acontece
a outros personagens, a divindade se insere no falar do humano. Porém, ao contrario do
deus biblico, a divindade busca mais vivenciar a existéncia humana do que fazer dela um

canal de comunicagédo de sua mensagem:

Hoje quero entrar em alguém para sentir o mundo outra vez, com 0 cOrpo e 0
espirito de gente-vivente. Quero ver com os olhos que lhes dei. Quero pensar
com a mente deles. Quero cheirar e degustar e escutar e tatear [...]. Af esta este
Ava que muito quis ser Isaias. Nele mergulho: [...] Fale, desgracado, fale Ava.
(RIBEIRO, 2007, p. 301)

Por todo o romance, as partes que se ocupam em narrar o retorno de Isaias/Ava ao
mundo mairum apresentam elementos que o aproximam de uma espécie de trickster.
Como exposto, estas caracteristicas se concentram em torno da quebra de ordens pré-
estabelecidas na religiosidade cristd, sendo reveladas, principalmente, por meio das falas
do personagem, ressaltando a relacdo com a linguagem. Podemos, portanto, perceber que
a identificacdo dos matizes do trickster no personagem mostra que ele é parte de um todo

no qual se realiza a intengdo declarada do autor: confrontar a cosmogonia indigena com



85

a visdo cristd acerca do mundo e com o intuito evangelizador embutido no projeto

colonizador.

3.2.2 Alma

Alma, juntamente com lIsaias/Av4, forma a substancia da narrativa central de
Maira (CANDIDO, 2007, p. 382). A jovem mulher citadina aparece morta ja no primeiro
capitulo da obra, por meio de uma prolepse que antecipa o desfecho de sua trajetoria na
narrativa. Assim como em Isaias/Ava, podemos encontrar alguns elementos que revelam
esta personagem como dotada de caracteristicas dos tricksters, dialogando, ao seu modo,
com o todo tematico da obra.

O capitulo inicial da obra Alma, € visto por Bosi (2007) como portador de um
conjunto de simbologias que dialogam com o romance de uma forma geral. Neste
capitulo, lemos uma espécie de inquérito policial sobre o encontro do cadaver da
personagem em uma praia do rio Iparana. E uma das primeiras observacdes apresentadas

em sua critica:

A forca simbdlica desta imagem dé o acorde a polifonia dissonante de Maira.
A mulher é branca, mas seu corpo esta tingido de formas geométricas como se
fora o corpo de uma india mairum. A mulher é jovem, mas estd morta. Acabou
de trazer ao mundo duas criangas, mas estas, nem bem entraram para a vida, ja
pereceram. O desencontro ndo ter sido revelado mais cruamente. A relagédo
mais profunda e vital que podem manter entre si dois seres humanos, 0 amor
que produz novos seres, vem aqui associada a violéncia, a dor, a morte (BOSI,
2007, p. 387-8).

A descricdo do critico paulista evoca a confluéncia de oposicdes observada em
toda a obra. A imagem paradoxal de Alma, morta em uma praia, dialoga com a
constituicdo de sua personagem, portadora de uma juncao de interesses difusos.

No primeiro capitulo em que aparecem as falas de Alma, narrado em primeira
pessoa, percebemos que o discurso da personagem possui boa medida de uma certa
intencdo de engodo, uma das ac¢Oes caracteristicas do trickster. Ao tentar convencer a
religiosa irm& Petrina de que é apta ao servico missionario na Amazonia, Alma deixa
transparecer que sua intencdo ndo é firmada, propriamente, em uma suposta vocacao

crista;

Agora me encontrei. Nao aspiro muito, irma Petrina. S0 quero dar nas missdes
0 meu testemunho de amor a Deus. (Tanta gente aqui...) Eu sei. Eu sei 0 que a
senhora esta pensando. Mas considere, irmd Petrina. Nao posso com favelas.
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Deus ndo cabe no meio de tanta fome, sexo e maconha. Faz pouco que a fé
reacendeu em mim. [...] Nao quero s6 me reabilitar aos olhos de meu pai morto.
(De Deus, minha filha). Sim, é claro, aos olhos de Deus. (RIBEIRO, 2007, p.
61)

O trecho acima revela que Alma busca integrar-se a missdo catolica muito mais
por um desejo de busca por um bem estar pessoal do que por qualquer razdo de caridade
ou religiosidade. As falas dentro dos parénteses sdo de sua interlocutora e permitem que
vejamos a diferenciagdo entre os intuitos confusos de Alma e o que seria, a principio, uma
vocacao missionaria cristd. Podemos pensar que caso a intencdo de Alma fosse algo
genuinamente constituido por um desejo de servir ao reino de Deus na terra, ndo haveria
recusas em comecar a fazé-lo nas favelas cariocas.

Por meio de um discurso de redencdo de pecados e de servigco cristdo, a
personagem busca convencer a religiosa de que deve ser aceita ha ordem, com a condicao
de que va para a Amazonia. A ironia também pode ser vista em respostas que Alma déa as
tentativas da religiosa em mostrar a fragilidade de seu discurso: “(De Deus, minha filha).
Sim, claro, aos olhos de Deus”. Se pensamos na trajetoria de Alma através da narrativa,
identificamos também a ironia entre o inicio, no qual destacamos a intencdo de satisfacao
pessoal travestida de vocacao para o servico religioso, e o final, no qual integrando-se a
vivéncia mairum, Alma se torna uma mirixord, uma espécie de concubina compartilhada
pelos homens de toda a tribo (RIBEIRO, 2007, p. 328).

Como apresentamos no segundo capitulo, o trickster é frequentemente
caracterizado pelos apetites fisicos exacerbados. A leitura do capitulo Micura:
Canindejub, no qual um dos deuses gémeos incorpora em Alma, permite que encontremos

certo dialogo entre a personagem e essa caracterizacao das figuras miticas.

O corpo claro, gozoso. Boca de todos os gostos. Rica boa sdfrega. O, nariz,
venta de faros para todos os cheiros, boduns, inhacas. Vocé é tarada mulher?
[...] E estes peitos bicudos, carnais. Seios que nunca deram leite, tdo mamados.
Menina tesuda, fica quieta! Foi sé fazé-la sentir os peitos para os bicos
intumescerem como picas. Avida vida vivida. [...] O mulher macha, vive do
seu sumo. De todo corpo tira gozo, gozoso. Tira e da. [...] Pele de pélos e poros
sensibilissimos. Feita para sentir as vibraces do ar, para outros corpos
saborear. Fica quieta, mulher! (RIBEIRO, 2007, p. 313).

E perceptivel certo éxtase da divindade Micura em experimentar as sensacdes por
meio do corpo de Alma. Este capitulo exibe bastante semelhanca com o capitulo Maira:
Jaguar, no qual o deus exprime o orgulho pela virilidade do futuro lider tribal mairum:

“Mas o melhor que lhe dei séo essas suas bolas doloridas de tesdo. Esse pau pica caralho
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fodedor. Sé de toca-lo esté teso de dar gosto, duro de doer, de tdo bom para foder. Goza,
menino, goza” (RIBEIRO, 2007, p. 285). A entrada de Micura no corpo de Alma, assim
como o semelhante processo que ocorre entre Maira e Jaguar, demonstra que 0s
personagens sdo, de certo modo, ressonancia dos herois tribais, tricksters criadores do
mundo mairum. E interessante notarmos que o adjetivo “Mulher macha”, faz
aproximagéo ainda maior da figura de Alma com a identificacdo do trickster recentemente
mencionada: geralmente do sexo masculino e avido por satisfazer apetites.

O apetite sexual, a confusdo psiquica e a adocdo do modo de vida mairum,
estampada nas figuras geométricas pintadas em seu corpo, revelam que Alma possui, de
sua prépria maneira, as caracteristicas tipicas dos tricksters, fundadores do modo de vida
no qual busca a todo tempo se inserir de forma avida. Portanto, juntamente com lIsaias,
esta personagem permite gque vejamos uma consonancia entre os protagonistas do
romance e a narrativa mitica fundacional dos mairuns.

A prolepse, mencionada no inicio do tdpico, dialoga com o sentido de
sobrevivéncia e soberania (survivance): a morte esta atrelada a vida, fato que se expressa
nos gémeos natimortos. E evidente a analogia a lua e ao sol, aos deuses gémeos, a
concepgdo dos opostos como partes complementares da cosmogonia indigena. Alma,
portanto, desde sua origem até o final de sua trajetdria, demonstra que 0s personagens
humanos exibem uma relacdo de complemento para com a demarcacdo de uma

cosmogonia totalmente divergente da cultura do colonizador.

3.2.3 Xisto

O personagem Xisto ndo ocupa a centralidade da narrativa, mas o fato de ser
apresentado na primeira parte da obra, por meio de capitulo homénimo, permite observa-
lo pelo prisma do didlogo existente em sua figura com a totalidade temética do romance.
A hipotese de que o comportamento dos tricksters, em especifico Maira e Micura, pode
exercer certa funcdo de dindmica constitutiva do romance, pode ser reforgada por meio
da observacdo do sacerdote popular Xisto. Assim, tendo em vista a contingéncia
necessaria a esta reflexdo, buscamos demonstrar os elementos que exprimem a
ressonancia entre comportamentos dos tricksters e seres humanos por meio dos capitulos
que apresentam estes personagem ao leitor.

No capitulo que é localizado na primeira das quatro partes do romance, Xisto é

identificado como preto beato (RIBEIRO, 2007, p. 77). Esta identificacdo antecipa a sua
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caracterizagdo sincrética, desenhada logo a seguir por meio de suas falas. O proprio nome
do personagem, Xisto, remete a um tipo de mineral que, na geologia, é identificado como
uma rocha metamorfica, o que indica um processo de mutacdo ao longo do tempo,
apresentando diferentes usos para cada um dos estagios de uma mesma rocha. Desse
modo, inferimos que o préprio nome do beato tem ligacdo com uma configuragdo que
ndo é estatica, indicando mudanga e movimento.

Lemos que Xisto possui duas funcdes sociais dentro da vila ribeirinha de
Corrutela: “pregar aos vivos, rezar e cantar com eles; lavar, amortalhar ¢ enterrar os
mortos” (RIBEIRO, 2007, p. 77). Estas duas fungdes indicam um carater de mediacao
que € caracteristico aos tricksters: Eshu-Elegba, da cultura ioruba, ¢ um exemplo de
divindade que faz a mediacéo entre dois planos distintos, o plano divino e/ou mitico e o
natural, terreno (QUEIROZ, 1991). Xisto prega, canta e reza com 0s vivos, comungando
seu sincretismo com a sua audiéncia, sempre “no costado sombrio da capelinha fechada”.
A repeticéo deste ato por parte do povo de Corrutela, indica o cotidiano terreno, do tempo
finito, do qual a capela catdlica fechada ha tempos é um indicativo. A segunda funcéo
social de Xisto dentro do povoado, o servigo funebre, indica a passagem para outro plano,
fora da existéncia fisica, terrena. Dessa forma, a figura de Xisto, na dimensdo de sua
funcdo mediadora, permite que o vejamos também como ressonancia dos tricksters,
dentro dos diferentes fios narrativos que comp&em o romance.

Além da caracteristica de mediacdo, o0 beato se aproxima da figura dos tricksters
indigenas por meio do elemento da oralidade. De acordo com o texto de Feldman (2011),
a oralidade ¢ um elemento muito importante da vivéncia indigena, sendo o tipo de
expressao no qual se encontram as histérias de trickster. Ainda segundo a mesma
pesquisadora, a abertura das historias de trickster nas tribos nativas norte-americanas
possuem elementos formais caracteristicos, equivalentes ao “era uma vez” dos contos de
fadas (FELDMAN, 2011, p. 43). A pregacdo de Xisto, nos finais das tardes da vila
isolada, segue uma espécie de protocolo: “Xisto enrola o cigarro que Tonico Carreteiro
Ihe deu. Lambe a palha, acende e abre a fala” (RIBEIRO, 2007, p. 77). Esta reunido da
populacdo de Corrutela pode ser vista como analoga ao costume indigena de se formar
uma audiéncia em torno daquele que oralmente conta as historias, momentos de
transmisséo de valores comungados pela coletividade através de narrativas miticas.

Se a reunido dos ribeirinhos junto a Xisto indica uma ligagdo com as praticas

ligadas a oralidade, o contetido de suas falas também demonstra que o personagem, assim
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como boa parte dos tricksters, posiciona-se no entremeio de locais distintos. Abaixo,
citamos alguns trechos de sua pregacao:

Este mundo tem mistério, tudo aqui é encantado. Até a velha Calu, lavando
roupa e se cocando. Até o velho lzupero, que trabalha no oficio, de dia e de
noite, ferrando os cascos. Até eles tém mistério. Ha um que manda, o Senhor.
Outro que desmanda, 0 Demo. Mas ha também o que ha-de-vir. O Encantado.
Ninguém sabe quem é. N&o é Deus, nem o Diabo. E gente feito nds, um de
nés. Eu, quem sabe? [...] A semente ndo é dona de sua regra, de sua sina. Nem
0 nariz é dono da sua forma. Assim é a vida aqui em Corrutela. Ninguém é
dono de sua regra. Nem Deus, nem o Diabo. (RIBEIRO, 2007, p. 77 — 78)

Conforme exposto no trecho acima, a pregacdo mistura elementos da religido
cristd com outros elementos retirados da cultura popular. O “Encantado”, pode ser
entendido como alguma derivacao das lendas do mouro encantado, comuns ao folclore
popular da peninsula ibérica, que teriam origem em elementos miticos pré-cristaos
(PARAFITA, 2006); ou, de forma mais proxima ao arcabouco cultural brasileiro, pode
remeter a seres miticos presentes em cultos de matriz africana. A ideia de um ser
messianico também dialoga com o sebastianismo, além de apresentar analogia com o
retorno de Isaias a tribo mairum, fio narrativo central do romance.

De qualquer maneira, sao muitas as possibilidades interpretativas encontradas nas
falas de Xisto, todavia, 0 nos mais interessa nesta reflexdo é a combinacdo entre
elementos dispares. O folclore popular encontra-se associado a liturgia cristda que é
evocada no entoar do salmo: “Perpetinha alga, entdo, sua voz trémula, mais alta: Uiva, 0
porta... 6 porta/ Grita, 0 cidade...6 cidade/ Tu, 6 Filistina, toda treme! ... odatreme
(RIBEIRO, 2007, p. 81). Além disso, a reunido que ndo é realizada na capela, mas a
sombra dela, indica que existe na figura de Xisto uma condicdo de entremeio, destoando
das dicotomias pré-estabelecidas na religido oficial. Ao citar o mistério em situacdes da
realidade cotidiana, como o oficio da Velha Calu e de Izupero, Xisto desloca o sagrado
para vivéncia simples de Corrutela, instaurando por meio de seu discurso uma espécie de
teologia local: “Assim ¢é a vida aqui em Corrutela. Ninguém ¢é dono de sua regra. Nem
Deus, nem o Diabo”. As falas de Xisto, portanto, dialogam com a figura do trickster, na
medida em que, conforme anteriormente mencionado, ocupa as fendas existentes entre
diferentes espagos, no entremeio de lugares e defini¢Oes distintas, entre o céu e a terra,
entre o fisico e o sobrenatural.

Dentro da narrativa, a figura de Xisto é representativa de um espaco de

religiosidade hibrida, depositaria de elementos com origens distintas. A sua audiéncia
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conforma em ambito coletivo o encontro entre a religido cristé e a cultura popular, a qual
se forma também a partir de elementos indigenas, africanos, dentre outros.

Nos apontamentos apresentados, buscamos demonstrar que 0 personagem possui
caracteristicas que dialogam com os tricksters indigenas, e que tais caracteristicas se dao,
principalmente, em espacos que sdo constituidos pela linguagem. Neste caso, por meio

da oralidade que abarca sua pregacao sincrética.

3.3 Os personagens trickster sob a perspectiva do discurso de resisténcia

De forma sucinta, gostariamos de retomar alguns aspectos elencados em cada um
dos tdépicos anteriores no sentido de reforcar a identificacdo de um discurso de resisténcia
por meio dos personagens tricksters no romance de Darcy Ribeiro. A justaposi¢do dos
fios narrativos, que apresentam estes personagens na primeira parte do romance, permite
que os vejamos como alguns dos elementos chave da narrativa, uma vez que apresentam
maultiplas perspectivas sobre a neocolonizacdo da Amazonia.

Maira e Micura apresentam matizes do sagrado indigena, no qual se encontram
visdes de mundo que sdo diferentes daquelas sob as quais se assenta 0 mundo sob a
perspectiva do colonizador. A antropormorfizacdo da noticia da igualdade entre homem
e natureza, contrastando com a visdo predatéria que orienta, em grande medida, o
processo civilizatério. O humor se coloca como elemento de resiliéncia diante da dificil
realidade da destruicdo das bases da vivéncia indigena. As transgressdes de regras criam
um mundo novo, tal qual é para os indigenas; enquanto a caracteristica da imortalidade
dialoga diretamente com o conceito de survivance: a voz indigena estara presente mesmo
num cenario de apagamento de sua cultura.

Isaias/Ava pode ser visto como vitima, mas também como o individuo cuja
identificacdo étnica impede o sucesso do projeto da catequizacdo. Neste sentido, o
entremeio identitario podera ser observado como fruto da resisténcia mairum. Se nédo
podera ser mais Av4, o personagem tampouco sera Isaias. O personagem mostra em plano
individual que a cultura indigena e os eventos histéricos relacionados as tentativas de sua
extingdo ndo podem ser totalmente esquecidos.

Alma, a personagem branca que se insere no mundo mairum, parece funcionar
como um espelho de Isaias, apresentando em sentido contrario o encontro entre as
diferentes culturas. A aceitacdo de costumes indigenas pode dialogar com a existéncia de

elementos advindos desta cultura no cotidiano dos brasileiros, como por exemplo, as
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palavras de origem tupi ou o consumo de alimentos como a mandioca e 0 milho. Além
disso, a confluéncia entre elementos conflitantes (BOSI, 2007) simbolizada nos cadaveres
de Alma e dos gémeos natimortos, antecipa que Maira (2007) apresentard o choque de
cosmogonias rejeitando a homogeneidade discursiva. Desse modo, a abertura para novas
significacbes de um mesmo processo historico por meio da literatura apresentara
possibilidades de que resistam os valores apresentados em versdes que por muito tempo
foram silenciadas pelo poder colonizador.

Xisto, ultimo componente do recorte proposto para a realizacdo deste ponto de
nossa reflexdo, exibe também o carater de mediacdo encontrado na figura do trickster.
Apresenta o sincretismo, elemento religioso que tem profunda ligagcdo com a resisténcia
cultural. Para exemplificar isso, podemos citar 0 uso de nomes de santos catdlicos para
as entidades das religides de matriz africana. Tal pratica teria origem nos tempos da
escravidao: a renomeacao dos orixas teria sido uma estratégia adotada pelos negros para
que seu culto ndo fosse banido pela proibicdo de qualquer religido que ndo fosse a
catolica.

Percebemos que, como € préprio da linguagem literaria, o discurso vai sendo
construido de forma gradual e pulverizada. Desse modo, 0s cinco personagens analisados
neste capitulo apresentam alguns aspectos de resisténcia cultural indigena, sobretudo
funcionam como elementos que diversificam o olhar do leitor para a matéria da qual
emerge a ficcdo: o encontro da cultura nativa com o branco colonizador. No
prosseguimento de nossa reflexdo, o ultimo capitulo desta dissertacdo tem foco nos
elementos formais que realcam o teor critico da obra, além de apresentar argumentos que
identificam o autor colonial como trickster. Dessa maneira, procuraremos reforcar a ideia
de que o trickster possa ser tomado enquanto categoria analitica que permite o discurso

de resisténcia em Maira.
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4 Outras dimensdes do trickster em Maira: contrastes, inversdes e resisténcia
cultural

Acreditamos que elementos que comprovam o valor estético e teméatico de Maira
puderam ser expostos por meio da reflexdo existente nos capitulos anteriores. Todavia,
considerando as peculiaridades encontradas ao analisarmos as escolhas formais presentes
na confeccdo da narrativa, percebemos que 0s argumentos acerca da importancia da figura
do trickster - tomada sob a perspectiva da literatura portar um discurso de resisténcia
cultural — permite que Darcy Ribeiro e a linguagem empregada em seu romance sejam
analisados sob termos que os aproximem dos que foram utilizados na analise dos
personagens tricksters. Longe da pretensdo de esgotar as possibilidades de reflexdo
critica, neste ultimo capitulo buscamos identificar de quais maneiras o trickster ndo esta
presente apenas na condi¢do de personagem, mas pode ser observado como uma espécie

de dindmica narrativa em Maira e na figura de Darcy Ribeiro como romancista.

4.1 Trickster como linguagem: a critica e a resisténcia como dindmica narrativa.

Como pudemos apontar até aqui, o trickster pode ser visto nos termos de uma
categoria analitica, formulada a partir de personagens miticos de diversas tradi¢cdes, com
recorréncia na literatura. Podemos identificar personagens que, respeitadas as
singularidades de cada obra, correspondem aos matizes mais frequentes a estes
personagens. A existéncia dos tricksters comp6e uma possibilidade de caracterizacdo
critica do fazer literario e, no caso especifico das literaturas de tematica indigena, tem
estreito didlogo com conceitos relacionados a resisténcia cultural; é proficuo
perscrutarmos como este quadro possui ramificagdes direcionadas a outros aspectos e
elementos presentes na obra literéria.

A partir do exposto, observamos Maira (2007) com foco em sua estrutura
narrativa, aspecto no qual tém destaque as escolhas formais que exibem o uso de uma
linguagem que mantém constante dialogo com os aspectos teméticos do romance. E
valido, portanto, ressaltarmos que o trickster possui necessaria relagdo com a linguagem,
configurando certa interdependéncia: uma espécie de conceito que sé adquire existéncia
e sentido se considerada tal relacdo. Quando falamos em linguagem, é necessario que
tenhamos em mente que esta possui matizes diferenciados dentro das culturas indigenas,

expondo as bases de uma cosmogonia que se diferencia daquelas que foram impostas pelo
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processo civilizatorio. Se um dos temas centrais do romance mais conhecido de Darcy
Ribeiro é o choque entre mundos dispares, a linguagem € o terreno no qual estas
diferenciac6es sdo alicercadas, de modo que a arte modaliza a realidade da qual emerge
a expressdo literaria. As distin¢es entre cosmogonias por meio da linguagem podem ser

melhor entendidas a partir do que lemos no trabalho de Feldman:

Enguanto estudiosos euroamericanos separam arte e vida, os indigenas sdo
retratados e criam sua arte com uma relacdo forte na materialidade de sua vida
cotidiana e também de sua vida espiritual: as historias sdo contadas com o
objetivo de educar e divertir criancas e adultos, esculturas e vasos sempre tém
um objetivo pratico, seja ele no uso diario ou religioso. No ponto de vista do
nativo, a linguagem cria 0 mundo e tem grande poder: o poder do
encantamento. [...] Arte e vida ndo possuem as fronteiras definidas da cultura
eurodescendente (FELDMAN, 2011, p. 90).

Dentro das concepcdes indigenas, a linguagem possui a dimensdo de criadora da
realidade; ja a intencdo confessada do autor ao escrever Maira, inclui seu desejo por
reunir elementos oriundos da mitologia de variados povos indigenas com quem manteve
contato, para que, uma vez unificada, esta fosse tomada enquanto cosmogonia que
apresentasse contraste com a visdo cristd do mundo (RIBEIRO, 2007, p. 22). Portanto,
buscamos entender quais escolhas formais e quais usos da linguagem permitem ao
romance expressar a existéncia de uma visdo de mundo dissonante das narrativas
produzidas a partir da visdo de mundo do colonizador. O romance possui particularidades
que se destacam em sua composicdo estrutural, na mistura de géneros textuais, da
variedade de categorias narrativas como tempo, espaco e personagens, além de um gama
de usos da linguagem que permite que a obra também seja admirada por sua
complexidade. Tais aspectos sdo aqui analisados tendo em vista a maneira com que
refletem as caracteristicas do trickster sendo operadas por meio das possibilidades

existentes na linguagem literéria.

4.1.1 Oralidade, ironia, mistura de géneros e 0 jogo das expectativas em Maira

O primeiro dos aspectos que aqui relacionamos é a oralidade, a primeira das
expressoes pelas quais os tricksters aparecem enquanto personagens. Desse modo, ndo
apenas o tema das historias, mas também a formacédo de uma audiéncia coletiva para o

ato de conta-las, exprimem importantes aspectos da sociedade indigenas.



94

[...] é essencial como sentido em si, como parte de uma cerimdnia que reforca
0 poder da palavra, com mudanca de dramaticidade por parte dos contadores
habilidosos, entre outros aparatos orais, assim como 0 andamento
intencionalmente retardado ou acelerado, mudanca de vozes para diferentes
personagens, além de um conjunto de valores sociais € morais que permeiam
as histéria do trickster (FELDMAN, 2011, p. 41).

Uma leitura cuidadosa de Maira (2007) propicia a observagdo de que, em boa
parte da narrativa, as vozes existentes no romance aparecem carregadas de marcas que
remetem a oralidade como modo de transmissdo da cultura indigena. O discurso é
construido a partir de fios narrativos que exprimem certas caracteristicas préprias, nas
quais podem ser notados atributos caracteristicos da expressao oral, transportados para a
escrita literaria. No primeiro capitulo, a quase completa auséncia de um narrador faz com

que o didlogo entre personagens seja o0 condutor da acéo:

Horas depois, Noronha da o seu relatério verbal:

- Falei com o homem, doutor. N&o foi preciso intérprete, ele arranjou uma
moca l& no hotel que traga um francés perfeito. Conversamos muito. Veja o
que apurei: ele é suico mesmo. (Pois claro, que novidade! Se eu vi o passaporte
dele!) E é naturalista. Quer dizer, subiu com uma expedicao cientifica de
Belém até aqui, filmando formiga. (Formiga?) Sim senhor, formiga!
(RIBEIRO, 2007, p. 33).

O dialogo que inaugura a narrativa trata da apuracdo dos fatos relacionados a
morte de Alma, cujo corpo é encontrado em uma das praias do rio Iparand. O excerto
acima revela a importancia que a fala dos personagens ocupa no romance, além de certo
aspecto cdmico, que se concentra em torno da constatacdo da nacionalidade do
estrangeiro, como também na menc¢do das formigas estudadas pelo mesmo. Entre
parénteses, assim como no dialogo entre Alma e Irmé& Petrina, mencionado no capitulo
anterior, a voz do interlocutor se faz presente, permitindo que a situacdo de conversa seja
identificada de maneira mais precisa. A utilizagdo do verbo “traga” no lugar de “fala”,
ressalta a informalidade e, de certo modo, denuncia o desmantelo que parece ser comum
aos orgaos publicos, sobretudo na resolucdo de questdes relacionadas aos indigenas. Isto
se confirma nesta outra fala do delegado: “Volte 14! Apreenda o filme (imagens do
cadaver) ou prenda o gringo. Ele quer nos desmoralizar 14 fora no estrangeiro. N&o
consinto!” (RIBEIRO, 2007, p. 34) (parénteses nosso).

Ainda na primeira parte de Maira vemos outras marcas da oralidade. No capitulo
Isaias, 0 mondlogo do personagem preenche todo o capitulo. O capitulo que apresenta

Juca, a fala do personagem aparece como elemento cultural herdado pelo mameluco que
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busca explorar financeiramente a forca de trabalho mairum. O uso de figuras de
linguagem contribui para a caracterizagdo cultural de Juca, uma vez que as falas dos
personagens, em grande medida, constroem suas respectivas identifica¢des: “- Olha,
Maneldo. N&o quero confianga com as mulheres dos parentes. [...] Estes mairuns séo
matreiros. Fazé-los trabalhar é mais dificil que cacar onga com anzol” (RIBEIRO, 2007,
p. 47). Além da fala de Juca, na cantoria de seu subordinado, Boca, o0 uso de aliteragdo

demonstra indicios das confluéncias de diferentes culturas:

Iparand, parana-panema: Ipanema.

Iparana, parana-d’dgua

Panem-panam: barbuleta

Barbuleta azul — Panam-oui, panam-oiu, ouii

Tanajura, Tanajura, bunda mole, bunda dura.

Ica, ica: pipoca do Para. Para.

Belém, Belenz&o. Belém pai-d ‘égua (RIBEIRO, 2007, p. 50).

Conforme exemplo acima, os elementos oriundos da expresséo oral permitem que
a obra reforce ao leitor o espaco de entremeio cultural no qual transita a sua temaética,
misturando palavras e sons advindos tanto da lingua portuguesa quanto das linguas
indigenas. No mesmo capitulo, Juca conta ao parceiro Boca uma histéria de terror que o
deixa assustado. Juca retne a audiéncia dos outros dois tripulantes do barco e, por meio
da oralidade, percebemos a existéncia de um costume que pode ter sido herdado de sua
ancestralidade mairum.

Os mitos de criagdo do mundo mairum, que aparecem a partir do capitulo Maira,
também evidenciam a oralidade como elemento constitutivo dos aspectos formais da
obra. Mesmo que a linguagem se apresente com a precisao e estilistica caracteristicas ao
romancista de renome, alguns sinais remetem ao ato de se contar a histéria, tal como na
cultura indigena: “O filho de Deus estava ali, disperso, quando viu, um dia, passar por
perto 0 nosso antepassado Mosaingar, que chamou sua atencao” (RIBEIRO, 2007, p. 148)
(grifo nosso). Ao lermos as histdrias fundacionais, observamos que, na maioria do tempo,
o0 narrador poderia ser identificado como extradiegético e onisciente. Porém, o uso do
verbo “nosso” permite que leiamos as histérias como que contadas por um ser que € parte
daquele universo. Assim, em alguma medida, ha um dialogo com a oralidade, meio pelo
qual os mitos e outros elementos culturais indigenas correlacionados séo transmitidos, de
geracdo em geragédo. A linguagem utilizada na narragdo dos mitos mairuns se aproxima
da que é utilizada no ato de se contar historias, aproximando o leitor da posi¢do de quem

ocupa um lugar na roda da audiéncia.
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A fragmentagdo dos mitos fundacionais, alternados com capitulos cujo contetido
¢ considerado ‘mais verossimil’, dialoga com o que Feldman (2011) apresenta como fato
caracteristico das historias dos tricksters: “Eles podem participar de pequenos eventos,
como pequenas piadas ou narrativas independentes, pequenas historias interligadas e
ainda independentes [...] (FELDMAN, 2011, p. 46). Portanto, a apresentacéo fragmentada
dos mitos mairuns reforca a profundidade da imersdo no universo indigena que é
proporcionada ao leitor de Maira.

Confirmando que a oralidade é um elemento que subjaz a escritura de Maira, 0
ultimo capitulo do romance, Indez, é totalmente constituido por falas que, por meio do
teor de cada uma delas, podem ou ndo ser facilmente atribuidas aos personagens da
narrativa, por exemplo, os dialogos de Isaias e a missionaria protestante Gertrudes sobre
a traducdo da Biblia para a lingua dos mairuns. Composto por um unico e extenso
paragrafo, que na versdo que utilizamos ocupa mais de seis paginas, o referido capitulo
expbe, por meio da reunido desordenada de falas de diversos personagens, a
complexidade existente no quadro social e histérico do qual o romance emerge como
modalizacdo literaria.

Continuando o percurso de identificacdo da dimensdo de agéncia do trickster na
dimensdo formal de Maira, destacamos outra caracteristica recorrente: a ironia. Seja em
suas falas ou na sua prépria condicdo de dificil defini¢éo, os tricksters sempre se fazem
acompanhar pela ironia, pelo sarcasmo, desestabilizando, por vezes, o status quo
predominante por meio da duplicidade de sentidos. A ironia em Maira é assunto de um
dos tépicos da tese de doutoramento de Haydée Ribeiro Coelho, Exumacdo da meméria
(1989). Por meio da leitura dessa tese, observamos que a ironia possui funcdo
desestabilizadora na narrativa, pulverizando os sentidos, constituindo uma teia complexa,
formada a partir de elementos que tém parte no quadro do encontro entre as cosmogonias
do branco e do indigena. A partir das contribuicdes angariadas pela consulta ao trabalho
de Coelho (1989), buscamos elencar alguns pontos que exemplificam a ironia como
elemento que conota a presenca do trickster na linguagem de Maira.

A narrativa dos ritos realizados em ocasido do tuxaua Anacé se inicia no segundo
capitulo do romance, homénimo a este personagem. Os capitulos Nandeiara, Javari,
Sucuridjureda, Jurupari e Manon narram o ciclo cerimonial através do qual se da a
afirmacdo coletiva da tradi¢cdo mairum, exemplificada pelo trecho no qual é narrado parte

dos rituais em honra ao do lider tribal:
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Anacd apodrece no patio de dancas, regado cada tarde com as aguas da Lagoa
Negra. Apodrece e fede com uma catinga doce, penetrante, terrivel. Sua
presenca ja se sente conforme sopre o vento, desde as dunas do Iparana até o
oco da mata. Ndo é um fedor de carnica de bicho morto, ou de defunto
desenterrado. E um cheiro agudo como ponta de flecha, leve como penugem,
cortante como lasca de taquara. E sempre eternamente no nariz de cada um.
Até no meio da mata, cacando, fugindo dele, ele cheira; levado na pele, nos
cabelos, sabe-se 14 onde. (RIBEIRO, 2007, p. 55)

Os rituais reforcam as bases nas quais se assenta a identidade indigena,
reafirmando a dimensédo de sua coletividade. O cheiro forte do corpo em decomposicao
alcanca a todos na tribo, a morte de Anacd inaugura um periodo no qual todos os
integrantes da aldeia, obrigatoriamente, se reconhecerdo como mairuns. Assim, “os rituais
constituem a forma encontrada para manifestar e comprovar que a vida existe e esta
assegurada” (COELHO, 1989, p. 15). Este percurso ritualistico, portanto, aponta para a
sobrevivéncia do modo de vida indigena, pois a morte de Anacd € tomada enquanto
passagem e ndo como um fim em si mesma. Além disso, é por meio de atividades viris,
lutas, dancas, como também pelo agucamento dos sentidos (a exemplo da forte catinga
compartilhada por todos), que a morte desencadeia a rememoracéo e a celebracdo da vida.

Por meio da narracao dos rituais mairuns, a construcao da obra possui um aspecto
altamente irdnico, que neste caso, se direciona mais ao melancélico que ao sarcastico ou
humoristico, uma vez que a narrativa caminha em sentido a mostrar diferentes vias pelas
quais se dara a alteracdo do modo de vida indigena, resultado das investidas do processo
civilizatorio na regido. Os capitulos que mostram os rituais revelam o desejo de afirmacéo
e continuidade da vida mairum, porém, estdo justapostos a outros que retratam diferentes
facetas do processo civilizatdrio, pelas quais apresenta a possibilidade do fim da
cosmogonia indigena, tal qual lemos no capitulo Mairafiee, que contém uma espécie de
desabafo da divindade mairum: SOBE A MIM O MURMURIO sem fim. E 0 meu povo
& embaixo pedindo o milagre: a excegdo. Quer ficar. [...] Como evitar 0 desastre
inevitavel que a eles e talvez a mim, a nds também, sogobrara? Que Deus sou eu? Um
Deus mortal? (RIBEIRO, 2007, p. 331-2).

A ironia, portanto, se da, dentre outras formas, por meio da referida justaposicéo.
Ao mesmo tempo em que os rituais reafirmam a sobrevivéncia da cultura indigena, 0s
ingredientes da destruigdo das bases da vida mairum vao sendo revelados um a um: a
catequizagdo, a exploracdo econémica, 0 descaso do estado, etc. Dessa maneira, as

maultiplas perspectivas acerca da colonizagéo indigena, por meio da justaposicdo desses
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diferentes vieses narrativos, resulta na existéncia da ironia, indicando a presen¢a 0 modo
de agéncia do trickster na construgéo narrativa.

Verificamos outro exemplo de existéncia da ironia em Maira em torno da
personagem Alma. As escolhas formais utilizadas na narracao da trajetoria da mulher que,
de forma afoita, decide abandonar a vida desregrada no Rio de Janeiro, embarcando numa
jornada penitente que, posteriormente, se revela também hedonista, exibem a presenca da
ironia. Alma percorre um caminho inverso ao caminho que Isaias anteriormente percorreu
ao sair da terra mairum. A jovem branca, de classe média, sai da grande cidade e vai para
0 meio da floresta. lIronicamente, a catequizacdo, neste caso representada pela Misséo
Nossa Senhora do O, é a porta de entrada de Alma para 0 mundo mairum, e nio para a
cristandade.

Os capitulos que contam a historia da personagem mostram que ha o0 movimento:
de um ténue desejo em servir a religido cristd como freira até a posicdo de mirixord, uma
espécie de sacerddcio sexual indigena. O processo civilizatério, quando portador de uma
roupagem aparentemente mais humanizadora - como era 0 caso das missdes jesuitas -,
busca partilhar com os indigenas as benesses do mundo civilizado. A aceitacdo da fé cristd
era, portanto, a pega chave deste percurso entre a condigdo desumanizada que era
imputada aos nativos e a condicao de filhos de Deus. Ao mostrar uma mulher branca que,
por meio de uma missao religiosa, percorre o caminho contrario, imergindo no modo de
vida indigena, o romance problematiza os juizos de valor cimentados pelas perspectivas
do colonizador, instaurando tal processo de forma irénica.

A prolepse inaugural do romance, a qual descreve o cadaver de Alma e de seus
bebés gémeos, da a pista deste modo irdnico por meio do qual se daré a narracao em torno

desta personagem.

Sobre a praia, distante 20 metros aproximadamente da linha d’agua, jazia, em
dectbito dorsal, uma jovem mulher branca, meio despida, com o corpo
pintado de tracos negros e vermelhos. A dita mulher tinha as pernas abertas
em entre as coxas se podia ver um duplo feto, quer dizer, dois nascituros do
sexo masculino, ainda envoltos na placenta e ligados a mae pelos corddes
umbilicais. Verificou que a mulher estava morta — corpo frio e rigidez
cadavérica - (RIBEIRO, 2007, p. 34).

Os gémeos natimortos exibem clara analogia com as divindades gémeas mairuns
e, por consequéncia, todo o0 modo de vida baseado em elementos que sdo tidos como
opostos dentro dos modos de significacdo da cultura dominante — sol e lua, direita e

esquerda, doce e salgado, etc — mas que dentro da cosmogonia indigena séo partes de uma



99

relagdo de interdependéncia. Tendo em vista a funcdo representativa dos gémeos, a
imagem da ironia como elemento constitutivo da personagem se reforca na medida em
que Alma (branca) aparece morta, juntamente com os bebés, simbolos do universo
indigena, j4 em extin¢do: “E a morte do Deus-mairum, anunciando a decadéncia do
mundo indigena” (MARIA, 2007, p. 403). O primeiro capitulo, portanto, exibe a ironia
como catalizadora do teor critico, um dos mais relevantes matizes de Maira.

Se, conforme a critica de Maria (2007), os gémeos natimortos representam a
decadéncia do mundo indigena, tal decadéncia est, ironicamente, ligada a decadéncia do
mundo dos brancos, representada pela morte de Alma, que recebe, por parte da tribo, o
mesmo tratamento funeral que receberia um nativo mairum: “[...] a morta havia sido
levada para o cemitério, que fica junto a aldeia antiga, trés quilémetros ao norte”. Desse
modo, o inicio da narrativa, antecipando o valor da interdependéncia entre opostos,
disseminado na obra de diversas maneiras, mostra que a colonizacdo ndo expde somente
a sociedade indigena aos seus efeitos devastadores mas, por seu carater predatdrio, terd
também efeitos sobre a civilizacéo.

Ao entendermos que a ironia ndo se limita ao local comum do humor e do
sarcasmo (embora haja importancia nos casos em que funciona deste modo), é possivel
visualizarmos seus sinais em muitos dos aspectos da obra. Um dos que sdo apontados no
trabalho de Coelho (1989), reside no nome de batismo do protagonista, Isaias. O profeta
biblico, que teria vivido entre 0s anos de 765 e 681 a. C, teria sido chamado ao seu oficio
sagrado por meio de uma visitagdo de anjos, os quais teriam colocado brasas em sua boca
(capitulo 6, do livro de Isaias, no Velho Testamento). O Isaias de Maira (2007) era alvo
de uma dupla expectativa, ambas com contornos messianicos. Por um lado poderia coroar
o trabalho missionario dos padres catequizadores, levando o evangelho aos indigenas
pagados; no outro, era esperado como o0 novo tuxaua, o guardido das tradicdes e defensor
do povo. Contudo, conforme antecipa Terd, numa fala profética, as expectativas sdo

frustradas:

Quando vira outro Anaca? Ele viveu uma longa vida. Foi quem juntou os
mairuns. Antes viviamos dispersos, isolados em pequenas aldeias, perdidas
pelas praias do Iparand, depois da mortandade causada pelas pestes trazidas
pelos caraibas. Foi Anacd quem nos trouxe para cd, para as matas da Lagoa
Negra. Pacificou os grupos inimizados. Fundiu os clas dispersos. Até clas
desagregados, que iam desaparecendo, ele restaurou. N&o vai haver nunca mais
ninguém como Anacé. (RIBEIRO, 2007, p. 119)
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H4, portanto, um abismo entre as expectativas que sao simbolizadas no nome de
Isaias e aquilo que mostra a trajetoria do personagem. A indefinicdo presente em
Isaias/Ava é, claramente, uma caracteristica que faz ligagdo com a figura do trickster. A
imprecisdo destes seres é também um elemento que pode ser percebido ao nivel da
linguagem e demais aspectos formais do romance.

Tendo em vista as escolhas formais, as preferéncias no uso das categorias
narrativas como narrador, espaco, tempo, percebemos que o romance de Darcy Ribeiro
compartilha a complexidade existente na figura dos tricksters indigenas. Tal
complexidade e imprecisdo podem ser vislumbradas por diversas maneiras. Claro que
alguns aspectos ndo sao exclusivos das obras com tematicas relacionadas ao universo
indigena, mas isso ndo impede de que possam ser vistas como parte de um todo
enunciativo, reverberando, a todo tempo, as intencdes de contraste entre os dois mundos
que se chocam por meio da colonizagao.

As imprecistes do trickster implicam na dificuldade em prever suas acoes.
Retornamos, portanto, ao que aponta Candido (1970, p. 71) em Dialética da
malandragem: o trickster é imprevisivel e ndo se confunde com o picaro, uma vez que
este demonstra certo pragmatismo que rege suas acfes, mesmo que estas sejam
socialmente reprovaveis. A imprevisibilidade do trickster mostra-se operante na
narrativa, dentre outros modos, por meio de um jogo de expectativas. A declaracdo de
Isaias, exposta acima, pode levar o leitor a imaginar que seu propdsito inicial - resgatar a
sua identidade mairum, desempenhando a fun¢do messianica que dele era esperada — sera
firmemente empreendido. A leitura da trajetoria do personagem mostra que a pretensao
ndo se concretiza, de modo que, ao aproximar-se do casal de missionarios protestantes,
se coloca novamente a servigo da catequizacao.

Voltando o olhar para a figura da personagem Alma, também podemos identificar
nela existéncia de uma espécie de jogo de expectativas. O corpo da mulher branca € a
forte imagem inaugural de Maira: “a relagdo mais profunda e vital que pode manter entre
si dois seres humanos, 0 amor que produz novos seres, vem aqui associada a violéncia, a
dor, a morte” (BOSI, 2007, p. 388). O primeiro capitulo, portanto, antecipa o desfecho.
Porém a narrativa ndo se ocupa (ou muito pouco se ocupa) em desvelar os fatos que
estariam em torno da morte de Alma com precisdo. Ampliando a observacéo acerca dos
desfechos dos variados fios narrativos de Maira (2007), percebemos que o Ultimo
capitulo, Indez, podera ser frustrante ao leitor mais ‘ingénuo’, que busca algum tipo de

fechamento dos fildes narrativos justapostos na obra. Como anteriormente mencionamos,
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0 Ultimo capitulo quebra a narratividade, expondo falas aparentemente desconexas,
unidas em um Unico e extenso paragrafo, sendo que nem todas sdo de facil assimilagéo e
atribuicdo a algum dos personagens. As expectativas de que os diferentes fios narrativos
se integrem em um fechamento total, ou que a morte de Alma seja retomada com clareza
narrativa séo frustradas.

Ao instaurar um jogo de expectativas ndo atendidas, o romance permite que
vejamos certa caracteristica panoramica acerca dos temas abordados. A multiplicidade de
vozes, histdrias centrais e historias menores, e a falta de um desfecho mais aproximado
aos moldes das narrativas tradicionais, faz com que a obra indique um quadro sincrénico
do choque de culturas que é provocado pela colonizacdo. Em uma rapida analogia,
podemos nos lembrar do conjunto dos afrescos a Capela Sistina, no Vaticano, cujo tema
pode ser visto como o percurso da humanidade, segundo a Biblia. Toda a trajetoria, desde
o Eden ao Juizo Final, esta exposta no mesmo artefato artistico. Todas as historias de
Maira (2007) sdo componentes de um mosaico que modaliza artisticamente o0 processo
civilizatorio adentrando a realidade do indigena, suas incongruéncias, complexidade e
também a crueldade de seus agentes. As imprecisdes que sao mostradas no inicio (a
prolepse da morte de Alma) e no fim (Indez) do mosaico apresentado também
demonstram a interferéncia da prépria construcao do trickster na linguagem.

Dialogando com o quadro complexo e impreciso que encontramos em Maira, a
mistura de géneros textuais também indica que a narrativa ndo pode ser facilmente
enquadrada em moldes estaveis de classificagdo. Obviamente, € uma narrativa moderna,
ou p6s-moderna, como afirma De Maria (2001, p. 407), constituindo em sua totalidade
um romance. Porém, diversas formas textuais estdo pulverizadas na narrativa.

Ha transcri¢bes de textos oficiais, por exemplo, 0 que ocupa parte do primeiro
capitulo. O capitulo intitulado Nonato ocupa apenas uma péagina e é inteiramente
composto por uma espécie de portaria de nomeacdo do major Nonato dos Anjos para
averiguar os fatos em torno da morte de Alma (RIBEIRO, 2007, p. 65). Além deste, 0
capitulo denominado Inquérito apresenta um dos relatrios do mesmo personagem acerca
dos fatos investigados. Girando em torno da investigagdo criminal, este fio narrativo faz

aproximacéo com as novelas policiais:

[...] A histéria policial que envolve o leitor também é uma forma de
subterfigio para trazer a tona um discurso ignorado até pouco tempo pela
histdria oficial, comprometida com um regime de ditadura que so foi destituido
em 1985 e pelo qual o autor da obra foi exilado (CUNHA, 2007, p. 56).



102

O fio narrativo formado a partir da investigacdo oficial sobre a morte de Alma
também n&o é fechado, tomando parte no jogo de frustracdo de expectativas. A afirmacéo
de Cunha exemplifica que, ao absorver estas carateristicas que dialogam com a figura do
trickster em sua dimenséo conceitual - com destaque ao ponto no qual se mostra embutido
na formac&o de um discurso de resisténcia cultural-, o romance promove uma revisitagcao
historica que pode ser confrontada com a histdria oficial acerca da colonizagdo indigena
no Brasil da atualidade. Além disso, coloca em confronto a frieza oficial dos documentos
e a vida intensa de Alma. Ao mesmo tempo, a entrada de outros géneros textuais externos
como construtores da narrativa, promove uma critica sobre a ineficiéncia do estado em
promover a preservacdo do modo de vida indigena ou, a0 menos, minimizar os efeitos do
avanco da fronteira civilizatoria.

Além de contribuir com o teor critico, a pluralidade dos géneros propicia também
beleza ao romance de Darcy Ribeiro. O mondlogo de Maira, por exemplo, tem tracos
muito poéticos, revelando uma aproximacdo com dilemas existenciais que sao
caracteristicos dos romances modernos, mostrando uma divindade que, em sua condi¢do

de trickster, se revela também humana, mas no sentido falho e solitario:

Eles vém, assombrados, a onda que cresce. Pressentem que vao ser engolfados.
Quem, onda entre ondas, ondeia a seu gosto? Que onda de rio ou de mar guarda
no peito a cara, 0 nome, o jeito?

Nada é tdo bom, suspeito, como 0 ser sempre um eu, Unico, sozinho, em si
contido, de si contente. Onipotente, quem ha-de? (RIBEIRO, 2007, p. 331)

As aliteracdes, rimas, metaforas, dentre outros recursos poéticos, permitem que o
tema seja tratado com uma profundidade que é proporcionada pelo uso de uma linguagem
de tragos liricos. Entretanto, este ndo € o inico momento do romance no qual a poesia
adentra aos dominios da narrativa em prosa. As confissfes solitarias de Isaias também

sdo metaféricas, com destacado teor lirico:

Por que continuar esculpindo esta minha estdtua de murta? Para quem? A
verdade do homem ndo é o sacrificio, mas a dor. N&o, toda dor é indtil, mesmo
a nao procurada. A verdade ndo serd, por acaso, 0 amor? Mas, que € 0 amor?
A verdade do homem € sua sina de viver. (RIBEIRO, 2007, p. 217)

A pulverizacdo de elementos tipicos do lirismo dentro da narrativa de Maira
(2007), desencadeia um processo constante de abertura para a reflexdo historica,

demonstrando, mais uma vez, que a expressdo literaria alarga os horizontes da
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compreensdo da realidade e da historia. Conforme exposto no trecho acima, o uso da
linguagem poética faz com que mais possibilidades de sentido sejam adicionadas ao texto.
A fala de Isaias/Ava, ao referir-se a si mesmo como uma estatua de murta, dialoga com o
papel da religiosidade na colonizacdo, desde os primeiros estagios deste processo no
Brasil.

O jesuita Antonio Vieira, ao proferir um de seus sermdes, no ano de 1657, faz
comparacao entre as estatuas de marmore e a estatua de murta, um tipo de planta comum
em jardins ornamentais. Conforme exposto no sermao de Antonio Vieira, algumas nacoes
sdo como estatuas de marmore, uma vez que o trabalho de esculpi-la (a pregacdo da fé
cristd) torna-se arduo. Porém, uma vez aceita a fé cristd, a solidez da crenca se compara
a do marmore. Os povos indigenas, publico alvo das miss@es jesuitas na América, sdo

mencionados por meio da comparagdo com a estatua de murta:

[...] recebem tudo o que Ihes ensinam, com grande docilidade e facilidade, sem
argumentar, sem replicar, sem duvidar, sem resistir; mas séo estatuas de murta
que, em levantando a m&o e a tesoura o jardineiro, logo perdem a nova figura,
e tornam & bruteza antiga e natural, e a ser mato como dantes eram. E
necessario que assista sempre a estas estatuas o mestre delas: uma vez, que lhes
corte o0 que vicejam os olhos, para que creiam o que ndo véem; outra vez, que
Ihes cerceie 0 que vicejam as orelhas, para que ndo déem ouvidos as fabulas
de seus antepassados; outra vez, que lhes decepe 0 que vicejam as maos e 0S
pés, para que se abstenham das agdes e costumes barbaros da gentilidade. E s6
desta maneira, trabalhando sempre contra a natureza do tronco e humor das
raizes, se pode conservar nestas plantas rudes a forma ndo natural, e
compostura dos ramos (VIEIRA, 2003, p. 172).

A linguagem poética utilizada na fala de Isaias/Ava, por meio da metafora da
estatua de murta, faz um resgate histérico de grande alcance. De maneira aparentemente
sutil, reforca a funcdo do personagem como imagem do indigena brasileiro e apresenta
consciéncia historica sobre a sua objetificagdo (“se pode conservar nestas plantas rudes”).
Além disso, a alusdo ao serméo de Vieira, revela a oposicdo entre 0s mundos que se
chocam no evento da colonizacao, uma vez que o discurso jesuita claramente propde a
negacdo da natureza como elemento sine qua non para a salvacdo dos gentios. Por meio
da linguagem poética ha o resgate historico da religido como operadora da dominagéo
indigena. Isaias/Ava representa, no século XX, o indigena oprimido através de séculos de
colonizagéo.

A comparacao de Antdnio Vieira e a autoidentificacdo de Isaias/Ava como estatua
de murta apresenta o constante dialogo da narrativa com as caracteristicas do trickster: o

crescimento da planta nega o formato dado pelo jardineiro, indicando a sobrevivéncia de
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sua natureza. Ao burlar a forma estabelecida pelo colonizador, a cultura indigena busca,
assim como o trickster, sobreviver em detrimento do apagamento que lhe é imposto.
No capitulo chamado Missa, o texto se aproxima da crénica, numa descri¢do com

fortes tracos poéticos do cotidiano da Miss&o de Nossa Senhora do O:

A soda que comeu o sebo no milagre de fazer sabdo também come, sedenta,
todo sujo, toda macha, toda corrupcéo [...] Secas vidas de cinzas, sem doce
nem sal. Vidas duras, de carinho segadas, de desejos podadas. Sofrido povo de
Deus, proibido de si. Enlutados, porque ndo morrem (RIBEIRO, 2007, p. 159
-160)

€C 9
S

No excerto acima, a aliteracdo apresenta o uso da letra “s”, fazendo com que a
leitura em voz alta revele constante sibilagdo. A sonoridade aproxima o trecho de uma
reza em voz baixa, exibindo consonancia com a religiosidade penitente que € mostrada
no capitulo. A diversificacdo de géneros demonstra, dentre outros aspectos, um
enriquecimento estético da narrativa, propiciado pela consciéncia artistica impar de seu
autor.

E importante salientarmos que os capitulos de Maira (2007) além de se
diferenciarem entre si, apresentam variacdes internas, como é o caso das ora¢cdes em latim
que aparecem em determinados pontos da obra. A gama de géneros existentes no romance
também inclui o depoimento do préprio autor, que se coloca exatamente entre 0s 66
capitulos da narrativa. Egosum, capitulo que contém memdrias do autor, da noticia da

matéria a partir da qual Darcy Ribeiro cunhou a narrativa:

Assim o conheci. Vi-o uma vez, emplumando os ossinhos da filha morta de
bexiga. Estava muito consolado, declinando, no compasso certo, uma ladainha
em latim. Anacd, ao contrério, nada tinha com funerais, nem era bororo, mas
caapor. Companheirdo muito querido, era baixinho, risonho. O mais parecido
com um intelectual que eu encontrei num indio (RIBEIRO, 2007, p. 204).

O referido capitulo surpreende novamente o leitor ao trazer um elemento que,
apesar de extra-ficcional, tem relevancia no todo constitutivo da obra. Egosum faz
mencdo ao trajeto entre as diferentes patrias j& identificadas por Bosi (2007): a
antropologia e a ficcdo. Mais uma vez, por meio do relato pessoal, 0 romance joga com 0
inesperado. Em sua origem, o romance, em certa medida, compartilha com o drama
burgués da nocdo de uma obra de arte hermética, buscando garantir sua condi¢do
ficcional. Pensando nesta aproximac&o, o capitulo no qual a voz de Darcy Ribeiro aparece

poderia, a grosso modo, ser comparado aos elementos cénicos comuns as formas teatrais
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épicas, nas quais ha o rompimento da quarta parede (que virtualmente divide palco e
plateia), desencadeando, dessa maneira, a reflexdo acerca da constru¢éo do romance e de
gue maneiras a obra literaria tem necessaria ligacdo com a realidade.

A mistura de géneros e a alternancia nas categorias narrativas sdo elementos que
déo ao texto de Darcy Ribeiro a mesma caracteriza¢do dada por Feldman (2011, p. 65) a
escrita de Zitkala-Sa: “Ao agrupar géneros literarios diferentes, Zitkala-Sa também
assume o lado do trickster bricoleur, mostrando diferentes pontos de vista e abordagens
de um mesmo assunto: os problemas enfrentados pelos indigenas norte-americanos”.
Numa livre traducdo da lingua francesa, a palavra bricoleur pode ser lida como “faz-
tudo”, “habilidoso para varias coisas”.

Além dos argumentos até aqui expostos, a diversidade de géneros textuais
presentes dentro da narrativa de Maira ( )revela outro importante aspecto: o fato de ser
caracteristica bastante associada ao romance latinoamericano moderno e/ou
contemporaneo, sendo comum nas producdes de alto valor estético (GIRALDO, 2007).
O prestigio (talvez) tardio de Maira (2007) ndo impediu o reconhecimento de seu autor
como grande romancista. A partir disso, o discurso de resisténcia - que apresenta a beleza
do universo indigena e o confronta com o silenciamento imputado as populagdes nativas
durante séculos — ganha um veiculo que o faz figurar no contexto dos temas tratados nas
grandes producdes literarias no Brasil do século XX. Maira (2007), propicia uma
projecao peculiar para a figura do indigena na literatura brasileira.

Ao mesmo tempo, a mistura de elementos de diferentes géneros discursivos joga
contra a homogeneidade discursiva. Além disso, mostra que o romance contribui para
dimensionar a literatura como espaco potencial do questionamento das construcdes
ideoldgicas assentadas sob a égide da histdria oficial. Como mencionamos anteriormente,
no capitulo Indez parece se instalar um caos, uma vez que a narratividade é quebrada ao
se apresentarem falas de diversas personagens, deixando em aberto varias das linhas que
compdem o enredo de Maira. Para Walty (2007, p. 38), “o fragmento de fala, como o
fragmento de género discursivo, é a voz possivel, gritos dissonantes. E a literatura
possivel em busca da linguagem que dé conta da heterogeneidade e da disjun¢do.” O caos
instaurado em Indez coloca o leitor diante da complexidades existentes em torno das
questdes indigenas e da colonizagéo.

A partir da visdo de Benjamin sobre o Angelus Novus, de Paul Klee, Walty (2007,
p. 39) defende que a mistura de géneros, a admissao de vozes andnimas no romance

moderno permitem ao leitor, juntamente com o autor, testemunhar a catastrofe da historia.
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Os di&logos misturados no ultimo capitulo do romance colocam personagens que antes
n&o eram presentes na narragdo. E o caso dos boiadeiros que conversam sobre a instalagio
de uma fazenda para criacdo de gado na regido (RIBEIRO, 2007, p. 375). A fala
caracteriza um dos futuros possiveis para as terras da regido, funcionando como
testemunho do fim da tribo. Assim, a mistura de falas, nem sempre identificaveis, e
unificadas num dnico paragrafo apresenta confronto com as versdes univocas da
historicidade, uma vez que esta absorve a perspectiva dos vencedores. Ao instaurar um
‘caos narrativo’, o capitulo final pode ser visto como uma juncéo de destrocos pelo qual
novos sentidos e interpretacdes acerca do processo historico que o romance modaliza
podem ser construidos.

A identificacdo de Maira (2007) como obra modernista dialoga com a existéncia
dos mudltiplos géneros, como também com a oralidade enquanto parte da dinamica
narrativa subjacente ao romance. Para entendermos melhor esta aparentemente ténue
relagdo, recorremos a aproximagdo de apontamentos criticos acerca da literatura nativa
norte-americana. Ao analisar criticamente a obra de Zitkala-Sa, escritora nativa norte-
americana, Feldman (2011) expde que alguns elementos estéticos caracteristicos do
modernismo estadunidense possuem origem na escrita nativa: “[...] as culturas indigenas
americanas tradicionais influenciaram o florescimento do Modernismo literario”
(HEFLIN apud FELDMAN, 2011, p. 65).

Respeitadas as diferencas, percebemos que existem algumas semelhancas na
relacdo entre caracteristicas da cultura indigena e as inovagdes formais existentes no
Modernismo brasileiro. De tais caracteristicas, além do uso de elementos culturais nativos
(do qual Macunaima, de Mario de Andrade, ¢ um dos mais destacados exemplos), a
escolha por uma linguagem que esta sempre mais proxima do falar coloquial do que da
erudicdo escrita, € demonstrada nas narrativas modernistas, como bem representam o0s
romances Grande Sertdo: Veredas (1956), de Jodo Guimaraes Rosa, e Sargento Getulio
(1971), de Jodo Ubaldo Ribeiro. Alem disso, a colagem de diferentes géneros textuais,
pela qual observamos em agdo o trickster bircoleur, dialoga com narrativas que, décadas
apos, viriam a apresentar uma espécie de radicalizacdo desta escolha formal, como
exemplo, citamos Eles eram muitos cavalos (2001), de Luiz Ruffato, que, de maneira
totalmente fragmentada, apresenta diversas facetas do caos instalado na vivéncia dos
habitantes da S&o Paulo do século XXI.

Por meios dos elementos até aqui relacionados, buscamos demonstrar elementos

que permitem a observacdo do trickster enquanto dinamica absorvida na construcéo de
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Maira. A oralidade, a ironia e o jogo de frustracdo de expectativas remetem a um modo
narrativo que recusa a linearidade em fungdo maiores possibilidades de sentido. A mistura
de géneros enriquece esteticamente o romance, algcando o discurso critico e de resisténcia
indigena aos patamares da (considerada) alta literatura brasileira. No caso especifico dos
elemento tipicos da expressao poética, permitem que, por meio das metaforas (como a da
estatua de murta), haja o resgate historico acerca das condi¢Ges imputadas ao indigena
desde o inicio da colonizacdo. Em semelhante processo, a presenca de textos oficiais
acentua o teor critico da obra no tocante ao papel omisso do estado diante da tragédia da
colonizacdo da Amazodnia, especialmente em relagdo aos povos indigenas. Além disso,
como demonstrado nos paragrafos anteriores, o discurso univoco da historicidade é
confrontado por meio da mistura de géneros, uma vez que diversifica o olhar e o discurso
sobre as questdes com as quais Maira (2007) constroi didlogo por meio de sua tematica.

Prosseguindo o percurso proposto, o préximo tépico apresentard nossa reflexao
acerca das inversdes em torno do sagrado que sdo propiciadas pela relagdo entre forma e

conteddo tematico no romance de Darcy Ribeiro.

4.1.2 A missa de Maira: o sagrado indigena e o sagrado cristdo no jogo das inversoes

De acordo com 0 que expusemos, o trickster ocupa as fendas dos binarismos
consolidados na cultura do colonizador, seus modos de acdo, frequentemente, desafiam
as convengdes sociais. E comum aos personagens deste tipo promoverem as inversoes
dos valores, seja para criarem uma nova ordem, ou, através do exemplo, mostrarem as
consequéncias do avanco do individuo para além das fronteiras estabelecidas nos sistemas
sociais. O trickster, portanto, promove inversdes que problematizam os pressupostos
sobre os quais se assenta a realidade.

O romance, em consonéncia como 0 modo de acao do trickster, opera inversoes e
misturas entre elementos oriundos de diferentes cosmogonias. A representacdo do
sagrado € um dos elementos que instalam a demarcacgéo de diferencas entre as partes. Em
larga medida, a mistura e as inversdes que podem ser observadas neste aspecto acontecem
por meio da relagéo entre as escolhas formais e o contetdo tematico. O sagrado indigena
e 0 sagrado cristdo sdo constantemente justapostos e interseccionados no interior da
narrativa, constituindo importantes elementos interpretativos do romance.

A natureza parodica do romance (CUNHA, 2007) é evidenciada na estruturagédo

do sumario que apresenta a composicdo litdrgica da missa: quatro blocos, nos quais 0s
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capitulos sdo agrupados: Antifona, Homilia, Canon e Corpus. Tal configuracdo expde a

religido como uma das forgas motrizes da colonizagdo por meio da catequizacao.

Para aproximar a estrutura da obra a mitologia cristd, as partes estdo inscritas
tal qual o ritual a que se remete. Parte dos ritos iniciais (Antifona), passa para
a parte em que a palavra é o centro (Homilia), e encontra o apice no rito
sacramental em que se encontram o ritual da transubstanciacdo (Canon) e da
antropofagia (Corpus). (SANTQOS, 2009, p. 386)

Considerando a dualidade que recai sobre diversos aspectos do romance - desde a
organizacdo social mairum aos dois polos da identidade cindida do protagonista
Isaias/Ava - a mitologia cristd e a mitologia indigena exibem constante imbricamento. A
partir do que aponta Santos (2009), buscamos entender as facetas desta inverséo entre o
sagrado indigena e o sagrado cristdo, com base na divisdo litirgica apresentada no
sumario do romance.

Antifona, apresenta o carater polifénico do romance trazendo, de forma justaposta,
componentes como: protagonistas, histdrias paralelas e, em especial para este ponto de
nossa reflexdo, a apresentacdo da cultura indigena por meio de seus rituais. A narragdo
dos rituais mairuns tem inicio na morte de Anacd, o velho lider tribal. A cada capitulo um
novo matiz da identidade mairum vai sendo revelado, promovendo um processo de
reconstituicdo da memdria mairum (COELHO, 1989, p. 12). A concepcdo ciclica da
morte € mostrada desde o inicio da narracdo dos ritos indigenas: “Anaca esta sepultado.
Logo morrera. A vida deve, agora, renascer” (RIBEIRO, 2007, p. 40). Notamos que 0 uso
do verbo “deve”, evoca o sentido de uma ordem estabelecida que, mais tarde, ¢ alterada
com a readaptacdo problematica de Isaias/Ava ao contexto da vida mairum.

O ciclo ritualistico descreve, de maneira minuciosa, algumas facetas do
patrimdnio cultural indigena. Em Nandeiara, estdo as dancas que reverenciam Anacé,
realizadas no entorno de sua cova. Ha também a narrag&o do ritual no qual cada crianga
recebe no rosto a marca tribal. No capitulo Javari, as disputas esportivas trazem para a
cena a virilidade mairum. Em Sucuridjureda, a bravura mairum tem novamente destaque
com a narracdo das cacadas espetaculares e admiragdo que os cagadores adquirem em
meio a tribo. O terror da noite € evocado pela presenca dos anhangas no capitulo Jurupari,
no qual a simulacdo da visita terrivel dos seres do mundo dos mortos evoca a
interdependéncia entre 0 bem e 0 mal que € presente na visdo de mundo indigena. Por

fim, em Manon, o ciclo ritualistico se fecha com o final do funeral de Anacd, que destaca
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a beleza melancolica da imagem das ubas cortando a Lagoa Negra para que 0s 0ssos de
Anaca sejam depositados no fundo das &guas.

A narracdo dos rituais indigenas indica uma extensa gama de aspectos a serem
explorados pela critica literaria, o que inclui a disposicdo destes capitulos na primeira
parte do romance. Na tradi¢do catdlica, a Antifona pode ser um elemento musical que se
divide em dois coros semi-independentes, dos quais as frases sdo entoadas de maneira
alternada. Apresentando certa similaridade, os componentes do choque entre as duas
cosmogonias sdo alternados neste primeiro bloco do sumario. Os capitulos mostram
realidades conflitantes e sdo colocados de forma justaposta, instalando mdltipla
angulacdo e confirmando que Maira (2007) é uma obra de confluéncias, conflitos,
encontros e desencontros de elementos dispares.

Em Antifona, as imagens do sagrado se concentram na narracdo dos rituais
mairuns, sobrelevando o discurso indigena acerca da vida e da morte. A inversdo e a
mistura aparecem, dessa maneira, no preenchimento da estrutura que é denominada por
este estagio do culto catélico com a representacdo do sagrado indigena. A beleza da
narra¢do dos rituais mairuns evoca leveza, mesmo em uma situa¢ao de morte: “Acima,
nos céus, vibram azulissimas, encarnadas, amarelissimas araras-unas-pitangas-jubas,
voando aos casais, ciumentos, dialogantes” (RIBEIRO, 2007, p. 57). A constante mengao
ao espaco que circunda os eventos rituais reforca a importancia da natureza dentro da
mitologia indigena. Ja o sagrado cristdo comeca a aparecer em meio aos mondlogos de

AVA:

Nada mais me falta, sendo a certeza de que sou sacerdote de Deus Nosso
Senhor, e a coragem de dizer isto ao padre Ceschiatti. N&o durante as nossas
conversas como faco, mas na hora da confissdo. Ndo posso! Quando me
ajoelho ali, se esvai a certeza. Penso, sinto e sei que meu lugar é do lado de c4,
ajoelhado e chorando, jamais do lado de 14, ouvindo, compreendendo,
perdoando em nome de Deus. Mas Deus e a Virgem héo de me ajudar. Amanha
pode vir a luz. Hoje, quem sabe, na missa da tarde. (RIBEIRO, 2007, p. 44)

A beleza do sagrado indigena faz contraste com a sofreguiddo do personagem
Isaias/Ava, o qual, por meio de suas oragdes, se revela no entremeio identitario, efeito da
catequizacdo. Esta disparidade entre a leveza exposta nos rituais mairuns e a tenséo
caracteristica das falas do protagonista reforca a diferenciacdo entre os dois mundos
conflitantes. Isaias/Ava vive e Anacd ja esta morto, porém, os dois podem ser vistos
dentro de um movimento de inversdo. O funeral do velho tuxaua € narrado sempre

conotando a sua presenca, mesmo ap0s a morte. N&o ha referéncia ao defunto, uma vez
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que ¢ sempre mencionado como individuo: “Anaca se vai fazendo outra vez visivel na
dignidade de seu mando de tuxauareté, realcada pelas cores da pintura e de todas as
plumas” (RIBEIRO, 2007, p. 39).

Isaias/Avéa, nos termos de apagamento gradativo de sua personalidade, vai se
configurando como portador de uma morte em vida: ’Muitos passam e ndo me olham, se
olham, ndo me véem” (RIBEIRO, 2007, p. 303). A inversdo aqui mencionada assenta a
diferenciacéo entre os diferentes polos da identidade hibrida do personagem por meio da
problematizacdo em torno da representacdo presenca. De um lado, Isaias/Ava esta
fisicamente presente, mas morto na condi¢do de indigena; de outro, Anacd revela sua
presenca apesar da auséncia fisica. Neste sentido, percebemos como a obra dialoga com
0 conceito de survivance. Anacd, reverenciado pela tribo como guardido dos valores
mairuns, se faz vivo por meio da sobrevivéncia da cultura de seu povo. Sua morte,
portanto, ndo € o seu fim. A dimenséo coletiva impressa na narracdo dos rituais em que
ocupa a posicao central reforca o carater representativo desta personagem para com a
cultura indigena, apresentando a sua continuidade. Por meio da morte (Anacd) se
rememora a vida coletiva dos mairuns.

No segundo momento da estrutura litdrgica do romance, Homilia, o valor da
palavra é evocado, trazendo desdobramentos que apresentam também as inversbes e
misturas entre elementos do sagrado indigena e do sagrado cristdo. Desta parte do
romance, destacamos os capitulos que apresentam a narra¢do dos mitos fundacionais
mairuns. E importante notarmos que a homilia catdlica consiste na leitura do evangelho,
seguida de sua explicacdo ou, também, o momento do sermdo. O texto biblico é
compartilhado aos fiéis, juntamente com sua interpretacdo. O tom parodico do romance
se acentua na medida em que o primeiro capitulo apresenta o universo mitico de mairum,

iniciando pela formacéo do mundo:

Antes s6 0s morcegos eternos voejavam na escuriddo sem comeco. Veio,
entdo, Nosso Criador, o Sem-Nome, que descobriu, sozinho, a si mesmo e
esperou. Chegada a hora, Ele juntou as mdos em concha, soprou dentro do seu
alento, abriu os olhos e langou uma luzinha. Na penumbra daquele ventinho
morno Ele foi inventando suas criagdes (RIBEIRO, 2007, p. 133).

O excerto acima revela semelhangas com a narrativa judaico-cristd acerca da
criagdo do mundo. Destacamos o0 vento morno do Sem-Nome como analogia ao sopro

divino que, no mito biblico, da vida ao primeiro homem. Além disso, a narracdo acerca
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da criacdo de terras firmes, rios, vegetacao e fauna lembra ao leitor os seis dias da criagéo
realizada pelo deus semitico.

O primeiro dos capitulos que narram 0s mitos mairuns exibe novamente uma
inversdo. Se na homilia a palavra sagrada é o centro, o romance, parodicamente, subverte
0 génese biblico, apresentando a criagdo do mundo mairum. A palavra que se destaca é
aquela que constrdi 0 mundo mairum que, conforme mostramos no tépico anterior, exibe
tracos da expressdo oral. Além disso, Maira, criador do mundo mairum, comeca a
demonstrar por meio da fala a insatisfacdo com a criacdo de seu pai, Mairahd, ainda na
barriga de sua mae, Mosaingar. Mais uma vez, a estrutura do sagrado cristdo € utilizada
para proporcionar que se sobressaia a visdo do mundo sob a perspectiva indigena.

Também neste estagio da narrativa encontramos um momento marcante no qual o
jogo com as dualidades constitutivas da obra aparece. Na jornada rumo as terras mairuns,
Isaias/Avéa e Alma encontram mulheres mairuns na Misséo catdlica. Elas conclamam, em
lingua nativa, que o protagonista ofereca alguma esperanca para 0S meninos e meninas
que, assim como fora no passado, estdo sendo catequizados. No capitulo chamado O

Vomito, a traducdo, feita por Isaias/Ava, revela o teor das suplicas das mulheres mairuns:

Vocé veio, Av4, afinal vocé chegou. VVocé estd aqui, Ava. Acaba com isso.
Leva as meninas. Os meninos podem fugir, os meninos vao fugir. Mas as
meninas, 0 que serd delas? Aqui estamos nods, aguentando tudo isso, sé por
elas. S6 vocé, Uruantdremu, s6 vocé pode livra-las das velhas, salva-las dos
velhos. Acaba com esse povo ruim, Ava. Mata essas velhas e toma as meninas.
Mata esses homens que ndo sdo homens. Manda embora 0s nossos meninos,
as nossas meninas. Vamos leva-los para aldeia, Ava. So 14 elas podem crescer
como mulheres. S6 14 com os homens namorando, bolinando, elas podem
amadurecer para foder, para casar, para parir (RIBEIRO, 2007, p. 232).

Alma se mostra um pouco chocada ao saber o contetdo do protesto das mulheres
mairuns. Novamente, se faz presente a expectativa messianica depositada sobre
Isaias/Ava, estabelecendo, mais uma vez, a inversdo: o padre indigena, esperado pelos
missionarios como uma coroa para o trabalho sacerdotal realizado na floresta, é agora
acolhido por seu povo como uma espécie de libertador, que deve lutar para que outros
meninos nao repitam a sua sina. Contribuindo para isto, vemos 0 uso constante do nome
Av4, indicando o reforgo da ideia de que sua identidade indigena deve ser reassumida.
No discurso das mulheres indigenas ha a viséo que contrasta fortemente com a visao crista
acerca da sexualidade. O nome lIsaias, conforme mencionamos, faz referéncia ao profeta
biblico. Ao mencionar a sexualidade como elemento de recuperacdo da identidade

cultural mairum, o discurso das mulheres subverte o papel moralizador comum aos
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profetas biblicos do Antigo Testamento. O contraste é acentuado, uma vez que aquilo que
é considerado pecaminoso na sociedade do colonizador aparece de forma que nega esta
rotulacdo, algo essencial para a manutencdo da vivéncia mairum.

Canon, a terceira parte da estrutura litargica, aproxima a narrativa do estagio que
compreende o0 evento eucaristico da transubstancia¢do. A matéria, composta por hostia e
vinho, torna-se, respectivamente, carne e sangue de Cristo. Por meio de tal processo, 0
sagrado toma substancia, tornando palpavel aquilo que é divino. Tendo em vista o jogo
de inversdo propiciado na interacdo entre 0s eixos tematicos e as escolhas formais,
voltamos a intersec¢do entre os planos mitico e ‘verossimil’ da narrativa. Todavia, ¢é
necessario salientar que a obra permite a contestacdo ou, a0 menos, torna muito ténue a
separacao entre estes dois planos.

Nos capitulos Maira: Remui; Maira: Teidju; Maira: Jaguar; Maira: Ava e
Micura: Canindejub, a narrativa estabelece a intersec¢cdo entre o sagrado indigena e
aquilo que é considerado realidade terrena. Nesses capitulos, as divindades Maira e
Micura procuram experimentar 0 mundo por meio dos sentidos dos personagens,

mencionados na segunda parte do titulos de cada um destes capitulos.

As vezes, ele também se cansa desse girar-girar, e deseja vir, por um instante
que seja, ao seu mundo reformado. Quer vestir o corpo dos homens, quer sentir
0 gozo das mulheres de seu povo: os mairuns. [...] Como pode continuar
vivendo dentro deste corpo, Remui? Esté gasto de tanto uso. V& mal: sombras.
Ouve mal: vozes e o cascavel do maraca. Cheiro, talvez sinta um pouco da
catinga doce de carnica de gente. Pode comer capim pensando que é carne.
Meu velho aroe, ndo lIhe dou descanso ainda, mas compreendo que vocé queira
acabar. Fale, velhinho, fale aroe. Fale comigo (RIBEIRO, 2007, p. 257).

Além do destaque para o discurso indigena, por meio da fala de cada personagem,
estdo em Canon outros elementos que propiciam a inversao. Se na cerimonia catolica a
mateéria se sacraliza e aquilo que é terreno, fruto do trabalho humano, é alcado ao status
de divino, na transubstanciacdo mairum, a divindade se humaniza, revelando o carater
essencialmente humano da cosmogonia indigena, reverberada nas figuras dos tricksters.

Conforme exemplificamos no trecho acima, no inicio de cada capitulo mencionado
hd uma abertura bastante semelhante. Maira ou Micura, primeiramente, avistam o
personagem a ser visitado. Posteriormente, fazem consideracdes acerca de seu corpo ou
comportamento (geralmente em tom jocoso) e logo no segundo ou terceiro paragrafo déo
a voz ao personagem humano: “Fale, oxim, fale comigo, fale” (RIBEIRO, 2007, p. 269).

Por meio da fala, a transubstanciacgéo se realiza, humanizando a deidade e quebrando a
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condicdo compulsoéria de separacdo entre deuses e homens, propagada pelo conceito
judaico-cristédo do pecado original.

Nas interseccdes que deslocam o discurso do ser divino para o humano, a
sexualidade parece ser o elemento chave da inversdo e demarcacdo de diferencas.
Podemos verificar tal assertiva no capitulo Maira: Jaguar: “Maira sorri, sacana, dentro
de Jaguar, como quem pergunta: - E safadeza, muita? — Jaguar relaxa os musculos e
repassa com gozo seus gozos maiores” (RIBEIRO, 2007, p. 289); como também na
juncao entre Micura e Alma: “Quem diria, vendo o pauzinho desses indios enrustido para
dentro com essa cordinha, que quando desfaz o nd, cresca tdo bem? E pau duro e na minha
medida exata” (RIBEIRO, 2007, p. 314).

A inversdo novamente € notada no capitulo A mirixord e o sariglé, no qual o
dialogo de Alma e Isaias revela que os personagens se despem das visdes originarias de

seus mundos (branco e indigena) acerca do sexo:

- E como é que foi?

- Vocés se encontraram a noite, no patio. Ele bateu a mdo no seu ombro...

- E. Bateu e eu disse, boa noite, Terd, como é que vai?

- Vocé ndo precisava dizer nada ndo. Vocé s tinha que se agachar. Agachar e
fornicar.

- Que fornicar, que merda nenhuma, lIsaias: trepar, foder. Que mania é essa de
pecado, de fornicacdo. Eu ndo fornico com ninguém ndo. Eu trepo, fodo.
(RIBEIRO, 2007, p. 297)

No mesmo capitulo, o jogo novamente se altera quando Isaias explica a Alma o

papel de uma mirixord na tribo mairum e recebe como resposta a indignacdo da mulher:

- Entdo, é isso que eu sou? Mirixora quer dizer: puta, puta de indio. A isso me
reduzi, Isaias: puta de indio? )
- Néo tem nada de puta, Alma. Um mirixord é uma pessoa muito apreciada. E

até consagrada num cerimonial. (RIBEIRO, 2007, p. 298)

As trocas de posic¢des no jogo discursivo desconstroem ou subvertem as fronteiras
entre os diferentes mundos, permitindo que as situagdes sejam visualizadas sob diferentes
prismas. A transubstanciacéo cristé indica o alcance do sagrado por via da purificagdo da
matéria, que ganha o status de objeto sagrado. Este processo prima pela perda da
condic&o terrena, portanto, hostia e vinho sdo tomados enquanto presenca fisica do corpo
e do sangue de Cristo. A transubstanciagdo mairum indica o gozo da condi¢cdo humana,

terrena, por meio da sexualidade. O choque é frontal e visivel, uma vez que o deleite da



114

divindade indigena esté na vivéncia do sexo enquanto manifestacdo da condigdo humana
e, portanto, também sagrada.

Completando a estrutura litargica, o ultimo estagio da narrativa, Corpus, apresenta
aquilo que Angulo (1988) denomina “mairunfagia”: “como se os brancos iniciassem a
degluti¢ao dos indios” (Angulo apud Santos, 2009, p. 401). O apice do ritual catélico se
d& na comunh&o do corpo e do sangue de Cristo, ja transubstanciado no vinho e na hdstia,
agora materia sacralizada. Ao lermos o capitulo Indez, a mistura de vozes e a quebra de
uma narratividade linear permitem que vejamos diversos fios narrativos como se

estivessem misturados num processo de deglutigao:

Gracas a Virgem Maria. Deus tenha a seu Juca I& debaixo do amparo dele. Mas
aquilo era homem violento demais. Acho que era 0 sangue de bugre que ele
tinhas nas veias. As vezes tenho até medo de que um desses meninos puxar a
raca dele. N&o tenha medo ndo, nha Col6. N&o arreceia ndo. Pra isso eu estou
aqui mesmo. Este ano ja ponho o Juquinha no servi¢o de balcéo, vosmecé vai
ver. J4 vou Jaguar, ja vou. Espere so eu catar seus piolhinhos. Al6, ald PYB
371 Mi6 chamando PYB 173 Micé, aqui padre Cirilo: diretor que noticias da
indiazinha devolvida. (RIBEIRO, 2007, p. 372)

Misturados, os fios narrativos de Maira apresentam em maior ou menor precisdo
os seus desfechos, como por exemplo a noticia da morte de Juca e posterior casamento
da viava, Nha Cold. O uso de italico da destaque aos fios narrativos que diretamente se
referem aos indigenas (SANTOS, 2009), de modo que alguns sdo acrescentados, como é
0 caso da indiazinha Teresa, devolvida pela familia de um deputado, sob acusacdo de
canibalismo (RIBEIRO, 2007, p. 373): “[...] nada houve canibalismo. S6 que esposa
deputado vendo indio beijando o pezinho do neném dela teve medo reversdo antigos
costumes gentios falada antropofagia” (RIBEIRO, 2007, p. 373). O trecho que apresenta
esta historia, até entdo ndo mencionada na narrativa, faz alusdo a permanéncia dos
esteredtipos sobre a figura do indigena na modernidade.

E possivel inferirmos que o acréscimo dessas novas historias e personagens
possibilita que se evoque a continuidade do quadro da colonizagdo da Amazonia,
acrescentando novos desdobramentos. Além de ampliar a dimenséo critica do tema, esta
continuidade indica um ndo fechamento, aproximando o texto do matiz que revela o
trickster como imortal.

Evidentemente, a partir “mairunfagia” temos o vislumbre da inversdo: a
catequizacdo, que prega a antropofagia centrada no corpo e sangue de Cristo, também é
coparticipante do devorar da cultura indigena pelo processo civilizatério. O caso da
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indiazinha Teresa, vista a partir do esteredtipo do indigena canibal, apresenta um
contraponto que pode ser visto como uma inversdo na medida em que podemos
estabelecer uma comparacao que exponha a proporcao de um hipotético delito individual
em relacdo ao canibalismo enquanto metafora para a colonizacao, efetivada por uma
sociedade que, por meio do ritual eucaristico, também reproduz simbolicamente a
antropofagia.

Fechando a narrativa, o capitulo Indez, ao expor de forma misturada diversos
aspectos concernentes a tematica e ao enredo (ha a adicdo de novos personagens nos
didlogos misturados), também estabelece, a seu préprio modo, a comunhdo, sentido
primeiro de Corpus. Dessa maneira, ao final da obra, o leitor parece ser convidado a
partilhar criticamente de seu tema. As linhas interpretativas ficam abertas na medida em
que os varios fios narrativos se mostram misturados e inconclusos, conotando algo ainda
em andamento, ou seja, a propria morte e o fim sdo inconclusivos, reverberando mais
uma vez a indefinicdo do trickster.

Sem esgotar as possibilidades criticas que giram em torno da estrutura liturgica de
Maira (2007), percebemos que, assim como a dimensdo do trickster personagem, o
romance trabalha com inversbes e subversdes de valores. Apresenta desse modo o
universo indigena e o contrasta com o cristdo por meio de uma forma arquitetada com
mindcia. O sagrado indigena se apresenta por meio da estrutura do sagrado cristdo. Ao
mesmo tempo em que se entrelacam, os dois universos sdo demarcados e distinguidos,
revelando entre eles o contraste.

Por meio dos elementos levantados neste tdpico e por outras caracteristicas
apresentadas no tdpico anterior, percebemos que o0 modo de agéncia do trickster dialoga
com a dinamica narrativa que se materializa nas escolhas formais. Ao reproduzir a acdo
do trickster que inverte posicdes e faz mistura de elementos de diferentes origens, o
romance permite que seja desconstruido o estereotipo do selvagem. A representacao do
sagrado indigena preenchendo uma estrutura originaria do sagrado cristdo (a forma de
missa) destaca a beleza e a complexidade da cultura nativa. Vale ressaltarmos que,
constantemente, a presenca de elementos cristdos remete ao processo histérico da
catequizacdo como parte do processo de colonizagdo e consequente perda das bases
sociais das comunidades tribais.

N&do podemos alegar que haja consciéncia do autor acerca do dialogo entre os
aspectos formais do romance e a figura do trickster indigena. Entretanto, é possivel

levantarmos a hipdtese de um didlogo compulsorio, uma vez que o trickster é depositario
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da visdo indigena acerca do mundo e a obra apresenta representagdo literaria de tal visao.
Ao apresentar o universo indigena de forma radicalmente diferente daquela que é
cristalizada pela historicidade, o texto encampa a caracteristica do trickster que coloca
em jogo o inesperado, e desrespeita, ao nivel do imaginario, a ordem social vigente ou,
pelo menos, aceita pela maioria (QUEIROZ, 1991). Se pensarmos que a obra foi lancada
no periodo da ditadura militar brasileira, esta assertiva ganha mais relevancia. Por isso,
no tdpico a seguir, a figura de Darcy Ribeiro, um intelectual branco que escreve sobre o
universo indigena, sera analisada sob a hipotese de que sua atuacdo literaria possa ser

vista como exemplar de uma dindmica aproximada ao comportamento dos tricksters.

4.2 Darcy Ribeiro: o escritor pds-colonial como trickster

Ao discorrermos novamente sobre Darcy Ribeiro, buscamos uma pequena
retomada tedrica, no sentido de que este ponto de nossa reflexdo esteja mais claramente
conectado com o suporte teorico provido pela teoria pds-colonial. Conforme exposto por
Bonnici (2012), o passado colonial do Brasil pode ser um elemento que identifica a
literatura brasileira como p6s-colonial. Todavia, é valido relembrarmos que o surgimento
dos primeiros estudos da teoria pds-colonial se deu em lingua inglesa, ocupando-se,
prioritariamente, da andlise de textos produzidos nas ex-coldnias britanicas. Desse modo,
ao pensarmos na literatura brasileira e nas conexdes que possui, dentre outros fatores,
com as especificidades do colonialismo portugués, percebemos que a utilizacdo de
estratégias pds-coloniais na analise critica de textos literarios nacionais demanda que seja
sempre balizada pela compreensdo de que existe, ainda, um caminho a ser percorrido pela
critica pos-colonial brasileira.

De qualquer modo, partimos do pressuposto que apenas o argumento de ser
produzida em um local com passado colonial pode, em algumas reflexdes, parecer um
pouco ineficiente, até mesmo ingénuo para caracterizar uma obra de literatura pos-
colonial. Portanto, ao elemento do passado colonial — sem que haja a busca por suas
marcas no texto — acrescentamos que “no caso da literatura brasileira, os Estudos Pos-
coloniais devem levar em consideracdo certas particularidades fundamentais das relagdes
sui generis colbnia-metropole com suas repercussdes na contemporaneidade”
(BONNICI, 2012, p. 322). Se olharmos para o quadro histérico do qual Maira (2007)
emerge enquanto modalizacdo artistica — a coloniza¢do da Amazonia no seculo XX, com

recorte na aculturacéo indigena — podemos olhar para tal quadro como um desdobramento
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do processo de colonizagdo que, conforme expusemos no inicio de nosso trabalho, tem
seu inicio com a chegada dos portugueses no Brasil, ha cinco séculos, com énfase nas
tentativas de catequizacdo e dominacéo indigena desde 0s primeiros momentos em que
0s portugueses e espanhois chegaram em territorios brasileiros.

Confirmando a modalizacdo literaria do acimulo histdrico existente no contexto
da colonizacdo, o romance apresenta diversas passagens que retratam as tragicas
consequéncias trazidas pela colonizacgéo para os povos indigenas. A exploragéo do nativo
pode ser exemplificada no discurso de Juca, que, sendo mestico, adere ao discurso
colonizador e busca arregimentar seus parentes mairuns como forga de trabalho: “- Agora
precisamos recomecar vida nova, meus parentes. VVocés precisam de muita coisa. Eu sei.
Precisam de espingarda Rand, de tercado Matdo, de enxada Jacaré [..]. E s6 vocés
quererem, € so trabalhar” (RIBEIRO, 2007, p. 48).

A catequizacdo, também representada no romance, apresenta 0 mencionado
resgate historico acerca do papel politico que desempenhou (e desempenha) na

colonizacéo.

Além de terras para a Missdo nova, teremos o privilégio de sermos
encarregados, oficialmente pelo governo, da pacificagdo dos Xaepés. NGs e so
nos teremos o honroso encargo e a dura tarefa de chama-los ao convivio dos
brasileiros e conduzi-los ao coragéo da cristandade (RIBEIRO, 2007, p. 375).

A intencdo de integrar o indigena a nacdo (ao convivio dos brasileiros) ultrapassa
a simples ideia de remissdo espiritual e demonstra a condicao estigmatizada do nativo,
uma vez que o coloca em uma categoria inferior aos que estdo integrados na sociedade
‘civilizada'. Tal estigmatizacdo € parte de uma teia discursiva que, por meio do
estabelecimento de hierarquias, pressupunha a condicdo do indigena como mero objeto.

As especificidades tematicas (exemplificadas pelos excertos acima) em torno das
questBes indigenas acenam para reflexdes tedrico-criticas que séo proprias da aplicacéo

de estratégias de leitura e critica pds-colonial no contexto da literatura brasileira.

A literatura indigena-afro-brasileira, to dificil e problematica entre nés devido
as ideias universalizantes do belo e do branco estabelecidas, é prépria da
literatura brasileira como pés-colonial. A etnicidade, envolvendo as raizes do
racismo e sua persisténcia, a diaspora negra, a exclusdo do negro e do indio na
construcdo da sociedade brasileira, a miscigenacdo cultural (e seus
desdobramentos religiosos), a continuada hegemonia branca, com seus
privilégios e visibilidade, marcam a identidade brasileira como povo altamente
miscigenado (BONNICI, 2012, p. 327).
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A exposicdo contida no excerto acima dialoga com a totalidade do romance de
Darcy Ribeiro que, por sua vez, apresenta algumas das facetas da conformagao
conflituosa e confluente da sociabilidade brasileira, reforcando a ligacdo da obra com a
realidade que modaliza. Assim como a producao de cunho antropoldgico e etnogréafico, a
escrita ficcional de Darcy Ribeiro destaca o indigena como um dos ingredientes da
formagé&o cultural do Brasil.

Observando as dimensdes da existéncia do trickster em Maira (2007), destacamos
como cada uma delas contribui para a instauracdo de um discurso de resisténcia a partir
de uma narrativa dissonante das construcGes teoricas e artisticas oriundas do poder
colonizador. Esta assertiva também diz respeito a qualificacdo do romance como um
objeto no qual se reverberam as caracteristicas que evidenciam a constituicdo de um olhar
paraa literatura brasileira por um viés pos-colonial, sendo consideradas as especificidades

gue surgem por meio deste exercicio:

A teoria do discurso brasileiro pés-colonial €, portanto, uma ética de leitura
que gira em torno da resisténcia. [...] A arqueologia do passado colonial
embutido no saber ocidental provoca a investigagdo critica e uma escuta atenta
as rupturas nativas e as reestruturagdes dos discursos eurocéntricos
(BONNICI, 2012, p. 325).

Esta pequena reflexdo, que traz a visdo da teoria p6s-colonial enquanto conjunto
adequado a leitura de Maira (2007), foi realizada no sentido de que seu autor, Darcy
Ribeiro, seja visto como escritor pés-colonial. Assim como no caso da obra, partimos da
premissa de que apenas a nacionalidade de seu autor ndo seria consistente como
argumentacdo dessa condicdo. Buscamos, portanto, na materialidade do texto, os
elementos que permitem Darcy Ribeiro ndo apenas seja elencado como escritor pds-
colonial, mas, conforme os argumentos que se sucedem, também como trickster.

A identificacdo das caracteristicas que permitem o olhar para Darcy Ribeiro como
romancista trickster surgem a partir da materialidade do texto. Considerando a condic¢ao
ficcional da narrativa romanesca, o capitulo Egosum, identificado pela critica como
momento de entrada do discurso do autor em sua obra, expde as complexidades oriundas
do contexto dialogico entre narrativa e 0s elementos extra-ficcionais que as circundam.
Localizado na metade dos 66 capitulos de Maira (2007), Egosum, que nas palavras de
Maria (2007, p. 407) ¢ “uma juncdo pessoal de palavras latinas que poderiamos traduzir

como ‘sou eu’”, propde um movimento de entrada do autor como sujeito da narrativa e,
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ao mesmo tempo, liga o romance com sua vivéncia. Como j& mencionado, o capitulo
empreende uma suposta suspensdo da ficcionalidade do romance, de modo que as
experiéncias de Darcy Ribeiro aparecem enquanto matéria prima para alguns personagens
e representacbes modalizadas em Maira (2007): "O importante aqui, agora, € mostrar
como cheguei a ver o Avéa que era bororo e se chamava Tiago" (RIBEIRO, 2007, p. 204).

A entrada da voz de Darcy Ribeiro em Maira (2007) é um indicio, dos mais
relevantes, de sua acdo como trickster. As memdrias do autor compreendem um elemento
extra-ficcional dentro da narrativa, porém, ao inclui-las, o escritor lhes da a condicgéo
ficcional da narrativa romanesca. Podemos, portanto, enxergar a existéncia do autor
trickster, uma vez que o discurso se estabelece no entremeio de ficcdo e realidade. Se, de
acordo com o que ja citamos a partir de Feldman (2011), é comum ao trickster ocupar 0s
intersticios das dicotomias estabelecidas pela cultura dominante, podemos também
observar, por meio da dupla condicdo discursiva, possivel ligacdo critica deste aspecto
com a cultura indigena na especificidade da rejeicdo da separagdo entre mito (ficcdo) e
vida concreta (realidade).

O engodo é outra acdo tipica do trickster presente no capitulo Egosum. O autor
parece brincar com as possibilidades formadas a partir desta dupla configuracdo do
discurso: ficcao e realidade. Para isso, escolhe iniciar a identificacdo de seu depoimento

pessoal a partir de memorias ludicas da infancia, abrindo méo da verossimilhanca.

Antes disso, muito antes, andei vestido em outros coros, ocupado em outros
trabalhos. Uns inenarraveis, como a viagem dentro da cacarola sideral em que
naveguei entre estrelas com Oscar e Heron. [...] Uma jaqueira ao luar, aGltimo
pouco dos seresteiros da noite naquela cidade minha. [...] A jaqueira existiu, é
certo, mas ja ndo ha, sendo no meu peito. (RIBEIRO, 2007, p. 204)

O conteudo ludico, exemplificado no excerto, impede que a ficcionalidade seja
colocada em xeque logo no inicio do capitulo, impedindo que o depoimento do autor
apareca de forma abrupta no texto. Na afirmacdo de que é importante, nesse ponto da
obra, mencionar como conheceu o indigena que inspirou a criacdo de Isaias/Avéa, Darcy
Ribeiro coloca o leitor num espaco nao definido, que ora pode ser lido como ficgéo, ora
como realidade. O engodo, portanto, se faz por meio das possibilidades enunciativas que
o texto literério propicia. O capitulo inicia com a narracdo de historias que se aproximam
dos mitos mairuns, possibilitando a expectativa de que haja mais um capitulo no qual a

mitologia tenha centralidade: “Uns inenarrdveis, como a viagem dentro da cagarola
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sideral [...]. Ali, no fundo da escuriddo da panela plana e imensa, de ferro fundido,
cacavamos e éramos cacados” (RIBEIRO, 2007, p. 203).

O texto se desenvolve rumo ao depoimento pessoal acerca da inspiracdo para
escrever Maira (2007). A condicdo romanesca impede que o rompimento com a ficgdo
seja completo, indicando uma grande estratégia estética que coloca o leitor diante do
entremeio de ficcdo e realidade. Além disso, este aparente ‘desrespeito’ com a totalidade
da ficcdo indica a caracteristica tipica do trickster subvertendo as normas estabelecidas.

Conforme expusemos anteriormente, a oralidade pode ser vista como uma das
caracteristicas da cultura indigena inseridas como elemento subjacente da linguagem do
romance. O capitulo que revela as memorias pessoais do autor parece funcionar como
interrupcdo de uma historia para que o contador faga comentarios sobre esta mesma
historia, reproduzindo, desse modo, uma dindmica propria da oralidade indigena.
Todavia, ndo podemos ignorar que, diante da condicéo ficcional do romance, a voz que
traz para o texto as memorias da vida do autor ndo da garantias de que seja ela mesma a
voz do escritor.

Sobre Egosum, Maria (2007) afirma que o capitulo quebra o ilusionismo

construido desde o inicio da narrativa:

Outro dado com que joga 0 autor, na arquitetura da obra, diz respeito a questdo
do ilusionismo. [...] Participamos do jogo, atento aos lances, vamos armando
as pecas e montando o enorme quadro em que a vida daqueles personagens
desfila. Entretanto, no centro da narrativa, no 33° capitulo, (de um conjunto de
66), matreiramente intitulado Egosum (jungdo pessoal de palavras latinas que
poderiamos traduzir por “eu sou”), eis que o encanto é quebrado (MARIA,
2007, p. 407).

A forma com que Maria adjetiva a escolha do titulo do capitulo — matreiramente
—relaciona-se com a dimensdo do escritor como trickster. Darcy Ribeiro parece se recusar
a camuflar-se enquanto sujeito. Na consciéncia de seu ‘delito’, o autor nos coloca diante
do paradoxo: ndo € indigena, mesmo que por muitas vezes fale com eles, por eles, como
se fosse também um deles. Notamos, por meio do excerto abaixo, uma certa inversdao em
relacdo ao dominio da comunicacdo e da linguagem. Se o indigena é silenciado pela
instituicdo da linguagem do branco, a qual ndo domina, o homem branco se perde ao se

colocar em um ambiente onde a comunicacdo é realizada por meio de outro codigo.

Aqueles meses de convivio inelutavel da maloca quase me enlougqueceram. Sé
na prisdo das quatro paredes me senti assim contido e constrangido.
Condicionados a viver em casas com muros e portas para nos isolar, nos
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esconder, ndo suportamos aquela comunicagdo india sem fim, de dia e de noite,
vivendo sempre uma vida totalmente comungante. Eu as vezes fugia para me

procurar pelos matos (RIBEIRO, 2007, p. 205).

Esta parte do texto é uma amostra do choque cultural entre o autor e 0 ambiente
de vivéncia indigena. Como destacamos no primeiro capitulo, o escritor demonstra
empatia, solidariedade e profundo conhecimento acerca daquele modo de sociabilidade,
mesmo assim, as diferencas podem ser incOmodas. Reside também neste aspecto
antagonico, construido por identificacdo e estranhamento, a visdo do autor como trickster.
O leitor que absorve de maneira mais ‘romantica’ a identificacdo de Darcy Ribeiro para
com os indigenas, como as que encontramos em Testemunho (2009), pode, talvez, se
frustrar com alegacfes como as que estdo expostas no excerto acima.

Ao chegarmos em Egosum, a leitura do romance ja permitiu que vejamos 0 modo
que as cerimdnias e 0s mitos mairuns sdo narrados: o emprego de uma linguagem que
evidencia neles beleza. No capitulo em questdo, o autor se coloca como sujeito da
narrativa, afirmando que naquela mesma sociedade, repleta de belezas, sentiu-se a beira
da loucura. Como escritor trickster, o romancista age quebrando aparéncias e desfazendo
ilusdes (BALANDIER apud QUEIROZ, 1991). Desse modo, 0 autor novamente se
mostra como o trickster, que engana mas também é enganado. E quebrada a ilusdo do
esteredtipo rousseano do bom selvagem, de modo que o homem branco se vé fragilizado
por ndo poder partilhar de modo confortavel daquela vivéncia. Abala-se, portanto, a
pressuposicdo do dominio branco sobre o indigena.

Maira (2007) demonstra o profundo conhecimento de seu autor sobre o universo
indigena, o0 que pode provocar uma visao ingénua, que coloca o autor como parte do
universo indigena e para fora do universo dos homens brancos. O capitulo Egosum pode
ser visto como uma investida contra esta ingenuidade, chamando o leitor para que nédo se
esqueca das origens do romancista. Desse modo, a religiosidade cristé aparece néo apenas
no seu uso critico, mais frequente na obra, mas também como elemento presente na
formacéo de Darcy Ribeiro.

Isto fica evidente nas memorias de sua terra natal, Minas Gerais: “Ali luzem, eu
vi, barrocos profetas vociferantes. Entre eles um me fala sem pausa nem termo. E o da
boca queimada pela palavra de Deus: Isaias” (RIBEIRO, 2007, p. 207). Ao dar relevo a
sua condicao de individuo no discurso (eu vi), 0 autor demonstra que, por maior que sejam
a identificacdo e a empatia, Maira (2007) serd sempre uma narrativa realizada por um

homem branco acerca do universo indigena. Logo a seguir, o texto completa: “So
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persistimos, se tanto, na usura da memoria alheia, a véspera do longo esquecimento”
(RIBEIRO, 2007, p. 207). A apropriagdo da memoria indigena e a consciéncia acerca de
tal ato revelam, mais uma vez, o autor como trickster que, por tdo bem encampar o
discurso indigena, faz com que as memdrias alheias parecam suas.

Encontramos outro ponto de reflexdo critica acerca do escritor pds-colonial como
trickster por meio do trabalho de Souza (1996). Ao discorrer sobre a escrita do autor
guianense Wilson Harris, o pesquisador apresenta uma série de argumentos validos para
nossa reflexdo. E atil esclarecermos que o autor estudado por Souza se refere ao trickster
como embusteiro e identifica, na mitologia ioruba, Exu como um dos principais exemplos
(SOUZA, 1996, p. 47). Desse modo, nas citagdes que utilizamos, a palavra “embusteiro”

deve ser tomada no mesmo sentido da palavra trickster.

Exu, o embusteiro, pratica a retérica da significacdo que, ao invés da troca de
informacdo pura e simples, visa perturbar a ordem, a univocidade e a
homogeneidade do significado. [...] O papel do escritor pés-colonial pode,
neste sentido, ser visto como o do embusteiro/Exu, mediando entre a
norma/logos da cultura colonizadora e a da cultura colonizada, entre a visdo
triunfante e normativa da histéria colonial dominante e as narrativas
mitoldgicas dos colonizados [...] (SOUZA, 1996, p. 47 — 8).

De modo pontual, apresentamos até aqui alguns elementos modernistas presentes
no romance, inclusive acenando para a possibilidade de que o trickster, enquanto uma
dindmica narrativa, possa ser um dos potencializadores das caracterizacdes modernistas
encontrada em Maira (2007).

Em nivel tematico, Darcy Ribeiro exp&e dilemas tipicos do homem retratado pelo
romance moderno em sua narrativa. A figura de Isaias/Ava, ocupante do entrelugar das
culturas com as quais mantém contato, demonstra profundidade psicolégica nos
monologos interiores e fluxos de consciéncia, acertando o compasso de Maira (2007) em
relacdo a representacdo do homem no século XX: qualquer pretensao heroica sera logo
frustrada, como acontece com as expectativas messianicas que pairavam na figura de
Isaias no comeco do romance.

No ambito da forma literaria, os aspectos estéticos que ja elencamos, tais como,
mistura de géneros, variagdes nas categorias narrativas, a composicdo estrutural, dentre
outros elementos, indicam o ‘pertencimento’ do romance ao periodo literario de obras
iconicas como as de Jodo Guimardes Rosa. Evidentemente, a escrita de Ribeiro possui
ligagbes com as vanguardas de sua época. Podemos, novamente, observar tal assertiva

por meio das evidéncias apontadas sobre o capitulo Egosum: “Numa atitude antilusionista
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— tdo comum na arte pds-moderna, nos filmes de Carlos Saura ou Godard — eis que entra
em cena o autor factual” (MARIA, 2007, p. 407). Este comentario exemplifica que séo
visiveis em Maira (2007) caracteristicas que localizam o romance em seu tempo, de modo
que a critica o aproxima de objetos artisticos contemporaneos de grande relevancia.

Souza (1996) apresenta o escritor pds-colonial pelo viés do encontro entre a
cultura do colonizador e do colonizado. A representacdo artistica da cultura de povos de
cultura agrafa por meio da escrita literaria ilustra bem este panorama de contato e esta
dimensao de mediacgéo. Assim como o trickster pode se estabelecer como elo entre planos
distintos de existéncia (terreno e transcendental, céu e terra, etc.), Darcy Ribeiro,
intelectual citadino, escolhe uma forma que nasceu com a sociedade burguesa e a subverte
na medida em que cria um romance que apresenta critica ao processo histérico e social
da colonizacdo, perpetrado, em algum grau, por esta mesma sociedade. A narrativaesta,
portanto, préxima dos romances aos quais Fehér (1972) atribuiu a sobrevivéncia do
género: aqueles que ndo se ocuparam em afirmar a realidade socialmente construida, mas
ataca-la.

Conforme apresentamos no primeiro capitulo, a partir do que encontramos em
Bosi (2013), o carater (talvez ndo destacado) regional (ou regionalista) de Maira (2007),
“um romance dos indios e da Amazdnia”, joga neste espago questdes que sao universais,
evidentemente ajustadas ao escopo tematico. A confusdo mental de Alma, e o paralelo
que € construido pela juncdo desta personagem a linha narrativa centrada em lIsaias/Ava4,
podem ser vistos como uma espécie de equiparacdo entre o indigena e o branco, na
medida em que, respeitadas as diferencas, comungam em algum grau das complexidades
da modernidade impostas sobre a experiéncia humana. O universal é representado pelo
regional. A escrita de Darcy Ribeiro ndo aceita 0 exotismo como caracteristica possivel
de sua tematica. A colonizacdo da Amaz6nia no século XX aparece enquanto parte de
uma engrenagem maior, que sutilmente vai sendo representada no texto por meio dos
diferentes interesses, politicos e econdémicos, que se combinam dentro deste processo
historico. No altimo capitulo, a conversa sobre a instalagdo de uma fazenda de criacéo de

gado em terras indigenas exemplifica esse quadro:

Pois &, Pio, estamos acabando de construir o casardo da fazenda para receber
0s hdspedes do senador. O campo de pouso ja esta pronto, hoje sera estreado.
Vocé hé de ver, esse Campo dos Epexas, daqui a pouco, vao estar povoados de
gaddo azebuado de dar gosto. [...] E 0s epexas, mal o pergunte, seu Tonico. O
que é que o senhor fez com eles? Ah! Os marginais. Os marginais como diz 0
senador: uns desgragados. N&o quiseram colaborar, safados! Com trabalho ndo
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querem nada. O jeito foi chamar um batalhdo do terceiro regimento para
escorraga-los como invasores da fazenda do senador (RIBEIRO, 2007, p. 375
- 6).

De modo semelhante ao retrato critico-social sobre a neocolonizacdo amazénica,
0s personagens que Darcy Ribeiro escolhe como protagonistas exibem caracteristicas do
ser humano do mesmo tempo historico. Alma, assim como Isaias/Av4, € mostrada sujeita
as desilusdes da vida moderna: “Mas ndo aguento mais esta cidade em que nasci e cresci.
Preciso ir para longe. [...] Nao € sofreguidao, nem pressa, ndo senhora. Talvez seja ansia”
(RIBEIRO, 2007, p. 62). O sentimento de esgotamento, a descrenca no futuro, a ansiedade
e 0 ndo pertencimento a nenhuma das realidades nas quais transita, retratam angustias
comuns dos personagens dos grandes romances no século XX como, por exemplo, O
Estrangeiro (1942), de Albert Camus. Ao mesmo tempo em que sdo singulares, 0s
personagens de Darcy Ribeiro exprimem dilemas universais, dialogando, por meio desta
categoria narrativa, com a representacao literaria tipica do periodo em que surgiu a obra.
Desse modo, podemos observar uma relagdo interdiscursiva entre regional e universal,
caracteristica frequentemente atribuida ao modernismo latino-americano.

Ainda que ndo possamos observar o quadro de maneira estanque, tais dialogos
contribuiram para que a critica localizasse o romance em algum determinado periodo da
literatura, qual seja, a escrita modernista. Ao olharmos para Darcy Ribeiro como escritor
modernista latinoamericano, sua realizacdo literaria revela algumas caracteristicas que o
aproximam de um agente do processo de transculturacdo - conceito que ganhou
visibilidade nos estudos de Fernando Ortiz -; apresentado por Rama (2001): movimento
de mediacdo artistica entre ao material advindo das vanguardas europeias e
estadunidenses e os elementos culturais de origem popular e/ou étnica de paises
considerados como periféricos. Nas palavras de Rama, “o vanguardismo contestou o0
discurso-logico racional que manipulava pela literatura e que, seja com linguagem
referencial, seja com a remissdo a simbolos, o romance regional aplicava a fundo”
(RAMA, 2001, p. 221).

Esta tendéncia légica-racional, existente no romance latinoamericano do inicio do
século XX, ganhou materialidade no Brasil com producdes como Os Sertdes (1902), de
Euclides da Cunha que, nas palavras de Bosi (2013, p. 308): “deteve o olhar na matéria e
nos determinismos raciais que o século dezenove lhe ensinara a aceitar sem reservas”. O
encontro desta dimensdo critica do romance brasileiro do século XX, destacada na obra

de Euclides da Cunha, com a narragdo que colocou em uso o arcabougo mitico nativo,
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como é o caso de Maira (2007), pode ter sido influenciado, pelo contato de escritores

nacionais com o material vanguardista.

Ao retroceder, as culturas regionais voltam a estabelecer contato com as fontes,
sempre vivas, até se poderia dizer inextinguiveis, da criacdo mitica, sobre as
quais foram erguendo seus edificios cognoscitivos. O reexame critico das
condicOes peculiares, a que ja aludimos, proporciona aqui a abertura de um
universo de ferozes energias que se encontravam reprimidas pela propria
literatura regionalista no que esta tinha de descendente do discurso racionalista
do século XIX (RAMA, 2001, p. 223).

O intelectual uruguaio acrescenta ainda que ao descobrir 0 mito, os escritores,
atuando como transculturadores, lancaram mdo de novas formulacdes estéticas,
rejeitando a mera mistificacdo do racionalismo ja existente (RAMA, 2001, p. 222 — 3).
Podemos encontrar neste movimento certa consonancia com a aproximacgéo que Souza
(1996) faz entre o escritor pos-colonial e Exu, descrevendo que este pratica a retérica da
significacdo, atacando a heterogeneidade discursiva.

Ao unificar num mesmo objeto artistico as influéncias artisticas modernas e pés-
modernas com o arcabouco mitico indigena, Darcy Ribeiro ratifica sua condicdo de
escritor trickster. Portanto, trabalha na unido de polos distantes, por vezes conflitantes, e
parece extrair destes conflitos a matéria singular de sua narrativa. A justaposicdo de
diversas perspectivas sobre um mesmo momento historico reafirma a ideia da literatura
como amalgama. Por meio do romance, Darcy Ribeiro se coloca como o ruido na
comunicacdo que faz a transferéncia de influéncias vanguardistas para o cenario da
narrativa regional. Como trickster, possui um modo de acdo proprio, ndo aceita que as
inovac0es estéticas, que transitam pelo vetor centro-periferia, figuem intactas. Em contato
com elas, constréi uma narrativa nova, possibilitando que o sentido seja pulverizado,
aumentando as possibilidades criticas por meio das inovacOes estéticas (conforme
demonstramos no tdpico anterior).

A publicacdo de Maira (2007) em tempos de excecdo democrética, a ditadura
militar brasileira, também revela um autor com perspectiva autbnoma acerca de si mesmo.
Porém, com a perspicacia comum ao embusteiro mitico, Darcy Ribeiro pde em a¢do um
discurso que pode ser visto como protesto, e 0 faz por meio da burla. Se os tempos da
suspensdo democratica se caracterizaram, dentre outras formas, por meio da persegui¢édo
e cerceamento do livre pensamento e expressdo, a arte literaria pode ser vista como o
caminho escolhido para que a colonizagdo da Amazonia, a todo vapor na década de 70,

fosse denunciada.
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Conforme apresentamos no primeiro capitulo, o texto literario se mostra tdo
(ousamos dizer: talvez mais) eficiente quanto os de cunho antropolégico e etnografico no
retrato de diversos aspectos referentes ao universo indigena. Dessa mesma maneira, ao
mostrar por meio dos capitulos nos quais relata os servicos da policia, exército e Funai na
regido, o autor utiliza a condicdo de realizacdo artistica do romance para denunciar o
papel conivente e omisso do estado no quadro tragico da colonizagdo e seus
desdobramentos para as populacdes indigenas. E valido mencionar que, na época da
publicacdo de Maira (2007), estava em curso no pais a ocupacéao das terras amazonicas
sob o lema “ocupar para ndo entregar”. Tal politica estatal se baseava no pressuposto da
seguranca nacional em tempos de guerra fria, provocando grande fluxo migratério para
as regides do norte de Mato Grosso, Rondo6nia, Sul do Para, dentre outras (SANTANA,
2009). O romance, contemporaneo a esta fase do governo militar, demonstra a linguagem
artistica como veiculo critico e informativo em um momento no qual o jornalismo sofria
severas restri¢cdes. Desse modo, na condigéo de escritor trickster, Darcy Ribeiro, em certa
medida, burla o poder dominante e o faz por meio da narrativa romanesca.

Vemos, portanto, que, no exercicio de sua escrita ficcional, o autor de Maira exibe
caracteristicas que nos permitem considera-lo como um trickster da criaco literéria. Sua
biografia e sua obra literaria conectam elementos considerados longinquos, despertam
admiracdo e exprimem um desejo de transformacéo que abrange a emancipacao de grupos
historicamente marginalizados como condicdo sine qua non de um projeto de
desenvolvimento para o Brasil e a para a América Latina. As caracteristicas que
apresentamos acerca da atuacgdo de Darcy Ribeiro como escritor trickster langam sobre
sua figura a condicao de um agente discursivo que apresenta o universo indigena sob viés
critico, investindo contra o silenciamento e a homogeneidade discursiva encontrada na

historiografia oficial.
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Considerac0es Finais

O presente trabalho foi tomado enquanto possibilidade de um exercicio critico que
é fruto da visdo da literatura enquanto modalizacdo da realidade, considerando aspectos
historicos e sociais necessariamente envolvidos nessa relacdo. Pudemos observar que
Maira (2007) dialoga, de maneira polifénica, com diversos aspectos presentes no
contexto da colonizacdo da Amazonia no século XX. O choque entre as tdo diferentes
cosmogonias que tém parte no processo da colonizagéo e seus efeitos sobre as populagdes
indigenas parece ser o grande mote da narrativa que tornou Darcy Ribeiro célebre,
também, enquanto romancista.

Considerando que o texto escrito é o objeto primeiro da critica literaria, iniciamos
nossa reflexdo mostrando como os posicionamentos de Darcy Ribeiro acerca das questfes
relativas aos povos indigenas aparecem em trés dimens@es de sua escrita: textos de cunho
etnografico/antropoldgico, textos biograficos e o texto literario. A partir deste recorte
metodoldgico, vimos que em produgcbes como Os indios e a civilizacdo e O povo
brasileiro, o atuacdo de Darcy Ribeiro como antropélogo e etndgrafo, caracterizou-se,
dentre outros aspectos, por uma visdo que considerava a necessidade de se mencionar a
perspectiva indigena acerca de momentos histéricos, como a chegada dos primeiros
colonizadores portugueses ao Brasil. Dessa forma, vimos que o trabalho cientifico de
Darcy Ribeiro parece questionar a historiografia oficial, expondo também os fatos
histéricos sob olhares suprimidos pelo discurso vencedor.

A leitura dos textos biograficos Testemunho e Diarios indios. Os Urubu-Kaapor
permitiram que observassemos de que forma a vivéncia direta do autor de Maira (2007)
com diversas etnias manteve constante influéncia em sua vida, de modo que este contato
direto com a realidade indigena pode ser visto como determinante de sua atuagdo como
cientista e também para o profundo conhecimento acerca do universo indigena, presente
em seu texto literario. Completando o olhar sobre as trés dimensdes de escrita nas quais
sd0 expressos posicionamentos do autor, o texto literario de Maira foi objeto deste ponto
da reflex&o. Por meio da critica e também de observacGes do préprio escritor acerca de
Sseu primeiro romance, mostramos que a narrativa literaria foi o0 modo pelo qual o autor
pode expressar certas caracteristicas do universo indigena que, talvez, ndo pudessem ser

abarcadas pelo texto etnografico/antropolégico.
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Apds demonstrarmos como a escrita de Darcy Ribeiro evidencia o lugar de
importancia dos indigenas em seu legado, apresentamos as bases nas quais assentamos
teoricamente a nossa critica literaria: os estudos pos-coloniais. Iniciamos este estagio de
nossa reflexdo a partir da identificacdo dos pressupostos participantes da criacdo de uma
complexa teia discursiva que, por séculos, foi uma das responsaveis pelos processos de
objetificacdo, desumanizacdo e silenciamento do indigena, reverberados no tardio
aparecimento de producOes literarias de autoria indigena no Brasil. Ligada a isso,
mencionamos a apropriacdo da linguagem enquanto instrumento de resisténcia e
formagé&o de discursos dissonantes dos produzidos pelo poder colonizador.

Nossa escolha em identificar no romance estudado a existéncia de um discurso
critico de resisténcia indigena tornou central em nosso trabalho a figura do trickster: um
ser mitico recorrente em diversas tradi¢cdes culturais, sobretudo presente nas culturas
nativas. A apresentacao de suportes tedricos que tratam da figura do trickster na literatura,
possibilitou que esta figura fosse colocada sob os termos de uma categoria analitica. A
partir disso, abrimos a discussdo no sentido de apresentar o trickster ndo apenas como um
personagem recorrente, mas também sua agao caracteristica enquanto dindmica presente
em narrativas ficcionais e demais expressdes artisticas.

O conceito de survivance foi utilizado no sentido de caracterizar as possibilidades
de sobrevivéncia da cultura indigena em meio a um contexto de dominacdo colonial.
Portanto, expusemos elementos tedricos em torno da existéncia do trickster na literatura
que dialogam com o conceito de survivance. O engodo, a ndo observacao de regras, 0s
apetites desenfreados, a posicdo de entremeio entre espacos e condigOes distintas
(deus/homem; céu/terra; bem/mal, etc.), foram mostrados como caracteristicas que, tanto
no plano das personagens, quanto no plano da linguagem, sdo caracteristicas que
permitem que a presenca do trickster propicie a resisténcia cultural por meio da literatura.
Dessa maneira, aproximando o aracabouco teorico - formulado inicialmente a partir de
analises da literatura nativa estadunidense — de nosso objeto de pesquisa, mencionamos
caracteristicas do trickster presentes em alguns artefatos artisticos brasileiros.

Apbs apresentar os aspectos mencionados, demos inicio em nossa analise do
trickster em Maira a partir da primeira das trés dimensdes do trickster identificadas no
romance: personagem, linguagem e autor. A analise focada nos personagens miticos
Maira e Micura permitiu a constatacdo de que sdo exemplares tipicos dos tricksters
indigenas, confirmando o profundo conhecimento do autor acerca do universo nativo. A

analise dos personagens humanos revelou que estes possuem diversas caracteristicas que
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dialogam com o modo de acédo do trickster. As indefini¢fes da identidade de Isaias/Ava,
0s apetites sexuais de Alma, bem como a atuagdo sincrética do ribeirinho Xisto, foram
elencados como exemplos da acdo do trickster, presentes em cada um dos personagens.
Por meio do contraste entre a linearidade presente nos discursos coloniais e 0 modo de
acao destes personagens, uma vez que Sdo representativos de grupos envolvidos no
choque da colonizagdo, mostramos como a narrativa pulveriza os sentidos acerca do
quadro da dominacéo indigena, confrontando a homogeneidade discursiva encontrada na
historiografia realizada pelas vozes dominantes.

Fechando a reflexdo que desenvolvemos nesta pesquisa, destacamos elementos
presentes em Maira (2007) pelos quais pudemos identificar o trickster enquanto
linguagem no romance. A oralidade, apresentada nos monologos das personagens e na
linguagem escolhida para a narracdo dos mitos mairuns; o engodo que é revelado pelo
jogo de expectativas acerca do fechamento dos filGes narrativos expostos na obra; a
mistura de géneros, que imprime beleza e, a0 mesmo tempo, potencializa a revisao
historica sobre os processos histéricos modalizados no romance; sdo elementos que
confirmam o trickster como dindmica narrativa pela qual se da um processo acentuacédo
da caracterizacéo critica da obra. Além disso, por meio da identificacdo de um jogo de
inversBes entre o sagrado indigena e o sagrado cristdo expusemos de que forma a obra
instaura o contraste entre cosmogonias por meio da interacdo entre o contelldo tematico
e as escolhas formais presentes em sua construcao.

Retomamos a figura de Darcy Ribeiro no ultimo topico do trabalho, mostrando
que enquanto escritor pos-colonial, sua acdo apresenta consonancia com o trickster de
modo que este aspecto tornou-se também fundamental para a compreensao de como o
romance, enquanto modalizacdo da realidade, pode suscitar a reflexdo critica acerca da
historia e da prépria realizacdo literaria. O capitulo Egosum foi apresentado como
materialidade textual a partir da qual vemos o engodo, a imprecisdo, bem como a
apropriagdo do discurso indigena pelo homem branco, como caracteristicas que
permitiram identificar o romancista como escritor trickster.

O caminho que expusemos de maneira resumida nos paragrafos anteriores nos
possibilitou que alcangadssemos 0s objetivos tracados para a realizacdo da pesquisa. A
identificacdo da presenca do trickster em Maira (2007) permitiu que identificassemos
que, por jogar no campo do inesperado, no entremeio entre as dicotomias cimentadas no
discurso colonizador, esta figura mitica desencadeia um processo de pulverizacdo de

sentidos, fazendo com que a homogeneidade discursiva seja atacada, juntamente com o
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silenciamento historico acerca dos efeitos terriveis da colonizacdo para 0s povos
indigenas brasileiros.

Tendo em vista 0 romance como um todo, a presenca da oralidade, da ironia, da
inversdo de valores, do engodo, dentre outras caracteristicas do trickster em Maira, é
responsavel por apresentar uma desestabilizagdo dos sentidos da narrativa, acenando para
novas perspectivas sobre o quadro historico e social do qual o tema do romance emergiul.
Neste sentido, o discurso de resisténcia encontra-se pulverizado nas vozes de diversos
personagens, em suas trajetérias dentro da narrativa, mostrando que a dissonancia em
relacdo ao discurso colonizador acerca dos povos indigenas no Brasil é, diferentemente
deste, essencialmente plural.

A consideracdo de trés dimensGes do trickster no romance fez com que
observassemos a narrativa para além da identificacdo de personagens, revelando que as
escolhas formais como a linguagem empregada e a caracteristica parddica que apresenta
0 sagrado indigena por meio do sagrado cristdo, enriquecem o discurso em ambito
estético, corroborando o status de uma obra de grande valor. Portanto, o trickster
configura ndo apenas um elemento a partir do qual identificamos consonancias pontuais
com a obra estudada, mas uma estética de resisténcia que ndo se atém somente ao
contetdo tematico, mas é absorvido em ambito formal. Desse modo, o discurso que
veicula aspectos do universo indigena que foram soterrados pela marcha da histéria
alcanca amplitude, uma vez que sua existéncia em um romance elogiado pela critica
amplia suas possibilidades de alcance.

O romance, enquanto objeto de pesquisa, e 0 arcabouco tedrico utilizado, em
especial o que trata do trickster na literatura, ndo sdo inéditos embora um tanto quanto
raros na critica literaria brasileira. Porém, nossa busca por pesquisas que tém o romance
de Darcy Ribeiro como objeto de critica mostrou que a juncdo entre objeto e teoria €
inédita e altamente pertinente aos estudos criticos de literatura brasileira. Por isso, nosso
trabalho se reveste de um carater propositivo e inicial. Expressamos, portanto, a
consciéncia de que os elementos dessa juncdo poderdo possibilitar novas reflexdes acerca
de Maira (2007), como também incentivar a identificacdo das dimensdes do trickster em
outras obras da literatura brasileira. A presente pesquisa deixou evidente a possibilidade
da utilizacdo do arcabouco tedrico na elaboracao de trabalhos criticos e analiticos acerca
de muitas obras da literatura brasileira.

Conforme pudemos mostrar, a complexidade do trickster, na maioria das vezes

um ser mitico com muitas caracteristicas humanas, mostra a complexidade existente na
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propria condi¢do humana. Portanto, nosso olhar para a cultura indigena rejeita tanto ao
esteredtipo do selvagem quanto a frequente caracterizagdo como subalternos. A condicéo
inicial de nossa reflexd@o acerca do trickster em Maira (2007) e, principalmente, o valor
estético e o teor critico da narrativa de Darcy Ribeiro, nos ddo a certeza de que muitos
outros olhares poderéo ser langados para os temas que aqui abordamos. Acreditamos ter
contribuido para realgar o valor artistico e social do romance estudado, bem como, por
meio de nosso trabalho, para reconhecer o valor da cultura dos povos indigenas brasileiros
e a importancia de que tal tema seja tratado na academia, em especial na area da teoria e
critica literaria. Assim, esta dissertacdo busca integrar os esforcos do ndo apagamento da
cultura indigena como matriz de nossa identificagdo como brasileiros e da necessaria
presenca destas populacdes, em seus modos préprios de vida, em qualquer projeto que

vise o0 desenvolvimento do pais.
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