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BRAGATO, Solange. A leitura do texto literario e da imagem no livro didatico do Ensino
Fundamental. Dissertacéo (Mestrado em Letras) — Universidade Estadual de Maringa.

RESUMO

O presente estudo prop6e uma leitura do texto literario e sua relagdo com a imagem na
colecdo Linguagem Novade Faraco & Moura, publicacdo da Editora Atica, em 2003,
especificamente nos livros das 72 e 82 séries do Ensino Fundamental. Considerando a imagem
da arte e o papel que vem assumindo no ensino contemporaneo, discutimos a sua leitura na
escola, analisando as propostas contidas no livro didatico de Portugués e a sua contribuicdo na
formacao do aluno-leitor. Para tanto, investigamos como ocorre a relagdo da leitura do texto
literario realizada pelo professor e pelo aluno, relacionando-a a imagem no livro didatico e
quais sao as estratégias de leitura propostas do texto literario e da imagem que o ilustram nos
referidos manuais. A pesquisa bibliografica e a analitica responderam as questdes propostas,
considerando os conceitos de leitura e a sua funcdo no contexto escolar, as propostas dos
Parametros Curriculares Nacionais e as discussfes teoricas sobre Arte-educacdo. A escolha
desse tema justifica-se pela importancia da leitura do texto literario e a sua relagdo com a
imagem no livro didatico, como um instrumento de mediacéo de leitura na atual “civilizagdo
da imagem”. A investigacdo demonstrou que, embora, apresentando-se como um mediador de
leitura, o livro didatico ainda n&o privilegia a interacdo do texto literdrio com a imagem, ndo
cumprindo, assim, a sua funcéo primeira — a de formar leitores criticos.

Palavras-chave: leitura, texto literario, imagem, livro didatico.



BRAGATO, Solange. The reading of literary text and the image in the didactic book of the
Elementary School. Dissertation (Master’s degree in arts) — State University of Maringa.

ABSTRACT

The present study suggests a reading of literary text and its relation to the image in the
collection Linguagem Novaby Faraco & Moura, published by Editora Atica, in 2003,
specifically in the 7 and &' grades books of Elementary School. Considering the art image
and the role it has in the contemporaneous school, its reading was discussed at school
analyzing the proposals contained in the Portuguese didactic book and its contribution in the
formation of reader-student. So, it was investigated how the relation between the literary text
done by the teacher and by the student happens, associating it with the image in the didactic
book and what the reading strategies proposed by the literary text and the image that
illustrates it in the didactic guide books in tHeanhd & grades of the collectiohinguagem

Nova are. The methodology of the biographical and analytical kind answered the questions
that was proposed. We have been supported in the reading concepts and in its function in the
school context, in the proposals of the National Curriculum Parameters and in the theoretical
discussions about art — education. This theme choice was due to the literary text reading
importance and its relation with the image in the didactic book, and it is used as an instrument
of reading mediation in the current civilized world which was been full of images. The
research have showed didactic book has not privileged any relation to literary text with the
image, and it also has not realized its principal function that is to make critical readers.

Key words: reading, literary text, image; didactic book.
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INTRODUCAO

A leitura, seja qual for seu objetivo, é uma atividade bastante complexa, que
foi e continua sendo essencial na formacao social, econémica, politica e cultural da historia da
humanidade. Por meio dela, adquirem-se conhecimentos que propiciam a constru¢do de um
saber novo e ilimitado. O leitor percebe o mundo como linguagem, como palavra significante,

ampliando os seus horizontes pela leitura.

Embora tenha um lugar muito importante na vida do homem, a leitura ndo
se faz muito presente na vida das pessoas comuns, universitarios e, até mesmo, os educadore
|éem pouco e mal, como destaca Silva (1999). Parece estranho, mas percebemos que ha un
distanciamento profundo entre o “amante” da leitura e o leitor escolarizado, o que se justifica

por motivos culturais, sociais e educacionais que envolvem o homem moderno.

Héa varias desculpas de leitores, em ambito de senso comum, para 0 hao
cultivo da leitura, como: falta de tempo, alto preco do livro, dificuldade de acesso a biblioteca,
falta de livros em casa, entre outras. Tudo isso aponta para o problema da falta de habito de
leitura entre as pessoas e para possiveis solucdes. Podemos pensar que esse gosto deveria s

cultivado desde cedo, na convivéncia familiar e na escolar.

A consciéncia sobre a situacdo da leitura ndo esta muito clara para os pais e
educadores de modo geral, pois a crian¢a, além de incentivo, necessita de modelos de leitores,
devendo ser, primeiramente, os pais, e, na escola, os professores, conforme aconselha
Bamberger (2002). A leitura é um habito e, como tal, precisa ser cultivado, tanto na familia,
com as historias ao pé da cama e as cantigas tradicionais do folclore, quanto na escola, com a

participacéo efetiva do professor.
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Muitas pesquisas, como a realizada pelo PI$ar exemplo, divulgam o
baixo indice de leitura no Brasil, fato que tem preocupado as escolas, 0s educadores, 0s pais,
as editoras e a sociedade como um todo. Essa questao precisa ser posta em pratica na escol:
ja que é no interior da instituicdo escolar que se trabalha com a palavra como signo

ideoldgico, atuando na formacao e na aquisicdo do codigo de leitura e de escrita da crianca.

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) de Lingua Portuguesa
(1998b) propdem a valorizagdo do texto como eixo de trabalho do Ensino Fundamental para o
ensino de leitura. Consideram o texto como unidade basica de trabalho para planejar e
executar as atividades em sala de aula e um mecanismo para a crianga identificar pontos de
vista, valores e possiveis preconceitos existentes nele e no mundo que a cerca. A autonomia
da crianca como sujeito responsavel e participante do contexto social torna-se possivel, a

partir dessa identificacao.

Calvino (1990), ao escrever 8sis propostas para o proximo miléniuto
de um ciclo de seis conferéncias que seriam desenvolvidas na Universidade de Harvard, no
ano letivo de 1985-86, destaca a “visibilidade” como uma qualidade a ser preservada para este
novo milénio. Aborda a importancia da interacao entre palavra e imagem, esclarecendo que as
palavras produzem um “cinema mental” em nossa imaginacdo, enquanto a imagem, por meio

dos “olhos da imaginacao”, vé a palavra ainda néao verbalizada.

Na mesma perspectiva de Calvino (1990), Alberto Manguel (2001), em
Lendo imagens: uma histéria de amor e édifixma que as imagens de pinturas, esculturas,
fotografias e outras podem ser lidas com as palavras do leitor, possibilitando a interacéo entre
a imagem e o verbal, pois acredita que também a imagem tem uma histéria para contar.

Assim, ha na sua leitura uma estreita relacdo com a palavra.

! Programme for International Student Assessment.
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Discutindo acerca do mesmo tema, Maria Helena Martins (2001) organiza o
livro Questdes de linguagemo qual insere o capituPalavra e imagem: um dialogo, uma
provocacao Nele, Martins (2001) argumenta sobre a necessidade da leitura das varias
linguagens, verbal e ndo-verbal, considerando que a palavra e a imagem integram-se no dia-a-

dia das pessoas, em casa, na escola, no trabalho e nos meios de comunicagédo de massa.

Os livros didaticos apresentam-se ricos em textos e informacdes ilustrativas,
verdadeiras criacOes artisticas para competir no mercado pedagdgico-comercial. Como
professora e coordenadora pedagogica, o numero relevante de imagens presentes nos livros
didaticos foi o que nos levou a questionar por que a escola ainda ndo conseguiu desenvolver
na grande maioria dos alunos o gosto e o habito de leitura da imagem, do mesmo modo que

incentiva a leitura do texto literario.

Considerando a imagem e o papel que ela vem assumindo no ensino
contemporaneo (hoje vivemos na chamada “civilizacdo da imagem”), despertou-nos o
interesse de investigar as propostas de leitura de uma colecao didatica dentre as mais vendidas
na década de 90, portadora de um grande namero de imagens, levando em conta que o livro
didatico €, muitas vezes, o Unico fio condutor com o poder de transformar grande parte da

sociedade por meio da leitura.

A maioria desses manuais didaticos nédo valoriza a qualidade de leitura dos
alunos, e os professores tém apresentado dificuldades em avaliar as propostas de leitura que
recebem nos livros. Segundo Rossi (2003), “é apenas através da educacdo formal que a
maioria dos brasileiros podera ter oportunidade de desenvolver o olhar estético”, uma vez que

a escola € uma instituicdo publica capaz de levar a arte da palavra e da imagem aos estudante:

gue nédo tém acesso a ela.



15
Segundo a critica especializada em Arte-educacdo, hoje, a imagem, apés
décadas de auséncia nos livros de escola, ocupa um lugar central ndo sé nas aulas de Arte
como também na aprendizagem de outras disciplinas e, principalmente, na leitura e
compreensao do cotidiano. Portanto, a leitura da imagem associada ao texto literario podera
propiciar ao aluno-leitor o despertar de sua sensibilidade em todos os niveis do processo de

sua escolarizagéo.

Os autores Faraco & Moura, da Editora Atica (2003), ilustram seus livros
com as mais diferentes imagens que correspondem, muitas vezes, ao texto literario, outras,
levam os alunos a fazer a leitura da imagem com objetivos mais amplos, tais como: “valorizar
0s conhecimentos prévios dos alunos, estimular o emprego da lingua em situagdes tipicas de
oralidade, enriquecer o repertério dos alunos, promover o exercicio da intertextualidade e da
interdisciplinaridade e estimular leituras comparativas” (FARACO & MOURA, 2003a, p. 4,

5).

A leitura da imagem e a dos textos literarios propicia uma reflexao por parte
do leitor, viabilizando, concomitantemente, o interesse pelo texto literario e pelo pictérico.
Este atrai o leitor e aquele o instiga a buscar nele referéncia. Por isso, pretendemos nesta
pesquisa observar como os autores propdem a relacdo entre o texto e a imagem no livro
didatico que, muitas vezes, € o0 Unico instrumento pedagdgico utilizado pelo professor em sua

pratica escolar.

A leitura da imagem no livro didatico, como um instrumento novo na
formacdo do aluno-leitor, tem sido foco de estudos de poucos profissionais da area de
literatura. Considerada como objeto de seducéo a partir do final da década de 90, a sua

insercao justifica-se pelos critérios de avaliacao dos livros didaticos propostos pelo MEC.

Podemos citar, dentre as pesquisas existentes, a tese de doutorado de Nelita
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Ferraz de Mello Sauner, orientada por Dirceu Ricci Carvalho da FE/USP em 1994. Com o
titulo Alfabetizacéo de adultos: a interpretacdo de textos acompanhados de faggisa

como o0 adulto interpreta o texto escrito acompanhado de imagem. Para tanto, suas reflexdes
sobre leitura estdo fundamentadas na psicologia genética de Piaget e na teoria da evolugéo de
escrita de Gelb. Também séo ressaltadas no trabalho as alteragBes que a psicogénese da leitur
e da escrita promove no processo de alfabetizacdo em seus aspectos fundamentais.

Também o artigoA imagem e suas formas de visualidade nos livros
didaticos de Portuguésla pesquisadora do Ceale, Centro de Alfabetizacdo, Leitura e Escrita,
Célia Abicalil Belmird (2000), enfatiza a importancia do estudo da imagem no processo
ensino-aprendizagem de Lingua Portuguesa, discutindo os diferentes modos de visualizar a
imagem no livro didatico da 5.2 a 8.2 série do ensino fundamental, nas décadas de 60 e 70 em
comparacao aos anos 90. A presenca da imagem no livro didatico, segundo a pesquisadora,
suscita no professor a necessidade de desenvolver 0s processos cognitivos especificos para «
leitura da imagem.

Belmiro (2000) enfoca, especificamente, a imagem do ponto de vista
funcional, semiético e cognitivo, relacionada ao ensino-aprendizagem. Do mesmo modo,
Neuza Ceciliato de Carvalfjono artigo llustracdo no livro didatico do ensinmédio:
tendéncia de épocaublicado no jornal PROLEITURA, em outubro de 1998, salienta a
importancia da imagem no livro didatico do ensino médio a partir da década de 90 na

formacéao do aluno-leitor.

% Publicado em livro em 09/12/2002 pela Editora Jurud.
% Docente da Faculdade de Educacéo da Universidade Federal de Minas Gerais.
* Professora de Teoria da Literatura da Universidade Estadual de Londrina — UEL.
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Estudos recentes tém abordado a importancia do texto imagético no livro
didatico de 5.2 & 8.2 série e sua utilizacdo em sala de aula como pratica de leitura, como a tese
de doutoradoAs multiplas faces da iconografia na pratica de leitura escalle Ismara
Eliane Vidal de Souza Tassoapresentada em 2003, na Universidade Estadual Paulista

(Unesp) de Araraquara.

Por sua vez, Célia Abicalil Belmiro, no artittdpagens e textos verbais na
construcdo dogovens sujeitos leitoregpresentado no | Seminario Brasileiro sobre livro e
Histéria Editorial, no Rio de Janeiro, em 2004, analisa as possibilidades teorico-
metodoldgicas de dois livros didaticos de Lingua Portuguesa do Ensino Médio, mostrando
como sao as propostas de leitura de diferentes textos verbais e visuais, a presenc¢a dos sujeitos
e a existéncia ou ndo do didlogo entre as diferentes linguagens. Ela defende que a imagem e a

palavra podem recuperar e ampliar o conceito de letramento presente nos dias atuais.

Nesse sentido é que o presente trabalho vem somar-se as pesquisas acima
citadas, também ressaltando a formac&o do aluno-leitor do ensino fundamental na pratica de
leitura do texto literario e da imagem no livro didatico. Para o seu desenvolvimento, o ponto
de reflexdo desta pesquisa fundamentou-se nas seguintes indagacoes: Qual a importancia de
leitura da imagem do livro didatico no processo ensino-aprendizagem das 72 e 82 séries do
ensino fundamental? Como se da a leitura da imagem realizada pelo professor (mediador de
leitura) e pelo aluno (leitor) das 72 e 82 séries, relacionando-a com o texto literario no livro
didatico? Que estratégias de leitura do texto literario e da imagem que o ilustra sdo propostas
pelos livros das 72 e 82 séries da colégiiguagem Novale Faraco & Moura, editora Atica,

(2003)? Qual é a contribuicdo da imagem no livro didatico para a formacao do aluno-leitor?

® Docente da Area de Lingua Portuguesa da Universidade Estadual de Maringa — (UEM).
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Com esta pesquisa, pretendemos contribuir para as investigacoes que tratam
da importancia da relacdo existente entre a palavra e a imagem no livro didatico do ensino
fundamental e sua influéncia na formagéo do aluno-leitaor@usda pesquisa compde-se de
dois livros didaticos pertencentes a coleciguagem Novade Faraco & Moura, publicados
pela Editora Atica, em 2003, especificamente, os exemplares das 72 e 82 séries.

No primeiro momento, sera realizada uma pesquisa do tipo diagndstica, para
conhecimento de textos, tanto imagéticos quanto literarios, presentes nos livros das 72 e 82
séries do ensino fundamental, apoiada na bibliografia especifica que discute conceitos de
literatura, texto, leitura, leitor, mediagcdo de leitura, Arte-educacao, imagem, leitura de
imagem e livro didatico. Em um segundo momento, sera feita uma andlise dos textos

imagéticos e verbais, verificando a metodologia sugerida no livro didatico.

Para tanto, o trabalho foi organizado em trés capitulos. No primeiro,
intitulado A arte, a literatura e sua funcdo no contexto esc@aresentamos o embasamento
tedrico da pesquisa, no que se refere a concepcao da necessidade da arte, arte literaria, texitc
literario, a literatura no contexto escolar, leitura e sua importancia na formacgéao do aluno-leitor
na escola, o papel do leitor e a formacdo do gosto pela leitura por meio da mediacdo de

leitura.

O segundo capituld?rismas teoricos da Arte-educacdbscute principais
idéias tedricas sobre Arte-educacao, sua histéria e ensino. Um estudo sobre Imagem a as

possibilidades de leitura complementam o capitulo.

No terceiro capituloA Leitura do texto literario e da imagem no livro
didatico, desenvolvemos as consideracdes sobre livro didatico e, em seguida, procedemos a
analise propriamente dita doorpus numa visdo descritivo-analitica dos aspectos que

norteiam a pesquisa: a leitura do texto literario e da imagem no livro didatico.
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Nas consideragfes finais, retomamos as perguntas iniciais da pesquisa,
apresentando uma avaliacdo das unidades selecionadas, a bibliografia utilizada, incluindo-se

as referéncias dgtesconsultados na Internet.
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CAPITULO | — A ARTE, A LITERATURA E SUA FUNCAO NO CONTEXTO

ESCOLAR

1.1 - A necessidade da arte

Ernest Fischer, no livrd necessidade da arf@002, inicia suas reflexdes
com as palavras de dois célebres artistas. O primeiro, com o0 pensamento de Jean Cocteau
defende que: “A poesia € indispensavel. Se eu a0 menos soubesse para qué...” e o segundo d
Mondrian, declarando que “A arte desaparecera na medida em que a vida adquirir mais

equilibrio” (p. 11).

Com essas idéias, Fischer questiona se a arte € apenas um substituto da vida,
se a sua funcao pode ser resumida em uma Unica férmula ou se satisfaz diversas necessidade
do homem com relacdo a ele préprio e ao mundo. Em resposta a tais questionamentos, o
proprio Fischer afirma que a arte, desde sua origem, teve uma funcdo e sua existéncia é
necessaria para completar o homem na sua totalidade. Por isso, ele a define como “0 meio
indispensavel para essa unidao do individuo como um todo; reflete a infinita capacidade
humana para a associacéo, para a circulacdo de experiéncias e idéias” (FISCHER, 2002, p.
13).

Fischer, mesmo tendo definido a arte como um meio de tornar o homem
pleno em sua realidade, questiona se ela é uma definicdo romantica ou se contém elementos
de diversédo e satisfacdo para o homem. Apropriando-se da fala de Bertolt Brecht, com relagéo

ao prazer e a qualidade libertadora da arte, Fischer afirma que a obra de arte, definida pela

® Texto publicado originalmente em Alemé&o (1959), sob o titaio der Notwendigkeit der Kunst
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estética da classe dominante, tem um efeito imediato de eliminar as diferencas sociais

presentes na platéia que, ao assistir, sofrera os impactos produzidos pela existéncia da arte.

Em uma sociedade construida a partir das lutas de classes, a arte sempre
esteve condicionada ao seu tempo, aos fatos histéricos e as necessidades de um povo. Fische
(2002) conclui seu pensamento afirmando que, desde sua origem, a arte teve um poder de
magia para auxiliar na dominacdo do mundo real inexplorado, iluminando os homens no
reconhecimento e transformacéo da realidade social, cumprindo, assim, a sua funcéo essencial
que é a de transformar o mundo, levando as pessoas a a¢do, e ndo deixando de lado sus

virtude inerente de magia.

Ao falar da origem da arte, Fischer (2002) esclarece que ela é tdo antiga
como o homem, por isso a compara a uma forma de trabalho, que o homem ao exercé-lo
utiliza-se de ferramentas que se modificam e se atualizam conforme o0 seu desenvolvimento,
no decorrer da evolucdo da humanidade. Afirma, ainda, que a comunicagao surgiu da

necessidade de compreensao e desenvolvimento da arte.

Para Fischer (2002), as origens da arte estdo nos momentos marcantes da
humanidade. Quando o homem, pela magia interna que o envolve, fez um instrumento a partir
de uma pedra, tornou-se um artista; quando denominou esse objeto e o individualizou entre

outros, marcando-o com um signo e criando novos objetos, também foi considerado artista.

Na sociedade dividida em classes, a arte estava a servi¢o dos seus propoésitos
particulares e o artista ainda era o seu porta-voz. Sua tarefa, mesmo sendo o mais subjetivo
dos artistas, era mostrar ao povo 0 significado dos acontecimentos, para que todos
compreendessem a real necessidade da relacdo humana com a natureza e a sociedade. Porqt
a arte é uma realidade social que “capacita o homem para compreender a realidade e o ajuda

nao sO a suporta-la como a transforma-la, aumentando-lhe a determinacéo de torna-la mais
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humana e mais hospitaleira para a humanidade” (FISCHER, 2002, p. 57). Assim, ela cumpre
sua funcao social de mostrar aos homens que o mundo pode ser transformado por meio da

prépria arte.

1.2 - A arte literaria

Dentre as artes, a literatura apresenta-se como a arte das palavras, e como
tal, a tarefa de conceitua-la torna-se bastante complexa. Para cada época da histéria da
humanidade, foi atribuido a arte literaria um conceito diferente. A literatura grega é a mais
antiga e permaneceu em alta um periodo de doze séculos mais ou menos. Era transmitida
oralmente em forma de poesia, por declamadores profissionais da palavra, com a fungéo de
divertir a nobreza. A partir de entdo, surgiu a prosa com as epopé€ias a lliada e Odisséia, de

Homero, uma das mais antigas obras literarias conhecidas e escritas.

s

Aguiar e Silva (1988) explica que a palavra latiitgeratura “@ um
decalque do vocabulo greggrammatiké (p. 37), que deriva do radicdittera — letra,
relacionado “a arte de escrever e ler, gramatica, instrucéao, erudicdo”. Assim, historicamente,
a pessoa que sabia ler e escrever tinha importancia cultural e social. Somente na segunda
metade do século XVIII, kteratura passa a ser considerada uma arte e as palavras utilizadas

para designa-la enquanto criacdo artistica eram poesia, eloqiiéncia, verso e prosa.

Somente no final do século XVIII € queliratura adquire o sentido de
fendmeno estético e obra de arte, uma vez relacionada ao texto escrito e de ficcdo. Nessa
época, a literatura em prosa cresceu com o aumento do publico leitor, gracas a ascensao
econdmica, politica e cultural da classe burguesa, possibilitando o aumento da industria e do

comércio livreiro.
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Deste modo, podemos dizer que o termo literatura que se ocupa da arte da
linguagem verbal como meio de expressdo e comunicacdo € recente, ou seja, data,
aproximadamente, do inicio do século XIX. A comunicacdo do texto literario ocorre com a
relacdo entre a ficcdo e a realidade, porque & medida que a ficgdo representa a realidade, o
leitor é convidado a assinar um acordo com o autor e estar aberto ao novo e ao diferente,

como “um lobo que come uma velha”, conforme nos explica Iser (1996):

Como estrutura comunicativa, a ficcdo conecta a realidade um sujeito que,
por meio da ficcdo, se relaciona a uma realidade. E significativo que, quando
se buscava comparar a ficcdo em seu contraste com a realidade, o sujeito
guase nao tivesse importancia. Se a ficcdo ndo é realidade ndo é porque
careca de atributos reais, mas sim porque é capaz de organizar a realidade de
tal modo que esta se torna comunicavel; por isso, a ficcdo ndo se confunde
com aquilo que ela organiza. Entendendo a ficcdo como estrutura
comunicativa, os analistas deveriam substituir a velha pergunta por outra: ja
nao se trata mais de evidenciar o que ela significa, mas sim os seus efeitos.
S0 assim teremos um acesso a sua fungéo, que se cumpre na mediacao entre
sujeito e realidade. (p.102).

A trilogia texto literario-realidade-leitor cumpre as funcdes da literatura
propostas por Antonio Candido efnliteratura e a formagdo do home(h972), que séo
essenciais na formacéo da personalidade do ser humano. A primeira € a funcao psicoldgica,
gue atende a necessidade universal do homem de ficcdo e fantasia, justificando o seu contato
com a piada, a advinha, o trocadilho, a novela, o romance e outros meios; uma outra funcao

da literatura apresentada por Candido € a formativa, uma vez que a literatura educa e forma

como a proépria vida, porém, de maneira inconsciente, como:

[...] uma espécie de inculcamento que ndo percebemos. Quero dizer que as
camadas profundas da nossa personalidade podem sofrer um bombardeio
poderoso das obras que lemos e que atuam de maneira que ndo podemos
avaliar (CANDIDO, 1972, p. 805).

A terceira e ultima funcéo é a de conhecimento do mundo e do ser, em que

o homem, por meio da literatura, adquire conhecimento de si, do mundo e da realidade na
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gual esta inserido.

A literatura, portanto, € a manifestacdo artistica de todos os homens, em
todos os tempos, como fonte de humanizacao e vida por meio das obras literarias de boa e/ou

ma qualidade.

1.3 - O texto literario

Antes de refletirmos sobre o texto literario, € necesséario considerarmos o
significado da palavra texto. Segundo Aguiar e Silva (1988), o termo texto origina-se do
substantivo latinotextus, que significa tecido, urdidura, encadeamento e descende do

participio passado do verbexere,que significa tecer, entrancar e entrelacar.

A palavra texto encontra-se registrada na histéria da humanidade.
Primeiramente, na Biblia, onde ela aparece como obra escrita, como o livro sagrado. Na
Idade Média, a palavra “texto significava a obradotor, ou seja, daquele escritor que, pelo
seu saber” (AGUIAR E SILVA, 1988, p. 185), detinha e exercia a autoridade, podendo ser a

teologica, filoséfica ou juridica. Distinguia-se da apostila, da glosa e do comentario.

Ao longo dos séculos, diferentes significados foram atribuidos a palavra
texto, referindo-se sempre a uma obra ou livro, ndo contendo, porém, significados técnicos.
Estes foram adquiridos a partir dos estudos linguisticos de Hjelmslev, Halliday, Coseriu, Van

Dijk e outros teoricos no século XX.

O conceito de texto literario, neste século, como prética social, localizado
em um determinado tempo e espaco, oferece um contexto com influéncia de outros valores

gue se referem aos elementos externos do texto como o momento da sua producao pelo autor.
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A obra literaria é percebida como vida pelo leitor, com perspectivas do seu momento
presente e a sua leitura possibilita um alargamento da visdo de mundo, liberando, muitas
vezes, alguns preconceitos, como racial, religioso e outros. Portanto, o leitor deve ser

considerado um elemento de vital importancia no processo da recepcao de leitura.

Um percurso pelos caminhos da histéria da literatura com perspectivas para

0 seu ensino sera base de reflexdo sobre os contetddos que se seguem.

1.4 - A literatura no contexto escolar

Regina Zilberman (1990), em seu te8om, a literatura educa registra
gue a arte literaria e a escola tiveram a sua origem na Antiglidade Classica. A literatura era
constituida, essencialmente, pela poesia declamada a nobreza e nos concursos publicos de
declamacéo das epopéias, propagando-se as ideologias do Estado, cujo objetivo era manter o
sistema politico vigente - a democracia. Na Renascenca, a relagdo da poesia com o povo

diminuiu, passando a ser uma leitura intima, particular e elitizada.

Ja a escola passou por grandes transformacdes. Nos séculos XVII e XVIII, a
literatura era dissolvida entre a retorica, a gramatica e a logica, sendo modelo para a
aprendizagem das linguas grega e latina. Com a Revolucéo Francesa, a literatura passa a faze
parte do curriculo escolar, valorizando o ensino da lingua dos poetas, considerada linguagem
culta. A partir disso, o ensino de literatura fica entre dois objetivos: conhecer a norma

linglistica nacional e fixar-se na historia através da delimitacdo cronolégica de autores, obras

" In: ZILBERMAN, Regina; SILVA, Ezequiel T. da. Literatura e Pedagogia: ponto e contraponto Alamgte:
Mercado Aberto, 1990.
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e periodos, correlacionando-os a propria histéria do pais.

Zilberman (1990) aponta a crise no ensino do texto literario a partir desse
panorama historico, atribuindo-lhe a culpa pela falta de leitura de alguns alunos e de
eficiéncia do professor de literatura, porque, muitas vezes, os alunos saem da escola sem
nocdes de como ler e conceituar um texto literério. Isso mostra a faléncia da literatura que
deixou de ser educativa como queria a burguesia. Mas a essa crise se deve a democratizagac

da escola, que deprecia a qualidade do ensino de literatura.

A funcao da literatura é contribuir na formacéo do leitor, para que, por meio
da experiéncia com o texto literario, possa se conhecer melhor, conhecer o outro, sem perder
de vista sua prépria histéria. No contato com o texto literario, o leitor é levado a pensar, a
fruir, a ampliar a sua visdo de mundo, tornando-se uma pessoa melhor. Para a autora, “sé o
exercicio da leitura do texto literario em sala de aula” (p. 20) serA o meio eficaz para
promover o estudante e sua auto-afirmacdo, além de auxiliar no resgate da fungcédo educativa

da escola que parece ter perdido a sua eficiéncia para os meios de comunicacdo de massa.

Essa crise cultural resultante do advento dos meios de comunicacdo de
massa ja havia sido questionada por Maria Thereza Fraga Roctieertura/Ensino: uma
problematica(1991), resultado de sua pesquisa com alunos e professores, em 1977. Ela ja
alertava sobre a influéncia dos meios de comunicacdo de massa como divulgadores de

conhecimento, informacéo e cultura.

Nesse processo, a escola deixa de ser a Unica difusora de cultura, no entanto,
€ por meio dela que o texto literario € oferecido aos educandos como “um produto vivo e
integral do espirito humano” (p. 5). Assim, a distingcdo do texto literario dos outros textos
veiculados pela comunicacédo, segundo Rocco (1991), sera possivel pelo aluno quando este

conhecer a historia literaria e a estrutura formal do texto literario.
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Diante dessa situacao, a autora propde algumas acdes para a revitalizagdo da
leitura e, consequientemente, do ensino literario, como restabelecer o contato entre o leitor e o
texto, e estudar a historia literaria para a compreensado da obra e das suas estruturas e pare
perceber as mudancas ocorridas nas varias épocas. Com essas reflexdes de Fraga Roccc

surgem varios debates entre os estudiosos da &rea de literatura e comunicagao.

Pensando como Rocco, sobre o ensino de literatura e a formacgé&o do leitor,
Carlos Erivany Fantinati (1996)econhece que é dificil privilegiar uma tnica forma literéria,
a literatura erudita, pois os meios de comunicacdo de massa competem com o texto literario
por meio de seus textos que também satisfazem a necessidade de fantasia e ficcdo, porém de

uma maneira menos elaborada para a consciéncia humana.

Fantinati ressalta a importancia da escola que possibilita aos alunos o0 acesso
aos diversos textos em sala de aula, incentivando-os a leitura, permitindo-lhes a percepcao
sobre a boa ou mé qualidade do texto. Assim, o processo de formacao do leitor tera o auxilio
da escola, dos meios de comunicacdo de massa e também da familia, que se torna muito

importante.

Jodo Alexandre Barbosa (1996), por sua vez, esclarece que saber ler e
criticar sdo atividades essenciais no ensino da literatura, para que o leitor organize o texto,
tornando-o melhor, uma vez que a criagao e a invencao literaria estdo muito proximas entre si.
Cabe ao leitor transforma-las “em alimento para a imaginacdo”, resultando a interagao entre o
texto e o leitor. Conclui sua idéia, ressaltando a necessidade interdisciplinar para ensinar
literatura, ao afirmar que ndo ha distincdo entre leitura, ensino e critica, mas o dominio do

leitor € que tem relevancia.

8 Doutor em Literatura Brasileira, diretor da Unesp/Assis entre 1990/95. Entrevista publicada no Jornal Lider de
Bandeirantes (SP) em 27 de fevereiro de 1996. p. 5.
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Ja Ceia (1999) considera que se o aluno ndo estd bem encaminhado na
leitura, consequientemente, também ndo escreve. Uma possivel causa poderia ser apenas (
privilégio do ensino da teoria da literatura, colocando-se em segundo plano a pratica da
leitura. E recomendavel que o professor ndo sé ensine conceitos tedricos, como também
introduza em suas aulas textos interdisciplinares, incluindo no estudo literario o estudo da
Filosofia, por exemplo. Exercitar-se-ia, assim, a leitura dos alunos, motivando-os a andlise
textual e a critica literaria. Para o autor, nesse caso, torna-se impossivel definir literatura
quando o seu estudo ndo se efetiva, dificultando, assim, encontrar uma explicagdo mais

concreta do que € literatura.

Diante dessas reflexdes, confirma-se a grande dificuldade para mudar o que
ja esté preestabelecido, de acordo com Certeau (1995). Essa mudanca, porém, no ensino de
literatura podera organizar a escola e a cultura de uma sociedade. No entanto, a escola nao é
mais o Unico lugar onde se encontra o saber, pois 0 conhecimento esta em outras organizagdes

da sociedade contemporanea, como 0s meios de comunicacdo de massa.

No ato da leitura, é impossivel separar a imaginacdo do conhecimento,
considerando-se que para o leitor ndo ha diferenca entre texto literario e nao-literario; a
diferenca se encontra no ato da producao. A leitura da obra literaria exige do leitor a atencao
necessaria para estabelecer a distincdo entre o texto popular e o erudito, considerando-se as
especificidades. Vale lembrar que a imaginacdo € acionada em ambas as modalidades de

textos e as diferencas existentes poderéo ser avaliadas apos varias leituras e reflexao.
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1.5 - Leitura

H& muito tempo a leitura tem sido objeto de estudo de muitos pesquisadores
que a consideram importante na construcéo historica da humanidade. Para compreender como

ocorre o0 ato da leitura é necessario que observemos

ndo somente os olhos mas também os mecanismos da memoria e da atencéo,
a ansiedade, a capacidade de correr riscos, a natureza e 0S usos da
linguagem, a compreensdo da fala, as relacdes interpessoais, as diferencas
socioculturais, a aprendizagem em geral e a aprendizagem das criancas

pequenas em particular (SMITH, 1999, p. 9).

Depois de muitas figuras ilustres, conhecidas da humanidade, como Cicero,

Santo Agostinho, Santo Tomas de Aquino, Empédocles, Epicuro, entre outros, considerarem a
visdo como o sentido de maior percepcao, também Manguel (199)marhistéria da

leitura, afirma que “a leitura comega com os olhos”. Através deles é possivel apreender as
letras, ou seja, a leitura sO exige de nossos olhos o que eles estdo acostumados a fazer, com
guando olhamos uma paisagem. No entanto, muitos pesquisadores ainda estudam como se dé
o ato de ler. Ler, portanto, “ndo € um processo automatico de capturar um texto como um
papel fotossensivel captura a luz, mas um processo de reconstrucdo desconcertante,

labirintico, comum e, contudo, pessoal” (MANGUEL, 1997, p.54).

A leitura vem antes da escrita, de acordo com Manguel e, ao considera-la
como fonte de conhecimento, o estudioso a equipara a necessidade que temos de respirar, ums
espécie de “funcdo essencial” (p. 20). A escrita é mais importante, uma vez que nao € possivel
existir uma sociedade sem ela, mas a leitura € necessaria para a existéncia da escrita,

possibilitando o acesso a livros, jornais, revistas, anuncios publicitarios, e a infinita

capacidade de ler o mundo, as pessoas e a si mesmo, pois “a chave para compreender C
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universo esta em nossa capacidade de Ié-los adequadamente e dominar suas combinacdes

(MANGUEL, 1997, p. 21).

Jouve (2002), complementando Manguel, propde a leitura cinco dimensdes
distintas: neurofisiol6gica, cognitiva, afetiva, argumentativa e simbélica. A primeira se refere,

como foi dito anteriormente, aos olhos e também ao cérebro, ou seja, ler é anterior “a
qualguer andlise de contetdo, uma operacao de percepcéo, de identificacdo e de memorizagac
dos signos” (p. 17). Depois de realizar esse processo, o leitor, por meio de seu conhecimento,

pode ou nao progredir na leitura, ja que esta Ihe solicita competéncias minimas. Essa

dimensao é nomeada por Jouve como cognitiva.

A dimensé&o afetiva, por sua vez, suscita no leitor emog¢des que, muitas
vezes, sdo 0 encanto da leitura. Na dimensao argumentativa, o leitor é levado a participar da
leitura, assumindo uma posicdo argumentativa diante do texto. Por fim, a dimenséo simbdélica

€ o sentido que o leitor, pela sua cultura, extrai de sua leitura, capaz de transformar realidades.

A leitura, enquanto pratica social, € um processo que historicamente

determina, une e expressa 0s anseios da sociedade. A leitura também pode ser condicéo para .
conscientizacdo das classes menos favorecidas socialmente com relacdo aos bens culturais.
econdmicos e politicos, nos quais o individuo esta inserido. Nessa perspectiva, a leitura € um
meio de aproximar as pessoas com significado concreto de acesso ao conhecimento e a
perspicacia do poder. Confere poder ao leitor, pois este, quando de posse de um livro, e, se
interagir com o que esta lendo, ndo se sente sozinho e consegue alcancar 0s mais longinquos
lugares e transformar meros conjuntos de letras em algo muito vivo e significativo. Tal poder

s6 sera conferido pelo contato com o texto.
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A nocdo de leitura vai além do texto escrito, considerando que o
analfabetismo ainda é uma realidade mesmo em paises desenvolvidos. No entanto, as pessoa:
se comunicam por meio de diversas linguagens, como a imagética, por exemplo. O ato de ler
imagens transforma a visdo de mundo das pessoas, que deixam de ler simplesmente palavras ¢
passam a decifrar tracos, linhas, cores e luz, numa tentativa de decifrar o que esté diante dos

seus olhos.

Confirma-nos Martins (1994) que “aprender a ler significa também aprender
a ler o mundo, dar sentido a ele e a nds préprios, o que mal ou bem fazemos, mesmo sem ser
ensinados” (p. 34). A leitura, ao ultrapassar os limites da escrita, adquire dimensfes textuais

amplas, todavia,

engquanto permanecermos isolados na cultura letrada, ndo poderemos encarar
a leitura sendo como instrumento de poder, dominacdo dos que sabem ler e
escrever sobre os analfabetos ou iletrados. Essa realidade precisa ser
alterada. Ndo que se proponha o menosprezo pela escrita — isso seria tolice —,
ela, em dltima instancia, nos oportuniza condicbes de maior abstracdo, de
reflexdo. Importa, antes, comegarmos a ver a leitura como instrumento
liberador e possivel de ser usufruido por todos, ndo apenas pelos letrados
(MARTINS, 1994, p. 34, 35).

A leitura, portanto, deve ser um ato livre, ja que “o verbo ler ndo suporta o
imperativo” (PENNAC, 1993, p. 13). Embora seja um ato solitario, a cumplicidade com o

texto provoca no leitor um dialogo com o mundo, abstraindo-lhe um sentido significativo ou

prazeroso pela gratuidade da leitura. Enfim,

€ preciso ler, é preciso ler para viver e € mesmo — essa absoluta necessidade
de leitura — 0 que nos distingue do animal, do barbaro, do bruto ignorante, do
sectario histérico, do ditador triunfante, do materialista insaciavel, é preciso
ler! E preciso ler! (PENNAC, 1993, p. 70).

A leitura € dividida por Silva (1993) em trés categorias basicas: informacéo,

conhecimento e prazer, alertando que na leitura que busca informag&o pode ocorrer ou nédo o
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prazer. A leitura realizada através dos jornais, revistas e outros meios, possibilita ao leitor

manter-se informado sobre os fatos que acontecem ao seu redor. A leitura de conhecimento
refere-se a pesquisa e ao estudo do sujeito, necesséarios ao seu aperfeicoamento profissional
J4 a leitura de prazer estético, também importante, € mais leve, porgue é através dela que o

leitor se apaixona pela poesia, pelos classicos, pelo romance e pela fantasia.

Assim, argumenta Luzia de Maria (2002), ao comentar o tema:

A leitura é a possibilidade de didlogo para além do tempo e do espaco; é o
alargamento do mundo para além dos limites de nosso quarto, mesmo sem
sairmos de casa; é a exploracdo de experiéncias as mais variadas, quando
nao as podemos viver realmente. Por meio da leitura, num ato aparentemente
solitario, podemos nos cercar de paisagens e pessoas, podemos nunca estar
sozinhos; podemos dialogar com meios sociais e geograficos muito distantes
do nosso, podemos dialogar com passados remotos e vivenciar experiéncias
de outros momentos historicos (p. 25, 26).
Concluimos que o aluno-leitor, por meio da leitura, tera a possibilidade de
atuar com mais consciéncia sobre o mundo em que esta inserido, realizando ndo so6 a leitura
da palavra, mas a leitura galavramundosonho de Paulo Fret¢2003), mas possivel de se

tornar realidade.

1.6 - A leitura na formacao do aluno-leitor no contexto educacional e os PCNs

Em 1998, os PCNs de terceiro e quarto ciclos do ensino fundamental de

Lingua Portuguesa foram publicados para cumprir os objetivos da

® Paulo Freire, educador, alfabetizador e “pai” da pedagogia critico-libertadora, da qual o aluno é sujeito de sua
propria histéria com liberdade de a¢@o por meio da leitura e da escrita.
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escola do ensino fundamental, previstos na LDB 9.394/96, de 20 de dezembro de 1996,
auxiliando a prética pedagdgica e servindo de apoio ao professor e a escola nas discussoes ¢

no desenvolvimento do projeto educativo.

Os PCNs de Lingua Portuguesa sao uma referéncia para os professores
dessa area e também uma possibilidade de atualizacdo como profissionais. Com o objetivo de
expor metas de qualidade na formacéo do cidad&o consciente dos seus direitos e deveres, 0s
PCNs de Lingua Portuguesa apresentam reflexdes e atividades voltadas para o valor social da
lingua, do ensino e aprendizagem de lingua materna e da necessidade de alternativas
metodolodgicas, para que o professor tenha condicdes de oferecer ao aluno um

desenvolvimento aberto e consciente rumo a realizagéo pessoal.

O professor como mediador de leitura é figura fundamental na formacéo do
aluno-leitor, na medida em que demonstra a importancia de participar do processo de
interlocucéo, no qual locutor e interlocutor séo sujeitos inseridos em um contexto, onde cada
um tem sua opinido. Ambos, porém, precisam respeitar-se mutuamente. Os PCNs (1998)
apontam esse fato ressaltando a importancia do educador como conhecedor da linguagem e dc
mundo. Assim, a mediacdo em sala de aula ocorre através do contato critico e reflexivo dos

conteudos apresentados pelo professor.

Os PCNs tém como objetivo para o ensino de leitura de textos escritos,
primeiramente, que o aluno saiba selecionar textos conforme sua necessidade e interesse patr:
que ele os leia de maneira autbnoma, nomeando procedimentos de leitura adequados a cade
tipo de texto. Também é necessario que o aluno construa expectativas sobre o texto escolhido,
apoiado em seus conhecimentos préevios para que, depois de ler, confirme suas inferéncias ou
nao, interpretando e compreendendo a leitura. Assim, o aluno podera trocar informacdes com

outros leitores e posicionar-se de maneira critica diante das posi¢cdes ideoldgicas presentes nos
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textos e no ser humano.

Para que fossem alcancados o0s objetivos lancados pelos PCNs no processo
de leitura de textos escritos foram selecionados contetdos referentes a alguns géneros textuais
desenvolvidos no terceiro e quarto ciclos do ensino fundamental. Os textos priorizados pelos
PCNs sao relevantes a efetiva participacdo do cidaddo na sociedade em que 0 mesmo se

encontra. Os géneros privilegiados para a pratica de escuta e leitura de textos sdo os seguintes:

LINGUAGEM ORAL LINGUAGEM ESCRITA

LITERARIOS: cordel, causos |&ITERARIOS: conto; novela; romance;
similares; texto dramatico; cancdo. |cronica; poema; texto dramatico.

IMPRENSA: entrevista; comentanitMPRENSA: noticia; editorial; artigo;
radiofénico; depoimento; debate; reportagem; carta ao leitor; entrevista;
charge e tira.

DIVULGACAO CIENTIFICA: verbete
rgnciclopédico (nota/artigo); relatério (de
experiéncias; didatico (textos, enunciagdos
de questdes); artigo.

PUBLICIDADE: propaganda. PUBLICIDADE: propaganda.

DIVULGACAO CIENTIFICA:
exposicao; seminario; debate; palest

O trabalho metodoldgico de leitura de textos escritos em sala de aula devera
ser cumprido na “explicitacdo de expectativas quanto a forma e ao conteudo do texto em
funcdo das caracteristicas do género, do suporte, do autor etc” (p. 55). O professor,
considerando os varios objetivos e interesses do aluno, adotara procedimentos de leitura
diferentes, pois o estudo, a formacgédo pessoal do aluno, o entretenimento e a realizacdo de
tarefas solicitadas por ele exigem, conforme os PCNs (1998), as seguintes legitneas:
integral: obedece a sequéncia do textejtura inspecional“utilizar expedientes de escolha
de textos para leitura posteriot’gitura topica séo informagdes identificadas pontualmente
no texto e também “localizar verbetes em um dicionario ou enciclopéediftira de revisao
encontrar no texto inadequacdes ao padréo preestabelecido, corrigih@ditas; item a

itent “realizar uma tarefa seguindo comandos que pressupdem uma ordenagao necessaria” (p.
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55).

Diante da leitura de um texto, o aluno articula conhecimentos que ja possui
com informacdes novas nele encontradas, “inclusive as que dependem de pressuposi¢cdes e
inferéncias (semanticas, pragmaticas) autorizadas pelo texto, para dar conta de ambigtidades,
ironias e expressoes figuradas, opinides e valores implicitos, bem como das intencbes do

autor” (PCNs, 1998, p. 56).

O professor em sala de aula, além de oferecer aos alunos informagfes para
que eles estabelecam relacdes entre os textos, também deve articular os enunciados em funca
do tema e das caracteristicas que predominam, como “narrativa, descritiva, expositiva,
argumentativa e conversacional e de suas especificidades no interior do género” (PCNs, 1998,
p.56). Além disso, deve estabelecer a “progressdo temética em funcdo das marcas de
segmentacdo textual, tais como: mudanca de capitulo ou de parégrafo, titulos e subtitulos,
para textos em prosa; colocacdo em estrofes e versos, para textos em versos” (PCNs, 1998,

p.56).

Espera-se, depois de ter ensinado a leitura a partir da metodologia e
conteudos acima, que os alunos do terceiro e quarto ciclos do ensino fundamental adquiram

valores e atitudes referentes a esta pratica, tais como:

sinteresse, iniciativa e autonomia para ler textos diversos adequados a
condicdo atual do aluno;

einteresse pela leitura e escrita como fontes de informacéo, aprendizagem,
lazer e arte;

einteresse pela literatura, considerando-a forma de expresséo da cultura de
um povo;

einteresse por trocar impressbes e informacdes com outros leitores,
posicionando-se a respeito dos textos lidos, fornecendo indicagfes de leitura
e considerando os novos dados recebidos;

einteresse por frequentar os espacos mediadores de leitura — bibliotecas,
livrarias, distribuidoras, editoras, bancas de revistas, langcamentos,
exposicoes, palestras, debates, depoimentos de autores —, sabendo orientar-se
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dentro da especificidade desses espacos e sendo capaz de localizar um texto
desejado (PCNs, 1998, p. 64).

O papel da leitura, assim, tera sido completo e o leitor estara integrado nesse
mundo, ja que a leitura, como atividade em sala de aula, também é pratica diaria da vida do
cidadao desde muito pequeno, quando ouvia uma variedade de cantigas e historias. Dessa
maneira, ele principia a gostar e habituar-se a leitura e quando chega a escola a continuidade

se concretiza pela pratica e atividades propostas pelo professor, mediador de leitura.

Por meio do diadlogo entre professor e aluno e da leitura dos diversos tipos
de textos em sala de aula, € possivel formar leitores criticos capazes de avaliar o que eles |[éem
e tirar suas proprias conclusdes. Assim, podem aprender a ler e a interpretar as noticias
publicadas na imprensa, julgar o texto quanto ao seu valor estético, aumentando o interesse

pela leitura, até que se torne um habito.

O trabalho com a literatura (leitura de contos, novela, romance, poema,
texto dramético, cancgéo, cordel, causos e similares) também faz parte da proposta dos PCNs.
Na identificagdo de um género textual, o leitor podera, além da experiéncia estética,
reconhecer no simbdlico os acontecimentos do cotidiano, conhecer o outro e a si préprio, sem

perder de vista sua historia.

Torna-se, portanto, urgente o investimento das escolas nas bibliotecas,
ampliando o acervo e variedade de livros. Do mesmo modo, faz-se necesséaria uma atualizada
capacitacao profissional dos funcionarios das bibliotecas e promotores de leitura, no que se
refere & motivagdo da comunidade e o desenvolvimento do héabito da leitura. E indiscutivel
que a acdo do bibliotecario também faca parte do processo educativo do leitor e auxilie o
aluno, proporcionando-lhe além de conhecimentos, momentos de prazer e lazer, lembrando

gue a biblioteca se situa na escola.
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A leitura, para os PCNs, é um processo em que o aluno-leitor faz a
compreensao e interpretacdo do texto lido, a partir de sua intengéo, do seu conhecimento
prévio sobre o assunto, sobre quem produziu o texto e também o conhecimento da lingua. Ao
ler, o leitor ndo deve apenas extrair informacgdes do texto pela simples decodificacdo, mas
conscientizar-se das “estratégias de selecdo, antecipacéo, inferéncia e verificagdo” (1998, p.
69), para chegar a uma leitura proficiente. Assim, o leitor tem condi¢cdes de controlar o que 1€,
consegue decidir diante das dificuldades de compreensdo encontradas no texto, podendo

buscar esclarecimentos, validando no texto as hipéteses levantadas por ele anteriormente.

O leitor competente é aquele que sabe selecionar os textos de acordo com
suas necessidades, é capaz de “ler as entrelinhas, identificando, a partir do que esta escrito,
elementogmplicitos, estabelecendo rela¢des entre o texto e seus conhecimentos prévios ou

entre o texto e outros textos ja lidos” (PCNs, 1998, p.70).

O periodo escolar do terceiro e quarto ciclos do ensino fundamental deve ser
considerado importantissimo para a formacgéo do leitor, pois € uma fase em que os alunos,
muitas vezes, desistem de fazer as leituras como eles aprenderam anteriormente ou realmente

se tornam leitores de textos complexos. Para que isso aconteca

a tarefa de formar leitores impde a escola a responsabilidade de organizar-se
em torno de um projeto educativo comprometido com a intermediacédo da
passagem do leitor de textos facilitados (infantis ou infanto-juvenis) para o
leitor de textos de complexidade real, tal como circulam socialmente na
literatura e nos jornais; do leitor de adaptacfes ou de fragmentos para o leitor
de textos originais e integrais (PCNs, 1998, p. 70).

O desenvolvimento da competéncia leitora acontecerd com a ajuda do
professor e de outros leitores, pela pratica de leitura na qual o aluno colocara o que sabe sobre

0 que esta lendo para descobrir 0 que ndo sabe. Atividade desse tipo precisa do professor

junto do aluno como parceiro, possibilitando o acesso as informagfes. Dessa maneira, 0
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professor deve fornecer aos alunos as diversas préticas de recepc¢ao de textos, informando-lhes
gue a leitura varia de acordo com a diversidade textual. Por exemplo, a leitura de uma noticia

de jornal é diferente da consulta a um dicionario.

As atividades referentes a pratica de leitura devem ser organizadas
considerando-se a diversidade dos géneros e de recepcao, ou seja, é possivel produzir resumo
e esquemas de textos cientificos, mas de textos literarios, ndo. Se essa atividade ndao acontece

no dia-a-dia de sala de aula, pode ocorrer uma ndo formacgé&o do leitor.

Na formacéo do leitor, porém, é necessario considerar a maneira de ler, uma
vez que o texto escrito sO poderd completar-se com a articulacdo entre as informacdes do
texto e os conhecimentos ativados no processo da leitura. Assim, a escola tem como tarefa
ampliar os conhecimentos adquiridos nos ciclos anteriores e “explorar, principalmente no que
se refere ao texto literario, a funcionalidade dos elementos constitutivos da obra e sua relacao

com seu contexto de criagdo” (PCNs, 1998, p. 71).

O trabalho com a literatura possibilitard uma ampliagdo na maneira de ler,
porque permite gradualmente ao leitor uma passagem do estagio de leitor ingénuo a um
reconhecimento mais detalhado e organizado da cultura e da estética, além de reconhecer o

carater ficcional e cultural de textos literarios, por exemplo.

Para se formar leitores, sdo necessarias algumas condi¢cdes consideradas
favoraveis e os materiais disponiveis para as praticas de leitura. Seguem algumas condicoes

para as escolas, apresentadas nos PCNs (1998).

*A escola deve dispor de uma biblioteca em que sejam colocados a
disposicdo dos alunos, inclusive para empréstimos, textos de géneros
variados, materiais de consulta nas diversas areas do conhecimento,
almanaques, revistas, entre outros.

*E desejavel que as salas de aula disponham de um acervo de livros e de
outros materiais de leitura. Mais do que a quantidade, nesse caso, O
importante é a variedade que permitira a diversificacdo de situacbes de
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leitura por parte dos alunos.

*O professor deve organizar momentos de leitura livie em que também ele
proprio leia, criando um circuito de leitura em que se fala sobre o que se leu,
trocam-se sugestdes, aprende-se com a experiéncia do outro.

+O professor deve planejar atividades regulares de leitura, assegurando que
tenham a mesma importancia dada as demais. Ler por si sé ja é um trabalho,
nao é preciso que a cada texto lido se siga um conjunto de tarefas a serem
realizadas.

*O professor deve permitir que também os alunos escolham suas leituras.
Fora da escola, os leitores escolnem o que léem. E preciso trabalhar o
componente livre da leitura, caso contrario, ao sair da escola, os livros
ficardo para tras.

*A escola deve organizar-se em torno de uma politica de formagédo de
leitores, envolvendo toda a comunidade escolar. Mais do que a mobilizacédo
para aquisicdo e preservacao do acervo, é fundamental um projeto coerente
de todo o trabalho escolar em torno da leitura. Todo professor, ndo apenas o
de Lingua Portuguesa, € também professor de leitura (1998, p. 71,72).
Diante dessas condic¢des, percebemos a importancia do espaco escolar como
mediacdo da leitura. Os alunos na escola tém acesso aos livros, a presenca e mediacao dc

professor e a troca de informages com os colegas. A escola publica cabe a responsabilidade

de oportunizar a leitura, viabilizando a sua democratizagao.

1.7 - O papel do leitor

Falar em leitor é imaginar os inUmeros papéis que deverdo ser assumidos
diante de um texto. Primeiramente, o do aluno que |€, e, freqlientemente, precisa cumprir uma
tarefa escolar; o papel do professor, mediador de leitura e o do autor, diante de diferentes
realidades, cuja funcdo é a de formar o seu publico leitor, pertencente, muitas vezes, a
sociedade burguesa e capitalista, possuidora de preferéncias préprias, mas suscetivel a

persuasao do texto literario.
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Em Seis passeios pelos bosques da fic€E@94) compilacdo de seis

conferéncias pronunciadas por Umberto Eco, no ano de 1993, o autor faz um passeio com a
presenca do leitor na obra literaria, discutindo questdes cruciais sobre seu papel, considerado
fundamental no processo narrativo. Por isso, pensar em leitura ou em textos escritos sem
lembrar da importante figura do leitor seria 0 mesmo que ignorar o “ingrediente fundamental
nao s6 do processo de contar uma histdria, como também da prépria historia (...) uma
maquina preguicosa pedindo ao leitor que faca parte de seu trabalho” (ECO, 1994, p.7, 9).
Conclui o autor que todo texto de ficcdo necessita de um leitor que o complete com sua
experiéncia, mas ha ocasifes em que ele ndo consegue interagir com a histéria do texto,
porque “num texto narrativo, o leitor € obrigado a optar o tempo todo” (p. 12). Mesmo que
seja inconsciente, ele imagina o que podera acontecer no final da histéria, ou nas “lacunas”
deixadas pelo autor, que ao criar uma histéria constréi também um modelo de leitor para ela,

oferecendo marcas, pistas para guia-lo.

O trabalho de preenchimento dessas lacunas nao é facil, pois, se o “bosque”
€ uma excelente figura para metaforizar o texto narrativo, este, como aquele, é repleto de
bifurcacdes, trilhas indefinidas, op¢des variadas, que fazem com que o explorador-leitor tenha
que optar o tempo todo. A cada frase, a cada virada de pagina, o leitor se pergunta: E agora,

vou para a direita ou para a esquerda? Qual caminho escolher?

Esclarece-nos Eco que “os leitores se dispdem a fazer suas escolhas no
bosque da narrativa acreditando que algumas delas serdo mais razoaveis que outras” (p. 14),
podendo escolher o caminho certo que podera leva-los, ou ndo, mais rapidamente ao fim.
Nesse caso, faz-se necessario voltar e escolher outro, com o risco de ficar perdido para sempre

no bosque.
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O leitor empirico |é para si, isto €, utiliza-se do “texto como um receptaculo
de suas proprias paixfes, as quais podem ser exteriores ao texto ou provocadas pelo préprio
texto” (p. 14). O autor empirico expressa no texto o seu “eu”, usa o texto como instrumento

de evasdo. Nem um, nem outro interessam ao estudo de Eco.

Ao contrario, o leitor-modelo € previsto como colaborador do texto, mais do
que isso, é criado pelo texto. Assim sendo, dispde-se a jogar o jogo da ficcdo proposto pelo
autor-modelo. Este é uma “voz que se manifesta como uma estratégia narrativa, um conjunto
de instru¢cées que nos sao dadas passo a passo e que devemos seguir quando decidimos ag

como o leitor-modelo” (p. 21).

Logo depois de estabelecer essas diferengas, Eco ja descarta o leitor e o
autor empirico e detém-se na construcao do leitor-modelo de primeiro e segundo niveis. O
primeiro fixa-se na histéria, ao ler um texto quer saber como a histéria termina, e nada mais; o
segundo, detém-se nas estratégias de construgcdo da historia, buscando encontrar os caminho

mais razoaveis e descobrir o autor-modelo.

Ao convidar o leitor para divagar no bosque, Eco sugere um passeio pelos
diversos tempos apresentados na construgdo de um texto narrativo. O autor-modelo utiliza
estratégias que fazem com que a leitura do texto possa ser rapida, levando o leitor direto ao
climax, sem rodeios, ou mais demorada, diminuindo a velocidade, ndo se apressando e
permitindo ao leitor fazer inferéncias, acertadas ou n&o. Possibilitando-o a contemplar os
detalhes do bosque, como as arvores, 0s pequenos animais que se movimentam na grama

permitindo-o ouvir até mesmo o barulho do vento nas folhas.

E a chamada arte da demora em que o leitor se volta “para sua propria
experiéncia de vida ou seu conhecimento de outras historias” (p. 56), arriscando uma

caminhada fora do bosque para prever o desenvolvimento da historia. As vezes, esses passeios
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(as inferéncias) sao frustrantes, pois o leitor prevé algo que ndo estava nos planos do autor.
Apesar desse perigo, “0 processo de fazer previsbes constitui um aspecto emocional
necessario da leitura que coloca em jogo esperancas e medos, bem como a tensdo resultant

de nossa identificagdo com o destino das personagens” (p. 58).

As estratégias de narragdo de um autor-modelo levam em consideracao
todas as possibilidades de inferéncia, prevendo, inclusive, muitos dos resultados possiveis
dessa viagem. Conscientiza-se, ainda, o autor-modelo, que o tempo em uma obra de fic¢ao
representa uma estratégia fundamental para diminuir ou aumentar o ritmo de leitura,
obrigando o leitor a entrar no jogo do texto, que se constitui sob trés fornempo da
histéria, que faz parte do contetdo da historiaempo do discursogque “é o resultado de
uma estratégia textual que interage com a resposta dos leitores e |lhes impde um tempo de
leitura”, e, por fim, otempo de leituraque é o tempo que o leitor gasta para ler um

determinado texto.

Suspender a descrenca, eis a norma fundamental para se ler um texto
ficcional. E preciso que o leitor faca um acordo com o autor: o autor finge dizer a verdade e o
leitor finge que os fatos que estdo sendo narrados realmente sdo verdadeiros. Somente assirn
sera possivel ler a historia do Chapeuzinho Vermelho e aceitar um lobo falante. Ha, porém,
um limite para as crencas do leitor: aceita-se que o lobo fale, mas ao imaginar a figura do
lobo, o leitor imagina-o tal como é na realidade. E o mundo real que impde o limite, pois

“todo o mundo ficcional se apodia parasiticamente no mundo real” (p. 99).

A partir desse mundo real, o leitor construira suas impressoesuddo
ficcional, modificando, inclusive, seus conceitos sobre o0 que € ou nédo é verdade. Confirma-
nos Eco que “para decidir o que € verdadeiro ou falso no mundo real tenho de tomar algumas

decis@es dificeis referentes a minha confianca na comunidade. Além disso, preciso identificar
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as partes da Enciclopédia Total que séo confiaveis e rejeitar as que nao sao” (p. 99). Ja no
mundo ficcional, as verdades séo eternas, ou duram até que o autor reescreva a obra. O leitor
pode fazer inferéncias no texto, porém nunca pode fazé-lo dizer o contrario do que disse.
Assim, podem-se inferir os desejos de Hamlet por Ofélia, mas ndo se pode dizer que os dois

se casaram no final da obra, pois isso ndo seria verdade.

O mundo real serve de apoio ao ficcional, porém, o contrario pode
acontecer. H4 varios casos em que um fato ficcional, propositalmente ou nao, é de tal modo
convincente que o0 publico passa a considera-lo verdadeiro, assim, ndo é incomum pessoas
conferirem detalhes de espacos ficcionais com o0s de espagos reais, visitar a casa de Sherlock

Holmes, ver e fotografar o monstro do lago Ness, ver extraterrestres, entre outros.

Antes de qualquer coisa é preciso que o leitor faca uma distingdo entre
narrativa natural que descreve acontecimentos que se sucederam na realidade (ou que o
narrador afirma que aconteceram, seja de forma mentirosa ou errdraggtiva artificial,
que “é supostamente representada pela ficcdo, que apenas finge dizer a verdade sobre o

universo real ou afirma dizer a verdade sobre um universo ficcional” (p. 126).

O leitor, depois deste passeio pelo bosque com Umberto Eco,
independentemente dessas intromissdes, seja do mundo real no mundo ficcional, ou do
ficcional no real, das escolhas de trilhas erradas, das “névoas” deixadas pelo autor, precisa da
ficcdo, pois é essa busca pelo magico, pelo inusitado, pelo sonho que conduz o homem ao

futuro € que o leitor organiza o caos e consegue dar sentido a existéncia humana.

Iser (1996), por sua vez, emato da leiturafaz referéncia a existéncia de
varios tipos de leitor. Dentre eles, hdedor ideal e o contemporaneop primeiro € uma
criagdo do autor, uma ilusdo, € quem ele almeja que leia seu texto. Enqueitty o

contemporaneopor existir empiricamente, faz parte da recepgdo da literatura. No entanto,
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depois de avaliar as caracteristicas de cada tipo de leitor, progégarimplicito que “néo
tem existéncia real; pois ele materializa o conjunto das orientacées que um texto ficcional
oferece,como condi¢des de recepcdo a seus leitores possiveis” (p.[Eprdmplicito esta
no plano da estrutura do texto e ndo do empirismo, porque o sentido do texto ficcional esta

nas experiéncias do leitor pelos seus atos de imaginacao.

Assim, o leitormodelode Eco e o leitoimplicito de Iser definem, de
maneira adequada, o tipo de leitor do texto literario. Por isso, sua funcdo seria, como destaca
Iser (1996), “eminentemente transformadora”, pois ao ler a obra, esta deixa de ser “mero
artefato artistico” para tornar-se um “objeto estético” que pode ser contemplado, entendido e
interpretado pelo leitor, até porque ele ndo recebe o texto passivamente e sim lhe da vida e o

completa com sua imaginagao e experiéncia.

1.7.1 - O leitor e a formacédo do gosto pela leitura

E dificil falar de leitura sem considerar o gosto que o leitor tem por esse ato
tdo importante em sua vida quanto 0s outros que realiza e possui, “pois o desejo de ler, como
todos os outros desejos que distraem nossas almas infelizes, € capaz de analise” (Virginia
Woolf apud: MANGUEL, 1997, p. 9). Analisar o que acontece com o leitor, quando ele esta
lendo, é bastante complicado, porque muitos sentimentos, conhecimentos e reflexbes se
manifestam e, muitas vezes, ndo sdo definiveis. No processo da leitura, pode ocorrer um
efeito instantdneo e de bem-estar do lazer que alegra o espirito, sendo possivel uma
permanéncia desse prazer. Também pode oferecer ao leitor o desafio do conhecimento novo e

diferente.

A explicacéo para o gosto de ler pode estar relacionada a historia de vida de
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cada leitor. Muitos leitores iniciaram suas atividades de leitura desde o ventre materno,
ouvindo as historias e as cantigas da mée ou do pai. Mais tarde, ao nascer, a crianga ouve as
mesmas cantigas e historias. Quando conhece as letras, descobre que também pode ler e qu

tem o poder de transformar as palavras em realidade vivida por ela até entéo.

Manguel (1997), enluma histéria da leituragpresenta sua propria historia
sobre a paixdo pela leitura, revelando que nunca ficou sozinho depois que aprendeu a ler, pois
lia de tudo, ndo somente os livros, mas 0s jornais, anuncios, revistas e outros. Nos livros,
aprendia a dar vida aos personagens, aos lugares descritos nas historias, as batalhas e, com
Platdo, passou, por meio da leitura, do “conhecimento para seu objeto. Via mais realidade na
idéia do que na coisa. Era nos livros que eu encontrava o universo: digerido, classificado,
rotulado, meditado, ainda assim formidavel” (p. 23). Essa experiéncia de leitor infantil e

adolescente foi superada por ele, a medida que foi se tornando adulto.

O gosto pela leitura difere de leitor para leitor, como relata Manguel (1997):
“privacidade ndo apenas em minha leitura, mas também na determinacéo do que eu iria ler, na
escolha dos livros naquelas livrarias” (p. 25). No ato de ler um livro, muitas vezes, o leitor vé
sua proépria historia, recordando, comparando, trazendo a superficie sentimentos de outros

momentos vividos por ele.

Bamberger (2002) argumenta sobre a motivacao para ler e o interesse pela

leitura, acreditando ser tarefa do professor a de

treinar jovens leitores bem-sucedidos, apresentando-lhes o material de leitura
apropriado, de modo que o éxito ndo somente inclua boas habilidades de
leitura, mas também o desenvolvimento de interesses de leitura capazes de
durar a vida inteira (p. 31).
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As motivacoes e os interesses de leitura variam de acordo com a idade do
leitor e, além de estarem interligadas, também o professor “deve tentar descobrir 0s impulsos

e interesses dominantes do jovem leitor” (p. 33).

O gosto pela leitura, entdo, ndo se d4 num passe de magica, mas pressupde
um processo de aprendizagem. Assim, para forma-lo é necesséario acontecer nas diferentes
fases da vida do leitor: na infancia, quando esta em casa com 0s pais ouvindo historias e
cantigas; na escola, quando aprende a ler antes de escrever, porque percebe que determinade
letras dizem algo vivido por ele no seu dia-a-dia. Ou seja, os modelos de leitor séo
importantes no processo de aprendizagem pelo gosto da leitura, como os pais, 0s irmaos, 0s
professores e as demais pessoas que convivem com o leitor aprendiz. Depois de formado o

gosto pela leitura, o habito sera adquirido pela frequiente repeticdo do ato de ler.

1.8 - Mediacgéao de leitura

No contato com a obra literaria, a mediacdo de leitura é importante para o
leitor, tornando-a concreta na busca de conhecé-la melhor, despertando-lhe o gosto. Por isso,
ao falarmos de leitura, de literatura e de leitor ndo podemos deixar de nos referir ao mediador
(pais, professores, amigos, bibliotecarios, livro didatico). Tanto para a leitura do texto
literario, como da imagem presentes no livro didatico, acreditamos que o professor € o
mediador mais proximo nesse processo; diariamente, ele pode cultivar e desenvolver no
aluno o gosto pela leitura, utilizando-se do manual didatico e pedagogico, que também faz o

papel de mediador.

Michele Petit, antropbloga e investigadora da leitura,Etrpapel de los

mediadore€1999), descreve a historia de vida de muitos leitores que tiveram um mediador de
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leitura que fez a diferenca em suas vidas, auxiliando-os na formagé&o do gosto:

Y

(...) Estes jovens tao criticos em direcdo a escola, entre frase e frase
evocavam as vezes a um professor que soube transmitir-lhes sua paixao, sua
curiosidade, seu desejo de ler, de descobrir. Inclusive fazé-los amar textos
dificeis. Hoje, como em outras épocas, ainda que a escola tenha todos os
defeitos, néo falta algum professor extraordinario, dotado da habilidade de
introduzi-los a uma relacdo com os livros que ndo seja a de dever cultural, a
da obrigacéo austéfdp. 164).

O processo de mediacéo de leitura ocorre quando o professor instiga o aluno

a ler mais, a ir a biblioteca, ao museu, ao teatro, mas € o contato com o livro e a imagem que o

ilustra que possibilitard a sua interagcdo com o texto.

Estas pessoas tém conservado a recordacao de professores que fomentavam
a ascensdo sociocultural dos educandos emprestando-lhes obras de sua
biblioteca pessoal, como uma mulher que disse: “Nossa professora da escola
era muito culta e tinha livros e velhas figuras ao longo de sua escada. Para
mim era um verdadeiro prazer, eu acredito que ali devia espalhar esse virus
[...] ao subir essa escada de caracol encerada, verdadeiramente impecéavel, e
vendo todos esses livroS"(PETIT, 1999, p. 166).

SO sera possivel transmitir amor pela leitura, e de modo particular, pelo
texto literario, quando o professor tiver dentro de si a paixao pela literatura, assim ele podera
exercer o papel de ponte entre o aluno e o texto, seja literario ou pictérico, presente no livro

didatico. Concordamos com Petit (1999), no que se refere as “receitas” de leitura: “... ndo

tenho receitas magicas para Ihes dar. No afa de fazer sentir que o papel do mediador, em todo

10 Traducéo livre da autora do traball{a.) estos jévenes tan criticos hacia la escuela, entre frase y frase
evocaban a veces a un maestro que habia sabido transmitirles su pasion, su curiosidad, su deseo de leer, de
descubrir. E incluso hacerlos amar textos dificiles. Hoy, como en otras épocas, aunque la escuela tenga todos
los defectos, no falta algun maestro singular, dotado de la habilidad de introducirlos a una relaciéon con los
libros que no sea la del deber cultural, la de la obligacion austera. (p. 164).

11 -
Traducdo livre da autora do trabalhBstas personas han conservado el recuerdo de maestros que

fomentaban el ascenso sociocultural de los nifios prestandoles obras de su biblioteca personal, como una mujer
gue dice: “Nuestra maestra de escuela era muy culta y tenia libros y viejas estampas a todo lo largo de su
escalera. Para mi era un verdadero placer; yo creo que alli debi atrapar ese virus [...] al subir esa escalera de
caracol encerada, verdaderamente impecable, y viendo todos esos libros”. (PETIT, 1999, p. 166).
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momento é, em minha opinido, estabelecer pofftgs”180).

Apés a apresentacdo dos conceitos sobre texto literario, literatura e seu
ensino, leitura, leitor e mediacdo de leitura, objetivando aplica-los na leitura de textos
literarios e imagens presentes nas unidadesodous escolhido, examinaremos, a seguir,
alguns aspectos importantes sobre Arte-educacao, imagem e livro didatico que elucidarédo as

propostas de leitura, complementando a formacgé&o do aluno-leitor do ensino fundamental.

'? Traducéo livre da autora do trabalho. no tengo recetas magicas que darles. Tan sélo el afan de hacerles
sentir que el papel del mediador, en todo momento, es, en mi opinion, tender puentes” (p. 180).
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CAPITULO Il — PRISMAS TEORICOS DA ARTE-EDUCACAO

“A arte na educagao como expressao pessoal e como
cultura € um importante instrumento para a identificacao
cultural e o desenvolvimento individual”.

Ana Mae Barbosa

2.1 - Arte-educacéo

Assim como a leitura do texto literario leva a imaginagcdo, uma vez que a
literatura é a arte de usar as palavras esteticamente, também a arte ndo-verbal é a base d
educacao, hoje, pois vivemos rodeados de imagens, seja nos livros, nas propagandas, nos
videos, nosoutdoors transformando, muitas vezes, o comportamento das pessoas. Para
compreendermos a cultura visual que nos envolve, atualmente, pelas inUmeras imagens que
séo diferentes maneiras de expressao do ser humano através do tempo, faz-se necessaria um
apresentacao da teoria sobre Arte-educacdo e imagem dentre as inUmeras publicacdes que

discutem esses conceitos.

Osinski (2002), ao definir o termazademiacomo aquele que tem "origem
na Grécia antiga, denominando um parque situado no local que teria pertencido ao heroi
Academus (p. 31), apresenta um panorama das academias fundadas, suas metodologias e
praticas, seus membros e sua importancia na sociedade, apontando uma diferenga entre os
artistas e os artesdos mais pobres e incultos. Assinala também algumas academias existentes

no Renascimento e cita 0 nome de alguns artistas que as frequientavam.

Foi a partir dos procedimentos utilizados nas academias que se formulou um
canone estético académico, claro e preciso, servindo de modelo pedagdgico, norteador das

atividades académicas de arte. Muitos fatores foram importantes para a democratizacdo do



50

ensino da Arte, como a introducdo do ensino do desenho no curriculo das escolas secundarias

francesas, ampliacdo dos museus de arte e a criacdo do museu do Louvre, em 1791.

O século XIX se destacou pelas transformagfes ocorridas no campo
econdmico, social, politico e tecnologico. No campo cultural, porém, ndo houve mudanca,
uma vez que em meados do século XVIIl, o Romantismo iniciou 0 senvdasmento e
combateu a racionalidade, privilegiando o sentimento como algo natural no homem. Os
artistas eram "partidarios da idéia da arte pela arte, rechagcavam qualquer contato com o que
nao fizesse parte do conceito de nobreza das chamadas belas-artes" (OSINSKI, 2002, p.45).
As industrias, porém, fabricavam em série, democratizando a posse de certos objetos e assim,

aos poucos, os artesdos foram desaparecendo.

O avanco tecnolégico também exigiu da arquitetura melhores transportes,
pontes, canais e edificios. Diante dessa situacdo, foi necessaria a organizacdo de museus de
arte e oficio, exposi¢cdes pedagodgicas, criagdo de novos cursos nas escolas. Muitas idéias
foram difundidas em defesa da arte, entre elas a de William Morris, que apontava que "a
decadéncia da arte estava diretamente ligada a decadéncia da prépria sociedade, por ser a art
nao menos que a expressao da propria vida" (OSINSKI, 2002, p.50). Isso implica que todas as
pessoas tém direito a arte, necessaria a vida. No entanto, muitas idéias eram contrarias as
belas-artes, considerando-as como acessorio dispensavel. Com a introducéo do desenho comc

disciplina nas escolas, muitas posi¢des diferentes defendiam ou n&o o seu ensino.

No que se refere a Arte e seu ensino, 0 advento da livre expressédo e a
valorizacdo da aprendizagem pela experiéncia € o marco das mudancas ocorridas nas
primeiras trés décadas do século XX, quando aconteceu a liberdade artistica dos canones
preestabelecidos, possibilitando ao artista levar-se pela sua capacidade de criacdo. Nessa

época, muitos estudos foram realizados sobre a psicologia infantil e a crianca passou a ser
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vista como uma pessoa autbnoma. Osinski (2002) descreve a comparacdo que o educador
John Dewey fez entre a escola tradicional e a escola nova com relagdo aos aspectos
educacionais. A escola tradicional tinha como centro o contetdo disciplinar em que o aluno

recebia e aceitava passivamente. Por sua vez, na escola nova, o aluno era “o ponto de partida

o centro e o fim” (p. 60) no processo educacional.

Surge, nesse contexto,Movimento de Educacao Artistic@m o objetivo

de resgatar a expresséo artistica da crianca. Osinski (2002) cita os trabalhos de Carl Gotze, de
Franz Cizek, Thomas Munro, Marion Richardson, todos voltados a tendéncia reformista
pedagogica. Ligado ablovimento de Educacéo Artistiestd Franz Cizek, arte-educador,

que trabalhou em Viena na virada do século XIX para o XX. Ele incentivava as criangas a
serem livres ao desenhar. Podiam confeccionar colagens de papel e trabalhar com os diversos
tipos de materiais, contanto que se respeitasse a expressado artistica das criangas, por issc
tornou-se o pai da arte infantil. “Cizek pensava que as obras de arte eram expressao de
adultos, podendo o seu contato macular a pureza infantil” (OSINSKI, 2002, p. 64). No seu

trabalho com os alunos maiores desenvolvia a forma e o artesanato a partir da vivéncia

interior de seus aprendizes.

Os arte-educadores defendiam a livre expressao artistica, no inicio do século
XX. Nas academias, 0 que prevalecia era 0 ensino da unido entre a Arte e a técnica, porém, o
desejo de mudar levou-os a reforma nas escolas de Arte. Na Bauhaus, escola que se destacot
no ensino da Arte, a proposta foi de unido entre a Arte e a técnica, privilegiando a arte como
autbnoma e aplicada. Essa escola propds a sua democratizagdo como um bem inerente ac
homem, enfatizando o seu aspecto emocional, ligado ao espiritual, ou seja, “a vivéncia
subjetiva e conhecimento objetivo eram o0s meios pelos quais se deveria orientar uma

verdadeira educacao pela Arte” (OSINSKI, 2002, p. 88).
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A educacéo pela arte teve a contribuicdo de Herbert Read, Barklay-Russel e
Viktor Lowenfeld, entre os anos 30 e 40. O primeiro “defendia o prolongamento da
espontaneidade da crianca para além da puberdade” (OSINSKI, 2002, p. 90), enquanto o
segundo acreditava que a criatividade amadurecida deveria ser encorajada na crianca de dez

anos.

Para Read (200%) a base da educacéo deveria ser a arte porque acreditava
que € possivel a educacdo estética harmonizar o corpo e enobrecer a alma do ser humano
Para ele, ndo ha distingcdo entre ciéncia e arte, sendo esta, representacdo, e aquela, explicagac
de uma mesma realidade. Propds por meio da educacdo pela arte a preservacao total do
homem e de suas faculdades mentais. Ele considerava artificial e grotesca as disciplinas
compartimentadas, pois sua meta era a integracdo do conhecimento por meio da arte. A
educacédo estética, no pensamento de Read, ndo era somente a educagdo artistica, conhecic

por educacdo visual ou plastica, mas toda expressao literaria e poética, musical e auditiva.

No ensino da Arte, trés atividades se relacionavam, porém com assuntos
independentes: atividade de expresséo pessoal que consistia na necessidade inata do homer
de comunicar-se com as pessoas por meio de pensamentos, sentimentos e emocdes. Ness
atividade, o professor ndo deve ensinar o aluno, porque ele pode inibir-se ou frustrar-se, deve,
sim, auxilia-lo e guia-lo. Atividade de observacdo € o desejo do homem de guardar suas
impressdes sensiveis, de clarear seus conhecimentos, por meio de exercicios de percepgao ¢
de coordenacdo. Atividade critica é a qualidade da resposta do homem diante dos

acontecimentos, podendo ser ensinada na adolescéncia.

3 Texto publicado originalmente em Inglés (1963), sob o tEdacation throught art
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Osinski e Read acreditam que s6 a educacdo pela Arte € capaz de
proporcionar uma visdo estética do mundo em que vivemos e contribuir para uma sociedade
harmoniosa, onde os individuos sejam equilibrados e vivam em harmonia numa sociedade que
valoriza a individualidade, como unidade organica desse grupo social. Isso sé sera possivel
pela valorizacdo do ser humano em seus aspectos estéticos, cognitivos e sociais,
desenvolvendo a percepcao e a capacidade de criagdo de todo homem. Na escola, a discipline
de Educacdo Artistica é capaz de desenvolver a sensibilidade dos alunos para que eles

percebam a vida com mais satisfacao e significativamente.

Osinski (2002) enfatiza, ainda, a importancia da arte relacionada a
existéncia humana como expressdo dos sentimentos e emocgdes, essencial na experiéncic
artistica e educacional, integrando ao eu psicoldgico os “elementos ajustados as necessidades
estéticas de cada momento” (p. 97). A autora relata que, para Lowenfeld, a producgéo artistica
decorrente do processo psicolégico natural do homem passa pelas seguintes fases de
desenvolvimento: estagio das garattfj@gempreende entre dois a quatro anos da crianca, em
gue o desenho acontece por acaso; estagio pré-esquematico, dos quatro anos aos sete, perioc
das primeiras tentativas de representar algo no papel; estagio esquematico, crianca de sete &
nove anos, comeca a desenvolver um conceito de forma; estagio do realismo nascente,
periodo dos nove aos doze anos em que prevalecem o0s simbolos de representacao; estagi
pseudonaturalista acontece aos onze e doze anos, a criangca € bastante autocritica e muitas
nessa época, abandonam a arte. Somente depois dos quatorze anos acontece o0 “despertar c

consciéncia da arte” (p. 98).

4 Garatuja, s.f. — escrita, letra muito mal-feita; rabisco. Primeira manifestacéo de desenho infantil.
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Percebe-se nessas diferentes fases a criatividade e o crescimento do ser
humano que deve ser respeitado e entendido “como um ser dinAmico e em constante
mutacdo” (OSINSKI, 2002, p. 98). Muitos professores de Arte consideram a expressao
artistica como algo a ser modificado para satisfazer suas vontades. No entanto, a auto-
expressdo do aluno precisa ser preservada em qualquer fase de sua vida, porque é particulal
de cada ser humano. A metodologia a ser desenvolvida pelo professor passa pelo crivo do
refinamento da sensibilidade do aluno e de sua capacidade de auto-expressao, sempre comc

animador no ensino da Arte, valorizando a liberdade e a individualidade de cada aluno.

Mesmo sendo praticada a tendéncia de livre expressao desde a década de 30,
ainda ndo foram criados novos apreciadores de arte, 0 que gera um gquestionamento quanto a
sua capacidade de desenvolver a sensibilidade. Outra tendéncia contemporanea com relacao ¢
expressado artistica refere-se aos estudos de Daniel Goleman e Howard Gardner que ndo se
limitam mais a idéia de QI (quociente de inteligéncia), e sim que ha muitas inteligéncias

relevantes como a habilidade artistica e a emocional que no passado nao eram valorizadas.

A pos-modernidade refletida na arte valoriza a historia e o patrimoénio
cultural como alicerces para a producéo artistica. A criatividade, antes vista como mistério
espontaneo, admite a influéncia do processo cultural, considerando a arte como
conhecimento. Osinski (2002) entende o conceito de estética como a filosofia da Arte e a
construcdo dos seus fundamentos, abrangendo a visao estética dos diferentes teoricos e de
diferentes épocas, bem como o senso estético dos alunos, porque “a arte € uma linguagem
passivel de ser apreendida por meio do desenvolvimento da técnica, da critica e da criacdo”

(OSINSKI, 2002, p. 112).

Depreendemos que, contrariamente ao percurso histérico, na maioria das

escolas de ensino fundamental, hoje, ndo se prioriza a auto-expressdao do aluno, sua
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criatividade, a critica, prevalecendo, muitas vezes, a técnica, deixando uma lacuna no

entendimento do aluno das multiplas vantagens que a arte proporciona ao ser humano.

Pillar (2002), ao falar da educacéo do olhar no ensino de Arte, questiona o
modo de educar o olhar, argumentando a sua possibilidade na escola e quais imagens sao
permitidas entrar nela e na sala de aula, considerando o que os alunos querem ver. Além
disso, discute a metodologia para esse trabalho, a funcéo da imagem e seu significado para o
aluno e para o professor, com perspectivas culturais das imagens, e o tempo adequado de

apresenté-las as criangas.

Pillar (2002) afirma que “o papel da Arte na educacao esta relacionado aos
aspectos artisticos e estéticos do conhecimento” (p. 71), sendo uma das funcbes da Arte na
escola levar o aluno a expressar o seu modo de ver a linguagem artistica com forma e colorido
0 que esta na sua imaginacdo e percepcao. Ao ensinar a Arte, esta-se educando esteticament

a crianca para a leitura, a fruicdo, a partir de seu dia-a-dia ou pelas obras de arte.

A autora estabelece a diferenca entre o olhar e o ver. Olha-se e nao se Vé,
muitas vezes, porque a vida cotidiana do homem né&o permite que ele veja com profundidade e
significado os objetos que estdo a sua volta, pois ha inUmeras imagens que poluem a sua
visdo, no entanto, ele sO consegue ver o que € possivel compreender, entender e significar

algo para sua vida, ou seja, aquilo que estabelece relacdo com suas experiéncias.

No ato de ver, ocorrem as leituras das relacdes que séo estabelecidas por
meio da decodificacdo dos signos. Assim, a leitura sO tera sentido pelo contexto e
informacdes que o leitor possui, porque “ao ver, estamos entrelacando informacfes do
contexto sociocultural, onde a situacao ocorreu, e informacdes do leitor, seus conhecimentos,
suas inferéncias, sua imaginacao” (PILLAR, 2002, p. 74). Considerando para isso a historia

de vida desse sujeito, suas experiéncias, suas fantasias e lembrancas na descricdo da imager
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visualizada.

A imagem definida por Pillar (2002) como componente central da
comunicacao, multiplica e amplia sua difusé@o, prolongando sua existéncia no tempo. Somente
na década de 70 surgem os primeiros estudos de como se processa a leitura de obras de arte
partir dos aspectos que mais “chamam a atencao ao olhar da crianga e como se chega a ume
compreensao contextualizada das obras” (PILLAR, 2002, p. 75). A partir de entdo, foi

possivel discutir a importancia de educar o olhar das criancas para a leitura de imagens.

Em pesquisas recentes, constatou-se que as criancas |éem uma obra de arte a
partir de suas vivéncias, das informacfes que possuem, produzindo significados a imagem de
acordo com o sentido atribuido a ela. Discute-se 0 quanto é necessario comecar a educar o
olhar da crianca desde muito cedo, com leituras visuais diversas, despertando-lhe o fascinio
das cores, das formas, dos ritmos, para que a crianga compreenda a estrutura da gramatice
visual, e, além disso, comece a pensar criticamente sobre as imagens. Assim, com o0 tempo e a
experiéncia, tera construido muitas informacdes e possuira muitos interesses como leitor

educado visualmente.

Em entrevista concedida a Barbosa (2001), Ernest Gombrich afirma que os
arte-educadores deveriam educar para a discriminacéo visual, no entanto, ndo sao capazes de
distinguir entre o ver e o olhar. Concorda com ela e diz-lhe que a discriminacao visual
depende do significado que as pessoas dao para o que elas véem, sentem, ouvem ou tén
consciéncia do que é fino. A discriminagéo € algo que se aprende com o tempo e quanto mais

velho mais se aprende a criticar, conclui Gombrich.

Ao ser interrogado sobre quando ensinar Historia da Arte, ele diz acreditar
no que se deve falar de seus grandes mestres, sem prender-se a datas, porque o sentid

temporal das criangcas nao é capaz de dar sentido a distancias e a conceitos. Ele € muito livre
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com relacdo ao ensino da Arte as criangas porque viveu essa experiéncia. Quando crianca
copiava as figuras dos livros, enquanto sua irmd produzia desenhos de sua prépria
imaginacdo. Para ele, o ato de copiar é a sugestdo do ver, reabrindo, assim, uma metodologia

do ensino da Arte voltada aos valores individualizadores da cépia.

Gombrich, segundo Barbosa (2001), revela que a crise na Arte, hoje, se deve
ao fato de ndo haver uma teoria da arte, porque um artista segue um padrao de referéncia, mas
ndo é posto em acdo quando tudo o que é feito pelas pessoas € considerado arte, mas ser
objetivos, pois o professor, muitas vezes, ndo sabe aonde quer chegar com seus alunos. Potr

iSSo € urgente que se ensine Arte nas escolas para que ela ndo morra.

Para confirmar essa situagédo, Magalh&es (2002) afirma que o ensino de Arte
ainda atua com perspectivas no fazer artistico porque ha um “conhecimento superficial de
todas as linguagens artisticas” (p. 162), ja que a formacdo dos educadores em Arte tem uma
lacuna na proposta metodoldgica, porque a pratica de ensino em Artes, muitas vezes, nao
acontece “em espacos que possibilitem a qualidade na formacdo do professor no que diz
respeito a aproximacdo e a contextualizacdo do conhecimento artistico, histérico e cultural”
(p. 161). Se houvesse essa transformacéo, com certeza, a educagcdo em Arte seria significativa
para o aluno e para a sociedade como um todo, porque aconteceria uma mudanca de atitude nz

maneira de conceber o ensino-aprendizagem de Arte.

A historia da Arte-educacéo no Brasil tem influéncias estrangeiras, por iSso
Barbosa (2001) emArte-educacao: leitura no subsotwitica a politica preconceituosa dos
orgaos financiadores de pesquisa com relacdo a Arte-educacao no Brasil e apresenta a teoria
de alguns arte-educadores estrangeiros. Foi a Unica orientadora e professora nessa aree
durante nove anos, o que a fez convidar arte-educadores do exterior, como John Swift, David

Thistlewood e David Best para ministrar disciplinas no curso de pos-graduagdo em Artes na
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USP - SP. No entanto, essa a¢do ndo agradou aos administradores educacionais brasileiros
por contradizer o que muitos autores brasileiros "falaram da predominancia da cultura oral

sobre a escrita no Brasil" (p. 11). Em vista disso, Barbosa questiona:

sera que estas evidéncias convencerdao os administradores educacionais de
gue, em nossa realidade, numa area emergente como a de Arte-Educacao,
aula de viva voz e contato pessoal, nos quais as duvidas de pesquisa sao
discutidas com especialistas estrangeiros, embora de maneira breve, podem
valer mais que toneladas de textos mal deglutidos? (2001, p. 11).
Diante dessa situacdo, argumenta que "o video na sala de aula sem a
presenca do professor” (p.11) para mediar o conhecimento apresentado no mesmo nao ajudaré

em nada o aluno, somente a expansao financeira das produtoras de video. Além dessa

metodologia, a educacéo a distancia também deve ser um alerta para o ensino no Brasil.

Barbosa (2001) questiona o ndo contato dos alunos com as obras de arte, em
que se justificam que os alunos podem fazer copias. Com isso, a crianca fica alheia a imagem
de alta qualidade, tendo acesso somente a imagem da induastria cultural. Essa realidade
mudou, pois o0 ensino da arte nos anos oitenta nos Estados Unidos ou o0 ensino contemporanec

da Arte na Inglaterra consideram

a arte ndo apenas como expressdo, mas também como cultura, apontando
para a necessidade da contextualizacdo histérica e do aprendizado da
gramatica visual que alfabetize para a leitura da imagem. A arte passou a ser
concebida nos projetos de ensino da arte nos anos 80 como cogni¢do, uma
cognicao que inclui a emog¢do, e ndo unicamente como expressao emocional;
a arte passou também a priorizar a elaboracdo e ndo apenas a originalidade
(BARBOSA, 2001, p. 12, 13).

Barbosa (2001) afirma que para Herbert Read ha trés atividades que devem
ter lugar na educacgao pela Arte: * auto-expresséo: necessidade inata do homem de comunicar

seus pensamentos e emog¢des com outras pessoas; * observagdo: desejo de gravar na memor

suas impressoes sensoriais para classificar seu conhecimento de mundo; * apreciagdo: como o
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individuo responde as expressfes de outras pessoas e do mundo.

Vincent Lanier (2001) ao falar da Arte na educacgao diz que

talvez a Arte possa tornar alguém mais criativo em geral (0 que quer gue isso
gueira dizer). Talvez possa fazé-lo perceber seu contexto fisico ou social
mais objetivamente. Talvez possa ajuda-lo a resolver suas inadequacdes
emocionais, aumentar seu QI, enriquecer sua aposentadoria ou promover a
paz mundial e a boa vontade entre os homens (BARBOSA, 2001, p. 45).
Propde, finalmente, que se devolva arte a Arte-educacao. Lanier (2001)
acredita que é possivel mudar os valores estéticos dos alunos, como 0 artesanato e as arte:
populares, por meio das Belas Artes, area especifica do professor de Arte, o responsavel pelo
ensino da Arte, no entanto, muitas vezes, nunca tiveram acesso as experiéncias estéticas. O
cinema e a televisdo sdo os meios mais difundidos e abrangentes, esteticamente falando, entre
0S jovens. Isso se justifica por serem artes dramaticas e musicais, com impacto multifacetado
visualmente. Seu carater mais Obvio que sutil merece questionamentos sobre sua qualidade.

Ele acredita que a Arte da tela pode ser o caminho para atingir os jovens com relacdo a sua

experiéncia estética.

Lanier (2001) aponta o curriculo, assunto em discussdo, atualmente, no
Estado do Parana, “os curriculos sdo normalmente planejados para grupos e nado para
individuos e € importante identificar ou prever aquelas Artes populares que podem servir
como o denominador comum mais abrangente do interesse da juventude” (BARBOSA, 2001,
p. 50). Mesmo reduzindo o curriculo de Arte as atividades populares de atelié, ainda, assim,
os alunos estariam limitados ao crescimento que os professores poderiam provocar neles. Por

isso questiona a necessidade de pratica de atelié no curriculo de Arte-educagéo.

Lanier (2001) sugere como alternativa “um curriculo que promova uma

reflexdo sobre a natureza e a funcdo das reacfes estéticas proprias do individuo (...) Um
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curriculo orientado nessa dire¢do incitara o estudante a reconhecer e explorar alternativas
dentro das artes visuais” (BARBOSA, 2001, p. 54). PropGe para que esse curriculo se
viabilize uma convocagéo de arte-educadores que estejam interessados e familiarizados com

esse planejamento.

Wilson e Wilson (2001) afirmam que, tanto as crian¢as, como os adultos
sofrem influéncias externas quando desenham. Eles acreditam que os desenhos copiados
revelam se houve ou ndo aprendizado na producdo artistica. S6 a produgéo de dois a 0ito anos
parece ser espontanea, por isso que as observacbes das criangcas acontecem na fase d

desenvolvimento, deixando de interessar-se pela producao artistica das criangas mais velhas.

Em suas investigacbes com criangas, 0S autores constataram que as mais
bem-dotadas e produtivas em artes se valeram em seus desenhos de ilustracdes ja existentes,
muitas delas, ndo tinham seis anos de idade. Seus trabalhos foram desenvolvidos com muitas
habilidades em idéias visuais, esboco, perspectiva e acdo. Muitas teorias, segundo eles, tentam
explicar o processo e a natureza do desenho. A de Harris “vé o comportamento demonstrado
no desenho como um espelho do desenvolvimento cognitivo ou de maturidade intelectual”

(BARBOSA, 2001, p.61).

Eles comparam o processo de aprender a desenhar com o de falar, em que
este usa o0s signos verbais, a palavra, enquanto aquele utiliza signos configuracionais, ou seja,
ninguém aprende a falar se ndo ouvir pessoas falando, e ninguém desenha sem modelo. Logo,
nenhuma crianca ficard sé balbuciando e rabiscando. O tempo cuidara do processo de

aprendizagem de falar e de desenhar.

Em suas observacgOes perceberam que as Belas Artes representam um papel
pequeno. Verificaram até que ponto uma crianga aprende a desenhar com outra crianca e por

que elas emprestam imagens, ao invés de inventarem as suas proprias. A representacao de
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objetos é feita por modificacdes nos programas, porque a mente humana percebe, registra e
classifica o que conhece. Uma outra observacdo é que as pessoas desenham de acordo com
programa para cada objeto, porque um pode ser bom, enquanto o outro, ndo. E por fim

verificaram que uma Unica imagem pode ser representada de muitas maneiras diferentes. Para
concluir, afirmam que ndo h& nada errado com as criancas, ao serem influenciadas pelos

professores ou fazerem desenhos a partir de uma copia.

Eisner (2001), especialista em estudos sobre curriculo e Arte, argumenta que
foi necesséario criar “uma possibilidade de novos curriculos” (BARBOSA, 2001, p. 79) para
solidificar as escolas norte-americanas diante dos avancos das principais disciplinas, porque
acredita que “a medida que a reforma curricular se consolida, as artes conquistam seu lugar

nas escolas” (BARBOSA, 2001, p. 81). Fazendo referéncia a historia, Eisner afirma

gue a arte € uma das poucas matérias do curriculo escolar que da a crianga a
oportunidade de usar suas emoc¢fes e imaginacdo. A arte € entendida como
um terreno permissivo ante um curriculo repleto de nimeros e palavras. E a
arte que encoraja a crianca a colocar sua visdo pessoal e sua assinatura em
seus trabalhos. As escolas sdo dominadas por tarefas curriculares voltadas ao
professor e que, freqlentemente, oferecem apenas uma solucdo para 0s
problemas, uma resposta certa para as perguntas. A arte nao pode se tornar
algo sem vida, mecéanico, como tem ocorrido com o que ensinamos, em
todos os niveis de educagédo (BARBOSA, 2001, p. 82).

Como Eisner é especialista em curriculo, ndo poderia deixar de citar Dewey,
um pensador do inicio do século XX, que considerava a disciplina como uma palavra-chave
dos que enfatizam o curriculo, enquanto para os que enfatizam a crianga, 0 interesse é a
bandeira de luta. Os arte-educadores acreditam que para esse curriculo ser posto em pratica
deixando o ensino tradicional de lado como propds Dewey, sO a arte sera capaz de fornecer

experiéncias que ajudem a crianga a pensar com inteligéncia para lidar com os problemas

existentes no mundo.

Com o auxilio da Arte as pessoas véem o mundo de maneira mais critica, e
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assim “entendem o lugar da arte na cultura, através dos tempos” (BARBOSA, 2001, p. 84),
por meio da Historia da Arte. “A producdo de arte ajuda a crianca a pensar inteligentemente
sobre a criacdo de imagens visuais” (BARBOSA, 2001, p. 85), criando imagens que tém forca
expressiva, coeréncia, discernimento e criatividade. Para julgar aquilo que se vé a luz de bases

tedricas se utiliza a Estética, 0 mais novo componente curricular em Arte-educacao.

Para que essa realidade seja concreta, é necessario “um curriculo que crie as
possibilidades para as experiéncias descritas acima” (BARBOSA, 2001, p. 85), e também
professores habilitados em mediar tais a¢des. J& que o curriculo substancioso é tdo importante
na educacdo da crianca, é necessaria uma estrutura, um “conjunto rigido de objetivos e
procedimentos, que controlam, estabelecem parametros e limitam severamente opc¢des”
(BARBOSA, 2001, p. 85), mas segundo Eisner “refere-se a forma como as coisas se

relacionam” (BARBOSA, 2001, p. 86).

Para elaborar um curriculo de Arte é preciso

distingui-lo claramente de tudo o mais que € ensinado. Adotar essa forma de
planejamento curricular significa encarar as artes com seus proprios
contetdos, com a mesma equivaléncia de outras disciplinas que os alunos
estudam. A arte ndo deve ser uma auxiliar dos estudos sociais ou das linguas.
A carga horaria semanal dedicada as artes visuais, a musica, a danca, ou ao
teatro ndo deve diferir da matematica ou das linguas, deve apenas ser menos
freqlente (BARBOSA, 2001, p. 86).

Smith (2001) ao falar da exceléncia no ensino da Arte apresenta quatro
propostas sobre a importancia da qualidade ao ensinar Arte. A primeira € 0 compromisso com
a educacao geral e com a comum, porque esta € desenvolvida com 0S mesmos conceitos €
habilidades da educacao geral, mas os campos de trabalho sdo diferentes. A qualidade no

ensino da Arte deve ser preocupacao de professores, pedagogos, enfim, de toda a instituicdo

escolar, porque “a arte merece estudo como um assunto particular’ (BARBOSA, 2001, p. 98).
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A segunda proposta completa a primeira, pois é a luta para se ter contextos
na escola em que os alunos aprendam a sentir a arte, a compreendé-la historicamente, a
aprecia-la com estética e a realiza-la com espirito critico. Para isso, € necesséria a diversidade
de métodos, incluindo troca de experiéncias, informacgdes, idéias e habilidades que estruturam
0 conhecimento do ensino de Arte. Smith (2001) estabelece na terceira proposta a preparagéo
dos professores nas areas humanas, histérica, filoséfica e critica da Arte para se prepararem
para trabalhar com alunos do ensino médio, melhorando a qualidade no ensino das artes como

objeto cultural.

A quarta proposi¢cdo para um curriculo de exceléncia no ensino da Arte
requer o conhecimento, tanto da arte tradicional, quanto da contemporanea, porque para
perceber, sentir uma obra de arte € necessario possuir sentido estético e conhecimento da
Historia da Arte, acima de tudo. A Arte tradicional, s6 uma minoria elitista tem acesso, e 0

gue se deseja é que esse privilégio seja de todos os homens, sensibilizando-os para a cultura ¢

para a transcendéncia do comum que sO pela arte é possivel.

Robert William Ott (2001) ao falar do ensino da critica nos museus afirma

gue “o ensino de arte nos museus constitui um componente essencial para a Arte-educacao: a
descoberta de que arte € conhecimento” (p. 113), que “proporciona meios para a compreensao
do pensamento e das expressdes de uma cultura” (p. 113). Ott (2001) ao se referir as cinco
categorias de analise coloca os verbos no gerundio, conotando a idéia de acdo e dinamismo
por parte do leitor da obra de arte, sdo etdscrevendo, analisando, interpretando,
fundamentando e revelandd.categoriadescrevend@ o momento em que o aluno observa a

obra de arte e deixa que ela fale com ele por meio de uma mensagem. A partir disso, o aluno

inicia um relatorio de tudo o que percebeu, dando continuidade as demais categorias.

Analisandoos dados intrinsecos da obra de arte para estimular os alunos na
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percepcédo dos detalhes, levando-os a compreender e apreciar as habilidades do artista na
producdo das imagens visuais. A categortarpretando“fornece dados para as respostas
pessoais e sensoriais dos alunos que participam da critica” (p. 132), no momento em que eles

sao convidados a falar dos sentimentos que a obra de arte causou neles.

A categoriafundamentand@ a ampliacdo do conhecimento de Historia da
Arte ou de alguma critica sobre a obra em questao, ou até mesmo de depoimento do artista, de
catalogos de galerias, videos, filmes comerciais, enfim, de quaisquer textos que fundamentem
as trés primeiras categorias que sdo utilizadas na critica da obra de arte. E para concluir, a
categoriarevelandoé o momento em que o aluno tem a oportunidade de expressar sua
experiéncia estética por meio de uma producéo artistica, ou seja, uma nova obra, na qual séo

percebidas as categorias anteriores.

Enquanto, no Brasil, a professora Ana Mae Barbosa, (2002a) relata a
politica que envolve o ensino da Arte no fim dos anos oitenta, esclarecendo que a Arte foi
extinta dos curriculos mineiros de 1° e 2° graus, em 1986, pelo Conselho Federal de
Educacao. Defende a arte, dizendo que ela ndo é s6 quadro pendurado na parede, mas o tecid
das roupas produzido pelas artes na industria téxtil, a arte da propaganda, do cinema, das

publicacdes de livros e revistas, da TV e das demais artes ligadas a imagem.

E urgente que as pessoas desenvolvam a competéncia em desenhar,
estimulando a invencéo, a inovacdo e a difusdo de novas idéias e técnicas. Eliminar a
Educacdo Artistica do curriculo € impedir que muitos estudantes ndo desenvolvam a
capacidade de pensar para exercer as profissdes ligadas ao mundo da imagem que, em geral

sdo bem remuneradas.

Barbosa (2002a) argumenta, ainda, que a arte € fundamental na educacao

7

das pessoas em um pais em desenvolvimento. “Arte ndo é enfeite. Arte é cognicdo, é
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profissdo, € uma forma diferente da palavra para interpretar o mundo, a realidade, o
imaginario, e é contetdo. Como conteudo, arte representa o melhor trabalho do ser humano”

(BARBOSA, 20024, p. 4).

Para que a cultura de um povo se desenvolva é necessario que antes haja o
desenvolvimento de suas formas artisticas. Segundo a autora, para haver uma educagdo mais
humanizadora, ndo apenas intelectual, € necessaria a Arte para desenvolver a percepcao e ¢

imaginacao, fatores indispensaveis para mudar a atual realidade.

Barbosa (2002a) ressalta que a primeira tarefa do Estado é

... a formacao de recursos humanos, de pessoal capacitado para decodificar e
potencializar as forcas que controlam a cultura, estimular o acesso de todos a
livre expresséo, propiciar o desenvolvimento organico das artes dentro do
contexto local, valorizar as fertilizadoras trocas de idéias e experiéncias,
identificar os padrbes especificos de organizacdo cultural de uma
comunidade para entender novo vocabulario e novos contextos estéticos (p.
5).

Nos anos oitenta, havia esperanca de que a Arte fosse uma disciplina igual
as outras do curriculo, com o0 mesmo valor que a Matematica e o Portugués tém na escola
fundamental, nas universidades e nas escolas profissionalizantes. Ao apresentar a situacéo
conceitual do ensino da Arte no Brasil nos anos oitenta e as expectativas para o futuro diz que
a Lei Federal n.° 5.692/71 estabeleceu obrigatoriamente a atividade de educacao artistica nas
escolas. Mas quem iria lecionar essa disciplina, era o questionamento feito pelos interessados

em arte-educacdo da época. Entdo, em 1973, foram criados os cursos de licenciatura em

Educacdo Artistica nas universidades e faculdades, no Brasil.

Barbosa (2002a) questiona a forma de ensino das artes na escola, ja que as
Unicas imagens a que 0s alunos tém acesso séo as de livro didatico ou as folhas para colorir.

Eles ndo apreciam a arte estética por meio de visitas a exposi¢cdes e museus, somente véem a
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imagens exibidas na televisdo, magdoorse nos cartazes pregados pela cidade onde moram.

Ela acredita que o caos em que se encontra o ensino da Arte e a educacédo, em geral, deve-se
ditadura militar. Assim, traca o perfil dos programas, dos projetos, das organizagles, das
associagoes e das instituicbes que envolvem os arte-educadores e o0 ensino de Arte em todo c

Brasil.

Numa palestra para arte-educadores, apontou que, numa pesquisa, na
Franca, 82% do conhecimento informal € adquirido por meio das imagens, que ao aprender a
Arte, a mimese se da pela semelhanga e ndo pela copia, que ao preparar as criancas para ler a
imagens produzidas pelos artistas, elas terdo condi¢des de ler as imagens que as envolvem en
seu meio, e que se o artista utiliza imagens de outros artistas, também os alunos podem ter

acesso a elas.

No entanto, a Arte na escola ndo tem como objetivo formar artistas, assim
como o ensino de literatura ndo tem a pretensao de formar escritores. Ensinar Arte na escola é
possibilitar aos alunos 0 acesso ao conhecimento, a fruicdo e a decodificacdo da obra de arte.
Essa formacdo do aluno faz com que haja uma sociedade artisticamente desenvolvida e
culturalmente, também. Infelizmente, isso quase ndo acontece nas escolas, porque poucos
visitam um museu ou assistem a um concerto, e muitos ndo tém acesso a obras de arte erudita

somente a cultura de massa, por exemplo, a flor de plastico para enfeitar a mesa.

Ao mesmo tempo em que uma crianga se prepara para entender as artes
visuais, também se prepara para entender qualquer imagem, porque, como foi dito
anteriormente, 82% da nossa aprendizagem informal acontece por imagens. Logo, essa
crianca sera mais sensivel ao julgamento e a critica dos fatos ocorridos, historicamente. Na
leitura e analise da obra de arte, o professor escolhe a metodologia que mais convém aos seus

alunos. Mas o importante é que realmente ocorra a leitura da imagem, enriquecida com o
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conhecimento histérico que ajuda a entender o lugar, o estilo e a época em que a obra de arte

esta situada.

Ao falar da Historia da Arte, a autora ndo a separa de “aprecia¢gédo da obra”
(BARBOSA, 2002a, p. 38). O termo apreciacdo complementa a Histéria da Arte. Para que
uma obra de arte de qualidade tenha o valor estético que lhe cabe, ela “deve ter o poder de
sumarizar multiplos significados” (BARBOSA, 2002a, p. 42). A alfabetizacdo estética e

visual somente chegou ao professor por meio dos livros didaticos na década de 70.

Como a bibliografia sobre o ensino da Arte, no Brasil, € muito escassa,
Barbosa (2002a) sugere o Método Comparativo de analise de obras de arte de Feldman. Este,
ao realizar a leitura de uma obra de arte, propde que haja duas ou mais obras para que o aluno
a partir da leitura, tire suas conclusdes. Para identificar a diferenga entre pintura e desenho,

por exemplo, h& que se ver a construcdo de linhas no desenho e a por massa, na pintura.

Nesse processo comparativo de leitura da obra de arte desenvolve-se a
capacidade critica do leitor no ato de ver, associando principios estéticos, éticos e histéricos
na realizacéo das etapas de descricdo, analise, significacao, interpretacéo e julgamento da obre

de arte. Feldman, segundo Barbosa (2002a)

demonstra o quanto se pode entender o mundo, entendendo uma obra de arte
do ponto de vista da relacdo entre os elementos visuais como linha, forma,
claro-escuro, cor, unidade, repeticdo, equilibrio, propor¢édo, e do ponto de
vista das caracteristicas de construgdo com predominancias diversas como
agudeza, ordenacdo, emocdo, fantasia, e também tendo em vista
comportamentos apreciativos como empatia, distanciamento ou fusdo com a
obra de arte (p. 44).

A autora descreve uma das aulas de Feldman para que se tenha uma idéia do
seu meétodo. Ele conduz a leitura das obras questionando os alunos, destacando alguns

problemas e o que se pode fazer com as respostas e se todos concordam, a concluséo ¢
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explicada.

Por sua vez, o método Multipropésito de Robert Saunders é um programa
que usa reproducdes como instrumentos de ensino para educar as criangas Nnos aspectos
estéticos, visuais e espaciais, por meio da simbologia visual e verbal, porque acredita que a

cultura visualmente orientada esta tomando o lugar da cultura verbalmente orientada.

Para ele, entender uma obra de arte depende do amadurecimento da pessoa
que, depois de algum tempo de percepcdo, de reproducdes de originais, € capaz de observal
uma obra de arte de diferentes pontos de vista. As reproducbes podem ser usadas em
quaisquer séries da escola com diferentes objetivos, porque uma mesma imagem lida numa
série, podera ser lida na série seguinte de maneira diferente, se houver um amadurecimento da

criancga.

Saunders, segundo Barbosa (2002a), deixa claro que as reproducdes s&o
usadas para preparar 0 aluno para o contato com as obras de arte originais. Os exercicios
propostos em seus livros didaticos para esse fim sédo divididos em quatro categorias: 1-
exercicio do ver: o aluno descreve e interpreta detalhes visuais; 2- exercicio de aprendizagem
€ a compreensao das pinturas e dos desenhos por meio do julgamento de valor, habilidades de
fantasias e imaginacao, desenvolvimento de conceitos espaciais e visuais; 3- extensdes da aule
€ a relacdo da arte com o meio ambiente, em que o aluno escreve criativamente, fazendo
comparacdes historicas, utilizando simbolos visuais e verbais, investigando os fenémenos de
luz e cor, fazendo improvisacbes dramaticas, explorando relagbes humanas, tornando-se

conscientes dos problemas ecologicos.

Por ultimo, o aluno produz artisticamente, desenvolvendo a auto-imagem
por meio do desenho, da atividade criadora grupal, trabalhando formas, texturas, cores e

linhas. Essas categorias de exercicios podem ser exploradas com o estudo da Historia da Arte,
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da lingua, literatura, matematica, geometria, ecologia, histéria e outros. Para exemplificar esse
método, Barbosa (2002a) transcreve uma aula na sua integra, com questionamentos,

procedimentos necessarios a leitura da obra de arte.

Barbosa (2002a) orienta o professor de Arte para que ele n&do utilize um
unico método de leitura da obra de arte, porque empobreceria a riqueza de leituras possiveis.
Ela também faz algumas consideracfes além das propostas no método Multipropésito para
estimular os exercicios do ver, da compreensdo da obra de arte, da leitura analitica e da

producéo artistica do aluno.

Essas diferentes metodologias de leitura da obra de arte no ensino da Arte
complementam a comunicacdo entre o professor e o aluno. O professor, mediador de leitura,
com mais conhecimento que o aluno precisa forma-lo como conhecedor, fruidor e
decodificador da obra de arte e, além disso, ser capaz de entender a producgdo artistica de alte

gualidade, considerando os aspectos estéticos, histéricos e criticos.

A Histéria da Arte, a critica, a estética e a producdo compdem o curriculo de
artes plasticas determinadas pelo DBAHoO entanto o Museu de Arte Contemporanea
(MAC) incorporou a critica e a estética na leitura da obra de arte, conforme explica Barbosa
(2002a), ja que os significados lidos ndo dependem do tempo historico da obra, mas da
consciéncia do leitor que interroga a sua existéncia. Isso por que em arte o tempo se configura

na ordem visual, sendo mais importante o tempo fenomenolégico que o historico.

Retomando, Fischer (2002) afirma que o conteudo da obra de arte e a
maneira como esta pintada expressam, muitas vezes, inconscientemente ou conscientemente

as tendéncias sociais do tempo do artista. O empreendimento para interpretar uma obra de arte

' Discipline Based Art Education.
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€ algo muito dificil de se realizar, por ser, com frequéncia, contraditérias as conclusdes
retiradas pela leitura do leitor, ja que ele é um ser subjetivo que vive em épocas diferentes. E
dificil saber o porqué fora feito tal interpretagdo ou quais influéncias comandaram o

significado atribuido a diferentes leituras.

Mesmo reconhecendo o significado e o conteido de uma obra de arte como
fatores de importancia na interpretacdo da mesma, o tema também €, pois reflete as condi¢gbes
sociais de determinadas épocas. Na analise de uma obra, € necessario abster-se de opiniée
preconcebidas, uma vez que novos significados e novas formas podem surgir com o passar do

tempo. Pois

sempre procuramos aquilo de que carecemos, e uma obra de arte nunca é
uma coisa em si, fora da realidade humana; ela sempre requer uma interacédo
com um espectador. Descobrimos o significado de uma obra de arte; mas
também lhe doamos um significado (FISCHER, 2002, p. 161).
Barbosa (2002a) propde a leitura MeNegrade Tarsila do Amaral &
Torsode Anita Malfatti, ambas, obras de artistas femininas brasileiras do inicio do século XX.
Ela considera que o leitor ndo precisa se prender a métodos, mas que sua imaginacao visual
explore as imagens. Para isso, é importante que se faca um dialogo visual dessas imagens,
acompanhado da informacéo historica de que essas duas artistas, mulheres, participaram da

Semana de Arte Moderna, em Sao Paulo, em 1922, e que antes delas, a producéo artistica

feminina ndo tinha destaque no mundo cultural.

Ao falarmos sobre Arte-educacdo devemos lembrar que a arte € importante,
porque permite usar todos os sentidos para perceber o mundo. A intuicdo e as sensacgoes,
muitas vezes, nado sao valorizadas no processo ensino-aprendizagem, desenvolvendo,
portanto, a criatividade, a coordenacdo motora e o0 senso critico. Quando as criancas séo

estimuladas a pensar, inventar e manifestar sem bloqueios seus sentimentos, elas aprimoram
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sua linguagem e a capacidade de concentracao.

Com uma proposta de leitura critica e estética da obra de arte ha a
possibilidade de ampliar a expresséao individual do leitor, sendo esse o objetivo primeiro no
ensino da Arte para manter as conquistas do Modernismo, fazendo com que o conceito de arte

seja o de cultura.

Relacionada a Arte-educacdo, a imagem é um elemento importante na
comunicacao visual nos dias atuais, por iSso apontamos, a seguir, algumas consideragbes

necessarias ao nosso estudo.

2.2 - Imagem

A partir da segunda metade do século XX, o mundo vive a civilizacdo da
imagem como um dos fenbmenos culturais mais importantes e apaixonantes do homem
civilizado. No entanto, essa realidade ndo € nova, porque desde as antigas culturas como as
grutas de Altamira e Lascaux, as catedrais da baixa Idade Média inglesa, mostras da imagem
fixa, e o teatro a italiana, no Renascimento, como imagem movel, sdo demonstracdes da

presenca da imagem na histéria da humanidade.

Para definir a imagem, recorremos aos dicionarios que a definem como
“representacdo de uma pessoa ou coisa, obtida por meio de desenho, gravura ou escultura;
representacdo mental de alguma coisa percebida pelos sentidos”; entre outras. No entanto,
essa palavra é derivada do latimaga figura, sombra, imitagdo. Assim, a imagem é a
representacdo de uma figura que tem analogia com um objeto ou semelhanca perceptiva, ou

seja, a imagem é a imitacdo de um objeto que pode ser percebido pela visdo ou pelos demais
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sentidos.

Atualmente, quando se fala de uma teoria da imagem, remete-se a qualquer
representacdo visual que tem semelhanca com o objeto representado. Peixoto (1992) afirma
gue “é preciso saber ver, em determinadas imagens de hoje, aquilo que muitas vezes nos
escapa” (p. 304). Porque nem todas as imagens figuram o objeto representado, e nelas

descobrimos a beleza das pequenas e grandes coisas.

Buscando informacdes na histéria da imagem, encontramos relatos que a
pintura, a partir do século XVII, libertou-se da representacdo do objeto divino, deixou de
mostrar os rostos de santos, as cenas divinas, para estruturar-se como linguagem moderna ne
pintura dos campos, baias e cidades. Pois a pintura, conforme LygadPgixoto, 1992)

“parece negar a presenca” (p. 313), por isso ha muitos questionamentos se se deve ou nhdo
pintar, jA que a escrita poderia descrever o que ha numa tela. No entanto, a cor e a

luminosidade presentes no quadro iluminam o espirito de quem vé a presenca representada na
pintura. Para isso, € muito importante o tempo que o olhar necessita para apreender as
imagens essenciais, unicas e insubstituiveis que, muitas vezes, tém o poder de significar algo

para o leitor e mobiliza-lo a reflexdo e a agao.

Nessa perspectiva, o sentido atribuido a imagem de objeto € possivel pela
imaginacdo. Calvino (1990) ao falar do papel da imaginacdo afirma que € parte visual da
fantasia que pode vir antes ou acompanhar a imaginacdo verbal. Distingue dois tipos de
processos imaginativos: o que parte da palavra para chegar a imagem visivel e o que parte da
imagem para chegar a palavra, porque o primeiro € adquirido pela leitura de textos verbais, e

0 segundo, pela imensa quantidade de imagens visuais capaz de gerar muitos significados.

Calvino (1990) se considera um filho da “civilizacdo da imagem”. Desde

muito pequeno, lia as imagens, fantasiando e imaginando sobre as figuras.
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Seja como for, eu preferia ignorar as linhas escritas e continuar na minha
ocupacdo favorita de fantasiar em cima das figuras, imaginando a
continuacéo (...) a leitura das figurinhas sem palavras foi para mim sem
duvida uma escola de fabulacdo, de estilizagdo, de composicao da imagem
(p. 109).

Com o tempo, comecou a interpretar telas de pintores famosos, tornando-se

apaixonado pela pintura. A partir de entdo, comecou a contar histérias dos quadros famosos

da Historia da Arte ou de figuras que sugeriam algo para ele.

Calvino (1990), porém, questiona o grande numero de imagens que
bombardeiam as pessoas, atualmente. Isso as impossibilita de reservar o direito da imaginacéo
individual, porque as imagens pré-fabricadas ndo deixam a humanidade pensar por imagens

com significados, muitas vezes, ndo conceituados e nao formulados discursivamente.

Numa experiéncia com criangas que visitaram o zoologico, Buamad (
Buoro, 2002), constatou que, de acordo com a tarefa solicitada de desenhar um animal que
representasse a turma, os alunos ndo conseguiram produzir nenhum desenho do referido bicho
visto no zooldgico, desenharam somente imagens reproduzidas pela midia e que estavam
internalizadas em sua imaginacdo. Essa realidade levou a pesquisadora a confirmar as
preocupacdes de Calvino de que as pessoas estdo perdendo a capacidade de produzir imager

conforme sua imaginacéao individual visualizou.

Esse processo de leitura da imagem nao verbal ou até mesmo da verbal
inicia com os olhos, conforme afirma Manguel (1997), ilustrando o pensamento de
personagens importantes da historia da humanidade sobre os olhos, como: Santo Agostinho,
ao mesmo tempo em gue louvou os olhos como entrada para o mundo, também os condenou,;
Santo Tomas de Aquino considerou a visdo como o sentido para se adquirir o conhecimento;
Cicero afirmou que quando se vé um texto, lembra-se melhor dele, do que quando apenas o

ouve; para Bacon
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guando olhamos para um objeto (uma arvore ou as letras SOL), forma-se

uma piramide visual que tem sua base no objeto e seu apice no centro da
curvatura da cérnea. Nés “vemos” quando a piramide entra em nosso olho e

seus raios sao dispostos sobre a superficie do nosso globo ocular, refratado
de tal forma que ndo se cruzam. Ver, para Bacon era o processo ativo pelo
gual uma imagem do objeto entrava no olho e era entdo apreendida pelos
“poderes visuais” dele (p. 48, 49).

Por sua vez, Merleau-Ponty (1975) considerou um terceiro olho que tem o
dom do visivel, que é um olhar do interior, como se o olho fosse uma “janela da alma”,

revelando a beleza do universo, as obras da natureza, por isso que quem perde a visao, fica nc

mundo da escuriddo, sem a esperanca de ver a luz do sol. No entanto,

a luz é reencontrada como acao a distancia, e ndo mais reduzida a acéo de
contato; por outros termos, é concebida como pode sé-lo pelos que por ela
nao véem. A visdo retoma o seu poder fundamental de manifestar, de
mostrar mais do que a si mesma. E, ja que nos dizem que um pouco de tinta
basta para fazer ver florestas e tempestades, cumpre que ela tenha a seu
imaginario. A sua transcendéncia ja ndo € delegada a um espirito leitor que
decifre os impactos da luz-coisa sobre o cérebro, e que o faria igualmente
bem se nunca houvesse habitado um corpo. Ja nao se trata de falar do espaco
e da luz, e sim de fazer falarem o espaco e a luz que ai estdo. Questao
interminavel, pois que a visdo a gue ela se dirige é, por sua vez, questao (p.
290, 291).

Com relagcdo a palavra e a imagem, Socraggsid Manguel, 1997)
considera-as semelhantes, pois ambas precisam do leitor para comentar, interpretar e dar-lhes
sentido alegorico e simbolico. Segundo De Fourniapld Manguel, 1997), a leitura desses
textos € como enriquecer o presente, atualizar o passado e a memadria, com a funcédo de
prolongar essas acdes para o futuro. Essa relacéo € vista na iconografia crista, por exemplo, na
imagem de Maria segurando um livro diante de Jesus, e de outras tantas. A importancia da
palavra relacionada a imagem foi percebida pela Igreja quando “os tedlogos medievais so

aprovavam as imagens que podiam ser explicadas, assumindo assim o controle sobre as

imagens por meio das palavras” (MANGUEL, 2001, p. 159).

Para Manguel (1997), a leitura da imagem ainda hoje esta relacionada a
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palavra, sendo muito importante sua existéncia.

Os dois tipos de leitura convergem quando leio o jornal matutino: de um
lado, ha o avanco lento pelas noticias, que continuam as vezes numa pagina
distante, relacionadas com outros itens escondidos em secdes diferentes,
escritas em estilos variados, do aparentemente objetivo ao abertamente
irbnico; por outro lado, a apreensao quase involuntaria dos anincios num
relance, cada historia contada dentro de molduras precisas e limitadas, por
meio de personagens e simbolos familiares — ndo a atormentada santa
Catarina ou a ceia em Emadus, mas as vicissitudes do ultimo Peaugeot ou a
epifania da vodca Absolut (p. 126).

A leitura de um livro numa lingua ndo conhecida sé € possivel por meio das
imagens que, por ventura, ilustram o mesmo, porque o leitor pode atribuir-lhes sentido,
mesmo gue nao seja o do texto. Sao Nilo, no século V, foi um dos precursores em decorar as
igrejas com representacdes biblicas, acreditando que os crentes analfabetos poderiam
aproximar-se das imagens e lerem-nas como se fossem as palavras de um livro. O Papa
Gregorio, por sua vez, também argumentou sobre a importancia da imagem, afirmando que
perceber visualmente uma imagem é o mesmo que aprender em profundidade uma historia
veneravel. “Em 1025, o sinodo de Arras declarou que ‘aquilo que a gente simples ndo podia
aprender lendo as escrituras poderia ser aprendido por meio da contemplagédo de imagens™
(MANGUEL, 1997, p. 118). Mesmo com o mandamento de Deus a Moisés proibindo a

construcdo de imagens, a Igreja ndo deixou de ilustrar os episodios sagrados em simbolos

bésicos da cristandade.

Com o passar do tempo, as imagens foram adquirindo muitos significados
diferentes dos instruidos pela fé cristd. Com isso, a Igreja, preocupada, estabelece, em 787, no
Sétimo Concilio, em Nicéia, que as imagens seriam determinadas pelos padres da Igreja e ao

pintor caberia o direito de cumprir seu papel de artista da arte.

No século XllI, as pinturas sairam das paredes, oclgphigar nos vitrais,

na madeira e na pedra, sempre com a funcao de despertar a espiritualidade nos homens, pol
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meio da fé na historia da salvagéo das imagens do Antigo e Novo Testamento. Essas imagens,
no século XIVv, também foram para o pergaminho e para o papel pelos iluminadores e
gravadores, criando livros com poucas palavras, mas repletos de cenas justapostas,
conhecidos com@ibliae pauperumou Biblia dos pobres” (MANGUEL, 1997, p. 123). A
imagem, entre o fim da Idade Média e o século XIX, na pintura antiga, tinha a funcéo de
livro, porque representava as figuras sagradas da Biblia como a Virgem com sua mae, Santa
Ana, ensinando-lhe a ler ou Santa Maria Madalena, numa posicdo sedutora. Com essas

representacdes, as pessoas passavam a conhecer a historia contida no Livro Sagrado.

A Biblia tinha a funcdo de catequizar os fiéis, diariamente, letrados e
iletrados, sempre com uma pagina aberta com duas imagens que possuiam uma referéncia
teméatica aos sermbes de cada dia. O primeiro exemplar data de 1462, conforme Manguel
(1997), no entanto, ela ndo era conhecida com esse nome pelos seus primeiros leitores. “A
impropriedade da denominacao foi percebida no séculdl g®lo escritor aleméao Gotthold

Ephraim Lessing” (MANGUEL, 1997, p. 124).

Aléem das ilustracdes presentes nessa Biblia, muitos outros livros passaram a
ser ilustrados. A imagem apareceu no livro a partir da técnica da gravura em cobre que
consistia em imprimi-la depois que o texto fora impresso, ou seja, a gravura em cobre ficava
do outro lado dos caracteres impressos. Para que a imagem aparecesse no livro, eram
necessarias prensas diferentes, duas oficinas, duas profissdes e duas competéncias. Por isso

imagem até o seculo XIX ficou a margem do texto.

Em Lendo imagens — uma histéria de amor e pdianguelrelata que a
maioria dos livros que possuia eram ilustrados, “ilustracées que repetiam ou explicavam a
historia” (p. 19). Ele acredita que as ilustracdes nos livros reforcam a imaginacéao do leitor

com relagédo ao que esta lendo. Gustave FlaudeundManguel, 2001), por sua vez, nunca
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permitiu que ilustrassem seus livros, porque acreditava que as imagens reduziam o poder de

imaginacéo criadora do leitor.

Discorda de Flaubert e argumenta que as imagens acompanham o ser
humano desde a sua mais tenra idade, seja criando, imaginando as mais variadas imagens,
como: rostos, arvores, prédios, agua, fogo e outras. Por isso, “as imagens, assim como as
histérias, nos informam” (p. 21), pois a0 mesmo tempo em que as imagens sao traduzidas em
palavras, estas também sdo em imagens, porque “a imagem da origem a uma histéria, que, por

sua vez, da origem a uma imagem” (p. 24). Ou seja,

guando lemos imagens — de qualquer tipo, sejam pintadas, esculpidas,
fotografadas, edificadas ou encenadas -, atribuimos a elas o carater temporal
da narrativa (...) por meio da arte de narrar histdrias (sejam de amor ou de
6dio), conferimos a imagem imutavel uma vida infinita e inesgotavel
(MANGUEL, 2001, p. 27).

Ha um mistério que envolve uma obra de arte ja que o pintor a imagina de
uma forma e quando a tela fica pronta, muitas vezes, percebe que € uma outra. Pode condena:
la ou levar a exposi¢cles, enquanto o critico também pode resgatar ou repudiar uma obra de
arte. Para isso, € necessario um processo de leitura da obra de arte, porém ainda nao existe
“um sistema coerente para ler as imagens, similar aquele que criamos para ler a escrita”

(MANGUEL, 2001, p. 32). Por isso, a responsabilidade de ler uma pintura estd nas maos do

leitor e ndo do artista.

Os primeiros cristdos herdaram dos romanos a tradicdo de decorar com
imagens religiosas, assim eles o fizeram nas catacumbas e nos templos. Talvez seja por isso,
segundo Manguel (2001) que a Unica reacdo diante de uma obra de arte é “o0 equivalente a
uma prece de gratiddo por nos permitir, com nossos sentidos limitados, um numero infinito de
leituras, que, para 0 n0ossSO maior proveito e alegria trazem a possibilidade de esclarecimento”

(p. 55). Além disso, a subjetividade sempre esta presente na leitura de uma tela, porque varia
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de acordo com a pessoa, seu conhecimento e sua aprendizagem. Para tanto, como declarou «

papa Gregorio, no século VI,

uma coisa é adorar um quadro, outra é aprender em profundidade, por meio

dos quadros, uma histéria veneravel. Pois aquilo que a escrita torna presente
para o leitor, as pinturas tornam presente para os iletrados, para aqueles que
s6 percebem visualmente, porque nas imagens 0s ignorantes véem a historia
gue devem seguir, e aqueles que ndo conhecem o alfabeto descobrem que
podem, de certa maneira, ler. Portanto, especialmente para o povo comum,

as pinturas sao o equivalente da leitura (apud MANGUEL, 2001, p. 143).

Entdo, se observar uma obra de arte para o iletrado € o mesmo que fazer a
leitura da mesma, isso ndo quer dizer sua potencialidade diante da tela, porque, muitas vezes,
mesmo o leitor letrado se sente impotente em traduzir a arte em palavras, mas essa
experiéncia é compreensivel por ser realizada pelo ser humano. No entanto, para a leitura de
obras de arte mais antigas e mais sabias, € necessaria “uma linguagem comum, que seja
profunda e significativamente rica” (MANGUEL, 2001, p. 144). E possivel, porém, um

espectador comum ler um quadro desse, porque ele pode inventar um significado justo ou néo

para a leitura do mesmo.

Para compreender o que se vé numa obra de arte € preciso conhecer a
historia da tela, seu titulo, por que veio a existir, saber do seu criador e até a propria historia
do leitor que podera transformar, intensificar ou subverter essa imagem pela sua leitura.
Porque a partir do momento que a crianga aprende a apreciar a obra de arte, ela também pode

criar a sua.

O livro didatico é uma possibilidade, dentre as inumeras, de a crianca ler
uma imagem. Por isso proporcionamos, em seguida, algumas consideracdes sobre o objeto de

nossa pesquisa.
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CAPITULO Il — A LEITURA DO TEXTO LITERARIO E DA IMAGEM NO LIVRO

DIDATICO

3.1 - Livro didético

Completando as idéias apresentadas sobre Arte-educacdo, leitura da
imagem e sua relagdo com o texto literario, apresentamos o contexto do livro didatico: sua
historia, suas funcbes e as implicacbes que envolvem a sua adogdo nas escolas publicas

brasileiras.

O livro didatico, expressado escrita, pode ser considerado como uma das
praticas mais antigas, como a obra de Aristotelééica,apontada como resultado das
anotacdes de suas discussées como fildsofo no século IV a.C. Ponderemos também, porém,
numa época mais recente que a anterior, o primeiro pedagogo, Comenius, no século XVII,

gue insistia na importancia de alguns livros como transmissores de conhecimento.

No Brasil, por sua vez, os Jesuitas, vindos de Portugal, em 1549, com a
missdo de ensinar os indios a ler, a escrever e a catequiza-los, instruia-os utilizando cartinhas,
gue mais tarde se tornaram cartilhas, além dos livros vindos de Portugal. No entanto, esse
plano faliu e a educacéo jesuitica se destinou aos filhos dos colonizadores, de senhores de
engenho, apenas 0s meninos das familias de prestigio estudavam, porque o letrado possuia

elevada posicéo social.

Com a chegada do Marqués de Pombal e a expulsdo da Companhia de
Jesus, em 1759, tem inicio o ensino publico, financiado pelo Estado, com o intuito de formar

0 homem para si e ndo para a Igreja.
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Definir o livro didatico tem sido motivo de debate, e escassa bibliografia
sobre ele. Mas podemos defini-lo como um material impresso com estrutura, destinado ao
processo ensino-aprendizagem do educando. Mesmo ndo havendo uma historia propria do
livro didético, no Brasil, jA que “as mudancas que ocorreram ndo foram geradas por grupos
diretamente ligados ao ensino, mas foram resultados de decretos, leis e medidas
governamentais” (CORACINI, 1999, p. 46), podemos datar a década de 30, século XX, o
inicio da producdo dos livros didaticos, porque os importados eram muito caros. Também

nessa década, foi consagrado pelo Decreto-Lei n.° 1.006 de 30 de dezembro de 1938 — art. 2.°

Compéndios séo os livros que exponham total ou parcialmente a matéria das

disciplinas constantes dos programas escolares; livros de leitura de classe

sdo os livros usados para leitura dos alunos em aula; tais livros também sdo

chamados de livros de texto, livro-texto, compéndio escolar, livro escolar,

livro de classe, manual, livro didatico (OLIVEIRA, 1984, p. 22,23).

Nesse mesmo Decreto-Lei, foi criada a Comissdo Nacional do Livro

Didatico (CNLD) composta inicialmente por sete pessoas, escolhidas pela Presidéncia da
Republica por seus méritos pedagogicos. A essa comissdo competia, entre outras
responsabilidades, examinar, avaliar e julgar os livros didaticos, autorizando ou n&o o0 seu uso
nas escolas. Convém lembrar que o periodo politico nesse contexto era autoritario, marcante
e polémico, por isso a CNLD controlava a adocédo dos livros, no sentido de manter a

nacionalidade, valorizando os aspectos politico-ideoldgicos presentes nos livros didaticos em

detrimento dos pedagbgicos.

Mesmo ndo havendo estudos mais sisteméticos com relacdo as condi¢gdes
de sua produgdo, convém citarmos a critica de Osman LinPreblemas Inculturais
Brasileiros— do Ideal e da Glo6rial977, sobre as inimeras imagens que permeiam o livro
didatico, chamando-as de “Disneylandia Pedagdgica”, pelo excesso de recursos visuais, que

desviavam de sua funcéo primeira - a de ensinar.
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Os livros passaram por um processo de transformacgéo ao longo do tempo.
A imprensa de Gutemberg revolucionou a reproducéo textual do século XV, funcéo exercida
pelos monges copistas desde a Idade Média. Os livros, a partir de entdo, comecaram a ser
produzidos em série, diminuindo o seu custo. Até o inicio do século XV, o livro tinha o
formato de rolo, uma longa faixa de papiro ou pergaminho, o qual o leitor o segurava com as
duas maos para desenrola-lo para proceder a leitura. Nessa acéo, o leitor ndo podia ler e
escrever, ao mesmo tempo, no livro, consultar ou compara-lo com outros livros a sua volta,

pela dificuldade de manuseio.

Com a invengao de Gutemberg, o ato de transmitir conhecimentos por meio
do papel escrito reduziu a influéncia dos professores sobre os alunos, permitindo-lhes o
acesso ao livro para ler e estudar. Esse fato contribuiu para que o professor ndo ficasse
dependente do manual didatico de forma sistematica, utilizando-o apenas como um meio de
conhecimento necessario no processo pedagogico escolar. Ele pode ampliar seus

conhecimentos e enriquecer as suas aulas.

O livro didatico, embora, receba muitas criticas, hoje, ainda, continua sendo
um importante instrumento de trabalho do professor, e com certeza, continuara nessa funcao
por muito tempo. No entanto, seu sucesso depende da capacidade de utiliza-lo como um
material que ajuda a fixar os contetdos, sem tornar-se 0 Unico recurso disponivel para o
professor, mas um meio de atingir seus objetivos enquanto mediador responsavel pelo

processo ensino-aprendizagem em sala de aula.

A literatura, até pouco tempo, sé chegava aos alunos e aos professores por
meio do livro didatico, apresentando fragmentos de textos literarios de acordo com a
ideologia e a estética literaria oficial. Os textos literarios, também, sédo pretextos para uma

avaliacdo formal como as conhecidas fichas de leitura, exercicios de gramatica e temas de
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redagdo. Também € um instrumento para o ensino de Historia, Geografia, Ciéncias, ou ainda,
para fins moralizantes. Poucos sdo 0s manuais que o valorizam como texto artistico,
ressaltando os aspectos que o diferenciam dos outros textos, como a criagado de imagens, as
metéforas, o ritmo, a fantasia e a idealizacdo de mundo — tudo isso construido numa

linguagem poética, desautomatizada que se destaca e se diferencia dos demais.

A escolha do livro didatico torna-se, assim, muito importante. Deve conter,
em seu bojo tematico, temas que despertem a curiosidade dos alunos, bem como sua
imaginagao e senso critico. Essa acao pode provocar a criagdo do gosto literario do leitor em
formacao, porém nao é passivel de ser medida, mas deve ser construida ao longo do tempo e

da prética de leituras.

O Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD), criado em 1996, pelo
Ministério da Educacédo e do Desporto (MEC), tem como objetivos basicos a compra e a
distribuicdo gratuita de livros didaticos a todos os alunos cadastrados no censo escolar das
escolas publicas do ensino fundamental do Brasil. O Fundo Nacional de Desenvolvimento da
Educacdo (FNDE) é responsavel pelos recursos do salario educacédo que sao aplicados nos

programas sociais de cunho educativo para o ensino fundamental.

A década de 90 foi o marco para o MEC participar das discussdes da
qualidade do livro escolar, pois, desde os anos 60, a producao didatica, no Brasil, denunciava
a falta de qualidade dos livros pelo seu carater ideoldgico e discriminatério, sua
desatualizacéo, seus erros de conteudos e metodologias. Em 1993, surgiu o Plano Decenal de
Educacao para Todos, tendo como diretrizes capacitar o professor na avaliacdo e selecédo do
manual a ser utilizado e a cuidar da qualidade do livro, por meio de uma comissdo de
especialistas. Ja em 1994, sdo publicados os resultados que evidenciavam as principais

inadequacdes editoriais, conceituais e metodolégicas dos livros.
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As comissdes de avaliacdo formadas pelo MEC eram constituidas de
professores dos trés niveis de ensino, com a tarefa de formular os critérios de avaliagdo para
serem discutidos com os autores e editores. Como critérios comuns de analise, definiram a

adequacdao didatica e pedagdgica, a qualidade editorial e grafica.

A qualidade do livro didatico € avaliada pelo seu contexto histérico-social,
conforme afirma Rangel (1998), porque o que era excelente no inicio do século, hoje, ndo o
€, pois “a qualidade de um LD é definida, sempre, por referéncia a um corpo de principios,
valores e critérios, explicitos ou ndo, que sintetizam o que uma determinada época pensa e

espera do ensino de lingua materna” (RANGEL, 1998, p. 1).

Para assegurar a qualidade exigida nos livros didaticos, o Programa
Nacional do Livro Didatico desenvolve um processo de avaliacdo pedagdgica nos livros
inscritos no programa. Diante dos objetivos da lingua portuguesa: ensinar e refletir sobre
certas praticas de usos da lingua, o PNLD procura garantir que aqueles avaliados para
adentrar o mercado possuam “leitura, oralidade, producdo de textos e conhecimentos
lingtisticos” (RANGEL, 1998, p. 2). Para distinguir os livros, o PNLD estabeleceu critérios

estrelados até o ano de 2003. Atualmente, essa referéncia foi abolida do PNLD.

Para que esse material chegue ao professor, o MEC elaborou um guia de
livros didaticos que avalia os livros da 52 a 82 série, pertencentes ao Programa Nacional do
Livro Didatico. Este guia tem como objetivo auxiliar o professor na escolha do livro a ser
utilizado por ele em sala de aula, tratando-se de um importante trabalho de avaliacdo
pedagogica, coordenado pela Secretaria de Ensino Fundamental (SEF) do Ministério da

Educacéo (MEC).

As consideracfes apresentadas até aqui sobre o livro didatico estédo

presentes no cenario educacional do Brasil. Passaremos, agora, a conhecer o objeto de noss
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pesquisa por meio de uma descricdo de suas caracteristicas, e em seguida, faremos a leiture

das obras de arte e dos textos literarios correspondentes a elas.

3.2 - Conhecendo os caminhos da coleddoguagem Nova

Dentre os livros que compdem o Programa Nacional do Livro Didatico
(PNLD), encontra-se a cole¢ddnguagem Novados autores Carlos Emilio Faraco &
Francisco Marto de Moura, ambos licenciados em Letras pela Universidade de Sao Paulo e
professores das redes publica e privada, em Séo Paulo, e juntos publicaram varias obras
educacionais editadas pela Atica. Para o ano de 2003, apresentaram a referida colecdo
totalmente reformulada, a qual como obra didatica foi a mais vendida nos anos de 1995 e
1996, e até hoje é aprovada pelo MEC por sua performance pedagdgica. De acordo com as
pesquisas da propria editora, conforme notasite®, eles priorizaram a diversidade de

linguagens, entendendo linguagem num sentido amplo, conforme prevéem os PCNSs.

A colecadoLinguagem Nove composta de quatro volumes, e cada um é
dividido em quatorze unidades organizadas em torno de um tema, que obedecem,
basicamente, a dois critérios: despertar reflexdo sobre as questdes filoséficas e sociais,
fundamentais para o0 homem, e a sua identificagcdo com o interesse dos alunos. As unidades,
por sua vez, estao estruturadas da seguinte forma: Epigrafe, Ponto de partida, Texto 1: estudo

do texto e vocabulario, Ponto de vista, Texto complementar, Gramatica, Redacéo: producao

16 http://www.atcaeducacional.com.br/asp/complementos/inova/htdocs/autores.asp?seéetsso em

21/08/2003.
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do texto e leitura de redagédo, Divirta-se, (ndo consta em todas as unidades da colec¢ao), e
Sugestdes de atividades complementares. Em cada uma dessas se¢cfes S80 propostos «
objetivos a serem alcancgados pelos professores e alunos em sala de aula.

Antes de apresentarmos a estruturacdo interna de cada unidade,
consideremos a exposi¢do dos autores Faraco & Moura que norteia o manual pedagoégico da

colecédo. Eles esclarecem que a obra procura:

[...] fornecer ao aluno um instrumento para compreender, analisar, criticar e

relacionar os multiplos cédigos que permeiam a realidade contemporanea e
aos quais ndo podemos ficar alheios. Por isso, além da lingua escrita e
falada, incorpora propostas de trabalho com muitas das diversas linguagens
gue fazem parte do nosso cotidiano. O estabelecimento da intertextualidade
constitui o ponto de partida para as diversas atividades sugeridas na colecao.

Y

Passando da linguagem predominantemente visual a leitura de textos
exclusivamente verbais e de tipos diversos — literarios, jornalisticos,
cientificos, instrucionais, informativos, humoristicos — pretende-se sugerir
um caminho seguro para que o aluno se desenvolva como leitor e produtor
de textos (p. 3).

Considerando as palavras dos autores, eis, de forma sucinta, a estrutura de

cada unidade:

1- Epigrafe: sintetiza o tema da unidade, com o propésito de
sensibilizar o aluno para o trabalho que sera desenvolvido na

unidade, na verdade, a epigrafe € vista como um chamariz.

2- Ponto de partida: composto de textos nao-verbais, objetivando,
segundo os autores, “valorizar os conhecimentos prévios do aluno”;
“estimular o emprego da linguagem oral”, “enriquecer o repertério
do aluno”; “promover o exercicio da intertextualidade e da

interdisciplinaridade”; “estimular leituras comparativas”. (p. 5-6).
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Texto 1. € o centro da unidade, apresentando-se com Vvarias
teméaticas e diversidade de géneros, englobando, por exemplo,
conto, poema e literatura de cordel, entre outros. Mantém

comunicacao direta com as partes mencionadas acima.

Estudo do texto: prioriza atividades que possibilitam o despertar da
consciéncia do aluno de como os elementos da lingua escrita se
articulam na producdo de mensagens e leituras. Inclui-se ai

vocabulario e ponto de vista.

Texto complementar: é entendido como “complemento do estudo
do texto da unidade, tratado em nova perspectiva”, (p. 8) de acordo
com as palavras de Faraco & Moura. Sao abordados diversos tipos
de textos, como: trecho de romance, reportagem, letra de musica,

entre outros.

Gramatica: os autores afirmam que o objetivo dessa parte é a
reflexdo da lingua em situacbes de uso e ndo o estudo da teoria

gramatical.

Redacao: seu objetivo principal é o de formar cidadaos capazes de

produzir textos coerentes e eficazes.

Divirta-se: opcado que 0s autores encontraram para encerrar
algumas unidades com repertério variado em que predominam

textos humoristicos.
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- Sugestbes de atividades complementares: nesta parte, os autores
propdem atividades diversificadas, por exemplo: dramatizar,

organizar debates e outras.

Em cada uma dessas secOes sao propostos objetivos a serem alcancados
pelos professores e alunos em sala de aula, conforme a justificativa dos autores na carta de

apresentacao da obra:

Vivemos uma época de mudangas muito rapidas, mergulhados num mundo
de palavras e imagens, com os mais diversos tipos de informacdo, que nos
chegam por televiséo, livro, radio, jornal, internet, teatro, revista, cinema ...
Ser capaz de opinar a respeito desse mundo, de expressar a propria vontade e
0s proprios sentimentos, de entender o outro e de se fazer respeitar é
condicdo fundamental para ser, de fato, um cidaddo. Foi pensando nisso que
selecionamos o material com o qual vocé trabalhard nesta colecdo: sao
cronicas, contos, trechos de romance, poemas, anuncios publicitarios, cenas
de pecas de teatro, roteiros de filme, textos jornalisticos e cientificos,
histérias em quadrinhos, letras de musica, além de pinturas, datass
charges. Tudo para vocé ler, interpretar, questionar, emocionar-se, divertir-
se. [...] Esperamos que esta colegao contribua para torna-lo apto a enfrentar
as rapidas mudancgas do mundo atual, como alguém que faz parte ativa dele,
guestionando-o sempre mais para encontrar as respostas mais adequadas.

Depois de uma breve apresentacdo da colecdguagem Nova,
passaremos, agora, ao estudocdmpus especificamente, dos livros das 72 e 82 séries. Das
quatorze unidades presentes em cada livro, serdo analisadas as unidades 01, 03, 04 e 10 nc
livro da 72 série, que contém imagens de obras de arte consagradas e reconhecidas, além do
textos literarios. Por sua vez, no livro da 82 série, somente a unidade 11 sera analisada; as

demais receberam ilustragdes.
3.2.1 - O livro da 72 série
- 12 unidade

A primeira unidade do livro da 72 série tem como tema a paixao. (Figura 1)

A secdo Ponto de partida esta ilustrada com aAelar traidg de John Roddam Spencer
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Stanhope (1829-1908) (Figura 2) e a capa de Joseph Layendecker para uma das edi¢cbes dc

jornal americand he Saturday Evening Pog¢Figura 1) que comemora o Dia dos Namorados.

Além dessas imagens, no alto da péagina 11, (Figura 2) ha um pensamento de Voltaire e

algumas questdes para testar e atualizar o conhecimento dos alunos.
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A tela Amor traido(Figura 2) tem como titulo originbbve Betrayeduma
témpera (pintura feita com a mistura de cal e cola, de modo a tornar-se firme), pertencente ao
acervo do Russel-Cotes Art Gallery and Museum. A imagem € uma alegoria, representada por
um jovem alado com vendas nos olhos, aludindo ao amor cego, caminhando em direcdo a
uma jovem, a esquerda da tela, que, com a méao levantada, tenta impedir a sua aproximagao.
No segundo plano da tela, ha uma fileira interminavel de cupidos que se aproximam, por cima

dos telhados das casas.

A tela retrata um vilarejo antigo, com construcdes feitas em forma de
arcadas e pelo fundo marrom, sugerindo austeridade e conservadorismo. Também podemos
dizer que os cupidos apresentados em segundo plano correm ao encontro do cupido de vendas
nos olhos, que caminha por uma passarela de madeira que esta quebrada. Por ndo enxergal

deixou cair o seu arco, ndo conseguindo atingir a mulher desejada.

Cupido é conhecido dos gregos como Eros, deus do amor, filho de Vénus.
Frequentemente, ele € representado como um arqueiro alado, ou um lindo menino com duas
espécies de flechas, uma de ouro para acender o amor, e a outra, de chumbo para afugentar ¢
amor. Além disso, 0os cupidos sdo conhecidos como 0S meninos com asas, 0S anjos. Pintores
renascentistas o retrataram em suas telas sempre ao lado de Vénus, em suas pinturas

mitologicas, como Botticelli, por exemplo.

A tela Amor traido, a0 mesmo tempo, apresenta cores vibrantes, cores
neutras e austeras. O vermelho das asas do anjo, de suas vestimentas e do vestido da mog¢
cria um clima de seducdo em primeiro plano, contrastando-se com a seriedade do ambiente. O
coracado € o simbolo do amor e por ele passa 0 sangue que mantém vivo o ser humano que

ama. O sangue pode estar também relacionado ao sofrimento causado pela dor de um grande
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amor ndo correspondido. Para a cultura pagd, o vermelho é mais forte porque é a cor da maca,

fonte de pecado do Paraiso.

John Roddam Spencer Stanhope € um pintor inglés, pré-rafaelita, que
nasceu em 20 de janeiro de 1829. Membro do Movimento Estético Britanico, foi um dos mais
importantes seguidores de Burne-Jones, sendo fortemente influenciado por ele. Stanhope
trabalhou incansavelmente nos murais da Unido Oxford, na década de 50. Em 1880, muda-se
para Florenca, e pinta os afrescos da Igreja Anglicana, la permanecendo até sua morte em
1908.

Retomando o livro didatico, na se¢cdo Ponto de partida encontramos as
seguintes informacdes sobre a tela e a mitologia: “Na mitologia romana, Cupido representa a
forca misteriosa que faz com que duas pessoas se apaixonem uma pela outra. Equivale a Eros
deus do amor, na mitologia grega. E representado com arco, seta e uma aljava — espécie de
bolsa onde se guardam as setas”. Em seguida, os alunos sé&o questionados a responder “o0 qu

acontece com quem é atingido pela flecha de Cupido?” (p. 11).

A resposta do aluno a essa pergunta é imediata, porque a situacdo é bastante
comum, desde as primeiras séries do ensino fundamental — o namoro. Na questdo 3, ha
referéncia a interpretacéo da tela de Stanhope e na 4 langcam o desafio: “Se pudesse usar ume
das setas de Cupido, quem vocé flecharia?”, desafiando-os para uma tomada de posicao diante

do tema proposto desde o inicio, 0 sentimento paixao.

A outra imagem da secéo € uma “capa de Joseph Layendecker para uma das
edigcbes do jornal americanthe Saturday Evening Postuja capa comemora o Dia dos
Namorados”. (Figura 1) Ha a imagem de um cupido, um menino loiro, cara de anjo, muito
magro, com um arco na mao e uma aljava a tiracolo, indicando que ja lancou a flecha do

amor, e ainda tem outras. A sua expressao facial é de alegria por ter acertado a flecha no
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coracdo da amada. Também ele se encontra em um pedestal, denotando que o amor esta er
primeiro lugar. O dia dos namorados é comemorado nos Estados Unidos e em alguns outros

paises no dia de Sao Valentim, 14 de fevereiro.

Na capa do jornal americano, a cor vermelha do coracdo e das letras de
Saint Valentineest4 sobre a cor preta. Sugere a paixado defendida pelo Santo, decapitado por
proteger o amor dos soldados que iam a guerra e ndo podiam casar-se. Desse modo, o fundc
da capa é preto em sinal de luto, trevas, em oposicdo ao branco do anjo, simbolizando a
pureza e a inocéncia do amor entre duas pessoas. Os autores, ainda, sugerem uma pesquis
sobre a comemoracgédo do dia dos namorados na data de 14 de fevereiro em diferentes paise:
estrangeiros, diferenciando-se da comemoracdo, no Brasil, que é 12 de junho. Para essa

resposta, os alunos deverao investigar em livros ou na Internet.

Tanto o cupido da capa do jornal americano, quanto o cupido dantela
traido seguem o modelo humano europeu, longelineo e de cor branca, diferente do padrdo das
pinturas do Renascimento em que o cupido € um belo menino de asas ou um bebé
rechonchudo, como os de Tiziano e Botticelli. Por sua vez, o arco e a venda nos olhos da tela

seguem o exemplo de Botticelli.

Voltaire, poeta e prosador francés (1694-1778), escreveu 0 pensamento que
ilustra a secdo Ponto de partida: “As paixfes sdo como ventanias que enfunam as velas dos
navios, fazendo-os navegar; outras vezes podem fazé-los naufragar, mas, se nao fossem elas
nao haveria viagens, aventuras ou novas descobertas”. Com essas palavras e a definicao dc
termo paixdo na quinta questédo, os alunos sédo convidados a representar o sentimento paixao

com as cores que mais Ihe sdo apropriadas.

A seguir, temos o texto longe como 0 meu querete Marina Colasanti.

(Figuras 3 e 4) Trata-se de um conto de fada que intitula o livro, no qual ele esta inserido;
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publicado em 1997, na série Sinal Aberto, da editora Atica. Recebeu o prémio Fundalectura,

em 1996.

Marina Colasanti nasceu em Asmara, na Etiopia (Africa). Veio para o Brasil
na Segunda Guerra Mundial onde se radicou. Desde pequena, lia muito, pois os livros
enchiam sua vida de aventura e beleza. Estudou na Escola Nacional de Belas Artes, e durante
algum tempo dedicou-se exclusivamente a gravura, exercendo, ainda, hoje, essa atividade.
Depois ingressou no jornalismo, trabalhou como reporter, redatora, editora e atuou em
publicidade e em TV, além de realizar inGmeras tradugdes. Seu primeiro livro foi langcado em
1968, e, atualmente, tem mais de trinta titulos publicados entre literatura infantil, juvenil e

adulta.

O conto de faddonge como o meu quer&la do sentimento mais antigo
do homem, o amor. Conta a histéria de uma princesa que tem um reino aos seus pés, no
entanto, é atingida pela flecha do cupido e se apaixona por um camponés pela imagem de seus
longos cabelos e do seu lindo rosto. O rei para agradar a filha, manda seus suditos

decapitarem o jovem e jogarem seu cOrpo no rio.

A cabeca do camponés, entregue a filha numa bandeja de prata, foi recebida
sem que ela esperasse. Mas a jovem a perfumou e penteou os cabelos, colocando-a na came
ao seu lado. A cada dia, porém, em prantos, a cabeca do jovem pedia a casteld que realizasse

uma tarefa que, em vida, havia deixado para tras.

A princesa realizou todas as atividades solicitadas pelo jovem, mesmo
correndo o risco de comprometer-se com seu pai, uma vez que tais trabalhos néo sao feitos
por um nobre. A Ultima tarefa e a mais dificil foi a de entregar a cabeca do jovem ao rio, para
gue a mesma encontrasse seu corpo. No entanto, a vontade da casteld de unir-se a ele, levou-

até o mar, mesmo sabendo que era tdo longe, porém tao perto do seu querer.
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O texto literario tem sentido pela sua estrutura que solicita um leitor que
torne concretas as estruturas textuais. Para lIser, o efeito estético do texto literario é
concretizado pelo leitor no processo da leitura. Assim, podemos dizer que a leitura depende
do leitor, suas expectativas, sua vivéncia e experiéncia capazes de rejeitar ou apreciar o texto,

posicionando-se e, a0 mesmo tempo, crescendo.

Por isso, o textk.onge como o meu quergFm relagdo com a obra-prima
Amor traidg uma vez que o cupido age de alguma forma nas personagens. Na tela, a jovem
recebe sua visita, mas como o arco cai pelo buraco da ponte, ela é enganada pela falsa
esperanca do amor. Por sua vez, no texto literario, o cupido flechou o coracdo das

personagens principais, levando-as as ultimas consequéncias por causa do amor.

A secédo Estudo do texto (Figuras 4 e 5) tem doze questbes, mas somente
duas relacionam a imagem ao texto literario. A questao 2, “Identifigue no texto 0 momento
em que a flecha de Cupido teria atingido a princesa”, que solicita do aluno a busca da resposta
no texto. Por sua vez, a 12, (Figura 5) “Invente uma frase que o Cupido da abertura desta
unidade poderia ter dito ao jovem em algum momento da narrativa. Escreva-a no caderno,
indigue o0 momento da histéria em que essa fala poderia ter acontecido e explique por qué” (p.
16), considera a imaginacao do aluno sobre o que poderia ter acontecido no momento em que

o Cupido flechara o casal enamorado.

O texto dois da primeira unidade (Figura 6) € um poema de llka Brunhilde
Laurito, do livroBrincando de amgrda editora Moderna. Uma coletanea de poemas de amor,
em que a expressao amorosa usa de artificios e metaforas modernos e do passado, como est
que apresenta a figura do cupido. Com o tifb@ma apresenta-se com quatro estrofes e
dezesseis versos livres. A idéia principal desse poema € o amor a terceira vista, em oposi¢cao

ao texto anterior.
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7 Qual dos provérbios seguintes relaciona-se mais diretamente com o final da histiria?

&, No amor e na guera tuda vale,

b. O fim da paixio & o comeqo do arependimento.
€. E o amar que faz o munda girar

d. O amaor ndo conhece distincias, asssie

W Ao teria sido mais facl sEmplesmEnte @ princesa e o jovem se casarem? Por que a
I'IIH'EIF'E PrECESQL EE?' tanmtas pﬂrlpéllﬂﬁ? FONa®E ¢ A Ceiiaments niio aui

¥W Quande conversam, as personagens do texto ussm o pronome tu, Na reglao em que
WocE mora @ comum essa forma de tratamento? Por que a autora teria empregado
255 pﬂ:lr'ﬂ:n'ne E 1‘|.!|l::- .1 f-nrma ru-EE- rna.rs ccﬂ'uum nn Erag.-_l'."

s LM 30 [T ir G ] (M T
W) ITHE DT O PR 00 proaddes i o oigg il

12 Iwente uma frasn |:|u|_- o Cupida da abertura desta ursdade poderia ter dito a0 jovern
e algum momento da narrativa, Escreva-a no caderno, indique o momento da his-
taria em que £554a fala poderia ter acontecido e explique por qué.

«® ] Vocabulario

B Chserve:

vagar. 1. Andar sem destino; errar, vagabundear. 2. Espalkar-se, propalar-se, cir-
cular 3, Movimentar-se, oscilar sem rumo, ao sabor do vento, das ondas, 4.

Andar passeande. 5. Percorrer ao acaso, circunvagar, vaguear, 6. Ficar vago ou
desocupado. 7. Ficar sem proprietario.

identifique o sentida do verba vagar no sequndo paragrafo. Em sequida, escreva uma
frase utiizando o mesmao verbe com sentida diferente. »

TR L R L

Figura 5
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O eu-lirico afirma que é possivel acontecer os dois tipos de amor dentre os
inUmeros existentes: “(Quem foi que disse/ que nao existe/ amor a terceira vista?)” (p. 18).
Também neste, o cupido flechou o coracdo do eu-lirico “uma pancada no peito”, denotando
que muitas flechas foram lancadas, varias vezes, mas acertou somente na terceira vez “e uma

luz 14 dentro/... Lindo! Lindo! Lindo!”

O amor a primeira vista apresentado, no primeiro texto, conduz as
personagens a sacrificios por ser um amor impossivel pelas estruturas sociais da época,

enguanto o amor a terceira vista presente no texto 2 (Figura 6) parece ser mais racional.

llka Brunhilde Laurito nasceu em Sao Paulo, em 1925. Pds-graduada em
Letras pela USP, sempre viveu do magistério, profissionalmente. Sua carreira literaria teve
inicio com a poesia, mas também se dedicou ao conto e a crbénica. Criou e dirigiu, em Sé&o
Paulo, o departamento de cinema e educacao da Cinemateca Brasileira, no tempo de Paulo

Emilio Salles Gomes.

Participou de importantes movimentos de divulgacdo da poesia, como
Poesia na praca, em 1969, exposicdo de poemas na praca da Republica em Sao Paulo; Poeta
na praca, em 1975, espetaculo teatral. Atualmente, é cronista do Diario Popular, de S&o Paulo,
assinando uma coluna semanal as segundas-feiras. Escreveu varios livros de poemas, entre

eles,Canteiro de obrasprémio Jabuti, em 1985.

Diante dos textosl.onge como o meu querer Poema,ha apenas duas
guestbes como mediacao de leitura, cuja funcdo € mediar a leitura da obra de arte e a vivéncia
do receptor: “O texto 1 trata do amor a primeira vista. E o texto 2? Qual dos tipos de

sentimento vocé acha que ocorre com mais frequéncia?”.

Para ilustrar a pagina dos textos 2 e 3, (Figuras 6 e 7) os autores imitam a

técnica da iluminura, reportando-se a Idade Média. Do \i#dooinare, os livros escritos a
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mao eram decorados com pinturas e ornamentos de diferentes tipos, em conexdao com o estilo

oratdrio ou narrativo, significando “adornar”.

A secdo Texto 3 (Figura 6) apresenta uma coletanea de frases com o tema
paixao, de ilustres figuras da historia da humanidade. Citamos algumas dentre as elencadas
pelos autores: “Mudamos de paixfes, mas ndo vivemos sem elas” (Marqués de Maricd);
“Nada existe de grandioso sem paixao” (Hegel); “Somente os apaixonados levam a cabo
obras verdadeiramente duradouras e fecundas” (Unamuno).

Na secao Ponto de vista, (Figura 7) os autores sugerem aos alunos para
escolherem uma frase das citadas na secédo Texto 3 e, em seguida, posicionarem-se diante
dela. Assim, os alunos estardo fazendo uma atividade de leitura participativa que os levarao a

escrever sobre o que mais Ihes chamou a atengéo pela sua histéria de vida.

Escolha a frase que vocé considera a mais verdadeira da coletanea
apresentada. Em seguida, pense por que vocé a preferiu e escreva essas
razbes. Se achar adequado, exemplifique com casos que vocé conheca. O
(A) professor (a) vai pedir a alguns alunos que apresentem sua argumentacao

(p. 20).

Das duas sugestdes de atividades complementares (p. 25), (Figura 8) a que
melhor se relaciona com a imagem e o texto literario é a segunda proposta, a qual solicita do
aluno a producéo de um auto-retrato nas duas linguagens, a escrita e a visual, ou seja, escreve
suas caracteristicas psicoldgicas, ilustrando se achar interessante. “Faca por escrito um auto-
retrato, destacando, principalmente, suas caracteristicas psicoldgicas. llustre-o, se achar
interessante”. Fica-nos um gquestionamento diante dessa questao: sera que o aluno de 72 série
sabe 0 que sdo caracteristicas psicoldgicas para poder analisa-las? Ainda, em tempo, ele
necessitara da mediagéo do professor, que, além de mediar a leitura, também tem a fungéo de

explicar situacdes complexas aos alunos.
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Quem domina suas paixdes & escravo da razio.
Tl Cannoily

(Juem se apaixona por sl mesmo nio Lem rivais.
[Bemamar Framkim

O apaixonado nunca ¢ feliz,

a felicidade é o prego da audacia.
{Lope de vegal

As paixdes humanas, como as formas

da natureza, sio eternas.
{l#an Bourgeais|

As paixoes fazem menos mal que o tédio,
pois elas tendem a diminuir e ele a aumentar.
{Baviaay o Aurevilly)

Se resistimos as nossas paixoes,
& mais pela fraqueza delas que pela nossa forga.
14 Rochefoucaunch

Como sio sdbios 0s que ndo passam

de tolos apaixonados!
Lioshia Cooee)

Somente 0s apaixonados levam a cabo

obras verdadeiramente duradouras e fecundas.
[Linarmno)

f-| Ponto de vista

Escolha a frase gue vooi considora a mais
verdadeira da coletdnea apresentada. Em
seguida, pense por que vocok a preferiu e
EEIEVA S55I5

Figura 7

l:-'i:lfill. h lrh.lrla:l:qua:ﬂ.n_,_ :

exemplifigue com casos que vock conhega
(A} professorial vai pedir 3 alguns alunos
g apheseflem sUa argumentacio.

L L]

d Ecolteram cormm a mas I
BN IR & rEpesr o procetheren b g cackd rade
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A primeira sugestdo de atividade complementar, no entanto, relaciona-se

com o tema da unidade:

A palavra paixado pode ser tema de uma pesquisa registrada em fita de audio.
O (A) professor (a) organizard a classe em grupos. Cada grupo pede a
algumas pessoas — previamente selecionadas por faixas etérias diferentes —
gue definam “paixdo”. Os resultados devem ser transcritos em painéis
montados em papéis de grandes dimensdes e expostos na sala (p. 25).

Nessa atividade, os alunos poderdo sentir a divergéncia de opinido entre os

entrevistados pelas diferencas de idade e de experiéncia de vida de cada pessoa.

Depreendemos da leitura da primeira unidade, cujo tema é paixdo, uma

identificagdo do texto literaribonge como o meu quereom a obra de art&mor traido,

uma vez que ambos discutem a relacao existente entre a paixao e a figura do cupido. No texto,
o tema é traduzido pelo amor impossivel entre a princesa e o camponés dmeitdfaido

a mesma impossibilidade se configura quando a flecha cai, estrategicamente, no buraco da
ponte. Também ha coeréncia tematica entre os textos 1, 2 e 3, numa abordagem do mesmo
tema. A presenca da obra de arte, neste caso, ndo se justifica somente para seduzir o aluno-
leitor, mas para dialogar com o texto literario da unidade, nas duas linguagens: a verbal e a

nao-verbal.
- 32 unidade

A unidade trés do livro da 72 série (p. 42) (Figuras 9 e 10) tem como tema o
ambiente rural. As duas obras de arte da secdo Ponto de partida s&o da pintora Tarsila do
Amaral, artista brasileira, nascida em primeiro de setembro de 1886, no municipio de

Capivari, interior de Sao Paulo.

Seu primeiro quadr®@agrado Coracdo de Jestsi pintado, quando ela

tinha 16 anos e morava em Barcelona, na Espanha. Depois de estudar escultura, desenho ¢
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pintura, em S&o Paulo, embarca para a Europa, em 1920 para esiucideraie Julianem

Paris. Em 1922, tem uma tela sua admitida no Saldo Oficial dos Artistas Franceses e, ao
retornar ao Brasil, integra-se ao grupo dos modernistas intelectuais. Em 1924, inicia sua
pintura Pau-brasi| dotada de cores e temas acentuadamente brasileiros. Em 1928, pinta o
Abapory seu quadro mais famoso, e presente de aniversario a Oswald de Andrade, seu
marido nessa época. Ele se empolga com a tela e cria 0 Movimento Antropofagico. Em 1933,
pinta o quadrdOperarios iniciando a pintura social, no Brasil. Nos anos 50 volta ao tema
Pau-brasil Depois de participar de varias bienais, em S&o Paulo e em outros paises, falece em
1973, na cidade de Sao Paulo. Tarsila é considerada uma das mais importantes pintoras do

Brasil.

A primeira imagenPaisagem com tourdFigura 9) pintura com 6leo sobre
tela, medindo 52cm x 65cm, de 1925, pertence a colecdo de Oscar Americano Filho, de Sao
Paulo. Essa tela é resultado da habilidade de Tarsila de concretizar os ideais modernistas a
brasilidade de sua obra. Apés uma viagem as cidades histéricas de Minas Gerais, reune
ingredientes brasileiros como o cenario observado na tela. As figuras de palmas, cactos, de
capim, de montanhas e as demais sdo generosas, de forma arredondada, farta como a

paisagem natural do Brasil, pintadas de um verde intenso.

A presenca do touro (Unico sinal de vida animal na tela) € simbolo da
producao leiteira da época e do Estado de Minas, bem como as montanhas, aspectos tipicos
dessa regido. O capim verde também caracteriza a regido, bem como o baoba, o bambuzal, os
cactos e o coloniao referem-se a produtividade leiteira, acrescentando que o verde € predicado
de esperanca para o homem do campo. As casas, posicionadas em diferentes planos, possuer
a simplicidade e o despojamento da zona rural, como nas fazendas mineiras dos primeiros

anos do século XX.
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A outra tela de Tarsila) gare, (Figura 10) igualmente pintada no ano de
1925, também pertence a colecdo particular, representativa da fase “pau-brasil’, possui
influéncia cubista, fruto de seus estudos, em Paris, com Fernand Léger e Albert Gleizes.
gare, contrastando-se com a tela anterior, representa o progresso e o desenvolvimento da

época, por meio das estacdes de estrada de ferro que unem o campo e a cidade grande.

e Cph bl D LR B B T R S R R L o T ———

PONTD DE PARTIDA

Tania o Amaral | 18361572, imponants pntora breslera, & auton 00 Qi
acima. Tarsla fai um dos princpas aristss do periodo modersts de nousa art. Vg
e iz (o SlEnghy b obsone on detahes aniss de comecar nos DO,

I i pemion tom samagtes cifererries disre de um quai, G <o i suas
sansagied dianie dessa obra de Tania?

Em M s oo, 2525 saresag s s deviem princinabments 3 qub? Ay pores? As Inha
o tpuadio? As figurs selecenakas Tera tnmpor o BRI O & Gulia s !

Figura 9



Figura 10
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Na mesma secao (Ponto de partida), (Figuras 9 e 10) os autores sugerem
oito questdes de leitura das telas. O conteddo das questdes refere-se as sensacdes que
observacédo das telas provoca no espectador (o aluno). A questédo 2 recomenda uma leitura a
partir das cores, das linhas e de algum outro motivo que tenha lhe chamado a atencao: “Na
sua opinido, essas sensacoes se devem principalmente a qué? As cores? As linhas do quadro

As figuras selecionadas para compor o assunto? Ou a outro motivo?”

A questdo 3 direciona a leitura a caracterizacdo do ambiente da primeira tela
“Como vocé caracteriza o ambiente que aparece no quadro (interior, exterior, rural,
urbano...)? Em que se baseia sua resposta?” Resposta Obvia do aluno, que respondera
prontamente “ambiente rural’, mesmo se estiver desatento ou distraido no momento da leitura

do professor.

J& as perguntas quatro e cinco chamam a atencdo para a imagem do touro:
“O Unico ser animado do quadro é o touro. Que efeito provoca esse fato? e O touro do
desenho parece estar observando vocé. O que ele poderia estar pensando?” Outra questac

ingénua e por que nao dizer, descabida, porque o touro do desenho (ou real) ndo pensa.

A guestao seis refere-se a uma reflexdo quanto a transformacéao da realidade
vivida pelo aluno: “O lugar em que vocé vive assemelha-se com esse quadro ou com este
outro de Tarsila? Faca comparacdes que justifiguem sua resposta.” A resposta sera variavel, a

partir da observacao das telas e a realidade do aluno.

Ao apresentar dados sobre a Historia da Arte, “Na época em que Tarsila
pintou A gare alguns artistas diziam que estavam tentando descobrir a verdadeira alma do
Brasil. Na sua opinido, qual dos quadros reproduzidos reflete melhor essa “alma brasileira™?
Por qué?”, os autores requerem dos alunos o julgamento critico com relagéo as duas obras de

arte lidas.
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Por fim, h&a a relac&o da linguagem verbal a linguagem n&o-verbal, quando o
aluno pode escolher uma casaRd@sagem com toure imaginar o que poderia acontecer |4,
descrevendo as pessoas e a situacao. “Escolha uma das casas do quadro Paisagem com touro
deixe sua imaginacéo funcionar: a porta se abre ... Quem sai da casa? Descreva essa (S) pessc

(s). por que ela (s) esta (estdo) saindo de casa? O que ela (s) vai (vao) fazer em seguida?”

Segundo Pillar (2002) € no ato de ver que ocorrem as leituras das relacdes
estabelecidas pela decodificagdo dos signos. Pois “estamos entrelagcando informagdes do
contexto sociocultural, onde a situagao ocorreu, e informagdes do leitor, seus conhecimentos,
suas inferéncias, sua imaginacdo” (p. 74). Com a leitura comparativa de duas obras de arte,
Paisagem com toure A gare o aluno-leitor pode desenvolver a capacidade critica,

associando principios estéticos, éticos e historicos pelo ato de ver.

O texto 1 desta unidade intitula-8e boi de guia (Figuras 11 e 12) um
conto de Cora Coralina, publicado pela editora Global, no Estdrias da casa velha da
ponte Ana Lins dos Guimarées Peixoto Bretas nasceu em Goias, em 1889 e faleceu em 1985.
Conhecida de todos por Cora Coralina, teve uma trajetéria literaria atipica, pois desde moca
era escritora, porém seu primeiro livro foi somente publicado aos 76 anos. Sua obra chegou as
maos de Carlos Drummond de Andrade quando ela jA estava com 90 anos, tendo sido

responsavel por sua apresentacdo ao mercado literario brasileiro.

A partir de entdo, seus livros tém conquistado a critica literaria e o publico
leitor. Os temas de sua obra sdo o cotidiano, os causos, a velha cidade de Goias, as

inquietacdes humanas, dentre outros, como registro historico-social do século XX.

O contoO boi de guiatem como personagem principal um menino que
vivia no meio rural de Minas Gerais. Seu pai era mestre-de-guia, isto €, o condutor do

primeiro boi de um carro de bois, por isso desde pequeno tornou-se um mestre-de-guia como
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0 pai. Na roga, as criangas tinham pouca liberdade e obedeciam aos pais em tudo o que lhes

era pedido.

O menino, como condutor de bois, devia ficar diante dos bois. No entanto,
ele s6 tinha cinco anos, por isso o0 boi de guia o suspendia com os chifres e o punha de lado.
Quando o pai o via, chamava-lhe a atencao e afirmava que ele estava inventando. O filho, por
sua vez, fez o que o pai ordenara. Mas dessa vez, o pai ficou olhando, e viu que o boi, para
nao esmagar 0 menino com 0 seu peso, colocou-o de lado, como sempre fazia. O pai, diante
dessa cena, ficou comovido e quase chorou.

A secéo Estudo do texto (Figura 13) apresenta quatorze questdes sobre o
conto O boi de guia.Somente duas delas, porém, possibilitam a interacdo entre os textos
verbal e ndo-verbal. Os autores solicitam aos alunos na questdo 9 a comparacao da imagem
descrita na tel@aisagem com toureom aquela realizada pelo menino do texto literério.
“Releia o paragrafo em que se descreve o solo dessas rogas novas (linhas 44-46). Compare &
imagem descrita com a do quadtaisagem com toura) Que diferencas ha?; b) Qual das
duas paisagens parece mais proxima da realidade?; c) Qual delas parece mais agradavel? Po

qué?” (p.48).

Acreditamos que os alunos terdo condi¢des para realizar a comparagao entre
as duas imagens, a escrita e a visual, uma vez que a descricdo do menino sobre as ro¢as nova
€ muito nitida, facil de entender mesmo para quem nunca viu uma. Na ultima questao (Figura
13) ha a interacdo do texto literario com a imagem. Nela, o aluno é convidado a imaginar o
que o menino da historia poderia pensar diante da obra d@as@gyem com tourode
Tarsila do Amaral. “Imagine que o menino da histéria esteja observando o gadshgem
com tourg de Tarsila do Amaral. O que o garoto podera estar pensando?” (FARACO &

MOURA, 2003a, p. 49).
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Transcrevemas a letra de uma das mais conhecidas cangies sertaneias brasileiras

O menino da porteira

Teddy Vieira e Luizinho

lnxl.x vez que eu viajava

Pela estrada de Oure Fino

De longe eu avistava

A figura de um mening

(Jue corria shrir a porteim
Depois vinha me pedindo

- Toque o berrante, seu moco
QJue € pra mim ficar ouvindo

Qluando a boiada passava
CQue a poeira ia baixando
Eu jogava uma moeda
Ele safa pulando

- Ohbrigade, boladeiro

Chue deus vi The acompanhando!

Praguele sertio alom
Meu bermanie ia tocando

Mo caminho dessa vida

Muito espinho eu encontrei
Mas nenhum calou mate fundo
Do que islo que eu passed

Ma minha viagem de volia
Qualguer coisa eu cismei
Vendo a porteira fechada
E o meninp nido avistel

Pranl inl, @Paie com o aisPes o PHoobes 3 noire
i

Figura 14

Compare-a com o texto fido. Se souber cante & misica,

Apeei do meu cavalo

Num ranchinho beira-chao
Vi uma mulher chorando
(Juis saber qual a razfio

— Boladeiro, veio wrde

Vela a cruz no estradio
Cluem matou o meuw filhinha
Fol um boi sem coracio

La pras bandas de Ouro Fino
Levando gado selvagem
Quando eu passo na poneira
ALE vejo a sua imagem

O sen rangido tdo triste
Mais parece uma mensagem
Aquele rosto 1rigueino
Desejando-me boa viagem

A cruzinha no estradao
Do pensamento ndo sai
Fu ji fiz um juramento
Lue ndo esqueco jamais

Nem que o meu gado estoure

Que eu preciso ir atras

Messe pedago de chao

Berrante eu ndo toco mals,
AnAGArabolla, B, 65, 166004
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¥ Produgao de texto
Escolha duas das tris propostas,

Proposta 1 - Vock esta indo a0 cinema, pela primeisa
VBZ, COm a -.'_'Jarn'ra ou o gan;tq EM Qaem [t s TR e
difa), Descreva as nias por onde vords passam

Proposta 2 — \ocd acabou de perceber que 514 S8mM o
dinbeire gue levava para seu pal, gue oda) aguarda,
ansioso, a duas quadras de onde wocd estd. Descreva as
MEds que percormed para chegar até |,

Proposta 3 - Escreva uma narratva, colocando o memine do texto 1, O bai gde guia, no
ESDSCD FEMESENTAtg No quadnn FaEspen Cormt lowro, reproduzido na pagina 42

M Leitura de redacao

Alguns alunos |8em voluntariamente seus textos. MNa leitura das propostas 1 e 2, ala)
professor{a) orienta a classe para comentar a relacdo entre o estado de esplrito dala)
autartal @ 4 maneira como o espaco fon percebido e descrito

Wa leitura da proposta 3, deve ser analisada a adequacao da histdna ao cenano

EDIVIRTA-SE I ——

7 ilpancs lmaes Frvm deegre oBFd PR o B

el R

L Tia:
—

Figura 15



Sugestoes de atividades cumplemantaras

Pag| A1« il i obmeTa s -

Organizas, com 3 umnu:an :Ias pmfe'.usurﬁ de I.In:jua Portuguesa ¢ Arte, uma
exposicdo constituida de reproducdes de quadros agrupados de acordo com o

ambeente: espacos abertos, iemidus, l.lhams furafs.

Frob i, e PR iodem § uby s o e ey Medegio degia wedileas, e
Bl e g, miifltlo = = dieai

Com base nd assunto do quar.Fm da abertura desta unidade & do texto 1, facam, em
Qrupo, Uma pesguisa sobre as diferencas culturais entre melo rural @ meio urbano,
A farma de apresentacio dos resultados da pesquisa pode ser de vre escolha dos

QU

A classe, dividida em grupos, val pesquisar termos g expressoes do portugués fala-
g ne mewo rural, O resultade da psqu}sa séfa apresentado da maneira que ofa)

FI'E[H:EINE} Il.l|gﬂ" mals ademada Siam Bt Thes THTECE LI TN SN0 o8 Contnie f Rkl
i s TR b Gl Tl S e i el e
Uete s "=1| it l: |I- et B oty v LB E i i BT st B ol TR P8 S P T 1l R

Alguns alunas trazem fitas ou dI!DJE da IS A% wtarqas_ A classe ouwe slgumas
dessas musicas. Em seguida, ofa) professor(al val organzar uma mesa-redonda para
discutir as semefhangas e as diferencas entre a legitima misica sertaneja e 2 masica
dita sertaneja que tem feito sucesse nos (itimas anos, Se possivel, convidar algum
CAMOT 0u compesitor da regido para participar da mesa.

o] texto sequinte traz algumas informacoes importantes sobre o assunto.

Musica sertaneja

Denominagdo genénca de toda misica
popular com caracteristicas furais, que uti-
liza violas caipiras, acordeons e vocalizacao
erm tercas paralelas — as melodias das duas
vozes se mantém sepadadas pels mesma
distincia na escala. As letras invocam os
aspectos bucticos e romdnticos da paisa-
gem, das pessoas ¢ da vida interiorana
Esze tpo de misica surge soladamente,
sem nenhum tipe de mfluéneia da cultura
urbana nem da misica nore-amencana
Ou Buropia,

AS CANCHES SErtaneas comegam a popu-
lanzar-s¢ em 1914, com a toada “Cabocla
i Caxanga”, de lodo Pernambuco & Catu-

115
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Figura 16
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O segundo texto dessa unidade é a musica sétanejano da porteira
(Figura 14) composta pelo cantor Sérgio Reis, cantada por Teddy Vieira e Luizinho. Essa

musica foi gravada, em 1973, e ja participou de varias novelas de tematica rural.

Na secdo Producdo de texto, (Figura 15) h& trés propostas, das quais
somente a terceira permite ao aluno escrever interagindo com o texto imagético e o literario,
porque ele ira escrever um texto narrativo que tem um menino como o do textmilde
guia, no espaco da teRaisagem com tourdEscreva uma narrativa, colocando o menino do
texto 1,0 boide guig no espaco representado no quaelacsagem com touraeproduzido

na pagina 42.” (FARACO & MOURA, 2003a, p. 57).

Nas Sugestdes de atividades complementares dessa unidade trés, (Figura 16)
a primeira proposta sugere a interacdo entre as disciplinas de Lingua Portuguesa e Artes.
“Organizar, com a orientacdo dos professores de Lingua Portuguesa e Arte, uma exposicao
constituida de reprodugdes de quadros agrupados de acordo com o ambiente: espagos abertos

fechados, urbanos, rurais” (p. 58).

Com a realizacao de uma exposicao, o aluno estara percebendo o mundo por
meio de seus sentidos, valendo-se de sua intuicdo e das sensacgfes produzidas diante de um
imagem. Assim, o aluno estara polindo seu olhar e aprendendo a concentrar-se com
experiéncias novas que o ajudam a pensar com inteligéncia. A discriminacao visual depende
do significado que as pessoas dao ao que véem, porém, com o tempo, aprende-se, conforme

Gombrich épudBarbosa, 2001).

Na segunda sugestdo de atividade, os autores propdem “Com base no
assunto do quadro da abertura desta unidade e do texto 1, fagcam, em grupo, uma pesquisa
sobre as diferencas culturais entre meio rural e meio urbano. A forma de apresentacao dos

resultados da pesquisa pode ser de livre escolha dos grupos” (p. 58). Novamente, a relacao
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entre obra de arte e texto literario acontece. Percebemos, assim, que a leitura das duas

linguagens ajuda o aluno a compreender o que esta a sua volta de maneiras diferentes.

O tema rural presente na t&aisagem com toure no texto literari® boi
de guiaconversa com os demais textos da unidade 3 que enfocam a diferenga existente entre
0 meio rural e o urbano, este representado nat&are.A relagéo entre os textos verbais e

nao-verbais concretizou-se no Estudo do Texto e na terceira proposta de produgéo de texto.

Acreditamos que as imagens visuais da se¢cédo Ponto de partida atingiram o
seu objetivo de introduzir o tema da unidade com um roteiro de leitura para as mesmas. As
duas imagens permitiram um didlogo visual pelo aluno-leitor por meio de sua imaginagéo,
confirmando a afirmacdo de Barbosa (2002a) de que a arte € importante porque usa todos os

sentidos para perceber o mundo.
- 42 unidade

A unidade 4 da 72 série tem como tema a adolescéncia. Na secdo Ponto de
Partida (Figuras 17 e 18) nos é apresenfattacomotiva de Ricardo de Ozias, obra de arte
naif. A tela pintada em 6leo sobre eucatex, pertence ao Mian — Museu Internacional de Arte
Naif do Brasil, localizado na cidade do Rio de Janeiro. Relne, hoje, o maior e mais completo
acervo do mundo no género. Sdo mais de seis mil obras de pintores de todos os estados

brasileiros e de mais de cem paises, desde o século XV aos dias atuais.

A tela A locomotivatem um colorido bruto, de incorre¢bes anatomicas,
apresentando uma locomotiva vermelha de fardis ligados, iluminando os trilhos nos campos.
A luz vinda de duas lanternas do trem parece com os olhos abertos ao novo caminho a ser

percorrido. H4A montanhas ao fundo da tela e sobre elas nuvens escuras como se fosse chover.

A presenca do casario entre a generosa vegetacdo serrana de um vale,

representa um vilarejo no interior de Minas Gerais. Em cada casa ha duas janelas como se



118

fossem dois olhos, sugerindo o costume dessa regido que € o de ficar olhando quem passa ne
estrada. Pela propor¢do do tamanho da estacdo, destacam-se as luminarias que irradiam luz
por toda a estacdo. Notamos que mesmo sem a incidéncia da luz nos trilhos, alguns dormentes

se destacam entre outros pela cor vermelha, como um reflexo da luz.

A passagem do trem nessa vila leva aos moradores sinais visiveis de
progresso, trabalho e vida porque aonde chega o transporte ferroviario, com ele chega a
rigueza e a prosperidade representadas pela cor amarela. Mesmo sem ter data, podemos dize

que se trata de uma obra moderna, também pelo modelo do trem maria-fumaca.

Embora as figuras ndo sejam perfeitamente desenhadas, apresentando erros
de simetria e perspectiva, percebe-se que a tela foi pintada por impulso, no momento em que
0 artista procurou resolver as dificuldades técnicas com os seus meios préprios. Marca com
suas imagens o0s instintos do pintor e sua experiéncia de vida como ferroviario que conheceu o

cotidiano noturno do meio rural; a sua pureza de tragos revela uma caracteristicaaif arte

A arte primitiva ounaif esta fortemente ligada a arte popular nacional, mas
ainda néo é valorizada em nosso pais. Convencionou-se chamar de arte primitiva a producéo
de artistas ndo-eruditos que pintam temas populares inspirados no meio rural. Quando o tema
€ urbano, porém, costuma-se utilizar o tematveque significa ingénuo, em francés, com a
pronuncia‘naif”. Tem especial importancia entre artistas franceses e haitianos para designar
0S pintores que rejeitam as regras convencionais da pintura ou que ainda n&o tiveram acesso a

elas.

No Brasil, o0 movimento chegou com certo atraso. Enquanto as obras dos
franceses Rousseau, Vivin, Beauchant, Bombois ja estavam espalhadas pelos museus do
mundo, foi somente no final do século XIX que o movimento iniciou seu percurso aqui, ou

seja, meio século depois que a Franca, consolidando-se na Primeira Bienal de Sdo Paulo, na
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década de 50. Nessa época, foi considerado o primairbrasileiro o artista plastico Heitor

dos Prazeres.

Esse estilo apresenta cores vivas, alegres e fortes, com imaginacgéao, estilo e
poder de sintese, deixando a tela com uma técnica aparentemente rudimentar. Em linhas
gerais, podemos dizer que a ar#f brota do inconsciente coletivo. Mantém-se em constante
renovacdo, deixando-se penetrar por influéncias eruditas, embora conserve sua natureza

prépria.

Os especialistas tém dificuldades para definir a adé e sugerem
diferentes visdes para o estilo. Para o critico de arte Américo Pellegrini Filho, a arte popular
se caracteriza pelo autodidatismo, por técnicas rudimentares adquiridas de modo empirico,
pela espontaneidade e liberdade de expresséo e informalismo, ou seja, auséncia de aspecto
formais académicos, como composi¢do, perspectiva e respeito as cores reaisnaif arte
transcende o que se convencionou chamar de arte popular. Em geral, ela é a fotografia da

historia de um povo.

Quando foi langado o termoaif era apenas uma denominagdo como
impressionismo, cubismo, futurismo e outros. Os seus artistas sdo chamados de “poetas
anarquistas do pincel”. Em geral, sdo autodidatas e sua pintura néo € ligada a nenhuma escola
ou tendéncia. Eles podem pintar sem regras, nem constrangimentos, podem ousar tudo. Ser
naif & um estado de espirito que leva a uma maneira toda especial de pintar. Assim, podemos
encontrar pintoresaifs entre os sapateiros, carteiros, donas de casa, médicos, diplomata e

ferroviario como Ricardo de Ozias.

Odoteres Ricardo de Ozias nasceu em Eugenodpolis, em Minas Gerais, em
1940. Ferroviario aposentado, vive no Rio de Janeiro. Comecou a pintar com os dedos e

palitos de madeira a guisa de pincel, utilizando tinta de parede. As paisagens de sua infancia
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no campo, a mata, os rituais afro-brasileiros e os trens sdo temas freqientes de seus quadros
como o que foi lido, anteriormente. Seu pincel, que parece vir do além, enfeitica e faz vibrar

as fibras mais profundas de nossa sensibilidade.

Em 1994, junto com outros artistas do acervo do Mian, participou das
exposicdes internacionaidNaifs brasileiros de hoje”, em Frankfurt, Alemanha, e da “Insita
94”, Trienal Internacional de Artiaif, em Bratislava, na Eslovaquia. O Mian realizou uma
exposicdo individual do artista, denominada “A audéf do pastor evangélico”, em novembro
de 1996, dentro do projeto “Futuros grandes da rail. Dois cartdes telefénicos foram
produzidos com obras suas na parceria Mian/Telemar, em 1998, “O dia da natureza”, e em

1999, uma obra da exposicao “Todo dia é dia de indio”.

O Brasil, a Franga, a ex-lugoslavia, o Haiti e a Italia sdo os maiores paises
da artenaif no mundo. Um grande numero de obras de pintuaiéfs brasileiros faz parte do
acervo dos principais museus de adé existente no mundo, também estdo reproduzidas nos

mais importantes livros estrangeiros sobre rzeié

Depois da descricdo da tefalocomotivae conhecer suas caracteristicas,
passemos a secao Ponto de partida. (Figura 18) A primeira questdo determina ao leitor como
deve iniciar sua leitura da imagem: “Olhe o quadro com atencdo e descreva a cena
representada”, permitindo ao aluno a leitura descritiva dos elementos que compdem a obra de
arte naif A locomotiva “Cada obra de arte se expande mediante incontaveis camadas de
leituras, e cada leitor remove essas camadas a fim de ter acesso a obra nos termos do propric
leitor” (MANGUEL, 2001, p. 32). Quando o aluno Ié uma obra de arte pela primeira vez, ele
esta sO, porém outras apreciacdes criticas o levam a varias leituras, no entanto, a ultima,

também é uma leitura solitaria.
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Por sua vez, a segunda questdo apresenta os nomes dadosaifarte
sugerindo que o aluno busque em sua memoria informagdes sobre essa arte. “Este quadro
ilustra um tipo de arte conhecida como “primitivismo” ou “arte ingénua” ou aindanaiite
O que esses nomes sugerem a vocé?” Essa questdo demanda uma pesquisa mais aprofundad
ja que esse estilo de pintura tem menos de um século, no Brasil, por isso consideramos dificil
para um aluno de 72 série sugerir algo sobre anarteligada a essa questdo esta a terceira
pergunta: “Que elementos do quadro ndo seguem as regras tradicionais da perspectiva?”’ Para
responder a ela, o aluno necessita de conhecimento sobr@aifeetas regras tradicionais da

perspectiva.

A questdo 4 “O quadro parece ter sido inspirado numa cena comum em
cidade grande ou pequena? Justifique.” e a 5 “Se a cena retratada fosse diurna, a imagem
causaria 0 mesmo impacto? Por qué?”’ sdo possibilidades de o leitor perceber outros
elementos presentes na tela, por exemplo, as janelas das casas sdo mais claras que elas, 0 c¢
nublado por detras das montanhas. Além disso, se os alunos tiverem a informacao de que o
pintor gosta de registrar cenas de seu cotidiano, entenderdo que essa tela é fruto de sua
vivéncia.

As questdes seguintes 6, 7 e 8 possibilitam a interacdo entre o aluno e a obra
de arte, porque ele podera usar sua imaginacao aliada a sua sensibilidade e produzir sentidos
proprios de sua experiéncia de leitor. Isso € possivel porque o leitor tem a responsabilidade e a
liberdade de ler uma pintura uma vez que, ainda, ndo existe “um sistema coerente para ler as

imagens” (MANGUEL, 2001, p. 32).

Por fim, na questdo 9 “Consulte pessoas mais velhas e pergunte-lhes se elas
tém lembrancas relacionadas a trem. Anote ou grave, comente e apresente o resultado de sue

pesquisa para a classe.” A partir dessa pesquisa, 0 aluno-leitor conhecera a historia do
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transporte ferroviario que ajudou e ajuda o Brasil a desenvolver-se por meio do transporte

ferroviario.

Essa metodologia de leitura complementard a comunicacao entre o professor
e o aluno, este mediado por ele, torna-se um conhecedor, decodificador e fruidor da obra de
arte, capaz de entender a producao artistica de qualidade pelos aspectos estéticos, histéricos

criticos.

Ha, também, nessa secdo a epigrafe com o phietuano arrabaleirg de
Mario Quintana, sintetizando o tema da unidade, estabelecendo rela¢cdo com o tex#o visual
locomotiva de Ricardo de Ozias, nos aspectos da presenca dos grilos nos campos mineiros,
no periodo noturno. O poema sugere que os grilos sdo 0s pensamentos do adolescente que

divagam durante a noite.

O texto literario para andlise desta unidade € o pdeatarng de José
Paulo Paes. (Figura 19) Nasceu em Taquaritinga, Sao Paulo, em 1926. Sua estréia como poeta
foi em 1947, com o poen@ alung seguindo depois com uma importante produ¢do nas mais
diversas areas da literatura. Publicou livros de poemas e de ensaios, além de traducdes de
prosas e poesia. Faleceu em Sao Paulo, em 1998.

O textoNoturnoé um poema que foi editado em seu liProsas seguidas
de Odes minimagpublicado pela editora Companhia das Letras, em 1992, seguido de outro
sobre o mesmo tem&ancgdo do adolescent&sse livro, fazendo nossas as palavras de

Marcelo Coelho ao apresenta-lo, tem as seguintes caracteristicas:

Abra este livro com cuidado. Trate-o com delicadeza. Ele ndo se da bem ao
ser exposto nas vitrines, foge do tumulto dos shopping-centers, detesta o
alarde e a estridéncia. Prosas seguidas de Odes minimas: ja pelo titulo se
percebe a modéstia do autor, como se quisesse encobrir, com amigavel
simplicidade, a poesia que h4 em cada péagina. “Encobrir"? Mas claro que

revelar também. (...) o autor faz uma poesia que, sem ser confessional, é
intima, cheia de lembrancas e experiéncias biograficas. Fala de seus pais, de
amigos mortos, da perna que teve de amputar, mas ndo cede nunca as
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tentacdes da autopiedade e do desespero. E o livio de quem aprendeu a pesar
com calma o proprio sofrimento, e depois 0 expressa, com intensidade, a
meia voz.

O poemaNoturnotem trés estrofes com trés versos cada, formando tercetos,
perfazendo um total de nove versos livres, sem rimas, mas com sonoridade das palavras e
ritmo pela repeticdo alternada das consoantes p e t nas palavras da primeira estrofe: “apito”,
“trem”, “perfura a noite” e “paredes do quarto”. Também esta presente a Anafora, figura de
linguagem que consiste na repeticdo da mesma palavra no inicio dos versos, como na segunda

estrofe: “Tantos livros para ler/ tantas ruas por andar/ tantas mulheres a possuir...” (p. 62).

O tema do poemioturnoé a adolescéncia, fase do jovem entre a infancia e
a idade adulta. O titulo sugere o estado de espirito de muitos adolescentes que vivem essa fase
de transicdo de maneira conflituosa, pelo seu carater melancolico e sonhador. Este poema tem
caracteristicas intimas de lembrancas e experiéncias biograficas do autor como afirmou
Marcelo Coelho ao apresentar a oPrasasseguidas de Odes minim&3.texto escrito em

versos narra 0 momento de ir dormir ou entdo como vem o sono da maioria dos adolescentes.

“O apito do trem perfura a noite” é uma metafora do barulho existente na
cabeca do adolescente, vindo de suas inquietacdes, indagagOes perante os acontecimentos d
vida. O adolescente estd em seu quarto e quando comeca a pensar tem a sensacao que &
“paredes do quarto se encolhem”, porque acredita que é muito pequeno diante das
transformacdes ocorridas em seu corpo. Além disso, pode significar prisdo, limitacao,
exiguidade espacial para um adolescente que tem sonhos tdo grandiosos. Por sua vez, em “0
mundo fica mais vasto”, opfe-se ao verso anterior, ja que a palavra “vasto” significa amplo,
grande, muito extenso, pois sabe o quanto tem para viver pelo tamanho de suas futuras

responsabilidades.
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Lembra dos estudos, da cultura a adquirir “Tantos livros para ler”, pensa o

quanto tem de caminhar, uma vez que esta saindo de uma fase sem preocupacdes e sabe qu

by

tem “tantas ruas por andar”. O sonho também vem a sua mente quando imagina que tera

“tantas mulheres a possuir...”, e a presenca das reticéncias reforca a idéia de que ndo ha
limites para os seus sonhos de adolescente em se tratando de seu futuro, j& que ele ndo posst

as mulheres ainda.
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Figura 17
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2, delimitar esse assunto {ou seja, se o assunto for amplo, € necessaric escalher apenas
urm ou dow aspectos. Por exemplo: adolescénca & um tema amplo. O grupo podera
abordar um desses aspectos da vida adolescente; sexo; namaoro, mudangas fisicas e
psicoldgicas; predilegdo musical, interesse por leitura, etc.);

3, fazer |evantamento de dados: consultar enciclopédias, livros, revistas, & Intermet,
entrevistar, se possivel, especialistas no assunto; assistic a filmes sobre o assunto, etc,;

4, prganizar of dadas,

5. montar o texio

A medida que se der a pesquisa, anotar cuidadosamente todas as fontes utilizadas.

W Leitura de redacao

Mo dia marcado pelola) professon(a), cada dupla vai contar como foi o levantamento de

dados e apresentar aralments seu fexta mfarmative.

BDIVIRTA-S5E

s textos finais, escritos, ficardo & disposcio da classe, para leftura, num pained,

| At LA LW TS

™ Pos TRES |

MR (un Fermason denurss o farmie Sren - Tars B
Poimp sk LERJ TRER 0 11

Sugestoes de atividades complementares

Profia), vabe agui ashapnsacio Tisiia nessn mesma segio ds Uridede 1 g 75
O(A) professoria) determinard urn tempo de uma aula na semana {os primeiros dez

minutes, por exemnple), para que umia) aluncda) redte ou leia um poema que tenha
pesquisade em uma biblicgrafia que poderd ser indicada pelola) professaria) ou
sugerida pelola) biblictecarola) da escola.

Orientados pelos professores de Lingua Portuguesa e Arte, os alunas, em grupos, vao
fazer uma pesquisa sobre a pintura charmada de "primitiva” ou "ingénua”. A pesgqui-
52 pode ser apresentada aralmente {com exemplificagtes e dados de apoio).

Piod jal, savm como e Brabhetie o Dy e Lnipugl LT LR linar A% WAL P=EiCaT L TDOETT AL
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Figura 20
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“O adolescente adormece por fim” reforca a idéia de que tantos sonhos,
pensamentos e aspiragfes afastam seu sono. Mas seu egoismo e confianga o tranquilizam e «

conservam “certo de que o dia vai nascer especialmente para ele”.

Apés a leitura do poemd&loturng os alunos respondem as questdes
referentes ao Estudo do texto, (Figura 19) discutindo a estrutura do texto poético e suas
principais caracteristicas. Ha, também, questdes interpretativas, de carater subjetivo, mas
nenhuma questéo aborda o tema da unidade e nem relacion& dotmanotivacom o texto
literario Noturng de José Paulo Paes. Acreditamos que os alunos poderiam inter-relacionar o

texto literario e a imagem, a partir da mesma proposta tematica.

Na secéo intitulada Sugestdes de atividades complementares, (Figura 20) o
professor pode selecionar uma outra proposta de leitura, tanto do texto literario, quanto da
obra de arte, a partir do seguinte enunciado: “Orientados pelos professores de Lingua
Portuguesa e Arte, os alunos, em grupos, vao fazer uma pesquisa sobre a pintura chamada
“primitiva” ou “ingénua”. A pesquisa pode ser apresentada oralmente (com exemplificacbes e
dados de apoio)’, justificando-se que essa proposta concretiza ndo somente a
interdisciplinaridade como também a diversidade cultural existente nas manifestacfes

artisticas, como a arteif, por exemplogue se afasta da arte erudita e académica.

Cumpre-se, desse modo, a diretriz proposta nos PCNs de Arte: “O Ensino
Fundamental permite que as areas se incorporem umas as outras e o0 aluno possa ser C
principal agente das relacdes entre as diversas disciplinas, se os educadores estiverem aberto

para as relacdes que eles fazem por si” (p. 118).

Ao concluirmos a leitura dessa unidade, verificamos que ndo ha relacao
entre o texto literario e a imagem, porque os temas de ambos os textos séo diferentes. O tema

da unidade esta presente na epighideurno arrabaleiroe nos textos 1 e 2, referente aos
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aspectos da adolescéncia. Acreditamos que a obra de#relocomotivadiscute a questao

do transporte e ilustra a se¢cao Ponto de partida, ndo abordado nas demais sec¢cfes da unidade
No entanto, o0 objetivo para essa sec¢do, segundo o Manual do Professor do livro da 72 série, “é
introduzir em linguagem predominantemente n&o-verbal o tema da unidade” (p. 4).

Concluimos que o seu objetivo néo foi alcangado, mais uma vez.

Sobre a relagdo texto literario e obra de arte, a Unica referéncia € a sétima
guestao da secao Ponto de partida que utiliza as palavras “perfura a noite”, do primeiro verso
do poemalNoturno como sugestdo de um novo titulo para o quadfocomotiva “A frase
uma luz perfura a noite” poderia, na sua opinido, ser um bom titulo para o quadro? O verbo
destacado estaria de acordo com a sensacdo que o quadro provocou em vocé?” Uma unica

guestao é insuficiente para o aluno relacionar o texto literario a principal imagem da unidade.

- 102 unidade

A unidade 10 da 72 série apresenta a pintura a Oleo sobre tela, de 119cm X
74cm,Rosa e Azut As meninas Cahen d’Anverde Pierre Auguste Renoir, (Figura 21) o
texto literarioO cego, Renoir, Van Gogh e o res(biguras 23 e 24) de Ivan Angelo e o

quadroO escolar (O filho do carteiro Gamin au Képilg Vincent Van Gogh (Figura 20).

Pierre Auguste Renoir (1841-1919), de origem humilde, nasceu em
Limoges, na Franca. Aos 13 anos comecou a ganhar a vida como pintor de porcelana, arte que
aprendeu em uma escola noturna, e aos 19 anos iniciou sua carreira artistica. Desde 0
principio, sua obra foi influenciada pelo sensualismo e pela elegéancia do rococo, ja que havia
se familiarizado com os artistas do séculollK\¢mbora néo faltasse upouco da delicadeza
de seu oficio anterior como decorador de porcelana. Seu principal objetivo era conseguir
realizar uma obra aprazivel aos olhos das pessoas que a apreciavam, porque suas telas

mostravam o lado agradavel e feliz da vida, que, na época se mostrava dificil, acreditando que
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a arte as ajudavam a enfrentar as dificuldades, principalmente, pelo seu carater ladico.

Apesar de sua técnica ser essencialmente impressionista, Renoir nunca
deixou de dar importancia a forma. A partir de 1883 adotou um estilo mais classico e,
continuou a pintar até a velhice. Por causa da artrite ndo conseguia segurar o pincel, entéo
mandava que Ihe amarrassem 0s pincéis no brago para continuar pintando, ja que pintar para

ele era um ato de amor a pintura e a arte.

Auguste Renoir €, sem duvida, um dos mais famosos pintores de todos os
tempos. Quando foi reconhecido pela sociedade de sua época, passou a ser contratado par:
trabalhos de decoracdo de teto de residéncias ricas e depois disso, retratava pessoas,

principalmente mulheres e criangas. Assim, ficou conhecido como “O pintor da vida”.

Como Renoir pintava criancas, foi contratado por um banqueiro para pintar
suas filhas. Por isso, durante o inverno de 1881, pisomeninas Cahen d’Anveran belo
quadro também conhecido corRosa e AzulApesar do seu esfor¢o e das incontaveis horas
de sacrificio das meninas posando para ele, a familia ndo gostou do resultado. Essa tela ficou
esquecida em algum lugar da casa e s6 depois de muitos anos foi encontrada. Admirada por
especialistas do mundo inteiro, foi comprada pelo brasileiro Assis Chateubriand, quando
fundou o Museu de Arte de Sao Paulo, onde esta até hoje como acervo permanente, ao lado de

outros quadros de Renoir adquiridos ao longo dos anos.

A tela em questdo parece tdo espontanea como uma fotografia, pela sua
estrutura basica simples, composta por linhas diagonais, assim amoldada: uma diagonal (AB)
coloca, de um lado, as pernas das meninas, e do outro, o lado esquerdo da menina mais velha
A outra diagonal (CD) coloca de um lado o corpo da menina mais nova, e do outro, 0s rostos

das meninas.

De méos dadas, a da esquerda € mais nova que a da direita. Ela usa um
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vestido que mescla as cores, realcando a cor rosa, no lagco do cabelo, na faixa do vestido e nas
meias. Seus sapatos sao pretos como 0s da sua irma. Como ela estd segurando a mao de st
irma mais velha, a outra mdo esta apoiada na faixa da cintura. Sua boca é pequena e a

sobrancelha esquerda é caida, revelando um olhar de tristeza.

A outra, mais clara que a anterior, com cabelos loiros, jogados a frente de
seu corpo, da a idéia de ser dona de si, pela sua altivez demonstrada na tela. Além disso, a
mao gque esta sobre a faixa do vestido remete a sua superioridade, talvez por ser mais velha
gue sua irma. Também usa um vestido do mesmo modelo que o da sua irma, porém a cor que

se destaca é o azul, tanto na faixa da cintura, como nas meias e no la¢co que enfeita o cabelo.

7

As meninas Cahen d’Anvers é a representacdo da burguesia infantil do
século XIX, retratada na nobreza do vestuario e na aparéncia bem cuidada das meninas, além
do tapete vermelho, indice do poder e da aristocracia da época. A incerteza e indecisdo sao
vistas na pose e expressao das meninas, além dos toques hesitantes de azul e rosa em sel
vestidos e na fita de seus cabelos. Ha na tela uma evidente luminosidade impressionista,
confirmando que Renoir usa as cores do arco-iris com pinceladas curtas, interrompidas,

atingindo, muitas vezes, um vermelho brilhante.

A epigrafe da unidade: “Se eu ficar cego, a leitura de um amigo ha de
consolar-me”, (Figura 22) de Sao Jerbnimo, Carta XXXIX. A Paula, escrita no ano de 389,
elucida a importancia da leitura para as pessoas, mesmo aquelas que tém deficiéncia visual,
podem ouvir a leitura de outras pessoas. Também ilustra o valor da visdo para a leitura da
imagem, confirmando o pensamento de muitas personagens da histéria da humanidade, como:
Santo Agostinho, Santo Tomas de Aquino, Cicero, Bacon. Além deles, atualmente, os arte-
educadores estédo indicando a educacao do olhar como metodologia para educar as criancas

tornando-as mais sensiveis e a0 mesmo tempo mais criticas.
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Na secdo Ponto de partida, a Histéria da Arte é levada aos alunos por meio
da informacgé&o que Renoir foi “um pintor francés bastante famoso”, e no questionamento aos
alunos: “Em que época vocé acha que essas meninas viveram?” Com relacdo a leitura da tela,
eles sugerem que os alunos, em duplas, em que um colega fecha os olhos e produz a imagen
do quadro na sua mente por meio da descricdo do outro, confirmamos aqui as palavras de
Manguel (2001) “para aqueles que podem ver, a existéncia se passa em um rolo de imagens
gue se desdobra continuamente (...), configurando uma linguagem feita de imagens traduzidas

em palavras e de palavras traduzidas em imagens” (p. 21).

Em seguida, o que ouviu a descricdo, produz a imagem em sua mente e a
desenha no papel. Assim, estard desenvolvendo suas habilidades artisticas, ndo para ser umn
pintor profissional, mas para tentar associar a arte as diferentes areas do conhecimento.
Depois, os demais colegas avaliam a sua producdo. Por sua vez, na questdo trés, sao

indagados a dizer qual a primeira impressao que a pintura produziu neles.

A outra imagem da unidade 10 do livro da 72 série da coldggoagem
Nova € o quadroO escolar (O filho do carteiro Gamin au Képge Vincent Van Gogh
(Figura 24). Seus quadros estdo entre os mais conhecidos e bem vendidos da atualidade.
Nesse quadro percebemos algumas das caracteristicas do estilo de Van Gogh, por exemplo, o
contorno escuro que ele preenche com um trago mais forte e com as cores chapadas da cadeir:

e da camisa do menino.

As paredes vermelhas criam harmonia cromatica com o azul da camisa e 0
preto do boné, contrastando com o amarelo do seu rosto e da cadeira. O vermelho da parede ¢
uma cor expressiva e reproduz a falta de animo do menino e o seu baixo astral. Uma das
peculiaridades de Van Gogh era usar as tintas diretamente dos tubos, fazendo com que as

pinceladas ficassem bem mais visiveis.
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O texto literario desta unidade @ cego, Renoir, Van Gogh e o resto
(Figuras 23 e 24) de autoria de Ivan Angelo. E uma crénica do Gveomprador de
aventuras e outras cronicapublicado em 2002, pela editora Atica. Apresenta como tema
central um jovem cego acompanhado por um amigo numa visita ao museu de arte, que lhe
descreve a tela de Renoir (pratica constante dos dois amigos, que véem somente um ou dois
quadros de cada vez, porque 0 jovem cego se cansa). Ha, ainda, a revelacdo de que o joven

era rico e que sofrera um acidente fatal que lhe roubara a visao.

lvan Angelo nasceu em Barbacena, Minas Gerais, no ano de 1936. Iniciou
sua carreira de escritor aos 21 anos, na revista de arte e dddorplementoeditada em
Belo Horizonte. Em 1959, publicou seu primeiro lividpmem sofrendo no quarto
conquistando o prémiGidade de Belo Horizont€onquistou o0 prémioJabuti com o
romanceA festa escrito em plena ditadura militar. O autor possui livros publicados, na

Franca, EUA, Alemanha e Austria.

A voz narrativa representa uma terceira pessoa que observa a cena € 0

momento da descri¢cdo, quando o amigo descreve a tela, ressaltando a importancia da imagem.

_ A saia rodada franzidinha é do mesmo tecido cheio de luz. As meias séo de
uma tal transparéncia diafana rosada que mal se destacam das perninhas
sadias dela. Vao até a metade da perna, e 0s sapatos sdo pretos de alcinha
com uma fivela, ndo, ndo é uma fivela, € um enfeite dourado, um na algca e
outro no peito do pé, bem discretos. Ela da a médo esquerda para outra
menina de vestido igualzinho ao dela, s6 que em azul, bem brilhante, e esta
tem os cabelos mais claros (FARACO & MOURA, 2003a, p. 155).

A interacao palavra/imagem é sugerida, apenas, quando o narrador descreve
a cena e assegura que a construcdo da imagem para um cego pode ser feita por meio das
palavras do amigo. Manguel (2001) em seu Iheado imagens: uma histéria de amor e édio

afirma que as imagens de pinturas, esculturas, fotografias e outras podem ser lidas com as

palavras do leitor, possibilitando uma interacéo entre o verbal e o ndo verbal, assegurando que
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toda imagem tem uma historia para contar. No caso da personagem cega, essa relacdo néo s
concretiza, uma vez que precisava de outra pessoa que |he descrevesse a imagem para se

produzida em sua mente. Ressalta-se, aqui, o valor da amizade, também mediadora da

producdo da imagem na personagem cega.

Figura 21
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Figura 22
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quando a escola permitia, pela manha. O ritual era quase semipre o mesmo. Igno-
rando o elevador, eu subia pelas escadas até o apartamento {escadas semelhantes
aquelas que uma vez Borges subira levando um exemplar recém-adquirido das Mil e
uma noites; ele nio viu uma janela aberta e fez um corte profundo que infeccionou,
levando-o ao delirio e a crenga de que estava ficando louco): tocava a campainha; era
conduzide por uma criada, através de uma entrada acortinada, até uma pequena sala
de estar onde Borges vinha ao meu encontro, a mao macia estendida. Nio havia pre-
liminares; enquanto eu me acomodava na poltrona, ele se sentava ansioso no sofa &,
com uma voz levemente asmatica, sugeria a leitura daquela noite. .. ]

Eu descobria um texto lendo-o em voz alta, enquanto
Borges usava seus ouvidos como outros leitores usam os
olhos, para esquadrinhar a pégina em busca de uma pala-
vra, de uma frase, de um paragrafo que confirmasse alguma
lembranca. Enquanto eu lia, ele interrompia, fazendo
comentarios sobre o texto a fim de (suponho) tomar notas
em sua mente. [..]

Jamais tive a sensagio de apenas cumprir um dever
durante minhas leituras para Borges; ao contririo, era como
se fosse uma espécie de cativeiro feliz. Eu ficava fascinado
ndo tanto pelos textos que ele me fazia descobrir (muitos
dos quais acabaram por se tornar meus favoritos também),
mas por seus comentarios, nos quais havia uma erudicio
imensa mas discreta e que podiam ser muito engracados, as
vezes Cruéis, quase sempre indispensiveis. [.. ]

Antes de encontrar Borges, eu lia em siléncio, sozinho. ou
alguém lia em voz alta para mim um livro de minha escolha.
Ler para um cego era uma experiéncia curiosa, porque,
embora com algum esforgo eu me sentisse no controle do

tom e do ritmo da leitura, era todavia Borges, o ouvinte, que
se tornava o senhor do texto. Fu era o motorista, mas a pai-
sagem, o espaco que se desenrolava, pertenciam ao passageiro, para quem nao havia
outra responsabilidade, sendo a de apreender o campo visto das janelas. Borges esco-
Ihia o livro, Borges fazia-me parar ou pedia que continuasse, Borges interrompia para
comentar. Borges permitia que as palavras chegassem até ele. Eu era invisivel.

MANGUEL, Alberta. Uma histdria da leitura. Sao Paula, Companhia das Letras, 19597, p. 30-3,

Vocé acha que existem semelhancas entre ler um quad
pessoa cega? E diferencas? Justifique sua resposta

S P e e e e e
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bt Alguém comecga a ler sua redagdo enquanto os outros prestam atencdo e anotam as
observagtes que querem fazer. Assim que ofa) colega terminar a leitura, todos discu-
tem a redagdo e fazem sugestes de mudanca.

&5 05 demais alunos do grupo fazem o mesmo: |éem para depois discutir sua redagao.
B8¥ Cada aluno reescreve seu texto de acordo com as observaces dos colegas.

#29 O grupo escolhe uma redacdo para ser lida em voz alta para toda a sala.

L classe, junto com ola) professor{a), comenta os textos.

B5E Se julgar necessério, os alunos reescrevem seu texto mais uma vez e o entregam ao(a)
professor(a), para ser avaliado,
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Na secdo Estudo do texto (Figuras 24 e 25), os autores apontam o conteudo
de O cego,Renoir, Van Gogle o restp na tentativa de o aluno aprofundar sua leitura, na
sétima questdo: “Por que o narrador empregou a expressao “ocupados em pintar O filho do
carteiro”, se este quadro ja foi pintado ha muitos anos?” Retomamos Manguel (2001), ao
afirmar que as imagens se tornam palavras, e estas, por sua vez, imagens. No texto em
questdo, had uma relacdo muito proxima entre ambas, no trecho: “Porque o rapaz tinha de
descrever o quadro de tal maneira que o cego o fosse pintando mentalmente. Assim, pintar era
um ato dos dois: do rapaz, ao transformar o que via em palavras, e do cego, ao transformar

essas palavras em imagens em sua mente” (FARACO & MOURA, 2003a, p. 158).

Vale ressaltar que os autores Faraco & Moura ilustram a unidade 10, na
secdo Texto 2, com um excerto do livro de Alberto Mangmeh histéria da leiturano qual
relata sua histdria de amigo e leitor do escritor argentino Jorge Luis Borges que também ficou
cego, assim como a personagem do texto de Ilvan Angelo que abre a unidade. Borges é
considerado um dos nomes mais brilhantes e polémicos da literatura ocidental do século XX.

Esse é o prefacio do textendo para BorgeqFiguras 25 e 26)

(...) Eu descobria um texto lendo-o em voz alta, enquanto Borges usava seus
ouvidos como outros leitores usam os olhos, para esquadrinhar a pagina em
busca de uma palavra, de uma frase, de um paragrafo que confirmasse
alguma lembranca. (...) Antes de encontrar Borges, eu lia em siléncio,
sozinho, ou alguém lia em voz alta para mim um livro de minha escolha. Ler
para um cego era uma experiéncia curiosa, porque, embora com algum
esforco eu me sentisse no controle do tom e do ritmo da leitura, era todavia
Borges, o ouvinte, que se tornava o senhor do texto (FARACO & MOURA,
2003a, p. 160).

ApOs a transcricdo do textol2ndo para Borgesos autores interrogam 0s
alunos: “Vocé acha que existem semelhancas entre ler um quadro e ler um texto para uma

pessoa cega? E diferengcas? Justifique sua resposta”. A afirmacdo de Manguel (2001) “A

imagem da origem a uma histéria, que, por sua vez, da origem a uma imagem” (p. 24) ajuda
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na resposta a essa questio, uma vez gue, imagem e texto complementam-se reciprocamente.

Na secdo Redacédo (Figura 27), os autores propdbem aos alunos que
observem atentamente o quadoescolar (O filho do carteiro — Gamin au Képile Van
Gogh para uma posterior descrigdo, observando o maior nimero de detalhes, como se fossem
ler a tela para uma pessoa cega, uma vez que no texto de abertura da unidade, o amigo da
cego nao descreveu o quadro acima. H4 também uma sugestdo para iniciar o texto: “... um
amarrotado boné de carteiro, azul-marinho com debruns dourados na pala e na copa, e tem

olhos azuis muito abertos, como que assustado ...” (FARACO & MOURA, 2003a, p. 166).

A secdo Divirta-se (Figura 27) ndo estd presente em todas as unidades do
livro, mas, nesta, os autores escolheram uma “Piada dé’led®'Laerte, para ilustrar a obra-
prima de RenoiRosa e AzulUm ledo pergunta ao outro quando é que as oncgas-pintadas sao
parentes. Nao sabendo a resposta, o ledo diz: “guando s&o tdo bem pintadas ... que viram

obras-primas”, referindo-se a tela de Renoir.

Como sugestdo de atividade complementar (Figura 27), € proposto aos
alunos que conhecam os pintores citados na unidade 10, Renoir e Van Gogh. Essa pesquisa,
de acordo com os autores, pode realizar-se por meio de livros, Internet ou museus, atividade
gue auxiliara no conhecimento da arte erudita e da Histéria da Arte, despertando neles o gosto
estético e a possibilidade de estar em contato com a leitura de outras imagens de pintores

consagrados.

Considerando que um dos objetivos da secdo Ponto de Partida (Figura 22) é
promover o exercicio da intertextualidade, concluimos que nesta unidade, tal objetivo foi

alcancado. A proposta de leitura da imagem, porém, nao se justifica didaticamente concreta (e

" Laerte. Piada de ledo. In. Folha de S&o Paulo, 23 fev. 2002. Folhinha, p/ F8.
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completa) em relacdo ao texto literario correspondente. A tela de Renoir apenas ilustra o texto
literario, ndo se completando a interagdo, ou a mediacdo de leitura, pois ndo ha nenhuma
proposta de leitura do texto literario relacionado a imagem nessa unidade. Também nédo se
configura a relacdo entre textos verbais e ndo-verbais, uma vez que o tema de ambos é
diferente. Os textos verbais tratam da deficiéncia visual, enquanto os nao-verbais retratam a
infancia.

3.2.2 — 0O livro da 82 série

A unidade 11 do livro da 82 série apresenta como tema central o amor. A
epigrafe dessa unidade: “Amor me move: s6 por ele eu falo”, de Dante Alighieri, também

confirma a presenca desse amor fisico que toma o lugar do amor idealizado. (Figura 29)

As imagens que ilustram a unidade sdo uma foto, uma escultura e uma tela.
A primeira tem o tituldD Beijg do fotografo Robert Doisneau, de 1950, na cidade de Paris.
(Figura 28) A foto é de facil leitura para o aluno, porque o amor é apresentado de forma
descontraida e o casal estq, em meio a uma multiddo de pessoas, beijando-se. Vale lembrar
gue, nessa época, hao era comum o beijo em publico, provavelmente, o fotografo Doisneau o
registrou emO Beijo do Hotel de Villepara provocar, talvez, um impacto no publico
espectador. E a mais conhecida foto do francés Robert Doisneau, brilhante focalizador do
cotidiano, que reuniu nela seu talento a romantica atmosfera parisiense da década de 50, para
registrar esse beijo surpreendente. A partir dessa foto foi possivel a reproducédo de milhares de

posteres e cartdes postais em todo o mundo.

Essa imagem esta presente na vida do aluno de 82 série, ja que o “ficar” esta
na moda, e consiste em beijar-se em publico. Também as novelas, as revistas, a Internet e o
cinema estao repletos de pessoas beijando-se, tornando-se uma cena comum que pode se

vista nos variados lugares do dia-a-dia pelos adolescentes. No entanto, essas informacdes
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histéricas da imagem da foto sdo necessarias aos alunos para que entendam as transformacde
ocorridas nos varios aspectos da vida humana e que muitos comportamentos atuais nem

sempre tiveram as mesmas configuracoes.

A segunda modalidade artistica € uma escultura de mar@apdo e

Psiqué do ano de 1793, de Anténio Canova. (Figura 29) Escultor italiano, nascido em
Possagno, republica de Veneza, em 1757. Expoente maximo da escultura neoclassica
européia, quis devolver a escultura a simplicidade e a pureza caracteristicas da Antiglidade.
Sua obra, embora tenha sido acusada de fria, foi reconhecida pela critica do século XX como
académica e de suma mestria e elegancia. Morreu em Veneza em 1822. O tema da unidade
também esta presente nessa escultura, uma vez que o cupido, representado com asas, € Eros,
deus do amor, na mitologia grega; e Psique € a personificacdo da alma humana. A escultura
de forma arcade e conteddo romantico, indica uma parcial dificuldade para o aluno, porém
mesmo sendo estranha a imagem de um cupido com asas, simboliza o erotismo, sugestao de

sensualidade, presente no universo do aluno adolescente.

A terceira € uma pintura em Oleo sobre tela, de Olga Bulgakova, artista
russa contemporénea. O titulo da telaando,de 1996, (Figura 28) indica o tempo de uma
acdo: o ato de amar. A tela apresenta caracteristicas cubistas, abstratas, buscando novas
experiéncias com a nocdo de perspectiva, decompondo a imagem em diferentes planos
geomeétricos e angulos retos, com espacos multiplos e descontinuos, que se interceptam e se
sucedem, de tal forma que o leitor, com seu olhar, possa remonta-los e ter uma visédo do todo,

de face e de perfil, como se tivesse dando uma volta em torno deles.

Essa técnica de pintura corresponde a fragmentacdo da realidade, a
superposicado e a simultaneidade de planos. A imagem da tela representa um casal, numa

mistura de planos e de cores. No entanto, a imagem sugere um entrelacamento de corpos €
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formacdo de uma Unica pessoa, um unico rosto, também um unico olho, observando-se que o

olho direito da mulher é o olho esquerdo do homem, tornando-se uma Unica imagem.

No ombro direito da mulher ha a imagem de um passaro vermelho.
Historicamente, da Idade Média ao Renascimento, fazia parte do costume do pintor incluir um
passaro, poderia ser um falcdo, ou estorninho, ou outros animais, simbolizando a situagéo
descrita na tela. O péssaro € tido como simbolo da fidelidade nas iconografias, tapecarias,
ilustracdes, talvez, neste quadro, denote a fidelidade do casal. Também sua cor vermelha em
oposicao ao verde da blusa da mulher sugere um amor proibido, porém ambos se permitem

amar, sao fiéis ao seu amor, ja que o vermelho simboliza a cor da paixao, da seducéo.

Como pano de fundo ha o céu. A esquerda, o por-do-sol é representado na
cor laranja. Se interpretado em duas partes: a primeira refere-se ao dia, a luz; a outra
representando a lua e a noite, como que mergulhada no oceano. A lua e o sol juntos indicam a
unidade do casal, o uno e o duplo, ao mesmo tempo. Esse entrelacamento é visivel, também
na cor das vestimentas, cores fortes do amarelo, laranja, marrom, quase chegando ao preto. A
cor verde é uma mistura do amarelo e do azul, denota repouso, liberdade, enquanto o
vermelho é amor, seducéo. Ha na tela a presenca marcante do gesto das méaos espalmada:
como se 0s amantes quisessem abracar-se, na uniao dos corpos. No entrelagamento de mao:

ha o entrelacamento de almas e corpos.

Essas trés imagens, (Figuras 28 e 29) (considerando a dificuldade de leitura
apresentada na terceira tela), estdo relacionadas ao tema da unidade 11: amor, amor carnal
fisico, concreto, com a presenca do ser amado na experiéncia amorosa. As imagens fazem um
percurso historico: a foto e a tela sdo do século XX, e a escultura, século XVIIIl. Os textos,
também, acompanham a cronologia das imagens: o primeiro € do século XVI (0 soneto de

Camoes), as letras de musibofte Castelo e Pétalgpertencem ao século XX, com excecao
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do texto Biblico.

Na tentativa de relacionar o texto com as imagens propostas na se¢do Ponto
de partida, os autores escolheram como texto 1, o son€fo(feifura 30) de Luis Vaz de
Camdes. Nele, o conceito de amor esta preso ao amor idealizado, ndo-carnal. Camdes que
viveu no século XVI, em Portugal, infeliz no amor, mas foi autor de inUmeros poemas liricos,
de pecas de teatro e da mais importante epopéia escrita em lingua portDguassiadas

Publicada em 1572, conta a histéria do povo portugués em suas conquistas ultramarinas.

Esse poema lirico (p. 150), composto em forma de soneto, forma fixa com
14 versos, divididos em dois quartetos e dois tercetos, foi escrifdesfila Nova com
versos decassilabos. Apresenta as inovacfes de forma e conteldo, introduzidos pelos poetas
ligados a0 humanismo italiano no século XIV, principalmente a partir da influéncia de

Petrarca. As rimas sao dispostas abba abba cdc dcd, interpoladas, emparelhadas e alternadas.

O soneto lirico-amoroso de Camdes é uma tentativa de definir o amor. Com
a aproximacao de idéias contrarias como “Amor é fogo que arde sem se ver;/ E ferida que doi
e ndo se sente;/ E um contentamento descontente;/ E dor que desatina sem doer;/”. Assim,
com base nas contradicbes do poema, percebe-se que o estado emocional do eu-lirico se
apresenta confuso, contraditorio, talvez porque nao tenha uma mulher especifica para amar.

Os versos “E servir a quem vence, o vencedor;/ E ter com quem nos mata
lealdade./” estdo em ordem inversa, talvez a intencédo do poeta tenha sido de mostrar o quanto
é dificil amar aquele que nos contraria, que ndo nos ama, que quer 0 nosso mal, no entanto, o
amor é esse sentimento que da vitoria aquele que serve, ou seja, que € capaz de amar mesm

diante dos infortunios.

18 Texto estabelecido e prefaciado por Alvaro Jilio da Costa Pintdruis de Camdes — rimaSoimbra,
Almedina, 1994.
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Essa composicdo poética busca definir uma forma para o amor
neoplatbnico, um amor idéia que ilumina o ser que esta amando: “Amor é fogo que arde sem
se ver”. No entanto, algumas pessoas nunca se completam inteiramente com esse amor-paixac

porque querem mais, nunca se satisfazem com o que tém: “E nunca contentar-se de contente”.

Como o eu-lirico ndo se refere a uma mulher determinada e sim a um amor
superior, acima de todos os homens que em um determinado momento pode atingir a todos,
podemos dizer que esta caracteristica esta relacionada a ampla visdo de mundo que o poete
passou a ter depois da expansdo maritima. Assim, o eu-lirico do poema tenta buscar uma
verdade e uma beleza universais para o amor. Por isso que, mesmo tendo transcorrido quatro
séculos de sua criacdo, essa tentativa de definir o amor ainda vale para os homens de nosso:

dias.

No texto 2 dessa unidade, os autores propdem a leitura da rivimita
Castelg de Renato Russo, Marcelo Bonfa e Dado Villa-Lobos, isto é, da banda Legido
Urbana. (Figura 30) A composicao da letra e da musica é de Renato Russo, que mesclou o
Soneto 5, de Luis de Camdes, lido anteriormente, e o texto da Biblia, o capitulo 13 da
primeira carta de Sdo Paulo aos Corintios. A banda de rock Legido Urbana surgiu em Brasilia,
no inicio da década de 80, numa época fértil do cenario roqueiro da capital federal. Nas

décadas de 80 e 90, a banda foi considerada a maior no Pais. Até 1996, ano da morte do

vocalista Renato Russo, foram langados oito discos.

Renato Manfredini Janior, poeta do rock nacional, conhecido no mundo
artistico como Renato Russo, nasceu em 27 de marco de 1960 e faleceu em 11 de outubro de
1996. Foi cantor, musico, compositor e lider de uma das maiores bandas de rock nacional dos
anos 80, a Legido Urbana. Era responsavel pelo vocal e pelo baixo, acompanhado por Dado

na guitarra e Marcelo na bateria. Depois de sua morte, tornou-se um idolo, até para os
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adolescentes que ndo acompanharam a fase mais popular da Legido Urbana, pois sua poesia
marcada pela ética e pelo amor. Além de excelente letrista, foi um grande cantor e um artista

complexo.

Eduardo Dutra Villa-Lobos, conhecido como Dado Villa-Lobos, sobrinho-
neto do maestro/compositor Heitor Villa-Lobos, nasceu em Bruxelas, Bélgica, no dia 29 de
junho de 1965. Entrou em 1983 para a Legido Urbana, e, a partir dai, junto com Marcelo
Bonfa, elaborou quase todos os arranjos da banda. Marcelo Augusto Bonfa nasceu em lItapira,
SP, no dia 30 de janeiro de 1965, mas, ainda menino, mudou-se com a familia para Brasilia.
Autodidata, aprendeu a tocar bateria de tanto ouvir outras bandas, por isso tocou na banda até

o seu fim. Em 2001, langou seu primeiro disco €blmarco além do sol.

Nessa musica, também o autor tenta definir o sentimento amor. N&o
satisfeito com a definicho de Camdes, recorre a Biblia para ter uma definicdo objetiva do
amor. Idéias contrarias também estdo presentes nessa musica para evidenciar as contradicfe

préprias do amor.

O nome da musicMonte Casteled uma possivel alusdo a uma regido da
Italia, onde, na Segunda Guerra Mundial, os militares brasileiros combateram em um lugar
chamado Monte Castelo. Diante das guerras que assolaram e assolam a humanidade, podemo:
dizer que o amor é muito importante para o ser humano. Assim, dentre 0s varios versos
sugeridos no texto sobre esse sentimento, temos: “sem amor, eu nada seria./ 0 amor € bom,

nao quer o mal/ ndo sente inveja ou se envaidece/".

O texto da Biblia que inspirou o autor da muditante Casteloesta na
pagina Saiba mais (Figura 31). O capitulo 13 da primeira carta de S&o Paulo aos Corintios
trata do amor fraterno que conduz o homem a superioridade da caridade, por meio de suas

obras e sua perenidade. A diferenca do amor passional e egoista, esse € um amor de dilecéo
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gue quer o bem do proximo. A sua fonte estd em Deus que amou primeiro ao entregar Seu
Filho Jesus para morrer na cruz por amor a humanidade. Nos versiculos 4 a 7, o amor é
descrito por uma série de quinze verbos. E caracterizado ndo de maneira abstrata, mas pelo
comportamento que ele provoca em quem tem esse sentimento, o qual é capaz de acabar con

0 mal existente no mundo.

: o O beijo,
| fato de Robert Doisneay,
Paris, 1950,

Amande. Olga Bulgakov.
Oien sobre tela. 1596,

Figura 28
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Figura 29
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& f. Estudo da influéncia dos astros no comportamento humano. astolagia

ngfg Assinatura de proprio punho; escrito pelo proprio autor. auls

. ih Estudo estatistico em que se descrevern as caracteristicas das populac;ops Hemografia
.~ Radical significado

% crong tempo

% fono vOZ/ som

é%’ metro que mede

. orto direito, reto, normal

EDIVIRTA-S

SONSALES, Farrando. Nigue! Mawsea: com mad demdmos’!, Sda Pauke Devir, 2002 p. 34

Sugestoes de atividades complementares

& Profial vela a observagdo feits nessa Mesma sesao da Unidade 1, p- 25,

Em grupo, vocés podem fazer uma pesquisa sobre poemas de autores brasileiros
gue tenham o amer como tema. Cada equipe fica responsavel por um poeta.
Sugerimos: Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade, Vinicius de Moraes,
Cecilia Meireles. Cada equipe escolhe cerca de oito a dez poemas e organiza uma
coletanea. Se guiseremn, poderao preparar alguns poemas e declama-los ern classe.

Com a ajuda dola) professor(a) de Ciéncias vocés podem pesquisar palavras utilizadas
" nessa disciplina em que entram radicais gregos e latinos. Podem ser incluidos termos
. empregados na medicina, como nomes de doencas e de especialidades medicas.
: _f Cada grupo fica encarregado de pesquisar o significado etimologico de palavras ini-
. ciadas por determinada letra ou grupo de letras, de tal modo que o alfabeto fique
~ dividido por toda a classe. Depois de feita a pesquisa, a classe toda organiza um
pequeno dicionario com esses termos.

Figura 33
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O texto 3 dessa unidade € a m@&stala, do cantor Djavan Caetano
Viana, ou somente Djavan, (Figura 31), nasceu em 27 de janeiro de 1949, em Maceid, AL. De
familia humilde, aos 16 anos aprendeu a tocar violdo de ouvido. Formou o grupo LSD - Luz,
Som, Dimenséao, com o repertério dos Beatles. Mudou-se para o Rio de Janeiro em 1973, € no
final dessa década, suas composi¢cdes adquiriram estilo de grande lirismo e letras com
elaborados jogos de imagens. Seus discos passaram a mesclar diferentes géneros musicais
como sambafunk mdusica de viola, baladas e ritmos africanos, tornando-se sucesso no

mercado brasileiro e internacional.

Também como Camdes e outros poetas, tentou definir o amor. A tentativa
de definir o amor de um homem e uma mulher é dificil, uma vez que é carnal, material, por
isso 0 homem nunca se satisfaz com o que tem e sempre quer mais. “Viver/ E todo sacrificio/
Feito em seu nome/ Quanto mais desejo/ Um beijo seu/ Muito mais eu vejo/ Gosto em viver,
viver.../”. Entdo, o amor ndo pode ser um sacrificio, mas um sentimento de mutua gratuidade,
aceitando o ser amado do modo como ele se apresenta, porque “Por ser exato/ O amor nédo

cabe em si/ Por ser encantado/ O amor revela-se/ Por ser amor/ Invade/ E fim/".

Os textos estédo ilustrados com desenhos que remetem a tematica, pois
coracOes e pétalas de flores estdo de acordo com o mundo romantico dos adolescentes.
Quanto a proposta de estudo dos textos, ha questdes sobre o soneto de Camdes e a musica C
Djavan, mas o texto 2, a releitura de Camades, fica isolado, como uma pagina a mais no livro,
somente com referéncia a questéo 11: “Copie de todos os textos, inclusive do texto da Biblia,

o fragmento que, na sua opinido, sintetiza a importancia do amor” (p. 154). (Figura 32)

Na secao Estudo dos textos, (Figura 32) as questdes néo fazem referéncia as
imagens artisticas presentes no inicio da unidade. Em nenhum momento da unidade ocorre a

relacdo da palavra com a imagem. Na se¢do Ponto de vista (p.155), (Figura 32) os autores
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solicitam a opinido dos alunos se “0 amor € mesmo um sentimento indefinivel”. Na secéo
Divirta-se (Figura 33) ha uma tira humoristica de GonSalssbre o poema como prova de
amor. Encerrando a unidade, ha uma atividade complementar de pesquisa em grupo sobre

poemas de autores brasileiros que tém o amor como tema. (p.163). (Figura 33)

A Unica referéncia as imagens ocorre na sec¢ao Ponto de partida (Figura 29),
quando os autores solicitam dos alunos que escolham uma obra artistica e fagcam trés questodes
interpretativas sobre ela, sem uma prévia orientagdo. Em seguida, devem troca-las com um
colega e responder as questfes do outro para uma analise e depois apresenta-las ao grand
grupo. No entanto, sé ha quatro linhas de informacdo sobre as imagens, e os autores nédo
propdem nenhuma leitura delas, também nédo fornecem informacdes suficientes sobre as
mesmas para que o aluno tenha condi¢cBes de fazer as questdes interpretativas. Além disso,
como analisar as questdes do colega sem nenhum conhecimento sobre a histéria de cada

imagem?

A leitura da escultura é iniciada a partir do tit@apido e Psiquegue
precisa ser explicado aos alunos. Diante de trés questdes interpretativas, € preciso que o
professor e os alunos decifrem a complexidade da tela da artista Olga Bulgakova. Entendemos
gue a escolha dessa tela requer do professor e dos alunos uma pesquisa mais aprofundada
uma vez que a artista ndo mora no Brasil. O caminho para conhecé-la € a Internet, porém os
sitesestdo em inglés, e os alunos tém pouco dominio dessa lingua. Assim, a tela, por ser
complexa, exige uma maior dedicacédo dos seus leitores e paciéncia para interpreta-la, porém &

possivel, uma vez que a arte € universal.

Acreditamos que as imagens, embora estejam relacionadas ao tema proposto

na unidade, ndo produziram significado para os alunos, porque o livro didatico ndo propés

1 GONSALES, Fernando. Niquel Nausea: com mil demdnios!!. Sdo Paulo, Devir, 2002. p. 34.
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nenhuma leitura delas, ndo havendo, portanto, a relacdo da leitura do texto literario e da
imagem. Se o professor também néo fizer uma leitura da imagem, mesmo que esta apresente
dificuldades de compreenséo, dificilmente os alunos conseguirao fazer leituras interpretativas.
O nosso argumento € que se as imagens estao presentes no livro, deveriam ter uma funcéo,
assim como as palavras nos informam, as imagens quando traduzidas em palavras,
configurem-se como “a matéria de que somos feitos” (p. 21), de acordo com MANGUEL
(2001). Ou seja, podemos compreender a hossa existéncia por meio da imagem, signo global e
imediato. Por isso, faz-se necessario que o aluno seja incentivado como leitor no contexto

escolar, sempre com o auxilio do professor, mediador de leitura de ambos os textos.

Diante da leitura dessas unidades, concluimos que o professor precisa
buscar informacBes sobre o texto literario e as imagens presentes, além das constantes na
secao do livro, para que o aluno desperte o gosto pela leitura do texto literario e imagético e
possa fazer a relagdo da palavra com a imagem e desta com a palavra. Para isso, faz-se
necessario pesquisar em outros livros e na Internet. Atualmente, no Estado do Parana, a
Secretaria de Estado da Educacédo (Seed) esta disponibilizando o Portal Educacional aos
professores, pelo qual poderao ter acesso a ambientes pedagogicos para auxilia-los no dia-a-

dia em sala de aula.
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CONSIDERACOES FINAIS

A leitura do texto literario e da imagem no livro didatico de Portugués do
Ensino Fundamental constitui-se em uma pratica diaria, tanto para os professores, quanto para
os alunos. No entanto, ha muito ainda para ser feito nessa area, se considerarmos o0 manual
didatico o mais importante instrumento de leitura, principalmente, no Ensino Fundamental.
Véarios aspectos ainda necessitam de um aprofundamento da parte dos autores de livros

didaticos e dos cursos de formacédo de professores de Portugués.

Constatamos, primeiramente, que ainda nédo se definiu uma metodologia de
leitura da imagem no manual didatico de Portugués que estabelecesse a relacdo com o texto
verbal, conforme ficou demonstrado. Discutimos as propostas contidas nas sec¢des dos livros
escolhidos, concluindo que as sugestbes de leitura de imagens sdo insuficientes, nao
incentivam o aluno-leitor a refletir e a valorizar as obras de arte, permitindo-lhes apenas um
conhecimento parcial dos artistas e das obras ja consagradas pela Historia da Arte, por
exemplo, a tel#aisagem com tourale Tarsila do Amaral e a escult@apido ePsique de

Antonio Canova, presentes nos manuais analisados.

Ha algumas propostas de leitura, porém, que se aproximam da apreciacao
estética e do cruzamento de leitura com o texto literario, incentivando a imaginacéo criadora
do aluno de 72 e 82 séries. No que se refere Anada traidg de John Roddam, por exemplo,

a guestao “Invente uma frase que o Cupido da abertura desta unidade poderia ter dito ao
jovem em algum momento da narrativa. Escreva-a no caderno, indiqgue o momento da historia

Ay

em que essa fala poderia ter acontecido e explique por qué” (vol. 3, p. 16); aponta para a
possibilidade do aluno responder a ela, apos as leituras do texto de Marina Cdlasgsti (

comoo meu querére da tela, depois de ter discutido o tema sobre as paixdes, da unidade 1.
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Do mesmo modo, na unidade 3, a te&sagem com tourale Tarsila do Amaral: “Imagine

que o menino da histdria esteja observando o quRdisagem com tourode Tarsila do
Amaral. O que o garoto podera estar pensando?” (vol. 3, p. 49); “Escreva uma narrativa,
colocando o menino do texto @, boi de guiano espaco representado no quaelasagem

com tourg reproduzido na péagina 42" (vol. 3, p. 57). Em ambas as questdes, o aluno é
motivado a ler a imagem, assim como também é incentivado a ler, comparativamente, o texto

literario assimilando-os a partir do tema sugerido na unidade.

Outras questdes, todavia, ndo incentivam o aluno ao conhecimento da
Historia da Arte, da obra, autor, época e suas caracteristicas. Nao héa indicagbes que apontam
para o texto literario e para a discussdo sobre o tema escolhido da unidade, dependendo

completamente da mediagao do professor e de seu conhecimento.

Destacamos como exemplo a questdo 4, da secdo Ponto de partida, da
unidade 1, pagina 11, cuja temética é paixdo: “Se pudesse usar uma das setas de Cupido,
guem vocé flecharia hoje?”, questdo de carater pessoal que, possivelmente, encaminha a
classe toda as preferéncias pessoais e as brincadeiras que desviam a atencdo do texto literaric
e da imagem que o ilustra. Ainda sobre o texto de Marina Colasanti, a questdo 11, da pagina
16: “Quando conversam, as personagens do texto usam o priandd@eregiao em que vocé
mora é comum essa forma de tratamento? Por que a autora teria empregado esse pronome ¢
nao a formavocé, mais comum no Brasil?”. Na possivel resposta (sugerida no manual do
professor), o aluno deveria demonstrar o conhecimento que a op¢ao pelo tu indica maior
distanciamento, respeito, pompa, uma questao de linguagem que se néo foi abordada nas aulas
de gramatica, ele desconhece, ndo sabe responder; acima de tudo, a pergunta ndo é relevant
ao tema do texto e distancia-se completamente da leitura da imagem, por serem independentes

entre si, impossibilitam a relagdo entre ambos os textos.
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Na tentativa de melhor fundamentar nossa investigagdo das propostas de
leitura do texto literario e da imagem, os conceitos de literatura, sua funcéo, sua capacidade
de transformar o homem na compreensdo do mundo que o cerca, fundamentaram as nossas
discussbes acerca das questdes de leitura do texto literario como arte das palavras e suas
implicacbes na aprendizagem, seus desdobramentos no a&mbito escolar, bem como o papel do
professor como mediador e incentivador de leitura, a partir de seu conhecimento e

desempenho (apaixonado ou ndo) pelas manifestacdes artisticas (literatura e imagem).

Como resultado desse desempenho, entendemos que o aluno pode cultivar o
habito da leitura, apreendendo o seu conteldo e relacionando-o0 a uma tela, a uma fotografia
ou a uma escultura, identificando os seus cédigos, interpretando-os, adquirindo, assim, o
gosto pela leitura. Concluimos que o texto literario no contexto escolar contribui de forma
efetiva na formacé&o do aluno-leitor. Da mesma maneira, o papel do professor como mediador

de leitura é fundamental nesse processo.

Zilberman (1990) assegura que “s6 o exercicio da leitura do texto literario
em sala de aula pode levar o aluno a pensar, a fruir, a crescer como uma pessoa mais humana’
(p. 20). A leitura do cont® boi de guiade Cora Coralina, € um exemplo de que o texto
literario possibilita a ampliacdo de visdo de mundo, libertando o aluno-leitor de preconceitos
relacionados as pessoas que vivem no meio rural, oferecendo-lhe novos valores e

possibilidades para as diversas situagcdes por ele vividas.

Pesquisamos, do mesmo modo, 0S conceitos e propostas referentes a Arte-
educacao e a leitura da imagem no livro didatico, embasados nos pesquisadores Ana Mae
Barbosa, Herbert Read, Ernest Fischer e outros, para procedermos a an@apudo

escolhido.

Retomando o objetivo da pesquisa, a leitura do texto literario e sua relacao
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com a imagem, tal como se apresenta na maioria dos livros didaticos de Portugués editados no
Brasil, ficou-nos evidente que os cursos de Letras ndo capacitam o professor para a leitura da
imagem que, em principio, s6 é lida pelo professor de Artes, ndo atendendo na integra a
determinacdo dos PCNs (1998a) que propbem “o que distingue essencialmente a criacao
artistica das outras modalidades de conhecimento humano é a qualidade de comunicacéo entre
0S seres humanos que a obra de arte propicia, por uma utilizagcdo particular das formas de

linguagem” (p. 37).

Para confirmar essa situacao, Ana Del Tabor Vasconcelos Magalhdes (2002)
afirma que o ensino da Arte ainda atua com perspectivas no fazer artistico, porque ha um
“conhecimento superficial de todas as linguagens artisticas” (p. 162), considerando-se que a
formacdo dos educadores em Arte também apresenta uma lacuna em sua proposta
metodoldgica. A pratica de ensino em Artes, muitas vezes, ndo acontece “em espacos que
possibilitem a qualidade na formacédo do professor no que diz respeito a aproximacdo e a
contextualizacdo do conhecimento artistico, historico e cultural” (p. 161). Entendemos que se

iSSo acontecesse, com certeza, a educacao em Arte seria mais significativa.

Do mesmo modo, os profissionais que atuam no ensino da leitura, muitas
vezes, também ndo estdo completamente preparados para formar leitores, porque a leitura
ainda € vista com o objetivo de informar, de apenas acumular conhecimentos. Sabemos,
porém, que o professor, ao trabalhar com o texto literario, também estara valorizando a arte,
porque a literatura, sendo a arte das palavras, explora a dimenséo estética da linguagem na sui:
pratica diaria de leitura, exercitando ndo s esse conhecimento, mas conduzindo o aluno ao

plano do imaginario e a criatividade.

Assim, ao falarmos de leitura do texto literario entendemos, segundo 0s

PCNs, que o plano da realidade pode ser apropriado e infringido pelo plano do imaginario
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como “uma instancia concretamente formulada pela mediagédo”, tanto dos signos verbais

como dos nao-verbais, embora a escola privilegie a palavra.

Hoje, vivemos cercados de inUmeras imagens que nos transmitem
informacdes e mensagens, assim como o texto escrito, dai a necessidade de serem lidas. Nao «
possivel, nos dias atuais, negar a inter-relacdo entre essas duas linguagens (a verbal e a néo
verbal), ndo s6 nos manuais didaticos, como nos principais meios de comunica¢do a que o
aluno tem acesso. A escola deve, portanto, incentivar professores e alunos a reconhecer tais

particularidades de leitura.

Constatamos neste estudo o papel fundamental dos mediadores de leitura: o
livro didatico e o professor. O primeiro, por ser um instrumento de leitura acessivel a todos os
alunos do ensino fundamental; o segundo, por ser responsavel pela formag¢édo do aluno-leitor
pela intervencéo de leitura entre o livro didatico e o aluno, utilizando-se de sua experiéncia
como leitor do texto literario e da imagem da obra de arte. A pratica de leitura dos textos
literarios e imagéticos deve ser uma preocupacao permanente do professor, ao exercer o seu

papel de mediador em sala de aula.

O Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) de 2005, ao avaliar a
colecdo Linguagem Nova pondera sobre o grande numero existente de imagens para
apresentar o tema de cada unidade. Ao examinarmos, porém, a quarta unidade do livro da 72
série, verificamos que a tefalocomotiva de Ricardo de Ozias, exemplo de arééf ndo
traduz o tema da adolescéncia, que se anuncia no pdetmang de José Paulo Paes e no

textoExame de admiss@da Revista Superinteressante.

Segundo o PNLD, a relacao do texto literario com a imagem correspondente

nos manuais didaticos deve ser limitada e direcionada a leitura interpretativa do texto escrito.

A riqueza de imagens é outro ponto a se destacar. A proposta é de que as



163

unidades sempre se iniciem com a analise de linguagem n&o-verbal
diversificada, como fotos, cartuns, pinturas e charges relacionadas a cada
uma das tematicas. Contudo, € limitado o uso de imagens para auxiliar na
construcdo dos sentidos dos textos escritos. (p. 98).

Como o livro didatico é distribuido gratuitamente pelo PNLD, 0 seu uso em
sala de aula deve ser eficaz, trazendo algumas vantagens para o professor, como facilidade de
planejar, de preparar as aulas com mais rapidez. Os alunos, por sua vez, ndo precisam copial
os conteudos do quadro-negro, possibilitando mais oportunidades de discusséo e avaliacdes
orais dos textos em sala. Ainda existem, porém, questdes que precisam ser repensadas, tais
como as propostas de leitura das imagens e a sua correlacdo com o tema da unidade, dos
textos literarios escolhidos e das propostas de encaminhamento de pesquisa. Portanto, nédo
consideramos o exemplar do professor um eficaz instrumento de apoio metodoldgico e tedrico
para a pratica de leitura imagética e verbal. Os temas das unidades nem sempre corresponden
as imagens, existindo um numero reduzido de atividades relacionais entre texto literario e
texto iconografico, além de uma insuficiéncia (muitas vezes superficialidade) de conteudo nas

propostas de leitura, oferecendo uma reduzida margem de possibilidades de discussbes em

sala e pesquisas posteriores.

Baseando-nos nas propostas de leitura da imagem e do texto literario do
nossocorpus,concluimos a urgéncia e necessidade da educacgéao do olhar desde muito cedo,
com leituras visuais diversas, despertando o fascinio das cores, das formas e dos ritmos. Essa
pratica resultard na compreensdo ndo s6 da estrutura da gramatica visual, bem como o
despertar dos sentidos, das sutilezas e da formacdo de uma visao critica do mundo. Com o

tempo e a experiéncia, o aluno-leitor ampliara sua formacé&o de leitor.

Consideramos em nossa pesquisa (que pode ser ampliada), assim como
constatou Barbosa (2001), a importancia da presenca da obra de arte no livro didatico do

ensino fundamental, principalmente, o contato do aluno com a imagem de qualidade, a
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oportunidade de identificacdo do artista, do museu a que pertence a obra, a pesquisa sobre o
periodo artistico em que obra e artista se inserem, entre outros fatores, que contribuem
grandemente para a ampliacdo do seu universo cultural, auxiliando-o na leitura do texto
literario e no seu conhecimento de mundo. Ficou-nos evidente que o discurso didatico se
refere as telas de forma indireta, ndo apresentando uma articulagdo entre os elementos

compositivos do texto escrito, muitas vezes, desvinculando-se da proposta da unidade.

Cabera sempre ao professor, mediador de leitura de ambos os textos, conhecer (e
praticar) uma metodologia que possibilite ao aluno o reconhecimento dos elementos
recorrentes e identificadores do texto literario e da imagem correspondente, permitindo-lhe
percorrer novos caminhos de compreensao e fruicdo dos textos. Do mesmo modo, a
importancia das telas como uma outra possibilidade de leitura do texto, mais concreta e
imediata, devera despertar no aluno o gosto estético como a principal contribuicdo a sua

leitura de mundo.
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