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A poesia é conhecimento, salvacao, poder,
abandono. Operacéo capaz de transformar o
mundo, a atividade poética é revolucionaria

por natureza; exercicio espiritual, € um método
de libertacdo interior. A poesia revela este
mundo; cria outro.

(Octavio Paz)

Que o0 meu canto seja
no meio do temporal
uma chicotada de vento
que estremeca as estrelas
desfaca mitos
€ rasgue nevoeiros
- escancarando sois!

(Manuel da Fonseca)



RESUMO

Manuel da Fonseca é considerado um dos maioregoesgrdo Neorrealismo portugués,
tendo se destacado como poeta, contista e romanlas, seu engajamento com as questdes
politicas e sociais do seu pais vai além de uma radesdo doutrinaria ao movimento
neorrealista, fazendo com que sua producao litegidencie uma ética e uma estética cuja
esséncia se traduz em um profundo envolvimento@@er humano. No entanto, os estudos
sobre a poesia neorrealista e especificamentedugiio poética de Manuel da Fonseca séo
escassos, justificando assim a presente pesquisa, pgetende contribuir tanto nas
investigacdes sobre a poesia de um escritor quédes@momo poucos prestigiar o
Neorrealismo, a lingua e a literatura portuguesatjupara a ampliagdo das pesquisas sobre a
poesia neorrealista. Considerando isso, 0 objetigsta dissertacdo € abordar questbes
referentes a poesia lirica e aos estudos sobrerceaismo portugués. Através da anadlise de
poemas contidos n®bra Poética do escritor portugués Manuel da Fonseca, proseira-
examinar as estratégias discursivas empregadapgetia com a finalidade de estabelecer um
espaco de critica social. Com o proposito de ecidemais estratégias, procura-se demonstrar
gue a imagem da regido portuguesa do Alentejo &atema poesia lirica de Manuel da
Fonseca. Para tanto, esta pesquisa se utilizacareitos de tedricos como Cara, Jakobson,
Moisés, D’Onofrio, Benjamin e Staiger referentego@sia lirica e suas caracteristicas, bem
como adotara o posicionamento de alguns tedrico® ¢adorno, Gullar, Eliot e Mukarovsky

a fim de estabelecer as possiveis relagfes eng®igptirica e sociedade. Levaremos em
consideracao, também, os conceitos que fazem gieestética neorrealista e do seu contexto
histérico-cultural, sob os pressupostos tedricosatees, Birmingham, Lourenco e Reis.

Palavras-chave: Poesia lirica, Neorrealismo poésgManuel da Fonseca, estratégias

discursivas, critica social.



ABSTRACT

Manuel da Fonseca is considered one of the greatésts of the Portuguese Neorealism,
and has distinguished himself as a poet, storymaitel novelist. But his engagement with the
political and social issues of his country goesdmely a mere doctrinal adherence to
neorealism movement, making his literature to evi@ean ethic and aesthetic whose essence
Is translated into a deep involvement with the harbaing. However, the studies about the
neorealism poetry and specifically the poetic patiden of Manuel da Fonseca are scarce,
justifying then the present research, which aimsotatribute both in researches on the poetry
of a writer who, as few, knew how to honor the Nstism, the language and the Portuguese
literature, as to expand the researches on theealson poetry. Considering this, the
objective of this paper is to discuss issues rajatp lyrical poetry and to the studies on the
Portuguese Neorealism. Through the analysis of pa@mtained inObra Poéticd, from the
Portuguese writer Manuel da Fonseca, it seeks amgre the discursive strategies used by
the poet in order to establish an area of sociatism. In order to emphasize these strategies,
it seeks to show that the image of the Portugueg®m of Alentejo is central in the lyrical
poetry of Manuel da Fonseca. To do so, this rebeailt use theoretical concepts as Cara,
Jakobson, Moisés, D'Onofrio, Benjamin and Staigelated to lyrical poetry and its
characteristics, as well as shall adopt the pasitib certain theorists like Adorno, Gullar,
Eliot and the Mukarovsky in order to establish guessible relations between lyrical poetry
and society. We will take into consideration, asllwie concepts that are part of the
neorealism aesthetic and its historical and culttoatext, under the theoretical assumptions
of Torres, Birmingham, Lourengo and Reis.

Keywords: lyric poetry, Portuguese Neorrealism, Mgnda Fonseca, discursive strategies,

social criticism.
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INTRODUCAO

Manuel da Fonseca foi um dos maiores escritorddedorealismo literario portugués.

Fez parte do grupo Novo Cancioneiro e através daasie teve uma intervencao social e
politica muito importante, retratando o povo, a giga, as suas misérias e as suas riquezas,
de modo a exaltd-lo e até mesmo mitificd-lo. Desselo, a sua obra poética pode ser
considerada um grito de protesto e de revolta aantr sistema opressor e a0 mesmo tempo
um apelo a solidariedade para com os mais desfadoree a fraternidade universal. Nesse
sentido, a obra poética de Manuel da Fonseca mesmio fortemente influenciada pelo
Alentejo consegue ultrapassar vastamente as fragtdessa regido e mesmo do pais para se
elevar a um estatuto de universalidade que nass\mb apagar.

Ao longo da sua trajetéria literaria Manuel da Femaspublicou poucos livros de
poesia:Rosa dos Ventod 940),Planicie (1942),Poemas Completad958) eObra Poética
(1984). Considerando a concisa produgdo poéticasdoitor, optamos por analisar nesta
dissertacdo poemas selecionadosQtaa Poéticade Manuel da Fonseca. Esta obra é
composta pelos livros de poem@sesa dos Ventogl940) ePlanicie (1942) e porPoemas
Dispersogroduzidos entre 1937 e 196Peemas para Adrian(il972).

O critério para selecao dos poemas deu-se apdsra lde todos os poemas contidos
na Obra Poética de Manuel da Fonseca. Foram eadostrao longo da nossa leitura, varios
poemas gue apresentavam de modo mais marcant@@sipoodo movimento neorrealista de
estabelecer através da escrita um espaco de @dial. Selecionamos, entdo, poemas em
gue fosse possivel examinar as estratégias digasmsmpregadas pelo poeta que demonstram
o valor ético e estético da sua poesia.

A pesquisa vista por esse prisma, justifica-se peleessidade de trabalhos que
explorem a funcéo social da literatura e espedciferste da poesia lirica, de modo a suscitar
uma reflexdo sobre a realidade, a qual, por suap@ie ser mostrada por meio de uma
linguagem poética. A pesquisa também pode sefifasta pela falta de estudos cujo tema
seja a producdo poeética do escritor portugués Masmie-onseca, constituindo-se, dessa
forma, em um estimulo para os estudos teoricosesaliortuna critica do autor. Convém
lembrar, por fim, que o valor estético e ético dasspoemas favorece um trabalho voltado
para a valorizacdo da estética e da poesia nasteeal

Quanto ao estado da questdo, ao investigarmostandocritica de Manuel da

Fonseca, constatamos que sua producéo literariemidespertado muito interesse por parte
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dos estudiosos da area de Letras, como atestagaiggsealizada no banco de dados da
CAPES (Coordenacao de Aperfeicoamento de Pesso&ndmo Superior), onde foram
catalogadas apenas duas dissertacbes de Mestrdas geses de Doutorado. Ressalta-se,
também, que os trabalhos sobre o autor ndo apagseuimo tema a sua producdo poética, e
sSim 0s seus contos e romances.

O primeiro trabalho encontrado é de autoria de T@stos Barcellos, tese defendida
em 1991, na Universidade de S&o Paulo, intitufadderoi Problematico em CerromaioA
pesquisa analisa o romanCerromaior, mediante o conceito de herdi problematico, bem
como investiga as relacdes entre o referido romarasecontos daldeia Novae a adequacéo
dessas obras a estética neorrealista.

O trabalho seguinte encontrado refere-se a digsertalefendida em 2003, por
Michele Dull Sampaio, na Universidade Federal do & Janeiro, que apresenta como titulo
O Alentejo por duas palavras: o levantar de corpgzmhos e vidas — a proposito de “Seara
de Vento”, de Manuel da Fonseca, e “Levantado dd&dhde José SaramagdNessa
pesquisa, a autora apresenta um estudo dos ronteaesde Ventale Manuel da Fonseca e
Levantado do Chjode José Saramago, objetivando aproxima-los eatdela tematica
social e dentro dos parametros da filosofia maaxiassim como compara os procedimentos
narrativos utilizados pelos autores no desenvolntmdos temas escolhidos.

A préxima pesquisa encontrada € de Eli Pereira itlea, 3Heroi, meio social e
existéncia em Campanica, Névoa e Mestre Finezasdateiel da Fonsecdese defendida em
2004, na Universidade de S&o Paulo. Nessa tessumtassédo trés contos de Manuel da
FonsecaCampanicaNévoae Mestre FinezasAo analisar os contos, o pesquisador aplica os
elementos tedricos referentes ao romantismo cordesdusdo e o existencialismo com a
finalidade de demonstrar que o autor mobiliza aibditade, a consciéncia e a simpatia do
leitor para as causas sociais através da aprederdagheroi em conflito com o meio social.

O mais recente trabalho referente a obra de MadadFonseca é de autoria de
Elieser Bernardo dos Santos, intituladampanica e Aldeia Nova: um retrato da paisagem
alentejana a luz da geografia cultural e do neolisrao, dissertacdo defendida em 2008, na
Universidade do Estado do Rio de Janeiro. Nesserti#gado, o pesquisador analisa dois
contos de Manuel da Fonse€Gampanicae Aldeia Novasob a ética dos estudos da geografia
cultural e do Neorealismo portugués de forma a cougp a existéncia de dois espagos
antagonicos em cada um dos contos: 0 espaco dssépre o espaco da liberdade.

Desse modo, a nossa pesquisa realizada em banabasdds eletronicos, citados

anteriormente, aponta que ndo ha, até o momenhdic@céio concernente amrpuse ao
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tema escolhidos, o que teve uma contribuicdo decisara nossa escolha, uma vez que néao
detectamos nenhum trabalho que se refira ao estadproducdo poética de Manuel da
Fonseca.

Portanto, € nosso objetivo analisar na presengertigsdo poemas @2bra Poética
do escritor Manuel da Fonseca, pertencente ao &mimmo portugués. Em nossa analise
procuraremos demonstrar que a relacdo entre ptigsa e sociedade € possivel de ser
estabelecida sem se perder de vista a caractenstitcipal da lirica que € de se configurar
como um objeto estético. Tomando como base osl@sispbre a poesia lirica e sua funcao
social, bem como os estudos acerca da estéticeenbsta, na qual a producdo poética de
Manuel da Fonseca esta inscrita, buscaremos exaasrestratégias discursivas empregadas
pelo poeta com o propdsito de criar um espaco ideacrsocial dentro da sua producao
poética. Para tanto, dividiremos 0 nosso textorémdtapas, que a seguir explicitaremos.

No primeiro capitulo, trataremos sobre o desenw@vito da poesia lirica ao longo
da histéria da sua existéncia, desde o seu surgpmea Grécia antiga, quando era
intimamente ligada a masica, as mudancas e inflagsofridas por ela ao longo tempo e de
acordo com a sociedade e com 0s poetas que aamaltivaté a instauracdo das bases da
poesia lirica moderna por Baudelaire. Para isstizaremos 0s pressupostos teoricos de
Salete de Almeida Cara, Roman Jakobson, MassaudébjoBalvatore D’Onofrio, Walter
Benjamin e Emil Staiger, entre outros. Bem comacpraremos ressaltar, através do
posicionamento de tedéricos como Theodor W. Adofreryeira Gullar, T. S. Eliot e Jan
Mukarovsky, a funcéo social que € intrinseca areatuda poesia lirica e que pode ser notada
ao se tracar um breve panorama da sua insercam diast sociedades desde os tempos mais
remotos até a atualidade.

No segundo capitulo, abordaremos algumas questbéexcaado Neorrealismo
portugués, tecendo consideracbes no que tange egmento do movimento em
contraposicdo a indiferenca do Presencismo em raeicsistema ditatorial salazarista.
Destacaremos ainda as principais caracteristicastgqqmam o Neorrealismo uma estética
inovadora e ndo uma mera continuidade do Realisitowentista, como alguns criticos
acreditam. Além disso, relacionaremos algumas tégies discursivas utilizadas pelos
escritores com o intuito de tornar concreto o peoojdeolégico neorrealista de intervir nos
rumos que a sociedade tomava. Em nosso texto tegssabs também a producdo poética
desenvolvida por esse movimento e as principaiecdfgpdades dessa poesia. Nesse

percurso, consideraremos 0s pressupostos tedre@stddiosos como Alexandre Pinheiro
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Torres, Eduardo Lourencgo, Carlos Reis, Méario Dieni®avid Birmingham, entre outros,
acerca da estética neorrealista e do contextarieistéultural que propiciou seu surgimento.
No terceiro capitulo, procederemos a analise denpsecontidos n®bra Poética
do escritor portugués Manuel da Fonseca. Neles iega@mos as estratégias discursivas
empregadas pelo poeta na composi¢cdo dos poemas objativo de tornar a sua poesia um
instrumento de transformacdo social, a partir dadygdo de um espago privilegiado a
efetivacdo da critica social. Nesse sentido, aeemtoos alguns aspectos referentes a
linguagem empregada pelo poeta, suas tematicasripgeef, 0 espaco e as personagens
retratados nos seus poemas. Dentro dessa pergpéctscaremos demonstrar que a regiao do
Alentejo se mostra basilar na producdo poética daudl da Fonseca, a qual se manifesta
impregnada de aspectos relacionados a esse espaco.

Diante disso, percorrer e analisar o mundo poé@edlanuel da Fonseca representa
adentrar em um espaco que encanta pela belezaafieagmpela riqueza das imagens e
metaforas e ao mesmo tempo sensibiliza por reweldor e o sofrimento de personagens
atingidos pela opressao. Atraves da leitura e smée seus poemas € possivel testemunhar a
conquista da voz desses personagens que se leveoitdira seus opressores e demonstram
gue a Histéria ndo é feita apenas pelos dominames, também pelos que sofrem e
costumam ter suas vozes silenciadas. E essa pmgoélica manifestadora de uma ética e
uma estética essencialmente envolvida com o seamumue demonstra a grandeza e a

importancia desse escritor para a escrita necstaaipara a literatura portuguesa.
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1 LIRICA E SOCIEDADE

A poesia age sobre a sociedade na qual se
manifesta, testemunhando e criticando (no sentido
profundo) uma parte da humanidade ou toda a
humanidade de uma certa época, estimulando e
provocando essa humanidade a transformar-se,
criando utopias e alimentando ideologias e,
finalmente, tornando sua lingua mais apta e por
isso mais bela.
Mario Faustino

1.1 DA LIRICA CLASSICA A MODERNA

Em sua origem, o vocébul@ica esta relacionado com o instrumento musical de
corda, ayra, utilizada pelos gregos como acompanhamento desoyeoéticos. Ou seja,
“designava uma canc¢ido que se entoava ao som da(M®ISES, 2002,p. 260) Mesmo
Aristételes, que se refere a lirica de modo brels&jngue-a da poesia épica e da poesia
dramatica por sua caracteristica performatica de g@lavra cantada, enquanto que a épica
seria a palavra recitada e a poesia dramaticdiseym a palavra representada.

Isso demonstra que a génese da poesia lirica mstdaimente ligada a musica,
relacdo essa que se mostra bem evidente até oidetd Trovadorismo, no final do século
XIV, quando entdo surge a poesia denominada qutista ou palaciana, recolhida por
Garcia de Resende no sé&ancioneiro Geral (1516). Com as producbes poéticas do
Cancioneiro Gerala poesia lirica deixa de ser composta para s¢ada e sim escrita para

ser lida, como confirma Moisés (2006, p. 37):

A poesia nele contida caracteriza-se, antes do, rpais divorcio operado
entre a ‘letra’ e a musica. Noutros tempos: sugeradvoga da lirica
trovadoresca, a poesia desliga-se dos compromisgsigais, e passa a ser
composta para a leitura solitaria ou a declamagBativa. A poesia torna-se
autdbnoma, realizada apenas com palavras, despidagadato musical, que
a tornava dependente ou, ao menos, lhe coartaém.oQs ritmo, agora, €
alcancado com os préprios recursos da palavrastesmon versos, estrofes,
etc., e ndo com a pauta musical. A poesia adqitim® mpréprio, torna-se
‘moderna’, mas, diga-se de passagem, ndo cesdgvarddiante de buscar o
antigo consorcio através de uma série de tentats@setudo a partir da
revolucao romantica.

Portanto, mesmo ocorrendo a separacdo entre aapdesh e a musica, entre o

poema e a melodia, esse género poético ndo deixandervar seus tracos de sonoridade que
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podem ser notados através dos elementos fonicesntes no poema, como 0S metros, as
rimas, as aliteragfes, as onomatopéias. Marcastel@¢ao entre a musica e a lirica podem
ser observadas, também, nas formas poematicasrdgsigue remetem ao universo musical,
como o soneto, a cancao, a balada, bem como, pmigeaer uma simbiose com outras

espécies de arte, que atualmente, cultivam essa@dio, como a 6pera, 0 musical, a cangado
popular.

E essa alianca com a musica facilita o entendimeatoaracteristica mais singular
da lirica, a emocao. Conforme Jakobson (2007, §), ¥2a poesia lirica que, por ser centrada
na primeira pessoa, aciona de forma mais intenia@io emotiva. Para que toda essa
emocao torne-se expressao subjetiva, o poeta Beaatiliza dos vérios recursos estilisticos
inerentes a linguagem poética.

De acordo com D’Onofrio (1995, p. 56 ), “a partor século IV a.C., o termiirica
passou a substituir a antiga palanrélica(de melos,‘canto”, “melodia”) para indicar poemas
pequenos por meio dos quais 0s poetas exprimias sntimentos.” Tendo seu berco na
sociedade grega, a poesia lirica nasce da crespentssidade que os cidaddos gregos,
submetidos cada vez mais as leis da “polis”, sentia poder se expressar individualmente.
Assim, aos poucos a poesia lirica foi se desenudlve ganhando mais espaco na vida social
grega. Inicialmente, as poesias de expressao thailviainda traziam fortes marcas daquelas
tradicionais finalidades publicas e oficiais” (CAREO89, p. 14), e, serviam para manifestar

as mais variadas atividades da vida em comunidaae:c

0 sentimento religios¢hino), a disputa esportivéepinicio),a exaltacdo de
um homem ilustrdencémio),a celebracdo das nupciéepitalamio),a dor
pela morte de um ente queridtreno), o gracejo obscengjambo), os
preceitos morais e 0s sentimentos da pétria e dwr éfegia gnémica,
guerreirae erética)(D’'ONOFRIO, 1995, p. 58)

No entanto, dessa producdo lirica grega s6 sobriasgmentos, sendo que os poetas
considerados 0s mais importantes desse periodtré&gioSafo (625-580 a.C.), “a grande e
primeira voz realmente individual da poesia gre@@ARA, 1989, p. 16), “a grande poetisa
do amor; Pindaro (518-438 a.C.), que em suas fa@esexalta os ideais do povo grego; e
Anacreonte (564-478 a.C.), o cantor das alegriasndsa(Skolia) e da camgErétika).”
(D'ONOFRIO, 1995, p. 58)

Entre os romanos, a poesia lirica sofreu grandeéin€ia da lirica grega, tendo

florescido durante a época do imperador August@(63— 14 d.C.), considerado um protetor
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das artes. No entanto, o carater imitativo dadir@mana ndo impediu que ocorresse certa
evolucdo dessa modalidade poética, com uma mapgaragio “entre instituicdes sociais,
econdmicas, politicas, juridicas e a criagdo demumdo imaginario, via palavras”. (CARA,
1989, p. 17)

Dentro da poesia lirica romana, quatro poetas stackm: Catulo (87-54 a.C.),
sendo considerado “um dos maiores poetas liricaedies os tempos”, (D’ONOFRIO, 1995,
p. 58) com seus poemas de tematica amorosa dediaddésbia, sua paixao infeliz. Horacio
(65-8 a.C), concebido como “o poeta mais ‘classia’ desse modo, servindo como modelo
de inspiracdo para “0S poetas europeus até a Ewmlestética do romantismo”
(D’ONOFRIO, 1995, p. 58). Alem de poeta lirico, loio foi 0 maior escritor de satiras,
género esse inventado pelos romanos, e de episwiaglio (70-19 a.C.), conhecido,
principalmente, por ser o autor do poema épico dendambém foi autor de belas liricas
pastoris, como asclogase asGeodrgicas Ovidio (43 a.C. — 18 d.C.) é o poeta lirico camau
obra poética mais extensAmores, Ars Amatoria, Remedia amoris, Tristia, Eee ex

Ponto.

Ja na Idade Média, entre os séculos V e Xl, a pdésta latina tornou-se mais
restrita, sendo empregada, sobretudo, em celelsragdeeligido cristd. Durante a Baixa Idade
Média, entre os séculos XI e XV, a lirica divideesa duas vertentes, uma de carater mais
nacional e popular, com tematicas ligadas a vidaampo, como asantigas de amigale
lingua galego-portuguesa. Outra, de origem mais,cphlaciana, surgida no sul da Franca,
em Provenca, a lirica trovadoresca, uma poesiaaaaocom a exaltacdo da figura da mulher
idealizada, que obteve muito sucesso e imitadoné® @s poetas galegos, portugueses,
castelhanos e italianos. Conforme Cara (1989, p. &%as duas manifestacbes de poesia
lirica se diferenciam tanto pela origem quanto faiama como a mulher e a relagdo amorosa

sdo concebidas:

as cantigas de amigo, onde o poeta falava em nanmeuther, tém origem
popular e folclérica, enquanto as cantigas de apogsentam um trovador
que idealiza a relagdo amorosa — via de regra tgquémm de condi¢do social
superior — e repetem os temas do amor cortés pralven

A lirica provencal s6 perdeu sua popularidade cosurgimento da escola diwlce
stil nuovq na Toscana, no século XIV, quando “poetas comadds@uinizelli, Guido
Cavalcanti, Dante Alighieri e Francesco Petrarcatisen a necessidade de quebrar o

formalismo da escola provencal, fazendo com quala/m poética fosse a real expressao do
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sentimento.” (D’'ONOFRIO, 1995, p. 59) Dentro depseiodo, 0 poeta Petrarca (1304-1374)
€ considerado o maior lirico, bem como, o primgjrande poeta introspectivo de lingua
neolatina, chegando o “petrarquismo” ser concebmoo a moda poética predominante na
Europa, até a chegada do romantismo. No Renasa@meonsiderado o periodo classico,
acontece a retomada de estilos liricos da Baixaeld&lédia, como o trovadorismo,
estilonovismo, o petrarquismo e o bucolismo, al@rinditacdo das formas e contetdos da
poesia Greco-romana.

Com o surgimento do Romantismo, sucede uma expeessiidanca no modo de
conceber a criacdo poética, pois ja ndo se justifiais a poesia como meramente imitacao.
Dessa forma, a poesia adquire um excepcional giesbiem como o poeta tenta demonstrar
a sua relevancia através da valorizacdo da emadaadual, tornando a poesia expressao da
alma. E com o movimento romantico que a modernigasenta suas bases, através da sua
reacdo ao Classicismo que leva a profundas mudawcaesnceito de lirica. De acordo com
D’onofrio (1995, p. 60):

O romantismo provocou uma revolucdo cultural quagat também o
género lirico. Em nome da liberdade de sentir selexpressar, 0os poetas
romanticos deixaram de lado os canones estéticagadsicismo para dar
larga vazao ao sentimento, cada qual poetizandmdegs impulsos de seu
subjetivismo.

Isso porque a forma de enxergar o homem ja namésaa de antes, se até entdo o
homem era um ser uno, a partir desse momento oeitonde sujeito se modifica, os
romanticos véem o homem como um ser cingido, fragmae, dissociado. E € por isso que o
sentimento de infelicidade e desajustamento emc&elaao contexto social prevalece,
recebendo o nome de mal do século, que desembobasoa de evasdo da realidade e o
anseio de unidade e sintese. O romantico, desse falestaca o que € caracteristico, o que
individualiza o homem dentro da vida coletiva. Rdat na contradicdo, a esséncia do
Romantismo, de um lado tenta integrar o individusoéiedade e por outro lado, o génio
criador ndo consegue se ajustar as limitacOesretgsis sociais, significando desse modo,
ndao s6 um protesto contra as formas de restringitivadade criadora do artista, como
também uma tentativa anarquica de libertagdo natépdlitico e cultural.

Dentro desse novo contexto cultural, a poesiaaliteza um lugar de destaque nas
producoes e reflexdes estéticas, e, isso se deawm@zacao da producao literaria enquanto

expressdo da emocdo e do sentimento individuainAdé que, o primitivo conceito de
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lirismo é recuperado e a unidade entre musica sigeéaetomada, resultando em uma “nova”
concepcdo da poesia: linguagem de sons, tons ®.metessos a versificacao sildbica, os

romanticos terdo como principios o ritmo e a arialdge acordo com Cara (1989, p. 33-34),

Se € possivel falar num “estilo lirico”, talvez elecontre em alguns poetas
romanticos seus momentos mais exemplares, naqredes em que o dado
subjetivo consegue ultrapassar o0 estagio da mertiss@o para encontrar
até mesmo seu oposto — os limites da propria es@oesubjetiva —, dando o
salto para o coletivo e o universal.

Com o simbolismo, ha um aprofundamento tanto dacéel entre a musica e a
poesia, com a utilizacdo “da metafora sinestétieee, cria associacdes entre sensacdes de
campos diferentes” (D’ONOFRIO, 1995, p. 60), quadéoretomada ao espiritualismo. Os
poetas simbolistas que mais se destacam sdo azdemMallarmé, Verlaine, Rimbaud e
Valéry, sendo este ultimo considerado o primeiéoite da poesia modernista.

A poesia moderna, mesmo sendo associada principendeproducdo poética do
século XX, tem a sua fundamentacdo com o desemvehtd poético do século XIX, de
poetas como Paul Verlaine, Stéphane Mallarmé e Aghnr Rimbaud, e, especialmente com
Charles Baudelaire, sendo este considerado o phiicka moderna. De acordo com Mano
(2006, f. 29), “com esses poetas franceses, agpeasisa a ser fruto de calculo e fantasia,
paradoxalmente. A estética do mal, do feio e ddegom, bem como a tematica do caos
caracterizam seu cerne.”

Conforme Chiampi (1991, p. 14), pode-se reconhetes textos dos poetas
fundadores da poesia moderna temas e topicos emntoapesar das distingdes existentes
em cada poeta, como: negacdo da tradicdo artistitgeraria com seu ideal de beleza
transcendente, universalmente inteligivel; busctaaltsitorio e imanente, cujos valores séo a
novidade e a mutabilidade, a inversdo e a subvetsdgentido; negacdo da Modernidade
burguesa, com os seus valores de progresso, esa@ue@nificacdo da vida e busca do tempo
original diante da desagregacao do tempo presente.

Considerado o primeiro grande lirico moderno, € cGharles Baudelaire e a
publicacdo deAs Flores do Malque o legado roméantico sofre profundas transfodesc
Segundo Coelho (1988, p. 11), a publicacdo de geemas representa “o marco divisorio
entre a poesia romantica e a poesia moderna”. uisgra o poeta seja de origem romantica,
sua poesia se difere tanto pelo seu aspecto temdgtianto formal. Valéry (1999, p. 25)

justifica que emAs Flores do Malha uma originalidade, que pode ser considerada
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revolucionaria, pois apresenta um estilo concisaa linguagem soébria, limpida e racional.

De modo paradoxal, utiliza o rigor formal para egsar a angustia e o tormento humano:

(...) tudo é encanto, musica, sensualidade abstnatalerosa ... Luxo, forma
e volupia. Nos melhores versos de Baudelaire haaomédinacéo de carne e
espirito, uma mistura de solenidade, de calor @argura, de eternidade e
de intimidade, uma alianca rarissima da vontade aoharmonia que as
distinguem nitidamente dos versos romanticos, comiistinguem
nitidamente dos versos parnasianos.

Os temas urbanos, a multiddo, na poesia baudekajsado ressaltados. O poeta vé na
Modernidade a oportunidade de extrair o eterno rdasitorio. EmO Pintor da Vida
Moderng ensaio publicado em 1969, o poeta define a Madimie como sendo “o
transitorio, o efémero, o contingente, é a metadarte, sendo a outra metade o eterno e o
imutavel” (BAUDELAIRE apud COELHO, 1988, p. 174)ebke sentido, o poeta é concebido
como um observador, ftAneur que vaga pelas ruas, pelas galerias sem destitt) geioso,
mas que esta atento ao que acontece ao seu radorjraentacdo das massas, atraido pelas
multidoes.

Um poeta capaz de perceber a beleza dos novos semeoretratar os choques
gerados pela Modernidade e o heroismo desse sujgtterno em meio as mudancas
historcio-sociais: “é impossivel ndo ficar emocdmacom o espetaculo dessa multidao
doentia, que traga a poeira das fabricas, [..4ngd um olhar demorado e carregado de
tristeza a luz do Sol e as sombras dos grandesigsitd BAUDELAIRE apud BENJAMIN,
1994, p. 73)

Baudelaire, com isso, instaura uma nova forma deedwer a poesia e 0 poeta. Para
ele, o poeta deveria mergulhar no cotidiano dasqgass principalmente daquelas que sao
marginalizadas, como a populacdo pobre, as pradjtws perseguidos a fim perceber o

heroismo presente nessas existéncias:

(...) h& temas da vida privada bem mais herdicogsfetaculo da vida
mundana e das milhares de existéncias desregradashapitam os
subterrdneos de uma grande cidade — dos criminesdas mulheres
manteldas —La Gazette des Tribunaue le Moniteur provam que
precisamos apenas abrir os olhos para reconhecsso nberoismo.
(BAUDELAIRE apud BENJAMIN, 1994, p. 77)

Elementos como o grotesco, a oposi¢cdo ao cond@isico de beleza sdo recursos

utilizados por Baudelaire como forma de caractergzeealidade, jA que o mundo ndo pode
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mais ser apreendido de forma harmoénica e totajtéras sim através das suas dissonancias e
oposicdes. Nesse sentido, uma das caracterisadéscd moderna seria a preocupagédo com a
interpretacdo do mundo através do conceito de gpotele modo a evidenciar seus principais
tracos: fragmentacéo da realidade, presenca doossienil, do fantastico, juncéo forcada de
coisas distintas e alheamento do existente. Delacmm Mano (2006, p. 43), na poesia de
Baudelaire as “suas imagens sao originais, osfedlculados passo a passo, sua linguagem
assume um efeito desconcertante onde abundam geriate que estdo relacionadas
justamente a inquietacdo da vida metropolitanajidar ao seu lado grotesco.” No que se
refere a linguagem utilizada pelo poeta, Benjarh@94, p. 96) afirma queAs flores do mal

€ o primeiro livro a usar na lirica palavras naodsOproveniéncia prosaica, mas também
urbana”.

Ou seja, com Baudelaire a criacdo poética tomashdiraensdes, pois a0 mesmo
tempo o poema torna-se um produto da razdo e dalcakem deixar de ser original. As
caracteristicas demonstradas pela lirica baudstairidesse modo, sdo concernentes aos
tracos fundamentais da lirica moderna considergams Friedrich (1978, p. 35-58):
concentracdo e consciéncia da forma, relacdo dinite e matematica; estética do feio;
anormalidade ou prazer aristocratico de desagraissonancia permitida pelo oximoro, ou
seja, pela aproximagéo de elementos normalmentenipativeis; despersonalizacdo da lirica
pela eliminacdo de tracos biogréficos, pela suligiib do eu empirico pela fantasia guiada
pelo intelecto.

O poeta moderno, nesse sentido, focaliza a sua&aena linguagem poética.
Conforme Cara (1989, p. 46), “ao caminhar cada wess em direcdo as préprias
possibilidades internas da linguagem - ritmo, ddade, ambiguidade de sentidos,
organizacao inédita de imagens e associacfesvasat, abandonando regras e modelos, 0
fendbmeno lirico se expande e se emancipa.” Segandsao de Pound (1995, p. 218), a
poesia pode ser considerada “a mais concentradafde expressao verbal”’. Desse modo,
pode-se dizer que a poesia lirica reencontra stigaamadicdo musical na forma como se
concretiza, no modo como a linguagem do poema @g@as elementos sonoros, ritmicos e
imagéticos, nas propriedades de som e ritmo davnaal chamadas de melopeia por Ezra
Pound.

Apesar de o poema ser concebido como um objeto faitdamentalmente de
linguagem, isso ndo impede que ocorra a busca iper nealidade transcendente. O que
diferencia essa busca na lirica moderna € suaimnghes, ja que ela acaba por se constituir em

uma “idealidade vazia”, como demonstra Friedric0(l, p. 49):
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O desconcertante de tal modernidade € que estaattada até a neurose
pelo impulso de fugir do real, mas se sente imptetpara crer ou criar uma
transcendéncia de conteudo definido, dotada dddseristo conduz os
poetas da modernidade a uma dinamica de tensacscleigbes e a um
mistério até para si mesmos.

A obscuridade, que se torna bastante presenteraalob poetas modernos, pode ser
considerada, segundo Friedrich, um elemento quedaz que o leitor fique extasiado e ao
mesmo tempo desconcertado. Elemento esse que tdamesmente jogado ao acaso, mas
sim proposital, pois ndo ha realmente a intenca@ldens poetas em tornar acessivel a
compreensao. Baudelaire, por exemplo, afirma quer@gléria em ndo ser entendido.

Mais importante que ser entendida, a poesia modemao propdsito de chocar o
leitor, com a tensdo dissonante que gera atrav@dudaidade de significacdes presentes na
lirica seja no aspecto da forma e da linguagem ctam®ém no conteddo, na temética.
Afinal, mesmo a lirica moderna tendo como pontgaleida o real, ela ndo tem a pretenséo
de ser uma representacao fiel dessa realidade, epptioa Friedrich (1991, p. 17):

A realidade desprendeu-se da ordem espacial, tainpbjetiva e animica e
subtraiu as distingbes — repudiada como prejudiciafjue sao necessarias a
uma orientagdo normal do universo: as distingoae @enbelo e o feio, entre
a proximidade e a distancia, entre a luz e a sqnaimtee a dor e a alegria,
entre a terra e o céu. Das trés maneiras posgdeeisomportamento da
composicao lirica — sentir, observar, transformaa, Ultima que domina na
poesia moderna e, em verdade, tanto no que diritesgp mundo como a
lingua.

Conforme Friedrich (1991, p. 16), a dissonancia¢mée na lirica moderna pode ser
definida como:

(...) tracos de origem arcaica, mistica e oculbatrastam com uma aguda
intelectualidade, a simplicidade da exposicdo coooraplexidade daquilo
gue é expresso, o arredondamento linglistico cdmexricabilidade do
conteudo, a precisdo com a absurdidade, a tenudtad®otivo com o mais
impetuoso movimento estilistico. S&o, em partesdes formais e querem
freqientemente, ser entendidas somente como tais.

Essas tensfes geradas pela lirica podem fazer gerasgsignificacées do poema se
multipliguem, além de ser responsaveis pela cotestpresenca da imagem insdlita na
literatura moderna. Outra forma de manifestacdo ddsonancia estda no fato de o

desenvolvimento e a urbanizacdo das grandes cidaaegorem para 0 poeta, a0 mesmo
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tempo, um retrato da decadéncia do homem e umzabsdelutora e simbdlica. Relacionada a
essa caracteristica da lirica moderna, estd acdiejailo poeta moderno pela tradicional
conceituacao de beleza, que considera belo o quezféito. Com isso, o novo conceito de
beleza coincide com o que é feio, bizarro, inesjeraanifestados na apreenséo do banal.

A influéncia de Baudelaire torna-se ainda mais evie na segunda metade do século
XIX, quando a poesia moderna se difunde de modmitted, principalmente com poetas
como Verlaine, Rimbaud e Mallarmé. De acordo conedfich (1991, p. 17) as
caracteristicas do estilo lirico instaurado por d&daire tendem a se manterem em boa parte
do século XX, isso porgue tal permanéncia faciteeconhecimento da unidade estilistica
entre os modernistas e 0s seus predecessoregaptasdita a cognicao da unidade de estilo
da lirica moderna. Estilo esse que € extremamerteano por elementos paradoxais,
contraditorios que se confluem na linguagem poéjgaor sua vez, revela a nova situacéo do

poeta - muito mais complexa e desafiadora - peesge mundo moderno que se descortina:

Esse é um novo papel do poeta — do sujeito liricdiante da cidade
moderna: a0 mesmo tempo em que se acentua suaédmpar pelo traco
caracteristico e insubstituivel de seu olhar, derseorte de mundo, acentua-
se também sua impoténcia em dar um sentido debrgtijuilo sobre o que
esta falando e em dominar o préprio instrumentowgpse (CARA, 1989, p.
44-45)

Isso porque a modernidade traz consigo, por um kasl@onquistas e invencdes de
ordem material, mas por outro lado facilita a degjracdo do ser humano. Assim, a lirica
tenta promover o resgate do encantamento perdidohoemem moderno, a medida que se
distancia da sua esséncia humana, parecendo agssgigénero encontra-se em decadéncia.
Constatacdo essa observada por Adorno (2003, md5)eu ensaio “Poesia Lirica e
Sociedade”, no qual afirma que “guanto mais a akena desta [a sociedade] se faz sentir
sobre o individuo, tanto mais precéria se tornguagio da poesia lirica.”

Essa dificuldade encontrada pela poesia em se ésoeitar ou no embate entre a
autonomia da arte em relacdo ao contexto socialaee tanto na escritura de tedricos da
literatura quanto na criacado poética. Como exengsd@reocupacdes contidas no poef@s “
ombros suportam o mundafe Carlos Drummond de Andrade (1967, p. 110),us q eu

lirico desabafa:

Chega um tempo em que néo se diz mais: meu deus.
Tempo de absoluta depuracéo.
Tempo em que nao se diz mais : meu amor.
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[...]

Porque o amor resultou inatil.

E os olhos ndo choram.

E as méos tecem apenas o rude trabalho
E o coracéo esta seco.

N&o significa, no entanto, que os elementos quepdem a modernidade sao
capazes de suprimir a poesia lirica, porém, podmantribuir para que esse género expresse o
deslocamento do poeta e da poesia em face ao taalgesado por essa sociedade, pondo em
risco a sua natureza encantatoria, fazendo cono goeta passe do status de um deus, de um
génio para o de “maldito”. Esse novo papel do pdieta, imposto por essa sociedade na
gual o ser humano passa de sujeito a objeto dereoempenda, com a predominancia do

capitalismo, é assinalado por Adorno (2003, p. 9):

A idiossincrasia do espirito lirico contra a vial&nopressiva das coisas é
uma forma de reaccdo contra a reificagdo do muwdalominio das
mercadorias sobre as pessoas que se difundiu desiiéo da Modernidade
e que se desenvolveu a partir da Revolucdo Indlysti ponto de se
converter na forca preponderante da existéncia.

A influéncia exercida pela sociedade sobre a pdigia demonstra que nédo se pode
falar em autonomia da arte em relacdo ao contertgue esta se insere e é produzida. Isso
significa que “o fenbmeno lirico, (...), tambémpasde a um certo ‘horizonte possivel’,
determinado pelo seu tempo e contexto. E precisegeir as relacdes entre expressio lirica
e historia, observando seus modos de expressaanos momentos.”(CARA, 1989, p. 61)

Tendo em vista que, conforme Cortez (2009, p. 80-84 discurso lirico €&
caracterizado pelo sentir, em conjugacdo com ogpens sujeito lirico, portanto, € aquele
gue “interpreta as tensbes e os conflitos que fagarte do mundo individual e social”
através da discussdo de temas da realidade hudwmmepresentacdo de diversos pontos de
vista e a utilizacdo de variados procedimentos &sncom a finalidade de transformar em
lirismo, despertar, assim, a sensibilidade do deitdornar possivel o compartilhamento de
emocdes, sentimentos, ideias e atitudes. Logoetapivico pode ser visto como um

(...) pintor de palavras e musico de sons lingtdsti deve ser considerado
um interlocutor e um intérprete privilegiado do rarreal e do fantastico,
das frustrag@es, dos desejos, das utopias, dadadlwidas angustias de cada
época e de cada sociedade a que pertenceu. Quagee searginalizado,
infelizmente, pelas esferas do poder e das inflaéncvalorizado
postumamente, o poeta € considerado um ‘profetgprrgou no deserto’.
(CORTEZ, 2009, p. 81)
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Nesse sentido, a definicdo de poesia lirica foradh por Rosenfeld (1965, p.10),
como expressao de “emoc0des e disposicdes psiguicass vezes também de concepcoes,
reflexfes e visdes enquanto intensamente vividagerimentadas/ plasmadas/ nas vivéncias
intensas de um Eu no encontro com o mundo, sersajueerponham eventos distendidos no
tempo” parece oportuna. Afinal, nela exprime-selagéo entre o sujeito lirico e 0 mundo que
0 cerca e sua relevancia na producéo poeética. Mesngue, € dentro de uma sociedade que
a poesia lirica nasce e se desenvolve, e, senito, Is® € de estranhar que uma das vertentes

da poesia lirica seja caracterizada por seu tragials

1.2 A FUNCAO SOCIAL DA LIRICA

A poesia lirica pode ser considerada um fenbmen@ls@, como tal, esta também
sujeita a determinacdes do espaco e do tempo ibadpmno entanto, de uma forma que €
absolutamente imprevisivel. Isso porque depende so@icente das condicbes contextuais
como também da personalidade do poeta. Como bemaatullar (2006, p. 158) sobre o
artista:

Se é verdade que essa personalidade também sofieflE@ncias do

momento histérico que inegavelmente a condiciofia, & menos certo, por
outro lado, que quanto mais criadora for essa palislade, menos

passivamente se comportard em face desse condi@ot@ Pode-se

afirmar, portanto, que, levadas em conta as cahcites historico-

culturais, o fator decisivo na cria¢éo literariaréistica € a personalidade do
autor.

O poeta possui responsabilidade pessoal e sodia¢ s0sua obra, e desse modo
depende da sua personalidade e abertura em facacdoasecimentos de sua época, da
maneira como relaciona seus problemas e sentimaosogroblemas e sentimentos das outras
pessoas para a distingdo da sua poesia. Ou sefmeta fala dos outros homens e pelos
outros homens, mas sé na medida em que fala dessha s6 na medida em que se confunde
com os demais.” (GULLAR, 2006, p. 158)

A poesia, por si prépria é privilegiada, ja que distingue das outras artes,

essencialmente, por “ter um valor para o povo demmaeraca e lingua do poeta, que ndo pode
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ter para nenhum outro.” (ELIOT, 1991, p. 16) Issealsve ao fato de que é com a poesia que
se inicia o uso literario da linguagem dentro d&tdnia das linguas, o que torna possivel a
expressdo de sentimentos e emocdes. Uso este querg®e para um carater nacional da
poesia, pois 0 sentimento e a emocao sao melhgpesssos na lingua comum de um povo e

demonstram a personalidade desse povo. AssimEfiatd1991, p. 21-22),

A tarefa do poeta, como poeta, € apenas indiretaretacdo ao seu povo:
sua tarefa direta € com sua lingua, primeiro pegaepva-la, segundo para
distendé-la e aperfeicoa-la. Ao exprimir o que amtpessoas sentem,
também ele estd modificando seu sentimento ao-tonméis consciente; ele
esta tornando as pessoas mais conscientes dagglgagsentem, e por
conseguinte, ensinando-lhes algo mais sobre sripgdfMas o poeta ndo €
apenas uma pessoa mais consciente do que as oétraambém
individualmente distinto de outra pessoa, assimocol® outros poetas, e
pode fazer com que seus leitores partiihem conssremte de novos
sentimentos que ainda ndo haviam experimentado.

Assim, a histéria da relacdo entre poesia e sodeeqemde ser observada desde
tempos imemoriais. Em suas mais primitivas fornsagroposito social € bem notorio. Eliot

(1991, p. 7) nos oferece exemplos desse propésipsaducao poética:

antigas runas e cantos, alguns dos quais revelapdgitos magicos
verdadeiramente praticos, destinados a esconjumn@aw-olhado, a curar
certas doencas ou a obter as boas gracas de akyudnid. A poesia era
utilizada primitivamente em rituais religiosos @agdo entoamos um hino,
estamos ainda utilizando-a com um determinado itipdsocial. As

primitivas formas do género épico e a saga podetnaiesmitido aquilo que
sustentamos como historia antes de se tornar apemas diversdo

comunitaria, e antes do uso da linguagem escriteg torma de verso
regular deve ter sido extremamente proveitosa adriame a memoria dos
primitivos bardos, dos contadores de histérias ® sfibios deve ter sido
prodigiosa.

A poesia utilizada em um ritual religioso ou comonia de transmitir o que hoje se
denomina histéria mostra a importancia e a fungé@mak da poesia para as sociedades
primitivas. Também nas sociedades mais evoluidasoca Grécia antiga podem ser
observadas as func¢des sociais da poesia. De aconmd&liot (1991, p. 8), “o drama grego se
desenvolve a partir dos ritos religiosos, e perm@aneomo cerimbnia publica formal
associada as tradicionais celebracdes religiodest’ como “a ode pindarica se desenvolve
em relagdo com uma determinada ocasiao social.”

A ode pode ser considerada uma espécie de hinarméic de louvor aos deuses, aos

herdis ou aos atletas. Em patrticular, a ode picdau herdica, destinava-se a celebracdes
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religiosas, incluia a presenca de um coro e poddefmida como aquela “em que se faz o
elogio dos herdis, dos virtuosos e das grandesamgdea que se trata da moral e dos sucessos
famosos.” (TEIXEIRA, 1999, p. 294) Os mais diststultores da ode na Grécia eram Alceu,
Safo, Anacreonte e Pindaro. Com o passar do terepi forma de poema foi se
transformando e a ode contemporanea conserva sewsdtene e declamatdério, mas em
alguns casos apresenta temas relativos a societaibirna.

Na poesia mais recente algumas dessas formas pEremancomo por exemplo, o0s

hinos religiosos ja referidos ou a poesia consaiechdatica,

na qual se enfeixam desde as metrifica¢cdes dou&Enéomo, por exemplo,
a Arte Poética, de Horacio e Boileau até os poesngsjados dos nossos
dias, passando pelos textos paraliterarios Greauw$a vazados de acordo
com as leis do metro (como, por exemplo, os deddesi_ucrécio, Virgilio,
Xenofanes, Parménides, Empédocles), pelas fabulaseeso (como, por
exemplo, os de Esopo e La Fontaine) e pela prosdfinzgla dos adeptos
oitocentistas do Positivismo, do Progresso e dadié (MOISES, 1998, p.
176)

A poesia didética, dessa forma, abarca tanto ofisigtio de transmitir informacdes
quanto de oferecer instru¢des morais. Ou sejasectos métricos eram utilizados nesse tipo
de poema apenas como suporte, pois 0 assuntoctraatktia-se mais aos conhecimentos
sociais da época, como por exemplo, @sorgicasde Virgilio, que contém informacdes
sobre a boa agricultura. A poesia didatica torrmuemsm o tempo, restrita a poesia de
exortagdo moral ou com a finalidade de persuadgitor sobre um determinado ponto de
vista. Esta, por sua vez, inclui em boa parte mas&fue de acordo com Brummack (apud
SOETHE, 1998, p. 8):

A palavra remete, em primeiro lugar, a género histéricodefinido ja a
partir da tradicdo classica (com desdobramentos aémoderna) - seja
pela vertente lucilica (também denominada romasaja pela vertente
menipéia (ou lucianica). Em rpidas palavras, aasée tradigdducilica
caracteriza-se pela utlizagcdo regular de hexamewopela finalidade
moralizadora dos textos; nela o riso € utilizadmaaneio de denuncia dos
vicios da humanidade. Os romanos a consideravaminueacao sua. Ja a
tradicdo menipéia, de origem grega, foi introduzidaliteratura latina por
Varrdo. Ele se dizia continuador do grego Menipoe digurava como
personagem em seus textos. Nessa tradicdo, hdresswma miscelanate
diferentes metros, inclusive de prosa e verso ermesmo texto.

A sdtira, portanto, apresenta como caracteristigacipal a funcdo social de

denunciar, criticar ou moralizar as falhas humadasmaneira comica. No que tange a
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literatura, o termo satira é utilizado para desigmaalquer obra que tenha como intencéo
punir ou ridicularizar determinado objeto por mdm escarnio e da condenacao direta ou
mesmo para referir-se simplesmente a elementosrdbaria, critica ou ataque presentes em
qualquer tipo de obra. Desse modo, a satira alngaignificado amplo, mas que ao mesmo
tempo confere a obra satirica “a intencdo de atinigiterminados objetivos sociais”
(BRUMMACK apud SOETHE, 1998, p. 9).

Durante os séculos XI e Xlll o envolvimento da paesom 0s acontecimentos
historicos desse periodo é ressaltado, quandoeocofiorescimento das cancbes de gesta
(chansons de gegteconjunto de poemas épicos franceses que seitoorfste fatos
histéricos, de elementos lendarios e de ficgbegiqase Os fatos histéricos articulam-se
intimamente com os elementos lendarios e determidamiro de certos limites, as ficcoes
poéticas” (SICILIANO, 1951 apud MOISES, 2002, p).68lesse sentido, as canc¢des de gesta
podem ser consideradas um produto caracteristiceédolo Xl, periodo das Cruzadas, em
gue os valores feudais e os eclesiasticos se gmamgre esses fatos historicos se refletem nas
cancdes de gesta e ao mesmo tempo as condiciowmano, afirma Siciliano (1951 apud
MOISES, 2002, p. 65) que “o espirito das cancBegesta é o do século XI; as paixdes, as
idéias, a forma poematica estdo ligadas a vidastarka, a renovacao artistica e literaria do
século XI".

Também na lirica trovadoresca, em composi¢cdes amsr@antigas de Amoe as
Cantigas de Amiggpode ser notado o envolvimento social da poes@aliDe acordo com
Santana (2003, p. 12), os trovadores representaramarco de uma nova cultura poética,
especialmente os poetas dzemtigas de Amgrao denunciarem pelo “ndo-dito” os costumes
da época como a hierarquizagdo das classes sectisoder soberano exercido pelo clero
através da representacdo da vassalagem amorosalefeda do ponto de vista de que a
mulher deveria ser livre para fazer suas escolhasrasas. Nesse sentido, as producdes

poéticas demonstram que:

a nao correspondéncia de sentimentos por parteemiaoa (simbolo da
nobreza altiva e inacessivel) revela ndo s6 osadseghierarquicos dessa
sociedade, como também a impossibilidade — impasteno fato
predestinado pelas leis e protocolos soOcio-religioda época — de um
vassalo ascender na escala social.

Em decorréncia desse posicionamento insurgent@&/oelos principios sociais desse
periodo, os trovadores acabaram entrando em cdofcom o clero. Por sua vez,@antigas
de Amigo assim como as démor, “expressam aspectos sociais da sociedade de. &#ao



28

relacdes de familia sdo as mais corriqueiras, agesrdas donzelas, ainda sob a guarda de
suas maes, a expressao de incidentes psicolégicegadvida sentimental, do seu namoro ou
de uma paixdo” (SANTANA, 2003, p. 12). Ainda @antigas de Romarigcomposicoes
poéticas que eram assim chamadas por terem coran@enoprio a romaria, a peregrinacao)
revelam aspectos da vida social. Apesar de o nemeter a ideia de religiosidade, essas
composi¢cdes ndo possuem essa conotacdo. A rebgemenas apresentada como pretexto

para que as mocas pudessem ter encontros amarosusaponta Moisés (2002, p. 67):

que, com a ajuda ou ndo da mée, a moga do povarpk@cos santuarios,
igrejas e capelas, a fim de encontrar-se com o re&noou amante; rezar
por ele quando ausente na guerra; acender veksdéas queimar’) para
que ele retornasse aos seus bragos; ou apenasr damiaas amigas
enguanto os ‘amigos’ as observavam.

Também Luis Vaz de Camdes utilizou as caractemistformais e tematicas da
poesia trovadoresca, como as redondilhas @aatigas de Amigaipicas da poesia popular,
na composicdo da sua poesia lifiddas, ndo sé fez uso delas, como soube ultrapassar
limites formais através da inser¢cdo de uma novhl@neética, estruturada sobre paradoxos e
antiteses e conjugada por suas experiéncias pgssopelo seu singular talento. Como
resultado, sua poesia pode ser vista como “quatt@diciante beleza em torno de cenas da
vida diaria, protagonizadas, nao raro, por algurathen do povo, a quem o poeta conheceria
muito de perto. Quase que apenas compostas paest dutempo de sua enunciacao
murmurante, essas redondilhas deixam no ar umaidade e uma ‘atmosfera’ que perduram
indefinidamente, como ressonancia dentro dum b{(M®@ISES, 2006, p. 54)

Percebe-se, assim, que o vinculo entre poesiaiedade € bastante recorrente. No
entanto, é no periodo romantico que se estabekedercha singular a relacdo entre poesia

lirica e sociedade. De acordo com Denis (20027p):1

No prolongamento da renovacao espiritual cristacdatra-revolucdo, o
pensamento romantico, com efeito, dotou o escrit@dentificado com a
figura idealizada do poeta — de uma funcdo e deprastigio distintos na
ordem social, fazendo dele um agente do espiritpakalelamente,
entretanto, o romantismo articulou esse papel kesipecifico com uma
presenca forte do escritor na politica.

! Por isso, sua producéo poética pode ser dividitduas fases: a fase da utilizacdo da “medida Yedbaseja,
poemas dentro dos moldes da lirica tradicional (zersos redondilhos menores e maiores) e a fasmetiida
nova”, com poemas de origem italiana (com versoasi#labos).
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Isso nado significa que esse novo papel socialXeraiddo por todos os romanticos,
mas um certo nUmero de seus representantes adessas novas preocupacdes sockais.
outras palavras, os romanticos sentiam-se comsamude ser a voz coletiva de sua nagao e a
falar em seu nome ao povo, assim sendo, se dexldupla missdo do poeta — estética e
social. Figura importante na demonstracdo dessa nomfiguragédo do papel do poeta foi
Vitor Hugo. Contrariamente a todas as expectatgsossibilidades, esse poeta francés
“conseguiu manter, contra ventos e tempestadesiupho papel para o escritor: ele foi capaz
de afirmar a autonomia do fato literario, concelbeagimultaneamente ligado diretamente a
politica.” (DENIS, 2002, p. 173)

E na passagem do século XIX para o século XX, dmtujue ocorre uma
revalorizacdo da literatura, da sua funcédo subweersi da entrada em voga da figura do
“artista maldito”. Para Compagnon (2001, p. 37)itlagem do visionario foi revalorizada no
século XX, num sentido politico, atribuindo-se tarkitura uma perspicacia politica e social
que faltaria a todas as outras praticas.” Se dfoea literatura era vista como um contributo
a ideologia dominante ou com a tarefa de fornese moral social, a partir desse momento
se percebe que a funcéo literaria pode tanto estaacordo como em desacordo com a
sociedade.

E também a partir desse periodo que ocorre a dedistcdo das formas
composicionais da criacdo poética, pois com o adveos movimentos modernistas se da o
rompimento da ideia de uma linguagem poética distda realidade social e prosaica. Nesse
sentido, os géneros discursivos, enquanto esferasas da linguagem, adquirem um carater
dindmico, ilimitado e sécio-histérico, revelandesde modo, que ndo ha apenas uma Unica
forma de composicao. Isso porque a poesia ndo € coacebida de forma idealizada, mas é
priorizada a liberdade de criacdo, jA que o posta aserido em um universo vivo e
permeado de tensdes, as quais ele ndo pode saniodiierente.

Assim, ocorre a aproximagdo entre o discurso pmético discurso romanesco,
podendo o discurso poético se revelar em diferdoresas e graus, ou se constituindo em
textos monoldgicos ou polifonicos. Termos essefizatios por Mikhail Bakhtin para
diferenciar o discurso poético do discurso romameBesse modo, monoldgico e polifénico
corresponderiam a maneiras distintas do enuncsglposicionar dentro de cada discurso. No
entanto, essas maneiras nao expressam categordas|lEs, mas apenas uma tendéncia
predominante.

Por esse ponto de vista, o0 discurso poético seteaiaria mais pelo monologismo,

ou seja, 0 enunciador poético ndo utiliza a palal@aoutros e a pluralidade dos mundos
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linguisticos ndo tem acesso direto a expressaacpo&om isso, ndo ha mediacdo entre o
texto poético e o sujeito enunciador e o texto terdegetamente ao seu autor e ndo a palavra
e ao discurso de outros. De outro modo, para BakKg0h)10, p. 88), o romance seria um
discurso polifénico, pois nele ocorre um arranjovdees através das quais ressoa a voz do
prosador. Nesse sentido, a prosa romanesca podecawiderada um fendémeno
pluriestilistico, plurilingue e plurivocal. Aindeechcordo com Bakhtin, o género poético e o

género romance se opdem em relacdo ao uso dadididiade interna do discurso”:

Na maioria dos géneros poéticos (no sentido restdattermo), conforme ja
afirmamos, a dialogicidade interna do discurso @adilizada de maneira
literaria, ela ndo entra no ‘objeto estético’ daragbe se exaure
convencionalmente no discurso poético. No romara, contrario, a
dialogicidade interna torna-se um dos aspectosieisse do estilo prosaico
e presta-se a uma elaboracéo literaria e espe(@&HTIN, 2010, p. 92-

93).

Esse tracgo distintivo da poesia e do romance n@eds) no entanto, que esses dois
discursos se aproximem e se mesclem, como afirnihtiBaque “isto nao significa
certamente que o plurilinguismo ou mesmo o mugidismo ndo possam penetrar
inteiramente na obra poética.” (BAKHTIN, 2010, @) £ssa aproximacao torna-se maior na
passagem do século XIX para o século XX, quandoeasssidades advindas dos tempos
modernos impdem ao fazer literario um comprometimaue excede os limites de uma
criacado puramente artistica. Diante das tensdesis@uie perpassam 0S NOvos tempos, a arte
sente a necessidade de se tornar engajada e pan@ ou seja, deixar aflorar os tipos
discursivos que dizem muito da condicdo do homem mundo em constante mudanca e
conflitos.

Desse modo, deixando de lado a utopia, o discurétgo coloca em segundo plano
a sua caracteristica monologizante e centra-séafagi através do uso da ironia, do humor,
da parddia como maneira de destacar o que jatfmiAlssim, o poeta, através do seu trabalho
poético, assume uma postura de engajamento, deiegéio das transformacdes histéricas e
das lutas sociais. Ou seja, 0 poeta concebe orgdescomo um espaco de interacdo no qual é
possivel ver, imaginar e compreender o mundo coaihams do outro.

No entanto, essas possibilidades sdo reduzidasugo@s caracteristicas do texto
poético ndo favorecem a “estratificacdo substawledinguagem (BAKHTIN, 2010, p. 104)".
Ainda segundo Bakhtin, todo discurso possui um fteeologico e dialdégico, mas se

manifesta de forma diferenciada em cada espéaémero discursivo:
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O discurso poético é naturalmente social, poréforasas poéticas refletem
processos sociais mais duraveis, ‘tendéncias sesulpor assim dizer, da
vida social. O discurso romanesco reage de mamgiits sensivel ao menor
deslocamento e flutuagéo da atmosfera social aupdoi dito, reage por
completo em todos os seus momentos (BAKHTIN, 201Q06).

No que se refere aos textos liricos, a conexae @uesia e sociedade pode parecer
impropria, afinal, sua caracteristica mais marcamfgica justamente na subjetividade, em
contraposicao a realidade objetiva. Entretantofarore endossa Adorno (2003, p. 6), “um
poema nao € mera expressao de emocoes e expevigmtiaduais’, muito pelo contrario, o
seu valor se estende conforme a universalidadeljaca. E essa universalidade lirica esta
essencialmente relacionada com o aspecto socigligacompreender uma obra representa
também perceber em “sua soliddo a voz da humariidaB@®RNO, 2003, p. 6-7) . Ou seja,
€ justamente sua especificidade na configurac@&iestue proporciona a poesia lirica fazer
parte da dimenséo coletiva.

E por essa razdo que se legitima pensar no consxgia de uma obra de arte, no
sentido de “definir como € que se manifesta na dbrarte uma totalidade social, enquanto
unidade em si mesmo contraditoria; onde é que a ddbrarte permanece na sua dependéncia
e onde é que ela supera as limitacées impostaBORNO, 2003, p. 7) Isso significa que o
procedimento a ser adotado para analise de umadekeaser imanente, de forma a evitar a
utilizacdo de conceitos sociolégicos ou mesmo fdaevbra de arte um objeto demonstrativo
de uma tese socioldgica, pois para Adorno (2003;8), “nada que néo se encontre nas obras
e que ndo pertenca a sua forma especifica, temidade legitima para avaliar o que o seu
conteudo — ou seja, a propria matéria configuragetigamente — representa em termos
sociais.”

No entanto, para que isso possa ser determinadwdarhental tanto o conhecimento
interno da obra quanto da sociedade exterior eD&lsse modo, procura-se demonstrar que a
relacdo da poesia lirica com o social se revelaocalgo que Ihe € intrinseco, que faz parte
das suas qualidades estéticas, de forma que calgboa atingir mais profundamente a sua
esséncia. Como afirma Adorno (2003, p. 8), “a geaaddas obras de arte reside
exclusivamente no fato de elas deixaram falar aqgule a ideologia oculta.” Para isso, 0
tedrico assevera que a forma a ser assumida pelsiaptirica como protesto contra as
situacdes sociais que se apresentam hostis addadie a da resisténcia, do distanciamento,
de modo que “em protesto contra essa realidadeema exprime o sonho de um mundo
onde a vida fosse diferente.” (ADORNO, 2003, p. 9)
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Nesse sentido, para Adorno (2003, p. 13), o cootesatial da poesia lirica se
expressa precisamente na sua espontaneidade, msiapeez ndo € resultante das condi¢des
existentes no momento. Bem como, o autor afirmaégadinguagem que produz a “relacao
indispensavel com o coletivo e a realidade so¢DORNO, 2003, p. 14), pois serve como
ponte com a realidade objetiva, ja que constitmieio de expressao dos conceitos.

Consequentemente, “a poesia lirica assume maisun@amente a sua
responsabilidade social quando n&do toma o partdeodiedade, nem comunica seja 0 que
for.” (ADORNO, 2003, p. 14) E isso se da mais is@nente quando “o sujeito, sem vestigio
da sua materialidade, faz vibrar a linguagem at ajwoz desta se torne audivel.” Porém,
essa atitude ndo representa uma imposicéo aoosyjeio contrario, conforme Adorno (2003,
p. 15) apregoa, a “linguagem sé adquire uma vogr@@uando ja ndo fala como estranha ao
sujeito, mas como a propria voz deste.” Ou sejguando o eu se esquece de si mesmo e
mergulha no universo da linguagem, que ele se t@aaente presente, fazendo com que o
discurso comunicativo acontega efetivamente.

Desse modo, nota-se mais concretamente a relag@ocemdividuo e a sociedade,
pois a lirica pode ser definida como uma exper&dilética, em que sujeito e objeto, lirica e
sociedade ndo constituem dois polos fixos e issladtas se determinam através de um

processo de elaboracdo e modificagcdo reciprocsgjau

N&o é s6 o proprio individuo que se constitui cdad@través da sociedade;
ndo s6 os seus conteudos que manifestam ao mesipo tena dimensao
social: mas, num processo inverso, é a sociedaglenaggce e vive, apenas
por forca dos individuos, cuja esséncia ela incd&iaORNO, 2003, p. 15)

Opinides semelhantes e algumas divergentes a dendgodem ser observadas no
discurso de Mukarovsky (1993, p.23) em relacdondigaracdo do objeto estético. Para este,
a aptidao inata para a funcédo estética s0 se rstamifgn determinadas circunstancias, em
determinado contexto social, pois um fenémeno quba sido um portador privilegiado da
funcéo estética em determinada época ou pais prdé-fa se considerado em outra época
ou outro pais. Nesse sentido € de fundamental tArpoia que:

Ao delimitar a esfera do estético e a esfera daadtético é pois hecessario
tomar em consideracdo que se nao trata de estgrasadas com preciséo e
livres de interligacdes. Elas estdo em permanetéedo dindmica, que se
pode caracterizar como uma antinomia dialética. KMBOVSKY, 1993,

p. 25)
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Assim, a investigagdo da evolucéo ou do estadowsrsg encontra a funcéo estética
de determinada obra de arte ndo pode deixar dgandem que medida ela se estende a toda
area da realidade, se os seus limites sdo relamna@mnitidos ou esbatidos, se sua
manifestacdo ocorre de igual modo em todos ostestdm contexto social ou se prevalece
apenas em algumas camadas e em alguns meios” (MOK/AKY, 1993, p. 25) de
determinado conjunto social e da época a que pert&endo que os valores extra-estéticos,
Ou seja, 0s valores existenciais, intelectuaispsfisociais, religiosos podem estar presentes
na obra poética, assim como em qualquer manifestangfuistica.

Por isso, de acordo com Mukarovsky (1993, p. 168)pbra poética pode ser
concebida e julgada do ponto de vista de qualgogvdlores nela contidos.” No entanto, o
tedrico ressalta que somente a apreciacdo esétpaopriada a fim de considerar o carater
artistico da obra poética. Isso ndo significa, pordue os valores extra-estéticos nao se
manifestem na obra poética, mas sim que eles aleanodo dependente a ela, isto €, operam
como elementos da construgdo estética. Como podessimalado na composicdo da poesia

lirica:

Num poema lirico, o valor extra-estético costumtemeinar (juntamente
com outros meios) o tom do aspecto emocional da @t divergéncias e as
contradi¢cdes entre os valores extra-estéticos paaewir, em consideravel
medida, como base do plano compositivo — principate na poesia lirica.
(MUKAROVSKY, 1993, p. 170)

Nesse sentido, pode-se considerar que o0s valorea-estéticos possuem uma

consideravel importancia na construcdo da obraigapgbois mesmo quando estes ndo se
encontram presentes na obra, a auséncia pode\sarteorem um fator da construcdo estética.
Assim, a relacao entre os valores estéticos e-estedicos € sempre existente, porém, quando
esses dois valores coincidem a estrutura ndoueirdlada, ja quando se ressalta as diferencas
dessa relacéo esta se transforma em elemento daug@o estética, como se demonstra em
algumas obras poéticas em que essa relacdo é patpeste intensificada, com a oposicao
de determinado valor contido na obra a apreciagédavna pratica. (MUKAROVSKY, 1993,
p. 172) Percebe-se desse modo que a obra poétapresenta como um campo bastante
fecundo para andlise da questdo dos valores estitie®s, principalmente ao se levar em
consideracao o efeito pratico e as funcdes da goesmo assinala Mukarovsky (1993, p.
173):
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A funcdo da poesia esta na sua influéncia na sadéedjuanto a um

determinado valor. A funcdo adequada da obra @oéteno manifestacao

artistica €, como ja assinalamos, a funcao estétias, além desta funcéo, a
poesia pode adquirir muitas outras funcles, esi@ieas: por exemplo

éticas, sociais, religiosas, etc. A questdo dagdes extra-estéticas da
poesia esta estreitamente ligada a questdo doesatatra-estéticos mas
nao devemos confundi-la totalmente com ela.

Por essa razao, o efeito que uma obra poéticeeatiegende também do modo como
a sociedade em que atua esta organizada e conmheseoe aprecia os valores contidos na
obra, pois a sociedade e o poeta podem atribupdsdiferentes & mesma obra. No entanto,
Mukarovsky (1993, p. 173-174) realca que a fungétoaeestética da poesia ndo se refere
diretamente aos problemas da poética, mas simaitsiggia da poesia. Contudo, a orientacao
para uma determinada funcdo que pode ser consteatt® da propria obra e que pode vir a
se constituir um elemento da sua construcdo é dget@ncia dos problemas da poética.
Como se observa nos casos em que no processoadgaccartistica o poeta leva em conta
determinados valores extra-estéticos na estrutnrdadobra artistica, a fim de adapta-la a
determinada funcdo exterior. Conforme Mukarovsk99@, p. 175), “toda e qualquer
extensdo realmente ampla de alguma das artes é@acbada por uma forte acentuacao de
alguma das suas funcdes extra-estéticas.”

Porém, cabe ressaltar que os valores extra-esté@matidos em uma obra poética
sao submetidos as suas leis evolutivas. Por igsoesia em cada periodo evolutivo pode se
relacionar com um grupo de valores inteiramenterdiv do qual se relacionou em outro
periodo. Atentando para esse aspecto, ndo se @& a necessidade de se relacionar os
valores extra-estéticos existentes tanto no intedeauma obra quanto exterior a ela, conforme
avalia Mukarovsky (1993, p. 175-176):

Pelo contrério, é indispenséavel que a andlisetestiilda construgéo da obra
poética conte com 0s valores extra-estéticos e aseus factores e que a
investigacdo socioldgica tenha em consideracadagé® reciproca entre a
evolugdo da construcdo artistica na poesia — omduibs valores extra-
estéticos — e a evolugdo dos valores que regenaticgda vida; mas os
valores extra-estéticos contidos na obra ndo degem identificados
automaticamente com os valores similares validasdela.

Considerando isso, pode-se afirmar que a analisstuolo de uma obra literaria, nao
se explica totalmente se ndo se relaciona-la coocorexto social que a perpassa. Isso
demonstra também que a relacdo do poeta com aladei@do € de alienacdo ou indiferenca,
mas sim de interacéo e criatividade, resultandionasa obra poética. Quanto mais intrinseca

for essa influéncia, mais profundas serdo as maropgessas na obra. De acordo com
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Faustino (1976, p. 57), € fundamental para o peeteonsciéncia que as suas posicoes diante
da vida possuem um “interesse social’ e por iss@ndo estdo “em estado de poesia’
influenciardo as outras pessoas e até podem aaintria “modificacdo da tradicdo ética da
sociedade.”

Diante disso, 0 poeta tem como uma das suas funt@elever de retratar-se a si
préprio, com fidelidade através de sua poesig (..0lever de expressar sua época e sua
sociedade, através de uma poesia verdadeirameniteipaate, critica e transformadora do
mundo (...).” (FAUSTINO, 1976, p. 56) Dessa manesrgoesia se apresenta também como
uma fungdo instrutiva ou mesmo subversiva e 0 poetao aquele capaz de acrescentar
novas experiéncias, sob muitos aspectos origingige poderdo contribuir para a
transformacao social. Pois conforme Fischer (19¥657), toda obra de arte pode ser

considerada um fendmeno social e por isso um \@edritransformacéo social:

(...) A arte capacita o homem a compreender adeeddi e 0 ajuda ndo so a
suporta-la como a transforma-la, aumentando-lhetermhinacdo de torna-la
mais humana e mais hospitaleira para a humanidadete, ela propria é
uma realidade socialA sociedade precisa do artista, este supreniodied,

e tem o direito de pedir-lhe que ele seja conseidatsua funcéo social.

Nesse sentido, deixando de lado o interesse pdis@anéem que medida a arte é
expressdo da sociedade;” ou “em que medida é sasial é, interessada nos problemas
sociais”, interessa mais, para a sociologia modéaralisar os tipos de relacbes e os fatos
estruturais ligados a vida artistica, como causansequéncia.” (CANDIDO, 2006, p. 29-31)

Para isso, de acordo com Candido (CANDIDO, 2006,3}p), ¢ fundamental
“investigar as influéncias concretas exercidas gé#tores socioculturais. Dentre estes o0s
mais relevantes dizem respeito a “estrutura soai@s, valores e ideologias, as técnicas de
comunicagao.” Sendo que cada um deles pode ter maimenor influéncia de acordo com o
aspecto a ser considerado no processo artisti@salderma, os fatores socioculturais atuam
em todas as fases do processo artistico e pomigsmo seu estudo pode enfocar qualquer um

de seus aspectos. Ou seja,

0s primeiros se manifestam mais visivelmente nmi¢é&b da posicdo social
do artista, ou na configuracdo de grupos recegtosesegundos, na forma e
contetdo da obra; os terceiros, na sua faturaneriaséo. Eles marcam, em
todo o caso, os quatro momentos da producdo, pdis artista, sob o
impulso de uma necessidade interior, orienta-o re#gws padroes da sua
época, b) escolhe certos temas, c) usa certasda@rda a sintese resultante
age sobre o meio. (CANDIDO, 2006, p. 31)
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N&o resta duvida de que a producdo poética tafiteentia como é influenciada,
tanto instiga quanto é instigada pelo contextoohist-social. Como bem observa Candido
(2006, p. 21), “a literatura, como fendmeno delici@cdo, depende, para se constituir e
caracterizar, do entrelacamento de varios fatavemis.” Mas, a forma como esses fatores
séo filtrados no decorrer do processo de produgétiga ndo € a mesma para todos 0s poetas,
assim como ndo significa que a obra literaria nAeseente autonomia em relacdo aos
aspectos sociais que possam estar presentes noridgeestrutura da obra. Mesmo porque, o
valor de uma obra literaria vai além dos seus pesspropoésitos sociais. Um poeta pode,
através da sua poesia, defender ou atacar detelamatidlde social, no entanto “a verdadeira
poesia sobrevive ndo apenas a mudanca da opiniogpéomo também a completa extingdo
do interesse pelas questdes com as quais 0 poEiee espaixonadamente envolvido.”
(ELIOT, 1991, p.13)

E dentro dessa concepcdo de poesia e de poetamodudo poética do escritor
portugués Manuel da Fonseca pode ser compreei@haaiderado um dos grandes nomes da
estética neorrealista, Manuel da Fonseca produzia poesia de cunho declaradamente
social, mas, que nem por isso pode ser consideradditeratura panfletaria, pois os valores
estéticos ndo foram deixados de lado pelo poetsséNgentido, sua poesia vem confirmar que
0 poeta ndo é um ser indiferente aos acontecimatdoseu tempo e, desse modo pode
assumir um posicionamento ideoldgico e expressi@idro da sua obra sem, no entanto, abrir
mao da sua autonomia literaria.

E por essa raz&o que a poesia de Manuel da Foosetiaua viva e ressoando nos
dias atuais, pois seu valor literario vai além dieresse pelas questbes sociais endossadas
pelo poeta. Afinal, diferente do que alguns ted&iaoreditam, os escritores neorrealistas nédo
pretenderam tornar a literatura um mero instrumefgologico, mas sim demonstrar que €
possivel promover a interacdo entre literaturactedade sem perder de vista os principios
estéticos de uma obra de arte. E sobre essa adiéi@ria tdo questionada, mas que nos
legou valiosas obras literarias que discorrerenoosapitulo seguinte.
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2 O NEORREALISMO PORTUGUES

Porque para l4 de todas as amarguras
nés somos geragdes que querem
transformar o mundo.
Jorge de Sena

2.1 O NEORREALISMO E O SALAZARISMO EM PORTUGAL

Como exposto no decorrer do capitulo anterior, esiolirica possui uma natureza
intrinsecamente social e ao longo da sua existéessa caracteristica se configura e se
expressa de varias maneiras, de acordo com o momenespaco historico-social os quais se
insere e da personalidade de cada poeta. No quefese a corrente neorrealista pode-se
afirmar que literatura e realidade, poesia liriceledade se aproximam de um modo muito
peculiar. E sobre essa relacdo que se estabelec@rqauraremos discorrer no presente
capitulo.

Varios foram os fatores que contribuiram para asieie uma literatura focada na
realidade social, especialmente as tensfes satgaisrrentes da grande crise econdémica
iniciada em 1929, a implantacéo de sistemas @talg, a guerra civil espanhola e o inicio da
Segunda Guerra Mundial. Assim, essa nova literapomta para a situacdo historico-social
especifica de cada pais em que se desenvolveennfado pelo romance americano, € na
Italia que o neorrealismo tem suas origens e senafatravés de escritores como Cesare
Pavese, Elio Vittorini e Alberto Moravia. Segundddala (1981, p. 1), “o sentido de
apreenséo objetiva do real leva-os a destacaroocfatcreto, de forma correlata ao que
ocorreu no cinema neo-realista, a partir da proohpegdiadigma Ladrdoes de bicicleta, de
Vitorio de Sica.”

Essa busca por apreender objetivamente o real adesmo tempo em que se
desenvolve o realismo socialista, iniciado na déadel 20, bem como tem sua continuidade
na Europa com escritores franceses e alemaesadbsggem Paris. Na Espanha, essa literatura
de cunho mais popular € produzida dentro de urdaéa barroca e folclorica, com escritores

como Federico Garcia Lorca e Miguel Hernandez tigeeam papel ativo na Guerra Civil da



38

Espanha. Na América Espanhola a tradicdo barrocaaoece, mas, sofre influéncias
também do cinema e do romance norte-americano.

Dentro desse contexto historico-cultural formam-sautadas, nas preocupacdes
sociais, as literaturas brasileira e portuguesandtamente, a brasileira, tendo como
principais representantes Graciliano Ramos, Josés ldo Rego, Jorge Amado, Erico
Verissimo e Amando Fontes e mais tarde em finsédadh de 30 e inicio da década de 40, a
portuguesa, com as producdes de Alves Redol, Cded3liveira, Manuel da Fonseca, José
Cardoso Pires, Fernando Namora, entre outros,auieém receberam influéncia da literatura
brasileira. Assim, o surgimento do Neorrealismatymués é influenciado por uma série de
acontecimentos histéricos e culturais, como exdioplLisboa (1986, p. 94-95):

A ecloséo da Guerra Civil de Espanha, seguida darfsia Guerra Mundial,
de que a espanhola servira de teatro preparatiitfjuéncia da literatura
norte-americana (...) e da brasileira (...) alisds/ulgacdo, em Portugal, de
um certo nimero de autores e livros de raiz marXisf), um certo cansaco
das exploracdes escatologicas que a literatur@mqrssa corajosamente nao
evitara e até decidida e obstinadamente afrontadgspertar, em suma, de
uma consciéncia social que o trauma circundant@qvia — tudo isto ajuda,
nao a “explicar” (0 que seria demasiado simplesis ra inventariar as
componentes da atmosfera em que viriam a respgaariistas do neo-
realismo. Se esta os ndo “produziu”, pelo mendséantiou-os no mesmo
sentido em que outros vectores os terdo tambénemptma arrastado.

Desse modo, a corrente neorrealista vem mostrafitguatura e realidade nao se
excluem, ao contrario da maneira como 0s movimetitesarios que antecedem o
Neorrealismo — o Presencismo e o Orphismo — viasa edac¢do, como nos assegura Torres
(1976, p. 14):

(...) que estes ndo se encontram nem objetiva nebjetsvamente
interessados nos destinos do povo ou da nacdo anmbaitos dos seus
representantes fossem antifascistas no plano maatiatrato, mas mais
adversos ainda a idéia de qualquer acdo militamtgué os homens de 70,
salvo as raras excec¢fes que levaram a algumassddissidéncias” que sé
haviam, alias, de honrar os desertores.

Assim, a literatura neorrealista vem ao encontrarda necessidade cada vez maior
da participacao do artista em relacdo aos acontetos do seu tempo. Acontecimentos esses
que, de certo modo, exigiram uma resposta maisiodante por parte da literatura. Em 1926
é implantada a ditadura em Portugal e a partir @&0 16 criado por Anténio de Oliveira
Salazar o regime denominado Estado Novo, considefeahtemporaneo dos regimes de
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Mussolini, em ltalia, e do velho Primo de Rivera Espanha e era geralmente descrito pelos
seus opositores como um sistema fascista de goviBiiRMINGHAM, 1993, p. 198). Isso
porque, a aversao desse sistema pela democradiataroento violento dispensado aos seus
oponentes evidenciavam as semelhangcas com o fascism

Mas tudo isso era mascarado através do retratatadod pintado ao povo como
sendo o de um homem capaz de salvar a nagado daecasdmica em que esta se encontrava
mergulhada. Mesmo assim, o regime implantado pd#z&a ndo pode ser considerado

fascista, como observa um critico francés, Jac@essgel (apud BIRMINGHAM, 1993, p.
199):

O regime portugués nao deveria ser rotulado deistasporque era
totalitério, dirigido pela policia, corporativo, tdiberal, antidemocratico,
antiparlamentar, anticolectivista e desprezaveeas adversarios, que estava
disposto a eliminar fisicamente... Era um fascigiastituido de todos os
atributos do fascismo; uma espécie de imitacdo sgn@s governada
mesquinhamente por um homem com um extraordin&$ejd de poder,
gue viveu na soliddo durante quarenta anos e $ia sieente se tinha de ter
um encontro com um grupo. O homem reivindicavasi#o escolhido pelo
destino para uma missdo excepcional, um homem dergmtho desmedido
por detrds de uma fachada de modéstia. Um homemusra provar o seu
génio por meio de um conceito inteiramente idiagsitnco de felicidade do
seu povo, um homem que, resumindo, levou a rugsgais e 0 seu povo.

Nesse sentido, o poder absoluto adquirido por Salexelou apenas um homem
capaz de manipular os interesses do exército,adselmédia urbana, dos monarquicos e da
Igreja de modo a conseguir 0 apoio necessariorpander-se por tanto tempo no comando do
pais — por quase quatro décadas — apesar dosadesulilarmantes que sobrevinham da sua
administracao ditatorial:

O programa também deu a Salazar poderes para eestdvuma forma

radical, embora dolorosa, a quebra subita da pmode exportacbes
mediterranicas que dizimava a economia. Um consobial férreo manteve
a ordem quando o emprego rural diminuiu. A fomeagaea, a tuberculose
alastrava, a mortalidade infantil e por parto aumena emigracdo estava
interdita, mas o Governo estava determinado a re&sv os dinheiros

publicos para fornecer seguranca social ou equiptr®e médicos.

(BIRMINGHAM, 1993, p. 200)

Deste modo, enquanto as classes que sustentavadeiode Salazar eram integradas
a elite, a populacdo analfabeta era mantida narago@m, ndo s6 como procedimento da

politica econdmica implantada como também e praigipnte como forma de controle
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social. Pois, com isso tornava-se mais facil patzZar governar, ja que contaria com a

passividade da populacéo frente aos seus desmdbel@ordo com Birmingham (1993, p.
201-202):

Teoricamente, as criangas eram mandadas parala decante quatro anos,
mas, na pratica, as escolas ficavam muitas vezeasiedo longe ou ndo
existiam sequer e a mao-de-obra infantil ndo padia dispensada nas
exploracdes agricolas que se esforgcavam para $adre® ensino era a via
de salvacdo dos poucos que constituiam o apoiocaldzasismo e eram
ensinados a acreditar no mito da passividade dotieeses que era
propagado aos estrangeiros e fazia com que 0SS C&sgE® Se

assemelhassem ao “preto bom” da América ou aovtnéiiz” da Africa do
Sul.

Sob esse ponto de vista, os camponeses formavalasse anmais atingida pela
politica econémica de Salazar, mas devido a igmtaana qual estavam envoltos nédo

poderiam representar nenhuma ameaca ao podertofsticomo analisa Reynold (apud
BIRMINGHAM, 1993, p. 202):

O camponés portugués € religioso e assim permanec@&o obstante as
devastacbes que a Republica, escandalosa e aodiklazausou no seu
espirito. Por outro lado, € supersticioso; a syersticdo é um resquicio de
um velho paganismo por vezes associado com o cldtalemoénio. E
sensato, quando ndo tem muito dinheiro para gastae com simplicidade,
e tem poucas necessidades. Com excepcado de unsogjugrandes
proprietarios de terras, é pobre, mas ndo se qu@ia@mponés portugués
tem um ar de satisfacdo, embora ndo de felicidpgeg um prazer observar.
E extremamente facil de governar.

Além do que, a facilidade para governar era gatardiravés da “policia politica”,
que procurava, de varias formas, estar present@as as localidades ou instituicoes a fim
de reprimir violentamente qualquer forma de sul@eensor parte da populacdo, impedindo

também que se discutisse a situacao politica do pai

Os rumores que circulavam acerca do uso da tordetencdes e até
assassinio praticados pela policia politica aumamta sua eficacia como
meio de suprimir o debate politico dentro do paisnas tarde, espalharam
também o medo pelas coldnias. Salazar justificawes “quantos bofetbes
para obrigar os terroristas a confessar e assiarsatias inocentes”, mas o
medo tornou-se uma arma bem afiada nas suas na@p®kes que passavam
em frente do quartel-general da policia podiam roasi gritos dos presos
submetidos tanto a processos francamente grosseino® a métodos

sofisticadamente refinados de tortura. Portugal n&atou pessoas

“excedentes”, a maneira dos soviéticos ou dos haagsanos de 1930, nem
sofreu a carnificina de Espanha, mas a deslealdade com o lider e a
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menor contestagao da injusta ordem social eranmigials como subverséo
ou comunismo (BIRMINGHAM, 1993, p. 202-203).

Outra forma do governo impedir que a populacaougodsa tomasse conhecimento
do que de fato estava acontecendo no pais foiedstay a censura em relacdo aos meios de
comunicacao, ficando estes impedidos de divulgaigger acontecimento do pais e do

exterior, sem antes serem submetidos a um minuekene, ou seja,

gualquer coisa que pudesse alarmar a opinido puble cortada das provas
dos jornais e substituida por material aprovado.hissorias do Governo

eram transmitidas como se se tratasse de artigaesp@nsabilidade da
redaccdo e até a imprensa desportiva era vigiada, qvitar qualquer falta

de exagero patridtico (BIRMINGHAM, 1993, p. 203).

De acordo com Lourenco (1997, p. 45), “havia urmigo na ordem politica e na
ordem ideoldgica, preciso, que era o fascismo gaés, e ponto final”. Por isso, coube aos
intelectuais o papel de lutar pela liberdade efigsealizado através da escrita, ja que esta se
apresentou como o melhor modo de descortinar o enundgstificado pela ideologia
dominante no pais. Além do que, de acordo com Alenéapud PITA, 2002, p. 23), a arte
pode ser considerada expressédo do condicionamestmiglectuais em relagdo ao momento

histérico e suas condi¢cdes materiais, de modo que

as grandes obras de arte contém em si um apelctaliee polémico de
inconformismo e de revolta precisamente porqueesgmtam as forcas que
embatem contra as ruinas do estabelecido que s@ggw@ihos dos homens
representativos desse estabelecido como verdateage permanentes.

Por nascer em meio a um tempo obscurecido peldud#a“a geracao neo-realista é
filha de um tempo sem graca, de um tempo de desgmaEsmo, que podemos situar real e
simbolicamente entre Guernica e Hiroxima” (LOURENQ®O83, p. 16), e, seja provavel que
por essa razao, a “ideologia neo-realista tingidesama forte dose de nacionalismo cultural,
ou melhor, tentava chamar a si a inteira repres@&atda ‘nacao real” (LOURENCO, 1983,
p. 154). No entanto, mesmo com essa “forte dosead@nalismo cultural” introduzida no
movimento, foi dificil para essa ideologia se diss&r, pois a populagdo portuguesa néo se
mostrava interessada ou ndo conseguia vislumbrdorde consciente os acontecimentos
presentes ou 0S rumos que o pais estava tomando,s®pode perceber através do trecho a

seqguir:
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O excesso mitico da interpretagdo da sociedadeiqumta explica-se em
grande medida pela reproducédo prolongada e nagadiaide elites culturais
de raiz literaria, muito reduzidas em namero e guasnpre afastadas das
areas de decisdo das politicas educacionais gasltdenderam, assim, a
funcionar em circuito fechado, suspensas entre maro, que nada tinha
para lhes dizer. N&o tiveram nunca uma burguesiantaiclasse média que
as procurasse ‘“trazer a realidade”, nunca pudeoanparar ou verificar as
suas idéias, e tdo-pouco foram responsabilizadls geentual impacto
social delas. (SANTOS, 1996, p. 54)

Mas o espaco de critica ao poder ditatorial no padspassou a existir prontamente,
pois havia uma incompatibilidade entre a ditadueacgiacao literaria, ou seja, 0s escritores
frequentemente estavam sob a mira da censura, sapddidos de imprimir e publicar seus
escritos ou ameagados e perseguidos pelos orgaospoEssdo do governo, como relata
Lacerda (2006, p. 34-35):

Cedo os organismos repressivos da liberdade dgiorige voltaram contra
0S escritores que ousavam elevar a personagensntinge a gente de
trabalho ou simples empregados, e no novelo nasraglatar como eram
manipulados e ofendidos pelos cordelinhos da swugmensocial. Manuel da
Fonseca relatou que levava os seus primeiros ra@maficcensura prévia,
para acautelar a despesa insuportavel que repaiaestsua apreensao pela
policia.

Raros foram os escritores, mesmo de outra inspiyagée ndo foram
humilhados nas prisdes do ditador e enxovalhadtus geus esbirros. O
poeta José Terra, que acabou por se exilar em d&raognta-nos
frequentemente episodios da perseguicdo que a PiDEa a revista
Arvore

Nesse sentido, o movimento formado pelos inteléectleaépoca foi fundamental por
evocar para si a responsabilidade de promover pagesa luta em favor da liberdade. Ou
seja, a estética neorrealista, ao propor uma rwada de consciéncia em relacdo a realidade
portuguesa, procura demonstrar que sdo os conflddsomem real em meio aos problemas

sociais que o afligem que merecem ser revelados) observa Reis que (1983, p. 39-40):

a definicdo do Neo-Realismo passava por uma coéoepgpecifica do
homem: perspectivado como entidade condicionada gr@unstancias
econbmicas e sociais (de certa forma peculiaresjocera o cenario
portugués) dimensionando como sujeito integrado ggopos a que as
circunstancias mencionadas atribuiam configuragaeria, o homem em
gue o Neo-Realismo atentava ndo era um ser idess, um individuo
concreto, merecedor de uma atencdo equacionada&rerost inteiramente
novos [...]
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Com isso, o Neorrealismo, através da apresentagdainth proposta de uma
literatura nova, oferece elementos “a superacadrellismo oitocentista, a invocacdo da
Humanidade e a transformacéo para que apontaganess Realismo, nas suas relacbes com
o homem e com a sociedade” (REIS, 1983, p. 295 Bald a designacdo de Neorrealismo,
essa nova tendéncia estética que se afirma emgBbduem outros paises apresentou aos
ficcionistas portugueses problemas na sua rotulapas a conceituacdo do que seja
“realismo” se mostrou probleméatica e ambigua, chégaa ser tomada por alguns criticos
como uma retomada do movimento realista surgidsgwulo XIX, como apregoa Mario
Sacramento (1968, p. 32):

O neo-realismo portugués foi e € um movimento ialgiob e estético que
exprimiu e exprime a incidéncia cultural dum praeeshistorico
econondmico-sociopolitico cujas raizes mergulhamséculo XIX [...] A
chamada geracdo de 40 coube assim (e apenas)légivivistorico de dar
sentido a um movimento que a antecedia e ultrapas§ue a antecedia,
pois ja em 1871 Eca de Queirds se exprimia destioam definir as bases
tedricas do Realismo como nova Expressédo da Aatepnferéncia que fez
no Casino [...]

Como se percebe nesse trecho, para esse autoor@&lismo nada mais € que uma
continuidade do Realismo. No entanto, para outstsdesos dessa nova corrente literaria, a
aproximacao entre Realismo e Neorrealismo nao évimt pois parece inadequada, ja que a
visdo de socialismo apregoada pelos realistas eéndida como equivocada e desse modo
encerra um conceito diverso daquele defendido pedosrealistas, principalmente no que se
refere as causas sociais. Ou seja, a proposteedellcdo” endossada pelo Neorrealismo de
modo algum esteve presente no Realismo, bem cdidaroanismo” presente em um e outro
movimento difere completamente, como esclarece ums daiores estudiosos do

Neorrealismo portugués, Alexandre Pinheiro Tort®56, p. 10-11):

Em que é que consistia o0 famoso Humanismo oitatargi Proudhon? Que
propunha? Que cada homem se abrisse para a caisci@noe cada homem
se abrisse para a consciéncia de sentir como @rmetitra si a injustica
perpetrada contra os outros homens. [...] A estsaiéncia objetiva deu
Proudhon o nome de Justica [...].

Todos os componentes da Geragdo de 70 se opusasaim, a acao
revolucionaria. Todos foram convictos antimarxigaticomunistas.

Assim, néo se sustenta conferir ao Realismo a @i de raiz do Neorrealismo,

pois ao contrario daquele movimento, este é inflislo pela ideologia marxista, que
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apresenta como propésito incitar a revolugdo asralge unido das classes como forma de
suprimir as desigualdades e injusticas sociais Beiacordo com um dos autores que mais

influenciaram os intelectuais neorrealistas, GepFyeedmann (apud Torres, 1983, p. 36-37),

o papel do materialismo dialéctico seria precisdameiertar as massas
trabalhadoras para a verdadeira natureza dos sehigempas, chamar-lhes a
atencdo para o caracter operatorio da engrenageexglaracdo montada
pela alta-burguesia monopolista, leva-las a entemsleontradicbes de uma
sociedade cuja classe média se encontrava compeelis@anter-se fiel a
forcas que também a iam explorando e empobreceaddora lhe
garantissem uma ilusdo de dignidade social queatam bem acima do
extracto mais baixo: os trabalhadores industrisi€@mponeses totalmente
marginalizados. De uma consciencializacdo adequddodas questdes
candentes, por via de uma inteligéncia correctagde devesse ser o
verdadeiro Socialismo, surgiria uma Sociedade NaowvaHumanismo Novo,
gue procederia a definitiva abolicdo da propriedgaéivada, e a
materializacdo de todas as reivindicacbes poputpres mais tarde, depois
de 1945, se haviam de tornar uma base operat@igmica e politica das
Republicas Democraticas Populares.

Por outro lado, o conceito proudhoniano de “Justicarrega consigo a ideia
totalmente avessa a acao revoluciondria, pois ressapcdo as mudancas se ddo de modo
natural, sem que haja necessidade de se intervir @ae elas ocorram, ou seja, uma
concepcao nitidamente positivista. O Neorrealigpoo sua vez, tendo como filosofia basica o
materialismo dialético, supera o Realismo ao apglerea real de modo diferente, ndo apenas
retratando-o, mas, sobretudo, agindo para transfoasse real, através da énfase das lutas
coletivas. Assim, apesar da influéncia recebidaaudores estrangeiros, 0s escritores neo-
realistas portugueses souberam criar obras queefle apontam a realidade nacional.

Os teodricos costumam aceitar, de modo provisoue, @ movimento neorrealista
divide-se em duas fases, considerando-se o pegiggl®ai do final da década de 30 e inicio
da década de 40 e final da década de 40 e iniciléciada de 50 como sendo da sua primeira
fase. Fase essa que teve como “baliza inicial” ldigacdo do romance Gaibéus, de Alves
Redol, em 1939 e se caracteriza mais pela afirmdg&opropositos ideoldgicos da nova

corrente literaria que surge, conforme explica @®(1.983, p. 14):

Em que argumento basear, pois, a distingdo desfagéo Unico possivel:
no da aceitacdo de que a Primeira Fase seria ssdatamento de posicdes
tedricas, inclusivamente o periodo em que foi refoés decretar que o
desprezo da forma ndo poderia constituir-se erafplaha estética aceitavel,
mesmo a curto prazo, para o Neo-Realismo.



45

Por outro lado, a segunda fase do Neorrealismarseterizaria pelo interesse maior
por parte dos escritores em dar prioridade aoscasp@stéticos de suas obras, sem, no

entanto, abdicarem dos pressupostos ideologiassgntados durante a primeira fase. Assim,

Numa segunda fase, com a chegada duma nova getegscritores: José
Cardoso Pires, Augusto Abelaira, Baptista-Bastogsprmance evolui na
perspectiva social que adopta e com a incorpordednovas técnicas da
escrita praticadas nomeadamente pelos realistascames (Hemingway,
Dos Passos, Caldwel, Steinbeck, Sherood Andersdtglianos (Pavese,
Vittorini). Esta a nova fase imp0e-se ja por unmdgemapuro estilistico e de
construcdo narrativa mais complexa, e arrastatosesuconsagrados, Redol,
Namora, Fonseca, Gomes Ferreira para 0 acume dese#p literaria, que
se impde por si através de auténticas obras-p(iASERDA, 2006, p. 34)

Apesar de a busca pelo contetdo na literatura teidlbamais acentuada na primeira
fase, sendo considerada como a “aguerrida batakla ponteddo em literatura”,
especialmente por se dar énfase em tornar a litarahais acessivel as grandes massas
populares, isso ndo pressupde uma separacao @mie ¢ contetdo.

Afinal, a maior parte dos escritores que se destanassa fasecomo Mario
Dionisio, Fernando Namora, Jodo José Cochofel, rAl¥ijo, Polibio Gomes dos Santos,
Vergilio Ferreira, Manuel da Fonseca e Carlos dee®&, ndo apresenta, nas suas producdes,
um reducionismo em relagdo a forma, ao contraemahstra que com a enfatizacdo dos
principios estéticos da arte social pode-se promavetensificacdo estilistica dos principios
que orientam a organizacao da escrita. Pois 0 guyretende com essa corrente literaria é
promover a interacao entre realidade e arte, mffisando, no entanto, que a literatura deva
apresentar um carater meramente ideoldgico, corstaake Quintinha (apud REIS, 1981, p.
82-83),

parece natural que o artista, possuido por detadosisentimentos sociais,
Mmuito sinceramente 0s exteriorize na sua obrasénesal € que nado seja tao
faccioso na afirmagéo ou negacao desses sentimgnmsa até ao ponto de
os transformar em baixo instrumento politico, e, @ema de tudo, ndo se
esqueca do que deve a Arte.

Assim, a adesdo do artista as causas sociais iéaménte admissivel ja que a
individualidade do artista ndo é destituida de @sgesociais e histéricos. O ideal, de acordo
com o autor citado é que ndo ocorra um posiciontmeatdical, quer seja em defesa da
possibilidade da arte se unir a uma concepcaoddmal, quer seja na sua negacdo. Sob esse

ponto de vista, o artista deve adotar um posici@mamequilibrado sem tornar sua arte um
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mero instrumento panfletério, tdo pouco isentada ohfluéncias decorrentes dos conflitos
sociais existentes no mundo que o cerca. Nessd@entartista pode ser considerado

o vinculo humano que une a realidade viva a reddidsstética, o filtro ou
crivo, através do qual a realidade passa para a dérarte, isto €, o
temperamento ou o caracter e a consciéncia qusptoeam a vida para a
materialidade de uma realizacdo estética, queymoreaz pretende exprimir

a vida (ALMEIDA, apud PITA, 2002, p. 23)

Sendo assim, néo se justifica a “ma fama” dadaeaorealismo de ser uma literatura
panfletaria, pois 0 que se espera com essa eshéticé ser um instrumento de propaganda
politica ou obra panfletaria, mas de outro modetgmde tornar possivel a conscientizagédo do
homem, através da reflexdo sobre os aspectos daream, ou seja, dos conflitos que

atormentam o homem comum, como esclarece Marioifimfapud TORRES, 1983, p. 11):

Nunca alguém disse que queria uma arte panfletdtaca alguém disse
gue se pretende impor ao artista estes e aquebes te proibir-lhes outros
(...)-

(...) quando se fala da arte humana nao se quar ldinanitaria (...) quando
se pretende uma arte Util ndo se pense em utilideediata (...) quando se
advoga uma arte social hdo se quer dizer politcarte (...).

Essa critica ao Neorrealismo se deve também a omreafnegativa de compreender
a arte que se declara diretamente envolvida coquestdes sociais. Ou seja, sob esse ponto
de vista somente uma arte engajada influenciamargeira de pensar e de agir da sociedade,
engquanto que a arte aparentemente neutra serituitizsstde qualquer ideologia e por essa
razao nado influenciaria diretamente o pensamerdacemportamento humano. No entanto,
essa concepcao nao parece valida, pois a relatr@caete e ideologia, por mais imperceptivel

que seja, existe e pode ser considerada positivap dem observa Mukarovsky (1993, p.

310) sobre a arte que:

Aspira a divulgar determinadas idéias, que toma ocasbjetivo agir

diretamente sobre a maneira de pensar e sobre pocdamento humano,

costuma ser estigmatizada como tendenciosa pos e€sseentes, e essa
tendenciosidade € considerada taticamente, ou estedfamente declarada,
como um defeito. No entanto, a teoria da arte quergenta no sentido
marxista assinala e ainda com razdo, que até aaperentemente n&o
tendenciosa tem relacdo ativa com a ideologia @amuezes, influencia o
modo de pensar e o comportamento do homem precdisaume desviar-lhe a
atencdo desta ou daquela ideologia ou tomando @réguio valor pratico

como algo sem importancia e sem interesse. A relagfire arte e a
ideologia assemelha-se, portanto, aquela que vaepowyalida para a base
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noética: a arte, embora ndo crie a ideologia, @staelacdo auténtica com
ela e, gracas a sua eficacia imediata, constituimeio ativo para a sua
realizacdo ao atuar como ponte entre ela e a satged

Assim, o0 movimento neorrealista se propde a paorags aspectos sociais, ou seja,
desvendar o homem dentro da sociedade, coletivameamincipalmente pelo furor
polemizante que tomou conta dessa geracao emaedagi@ovimento Presenca, que concebia
o0 homem separado da sociedade em que estava sawido distingue Bettencourt (apud
TORRES, 1983, p. 18-19):

Enquanto que o0 momento para a geracao da Preseaga ioteresse pelo
homem concebido isoladamente no que possa represimthomem num
plano especulativo, a hora da actual geracdo (dedeRealismo) cria nesta
0 interesse pelo homem no seu conjunto, bem ca@meegite, com as
inquietacbes e aspiracfes que sdo de todos, eo ah@ireocupacdo da
hierarquia de ideias ou sentimentos.

No entanto, cumpre ressaltar que a polémica envdtv@ geracdo da Presenca e a
geracao neorrealista é algo muito natural, ja que geracdo que sucede a outra € antagbnica
a antecedente, pois cada uma defende com vigorceunagcdes, nao significando, porém,
gue seja possuidora de uma verdade absoluta. Adémaik, esse antagonismo existente nao
se trata, conforme explica Mario Dionisio, “de uampsicao de geracdes (...) mas de grupos
sociais, de interesses opostos, de mentalidadestagpade atitudes opostas, de homens
diferentes (TORRES, 1983, p. 53). Nesse sentidopmusicao a arte pela arte defendida pela
Presenca, ou seja, uma arte que nédo deve int@virumos que a sociedade toma, os adeptos
do Neorrealismo defendem a arte social, que lavaaconscientizagcdo do homem frente aos
acontecimentos do seu tempo.

Por essa razdo as primeiras manifestacbes do [dkeme se dado atraves de
publicagcbes em revistas que refletem o ponto d@ de seus intelectuais sobre o contexto
histérico-cultural do momento, como a luta francesaspanhola contra a ameaca do
fascismo, de modo que “nas revistas principais @uidesta época se teorizou e praticou pela
primeira vez o Neorrealismo, Sol Nascente e O Dialbevidente o espirito de sintonia com a
propria vida politica das Frentes Populares e amtag aquelas manifestacdes culturais que a
reflectiam” (TORRES, 1983, p. 35). Desse modo, bBe® neorrealistas demonstram a
indignacdo em relacdo as falhas do mundo e o delejmaterializar um mundo mais

humano, sem, no entanto, deixar de se preocupapsa@iementos estéticos, assim,
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nas suas obras (nas dos neo-realistas) vibra a tlwgprotesto contra os
desacertos dum mundo e se revela a coragem de aoreate conceber e
aceitar um mundo menos errado, pelo que se toama chberem s entre
elas as que reflectem esse protesto — caminhoejaére — ou as que se
projectam nesse caminho concebido, onde ja ndo diagér aos problemas
da Arte pela Arte ou Arte pela Vida, pois que Id@eeapenas Arte do Mundo
a que pertencem (...). (...) Estas obras (as doseaadistas), embora sejam
acentuadamente sociais, ndo deixam de conseguigtambjectivo estético,

porquanto o0 que nos autores foi querido pela g#&akia existiu antes na
sensibilidade e poderia traduzir-se em emocgao €Betdurt apud TORRES,

1983, p. 19).

Portanto, pode-se inferir que as obras poéticasme peosa produzidas pelo
movimento neorrealista ndo corroboram a ideia deapsa estética se caracterizaria apenas
pela preocupacdo com o conteudo, mas de outro asxiloalam que ética e estética formam

uma combinagc&o muito harmonica.

2.2 AS ESTRATEGIAS DISCURSIVAS CRITICO-SOCIAIS

O Neorrealismo ao alinhar sua pratica literariaf@one o projeto marxista, procura
valorizar a natureza ideoldgica da criacao literérdesse modo concebe a literatura como um
modo de consciéncia social, ou seja, pretendesfivramar-se na consciéncia efetiva de um
grupo social ou da sociedade como um todo.” Didigso, pode-se ter “a possibilidade de
uma dupla subjetividade: a pratica social pode lageve que a ideologia tem de ‘falsa
consciéncia’ e o que ocorre de objetivamente ‘falsa consciéncia social efetiva”
(ABDALA, 1981, p. 4). Por essa razdo o escritorrreglista se posiciona em relacdo aos
problemas que afetam a sociedade da sua época skgs de ordem econdmica, social ou
politica. Isso se reflete na producdo das obrasatins, de modo que os autores utilizam
determinadas estratégias discursivas dentro degsoccriativo a fim de concretizar o projeto
ideoldgico de que se fundamenta o Neorrealismo.

Para que isso ocorra dentro da obra literaria éaionental a utilizacdo da linguagem,
pois é através dela que a realidade é perpassadsasignificando, porém, que se dé uma
representacdo fiel do real, ou seja, “a (re) aptagséo do real s6 é possivel através da
linguagem, no entanto, o que ela (re) cria ndgeabda coisa — que estara sempre no fora do
discurso, preso a concretude dos fatos — mas @faitode real” (FIGUEIREDO, 2005, p.

109). Por isso, a linguagem se configura como upeas essencial para que a literatura se
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torne um instrumento de transformacé&o social. Nessedo, a linguagem utilizada deve estar

em consonancia com tal propdésito, pois:

O trabalho artistico aberto aos mecanismos ma#rdoos da realidade é
social. Uma das funcfes sociais da linguagem ér skrvrelacdo entre o que
ocorre em todos os campos do conhecimento. Trabaliaguagem nessa
dindmica é promover uma literatura ativa, que réaesluz a quaisquer
esquematismos. O trabalho com a linguagem torrassam simétrico a

funcédo social da literatura: promover a transfoi@oaga realidade, da qual é
parte constitutiva. (ABDALA e PASCHOALIN, 1994, p61)

Assim sendo, o trabalho com a linguagem permitesaator neorrealista representar
a realidade no seu desenvolvimento revolucion&amsequentemente sado rejeitadas as
manifestacdes artisticas com excessos de subgiice de formalismo, proprias das
concepcOes estéticas da “arte pela arte”, a fifager com que a literatura apresente uma
perspectiva mais humana em relacdo ao homem eiedade. Além disso, o Neorrealismo
contribui para a renovagao da escrita a0 empregistos recursos de que dispunham de
modo a atingir o “povo ignaro” e fazé-lo despedaretargia em que se encontrava e por fim
abrir os olhos a realidade do seu pais. Por issexoessos do subjetivismo precisavam ser
rejeitados a fim de demonstrar uma atitude coeremteaelacdo aos propositos defendidos,
pois conforme Reis (1983, p. 29), esses excessardggurariam como procedimentos
caracteristicos do tipo alienado. Afinal, os presstos ideoldgicos que regem o

Neorrealismo sao apresentados de modo bastante clar

Em primeiro lugar, o problema da mistificagédo: ai@gdo de uma ordem

social injusta, de uma politica econdmica aberrantde um futuro sombrio

sO € possivel porque as formas vigentes de dontnagj#ica, econbmica e

cultural mistificam a verdadeira realidade — segmscientemente, seja
inconscientemente, isto é, a partir de uma falsesaiéncia da sua situacao
real. O segundo pressuposto é também nitido: @ (tefarico) neo-realista €

vivido como duplamente original — por um lado, péendenunciar todas as
ideologias e todas as mistificaces; por outrasésceptivel de se tornar ele
préprio ideolbgico e mistificador. (PITA, 2002,%6-17)

Assim, a praxis artistica revela-se fundamentah madesmascaramento da “falsa
consciéncia” ao nivel do enunciado e dos procedsosnunciacado, pois, é através de uma
praxis onde se objetiva atingir 0 sujeito da erag@m que se chega a uma consciéncia
psicolégica, a qual interage objetivamente com sgEto por meio do texto que se constroi.
Nesse sentido, a escrita neorrealista se levantaumia luta antialienadora, buscando

evidenciar ao leitor o referente que exige a sudicgemcao. E tal finalidade “sO sera
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conseguida através da experimentacao desses egsachidgicos dentro da situagdo concreta
onde se processa a comunicacao literaria (ABDAL9S11 p. 5).

Dessa forma, a linguagem da escrita neorrealistorganiza de forma a nao
representar um obstaculo a disseminacdo de umatlite voltada para o povo, ja que esta
pretende exprimir “as circunstancias reais da fie vs seus anseios e a sua luta” e tornar-se
um instrumento de consciencializacdo do povo. 8w, ia linguagem empregada € marcada
pela predominancia da objetividade, em alguns cagoase documental, com poucas
modalizacdes do real pela utilizacdo parcimoniasaatljetivos e recursos estilisticos e pelo
registro coloquial. Ou seja, com o objetivo de @& uma maior verossimilhanga, o autor
coloca na boca dos personagens uma linguagem deéoacom o seu status social — uma
linguagem popular, permeada de regionalismos engragtilo oral.

No entanto, cumpre ressaltar que a linguagem fiterdio esta sujeita a qualquer
espécie de jugo, seja de ordem ideoldgica ou est&tide que é vedado ao escritor o poder de
restringir os possiveis sentidos de seu textoef@ a palavra literaria possui a capacidade de
desviar o curso inicialmente projetado pelo usothabda linguagem, como bem observa

Teresa Cristina Cerdeira que:

(...) a linguagem escapa ao dominio do sujeito,algi@do a faz mas é feito
por ela, que, para além de uma proposta consdenteeina um reino mais
obscuro e sombrio em que somos capazes de dizer anaiém do que
conscientemente haviamos planejado. E esse o gargeande viragem, do
“engodo magnifico” onde somos maravilhosamentemeitios quando se
trata do reino da literatura (CERDEIRA, 2000, p\. 96

No que se refere a tematica, esta se estabelece emmento indispensavel na
realizacdo dos propdésitos neorrealistas, bem comidercia um ponto relevante na

diferenciacé@o desta estética com o Realismo, cqoota Reis (1981, p. 17):

Fator de primacial importancia na concretizacdg@grama sociocultural
inerente a literatura neo-realista, a tematica td@ansum dos dominios
fundamentais de toda a obra literaria de feicdoptometida e interventora,
ja que é no seu dominio que se insinuam as grawdedenadas semanticas
determinadas pela ideologia que Ihes esta subgggemt isso, também neste
aspecto é possivel ver com clareza as linhas d#&geln que separam o neo-
realismo dos interesses tematicos do realismo, uags diziam respeito
fundamentalmente ao modo de vida e as preocupagdbarguesia: usura,
adultério, educacdo, ambicdo, etc. Por seu turooloago do percurso
literario neo-realista, os temas mais visados satfieles que se ligam ao
proletariado e a sua condicdo econdmica: conflhoias alienacdo e
consciéncia de classe, posse da terra, opresséadéteia dos estratos
dominantes, etc.
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Nesse sentido, ndo ha porque confundir os doismentos literarios ou crer que um
seja uma mera extensdo do outro, ja que para CRdizs(1981, p. 13-14), apesar de haver
em ambos o interesse pelo real, ha, por outro ladw série de caracteristicas que 0s

diferenciam um do outro:

Com efeito, s6 de forma muito genérica e poucaogm pode dizer-se que 0
neo-realismo é um prolongamento ou uma simplesg&edlo realismo, tal
como o praticaram autores como Balzac, Flaubertee de Queirds, entre
outros. Se o intuito de representar o real se mstaifem ambos, o certo é
que sdo profundamente diversas as raizes ideadpgas preferéncias
tematicas e as proprias técnicas literarias utiiza

Assim, de acordo com Reis, é a identificacdo idgokd que cada um dos
movimentos apresenta na sua esséncia que faz cemasgtematicas e técnicas utilizadas
sejam diferenciadas e por essa razdo entre os rdoimentos se dé um grande

distanciamento:

Mas o dominio em que as distancias entre realismecerealismo mais

pronunciadamente se cavam € das referéncias idemddgAssim, se o

realismo oitocentista se ligava, em termos glokzaign pensamento de tipo
materialista (positivista, no caso do naturalismoe foi a sua extensdo
literéria) ou genericamente anti-idealista, o remlismo baseia-se numa
concepcdo marxista do fenébmeno literario. Dai quesaritor comece por

afirmar a sua condi¢cdo de entidade socialmenteciposida e, por iSso,

sintonizada com os problemas sociais, politicosoa@micos do seu tempo;
assim, encarando a literatura como uma forma dscé&mcia social, 0 neo-
capacidade de intervengdo sociopolitica, a luzptogipios fundamentais

do materialismo historico. (REIS, 1981, p. 15-16)

Desse modo, as tematicas, presentes nas produedesdd um dos movimentos
literarios, também se diferenciam. Com o Realiso®principais temas referem-se a vida
burguesa enquanto que o Neorrealismo apresenta tigados a vida dos proletariados e
camponeses. Ou seja, as tematicas lancadas a datwsagscritores neorrealistas revelam a
postura destes em relacdo ao mundo que os cerecemap € de alienacdo, mas sim de
denuncia dos problemas que afligem e oprimem o hommemum, os desamparados

socialmente, revelando assim,

uma tomada de posicdo que dé forma ao real sobrgtdvia conotativa,
nao apenas através de sua imitacdo (quando terial@o®ntos inertes,
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petrificados), mas buscando os seus aspectos araist@risticos. Temos, na
perspectiva do movimento, a concepcdo de que mladal ndo é um caos
desordenado, mas motivada por processos histogaesiveis de serem
objetivados no texto. As formas de representacaverde ser
necessariamente variaveis e tornadas efetivasmparpratica dindmica da
escrita. (ABDALA, 1981, p. 2-3)

Assim, a configuracdo do real ndo se expressa a@enao uma mera imitacdo, mas,
sobretudo se almeja intervir sobre essa realidad&ldnodo que a énfase dada € naqueles
que podem fazer as mudancas acontecerem, ou degemem na sua forma coletiva, como
esclarece Mario Dionisio, sobre os pressupostadddieos do movimento neorrealista:

O Neo-Realismo nado procura dar sO a realidade tanaisém transforma-la.
Por isso, faz realcar o heroismo da luta daqualessgo os meios da sua
transformacao. Este heroismo ndo é o heroismoiddiNsta do homem
isolado, mas o heroismo de um grupo de que osrseaigses valores sdo
apenas uma afirmacdo mais clara (DIONISIO apud TERR981, p. 62).

Assim se explica o interesse dos escritores ndistasapor temas que se referem as
classes oprimidas, particularmente a dos prolelasiapois uma das caracteristicas mais
marcantes do movimento é justamente a da denurasavérias formas de alienacao,
entendida esta como a privagao dos atributos @adirmerentes do ser humano. Entretanto,
isso nao significa que o movimento apresente umattea central e que os escritores devam
estar obrigatoriamente atrelados a ela, pois commica Torres (1976, p. 35-36), o
Neorrealismo ndo pode ser considerado uma esdetaria. De outro modo, “constitui-se
como método de abordagem para a verdadeira imelagé&lo real, ndo pressupondo um
determinado modo de escrita, nem pressupondo, ctamtm tem se denegrido, um
enfeudamento obrigatorio a determinados temas spec@l temas da miséria.”

Nesse sentido, o que mais deve ser consideradé pndaema abordado, mas sim a
forma como este sera tratado dentro da obra li¢er@u seja, ndo é valido afirmar que
somente as tematicas referentes as privacdes emasdmnse manifestem na escrita
neorrealista, pois além destas, ha outras formgwidacfes que sdo impostas ao homem,
fazendo com que os seus direitos mais elementacesajam respeitados, sua voz seja calada

e sua liberdade suprimida. Desse modo,

Estatuir, pois, que no livro neo-realista tem sent# ficar bem expresso, ou
explicito, o problema da privacdo econdmica € esdela nos limites de uma
ortodoxia tematica que ndo é sua. Ha outras présagad.).
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Equacionar determinado tipo de privagbes ndo érfgmmva de
miserabilismo. Afinal, de um ponto de vista ma&valdo, a privacédo seja do
gue for é uma certa forma de miséria (TORRES, 19.763)

Portanto, a principal tematica motivadora do Neaiseno € tudo que envolve o ser
humano em sua complexidade e na sua relacdo cosfeia esocial, ou seja, o homem é
apresentado dentro da sua realidade econdmicaia. SRealidade essa que se configura
avessa a liberdade, a concretizacdo dos sonhasexplectativas por dias melhores.

Por essa razéo o espaco, dentro do Neorrealisnfigw@ise como um dos aspectos
mais relevantes, como assegura Barcellos (199F8)p.“a importancia conferida ao espago
corresponde a alguns espacos fundamentais dacasiétrrealista, que centra sua atencao no
homem enquanto ser situado no tempo e no espagajicamado pela estrutura
socioeconOmica (...)". Dada a importancia que @es@apresenta dentro do Neorrealismo, 0s
escritores por sua vez escolhem espacos geogr@icmgiais que apontam para relacdes
sociais claramente estabelecidas. De tal modo qoentvo e o sul de Portugal — como o
Ribatejo e o Alentejo — sdo predominantemente iwadbs dentro das obras neo-realistas
devido a intencionalidade ideoldgica a ser abarcada

Assim, um dos espacos mais privilegiados pelo atismo é também o espaco
rural, pois é nele que se registra a presenca d®r@Bgens que evidenciam as injusticas
sociais sofridas por homens que nao tem direitoza Ror isso, a corrente neorrealista vai
contra a representacao idilica do espaco ruraloceepercebe nessa critica de Garcez da

Silva (apud REIS, 1981, p. 59-60) em relacdo aovieénantica sobre o homem do campo:

Mas eles [0os paisagistas] pintam, meramente, ®ritwizontes — com
arvores romanticas, casario branco, ribeiros aacant- excluindo, por
vezes, 0 homem da paisagem [...]. E se colocanemegito humano nos
seus quadros — séo cavadores erguendo a enxatkr beonzeada, maos
possantes, ombros herculeos; sdo mocas alegregdagaentre o verde dos
trigais, como outras papoilas entre as papoilasigo... E as aldeias séo de
casario branco, a fumegar, com a igrejinha no akojibeiros em baixo, e
tudo verde ao redor... E as aves cantam, glorificanalegria dos homens,
nessa faina deliciosa dos campos, toda embalasiafoaia dos verdes...
Vés escreveis com tanta dogura estas coisas doocapiptais estas
paisagens com tanta cor bonita — mas reparai @sefditta verdade, reparai
gue os homens nesta paisagem contemplada, comouéas rautras, nao
sdo os homens que julgais: eles sofrem as chusagraos, os frios, eles
sofrem os calores violentos e as sedes — enqusudivares vos dao sombra,
e as fontes agua, e os telhados abrigo...[...].

A corrente neorrealista objetiva, portanto, apoatalsidade existente nesse tipo de

visdo acerca do homem do campo de modo a denuaciarséria dos trabalhadores e
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proclamar a necessidade de se olhar o espacocaralolhos diferentes daqueles a que o
burgués da cidade se propbe a ver quando perarappiteadicamente pelo campo, ou seja,
um olhar que apenas percebe a natureza como megita benigna e néo nota a vida tragica
que leva o camponés, pois de acordo com AntonieiRi{apud TORRES, 1983, p. 69),
“falar do homem do campo, no trabalhador da terresquecer as suas angustias
inconfessadas, seus musculos doridos, seu olbt +rida tristeza horrivel que nada aguarda,
nada! — parece-me feio embuste”.

Logo, na representacdo do espaco fisico e soailadda ficcdo neo-realista se da a
oposi¢cdo entre os trabalhadores rurais e 0os senlumeterra, ou seja, de explorados e
exploradores, que nem sempre tem nog¢ao da suacéoneliapresentam-se como alienados.
De acordo com Gomes (2008, p. 13), “a busca paeapler e retratar a classe trabalhadora
do campo nas obras neorrealistas foi uma estratgggaintuiu atingir a maior parte da
populacdo que se encontrava alienada e oprimida gieddura.” Com isso ocorre uma
“valorizacdo de personagens de clara incidéncidoscgnomica” (REIS, 1981, p. 30), ou
seja, personagens que remetem aos conflitos econ&ociais existentes na sociedade,
especialmente os menos favorecidos e as pessoavivprea a margem da sociedade,

expressando assim uma adesao aos oprimidos. Qu seja

A personagem neo-realista &, portanto, coletivamégrupo que vive em
condicdes econbmicas, morais e sociais adversase esurge alguma
personagem de maior realce em relagdo ao grupon@sté mais do que um
meio de acesso a problematica social que se peettowhr. Ceifeiros,

pescadores, fangueiros, operarios das fabricastogaexplorados, homens
gue lutam contra a fome em terras alentejanas, epeguburgueses em
decadéncia, sdo as personagens que se debateror(ttd o fatalismo do
meio geografico ou das forgas sociais que as esmgiEDEIROS, 1997,

p. 93)

Ao expor o homem na sua dimenséo coletiva e n&ordea individual, o escritor
neo-realista faz “das personagens sinteses, ne®mdtdas acbes e reacdes que se verificam
entre elas e o mundo. J4 ndo é o escritor que d@oapersonagem e a conduz; simplesmente
a vida, a vida que a personagem vive, € que a eanéla e ao escritor” (REIS, 1981, p. 139).
Personagens essas que além da sua miséria exfgsiem uma rigueza interior que
ninguém pode lhes tirar — a esperanca, fruto dacidg@de de sonhar. Com isso, a estética
neorrealista anseia fazer com que os processosadsfdrmacéo historico-social sejam
ativados e consequentemente aconteca uma mudasgaomadicoes sociais e assim, 0 ser

humano seja mais valorizado na sua dignidade.
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Com a utilizagdo desses recursos literarios o datismo portugués procura, dessa
forma, tornar concreto o seu objetivo que é deisarala vivéncia humana dentro da
sociedade, de modo a configurar-se como um movaoridéatario de intervencéo social e de
contestacdo em relacdo ao presencismo e a sitpatfica, social e econémica do pais,
como também de natureza estética. Com isso, acestorrealista pretende, por meio da
adesao aos pressupostos marxistas, superar orReali®centista, captando, assim, o real de
forma diferente. Ou seja, ndo aceitando as cogfiadi da sociedade e ndo entendendo o
homem desligado da esfera social, o Neorrealismbiciona atuar para transformar a
realidade. Para isso busca realgar o heroismoneesas lutas coletivas das classes mais
oprimidas, além de demonstrar seu interesse pslusctns estéticos das obras, através da

importancia dada ao interior das personagens.

2.3 A POESIA NEORREALISTA

O movimento neorrealista se manifestou tanto nagoguanto na poesia, sobretudo
na primeira fase houve uma maior incidéncia de yyoes poéticas, sendo considerada como
a inauguracao da preé-histéria do Neorrealismo #iqagdio de poemas de Mario Dionisio, na
revista Sol Nascente, em 1937, em que se nota dendificacdo maior do poeta em relacao

ao homem na sua coletividade. De acordo com T¢t883, p. 67),

nao se conhece poesia anterior a esta em queahpgrte de qualquer poeta
a confissdo de uma identidade absoluta com a niEsshomens, vencido
aqui, polemicamente, o eu individual ou singularemaepcional do artista,
gue o autor declara ultrapassar, ainda que naocateoluta exclusdo do eu

s

que também é, porque o “quando” é restritivo, alaria porta a liberdade do
Poeta ressalvar a sua individualidade.

E na revista Sol Nascente e em outras que poetas 3040 José Cochofel, Joaquim
Namorado, Alvaro Feij6 e Manuel da Fonseca puliizaeus poemas, até ser idealizada, em
1941, a coletanea “Novo Cancioneiro”, consideradavésta oficial da estética neorrealista.
Essa coletanea inaugura seu primeiro volume coivr@ Terra, de Fernando Namora e por
mais que tenha se configurado em uma experiéneige pdificultando, desse modo, que a
poesia neorrealista realmente se efetivasse, “oNancioneiro foi, para todos os efeitos,
um dos o6rgaos de afirmacédo da jovem geracdo néstagdaendo desempenhado um papel
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importante na consolidacdo das tendéncias da psesia portuguesa no inicio da década de
40" (SAPIECINSKI, 2004, p. 156). Além do que cohtriu para tornar mais conhecidos 0s

escritores neorrealistas, como ressalta Alves (20067) que,

criada pela Coimbra Editora, em 1941, tendo puthticdez volumes até
1944, a colecdo “Novo Cancioneiro” veio a celebrrizapoetas jovens que o
Neo-Realismo, desde fins da década de 30, ia r@elgara o leitor

portugués, de modo especial, alguns deles ganhamdone internacional,

anos depois.

Do mesmo modo que a prosa, a poesia neorrealistautse do propdsito de
denunciar e do otimismo decorrente da confiancgassibilidades de transformacao social a
partir da fraternidade humana, definido por Loucer{t994, p. 288) com a nocdo de
“marxismo afectivo” em relacdo a postura destaggraAssim, a poesia apresenta “como
caracteristicas mais aparentes a intencédo de sgirmpr do povo, o repudio da subjetividade
individualista, do lirismo ‘pessoal’, a insisténcias temas sociais, a aspiragao de contribuir
tanto quanto possivel para a luta contra o capitai e a favor do ‘comunismo™
(MONTEIRO, 1977, p. 147). Em razéo disso, a popsigura “estabelecer o contraste com o
suposto aristocratismo, hermetismo, formalisma, € poesia que a antecedera”, ou seja, a
poesia da Presenca, de forma que com a ado¢caousa da povo, os poetas julgavam ser
possivel “voltar as ‘verdadeiras fontes’ da poessacancioneiros, Gil Vicente e, claro estd, a
propria ‘poesia popular” (MONTEIRO, 1977, p. 1494).

Mas, apesar da “fidelidade ideoldgica” que essesgsaevelam no horizonte de suas
criagcOes, ela ndo pode ser confundida com “mutilagiicom voluntario sacrificio” do valor
estético de suas obras. Muito pelo contrario, nostgs mais representativos, conforme
esclarece Lourenco (1983, p. 14), “este horizootga presenca é inegavel mas cuja
imobilidade é menos absoluta do que parece, n@oa@tou as possibilidades de expressao
agueles que o escolheram, como foi para eles g¢@sjmlibertacdo e o sinal da auténtica
liberdade.”

Nesse sentido, € um equivoco presumir que 0S poemsealistas sejam menos
livres e mais alienados literaria e historicameqte outros por serem adeptos de uma
vertente critico-ideoldgica. A opcéo escolhida pada poeta ndo representa, deste modo,
uma forma de “prisdo”, mas sim um caminho de liaded Afinal, conforme lembra
Lourenco (1983, p. 14), “o neo-realismo de queomgpamos é, antes de tudo, um fenémeno

cultural, ideoldgico e literario, portugués.” Oyasedentro do neorrealismo se relacionam
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elementos que fazem parte desses trés aspectgspes@mtanto, haver a necessidade de um
deles ser secundério ou suprimido em rela¢ao aossou

No que se refere a poesia neorrealista, percelpgesea forma e o contedudo néo
poderiam ser vistos como elementos isolados unutto,gois um elemento € conseqiiéncia
do outro, assim, ndo basta que a poesia expregsealcoisa para ser considerada poesia,
mas o que é fundamental nela é como expressa amélee propde, como explica Muralha
(apud TORRES, 1983, p. 13):

Forma e contetdo séo elementos inseparaveid?enso como André Spire
gue a poesia “ndo €, em principio, uma maneirsadg&a, mas uma maneira
especial de pensar”. Uma composicdo sera pois goesi ndo, ndo por
aquilo que exprime, mas pela maneira como o0 expringue ndo é
contraditério, como a primeira vista parece se @enss que 0 COmo O
exprime é ja consequéncia, bem directa, complet@msonsequéncia, de
como se pensa.

Além do que, pode-se afirmar que a ideologia matdfeas producdes poéticas ndo
fez com que se perdesse a autonomia literaria,rewo entdo um equilibrio entre
objetividade e subjetividade, pois “a ldeologiaalav-se-4 menos como sujeito de inspiracao
do que quadro. Em ultima analise, ela sera solvaiuglemento determinante da dificuldade
de o préprio canto neo-realista se incarnar conelacqulenitude ideal visada obrigatoriamente
pelos seus poetas.” (LOURENCO, 1983, p. 16) Issodam que a contradicdo seja o
elemento que sustenta essa poesia, pois se dalarhdaa intencdo de se concretizar o que se
pretende, por outro, ha também uma dificuldadeedexprimir 0 que se idealiza. Assim, se
revelara como grande tema dessa poesia o conilite @ Sonho e o Real, pouco importando
que:

esse sonho apareca ao poeta como auténtico e tworeaé e o real como

um mau sonho passageiro. A poesia neo-realistat@dono seu optimismo

de principio fustigado pelos desmentidos quotidiance esta contradigdo
l6gica é a sua verdade poética — retoma a maisicdédas tradi¢des liricas e
em particular a nossa, portuguesa, de canto deispamusente, de

desencanto do purgatorio presente, numa dialéetizana dptica préoprias a
cada um dos seus poetas. (LOURENCO, 1983, p. 16-17)

E é justamente nessa retomada da tradicdo lirieasquencontra algo de muito
valioso no neorrealismo, pois € através do lirigue a poesia neorrealista essencialmente se
traduz, ou seja, “nas praias lusitanas o mais ukrciprojecto de poesia objectiva s6 pode

concluir numa nova e muito subjectiva exaltacéicdit (LOURENCO, 1983, p. 17) Essa
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caracteristica da poesia neorrealista acaba pduiewn expressdao das dores e conflitos
humanos, através da insurreicdo linguistica eiggtd, pois pode se considerar que “o
maximo de abertura humana contido na palavra éecaqooesia justamente é e configura.”
(LOURENGCO, 1983, p. 21)

No entanto, a busca por expressar aspectos dahuiti@na ndo leva o poeta a
simplesmente representar ou reproduzir a realidadgue conforme Bazin (apud Deleuze,
2005, p. 11), o que o neorrealismo visa néo é septar um real ja interpretado, mas um real
ambiguo, a ser decifrado. E também dessa forma goeta portugués Antonio Ramos Rosa

entende a relacdo da criacdo poética com o real:

A ruptura que o0 ato poético implica é, efectivaragntum
descondicionamento do convencionalismo social, desancilose, e dai
gue, ao distender-se, o real surja ao poeta nao goaefinitivamente dado,
mas como campo total de indefinidas (por definodgibilidades, ou antes,
como a prépria possibilidade em estado de afirmagépor outras palavras
ainda, a virtualidade em atualizacdo (ROSA, 1975%p.

Alguns criticos apresentam duvidas em relacdo sténdia de uma poesia realmente
neorrealista, como € o caso de Mario Sacramen&8(¥®2 76), que questiona se haveria uma
poesia neorrealista ou apenas uma poesia “de iafi@onneo-realista”. Isso porque, para este
autor, apesar de haver o reconhecimento e a deitg€ral de que a poesia de alguns
escritores neorrealistas reflita a “sua problenaatgmporal e humana”, ndo ha um consenso
de que exista uma “poesia de cunho neo-realistgpadrel, em nitidez de contornos, a
ficcdo que designamos por esse nome”.

Ja Alexandre Pinheiro Torres (1983, p. 11-12) catew@om Mario Dionisio (1955,

p. 360) que criticava as atitudes de alguns te®ri@orrealistas por salientarem apenas 0s
“dogmas”, as “receitas” e o “primarismo de visda chovimento, de tal modo que isso
“implicava que sO se pudesse considerar como obmreunlista toda aquela que fosse
exemplo inequivoco e insofismavel dos tais ‘dogmaes’ ‘receitas’ e que sobretudo
enfermasse bem claramente de ‘primarismo de vik&go que o escritor, por virtude do seu
talento, ultrapassasse estas limitagOes, afastada-dNeo-Realismo”. Ou seja, se 0 escritor
preocupava-se com 0S aspectos estéticos da suta,es@p era considerado neorrealista,
COmo se esses aspectos ndo fossem pertinentesra@smento.

Desse modo, “0 movimento neo-realista tenderigbaltrnizar a criacdo poética ou,
pelo menos, a movimentar-se no seu ambito com nralatancia do que no da ficgéo

narrativa” (REIS, 1983, p. 78). Essa tendénciatédepor Carlos Reis através da dificuldade
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gue os tedricos neorrealistas apresentam em falae & poesia, seja em referir sobre o lugar
desse género dentro do movimento, seja em trasasaacdes formais que a poesia poderia
trazer para o cumprimento dos propésitos sociaishda de arte. Afinal, o discurso poético
incitava a tratar de assuntos como as técnicasafsrenos tedricos neo-realistas partiam de
“premissas soécio-culturais” e por isso ndo era deraehar que “os componentes
especificamente técnico-literarios escapassem muiN@zes ao seu horizonte de
preocupacdes” (REIS, 1983, p. 223).

Consequentemente, os textos tedricos “sdo muitibalils e de teor normalmente
superficial as reflexdes acerca dos recursos esiposs do discurso poético e (...) essas
limitagbes tém muito que ver com as premissasfantialistas de que partem tais reflexdes”
(REIS, 1983, p. 223). Diante desse cenario, coulpeeasia neorrealista, através das suas
producdes, definir o seu préprio lugar, as suasigiab e também as suas limitacdes e
hesitagcbes em relacdo a geracdo que pertenciaa Agglindo Mario Dionisio, a poesia na
sua tematica deveria empenhar-se de modo idéntfmgd@, mas ser elaborada “a luz de
codigos técnico-literarios especificos”. E é justate isso que parece ocorrer: as obras
poéticas neorrealistas se definem pela tematieadiferem em relacdo a tessitura formal, em
suma, cada poeta trilha o seu proprio caminho.

E possivel que a énfase dada pelo movimento néistee@m estabelecer uma
comunicacao discursiva mais objetiva contribua pama se privilegiem as formas narrativas
em detrimento da poesia e também por essa raz@elevante parte da producdo poética do
movimento se percebe a propensao para a narredivey bem observa Reis (1992, p. 84) que
“em coletaneas comoerra (de Namora);Turismo(de C. de Oliveira) ®lanicie (de M. da
Fonseca) sdo muito evidentes impulsos narrativesy dizer, o afloramento de categorias
como o tempo e a acgao, a personagem de feicda tpi® espaco fisico e social’. Desse
modo, “a poesia torna-se também uma pratica neargh que 0s poetas por meio de seus
poemas contam versdes provisorias da experiénciavde (ALVES, 2000, p. 29). Porém,
isso néo significa que 0s recursos expressivos détems utilizados pela poesia neorrealista
representem uma incoeréncia em relacéo ao projetdogico defendido pelo movimento.

Considerado por muitos criticos como um movimente gresta mais relevancia a
sociologia literaria do que a autonomia literariaceseu objeto estético, o neorrealismo, de
acordo com Lourencgo (1983, p. 14) exige um olhaitormais amplo para ser entendido de
maneira mais profunda, especialmente através dardetla poesia neorrealista, pois “a
realidade é muito outra e s0 a leitura tanto qupassivel desprevenida e ingénua da efectiva

literatura neo-realista, mormente da poesia, ndg paostrar como 0 neo-realismo literario €
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uma manifestagdo mais complexa, contraditoria,ndicé, viva, do que as aparéncias podiam
fazer crer”. Além do mais, para Fernando Mendod&&7, p. 53), “a poesia neo-realista é a
grande fixadora duma estética neo-realista”. Issmye, é através do conhecimento mais
aprofundado dessa poesia que € possivel “entersiégitamente o sopro poético que
perpassa muitos romances do Neo-Realismo”.

Com base nessas afirmacbes pode-se perceber gs@r @jgepoesia nao ter sido
colocada em primeiro plano pelo movimento neors&alifoi ela a responsavel por introduzir
e fixar essa estética. Sendo assim, sua manifestagéier uma atencdo maior do que tem
sido dada a ela, pois conhecé-la de modo mais qofsignifica ndo s6 entender melhor a
escrita neorrealista como também contribui pararizr a poesia e 0s poetas neorrealistas.
Poetas como Manuel da Fonseca que soube como peugoandecer esse movimento
através da sua poesia. Afinidpsa dos Ventpsle Manuel da Fonseca, é considerado o
primeiro grande livio de poemas da estética nelistaaE sobre esse poeta neorrealista
portugués e sobre sua poesia social que nos prapamtiscursar no préximo capitulo.
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3 A LIRICA SOCIAL DE MANUEL DA FONSECA

O homem néao é nada se ndao mergulha na
matéria, se ndo se encerra na vida quotidiana,
na politica, na sociedade.
Alain

3.1 AS ESTRATEGIAS CRITICO-SOCIAIS NA OBRA POETICARE MANUEL DA
FONSECA

Os poemas a serem analisados nesta dissertacaacesté@los n&Dbra Poéticade
Manuel da Fonseca, publicada pela primeira vez @8d & posteriormente revista pelo autor.
E composta pelos livros de poenRssa dos Ventod940) ePlanicie (1942) e poPoemas
Dispersosproduzidos entre 1937 e 1962Peemas para Adriand1972). Poemas para
Adriano € o conjunto de nove poemas escritos especialnpandéeo albunQue nunca majs
lancado pelo musico portugués Adriano Correia dee@®d, em 1975. Com esse album, o
musico foi eleito o Artista do Ano, pela revistglesaMusic Week Planicieé o volume de
poemas publicado na coletaneaNtnvo Cancioneiro

Rosa dos Ventpgor sua vez, € o primeiro livro do autor a séslipado e distingue-
se dentro da histéria do movimento neorrealistmaceelata Osvaldo Silvestre (1996, p. 30)
que "a publicagcéo de ‘Rosa dos Ventos’ em 1940raam que o0 neorrealismo na poesia nao
conseguira ultrapassar a inconsisténcia de alguemdativas exploratorias, veio viabilizar
uma alternativa ao presencismo dominante”. Ou $&p@a dos Ventog considerado o
primeiro grande livro de poemas da estética nelistaapois de acordo com Torres (1983, p.
76) € uma

obra poética de excepcional nivel, a provar imadiante que a batalha pelo
conteudoeraja a batalha pela forma. A Presenca ndo apreserdsampgas
suas preocupacdes estetizantes, qualquer obraegliee superiorize. Em
Rosa dos Ventancontram-se mesmo alguns dos poemas formalmexite m
belos deste século. Que se tratava, porém, de ewitavolta tematica na
poesia portuguesa, a continuar com inspiracao fitassaperior as primeiras
producBes que haviam aparecido no Sol Nascentmadas por Mario
Dionisio, e, em definitivo, muito acima da boa \aulg versificatoria de
Antonio Ramos de Almeida, ndo pode haver quaisdiréidas. E o primeiro
livro, além do mais, da realidade tragica do Algnte
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Através desse depoimento percebe-se que Manuelodseéa ao produzir seus
poemas nao se interessava apenas em afirmar gsipostos ideoldgicos do movimento, mas
ja demonstrava que os valores ideologicos e oseskstéticos poderiam se equilibrar muito
bem dentro da obra literaria. De acordo com Masddowés (2005, p. 316) o escritor
caracteriza-se pela “meticulosidade insaciavel;séira, ou consciéncia artesanal, antes
voltada para a qualidade que para a quantidaddtaée de responsabilidades desde as
primeiras producdes, onde jA se patenteava a noraam escritor de raca. (...) Poesia,
romance e conto formam o circuito em que se mowew labor estético, a sua luta por
exprimir-se e, desvelando a realidade circundartleborar para torna-la mais adequada as
expectativas das mentes lucidas.” Percebe-se, agsémao ha uma descontinuidade entre os
variados géneros literarios os quais Manuel da éaanproduziu, ou seja, ocorre “uma linha
direta que se ndo quebra dos poemas ao roman@n@ag®los contos”, “uma identidade de
figuracdo humana, de problemas, de ambiente aRANCO NOGUEIRA, 1954, p. 185-
186).

Além do que, o escritor apesar de ser consideradalos maiores escritores do
Neorrealismo, se julgava um militante moderado @@imento, como revelou em entrevista
a Francisco José Viegas, em 1988: “Nunca fui umdmmue pensasse no Neo-Realismo
sendo como eu pensava que ele devia ser realitadoHa outro Neo-Realismo mais
simples, como as formas mais altas de ver o mutwlepar sobre ele, de poder sonhar com
ele” (FONSECA, 1988 apud BARCELLOS, 1997, p. 125).

Na ultima entrevista que deu ao jornal Expressd&(ESL993), Manuel da Fonseca
declarou que nunca havia dito que era neorrealisés, sim 0s criticos que o consideraram
assim. Para ele, o rétulo mais adequado para onmeon® seria 0 de realismo dialético e
explicou porque resolveu escrever: “A gente conaeesacrever porque sao aquelas coisas que
acontecem perante o ambiente em que nos nascemasd@nascemos somos contra, é
proprio de quem nasce estar contra 0s que ca sida.a arte esta contra. Escrevo porque
estou contra!”

Nota-se, com isso, que o0 cunho revolucionario aidot o empenho do poeta em
defender os oprimidos, através da escrita, ndofsfios apenas de uma mera adesédo
doutrindria a0 movimento neorrealista, mas vai al&mete a uma personalidade fiel “a uma
ética e a uma estética fundamentalmente comproasetdm o humano” (BARCELLOS,
1997, p. 35). Com a finalidade de traduzir esseptometimento em poesia, Manuel da

Fonseca utiliza-se de determinadas estratégiasoddotdiscurso poético, como o destaque
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dado a regido do Alentejo, com a evocacéo daspRisagens e personagens e a utilizagédo de
uma linguagem propria das camadas populares e pdarte simbolismos. Tais estratégias
serdo examinadas nesse capitulo através da adélpeemas selecionados @hra Poética

de Manuel da Fonseca.

Nosso principal objetivo, portanto, nessa diss@daé analisar e interpretar, no
corpusde poemas escolhidos, as estratégias discurdiliaadas pelo poeta que demonstram
a sua adesdo ao movimento Neorrealista, de forpraduzir uma poética de cunho social.
Para isso, descreveremos e analisaremos:

. a linguagem utilizada pelo poeta, em especial,codessimbolos como forma
de revelar aspectos da realidade social e potiedaortugal;

. as tematicas presentes na poesia e que comprovesmprometimento do
poeta com a vida e a sua luta contra todas as $odeaercear e privar o ser humano de uma
vida digna e em liberdade;

. 0 espaco alentejano retratado pelo poeta e quéaréwato a beleza dessa
regido quanto as relagbes sociais, econémicas igcaslque se estabelecem e tornam o
Alentejo povoado por uma gente sofrida e injusagad

. e, a presenca de personagens nos poemas de Mamuebndeca e que
evidenciam as peculiaridades do homem alentejasoigusticas sociais sofridas por homens

gue habitualmente ndo tem direito a voz.

3.1.1 Ser espontaneo da-me muito trabalfio

Manuel da Fonseca soube como poucos prestigiaoodédismo com sua producao
poética, com a qual a revolta neo-realista despanfitor da palavra e motiva versos
intencionalmente prosisticos, uma espécie de apde documentario da vida alentejana. Ou

seja, detentor

de um regionalismo muito peculiar, que trouxe parditeratura, com
verdade, a atmosfera tipica das vilas do Alentdjanuel da Fonseca
transcende-o, porém, pelo sentido simbdlico, desfiguracdo poética, com
gue esse regionalismo é chamado a exprimir uma \gséierosa da vida,

2 Declaracdo de Manuel da Fonseca em entrevistaét@lusical e de Todas as Artes, n. 109-110, kisbo
Abril-Maio, 1960.
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através de uma diccdo intencional, mas de um toecttdi poucas vezes
atingido com téo discreta emocéao. (SENA, 1984583) 1

Assim, por mais que o Alentejo presente na poesislanuel da Fonseca se pareca
muito com o espaco real, ele ndo € o mesmo, poacalo com 0 poeta “é preciso que a
realidade seja j& em mim pura invengdo para que reeonstrua, para que eu a cante”. Por
isso 0 poeta transcende o Alentejo geografico peronda “transfiguracdo poética” e
reconstroi, recria esse espaco. Para que issoegeprilanuel da Fonseca se utiliza dos
mecanismos da recordacao, acionados pela memdaiangugulha em um tempo distante,
perdido e permite reencontra-lo e torna-lo aindéa mamano, como explica o poeta que “sé
com o tempo a experiéncia adquirida ganha em huladeiaquilo que podera perder em
realidade.”

Uma poética que se caracteriza pela espontaneigedie,auséncia de calculos e
artificios e que nos deixou alguns dos poemas toadtes do seu tempo. Assim, Manuel da
Fonseca é o poeta que fala sem rodeios, suas gmko de origem popular que demonstram
a busca do poeta por uma espécie de comunhédo poprdhalha com as palavras de modo
natural, como afirmou em entrevista a Gazeta Musicke Todas as Artes, em 1960, que ser
espontaneo dava-lhe muito trabalho. De acordo cond&s (1979, p. 54), “as palavras
tinham crescido nele como num campo aberto, povodlia a memoria causticada e faziam
parte do conhecimento experiencial e antigo dogpbet

Para Jorge de Sena (1984, p. 153), Manuel da Fordevés do tom desataviado
presente nos seus versos, conseguiu desenvolviavéhmente as virtualidades humanisticas
da liberdade expressiva criada por Alvaro de Cammadsberto Caeiro.” Nesse sentido,
Manuel da Fonseca utiliza na sua poesia a oralidaa® elemento de origem popular com o
intuito de conceder espaco para que 0S personagengostumavam ser silenciados pela
histdria oficial pudessem adquirir voz e seus lam®re anseios pudessem ser ouvidos, como
analisa Osvaldo Silvestre (1996, p. 30) sobre emsecteristica da poesia fonsequiana:

A sua poesia propor-se-a como oralidade dramdaala,qual a enunciagéo é
delegada num vasto friso de personagens que assiuistam finalmente a

sua voz, no que é afinal uma reparagéo feita astedmpeles a quem a
Histoéria interditara a voz, relegando-os para &rasflo ndo-dito - e dai a
oralidade desta poesia, tdo devedora no tom e arasa$ poéticas de

tradicbes majoritariamente populares, isto €, nitas E esta, pois, uma
poesia em que o realismo se declina em termosricistée, sobretudo,

materialistas, pela forma como se enraiza na caugede personagens e
situagoes.
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No que se refere a forma poética, nota-se que @rpaite dos seus versos é composta
de redondilhas e de versos livres. De acordo cowifddasais Monteiro (apud LISBOA,

1986, p. 120, Manuel da Fonseca acertou na congmd@s poemas, pois

a redondilha de gosto popular serve de facto estéapla terra alentejana,
dos espacos abertos e parados (‘eram campos, caogmgos’), da vida

intensa confinada e tchekovianamente sufocante, ude realidade

meticulosamente reinventada e saborosa, que o jpoeta’ em verso e em

prosa, num gosto transfigurante e ndo raro irfeslsiente atraente.

Por isso, a sua poética se configura como um meallfico (como definiu o poeta
em entrevista concedida ao jornal Expresso), ddawavolucionario, expressa através de
uma “linguagem direta, incisiva, plastica, em quebgetividade da prosa se mescla com a
subjetividade da poesia” (MOISES, 2006, p. 278)p qropdsito maior é o de destacar o
homem em seu estado natural, ou seja, sem ter cd@mpido pelas influéncias
civilizatérias.

Uma das formas encontradas por Manuel da Fonseadrphalhar com a linguagem
foi através da exploracédo de simbolos. Como dest@enl G. Jung (1977, p. 20) que “por
existirem inuUmeras coisas que estdao fora do alcadae compreensdo humana’,
frequentemente o homem se utiliza de termos sim®ipara representar conceitos que nao
podem ser entendidos ou definidos de modo plensséenodo, o homem busca nos
simbolos e nos mitos formas de dar sentido a s@priprvida e mesmo assim, jamais
conseguira compreender algo completamente.

No que se refere a poesia, o processo de simb&étizze desenvolve de modo ainda
mais refinado, apresentando uma carga de significdgue proporciona a poesia uma
pluralidade de qualidades, de sensac¢fes e deisigiu$. Pluralidade essa que € traduzida por
uma rica simbologia de nomes que designa novasaiae sentir o real, ou seja, instaura
novas percepcoes do real que sensibilizam e tranafo quem se permite ser tocado pela
poesia.

A poesia de Manuel da Fonseca se caracteriza maisepresentar 0 espago e o
homem alentejano, por isso o0 poeta se utiliza e@ehtos vinculados a natureza, a paisagem
para caracterizar diversas simbologias. Conformgé@oe Rosendahl (2004, p. 105-106),
todas as paisagens sao simbdlicas, mesmo queadigatre o simbolo e 0 que ele representa
muitas vezes pareca ténue. Porém, para poder cengameas expressées impressas por uma
cultura em sua paisagem é fundamental que se arhisgguagem empregada, ou seja, 0S

simbolos e seus significados nessa cultura.
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3.1.1.1 Os elementos simbdlicos na poesia de MatauEbnseca

A utilizacéo de simbolos é bastante recorrentecesip de Manuel da Fonseca, seja
em razédo da influéncia recebida pela escrita dei&dworca, que possui uma linguagem
permeada pelo uso dos simbolos, seja também porsestuma forma mais sutil de poder
exprimir 0 que pensa e sente sem sofrer as consagaéda censura do Estado. Nesse
sentido, os simbolos selecionados para analiséarevee preocupacdo do poeta em exprimir
tanto a atmosfera tensa que paira sobre o Alestsbre Portugal quanto a necessidade de
lutar para que esse cenario se transforme posiintanDesse modo, 0 poeta procura associar
os elementos da natureza as dificuldades, asiggasjue o povo portugués sofre no periodo

salazarista.

3.1.1.1.1A noite

Os momentos dificeis enfrentados por Portugal sadbdlizados por um elemento
recorrente nos versos de Manuel da Fonseca: a. mmtecordo com Bachelard (1998, p.
105), a noite pode ser considerada uma “substgnaiad “matéria noturna”, e por isso pode
ser “apreendida pela imaginacdo material.” “E astanria que melhor se oferece as
misturas”, capaz de penetrar e impregnar outromesitos como a agua. Por ser um
fendmeno universal pode ser tomada como “um semsmgue se impde a toda a natureza”.
Quando personificada, a noite “é uma deusa a qaela resiste, que envolve tudo, que oculta
tudo; é a deusa do Veéu.”

Essa simbologia toda que esse elemento carrega gedenotada no poema
“Noite”*(FONSECA, 1998, p. 61), onde o eu-lirico procurratar as desgracas que se
abatem sobre seu pais, 0 qual é representado peld, “formando assim uma mistura de
elementos: agua e noite, sendo que a noite € eertermque se sobrepde ao mar, causando a
turbuléncia, o desespero e a morte. O eu-liricaliia 0 poema angustiado e indaga sobre
guem vira trazer luz sobre o mar agitado para gugeas navegantes voltem a enxergar com

clareza os rumos que estdo tomando e assim podséan pom sabedoria 0s barcos ao mar:

Milhdes de barcos perdidos no mar!
Perdidos na noite!

As velas rasgadas de todos os ventos
Os lemes sem tino

% Poema contido na par@ancées da beira-mado livro Rosa dos Ventos
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Vogando ao acaso

Rocando no fundo

Subindo na vaga

Tocando nas rochas!

E quantos e quantos naufragando...

Quem vem acender faréis na costa do mar bravo?!
Quem?!

Em varios poemas, a noite é retratada como algsunge irremediavelmente e traz
consequiéncias ruins, como no podfsgradas, (FONSECA, 1998, p. 116):

Mas ja a noite fechava
a saida dos caminhos.”

Ou nos versos do poerSaudadgFONSECA, 1998, p. 55), onde as naus se perdem
por entre o nevoeiro e deixam para tras um ragtrdod e saudade que se materializa atraves

do nevoeiro de lagrimas e se confunde com o nevdeimar:

Na pétria fez noite a demora das naus.

Bem escalam as escarpas, até ao cimo dos pronatointil,
E olham os nevoeiros e 0s nevoeiros se desfazem

E fica o mar todo deserto, nem asa de gaivota:

Os olhos véem o0 mar através o nevoeiro das lagrimas

A noite também é o momento em que a violéncia acentom mais frequéncia,
como se observa no poefRasa Charne¢a(FONSECA, 1998, p. 71):

A noite
em que feira do Alentejo,
por ti, os malteses abrem as navalhas?...

Por isso a sua chegada causa medo, pois elangstaghada de mistérios e de
morte, como se percebe nos versos do pdenzeird (FONSECA, 1998, p. 80):

E se vier a noite,
aguela noite que as vezes chega tao inesperadause medo,
ndo ande como louca, batendo de porta em porta,

* Poema contido na paranicie do livro de mesmo nome.

® Poema inserido na pa@ancées da beira-mado livroRosa dos Ventos

® Versos do poemRosa Charnegainserido na part® vagabundo e outros motivos alentejgndss livro Rosa
dos Ventos

" Versos do poemi@erceirqg contido na partPoemas da infancjalo livro Rosa dos Ventos



68

e chorando: - viu a minha menina? viu a minha nahin

Ou no poem®s olhos do poet4 (FONSECA, 1998, p. 89) onde o poeta olha ao seu
redor e vé a “noite de angustia que pesa no munatmg noite que esconde segredos
sombrios no poemRuas da cidade(FONSECA, 1998, p. 92), “Na noite calada e quieta
como um grande segredo” e por entre as ruas eSttn@rte que espreita escondida no
mistério da noite...”. E também a morte que a ne#eonde nos versos do poerRara um
poema a Florbela..”*® (FONSECA, 1998, p. 139),

Quando o vento leva o Sol,
Apaga a Lua e as estrelas
E grita pelos pinhais:

Junto a brasas esquecidas
- das esperas de ladrbes
pelas noites desgracadas,
carreiro da negra sina

as mortes que te contaval...

Noites que por causarem tantos horrores, paredamnias:

Veio a noite e a manh3,
veio um dia e outro dia;

a Lua cresceu, minguou.

E agora, na lua nova

das negras noites sem fim,
Florbela ndo aparece

a ensinar o caminho!...

Assim, a noite nos poemas de Manuel da Fonsecaalamento quase sempre com
conotacdo negativa, um momento que carrega coasdyr, a morte e a soliddo e por essa
razdo custa a passar, como se nota em um dos \dwspeema Domingd*(FONSECA,
1998, p. 100) “A hora negra das noites frias e dsfigtambém em um dos versos do poema
Soliddo™ (FONSECA, 1998, p. 150) “noites geladas solidées”nos versos do poema
Guerra®® (FONSECA, 1998, p. 126):

L& num canto do largo,

8 Poema inserido na paf®emas (primeira parte)lo livro Rosa dos Ventos

° Poema inserido na paf®emas (segunda partejo livroRosa dos Ventos

2 poema do livrdlanicie

1 Verso do poema Domingo, inserido na p&temas (segunda partejo livioRosa dos Ventos
12y/erso do poem&olidaq que faz parte dd8oemas Dispersos

13 Versos do poema Guerra, contido na parte Vildivdo Planicie.
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a faia toda dobrada
- serd do peso da noite

3.1.1.1.20 vento

Outro elemento da natureza bastante presente nemagoé o vento. Gaston
Bachelard (1998, p. 28) observa que o vento € ddonuniversal da pura célera, dos
elementos em furia. Em varios poemas de Manuelodad€a, o vento é representado dessa
forma e age transformando negativamente o espagaso, como se observa nos versos a
seguir: “As velas rasgadas de todos os velitdFONSECA, 1998, p. 61), “e 0s ventos que
vém do este e do oeste, do sul e do norte / digamuando que vai haver o temporal maior
que todos!* (FONSECA, 1998, p. 62), “e 0 vento, que vem ddedre corta como uma
foice™'® (FONSECA, 1998, p. 69), “No frio e trémulo ar @nto / danca a sombra de um
esqueleto / vestida de folhas e de véus de véh{EONSECA, 1998, p. 148), “Traz o vento
do mar tempestades escuras / e canta ladainhasvefed nos pinhais® (FONSECA, 1998,

p. 149).

Diante do poder do vento, no poef@avagabundo do mal(FONSECA, 1998, p.
60), o herdi ndo demonstra coragem em relacdoeaedsmento e se rende a sua forca ao
declarar:

Sou barco de vela e remo
sou vagabundo do mar.
Nao tenho escala marcada
nem hora para chegar:

€ tudo conforme o vento,
tudo conforme a maré...
(FONSECA, 1998, p. 60)

Bachelard (1998, p. 168) ressalta que contra covEntombate € quase sempre sem
derrota”, ou seja, um herdi que se curva ao ventcé aderrubado por sua rajada seria
considerado “o mais ridiculo dos generais vencidesr isso, 0 herdi que enfrenta o vento,

nao pode agir passivamente, mas deve demonswegaad a coragem que existe dentro de si,

14 Este verso é do poermite, inserido na part€ancdes da beira-mado livio Rosa dos Ventos

15 Estes versos s&o do poe@ancdo de Hans, o marinhejrinserido na part€ancées da beira-mado livro
Rosa dos Ventos

18 Versos do poem@ancag que esté inserido na pafevagabundo e outros motivos alentejardislivro Rosa
dos Ventos

7Versos do poem@utonq que faz parte ddoemas Dispersos

18 \Versos do poemimvernia que faz parte dd@oemas Dispersos

9 Poema inserido na pa@ancdes da beira-mado livro Rosa dos Ventos
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como o heréi do poenfa vagabund® (FONSECA, 1998, p. 64) que levando uma vida ao ar

livre, sem um teto para se abrigar, tem “0 vento@tencgois”:

Das casas gue ninguém construiu
Me deram esta para morar:
Ficou-me o céu como tecto

E o vento como lencdis...
(FONSECA, 1998, p. 64)

Também o eu-lirico do poentartir!...?* (FONSECA, 1998, p. 56-57) demonstra
essa coragem para enfrentar o vento. Quando estiweeseguir viagem para longe da terra

onde ele s6 vé desgracgas acontecerem, o vent@ageastimulador dessa deciséo:

Passa a ave no céu bebendo azul e diz: - Vem!
O vento envolve-me numa caricia,

envolve-me e murmura: - Vem!

As ondas estalam nas praias e vao mar fora,
as maos de espuma a prender-me o0s sentidos
chamam no fundo dos meus olhos: - Vem!
(FONSECA, 1998, p. 56)

No entanto, quando o eu-lirico revé a sua decisaoaba nao partindo, ou seja,
permanece nesse lugar, o vento torna-se ameasgadoigstra contrario a essa deciséo e testa

a coragem do herai:

E a noite chega vingadoura,

0 vento rasga-me o fato,

as ondas molham-me a carne
e a ave pia misticamente no ar;
abro os olhos e nao vejo,

ja ndo ando, ja ndo oigo

- e fico, desgracado de ficar!...
(FONSECA, 1998, p. 57)

Conforme Bachelard (1998, p. 168), o caminhante enpfeenta a furia do vento
simboliza a vitoria, ou seja, ele “torna-se imeaha¢nte uma bandeira, um penddo, um
estandarte. E o signo de uma coragem, de uma farganada de uma extensdo. O manto
mantido pelo furacdo é assim uma espécie de banideirente, a bandeira inexpugnavel do
herdi do vento.” No contexto em que se insere anaopode-se inferir que o corajoso heroi,

que enfrenta o vento, é 0 portugués que mesmoedintentacao de deixar uma regido, um

2 poema inserido na pa@vagabundo e outros motivos alentejarurslivio Rosa dos Ventos
“ poema inserido na pa@ancées da beira-mado livroRosa dos Ventos
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pais que enfrenta momentos dificeis em decorré@wisituacdo politica, social e econémica
em que vive acaba encontrando coragem para enf@enttuacdes adversas que se impdem
sobre ele. Com isso, 0 poeta pretende chamar gaatelo seu povo para a necessidade de

lutar contra esse “vento” e mostrar que é possiwalbaté-lo.

3.1.1.1.30 sol

Em oposicao aos elementos da natureza que apresent@tacido negativa, ou seja,
simbolizam o contexto histérico-social em meio #adlira salazarista, o poeta emprega
também elementos da natureza que possuem uma g¢admgiasitiva. Um dos elementos
empregado pelo poeta nos seus poemas € a imageoh & algumas vezes o sol € apenas 0
indicador do suceder dos dias e da vontade deltimbeo cavador do poen@ancdd®
(FONSECA, 1998, p.69-70): “Viesse 0 sol que viessala sua mulher “E a minha mulher
cantava / estendendo a roupa, a corar, / sobreegsi® ao sol” ou somente o registro do
tempo e da temperatura no poe@Gencédo de Malt&s (FONSECA, 1998, p. 73): “mal o Sol
tenta nascer”. Em outros momentos, porém, o seiné@do como simbolo de forca, de vigor,
de entusiasmo, de vida. Simbolos esses que edtandfa para o povo portugués, que se
encontra envolto nas brumas de uma noite infinita.

De acordo com Gaston Bachelard (1998, p. 142),l,0aéém de ser considerado
mitologicamente a personificacdo da virilidadepa Bnagem esta associada também, com a
figura do pai, ou seja, 0 sol possui uma conotaegdernal. Essa conotacéo pode ser notada no
poemaSol do mendigd, no qual o vagabundo, figura tipica do Alente@nte-se protegido e
forte para enfrentar as adversidades por ter cawmpanheiro e protetor a figura paternal do

sol:

Olhai o vagabundo que nada tem
e leva o Sol na algibeira!

Quando a noite vem

pendura o Sol na beira dum valado
e dorme toda a noite a soalheira...
Pela manha acorda tonto de luz.

2 Este poema faz parte do livio Rosa dos Ventos,egtée subdividido em seis part&ete cancdes da vida
Cancgdes da beira-maiO vagabundo e outros motivos alentejgnBsemas da infanciaPoemas (primeira
parte) e Poemas (segunda parte]D poemaCancaoesta na parte nomeada co@®wagabundo e outros motivos
alentejanos

%3 Este poema também esta inserido na parteagabundo e outros motivos alentejgnds livro Rosa dos
Ventos

4 poema contido na par@vagabundo e outros motivos alentejarurslivio Rosa dos Ventos
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Vai ao povoado

e grita:

- Quem me roubou o Sol que vai tdo alto?
(FONSECA, 1998, p. 65)

E o mesmo sentimento de amparo, de protecdo queeraign do poemaD
vagabund® (FONSECA, 1998, p. 64) demonstra em relacdo ggéqlie diante da vida que
leva ndo ha muitas formas de protecdo: “Das chguascaem do tecto do meu lar / me
consentiram abafos para as quatro estacoes. 5AhA0 fosse as vezes fazer sol...)”. Dentro
dessa perspectiva, o sol muitas vezes é simbolamdalena e em liberdade, como no poema
Maltés(FONSECA, 1998, p. 110), em que o0 personagemdsfareso sente-se “longe do sol
e da vida”, bem como no poerRara um poema a Florbel& (FONSECA, 1998, p. 139),
onde poeta descreve a vida do maltés e considemaad'vida de sol”, ou seja, uma vida em
liberdade e amparada pelo calor do sol.

No poemaCoro dos empregados da CAmAréFONSECA, 1998, p. 118), o poeta
relata a “vazia” e “inutil” vida dos empregados @amara que se encontram “fechados na
penumbra das paredes” e em contraste com essa \pdata mostra “... O Sol andando la
fora, / fazendo lume nos vidros”, ou seja, 0s egrguies encontram-se longe do sol, longe da
vida. Portanto, o sol é aquele que da vida, semg@mhomens, seja para a terra: “A luz do Sol
beija e fecund&® (FONSECA, 1998, p. 150), “Da o Sol as searas Weldio?® (FONSECA,
1998, p. 178).

Assim, na poesia de Manuel da Fonseca, o elemeaitoah sol apresenta quase
sempre uma conotacdo positiva. Entdo, € fundamerntal e ter esperanca de que mesmo
estando mergulhado em uma noite que nao paredenteg possivel alcancar uma vida, na
qual a luz solar seja predominante: “depois qusa®maos mergulharam na noite milenaria,
/ tocaram luas mortas, revolveram estrelas / ereénficenaram escorrendo luz de sdis”
(FONSECA, 1998, p. 48). Por isso, para Manuel desEca o papel do poeta é através da sua
poesia contribuir para que o sol, para que a vidaebem plenitude para todos, como

demonstra os versos do poeArsiedad&-

%> poema inserido na pa@vagabundo e outros motivos alentejarislivio Rosa dos Ventos

%6 Este poema corresponde a uma das trés partesmpdem o livraPlanicie Planicie Vila e Para um poema
a Florbela

%" Este poema esté inserido na pafita, do livro Planicie

%8 Este verso faz parte do poeSalidaq que faz parte dd8oemas Dispersos

29 Este verso faz parte do poeAmbalas que faz parte dd®oemas para Adriano

% Estes versos séo do poefaarta, inserido na partS8ete cancdes da viddo livroRosa dos Ventos

31 Este poema faz parte dBsemas Dispersos
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Que o0 meu canto seja

no meio do temporal

uma chicotada de vento
gue estremeca as estrelas
desfaca mitos

e rasgue nevoeiros

- escancarando sais!
(FONSECA, 1998, p. 151)

Mas nem sempre o sol é apresentado como simbolmaede protecdo, no poema
Estio® (FONSECA, 1998, p. 113), o sol funciona como dag@b de um estigma, onde em
um “Horizonte / todo de roda / caiado de sol”, @jaomostra a vida sofrida dos campanigos
no trabalho do campo: “... Campanicos degredadasvastiddo das searas / sonham bilhas de
agua frial...” Como se percebe, o sol € um elembéagiante representativo da paisagem
alentejana. Isso porque, essa regido oscila emtngeniodo de tempo seco e quente, quando o

sol é predominante e um periodo chuvoso, princieatenno inverno.

3.1.1.1.4A agua

No poema anterior surge também a presenca de magdemento da natureza, que é
muito recorrente na poesia de Manuel da Fonsecagua — e que revela a preocupacao do
poeta com as classes oprimidas. No poema mencipmadgua € um sonho que ajuda a
suavizar a vida amargurada dos campani¢cos, masétanédbuma necessidade diante do
trabalho arduo sob um sol ardente.

Conforme Gaston Bachelard (1998, p. 120), a agunhdiza o amor maternal, isto
€, um amor que da vida e nutre. Assim, em Manué&laiseca a 4gua € uma promissao, uma
necessidade, um valor do que é natural e espontémeo se percebe também nesses versos
do poemdara um poema a Florbel@ONSECA, 1998, p. 139): “...Ceifeiros sentiraqué
estavam bebendo / agua fria da fonte;”. Desse pedgua ndo € simplesmente um elemento
plastico, mas sim um elemento de pureza, fontendeg@ e o simbolo da libertacdo para o
homem oprimido, como sugere esses outros versdstbdfa ndo aparece / a levar-nos a
courela / onde h& a fonte e a moga, / que sdosiassaonde ha a agua e o pao / e 0 amor que
prometeul...”.

E também como simbolo de pureza que a agua surgeemaTejo que levas as

aguas®. Diante das barbéries que assolam a cidade, a peetevolta e apela para as aguas

%2 0 poeméEstio esté inserido na parte nomedtlanicie do livro de mesmo nome.
%3 Este poema faz parte dBsemas para Adriano
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do rio Tejo, que com sua pureza e seu poder denneonar-se possam nao so6 “lavar” tudo de
mal que a cidade contempla como também pede para g as “leve” para o “mar”, leve
para longe: crimes, roubos, fomes, terror, 0dioesgho, falta de liberdade, falta de verdade,

poder desenfreado:

Tejo que levas as aguas
Correndo de par em par
Lava a cidade de magoas
Leva as magoas para 0 mar

Lava-a de crimes espantos
De roubos fomes terror
Lava a cidade de quantos
Do édio fingem amor

Lava bancos e empresas
Dos comedores de dinheiro
Que dos salarios de tristeza
Arrecadam lucro inteiro

Lava palécios vivendas
Casebres bairros da lata

Leva negocios e rendas

Que a uns farta e a outros mata

Leva nas 4guas as grades
De aco e siléncio forjadas
Deixa soltar-se a verdade
Das bocas amordacadas

Lava avenidas de vicios
Vielas de amores venais
Lava albergues e hospicios
Cadeias e hospitais

Afoga empenhos favores

Vas gldrias, ocas palmas
Leva o poder dos senhores
Que compram corpos e almas

Das camas de amor comprado
Desata abracos de lodo
Rostos corpos destrocados
Lava-os com sal e iodo

Tejo que levas as aguas
Correndo de par em par

Lava a cidade de magoas
Leva as magoas para o mar.
(FONSECA, 1998, p. 168-169)
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A musicalidade desse poema € marcada pela predengaios recursos estilisticos
utilizados pelo poeta. O poema € composto por muadras, com versos em redondilha
maior, cComposi¢cao que torna 0s versos mais musitaos 0s versos sao rimados, com
rimas alternadas (ABAB). E interessante notar quias dos vocabulos utilizados nas rimas
dos versos se vinculam diretamente ao sentido queeta pretender dar o poema, seja no
sentido de aproximar ou de opor os significadogudd/magoas; par/mar; espantos/quantos;
terror/amor; empresas/tristeza; dinheiro/inteirvemdas/rendas; lata/mata; grades/verdade;
forjadas/amordacadas; vicios/hospicios; venaisitaisp favores/senhores; palmas/almas;
comprado/destro¢ados; lodo/iodo).

Outro recurso utilizado pelo poeta para aprovestaralorizar as sonoridades das
palavras € a aliteracéo, isto €, a repeticao emistdos mesmos sons consonantais em alguns
versos do poema. As aliteracfes mais recorrentddseom o som do “I” e do “v”, como se

nota nos exemplos a seguir do poema:

Tejo quelevasas aguas
Correndo de par em par
Lava a cidade de magoas
Leva as magoas para o mar

(..

Lava avenidas devicios [
Vielas de amoregenais

(..

O objetivo da aliteracdo no poema € torna-lo maisical, mais ritmado e sonoro. A
aliteracédo dos fonemas “I” e “v” ajuda a produzimeagem do movimento das 4guas do rio
Tejo ao lavar e levar embora os problemas queaaeidpresenta. A articulacéo linguistica e
poética entre os verbos “levar” e “lavar” contriobueambém para remeter ao movimento de
ida e volta das aguas. Sendo que quando as agmastééa cidade elas devem “lavar” a
cidade e quando voltam devem “levar” tudo para g pera bem longe da cidade.

O eu-lirico pede para que o rio “lave” a cidade fdagoas” e as “leve” para o
“mar”. Lave a cidade de “crimes espantos”, de “asib“fomes”, “terror”, daqueles que “do
odio fingem amor”, dos “bancos e empresas” queatnccom a exploracdo dos mais pobres.
Pede para que as aguas lavem os “palacios”, asrigas” e os “casebres” e levem para longe
0S “negocios e rendas” que s6 causam desigualdauial, sexploracdo e morte dos mais

fracos.



76

O rio Tejo deve levar embora “as grades de acdéacspr forjadas”, ou seja, a
censura, a falta de liberdade de expresséo, paréaguerdade” possa “soltar-se” “das bocas
amordacadas” e a mentira, a enganacao, a aliendgadsejam mais predominantes na cidade.
As aguas do rio ainda devem lavar as “avenidatidade dos “vicios” que sao “vielas de
amores venais”, os “albergues e hospicios”, aseieade hospitais”. O rio deve afogar os
“favores” empenhados, as “vas gldrias” e as “o@mps”, ou seja, tudo que foi conquistado
de forma desonesta, indigna. E por isso o0 “podsrsgahores que compram corpos e almas”
devem ser levados embora pelo rio. E os “rostoposodestrocados” das “camas de amor
comprado” devem ser lavados “com sal e iodo”.

A musicalidade do poema é marcada ainda pela ¢dpetia primeira estrofe na
estrofe final, formando assim um estribilho. Essgirso também ajuda a encabecar e fechar
o desejo principal do eu-lirico do poema que é wdipar, lavar a cidade de todos os males
com as aguas do rio.

Nota-se, assim, que os elementos da natureza séa e Manuel da Fonseca sao
utilizados para compor e simbolizar o cenario decadades e desgracas que se abatem sobre
Portugal, como é o caso da noite e do vento, beno @mbolizam a forma do poeta revoltar-
se e tentar levar o leitor a lutar para que eseérese transforme em um espaco puro e
transparente como a agua, alegre e Ilucido como ianded sol, sem espaco para crimes e
atitudes obscuras.

A gama de elementos simbolicos que percorre a phética de Manuel da Fonseca
por um lado realca a especificidade literaria detpoao ressignificar o real a partir de
elementos reconhecidamente familiares, porém,ta€iva com uma nova sensibilidade que
transpde a acepcao restritiva dos vocabulos, deoraddstaurar no leitor novas formas de
sentir e pensar esses elementos. Por outro ladse aaler de certos simbolismos, o poeta
busca denunciar os conflitos, os problemas poéitisociais e econdmicos que o0 homem e a
nacao portuguesa do seu tempo padeciam e somentésatie uma linguagem carregada de
simbolismos isso seria possivel, ja que a censarare obstaculo cruel a esse propdésito.
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3.1.2 Vida: meu suplicio de Tantal®

Vida! Essa é a palavra que pode ser considera@anatita central da producao
poética de Manuel da Fonseca. Uma vida que o teéagmé buscada e desejada com grande
ansiedade, mas que escapa por entre os dedospemdite que seja vivida. De acordo com
Mario Dionisio (1998, p. 37),

toda a tematica de Manuel da Fonseca se redus anmbtivos, intimamente

solidarios, que, em varios tons e andamentos, &Ssac se repetem: uma
ansiedade de viver em conflito com uma realidad@&bkque torna essa vida
impossivel de ser plenamente vivida e uma decisdotdrvir nos destinos

do mundo, o que, optando por um acto de desespeaba por esbarrar com
a sua propria ineficacia que, entretanto, se néantece como tal e torna,
assim, possivel o constante recomeco. Do primein@itano dos poemas de
Fonseca, incluindo tudo o que na sua prosa € gweésia, esses dois
motivos maiores, desdobrados, ou reduzidos a pequainteses, se
entrecruzam e repetem.

A ansia de viver do eu-lirico se revela no primgicema -Primeira — da primeira
parte intituladaSete canc¢des da viddo livro Rosa dos Ventogste poema é praticamente

um hino a vida.

Vida:

sensualissima mulher de carnes maravilhosas
cujos passos sao horas

cadenciadas

ritmicas

fatais.

A cada movimento do teu corpo

dispersam asas de desejos

gue me rogcam a pele

e encrespam 0s nervos na alucinacdo do “nunca.mais”
Vou seguindo teus passos

lutando e sofrendo

cantando e chorando

e ficam abertos meus bracos:

nunca te alcango!

Meu suplicio de Tantalo.

Envelheco...

E tu, Vida, cada vez mais vigosa

na oscilacdo nervosa

das tuas ancas fecundas e sempre virgens!
A punhalada dilacero a folhagem

e abro clareiras

% Versos do poema “Primeira”, contido na p&tge cancdes da viddo livro Rosa dos Ventos
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na floresta milenaria do meu caminho.
Humildemente se rasga e avilta

no rocar dos espinhos

minha carne dorida.

E quando julgo chegada a hora

meu abraco de posse fica escancarado no ar!
Olimpica

firme

gloriosa

tu passas e nao te alcanco, Vida.
Caio suado de borco

no lodo...

O vento da noite badala os ramos
sarcasmos canalhas.

N&o avisto a vida!

Tenho medo, grito.

Creio em Deus e nos fantasticos ecos
do meu grito

gue vém de longe e de perto

do sul e do norte

gue me envolvem

e esmagam:

- maldita selva, maldita selva,

antes o deserto, a sede e a morte!
(Fonseca, 1998, p.44)

Neste poema, 0 eu-lirico compara a vida a mulhena wbela mulher com
movimentos sensuais que despertam o seu desejeédia\em plenitude. Para caracteriza-la,
0 poeta se utiliza de expressiva adjetivacao, figeiido-a como “sensualissima”, de “carnes
maravilhosas”, cujos passos sdo como as “horagiteieciadas”, “ritmicas”, “fatais”. E a
cada movimento do “corpo” dessa mulher, da vidapédisam asas de desejos” que “rocam a
pele” do eu-lirico e fazem seus “nervos” se en@esp em uma alucinacdo de que “nunca
mais” conseguira captar aquele momento, aquele mentbd, aquela sensacdo. O desejo, a
obsesséo por “possuir’ essa mulher, essa vida esBaltados pelas acbes que o eu-lirico

empreende com essa finalidade:

Vou seguindoteus passos
lutando e sofrendo
cantandoechorando

e ficam abertos meus bracos:
nunca te alcanco!

O encadeamento das acdes através do uso dos werlgesindio da a ideia de uma
continuidade indefinida das ac6es empreendidas qael@rico para prender em seus bracos

essa mulher, essa vida tdo desejada. No entargsarage todos os seus esfor¢os, ele néo
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consegue alcancéa-la e essa impossibilidade, assteaffdo é enfatizada pelo uso do advérbio
“nunca”. Considerando tal contradicdo, o eu-lipemsa estar vivendo o suplicio de Tantalo,
figura da mitologia grega, filho de Zeus, que apometer muitas maldades foi castigado
pelos deuses com o suplicio de fome e sede etesehseider (2004, p. 76) descreve o

suplicio de Tantalo desse modo:

Um rio rocava seu pesco¢o, mas quando se inclipaxa beber, as aguas
retrocediam, baixavam.

Espléndidos galhos, carregados de suculentas ,flioéd@ncavam-se a sua
frente. Quando alongava os trémulos bracos paraédas, o galho se

afastava, escapando do seu alcance.

Desespero maior ainda: um enorme rochedo pendiee sslla cabeca
indefesa, ameacando desabar a qualquer momento.medo da morte

passou a atormenta-lo, a tirar-lhe o sono, diate.no

Faminto, sedento e mortalmente atormentado, Tageatoa inconsolavel:

- Ingrato e cruel destino... Infeliz o dia em gasai!

Essa alusdo ao suplicio de Tantalo no poema énasi@erente. Afinal, assim como
0 personagem mitoldgico que sente fome e sede eamsegue se alimentar, pois apesar de a
comida e a bebida “parecerem” estar ao seu alaaseescapam ao toque das suas maos, o
eu-lirico do poema se sente, do mesmo modo, emarela vida. Ele tenta ardentemente
alcanca-la, mas ndo consegue e a vida assim peksalirico, deixando-o marcado pelo

tempo. Por outro lado, a vida continua cada ves inglia, mais fértil e intacta:

Envelheco...

E tu, Vida, cada vez mais vigosa

na oscilacao nervosa

das tuas ancas fecundas e sempre virgens!

Mas o eu-lirico ndo desiste de tomar posse destfizemdessa vida tdo desejada e

por isso luta ferozmente para atingir tal objetivo:

A punhalada dilacero a folnagem

e abro clareiras

na floresta milenaria do meu caminho.
Humildemente se rasga e avilta

no rocar dos espinhos

minha carne dorida.

A ferocidade com que o eu-lirico explora a “floegst notada através dos vocabulos

utilizados pelo poeta para descrever a explord@@punhalada dilacero a folhagem” “e abro
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clareiras”, chegando até a sua “carne” se rasgailtar ao “rocar os espinhos”. Mas, quando
o0 eu-lirico supde que enfim conseguira apreend@ta o seu “suplicio de Tantalo” persiste.

A vida, por outro lado, mantém-se intocavel e viga;, como € ressaltada pelo uso dos

adjetivos “olimpica”, “firme” e “gloriosa” para cacteriza-la:

E quando julgo chegada a hora

meu abraco de posse fica escancarado no ar!
Olimpica

firme

gloriosa

tu passas e nao te alcanco, Vida.

Diante desse conflito existente entre a ansia der\a a impossibilidade de vivé-la
em decorréncia da realidade social adversa, oriea-Be cansa: “Caio suado de borco / no
lodo...”, perde-se da vida: “Nao avisto a vida!é e¢omado pelo desespero. E assim como o
personagem mitologico Tantalo que diante do selicsumaldiz o dia em que nasceu, 0 eu-

lirico do poema também acaba preferindo a mortggando consegue viver intensamente.

Tenho medo, grito.

Creio em Deus e nos fantasticos ecos
do meu grito

qgue vém de longe e de perto

do sul e do norte

gue me envolvem

e esmagam:

- maldita selva, maldita selva,

antes o deserto, a sede e a morte!

Essa ansia de viver e a sua impossibilidade fazemaque o poeta sinta necessidade
de agir para que essa vida tdo intensamente dadejatk-se realidade e ndo somente uma
idealizacdo. No poema seguinte, apesar de ndo salmarto como deve agir, 0 eu-lirico em
Sext&” procura tomar atitudes em relacéo as adversidadéforas brutais” que a vida traz,
pois pensa que se ele nao fizer isso, esse contertbrio ndo se dissipara por si s6. Na

primeira estrofe, o eu-lirico afirma que ele vasfikrso nas horas”, “incerto nos passos”:

Vou:

disperso nas horas
incerto Nnos passos.
(Fonseca, 1998, p.50)

% Poema contido na parBete cancdes da viddo livio Rosa dos Ventos
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A razéo por tal inseguranca no seu modo de agiarésantada na segunda estrofe,
quando o eu-lirico toma uma nota atitude, ele iavagrotecédo divina para ajuda-lo nesse

momento da sua vida:

Rezo:

Vida, havias de trazer horas brutais,
horas abertas,

rasgadas por minhas maos ansiosas
de lucidos temporais!

(Fonseca, 1998, p.50)

Diante dessa situagdo adversa, o eu-lirico, chegadusao de que se ele néo tentar

fazer alguma coisa para mudar esse panorama aakointecer.

Penso:

se as ndo rasgar por minhas maos
a Vida ndo as dara jamais.
(Fonseca, 1998, p.50)

Através do uso dos verbos no presente e em prinpgsgoa 0 eu-lirico tenta
aproximar-se mais do seu interlocutor, fazendo qameste se coloque no lugar do eu-lirico
e chegue ao mesmo entendimento sobre as formagirdeolre a situacdo abordada. Ao
qualificar esse momento vivido como “horas brutaispoeta parece fazer alusdo ao periodo
histérico que Portugal esté vivendo — a ditadutazsaista — com todas as suas restricdes e
violéncias e toma também para si a responsabilidad®ntribuir para que essa realidade seja
transformada, através do seu protesto poético.

Ja no poem®artir!...*°, o eu-lirico diante da ansiedade de viver uma pldaa e da

insatisfacdo em nado poder vivé-la chega a conclded@me a melhor forma de agir é partir:

Eu vou-me embora para além do Tejo,
nao posso mais ficar!

J& sei de cor os passos de cada dia,

na boca as mesmas palavras

batidas nos meus ouvidos...

- Ai as desgracas humanas destas paisagens iguais!.
Abro os olhos e nédo vejo

% poema contido na par@ancées da beira-mado livroRosa dos Ventos
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ja ndo ando, ja nao oico...

N&o posso mais...

Grita-me a Vida de longe

e eu vou-me embora para além do Tejo.

Passa a ave no céu bebendo azul e diz: - Vem!
O vento envolve-me numa caricia,

envolve-me e murmura: - Vem!

As ondas estalam nas praias e vao mar fora,
as maos de espuma a prender-me o0s sentidos
chamam no fundo dos meus olhos: - Vem!

- Camaradas, eu vou, esperai um pouco...
Ai, mas a vida nunca espera por ninguém...
E a noite chega vingadoura,

0 vento rasga-me o fato,

as ondas molham-me a carne

e a ave pia misticamente no ar;

abro os olhos e nao vejo,

ja ndo ando, ja ndo oigo

- e fico, desgracado de ficar!...

(Fonseca, 1998, p.56)

Partir, nesse sentido, significa deixar para trds tlesgracas humanas destas
paisagens iguais” que impedem que a vida seja plent@ vivida, que trazem desolagao ao
eu-lirico e toda a natureza o convida para pdRiassa a ave no céu bebendo azul e diz: -
Vem! / O vento envolve-me numa caricia, / envolhe-exmurmura: - Vem! / As ondas
estalam nas praias e vao mar fora, / as maos denasp prender-me os sentidos / chamam no
fundo dos meus olhos: - Vem!”. No entanto, o eilgdindo parte e a natureza que outrora o
convidava a partir, se transforma: “E a noite chaggadoura; / o vento rasga-me o fato, / as
ondas molham-me a carne / e a ave pia misticantentar”, tornando-o “desgracado de
ficar”.

J& que ndo consegue partir, 0 eu-lirico enfrentsitaacdes atribuladas dessa vida
através da revolta, traduzida pelos gritos, pélgarhas e pela raiva de desejar algo que nao
consegue alcancar. Esses sentimentos s&o exprespoemaQuinta’’, que mostra também
gue apesar de se sentir frustrado por ndo consegair plenamente, o eu-lirico ndo desiste

da vida e esta se torna ainda mais amada e desejada

Bem alto foram os gritos e os bracos erguidos,
Bem amargas as lagrimas choradas.

E secas as l4grimas estalaram as raivas

Nas florestas de bracos aflitos.

3" Poema contido na parBete cancdes da viddo livio Rosa dos Ventos
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... AVida 14 vai,
Mais amada que ontem, mais desejada que nuncal
(Fonseca, 1998, p.49)

Mas essa revolta se traduz também no desejo dwiintde retirar as vendas dos
olhos de quem ainda nédo se deu conta da somblidadsgem que se insere e vive alienado
em relacdo aos problemas sociais, econdémicos #cpsliexistentes no pais, advindos do
governo salazarista. Afinal, esse desejo, essasidagle de intervir configura-se como uma
das principais caracteristicas da escrita neostaalique pretende se empenhar para
desmascarar a falsa consciéncia recorrente nosgs@x de enunciacdo, de forma a atingir o
sujeito da enunciacdo através do texto produzidosé€ja, a escrita neorrealista empreende
uma luta contra a alienacdo ao tentar levar orlatgerceber que a sua participacdo é
fundamental para que se crie uma nova consciénc@am® consequéncia disso a realidade
possa ser transformada. Essa caracteristica estaeWdenciada no poemantes que seja
tarde®®

O titulo do poemaAntes que seja tartd¢a demonstra que o eu-lirico pretende dar
um conselho, uma ordem, fazer um pedido ao setdottor, nomeado de “amigo”. Para ser
mais enfatico no seu pedido, o eu-lirico utilizavesbos na sua forma imperativa. Cada
ordem dada ao “amigo” € como um degrau para seaclaegm determinado objetivo, que é o
de fazer com que o interlocutor passe de um egtagsivo, alienado, influenciado por uma
falsa consciéncia para uma consciéncia criticaedhdade que o circunda e partir de entdo
modifique as suas atitudes em relacéo a vida eharetransformar o seu pais.

Esse “amigo” parece ser alguém que vive distanteediidade, que se preocupa e
fala de coisas frivolas — “coisas mansas” “e parad@o as aguas de um lago adormecido”.
Por isso, o eu-lirico, primeiramente, procura aaprésse “amigo”, que pode estar
metaforicamente simbolizando o povo portugués quersontra alienado por uma Vvisao

distorcida do pais, “um pais inventado”, que s&texna imaginacao.

Amigo,

tu que choras uma angustia qualquer

e falas de coisas mansas como o luar

e paradas

como as aguas de um lago adormecido,
acorda!

(FONSECA, 1998, p. 152)

% 0 poema faz parte d6®®emas Dispersos
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Depois de acordado, o eu-lirico ordena que o “afmigixe para tras essa imagem
errbnea de pais com a qual ele se embevece e aeamdsa percepcdo deturpada da
realidade, pois ele € “o0 Unico habitante” desse pade tudo parece estar indo bem, mas que
nada mais é do que um “jardim sem flores”, poigpamperfeito, mas que nada pode florescer

ja que ndo h& condi¢bes favoraveis para que codsssacontecam.

Deixa de vez

as margens do regato solitario
onde te miras

como se fosses a tua namorada.
Abandona o jardim sem flores
desse pais inventado

onde tu és o Unico habitante.
(FONSECA, 1998, p. 152)

Em seguida, o eu-lirico pede para que o “amigoXel@ara tras o desejo de ndo se
importar com 0S rumos incertos que o pais estarnidma de manter-se alienado aos
problemas que o rodeiam. Ordena também que elbestel dessa falsa consciéncia de que
esta vivendo em um pais onde tudo esta em harmoas,que na verdade reina uma “paz
podre de milagre”, ou seja, a suposta paz em qgpai® estava envolto era falsa, pois era
apenas aparente e enganadora, bem como, benefmp@ras a elite ligada ao governo

salazarista, enquanto massacrava a maior partepdgagao.

Deixa os desejos sem rumo

de barco ao deus-dara

e esse ar de renuncia

as coisas do mundo.

Acorda, amigo,

liberta-te dessa paz podre de milagre
gue existe

apenas na tua imaginacao.
(FONSECA, 1998, p. 152)

Depois de acordado e liberto desse sonho que sdbworpara o poder dominante
levar a ruina o pais, o eu-lirico ordena enfim gu@amigo” abra os seus olhos e observe a
verdadeira realidade. Apds captar o real com outthes e ver tudo de errado que esta
acontecendo, abandone sua passividade e abra gs lpara a vida e lute, ou seja, possa
nascer “de vez para a vida’, antes que seja tasheaid para tomar consciéncia dos

problemas que assolam a nacéo portuguesa.
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Abre os olhos e olha,
abre os bracos e luta!
Amigo,

antes da morte vir

nasce de vez para a vida.
(FONSECA, 1998, p. 152)

Assim, se por um lado a vida desejada é aquelacanla com mailscula, por outro
lado h&d a outra vida, sem mailscula, “organizadafemmas sociais que contrariam e
esmagam o que ha de mais instintivo e intuitivgpoeta” (DIONISIO, 1998, p. 33). Poeta
esse que possui um olhar percuciente e abrangeimte s mundo que o circunda, como é
descrito no poem®s olhos do poetd no qual através da retérica o poeta procura papa
sua voz de modo a ecoar como um apoio solido. Daede, 0 poema apresenta uma relativa
regularidade nos versos e uma cadéncia monoétonaogoem 0S versos versiculos que
formam o poema. O poema apresenta também umauestfotmal mais livre, com versos

brancos:

O poeta tem olhos de agua para reflectirem todasras do mundo,
e as formas e as proporc¢des exactas, mesmo das qais os sabios
desconhecem.
Em seu olhar estéo as distancias sem mistério&eatne as estrelas,
e estao as estrelas luzindo na penumbra dos bdanméséria,
com as silhuetas escuras dos meninos vadios edigagde ao vento.
Em seu olhar estdo as neves eternas dos Hima&aglos
e as rugas maceradas das maes que perderam ssfilhata entre as pétrias
e 0 movimento ululante das cidades maritimas oedelam todas as
linguas da Terra
e o0 gesto desolado dos homens que voltam ao laasan@os vazias e
calejadas
e a luz do deserto incandescente e trémula, elas dgs polos, brancos,
brancos,
e a sombra das palpebras sobre o rosto das naieatq noivaram
e o0s tesouros dos oceanos desvendados maravilbamdocontos-de-fada a
hora da infancia
e 0s trapos negros das mulheres dos pescadoregasdo como bandeiras
aflitas
e correndo pela costa de maos jogadas pro mar igowido a tempestade:
- todas as cores, todas as formas do mundo senagitgitam nos olhos do
poeta.
Do seu olhar, que é um farol erguido no alto depuwmontério,
sai uma estrela voando nas trevas
tocando de esperanca o cora¢do dos homens dealdiudes.
E os dias claros, inundados de vida, perdem odonidis olhos do poeta
gue escreve poemas de revolta com tinta de saditeade angustia que pesa

390 poema esta inserido na paPemas (primeira partejlo livro Rosa dos Ventos
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no mundo.
(FONSECA, 1998, p. 88)

O titulo do poema nao apresenta dificuldades pasatendimento do leitor. Sugere
gue o poema descrevera a forma como o0 poeta véisesscDesse modo, surgem algumas
perguntas: qual é a visdo de mundo que o poeta @amafs suas atitudes em relagdo a essa
forma de ver o mundo? As atitudes e a visdo de msadntegram ou divergem entre si? Ja
no primeiro verso o eu-lirico, em terceira pessoaidgular, responde a primeira pergunta,
pois afirma que “o poeta tem olhos de agua”, oa, sdjaves dessa metafora ele declara que
seus olhos sao transparentes como a agua e asssagoem refletir todas as cores do
mundo.

No segundo verso o eu-lirico continua sua deserd@ olhar, que segundo ele é
bastante abrangente e exato, conseguindo enxdéégaresmo o0 que 0s sabios desconhecem,
ou seja, € um olhar muito perspicaz. No decorres dersos do poema ocorre uma
enumeracéo do que o olhar do poeta consegue alcamgeesentada pela preposicédo “e”, a
qual aparece ao longo do poema inteiro, totalizanelre vezes, como forma de causar o
efeito de adicédo as caracteristicas do olhar dtapoe

As cores refletidas nos olhos do poeta ndo saaide ‘tlaros, inundados de vida”,
mas sim aquelas que retratam “a angustia que pesaumdo”. Com o olhar que vé a

“miséria”, “as rugas”, as dores, “0 gesto desoldds homens”, “a sombra das palpebras das
noivas que nao noivaram”, “os trapos das mulheosspgéscadores”, 0 poeta apresenta como
atitude a revolta que se torna evidente nos see®m@® com 0 intuito de trazer esperanca para
os coragfes dos homens. Dessa forma, esse olbarpaiado a um “farol erguido no alto de
um promontério” que com sua luz e sua posicao Ipgiada tem a missdo de ser uma
“estrela” dentro das “trevas”, “estrelas luzindopenumbra”. Isso parece ser uma forma de
demonstrar a relevancia do olhar do poeta na sadéeedm que se insere.

Como o olhar do poeta deve refletir “todas as cd@snundo”, ha no decorrer do
poema a presenca constante de vocabulos e adjets/gge de algum modo representam as
cores, a maior parte deles referem-se a cores smsmbomo: “penumbra”, “silhuetas
escuras”, “sombra das palpebras”, “trapos negftr&vas”, “noite de angustia”. Significando
dessa forma que as cores predominantes no mundoegativas, devendo o poeta ser uma
“estrela” a trazer brilho e esperanca a esse mtomdado pelas “trevas”.

Os olhos do poeta revelam-se assim ndo como olles apenas choram ou

lamentam a realidade que o circunda, mas sim cdhus @ue se abrem para a realidade
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social e sdo capazes de recriar esse real. Sde qll®revelam que o poeta possui uma
especial propensao para auscultar os males quaratet homens, uma sensibilidade que se
reflete no lirismo da sua poesia e por iSso coresegdgscrever e interpretar o espaco
geografico e humano do Alentejo, permeado de deresofrimentos. Ou seja, 0 seu
compromisso € o de escrever “poemas de revoltatodende sol na noite de angustia que
pesa no mundo”, pois no seu olhar “todas as ctodas as formas do mundo se agitam e
gritam”, implorando que sejam escutadas e comuagads homens.

Nesse sentido, o compromisso do poeta €, princgrgbm com a vida, com a
desmistificacdo do poder dominante em Portugalmdelo a fazer desvanecer tudo que
encobre a verdade, como se percebe no pdersiadade’:

Quero compor um poema
onde fremente

cante a vida

das florestas e dos ventos.

Que o0 meu canto seja

no meio do temporal

uma chicotada de vento
gue estremeca as estrelas
desfaca mitos

e rasgue nevoeiros

- escancarando sois!
(FONSECA, 1998, p. 151)

Para que os “mitos” sejam desfeitos é necessaasguienuncie todas as formas de
alienacéo, por essa razao o poeta abraca a catsdodeque sao privados de viver uma vida
plena, injusticados por questdes econdmicas, @aditbu sociais. ISso porque, o0 interesse por
temas referentes as classes oprimidas pode sede@t® uma das principais caracteristicas
dos escritores neorrealistas que julgam fundamesatolocar ao lado daqueles que sao
oprimidos e esquecidos pela sociedade, sem dmeitez e nem voz, como revela o poema

Solidad™:

Que venham todos os pobres da Terra
os ofendidos e humilhados

os torturados

os loucos:

meu abraco é cada vez mais largo
envolve-os a todos!

40 poema faz parte d&emas Dispersos
1 Este poema faz parte d@eemas Dispersos
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O minha vontade, 6 meu desejo
- 0s pobres e os humilhados
todos

se quedaram de espanto!...

(A luz do Sol beija e fecunda

mas 0s misticos andaram pelos séculos
construindo noites

geladas soliddes.)

(FONSECA, 1998, p. 150)

Neste poema, a intencdo do poeta € manifestarreg@sf contra as injusticas, as
privagcdes que sao impostas ao homem e o impedemsudriir dos seus direitos e da sua
condicéo de ser humano, por isso adere as causapidsofrem, dos “pobres da Terra”, dos
“ofendidos e humilhados”, dos “torturados” e dogsuttos”. Ou seja, todos que de alguma
forma e por alguma razdo estdo a margem da soeiedej em virtude da condicéo social
que vivem, ou pela opressdo de que sado vitimapeltauprivacdo da liberdade ou por ndo
serem compreendidos e por isso discriminados pemtema doenca mental.

Assim, tudo que contribui para que a dignidade mamaeja depreciada é
denunciado nos poemas de Manuel da Fonseca, caayaitalismo que cria 0 domingo: “Eu
podia destruir esta civilizacao capitalista, quesitou o domingo.” Isso porque, para o poeta
esse dia reflete tudo de mal que o sistema cagpéitdfiouxe para a sociedade. E no domingo
gue as coisas mais tristes, mais despreziveiseamnte pode-se perceber o caos, a miséria
em que a sociedade estd mergulhada, em virtudeistiema que impera. No poema
Domingd? o poeta descreve de uma forma bem crua o murtalista, com todo o seu
universo de frustracdes, oportunismos, sujeico@egporacao. Por isso, esse poema pode ser
considerado “uma espécie de suma das miseérias poeta quer denunciar” (PONTES, 1980,
p. 28).

No domingo, o poeta observa o grande niumero deogegpie vive a margem da
sociedade por ndo ter um emprego, por nao ter s@nsoistentar: “Mas uma maioria sai para
as ruas pedindo” e prefere o domingo para pediis“Resse dia / Aqueles que passeiam com
a mulher e os filhos / S0 mais generosos.” E ndissembém que o desespero das pessoas
chega ao seu apice: “Um rapaz que era pintor / di§&e nada a ninguém / E escolheu o
domingo para se matar. (FONSECA, 1998, p. 99-100)” domingo pode ser visto as

meninas perderem a sua inocéncia:

420 poema esta inserido na paP@emas (segunda partejo livro Rosa dos Ventos
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Mariazinha Santos

Quando chega o domingo,

Vai com uma amiga para o cinema.

Deixa que lhe apalpem as coxas

E abafa os suspiros mordendo um lencinho que sadhedordou,
Quando ela era ainda muito menina...

(FONSECA, 1998, p. 100)

E o eu-lirico do poemBomingosabe de tudo que se passa nesse dia porque “E que
conheco todas as horas que fazem um dia de don(IRGINSECA, 1998, p. 100)”, como por

exemplo:

Sei duma hora numa escada

Onde uma velha p&e sua neta

E vem sorrir aos homens que passam!

E a costureirinha mais honesta que eu namorei

Vendeu a virgindade num domingo

- porgque € o dia em que estdo fechadas as capasiueres!

(FONSECA, 1998, p. 100)

Por essa razdo o eu-lirico considera que “Ha nma@rgura nisto / Que em toda a
Histéria das Guerras” e acredita que para acabara® males que assolam a sociedade é
fundamental abolir o capitalismo, enquanto sistejua reduz a vida a mero objeto de
negociacdo e destitui a dignidade humana “e estaim@a das coisas mais belas / Que um
homem podia fazer na vida! (FONSECA, 1998, p. 1000’ entanto, esse proposito nao é
entendido pela sociedade: “E um domingo parei npiraga / e pus-me a gritar o que sentia, /
mas todos acharam estranhos os meus modos / ehasraninha voz...”(FONSECA, 1998,
p. 101). Esse desdém com que é recebido o sewsfardez com que o eu-lirico sinta-se

desalentado e torne-se indiferente em relacéoi@dsmlz que o circunda:

Entao,

vir4 a miséria maior que todas

secar o ultimo restolho de moral que em mim resta;
e eu ficarei rude como o deserto

e agreste como o recorte das altas serras:

e vird a ansia do peito para os bracgos!

(FONSECA, 1998, p. 103-104)

Diretamente vinculada ao sistema capitalista queeiao as relacdes sociais e

econdmicas encontra-se a opressao sofrida pelsseslarabalhadoras em relacdo aos seus
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patrdes que é denunciada por Manuel da Fonsecae@gRapaz do bairro da lafdconta a

vida de um rapaz, morador de um bairro pobre -adduna periferia da cidade, onde as
construcdes séo precarias ou degradadas, sem agalzada, saneamento, eletricidade ou
outros tipos de infra-estruturas e que em Porttggadbe a designacédo de “bairro da lata” —

gue era maltratado pelo patrdo no seu trabalho @mrendiz em uma oficina:

Ja rapaz crescido
Sequer fui ouvido

S6 meu pai 0 quis:
Entrei de aprendiz
Para uma oficina
Minha negra sina
Oficio gritado

Estalo safanado

Era um pau-mandado
Nas maos do patrao.
(FONSECA, 1998, p. 172)

Essa forma de ser tratado ndo € entendida pela,rpps “que jogo era aquele/Que
s6 um jogava? (FONSECA, 1998, p. 173)", ou sej@ @dor ser um empregado, estar
subordinado ao seu patrdo que esta relacdo psmise base da violéncia, do desrespeito a
dignidade humana. E assim que o sistema capitaistss pessoas das classes assalariadas,
nao como seres humanos que devem ser respeitaglgsumdireitos e na sua dignidade, mas
sim como pessoas inferiores que precisam ser agtedmo maquinas sem sentimentos e
direitos e devem servir apenas como mao-de-obatabarser explorada e contribuir para o
enriquecimento dos seus superiores. No entantapazrndo se deixa explorar e toma uma

atitude em relacéo aos maltratos que recebe daopatr

E no outro dia

Logo que o patréo
Levantou da mao
Para a bofetada
Peguei num martelo
Entrei na jogada.

Mudei de oficina
Subi de aprendiz
Dobrei uma esquina
Minha vida fiz.

Na escola nocturna
Meti-me a estudar
Tenho namorada

3 Este poema faz parte d@eemas para Adriano
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Vamos namorar

Tenho amigos certos
Vamos trabalhar

Todos a lutar

Pelas coisas da vida

Que queremos viver!
(FONSECA, 1998, p. 173)

Portanto, o eu-lirico percebe que para a sua vidllarar é necessario lutar para
iss0, ndo se deixando acomodar diante das injastag@ais de que é vitima a fim de construir
um futuro mais digno. Tema semelhante é tratadeoemaO senhor gerenfd que mostra a

indiferenca com que sé&o tratados os proletariadwgeddas suas reivindicacoes:

Para falar ao gerente

Em nome de todos nés

Se algum de nés o procura
Assoma logo pela frente
Secretério de cara dura

A dizer em alta voz

“ndo esta o senhor gerente.”
(FONSECA, 1998, p. 174)

Para ouvir as solicitacdes dos funcionarios o derannca esta presente, “mas as
ordens que ele da/Essas sente-as a gente”, oumssmo estando inacessivel, as suas ordens
devem ser cumpridas, sem direito a reclamac¢deset&nto, os funcionarios tém consciéncia
de que é através do trabalho deles que o gerertpiece e por isso prefere ndo atender aos

apelos dos seus subordinados:

L& no escritério o gerente

E nds ca nas oficinas

O esforco da nossa lida

Sem dar ouvidos a gente
Guarda-o com unhas ferinas
Somos a fonte da vida

Os dinheiros séo pro gerente.
(FONSECA, 1998, p. 175)

Diante da impossibilidade de negociacdes referesmasdireitos dos assalariados,
estes resolvem deixar de serem funcionarios e remmae patrdes, impedindo assim a
exploracdo dos trabalhadores pelo sistema capatatis seja, de forma a convocar a luta de

classes com o proposito de destituir o poder ecawwgente:

44 Este poema faz parte d@eemas para Adriano
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J& que ndo consente

Em falar a gente

Do salario da gente

Vai ficar assente

Que serd a gente

O novo gerente.
(FONSECA, 1998, p. 175)

Outra forma de exploracdo dos mais pobres € desmeciatravés da ironia, no
poemaDona Abastanc®, que mostra a hipocrisia e a corrupcao existemsectasses sociais
mais elevadas e por outro lado o engano de queith@as as pessoas mais simples. O poema
comeca demonstrando a suposta caridade da esposa ciemendador em relacdo aos mais

pobres:

“A caridade € amor”
Proclama dona Abastanca
Esposa do comendador
Senhor da alta financa.

Familia necessitada

A boa senhora acode
Pouco a uns a outros nada
“Dar a todos néo se pode.”
(FONSECA, 1998, p. 176)

Mas essa caridade se revela falsa, pois a0 mesnmotem que a “boa senhora”
oferece esmolas aos pobres, seu marido, por @doy tontribui para aumentar ainda mais o

namero de pobres, através das fraudes que comete:

O bem da bolsa lhes sai

E sai caro fazer o bem

Ela da ele subtrai

Fazem como |hes convém

Ela aos pobres d&a uns cobres
Ele incansavel la vai

Com o que tira a quem nao tem
Fazendo mais e mais pobres.
(FONSECA, 1998, p. 176)

Assim, o eu-lirico revela que os corruptos s6 daoye estdo tirando, com a
finalidade de sempre ter mais, ou seja, a riqueza&aiendador é fruto dos roubos que

pratica e por isso ndo se importa de “dar’ um palea@ue tem a aqueles que estdo sendo

> Este poema faz parte d@eemas para Adriano
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roubados e nem se dao conta disso e acreditamoggegiiem essas migalhas em razéo da
generosidade alheia:

Todo o que milhdes furtou
Sempre ao bem-fazer foi dado
Pouco custa a quem roubou
Dar pouco a quem foi roubado.

Oh engano sempre novo
De tao estranha caridade
Feita com dinheiro do povo
Ao povo desta cidade.
(FONSECA, 1998, p. 177)

Com isso, 0 poeta pretende chamar a atencdo solopge cexiste por tras das
aparentes atitudes caridosas realizadas para o gmvparte daqueles que detém o poder
sobre o0s bens publicos. Desse modo, fazer com gpevo enxergue as injusticas e a
corrupgdo que arruina o pais e torna os pobreswvemais miseraveis e 0s ricos cada vez
mais abastados. Nesse sentido, ndo sdo apendsa®es de cunho econdmico que o poeta
denuncia, pois outras formas de privacées impdsaihio homem de viver uma vida plena,
com dignidade, como o cerceamento da liberdadengpede que o ser humano se expresse e
mostre indignagao em relacdo aos acontecimenteasderoblemas esses que tornam incerta
a concretizacdo dos sonhos e em consequénciaa®ingectativas por dias melhores.

E por tudo isso que o poeta n&o cansa de gritgplear para que diante da realidade
social, econémica e politica que se mostra avessata@rializacdo de uma Vida, maiulscula,
“olimpica, firme, gloriosa” ndo se pode deixar @erdar para essa realidade e lutar. Afinal,
essa € a proposta do movimento neorrealista: magteaa literatura e a vida nao se excluem,
mas se interigam e por isso exige uma participag@mor do artista frente aos
acontecimentos do seu tempo. Participacdo essaajoaso de Portugal exigia que o artista
se posicionasse contra o sistema ditatorial sask@ague tolhia a liberdade e levava o pais
cada vez mais a miséria e lutasse em prol da desiacManuel da Fonseca, por seu turno,
nao deixou de evidenciar aos seus companheirosogian@nto a sua postura e 0 seu desejo
de transformar o mundo através da literatura, coefada Mario Dionisio, no seu prefacio a
Obra Poética (1998, p. 22):

Quem o trouxe ao nosso grupo? Nao me lembro, riddas sei 0 que o
levou até 4. (...) um coragdo pulsando por todothamildes e ofendidos”
(llamos muito Dostoievski, apesar do que tera jpdogcuma obstinada
recusa a ser feliz num mundo agressivamente infali|m ansia de dadiva
total e o grande sonho de criar uma literatura hadicada na conviccao de
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que, na luta imensa pela libertacdo do homemedkwaum papel inestiméavel
a desempenhar contra 0 egoismo, 0s interesses intessjua conivéncia, a
indiferenca perante o crime, a glorificacdo de umndo podre. E na
convicgdo, também, assaz ingénua, que s6 a vulgetica da fogosidade
juvenil naturalmente ditava, de que toda a artefofee essa, precisamente
essa com que se sonhava, mais ndo fazia, no fulwajue ajudar a
prolongar o mundo detestavel.

Por essa razdo, mesmo que a vida continue a sesssigel e as atitudes paregcam de
um louco, é urgente realizar gestos de heroismmocoonvoca o eu-lirico do poema
Mataram a Tund® ao relembrar os alegres e divertidos domingos leaquiando todos se

reuniam para ouvir e cantar ao som da marcha Alniedocada por Zé Jacinto:

O meus amigos desgracados

se a vida é curta e a morte infinita
despertemos e vamos

eia!

vamos fazer qualquer coisa de louco e heroico
como era a Tuna do Zé Jacinto

tocando a marcha Almadanim!

(FONSECA, 1998, p. 129)

Assim, é a esperanca que ajuda a dar animo e denaldorma da sentido ao
sofrimento. Por isso, mesmo em face de um conteistdrico-social tdo opressor, 0 poeta
canta e vive uma esperanca de que “um dia vir@hgpensara todos os obstaculos que a vida
apresenta nesse momento e finalmente ele podel@ratc “eu vou fazer as coisas mais

belas / que um homem pode fazer na vida!”

3.1.3 Caminhos do Alentejo: terra bravia de fomé'

Situado “abaixo do rio Tejo, o Alentejo ocupa quasdo o sul de Portugal,
estendendo-se do Atlantico a fronteira com a Esgga(kLBERT, 2006, p. 7). Compreende
integralmente os distritos de Evora, Portalegreja B as metades sul de Santarém e Setibal,
sendo, por isso, considerado a maior regido deugridivide-se em cinco sub-regides:
Alentejo Central, Alentejo Litoral, Alto AlentejoBaixo Alentejo e Leziria do Tejo. De

acordo com Miguel Torga (1996, p. 123), “em Portuga duas coisas grandes, pela forca e

“® Poema inserido na pai#la, do livro Planicie
4" Versos iniciais do poema “Para um poema a Flotbétalivro Planicie.
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pelo tamanho: Tras-os-Montes e o Alentejo. TraMostes € o impeto, a convulsao; o
Alentejo, o folego, a extenséo do alento.”

Diante da grandeza da regido alentejana, Miguajaladverte que € fundamental se
preparar para penetrar nesse ambiente, ou seyar adls ter uma visao limitada e alheia do
espaco em redor, ja que o Alentejo exige passos coanpassados e um olhar mais atento e
amplo para que se possa contemplar suas paisagens.

Quem vai ao mar, prepara-se em terra — diz o dityplicando a férmula ao

Alentejo, teremos de nos preparar para entrar aeigie. Sera preciso
guebrar primeiro a nossa luneta de horizontes pegue alargar, depois, 0
compasso com que habitualmente medimos o tamanhoealaos circunda.

Agora as distancias séo interminaveis, e as estrata alto, brilham com

fulgor tropical. Teremos, portanto, de mudar deoite de visor (TORGA,

1996, p. 129).

Portanto, as caracteristicas da regido alentejament com que esse espacgo seja
muitas vezes escolhido pelos autores portugueses cenario para as suas obras literarias e,
assim, esse espaco consegue adquirir grande destaditeratura portuguesa. E o que nos
relata poeticamente Urbano Tavares Rodrigues (1p58,) ao falar sobre a regidao do

Alentejo, definindo-a de modo extremamente liri@mmovedor:

Terra por exceléncia, nem rocha, nem hortejo, netrap terra vasta, grave,
sortiléga, fecunda, envolvente, terra chd — doréspentado, dos sobrerais
sangrentos, charnecas e olivais, e das searasummsgplhos comungam o
infinito — o Alentejo € das provincias de Portugaluela que na nossa
literatura aparece como figura sobresselente esidacimesmo quando
devera ser cenario.

Diante da descricdo e da exaltacdo do Alentejoesspda no trecho anterior, pode-
se ter uma breve noc¢édo da importancia dessa re@@usiderando isso, esta se configura
COmo um espaco muito rico para a composicao liteide varios autores, sendo por essa
razao retratada em varias obras da literatura guesa. No que se refere as obras dos
escritores neorrealistas, percebe-se que o Alegtejm dos espacos favoritos como palco
onde se desenrolam varios problemas sociais queowimento pretende explorar. A
preferéncia dos escritores neorrealistas por agtedsa regido se explica pela énfase que o
Neorrealismo pretende dar na denuncia das injssscaiais, da exploracdo do trabalho
humano, da alienacédo, de modo a evidenciar um tinjde vicissitudes que, em geral,
atingem os mais oprimidos. Nesse sentido, nota-sdingddade existente entre a regiao
alentejana e a problematica neorrealista, comacaxRlodrigues (1958, p. 21):



96

O Alentejo, com seus agudos problemas sociaisre@ipdade indivisa, as
crises de trabalho e as fomes periodicas, a teesfie as classes, o
nascimento na populacdo agricola de um espiritéetar® que outras
provincias praticamente ignoram, pareciam oferem®s escritores neo-
realistas um campo excelente de investigacdo ede®o romanesca.

Manuel da Fonseca, por sua vez, possui uma estigitgdo com a regido do
Alentejo, principalmente por ter nascido e vividor warios anos em Santiago do Cacém,
distrito de Setubal, no Baixo Alentejo. Essa ligagé reflete de modo muito singular tanto na
sua obra ficcional quanto na sua obra poéticagdgoea transpassada pelo Alentejo e o poeta
soube como poucos revelar a vida sofrida do homkemtegano, como comenta Mario

Dionisio, em 1942, sobre a publicacdo da poes@sedntos de Aldeia Nova:

(...) Quando falo em Manuel da Fonseca revelar ent&jo, penso em
gualquer coisa de muito semelhante a o Alentejoegelar a si préprio.
Qualquer coisa como se aquelas figuras que aparecespacos, especadas,
imoveis e sombrias no meio da grande planicie, caggm subitamente
[...] a falar-nos delas, da terra e dos senhoresagwesmagam.

Comentario esse que fez com que Manuel da Fonssdarasse em entrevista a
Gazeta Musical e de Todas as Artes, em 1960, aaf@momo ele fala do Alentejo na sua

producéo literéria:

J& houve um critico que afirmou que eu nasci palar o Alentejo. Eu
nunca falei do Alentejo como se fosse de |4 — ceenfosse um burgués da
vila. Faco-o sempre, ou tento fazé-lo, como homemcidade que sou.
Cidade, aqui, no que o termo significa de interesgte sentimento dos
problemas do meu tempo. Dai sentir-me de igual ndedontade para falar
de Lisboa e mais de quem ca vive.

Manuel da Fonseca néao fala do Alentejo como se=foss burgués que olha ao seu
redor e ndo enxerga a realidade dura do homem copmna®m sim como um “homem da
cidade” que se interessa pelos problemas do sqotdPnoblemas que o poeta fez questéo de
obter um conhecimento mais aprofundado, atravésrdeexperiéncia concreta com a regiao
do Alentejo e com sua gente, como relata Artur dlasBca (2008, p. 5), irméo de Manuel,
sobre a convivéncia do poeta com o povo alentejdarcorre todo o Baixo Alentejo, para
viver entre 0os camponeses, e tem o grande talemtsader ouvir os seus sofrimentos e
dramas, para depois 0s escrever: em verso ou asad, ele o sabia, com as palavras certas
da verdade real.”
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De acordo com Simdes (1979, p. 41), a experiérutida pelo poeta através da sua
vivéncia pessoal com a regido do Alentejo e comp®ID “motiva uma experiéncia, um
conhecimento real das crénicas que estdo na basseds temas preferidos” e “outorga as
personagens uma presenca de verdade e forca.ptsspie “Manuel da Fonseca tem a
percepcdo nitida duma consciéncia de classe, enase participou directamente nos
acontecimentos, foi pelo menos testemunhador vparticularmente interessado” nos
destinos da sua nacao.

Portanto, o Alentejo é retratado nos poemas ardeéum olhar mais percuciente,
critico, por essa razao “este espaco geograficampape de significado e de tensdes. Nao é
mero enquadramento paisagistico. Ao caracterizBtmuel da Fonseca, como que esboga,
poeticamente, uma espécie de geopolitica” (PONTR80), p. 25). Assim, na sua poesia, 0
poeta ndo utiliza o espaco apenas como pano de,funds expde os conflitos sociais,
econdmicos e politicos desse ambiente e de queenneike. Barcellos (1997, p. 18) ao falar
sobre a representacdo do espacgo alentejano nalelvianuel da Fonseca considera que o
espaco seja “um elemento fundamental na configardedproblematica humana visada na
obra”, ou seja, “trata-se de um espaco concre®agqubra assume em seus condicionamentos
fisicos, antropoldgicos e sociais”.

Nesse sentido, a poesia manuelina revela varias fda regido alentejana, desde
aguele Alentejo evocado através da memoria dascia® do poeta bem como o Alentejo do
periodo salazarista com seus graves problemassececondmicos. De qualquer forma, se
percebe nos versos de Manuel da Fonseca um enastiaidb do poeta por essa regido que
impressiona pela vastidao de suas planicies e &npala beleza de suas paisagens, tdo bem
retratadas na sua poesia.

A regido alentejana € tdo importante para o poetaaseu segundo volume de
poemas publicado € denominaé@anicie,ou seja, uma referéncia direta a essa regido que &
ressaltada por suas planicies a perder de viséa Alsso, o poeta utiliza nos versos dos seus
poemas vocabulos bastante regionais para caracteridescrever a regido, tornando-a ainda
mais admiravel. O Alentejo cantado por Manuel dasEéca € aquele com suas pequenas

afl8

aldeias, como é revelado no poedlaeia™, onde o uso recorrente dos numerais na sua

descri¢do contribui para mostrar quao pequena ela é

Novecasas,
Duasruas,

8 Poema inserido na pafanicie do livro de mesmo nome.



Ao meio das ruas

Um largo,

Ao meiodo largo

Um poco de 4gua fria.
(FONSECA, 1998, p. 111)

Aldeias perdidas onde tudo é siléncio e solidaceptne os descampados:

Tudo isto tdo parado

E o céu téo baixo

Que quando alguém grita para longe
Um nome familiar

Se assustam pombos brancos

E acordam ecos no descampado.
(FONSECA, 1998, p. 111)

Com uma imensiddao de campos sem fim, que sdo agtmtpela repeticdo do

vocabulo “campos”, no poeméstradad®. Nesse poema, o eu-lirico ressalta a paisagem

alentejana, com suas planicies, seus cumes ardimsidobertos por flores aroméaticas, seus

“barrancos entre encostas cheios de azul e siléooite o siléncio é tdo predominante que

envolve também os “campos abertos num sonho quetad “estevas adormecidas”. Um

siléncio que “se derrama” pela fendas da terraua@a novas cores para a paisagem: “a hora

do poente”.

N&o era noite nem dia.
Eram campos, campos, campos
abertos num sonho quieto.
Eram cabecos redondos
De estevas adormecidas.

E barrancos entre encostas
Cheios de azul e siléncio.
Siléncio que se derrama
Pela terra escalavrada

E chega no horizonte
Suando nuvens de sangue.
Era a hora do poente.
Quase noite e quase dia.

E aos poucos as cores se modificam de vez comgadaela noite e toda a paisagem

se transforma. Observa-se que o0 eu-lirico pararelesco cenario alentejano se utiliza da

prosopopeia para atribuir acbes que seriam hunaosslementos da natureza e dessa forma

tornar a paisagem ainda mais vivaz. Exemplos ds&s8D as “estevasadormecidas, o

49 Poema inserido na parte Planicie, do livro de mesome.
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“siléncio que s&lerrama” “e chega no horizontsuandonuvens de sangue”, “ao longebiu
a Lua/como um Sol inda menipalsseandona charneca”, “campos iluminados/ eram fios
correndo cerros”, “era umgrito agudo e altd que uma estrela cintilou”, “estevas

surpreendidas, “campos/abertos despanto e sonhbd

Ao longe subiu a Lua

Como um Sol inda menino
Passeando na charneca...
Campos iluminados

Eram fios correndo cerros.
Era um grito agudo e alto
Que uma estrela cintilou.
Eram cabecos redondos

De estevas surpreendidas.
Eram campos, campos, campos
Abertos de espanto e sonho...
(FONSECA, 1998, p. 114)

E que no poem®oent&’ esses campos até parecem desertos. TAo desezta® qu
menor sinal da chegada de alguém o “inquieto rastmle” para tentar ver “no postigo do

monte”, ou seja, em uma abertura da vegetacadoreemdemais alto quem esta chegando:

No postigo do monte
inquieto rosto acode
espreitando para longe
o descampado aberto.

(Quem vem la na distancia, /
gue nem a seara mexe /
nem o po se levanta /

dos caminhos sem vento?...)
(FONSECA, 1998, p. 112).

Mas que no poema Estioesse espaco se alarga e revela uma paisagem damina
pelos tons dourados em razédo da luminosidade go&g predominante, com suas pequenas
colinas rachadas onde se esconde a cobra, quealagenta a presenca do homem, por entre

a plantacéo de milho:

Horizonte
todo de roda
caiado de sol.
Ao meio

¥ poema inserido na parte Planicie, do livro de mesome.
*1 Poema inserido na parte Planicie, do livro de mesome.
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do cerro gretado

esguia cabeca de cobra
olha assobios de lume
sobre espigas amarelas...
(FONSECA, 1998, p. 113)

Paisagem que ndo remete apenas aos aspectos geggndias também humanos,

sociais, pois se percebe que os campos sao habpado

(... Campanicos degredados
na vastidao das searas
sonham bilhas de agua frial...)
(FONSECA, 1998, p. 113)

Ou seja, gente “que respira, que ama, que sonleachiora como qualquer de noés
(DIONISIO, 1998, p. 29)” e que enfrenta a duraidzale de viver em uma regido onde as
condicbes sociais e econdmicas se mostram muitersa a um projeto de vida digna. Na
descricéo feita pelo poeta sobre a regido do Al@ntas primeiras estrofes do poeRara
um poema a Florbel@8FONSECA, 1998, p. 134), poema em homenagem a grpodtisa
alentejana Florbela Espanca, as caracteristicag@fecas e sociais desse espaco se tornam

ainda mais evidentes e intensas:

Caminhos do Alentejo.
Terra bravia de fomes

com piteiras aceradas

como pontas de navalhas
em esperas de encruzilhadas!
Caminhos do Alentejo.
Desde valados e sebes,
searas, vilas, aldeias

e chuvas e descampados
(sem manta de me abrigar,
ai, sem Maria Campanical...)
- caminhos do Alentejo,
desde menino vos piso!

Charneca de vida a vida
tolhida de solidao;

névoa da agua dos olhos...
Rude coracao pesado

do coro de ganhdes perdidos
na sombra que cai do céu.
Ladrdes a comerem estradas
entre cavalos da guarda
para a cadeia das vilas.
Bebedeira de malteses
desgracados e terriveis
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gritando facas de mola!
Caminhos do Alentejo,
desde menino vos piso
no meu caminho pra Beja!

Observa-se nas estrofes acima que a repeticao isheifr verso “Caminhos do
Alentejo” atinge um efeito expressivo significatiyamis objetiva ativar a imaginacao do leitor
acerca da regido descrita de modo a imprimir emmsaate uma imagem do Alentejo,
tornando, assim, esse espaco mais proximo, bem ceveta o conhecimento que o poeta
tem desse espaco, que é reforcado pelo verso “destiao vos piso”.

O Alentejo descrito nessas estrofes revela um esp&fo por seus aspectos
geograficos e ao mesmo tempo violento, sofrido g@rs aspectos sociais, econdmicos e
humanos. Na primeira estrofe do poema pode-se gatatodos esses aspectos se integram.
Inicialmente, o eu-lirico ja classifica o Alentajomo a “terra bravia de fomes”, ou seja, uma
terra pouco explorada, com abundante vegetacaatipammas dominada pela fome, pela
miséria de quem vive nesse espaco. Uma situacabrdématica que da margem a instauracao
da violéncia na regido, que se mostra td0 grandeatgias “piteiras® “aceradas”, afiadas
podem ser comparadas a “ponta de navalhas” queusBpadas por bandidos nas
“encruzilhadas”.

Na segunda parte da primeira estrofe o eu-liricecrdge mais o0s aspectos
geogréficos da regido, mostrando que o Alentej@mréposto por “valados® e “sebes™
utilizados para delimitar as propriedades rurass,gampos de cereais, por pequenas “vilas” e
aldeias”, por grandes extensdes de terras plangsabitadas que ndo protegem da chuva.
Planicies tdo solitarias que fazem o eu-lirico isef@ita da triste camponesa “Maria
Campanica”, personagem de outro poema, que paiadado trabalhando nas plantacdes.

A segunda estrofe do poema inicia com um substamfile traduz em si um espago
bem peculiar e cercado de beleza, a “charneca” éqgeralmente composta por um terreno
coberto de giestas — flores amarelas ou brancade-estevas — plantas de flores grandes e
brancas que exalam uma agradavel fragrancia. Bamrasao o eu-lirico caracteriza esse local
como “charneca de vida a vida / tolhida de solid&o”seja, um espaco onde a vida floresce
através da vegetacdo existente e ndo permite gsgirse sinta solitario quem as observa, mas
tamanha demonstracéo de beleza e vida néo perungteggfique indiferente a elas e por isso

as lagrimas nao deixam de rolar nos olhos do oadery

*2 plantas amarilidaceas, de folhas rigidas e casrmasfluorescéncias sobre uma haste longa.
>3 Vvala pouco profunda, com tapume ou sebe, paraaesg ou defesa de uma propriedade ristica.
** Tapume vegetal para impedir a entrada em terttigazias.
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Mas, a noite cai no Alentejo e as vidas que sere@s&o sdo alegres, sdo compostas
por “ganhdes perdidos na sombra que cai do céudmehs rusticos, sem um oficio e um
emprego especifico, garantido e por isso se pendanmoite do Alentejo e em “coro”
lamentam seus infortunios — por “ladrées” que passelas estradas, presos pela policia com
destino a cadeia local e também por malteses,auhst que significa ao mesmo tempo um
grupo de trabalhadores agricolas que se deslaogotariamente, a procura de trabalho e
também um grupo de pessoas de ma indole ou desasrdei

Conforme o contexto em que se insere 0 poemae-pedconsiderar que 0s
“malteses” de que se refere o eu-lirico do poemsausda mescla dos dois significados, pois
provavelmente sdo trabalhadores rurais que por samdicdes de trabalho e de vida
tornaram-se também pessoas hostis e desordeimas, g8 qualificados no poema por serem
“desgracados e terriveis / gritando facas de mola’seja, revoltados e prontos para qualquer
ato criminoso.

De acordo com Fatela (1989, p. 168), a predisposiigs trabalhadores rurais da
época para cometer atos delinqtientes simbolizazaformma de exprimir a insatisfacéo dessa
classe em relacao ao regime ditatorial vigentera&@sou inexistentes condicdes de trabalho:
“Os atos delituosos foram uma arma de predilecg@® tdabalhadores rurais nas lutas
sucessivas com que, durante a | Republica e odbtado, se bateram por melhores salarios,
horarios mais leves e contra o desemprego.” E gg& fue a figura do maltés torna-se
bastante recorrente na regido do Alentejo, comdirata Fatela (1989, p. 218): “E aqui que
vamos encontrar outra figura de “vadio”, vulgarneea$sociada ao cigano, pela sua comum e
incontida vagabundagem: o maltés.”

Desse modo, com caminhos permeados de “valaddses’sésearas, vilas, aldeias”,
“chuvas e descampados”, o Alentejo revelado naigpaks Manuel da Fonseca é também a
“terra bravia de fomes”, povoado de figuras comanigpes”, “ladroes” e “malteses”,
tornando-se um espacgo de revolta e violéncia.$30; Manuel da Fonseca, nos seus poemas,
nao pretende enfatizar apenas o0 espaco em ssimass relacées que se estabelecem nesse
espaco.

Esse proposito pode ser notado através da atrduwledcertos qualificativos aos
elementos espaciais, como por exemplo, nessessvéck@rneca de vida a vida tolhida de
solidao”, “terra bravia de fomes” (FONSECA, 1998, 184) “planicies éaridas”, “ruas
tortuosas®™ (FONSECA, 1998, p. 47), “tudo isto tdo parado /oecéu tdo baixo®

% Versos do poeni@ierceira pertencente a parSete cancdes da viddo livro Rosa dos Ventos
% Versos do poemaAldeia pertencente a parfanicie do livro de mesmo nome.



103

(FONSECA, 1998, p. 111), “caminhos sem vent¢FONSECA, 1998, p. 112), “siléncio que
se derrama / pela terra escalavrada / e chega mpotie@ / suando nuvens de sangue”,
“estranhos rumores de folhd88{FONSECA, 1998, p. 114-115), “soliddo da vila ¢ai®
(FONSECA, 1998, p. 122), “vento de desgr&8&ONSECA, 1998, p. 126), “na vila quieta /
sem vida / sem nada / mais que 0 sossego dasbfaadas®* (FONSECA, 1998, p. 131),
“nos longes do descampado / ardem queimadas vasigltidura terra sem fini®
(FONSECA, 1998, p. 138-139).

Através desses qualificativos, o espaco fisico émt&jo projeta-se no plano social e
psicolégico como ambiente e atmosfera em que sendelvem os dramas que serdo
enfocados nos poemas. Deste modo, se revela uribequentre a relevancia do espaco
fisico e dos aspectos vinculados a vida humana. Bsmse constréi uma espécie de fuséo
entre os elementos fisicos (0 espaco que € apaeepelo poeta e que se refere a paisagem
em seus aspectos formais constitutivos, como q sol@getacao, etc.) que ndo sao apenas
vislumbrados por um ponto de vista que poderia toederir um maior realce, e o elemento
humano, por sua vez, passa a fazer parte do confjug compde a paisagem alentejana
retratada na obra poética em questao.

Desse modo, o Alentejo retratado nos poemas € ammé&mpo a regido que se
mostra abundante em belas paisagens, mas tambéonfsgura como o espaco onde o0s
trabalhadores rurais sdo explorados de tal mageealevam uma vida miseravel e sofrida.
Miséria essa que atinge trabalhadores rurais, apravador do poem@ancas® que lutava
para sobreviver através do seu duro trabalho ngeawivendo com sua mulher e sua filha

enquanto ndo havia fome em sua casa, enquantothehadho para ele:

Eu tinha uma boa enxada
donde tirava o sustento.
la-me de monte a monte
chegava a porta e dizia:

- lavrador,

eu cavo-lhe a sua herdade!
E no meio das courelas,

a minha enxada luzia.
Viesse 0 sol que viesse

e a chuva que caisse

*"Verso do poemRoente pertencente a parianicie do livro de mesmo nome.

%8 Versos do poemBstradas pertencente & parRanicie do livio de mesmo nome.

*9Verso do poemRomance do terceiro-oficial de financat parte intitulad¥ila, do livro Planicie
%0 verso do poem&uerra, da parte intitulad¥ila, do livro Planicie

¢l versos do poemslataram a Tuna!da parte intitulad¥ila, do livro Planicie

%2 \ersos do poemBara um poema a Florbelalo livro Planicie.

% poema inserido na pa@vagabundo e outros motivos alentejarurslivio Rosa dos Ventos
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e 0 vento, que vem do norte
e corta como uma foice,

gue assobiasse e cortasse:
- a minha enxada luzia!

E a minha filha crescia,
estava uma moca vistosa.
Tanto que os homens saiam
para as portas das tabernas
dizendo ao vé-la passar:

- La vai a Rosa Charneca.

E a minha mulher cantava
estendendo a roupa, a corar,
sobre esteveiras, ao sol.
(FONSECA, 1998, p. 69-70)

Mas que, quando a fome bate a sua porta tudo séicaod

Quando veio a grande fome
Tudo isto se acabou.

Ou seja, como conseqiéncia da fome que atingandidado cavador, esta é
desestruturada. Cada membro da familia toma um difacente para si, a fim de fugir da
fome. A mulher do cavador que antes cuidava da eask familia vai trabalhar na

agricultura, em outra regiéo:

Minha mulher foi pra monda,
la para o Alto Alentejo.

A filha do cavador, Rosa Charneca, entra para stiffigao:

E a minha filha abalou
com uma mulher que ri
e anda de feira em feira
armando aquela barraca
onde se bebe e se ama.

E por fim, o cavador ndo suportando mais a fomesdaidao se obriga a partir e a se

tornar um maltés:

E numa manha de Inverno,
nao pude mais e parti

- pelas estradas do acaso
com a manta de maltés!...
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Assim, ndo é s6 da miséria do corpo que a familiaavador padece, mas também a
miséria da alma, que a faz perder a sua dignid2elesse modo, nesse poema o poeta concede
a voz a quem habitualmente néo teria direito acelaseja, a um trabalhador rural alentejano.
Percebe-se que o eu-lirico faz uso da memoériademerever a sua vida e da sua familia antes
e depois que a miséria chegou até a sua casa. ,AgsiB-se considerar que o poema €
permeado por uma profunda desgraca, que se maiedéalavés da oposicdo entre o passado
e 0 presente. Um passado lembrado pelo “cavadariocbom, produtivo, com trabalho
abundante e com uma familia estruturada e contenten presente invadido por uma
irremediavel miséria que causa a desestruturagadesventura familiar.

Situacdo essa que tem continuidade no pdeosa Charnec¥, no qual se percebe o
prolongamento dos males que a fome trouxe a famlimulher do cavador volta para casa,

mas preocupa-se com a filha e sente-se envergopkémleumo que ela tomou na vida:

Rosa Charneca,

em gue barraca da feira estas sorrindo?...
Agora que tua mée voltou

nem sai a rua de vergonha...

(FONSECA, 1998, p. 71)

E a miséria que obriga 0 maltés, no poddaamcao de Malt&s a bater “a porta do
monte”, mas nao para pedir esmola: “antes roubampedir’ (FONSECA, 1998, p. 72-73) e
também € a miséria que explica “o gesto desoladdidmens que voltam ao lar com as méos
vazias e calejadas”, no poefa olhos do poet® (FONSECA, 1998, p. 88).

O Alentejo dos poemas de Manuel da Fonseca é Hahi@ar pessoas que padecem
por questbes bastante fisicas, como a falta de ep@imbalho e por isso encontram-se
angustiadas por levarem uma vida tdo penosa. Didateopressdo e da miséria que
caracterizam as relacdes que se estabelecem ehlieatejo e as personagens que o povoam,
essa regido configura-se como um espacgo que opgueaprisiona. Isso faz com que a
maneira como as personagens lidam com esse espagmenciem através dos mais variados
sentimentos que se desenvolvem e se exprimem ia gartelacdo desses sujeitos com o

espaco no qual habitam e onde constroem, positiveegativamente, a sua historia.

% poema inserido na pa@vagabundo e outros motivos alentejarurslivio Rosa dos Ventos
% poema inserido na pa@vagabundo e outros motivos alentejarurslivio Rosa dos Ventos

% poema inserido na paf®emas (primeira partejio livro Rosa dos Ventos
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Sentimentos esses que podem ser de tristeza, cadno caso do personagem Zé
Cardo, do poem&locturné’ que se desespera por ver sua familia, suas fibfendo as

consequéncias de uma vida miseravel:

Mas o Zé Cardo calou-se de triste que ficou.
Ha tanta fome na casa dele...

Toda a noite quatro meninas tossindo

gue nem deixam dormir os vizinhos.
(FONSECA, 1998, p. 68)

Ou sentimentos de frustragdo, angustia, desampanop nos descreve 0 poeta no
poemaMaria Campanic& (FONSECA, 1998, p. 66) que retrata a vida de untgam
camponesa, que mesmo tendo olhos lindos “debaixerndo azul com sua barra amarela”, o
seu rosto estd “macerado”, abatido por trabalhasdd manhd@ ao sol-posto” “na ceifa e na
monda”, ou seja, no trabalho do campo, nas plaesagbcolheitas. Levando uma vida t&o
dura, suas frustracdes tornam-se visiveis atravésatlo como suas maos torcem o “xaile
nos dedos”, revelando nos seus gestos “magoa el@ian Diante da figura entristecida da
camponesa, o0 poeta faz um apelo para que ela n@aldesanimo tomar conta e assim um

sorriso possa iluminar o seu semblante:

Debaixo do lenco azul com sua barra amarela
os lindos olhos que tem!

Mas o rosto macerado

de andar na ceifa e na monda

desde manha ao sol-posto,

mas o jeito

das méos torcendo o xaile nos dedos
€ de magoa e abandonao...

Ai Maria Campanica,

levanta os olhos do ché&o

gue eu quero ver nascer o sol!

De acordo com Pontes (1980, p. 25), a alusdo aidepnas sociais — miseéria, fome,
desemprego — nos poemas é feita de modo tdo esponplo poeta, sem exaltacdo ou
alaridos que até parece que esses problemas fartardp paisagem alentejana. Mas mesmo
0s problemas estando presentes no cotidiano dtegea, isso nédo significa que eles sejam

simplesmente encarados como naturais pelo poeta:

" Poema inserido na pa@vagabundo e outros motivos alentejarurslivio Rosa dos Ventos
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Tao natural e, ao mesmo tempo, tdo antinaturalogpeeta se torna porta-
voz de sonhos e de reivindicacdes de justica. Ansagem” da sua poesia
parece ligada a denuncia das injusticas. Nesteylartinterfere na poesia a
ideologia. Detectem-se as dendncias ou as lamestagde, sObrias mas
tensas, equivalem a denuncias.

Assim, 0 poeta age com o propdsito ideoldgico deudeiar as injusticas sociais
sofridas pelo homem alentejano. Isso porque ndor &égaso que o Alentejo € considerado
pelo poeta a “terra bravia de fomes”, afinal, neggpdo ha a predominancia das grandes
propriedades rurais que exigem um grande numerotralgalhadores para o campo.
Trabalhadores esses que sao explorados e vivenvidimale miséria enquanto os grandes
proprietarios rurais se beneficiam da exploracde praticam. Por essa razdo, o Alentejo
torna-se cenério de lutas desiguais entre a chsssdariada e os grandes latifundiérios, pois
estes possuem a vantagem de poder contar com @ @p@overno salazarista para reprimir

as acoes dos revoltosos. Conforme José Dias C@Efid, p. 24),

celeiro dos grandes agrarios, o Alentejo € dasipc@s mais ricas do Pais
Regido onde a grande propriedade se encontra wmedmirada, onde, em
relacdo a populacéo agricola, a percentagem dakdados atinge 90%, é
la que se tém travado as maiores lutas contrarwgreapitalismo agrério.
Dada a sua estruturacdo econdmica e social poddimesque é ali onde se
verifica de uma forma mais aguda a luta de classéx® o proletariado
agricola e o grande proprietario rural que tem eo dispor as forcas
repressivas do regime salazarista. E no quadra diest que o trabalhador
alentejano tem afirmado e desenvolvido as suasdauals de combatividade
e firmeza, que sdo um exemplo para todos os contbatanti-salazaristas.
Grande parte do ano sem trabalho e jornas miserquaindo o tem, a vida
do trabalhador alentejano € um verdadeiro pesaftefome. O contraste de
vida entre a populacdo trabalhadora paupérrima weda faustosa dos
grandes latifundiarios, muitos deles absentistscfescer searas de édio e
justica no meio das ricas searas de trigo que o paw come.

Diante da exploracdo de que sdo vitimas e constgyunente da vida miseravel que
levam, os trabalhadores alentejanos se revoltaitnacos grandes agrarios e contra o regime
dominante e clamam por justica. No entanto, mataifessatisfacdo em relacao as privacoes
a que sado submetidos néo € visto como um direstmecomo uma grave infracdo. Em razéo
disso acabam sendo punidos com a recusa dos gragdesos em oferecer-lhes trabalho,
fazendo com que centenas de familias sejam lan¢ced&mme, além de muitas vezes serem

punidos violentamente através de prisdes arbisiac@mo relata Coelho (1974, p. 19):

As grandes concentracdes, as marchas de fome dxigi#o e trabalho, a
luta pela paz e por um regime democratico, sdotaotes de luta desta
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gente trabalhadora e por isso o fascismo nao Ihdoae As forgcas
repressivas (P.I.D.E., G.N.R., P.S.P.) espalharseas tentaculos desde as
mais pequenas aldeias as vilas e cidades. Ao memoal de
descontentamento, o grande agrério ou as autosdadeistas pdem logo
em movimento a maquina repressiva montada: intigdiels, violéncias
fisicas, prisbes, estradas e transportes vigiadosetc.

O poemaSaibam todos em Montemdidrretrata muito bem a histéria de um
camponés alentejano de Montemaior que foi punidedt@as formas por ter se revoltado
contra os problemas sociais que atingiam a suaecl@poema é narrado em primeira pessoa,
como uma grande parte dos poemas de Manuel dadegresm que o proprio personagem
conta a sua histéria através do discurso diretes®enodo, a personagem configura-se como
0 sujeito da enunciag¢do, tornando-se mais autdnenraalcando, assim, o seu poder
impressivo em relacdo ao leitor. O camponés do pamnta a sua histéria para uma pessoa

que vem de Montemaior para trazer-lhe um recadsed@amor, de quem foi separado:

Tu gque vens agora de Montemaior
gue de Montemaior agora és chegado
diz-me se trazes recado

do meu amor

de quem fui separado

& em Montemaior.

(FONSECA, 1998, p. 185)

O camponés pede para que a pessoa nao tenhadedegar onde ele se encontra,
ou seja, da cadeia: “Nao temas os ferros destegtdad nem as espadas ruins que ha em meu
redor” e suplica para que Ihe dé o recado do seu goe ele espera ndo ser outro a nao ser
este: “Que inda mais me ama quem me tem amadoz/irf@la agora luta pelo que eu
lutava?”. Através desse ultimo verso, nota-se quanoponés ndo esta preso por um motivo
banal e sim por lutar por algo maior e assim esgeeao seu amor continue lutando por esse
mesmo ideal. Afinal, ele ndo se sente intimidadoptduco vitorioso por estar nessa situagao,

mas enfrenta-a com a dignidade de um homem simples:

Que saiba o meu amor de quem vens mandado
gue todos la saibam em Montemaior:

de estar onde estou ndo me temo nem louvo
gue sou todos sabem um homem do povo.
(FONSECA, 1998, p. 186)

%9 Este poema faz parte dBsemas para Adriano
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Dignidade essa que parece ser uma caracteristifasata ao homem alentejano,
fazendo com que este se infle de uma coragem gemondiante de situacoes adversas sua
consciéncia ndo se abate. Caracteristica essaegaeocdo com Miguel Torga (1996, p. 125-

126) tem origem na integracao entre o homem e acesio Alentejo:

E talvez nada haja de mais expressivo do que ésfe hitido entre a

intimidade do homem e a integridade do ambientesedgra-se dessa
maneira a conservacao duma dignidade que o bigeddave alienar, nem a
paisagem perder. Se h& marca que enobreca o seteell® essa
intangibilidade que o alentejano conserva e que dagw grande parte ao
enquadramento. O meio defendeu-o duma promiscuiglagle atingiria no

cerne. Manteve-o vertical e sozinho, para que @@desr com nitidez o
tamanho da sua sombra no ch&o. Modelou-o de forguee menhuma forga,
por mais hostil, fosse capaz de lhe roubar a coragle |he perverter o
instinto, de Ihe enfraquecer a razao.

Assim, o camponés retratado no poema é um homerdegpaie crianca aprendeu na
pratica o significado da palavra trabalho e sengwreu uma vida dura de homem do campo,

sem direito a educacao e por isso relaciona atsudaale com o trabalho do escritor:

Vida que ganhei nunca foi por esmola
pois crian¢a ainda apascentar o gado
da encosta ao vale da planicie a serra
era 0 meu livro de eu andar a escola.
Anos depois, ja homem feito, o arado
era 0 meu jeito de escrever na terra.
E o gesto franco do lancar da semente
era distribuir pdo por toda a gente

gue € esta a lei que deus fez.

E o ndo querer que assim néo fosse
foi a causa que me trouxe

onde me vés.

(FONSECA, 1998, p. 186)

Nos versos finais desse trecho do poema, o campenéls 0 motivo que o levou a
priséo, isto é, se rebelar contra a exploracaoatmtho que leva os camponeses a uma vida
miseravel. Em seguida, o camponés declara que aréienge ele foi punido por se erguer
contra essas injusticas sociais, muitos outros éamtiveram o mesmo destino, ou seja, serem
tratados como criminosos, ter que se separaresudasamilias de forma violenta, deixando-

as ainda mais desamparadas e aterrorizadas esenédio privados da liberdade.

E ndo s6é a mim foi que isto aconteceu

a muitos mais foi e deles um fui eu:

nas sombras da noite de casa arrancado
por gente sem rosto e longo bragco armado
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por quem os comanda um alto senhor

gue as ordens de el-rei executa apressado.
E agora que ouviste 0 que se ha passado
tu que nesta hora vens de Montemaior

gue de Montemaior nesta hora és chegado
e gue viste que onde estou estao outros mais
sabe também que é assim que el-rei o quer:
arrancar filhos aos pais

tirar marido a mulher

€ a seu ver

a maneira melhor

de espalhar o terror

ca e la em Montemaior.

(FONSECA, 1998, p. 187)

Finalizando o poema, o poeta deixa bem evidenteaarsvolta em relacdo ao
momento histérico pelo qual Portugal passa na égachtadura salazarista, especialmente ao
retratar as classes mais oprimidas da regido dotéie Entretanto, ao dar voz a um
representante da classe camponesa, o poeta nja alpe@as representar a vida sofrida do
homem alentejano, o poeta vai muito além e renaecanflitos que o homem portugués em
face da situacao politica, social e econémica viasse periodo. Uma situacdo de opressao,
de miséria, de exploracdo das classes mais populdeealienacdo do povo portugués, de

desrespeito aos direitos mais essenciais do hodwpensura a liberdade de expresséao:

Tu que nesta hora vens de Montemaior
gue de Montemaior nesta hora és chegado
olha bem as espadas que ha em meu redor
olha bem os ferros deste gradeado:

que te fiqgue na memaria

a prisdo onde me vés.

Esta é a minha histéria

a saga de um portugués.

(FONSECA, 1998, p. 187)

3.1.4 Olhai o vagabundo que nada tem e leva o Sa algibeira™

Alongados sobre a planicie do Alentejo, os poemasMhnuel da Fonseca
apresentam uma caracteristica muito peculiar: estdeados de personagens. Segundo
Fernando Mendoncga (1973, p. 113), 0os poemas téotafpnistas — personagens em busca de

0 Versos iniciais do poema “Sol do mendigo”, insernw part€d vagabundo e outros motivos alentejgnis
livro Rosa dos Ventos
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romance”. Isso porque, Varios personagens apareegwis como herdis dos seus contos,

como por exemplo:

Maria Campanica, um dos poemas de Rosa dos Ventwgrotagonista de
um dos contos de Aldeia Nova, tal como “o JacinweB&o, que foi a
Africa”, “o bébado do Zé Limao”, ou Zé Gaio, quaetitou que a guerra
salvaria 0 mundo, em Rosa dos Ventos, e acabowenqwod‘o cheiro da
casa”, em Aldeia Nova (MENDONCA, 1973, p. 113).

Desse modo, pode-se considerar que na producawiatede Manuel da Fonseca nao
€ possivel encontrar uma efetiva separacéo esuia poesia e a sua prosa de ficgao, pois elas
interpenetram-se, tornando-se integradas. Essatedstica se revela tanto no aparecimento
dos personagens dos poemas ha prosa quanto ndapuivacdo de uma estratégia
discursiva tipica da narracdo — a presenca de Eysos — nos poemas. Estratégia essa que
se configura como meio de expressao ideoldgiceerprada pelo poeta des&®sa dos
Ventose emPlaniciese torna ainda mais frequente.

Portanto, os personagens que passam pelas sedrasnecas da planicie alentejana
sdo campanicos, mendigos, vagabundos, maltesesagusido meras figuras regionais, mas
sim homens em conflito com um espaco fisico e badaerso, como observa Fernando
Mendonga (1966, p. 108) que “as personagens dorAlgoRosa dos Ventos ndo sao de
carater regionalista: sdo homens nascidos e tddanauma terra madrasta, que lhes insufla a
coragem e a decisao das castas em luta permanente.”

Na imensiddo dos campos alentejanos vivem homeaseqedos pelas chuvas ou
pelas secas interminaveis, sofridos com a misér& Iges foi imposta, explorados pelas
forcas opressoras do latifindio e do Estado. Unmegeistica, arida e desolada, com seus
sonhos insatisfeitos, isolados pela miséria, gglarancia, por problemas de relacdo humana
e pela precariedade de comunicacgéao.

Homens que, apesar de todas as dificuldades, aslgsovacdes e privacdes por
quais sao obrigados a passar, conservam uma dignelaima forca que tornam o homem
alentejano um ser humano digno de exaltagdo, cdmerea Miguel Torga (1996, p. 126)

quando fala sobre o Alentejo e 0 homem alentejano:

E preciso ter uma grande dignidade humana, umazeem si muito
profunda, para usar uma casaca de pele de ovellmaocgarbo dum
embaixador.

Foi a terra alentejana que fez 0 homem alentegmn, quero-lhe por isso.
Porgue o ndo degradou, proibindo-o de falar coméatgde chapéu na mao.
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Nota-se nesse trecho que as caracteristicas do nhormlentejano estao
intrinsecamente ligadas ao espago em que estadimsprincipalmente pelo isolamento que
essa regido proporciona em relacdo as outras sedidgais. E esse homem que por mais
simples que seja “leva o Sol na algibeira” e ndalsa curvar diante das dificuldades
enfrentadas que Manuel da Fonseca procura rewatarobrecer nos seus poemas. Além
disso, o poeta procura retratar a vida pobre debalinadores rurais e das classes
marginalizadas das planicies alentejanas, de farnealcar, em especial, a sua luta contra as
injusticas.

Com o propdsito de denunciar as injusticas sofrpas classes mais oprimidas, o
poeta privilegia o emprego da personagem tipogga) sma subcategoria da personagem que

pode ser entendida como

personagem-sintese entre o individual e o cole@vire o concreto e o
abstrato, tendo em vista o intuito de ilustrar deauorma representativa
certas dominantes (profissionais, psicologicasturik, econémicas, etc.)
do universo diegético em que se desenrola a agiopeexao com o mundo
real com que estabelece uma relacdo de indole man@®EIS e LOPES,
1988, p. 223).

Por isso, a personagem tipo, de acordo com Lulegmsl REIS e LOPES, 1988, p.
223), € uma sintese que reine ao mesmo tempo ersalive 0 particular e nela, pelo seu
carater dialético, “convergem e reencontram-sesadoelementos determinantes, humana e
socialmente essenciais, de um periodo historicoftaRto, através da criacdo de tipos torna-
se possivel mostrar “esses elementos no seu griguatttade desenvolvimento, na revelacao
extrema das possibilidades que neles se escon@ssa representacdo extrema dos extremos
gue concretiza ao mesmo tempo o cume e os limétdstdlidade do homem e do periodo”.
Considerando tais caracteristicas da personagemmaija-se que a preferéncia de Manuel da
Fonseca por ela revela muitos aspectos relevaatesalproducéo poética:

Para se ver como em Manuel da Fonseca a predilegi@otipo ndo é
meramente pontual, basta assinalar que j& em Ras¥ahtos, ele aparecia
com alguma insisténcia: ai, o vagabundo, o mendigomaltés mais néo
fazem do que anunciar a projec¢do futura de um edioento de
representacao literaria ndo sé dotado de inegaivtislidades de expressao
ideoldgica, mas também capaz de apontar para a§raia de estratégias
discursivas de pendor narrativo em que essas hddas serdo amplamente
exploradas. Em Planicie, esta dinAmica de amadoeatd estético avanca
consideravelmente (REIS, 1983, p. 459).
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Nesse sentido, as personagens prediletas dos pammikanuel da Fonseca sao
figuras marginais, como o vagabundo, o mendigo reatiés que representam ao mesmo
tempo a impossibilidade de viver uma vida plena,gepem vitimas da sociedade e a revolta
gue nasce em decorréncia das condi¢cdes de vidadgueubmetidas. Por essa razdo essas
personagens vivem em constante conflito com a dadeeque as cerca, fazendo com que se
elevem, “sozinhas, armadas apenas com a forgaudanser ou da sua raiva, dispostas a tudo
(DIONISIO, 1998, p. 35)".

Ou seja, a busca insaciavel do poeta por uma imadesh de vida, de liberdade se
relaciona inteiramente com o partido que este tporafiguras que por alguma razao e de
algum modo estdo a margem da sociedade e que sBwapeen suas presencgas esquecidas e
suas vozes caladas. Por isso, colocar em releas psssonagens e dar voz a elas representa
ao mesmo tempo fazer justica e contribuir para api¢ransformacées no campo social se
efetivem. Assim, a admiracdo que o0 poeta senteepeas figuras faz com elas sejam
retratadas em seus poemas de forma a enobreceaasttudes, como pode ser percebido

nos versos do poensol do mendigd, que é de um lirismo impar:

Olhai o vagabundo que nada tem
e leva o Sol na algibeira!

Quando a noite vem

pendura o Sol na beira dum valado
e dorme toda a noite a soalheira...
Pela manh& acorda tonto de luz.
Vai ao povoado

e grita:

- Quem me roubou o Sol que vai tdo alto?
E uns senhores muito sérios
rosnam:

- Que grande bebedeira!

E s & noite se cala o pobre.
Atira-se para o lado,

dorme, dorme...
(FONSECA, 1998, p. 65)

Observamos nos versos desse poema uma constantealdade nas rimas
(algibeira! / soalheira... / bebedeira!, tem, vealgm do uso de uma expressiva pontuacao
que contribui para reforcar a entonacéo, fazendo goe os versos terminem em um tom

elevado e marcante, ampliando assim a sonoridage&ma. Nota-se também a utilizacdo da

" Poema inserido na pa@vagabundo e outros motivos alentejarurslivio Rosa dos Ventos
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letra mailscula na escrita do vocabulo “Sol”. Isso explica pela simbologia que este

vocabulo representa para o personagem do poemagabundo que sente amparado pela
presenca do sol. Nesse sentido, o sol pode seideomdo uma entidade protetora do

vagabundo, que vive ao relento, enfrentando tosl@em@sequéncias de viver sem rumo e sem
acolhimentos.

Assim, apesar do vagabundo ser aguele que estéuidestde bens materiais e
morais, a presenca do sol o torna um ser diferéadantro do poema tornando-o uma figura
iluminada, poética, como se percebe na utilizagio rdetaforas (leva o Sol na algibeira!,
pendura o Sol na beira dum valado, acorda tontoz)eO destaque a esse personagem se faz
necessario também por ser uma figura desprezadapekdade, situacdo que fica bem clara

pela forma como as outras pessoas 0 veem, com@hbadd, como se nota nesses versos:

Vai ao povoado

e grita:

- Quem me roubou o Sol que vai tao alto?
E uns senhores muito sérios

rosnam:

- Que grande bebedeira!

Ao colocar em relevo a atitude dos senhores aa ouvagabundo, ou seja, 0 verbo
“rosnam”, o poeta deixa evidente o desprezo e odwbque cercam essa figura. E por isso
que o0 poeta tenta exaltar, engrandecer essa figuracia 0 poema com um verbo no
imperativo: “olhai”, isto é, o poeta pede para quesociedade nao tenha um olhar de
indiferenca, mas sim um olhar atento, de cuidada gam o ser humano.

O vagabundo de que fala o poeta Manuel da Fonsed@éem alentejano, que sai
de terra em terra em busca de trabalho e de pata téan de seu, apenas a forca dos seus
bracos para trabalhar e o sol que ele “carregalgibeaa” para se aquecer nos longos e
desamparados tempos de desemprego, de fome e. de p& trazer o sol na algibeira, o
vagabundo traz também consigo a sua veia poéticacap que se revela no seu grito:
“Quem me roubou o Sol que vai alto?”. Veia essa@aémentada pelas douradas searas do
Alentejo, as terras vermelhas com as plantacdeszdionas verdes e as casas com suas
paredes brancas onde luta para viver e revela cgum 80z 0s muitos problemas que o aflige,

como pode ser notado no poe®aagabundf:
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Das casas que ninguém construiu

me deram esta para morar:

ficou-me o céu como tecto

e 0 vento como lengois...

Dos trapos que atiram fora

me permitiram um para eu vestir.

Das chuvas que caem do tecto do meu lar

me consentiram abafos para as quatro estacgoes.
(Ah, se ndo fosse as vezes fazer sol...)

Das mulheres que ninguém quer

me negaram a Ultima de todas,

a ultima de todas as mulheres!

E quando notaram que eu parecia um homem,
pois tinha

ouvidos para ouvir

e olhos para ver,

em todas as estradas do mundo

me gritaram:

- Mendigo, vai ver o fim das estradas todas do raund
(FONSECA, 1998, p. 64)

O uso repetitivo das preposi¢cdes (das, dos) no pdemutilizado para enumerar
todas as privacbes que o vagabundo passa, onéejaer uma casa para se abrigar, roupas
adequadas para vestir, protecdo contra mudancassfétmcas ou alguém para amar. As
privagcdes do personagem do poema apresentam we realor através da descrigcéo feita da
“casa” que o vagabundo habita que tem “o céu caui te 0 vento como lencgois...”. Essa
descricdo encerra em si uma imagem extremameitiz éirque leva o leitor a visualizar essa
‘casa” e esse personagem.

Também a repeticdo do pronome obliquo (me) em ntmjcom os verbos (deram,
permitiram, consentiram, negaram e gritaram) ref@asg atitudes de desprezo da sociedade
em relacdo ao vagabundo, que mesmo quando as pesgam que ele “parece um homem?”,
0 comportamento continua sendo 0 mesmo, isto édierenca e descaso sobre a situagcao
desumana em que se encontra.

Essa indiferenca é enfatizada pela expressiva agédudo poema e pela presenca do
pronome “todas” ao remeter ao substantivo “estfagas primeiramente vem precedido do
substantivo (todas as estradas), ou seja em un@pake realce com a finalidade de destacar
que em “todas as estradas do mundo” as pessoas terasma atitude em relagdo ao
vagabundo e por isso 0 querem longe delas e o mafa o fim das estradas todas do
mundo”.

Assim, a vida do vagabundo, do mendigo, do malis @&m andarilho que por nada

possuir, ndo tem para onde ir, nem hora para ch€gseu viver é em liberdade, sob o leito
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imensuravel do descampado, tendo como teto o cgwento como lengois, porém, sem
direito a um abrigo contra as chuvas, nem uma mulbmo companhia e tendo que vestir 0s
trapos que os outros jogam fora. Ou seja, uma desdituida de direitos, de confortos, de
dignidade e cercada pelo desprezo e pela indifareacial. Desse modo, se percebe que a
intencdo do poeta ndo € simplesmente denunciasérimido corpo, mas também da alma.
Afinal, o vagabundo representa uma figura ndo s@@a de bens materiais como também da
sua dignidade como ser humano em decorréncia dulaba e do desdém de que é vitima
socialmente.

De acordo com Pereira (1980, p. 143), “a vadiagenmécrime alentejano por
exceléncia’. Nesse sentido, o vadio pode ser cermid uma figura tipica dessa regido. E
descrito como um homem que esta no vigor da idate,é, entre os 25 e os 30 anos e
representa uma classe de homens sem domicilio deq, profisséo e que vive a custa dos
lavradores e mais tarde sera conhecido também ouatiés.

Além disso, ao caracterizar-se por ser um ser eratante movimento, sem destino
certo, ou seja, “movedico por natureza, o vadié pstdestinado para polarizar as obsessodes
de uma época e significar os movimentos sociaififiqus e culturiais que o animam”
(FATELA, 1989, p. 179). Por isso as caracteristidassas personagens revelam ao mesmo
tempo o cume e os limites que podem ser atingiégts lpomem e pelo periodo histérico
representado nos poemas, como se observa nesses der poemdara um poema a
Florbela (FONSECA, 1998, p. 139), onde o Maltés € aqueke au mesmo tempo € um
homem que vive na miséria e isso € demonstradeéstido verbo “rasgado”, mas por outro

lado também é o “senhor”, vivendo uma vida liviegorosa, uma “vida de sol”:

Maltés de correr o mundo,
tdo rasgado e tdo senhor,
da sua vida de sol

linda manha te ofertaval...

Essa descricdo do vagabundo e do seu modo de widdberdade reflete muito a
vida do homem alentejano que, por mais pobre gae [gessui uma compensacao: vive em
uma regido privilegiada pela imensidao das plasieipelas belezas naturais e isso € motivo
de orgulho para o alentejano, tornando-o assimarmsitas vezes resignado ou esperangoso

em relacéo a situacdo em que se encontra, conti@illrga (1996, p. 131):

Sim, pobre ganhdo que seja, ele é um rei nos seumibs. Nao ha outro
portugués mais rico de péo, agasalhado por taaenemta de céu e dono
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de tantos palmos de sepultura. Que minhoto ounesirieo se pode gabar de
ver sempre o vulto dum seu irmao, que ndo tem rdadmensidade, a abrir
um risco de fogo e de esperanca com a ponta deuaRar

E importante ressaltar que é com Manuel da Formeea figura do maltés surge na
literatura. Figura do deserdado e humilhado, o ésadtlentejano é o simbolo do homem
perseguido. De acordo com a memoaria oral, o paofinaltés é de “um solitario que anda de
monte em monte, de manta ao ombro para o dormig lata a tiracolo para o comer e um
bordao a que a encosta o andar. Pelos montesglgdea coisinha’ para matar a fome e, por
vezes, um canto onde se acoitar para a noite (FERBEB, p. 93)". No poema “Cancao do

maltés”, inserido no livrkosa dos Ventdga bem evidente as caracteristicas dessa figura:

Bati & porta do monte

porque sou um deserdado.

E chovia nessa noite

como se o céu fosse um mar
entornando-se na terra.

- Quem abre a porta a desoras
morando num descampado?
E continha o rafeiro que ladrava,
na ponta do meu cajado.

Mas veio abri-la o lavrador
com a espingarda na méao,

e p6s um olhar altivo

tdo no fundo dos meus olhos
gue as minhas primeiras falas
foram assim naturais:

- guarde a espingarda, senhor,
sou um homem sem trabalho.
Fui secar-me a lareira.

E a filha do lavrador,

gue era uma moca perfeita,
ficou a olhar de gosto

a minha manta rasgada

e 0 meu fato de maltés.

E com licenca do pai,
estendeu-me um canto de péo
com azeitonas maduras.

N&o aceitei como esmola;
antes roubar que pedir:
paguei com a melhor histéria
da minha vida sem rumo.

Foi uma paga de rei.

Pra filha do lavrador,

tinha muito mais valia

a histéria que lhe contei

gue o trigo do seu celeiro,
pois estava a olhar de gosto

a minha manta rasgada.
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E quando o fogo na lareira
ia aos poucos esmorecendo
agradeci como € de uso;
despedi-me até mais ver

e fui dormir pro palheiro

gue é palécio de maltés.
Despedi-me até mais ver
gue a gente da minha raca
mal o Sol tenta nascer
ergue-se e parte pelo mundo
sem se lembrar de ninguém.
Assim me deitei ao canto

a esperar pela manha.
(FONSECA, 1998, p. 72-73)

O poema € estruturado como uma narrativa, em panp&ssoa, caracteristica que
contribui para tornar o personagem mais proximeedor. Nota-se na leitura do poema que o
maltés por ser uma figura solitaria, sem muito amntom as comunidades torna-se um
personagem enigmatico, insociavel e por isso tdmRer essa razdo “dao lhe fama de
facanhudo, agressivo. Mesmo de ladrdo. E um ‘madaraesso ao trabalho e a honradez.
S&o suas as mais destemidas velhacarias. No nontélaeres trancam as portas quando o
véem assomar ao longe. Assobiam-lhe os cées. (FERSIB, p. 93)” Tanto é que nesse
poema, quando o maltés chega em uma casa o caceladiavrador sai com a espingarda na
mao para atendé-lo. Somente quando o maltés infaxmsua condicdo de homem
desempregado € que o lavrador o recebe, sem, aat@ndleixar de causar espanto a filha do
lavrador por sua “manta rasgada” e o seu “fato @é#tési. Chama a atencdo também a
postura altiva do maltés ao declarar que prefareaoa pedir esmolas.

Deste modo, a figura do maltés esta estreitamégedeld ao sistema econdmico,
politico e social do latifundio durante o salazans Isso porque o maltés pode ser aquele
homem que perdeu o seu trabalho, como € o casaattésniescrito no poema ou pode ser
“um rendeiro ou um seareiro que perdeu terras & sasvoragem capitalista aplicada aos
campos do sul. Pode ser um jornaleiro que por wata&v@a ou um gesto granjeou o 6dio dos
agrarios. Pode ser um velho sem forcas para trabalkem filhos que lhe amparem a velhice.
Pode ser um inadaptado” (FERRO, 1996, p. 93).

Ou seja, 0 maltés é aquele que ndo se adaptaenategra ao sistema e por isso
torna-se um marginal e procura afastar-se da smbgedEssa forma de reagir diante das
adversidades parece ser uma caracteristica cominonaem alentejano, como explica Pedro
Ferro (1996, p. 93),
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7

esta é uma atitude peculiar no alentejano: o afest. Se se sente
injusticado pelo patrdo despede-se. Se fica vilgere tino para as coisas
domésticas enforca-se. Ambas sdo maneiras destarata de ficar sozinho.
O maltés é isso: uma mistura de nomada e de erdomtaebelde altivo. A
solidao andarilha por desgraca, destino ou opcao.

Sendo assim, ao dar destaque a uma figura comdtésina poeta pretende nao soé
denunciar as injusticas sociais que emanam dessenagem como também enaltecer as
qualidades especificas do homem alentejano quéerencia do homem das outras regides
portuguesas e o torna digno de distincdo. As caniatitas peculiares dessa figura exercem
um fascinio sobre o poeta Manuel da Fonseca, tdoas@ 0 maltés uma figura basica na sua
poesia e mais ainda, € nela que poeta e personsgdondem: “0 homem s0, destemido,
bravo, de poucas falas e gesto rude e pronto, qde estar do outro lado, mas tem jus a
admiracdo desde que bravo (...), eis a figura maerida de Manuel da Fonseca, mais
acabada, mais cuidada, o seu simbolo maior, o es@i, leis o poeta” (DIONISIO, 1998, p.
35-36).

De acordo com Simdes (1979, p. 94), a figura daésatoncebida pelo poeta se
aproxima do “gitano” cantado pelo poeta espanheti@d.orca, no entanto, 0s motivos que

justificam tal fascinio em ambos os poetas samtist

Tanto o ‘gitano’ como o0 ‘maltés’, na pluralidadesdauas paixdes, se opdem
a unidade armada da ordem e os poetas ndo escensleasimpatia pelos
herdis perseguidos, pelo que é impulsivo. Em Ldadagimpatia provém em
parte do estimulo que lhe provoca o espetaculoitddidade, enquanto

7

Manuel da Fonseca vai mais longe: o ‘Maltés’ énabsio duma resisténcia
que o momento histérico impunha, do homem que mstdeu posto, e o
poeta, que se funde no préprio herdi, ndo podeadei® se vincular a essa
forma de estar no mundo.

Assim, dentro do contexto social, politico e ecomdmem que vivia Portugal,
especialmente a regido do Alentejo, na década de B@ltés configura-se como um produto
do sistema latifundiario salazarista que o tramsforem um ser revoltado e em luta
permanente e anarquica contra essa organizaca sjesta. Torna-se, portanto, uma figura
idealizada e engrandecida e por isso permanecdt@ram uma bruma mitolégica, sendo
considerado um mito do Alentejo. Sobre isso relat#o Fatela (1989, p. 219) que “a medida
que se calam as lutas dos trabalhadores alentegaqos, paralelamente, a literatura sobre o
Alentejo comeca a divulgar-se por volta dos anos B80maltés ganha uma existéncia
mitoldgica, servindo de projec¢do imaginaria a uevalta impossivel.”
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Dentro da obra poética de Manuel da Fonseca agfigealizada do maltés pode ser
considerada uma das estratégias empregadas pdbp gera possibilitar a criagdo de um
espaco critico onde sejam realcadas as situaciEsgaciais histéricas. No poema Maltés

esse proposito fica bem evidente:

Em Cerromaior nasci.

Depois, quando as forcas deram
para andar, desci ao largo.
Depois, tomei os caminhos

gue havia e mais outros que
depois desses eu sabia.

E tanto ja me afastei

dos caminhos que fizeram,
que de vos todos perdido

vou descobrindo esses outros
caminhos que s0 eu sei.

Veio o guarda com a lei
no cano das carabinas.

Cercaram-me num montado;
puseram joelho em terra;
gritaram que me rendesse

a lei dos caminhos feitos.
Mas eu olhei-os de longe,
tao distante e tdo de longe,
0 rosto apenas virado,

qgue so vi em meu redor

dez pobres ajoelhados
perante mim, seu senhor.

Gente chegou as janelas,
sairam homens a rua:

- as maes chamaram os filhos,
bateram portas fechadas!

E eu, o desconhecido,

0 vagabundo rasgado,

entre o largo da vila

entre dez guardas armados;

- mais temido e mais armado
gue o deus a que todos rezam.

'3 Este poema esté inserido na p&tenicie do livro de mesmo nome.
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- Que nunca mulher alguma
se rendeu mais a um homem
gue a moga do rosto claro
ao cruzar os olhos pretos
com o meu olhar de rei!

v

...E vendo que eu lhes fugia
assim de altiva maneira

a sua lei decorada,

Ia,

longe do sol e da vida,

no fundo duma cadeia,
cheios de raiva me bateram.
Inanimado,

tombei por fim a um canto.

E enquanto eles redobravam
sobre o meu corpo tombado,
adormecido

eu descansava

de tdo longa caminhada!...
(FONSECA, 1998, p. 108-110)

O poema, de certo modo, constitui uma curta naeatcomposto por quatro
pequenos capitulos desiguais e cada um corresgonde mudanca de plano. No primeiro
capitulo o Maltés sai de Cerromaior e encontraosuttaminhos; no segundo o Maltés é
cercado pela guarda; no terceiro capitulo por utmemdo a narrativa € interrompida pelo
medo causado pela chegada do maltés a vila, enidaeguMaltés entra na vila entre os
guardas e novamente se interrompe a narrativaf@eabzar o olhar da “mocga de rosto claro”
ao cruzar com o “olhar de rei” do Maltés e no quartiltimo capitulo o Maltés é espancado
pela guarda e fica na priséo.

Assim, cada capitulo, cada estrofe representa wse@ distinta da trajetéria do
Maltés que é evidenciada através dos marcos tempexestentes nos versos dos poemas:
“Em Cerromaior nasci // Depois, quando as forcaarde para andar, desci ao largo”; em
seguida, “veio a guarda com a lei / no cano daabaaas. /[...] E eu, o desconhecido, / 0
vagabundo rasgado, / entrei o largo da vila / edéz guardas armados”. Ao concluir: “E
enquanto eles redobravam /sobre o meu corpo tombadormecido / eu descansava / de tao
longa caminhada!...”

Trajetoria essa que demonstra claramente as dasticees do personagem tipo do

maltés, pois este representa uma condicdo sociah eerfil psicolégico e profissional
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relativamente precisos, além do mais é nele querseretiza a dialética entre o geral, ou seja,
as marcas de uma classe e o particular represepdaq@essoalidade de um discurso que
assume e plasma um destino apesar de tudo beniddefialas suas atitudes. Sao essas
caracteristicas tdo peculiares que diferenciam pss®nagem e fazem com que essa figura
adquira um halo de conotagbes romanticas cujos esl®® fundamentais para essa

configuracdo sao o conflito e a condi¢céo de prtissncial em que se coloca.

Esses elementos podem ser percebidos dentro dappeando o Maltés chega até a
vila: “Gente chegou as janelas, / sairam homensaa/r- as maes chamaram os filhos, /
bateram portas fechadas!” e ao mesmo tempo quea caeslo as pessoas também é
reverenciado por sua coragem: “- mais temido esmamnado / que o deus a que todos
rezam.” Assim, a forca do Maltés diante da situag@agque se encontra é realcada através da
idealizacdo do espaco e do referente opressivousnsel insere e € submetido. Ou seja, de
objeto subjugado pelas forcas opressoras, 0 Mpétésa a ser senhor, pois sua postura nao e
de uma pessoa derrotada, mas sim de um herdi, semercebe nos versos do poema. Isso
porque o maltés ndo reconhece as leis instituglgam elas de cunho moral, social ou
politico, pois ndo se vincula a nenhuma delas, ésemtotalmente avesso a disciplina.
Consequentemente, o maltés revela-se com umadighgda com um sentido de justica, de
vinganca em relacdo aos poderes constituidos.

Desse modo, quando é cercado pela guarda o Malt&ge rcom desdém, com
indiferenca em relacéo a “lei” e ndo reage comaoopnmido, mas como um soberano e seus

opressores ficam diante dele como se fossem sdilessu

Cercaram-me num montado;
puseram joelho em terra;
gritaram que me rendesse

a lei dos caminhos feitos.
Mas eu olhei-os de longe,
tao distante e tdo de longe,
0 rosto apenas virado,

qgue so vi em meu redor

dez pobres ajoelhados
perante mim, seu senhor.

Essa postura de “senhor” € destacada com o radditattés de que ao entrar na vila,
como um “desconhecido”, um “vagabundo rasgado&éimais temido e mais amado / que 0
deus a que todos rezam” e a “mocga de rosto clarala-se a ele como nenhuma outra mulher
ja havia se rendido a um homem quando cruza saw ofim o do Maltés, um “olhar de rei”.

O Maltés age de tdo “altiva maneira” perante ajles os guardas prendem na cadeia e o
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batem “cheios de raiva’, mas apesar de ficar “mawio”, com o “corpo tombado”, o Maltés
nao se posiciona de modo servil e descansa ddswga“‘caminhada”.

A postura do Maltés diante dos seus opressores rggraouma caracteristica
inerente ao homem alentejano, ou seja, a de nabater diante de uma injustica, a de se
manter altivo, digno, consciente de que esta seodoeto nas suas atitudes. O
posicionamento do Maltés em relagdo das autoridedestituidas pelo poder do governo
salazarista revela, desse modo, o engrandecimessa digura perante a sociedade da época.
O Maltés surge assim como um desenraizado, um nahrgm desacordo com a sociedade
estabelecida, ordenada, programada. Por essaeaagzacem conflito com a lei constituida e
se levanta contra ela e luta, com desespero ¢ movaim ideal de liberdade superando, deste
modo, a sua impoténcia.

Assim, Manuel da Fonseca através do pacto estaieleom o leitor através da
enunciagdo leva este a uma apreensao da forcajeitosou seja, considerando o leitor
portugués sob o salazarismo, 0 poeta procura atingieito artistico-ideoldgico de énfase a
capacidade de o homem n&o se deixar subjugar auapecer em uma passividade alienada,
mas sim trilhar seu préprio caminho, mesmo frentenasistema opressor. Nesse sentido, na
articulacdo dos poemas o poeta busca remeter ar l@ntra o conjunto dos discursos
ideoldgicos da propaganda salazarista que exadtauposta passividade do povo portugués
em relacdo a agitacdo que tomava conta da sociedmdpeia, fazendo com que sua poesia
se configure em um espaco idealizado de objetivpghtico-ideoldgica.

Nota-se também que as caracteristicas das perssngge povoam o Alentejo de
Manuel da Fonseca revelam a alma dos alentejanesse) particulariza por ser a de uma
gente consciente do seu direito a dignidade eead#ule. Por isso ndo aceita servilmente ser
explorada, humilhada e luta com as suas armas enagiustica e de uma vida mais plena.
Lutas que ndo estéo restritas apenas a uma regidn,pais especifico ou a um momento da
histéria, mas que todo ser humano, em qualquer Wmanundo trava diariamente e também
encontra semelhantes dificuldades, entraves, &gfts, assim como o Maltés que por um
lado é o simbolo da vida em liberdade e por owdw Ipadece infinitamente da solidao
absoluta. Quantas vezes o homem moderno nao e servai se sentir assim em meio a
esse mundo desordenado, cadtico, que muitas vedesfaz sentido e ndo oferece
possibilidade do homem ter um entendimento de simoee dos outros?
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CONCLUSAO

As peculiaridades histdricas relacionadas a poks@ fazem com que ela se
caracterize pela conjugacdo ao mesmo tempo da gedidi pensar, ou seja, o sujeito lirico é
capaz ndo so de expressar emocdes como tambémreesax reflexdes, concepcdes e visdes
de acordo com a sua vivéncia no mundo. Isso fazqumeno poeta lirico sinta a necessidade
de interpretar, expressar e discutir os conflitaensdes vinculados ao ser humano tanto na
sua esfera individual quanto na sua esfera sdtaalisso, a poesia lirica pode ser considerada
um fendbmeno social e a sua relacdo com a sociquadke ser observada desde os tempos
imemoriais.

Portanto, esse vinculo ndo descaracteriza a ptasi tdo pouco a torna menos
auténoma, bem como depende da personalidade da @wetelacdo aos acontecimentos do
seu tempo para se manifestar. A consciéncia dapoetrelacdo a funcdo social da poesia
contribui para que ela também se torne um instrtmpem veiculo de transformacgéo social.
Em vérias épocas e por diversos escritores esgadigocial da poesia foi bastante explorada.
Um dos movimentos que ressaltou tanto a funcaalsdai literatura quanto da poesia foi 0
Neorrealismo portugués e na producéo literariasgos principais representantes essa énfase
pode ser notada.

Com a finalidade de denunciar os problemas sogaés atingiam o homem e a
sociedade portuguesa em meio a um regime ditagaiakarista que estava levando a ruina o
pais, 0 movimento neorrealista buscou, atravésodaepcédo e do desenvolvimento de uma
estética literaria de cunho revolucionario e pgréiote, atuar sobre a vida social, politica e
econdmica da nagdo. Com esse propdsito, os essritilizavam determinadas estratégias
discursivas dentro do processo criativo da obedlita, agindo de forma a acabar com a
alienacéo do povo ao chamar sua atencéo para @s igue a nacdo tomava e assim combater
a ideologia do poder dominante. No entanto, o destaaos conflitos sociais vividos pelo
homem em sociedade n&o fizeram com que esseextiileixassem de lado a preocupacao
com 0S aspectos estéticos pertinentes a obraale art

E o que pudemos constatar através da andlise dmsagodaObra Poéticade
Manuel da Fonseca. Mesmo com a clara adesdo da pseatausas sociais que se revela na
sua poesia, através da sua escrita, ele soube dgarofque ética e estética ndo sao valores
antagbnicos na producdo de uma obra literaria,podem estar presentes de forma coerente

e equilibrada. Para tornar sua poesia um espagiegrado de critica social, o poeta
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empregou algumas estratégias discursivas, tornamdpleta de particularidades. No que se
refere a linguagem, Manuel da Fonseca conseguiesaapdo objetivo do movimento
neorrealista em utilizar apenas uma linguagem ,ctdnj@tiva, sem sentidos ocultos, ir além e
através de uma escrita que privilegia a oralidadesspontaneidade, comungar com a realidade
sofrida do homem alentejano e expressa-la de mookaipo e comovente, tornando sua
poesia imbuida de um lirismo encantador. Além dés @ utilizar-se de termos simbdélicos
na sua linguagem foi capaz de retratar de forma nitida e poética a atmosfera de opressao
que pairava sobre as vidas dos homens da plaféaiejana e sobre Portugal.

Com o seu desejo, a sua ansia de viver que surge adbnica da tematica da sua
poesia revelou versos que podem ser considerados aivida e também demonstram como a
vida pode ser destruida, desvalorizada, oprimigasticada, aprisionada de varias maneiras.
Situacbes essas que tornam o ser humano frustdedesperado, desesperancado, sem
expectativas de um futuro melhor. Entretanto, acainhodo encontrado pelo poeta para
combater as agressfes, as privagfes a que o hoprémdo é submetido foi através da
revolta que se expressa atraves do grito. Ou dajalenincia aos conflitos que afligem a
espécie humana em um ambiente social que se namsteaso a um projeto de vida digna e
em liberdade, isto é, a uma vida plena de dirattgre de opressdes e convencdes. Ao dar
preferéncia a temas relacionados as formas decpegae de misérias de que os homens das
classes menos favorecidas sédo vitimas, consequemtern poeta se elege também como
porta-voz dessas classes e por isso procura agodéerunciar as injusticas sociais.

Injusticas que o poeta encontra na regidao do Alenisn campo fértil para tentar
combater através do seu canto. E esse espaco figmghumano e social retratado nos
poemas de Manuel da Fonseca que aparece como simiaidr das formas de opresséo
perseguidas pelo poeta para lutar. Mesmo que atejtepresente nos seus versos seja uma
recriacdo da sua habilidade imaginativa, ele tesnaagénese no espaco real, onde o poeta
viveu e observou a realidade desse povo. Por asédentejo de Manuel da Fonseca revela,
além dos aspectos geogréficos desse espaco, ostosspemanos e sociais. Ou seja, a
realidade de um povo que leva uma vida sofridaa@a das relagdes sociais, econémicas e
politicas que se estabelecem nesse espaco. Retpgdse referem a exploracéo do trabalho
dos camponeses pelos grandes agrarios e que tesserespaco um campo onde a luta de
classes é bem evidente e searas de 6dio, de VakEde miséria sdo semeadas.

Searas que se apresentam bem manifestas na cagfigutas personagens presentes
nos poemas de Manuel da Fonseca. Suas personagmasstram todo um universo de

frustracdo, de revolta por levarem uma vida cu@gligdes sociais sao desesperadoras. Por
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representarem classes sociais exploradas por temsig€condmico e politico opressor essas
personagens tornam-se sinteses desse periodoichissdmbrio que envolve a regido e

Portugal. E também por isso, dessas personaggesiasente da figura do maltés, brotam

uma forca e uma coragem que faz delas o simbolange resisténcia as injusticas que o
homem desse periodo sofreu.

Portanto, através da andlise das estratégiasadtiiz pelo poeta na sua producéo
poética, isto €, da utilizacdo de uma linguagenpkEm, porém permeada de simbolismos, da
tematizacdo da vida e dos obstaculos que impedsmaglena vivéncia, da recriagcdo do
espaco alentejano com os conflitos que envolvesu@sevo e da criacdo de personagens que
retratam de um lado a opresséo e de outro a cordgdntar por direitos essenciais a vida
humana, foi possivel visualizar o espaco de cr#omaal que Manuel da Fonseca buscou criar
dentro da sua poesia.

Foi possivel verificar, desse modo, que a ObraiG®oée Manuel da Fonseca é
impregnada de intervencdo social e politica e orasbube como poucos retratar a vida
sofrida do Alentejo e dos alentejanos. No entaatagdesdo ao movimento neorrealista e as
causas sociais ndo o fez abdicar de sua autondemarih e por isso sua obra conjuga ao
mesmo tempo ética e estética, de modo que o amtbesiltrapassar os canones neorrealistas
e produzir obras de um valor que transpdem o teenpanteresse pelas questdes abordadas.
Afinal, ao evidenciar os sofrimentos do homem demn#¢jo, o autor denuncia os problemas
gque sdo comuns a espécie humana.

Estamos cientes de que o assunto esta longe dsgstare afinal, ao palmilhar os
versos manuelinos foi também possivel constataig@eza de sentidos presentes neles.
Contudo, ao concluir essa dissertacao, esperanmsbcor para que os estudos que fazem
relacdo entre a poesia lirica e a sociedade segdifiandido e, principalmente, para que um
escritor tao relevante para o prestigio do Nedsmal e para lingua e a literatura portuguesa,
como Manuel da Fonseca, ndo seja esquecido e disnvea mais lembrado e admirado pelos

seus versos impregnados pela alma alentejana.
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