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RESUMO

A escrita € um instrumento utilizado para romper as barreiras de género, classe ou raca,
funcionando como uma forma de resisténcia contra os poderes hegemonicos instituidos em
uma sociedade. Porém, ao pensar nos textos pertencentes ao género relato de viagens,
observamos que eles apresentam memorias, informacdes sobre as experiéncias vividas e
imagens, muitas vezes, pautadas em uma postura colonizadora e opressora do viajante
estrangeiro. Tudo o que nos é transmitido ndo reflete uma realidade pura e definitiva, mas
uma imagem produzida por um individuo inserido em determinada sociedade, detentor de
uma cultura especifica e reprodutor de ideologias proprias da sua classe social. A partir desses
pressupostos, realizamos uma leitura de relatos baseados nas viagens de dois espanhois pelo
Brasil no inicio deste milénio. O primeiro, Viaje al otro Brasil: Del Mato Grosso a la
Amazonia y al Nordeste Atlantico (2002), publicado por Javier Nart, apresenta uma visao (ou
revisao) do Brasil baseada no seu deslocamento por parte do centro-oeste, norte e nordeste. O
segundo, Calle Amazonas: De Manaos a Belém por el Brasil olvidado (2010), escrito pelo
jornalista Bernardo Gutiérrez que, ap6s uma viagem de pouco mais de um més, descreve 0
trajeto que tem inicio em Manaus e termina na Ilha de Marajo, no estado do Pard. Buscamos
destacar e discutir as imagens do Brasil e dos brasileiros produzidas e reproduzidas pelos
estrangeiros, indicando uma leitura possivel das imagens simplistas explicadas historicamente
e 0 preconceito nelas inseridas, repensando, dessa forma, as construcdes imagéticas como
representacdes ideoldgicas que se configuram como uma estratégia de dominacdo social e
hierarquizacao cultural. Para dinamizar o processo de analise literaria, utilizamos o contributo
da imagologia, teorizada no Brasil pela professora Celeste Henriques Marqués Ribeiro de
Souza (2004). Fundamentalmente, este trabalho considera os seguintes topicos para estudo: 1.
O relato de viagens e seus atravessadores extralinguisticos; 2. A investigacdo dos imagotipos
comuns veiculados nas duas obras aqui trabalhadas; 3. A biblioteca utilizada por cada

narrador como grande diferencial na produgéo dos seus relatos.

Palavras-chave: Relato de viagens; Imagologia; Amazénia; Javier Nart; Bernardo Gutiérrez.
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RESUMEN

La escritura es una herramienta utilizada para romper las barreras de género, clase o raza,
funcionando como una forma de resistencia contra los poderes hegeménicos instituidos en la
sociedad. Pensando en los textos pertenecientes al género relato de viajes, observamos que
ellos presentan memorias, informaciones sobre las experiencias vividas e imagenes muchas
veces pautadas en una postura colonizadora y opresora del viajante extranjero. Todo lo que
nos transmiten no reflete la realidad pura y definitiva, pero una imagen producida por un
individuo inserido en determinada sociedad, detentor de una cultura especifica y reproductor
de ideologias propias de su clase social. A partir de eses presupuestos, presentamos una
lectura de relatos basados en los viajes de dos espafioles por Brasil en el inicio del nuevo
milenio. EI primer, Viaje al otro Brasil: Del Mato Grosso a la Amazonia y al Nordeste
Atlantico (2002), publicado por Javier Nart, presenta una vision (o revision) del Brasil basada
en su dislocamiento por parte del centro-oeste, norte e nordeste. El segundo, Calle Amazonas:
De Manaos a Belém por el Brasil olvidado (2010), escrito por el periodista Bernardo
Gutiérrez que, después de un viaje de poco mas de un mes, describe el trayecto que tiene
inicio en Manaus y termina en la Isla de Marajo, en el estado de Para. Buscamos destacar y
discutir las imagenes de Brasil y de los brasilefios producidas y reproducidas por extranjeros,
presentando una lectura posible de las imagenes simplistas explicadas histéricamente y sus
preconceptos, repensando, de esa forma, las construcciones como representaciones
ideoldgicas que se configuran como una estrategia de dominacion social y jerarquizacion
cultural. Para dinamizar el proceso de analisis literario, utilizamos la contribucién de la
imagologia, teorizada en Brasil por la profesora Celeste Henriques Marqués Ribeiro de Souza
(2004). Fundamentalmente, este trabajo considera los siguientes topicos para estudio: 1. El
relato de viajes y sus atravesadores extralinguisticos; 2. La investigacion de los imagotipos
comunes vehiculados en las dos obras aca analizadas; 3. La biblioteca utilizada por cada

narrador como gran diferencial en la produccion de los relatos.
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ABSTRACT

Writing is a tool used to break down gender, class or race barriers, acting as resistance against
hegemonic powers instituted in a society. However, regarding texts belonging to the travel
report genre, it is observed that they present memoirs, information about experiences and
images generally biased by a colonizing and oppressive posture of the foreign traveler. None
of what is transmitted to us reflects the pure and definite reality, but an image formed by an
individual that belongs to a particular society, holding a specific culture and reproducer of
ideologies owned by his social class. Starting from these assumptions, we undertake a reading
of reports based on travels of two Spanish across Brazil in the beginning of this millennium.
The first, Viaje al otro Brasil: Del Mato Grosso a la Amazonia y al Nordeste Atlantico
(2002), by Javier Nart, presents a view (or review) of Brazil based on his journey through part
of Central-West, North and Northeast regions. The second, Calle Amazonas: De Manaos a
Belém por el Brasil olvidado (2010), written by journalist Bernardo Gutiérrez who, after a trip
of a few more than a month, describes the path beginning in Manaus and ending in Marajé
Island, in Para state. We seek to emphasize and discuss the images of Brazil and Brazilians
produced and reproduced by foreigners, showing a possible reading of the historically
explained simplistic images and the prejudices they hold. In that way, rethinking imagetic
constructions as ideological representations that configure a strategy of social domination and
cultural hierarchy. To stimulate the literary analysis process, we draw on the contribution of
imagology, theorized in Brazil by Professor Celeste Henriques Marqués Ribeiro de Souza
(2004). Fundamentally, this work considers the following topics for study: 1. Travel report
and its extralinguistic elements; 2. Investigation of common imagotypes carried on the two
works here analyzed; 3. The library used by each narrator as a distinctive feature in creating

their stories.
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CONSIDERACOES INICIAIS

O Brasil sempre foi retratado pelo olhar estrangeiro e a sua identidade construida
também por interferéncias externas. No século XVI, com a chegada dos europeus na Ameérica,
as novas terras eram vistas com certa curiosidade, seja nas questdes que se referem a cultura,
seja na observacdo dos modi operandi dos habitantes da nova terra. A viagem se constitui
como um dos temas mais antigos e frequentes na literatura, isso ocorre pela sua poténcia em
expressar ndo apenas sensacOes e percepcdes a partir do deslocamento sobre determinado
espaco, mas também pelo seu poder de produzir representacdes mentais e intelectuais do
caminho. Dessa forma, independentemente dos objetivos do viajante, é importante que o
conjunto de viagens se transfigure em informacdes que possam ser transmitidas por meio da
narracao oral e escritas.

A histéria da humanidade estd permeada por relatos de viagens. Essa pratica
atravessa 0s séculos e se constitui como uma forma possivel de apresentar as percepg¢des do
mundo, por meio da experiéncia dos viajantes. Diversos povos buscaram (e ainda hoje
buscam) representar, por meio de relatos, as suas aventuras por lugares desconhecidos, as
peripécias colonizadoras, o exilio, a busca por um espaco idilico, a fuga para os problemas e
demais conhecimentos adquiridos em contato com o outro. Para que iSso possa ser
concretizado, utiliza-se o livro como um veiculo de informagao, sonhos e mitos.

Esta dissertacdo estd fundamentada em dois relatos de viagens, duas narrativas
escritas em primeira pessoa por dois autores espanhois que apresentam olhares estrangeiros
sobre 0 espaco brasileiro e tudo o que nele existe, representando uma oposi¢do as culturas
europeias e, por isso, digna de uma narrativa de experiéncia e de aprendizagem pela oposicao
ao outro selvagem.

A primeira obra selecionada é Viaje al otro Brasil: Del Mato Grosso a la Amazonia y
al Nordeste Atlantico (2002), titulo dado ao relato de viagens produzido por Javier Nart e
publicado pela Punto de Lectura, editora espanhola especializada em livros de bolso. O autor,
além de escritor e viajante, é advogado, fotdgrafo, antigo correspondente de guerra, politico.
Nesta obra, especificamente, apresenta uma narrativa baseada no seu deslocamento por parte
do centro-oeste, norte e nordeste brasileiro.

A segunda obra escolhida como corpus para esta pesquisa é Calle Amazonas: De
Manaos a Belém por el Brasil olvidado (2010), obra publicada pelo jornalista Bernardo



Gutiérrez apds uma viagem que se inicia em Manaus e termina na llha de Marajo, no estado
do Para. Segundo afirma o viajante, no inicio do seu relato, o “olhar ¢ uma escolha®”
(GUTIERREZ, 2010, p. 11), evidenciando, assim, a sua pretensdo de néo apenas falar das
belezas encontradas, mas, também, apresentar e discutir os problemas enfrentados pelos
moradores das regides visitadas, corrompidos através dos anos, desde a colonizacao.

Para a consecucao de nossos objetivos, dividimos este trabalho em trés capitulos que
se complementam. O primeiro, intitulado As viagens e seu relato, foi elaborado pela
necessidade de apresentar uma base tedrica que fundamentasse os estudos aqui realizados.
Nele, tratamos dos conceitos de viagem, partindo dos pressupostos apresentados pelo
socidlogo brasileiro Octavio lanni (2003), entendendo que as viagens oportunizam
aprendizagens e transformacdes pelo contato com o diferente. Esse acimulo de experiéncias e
conhecimentos pelos deslocamentos do sujeito da origem a narrativas que podem apresentar
maior ou menor nivel de verossimilhanca. Nesse sentido, trabalhamos com as consideracdes
criticas de Sofia M. Carrizo Rueda (2008) a respeito dos géneros que trabalham com a
tematica de viagens, considerando 0s aspectos sociais que atravessam 0s narradores viajantes
e formatam as imagens por eles construidas. Ademais, centrados na leitura das viagens de
Colombo realizadas por Tzvetan Todorov (1983), refletimos sobre as imagens criadas pelo
europeu a partir do contato com o outro selvagem desde o primeiro desembarque nas
Américas.

Todas as descricbes apresentadas na literatura sdo baseadas em sensacdes e
percepcbes de um sujeito especifico que se insere em determinado contexto e, por esse
motivo, corre o risco de criar simplificacGes ou generalizagdes que podem ser explicadas por
aspectos historicos, sociais ou culturais. Essas construcdes imagéticas de paises veiculadas
pela literatura nos leva a um campo especifico dentro dos estudos literarios: a imagologia.
Para dinamizar o processo de analise, consideramos, fundamentalmente, o trabalho de
definicdo e desenvolvimento da teoria realizada pela professora Celeste Henriques Marqués
Ribeiro de Souza (2004) que baseara todo o estudo das imagens de Brasil produzidas pelos
viajantes em questéo.

No segundo capitulo, intitulado As imagens (re)produzidas por viajantes,
apresentamos uma sintese das duas obras aqui trabalhadas, para, em seguida, debrucar-nos
sobre as descri¢des do territdrio e da populagéo brasileira. Com relacéo as imagens do Brasil,

selecionamos imagotipos que o vinculam ao Jardim do Eden e ao Eldorado, para discutir a

! “mirada es una eleccion” (GUTIERREZ, 2010, p.11).
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concepgdo presente desde os primordios, no imaginario europeu, de que este pais se configura
como um ambiente rico, fertil, préspero e que precisa ser explorado segundo as necessidades
do estrangeiro colonizador. Em contraponto a essa posicdo de valorizacdo da paisagem
nacional, aparece os imagotipos relacionados ao Inferno Verde, expressdo que indica a
posicdo ideoldgica de um grupo que busca transmitir a imagem da selva amazénica como
problematica e traicoeira, devido as suas caracteristicas climaticas e adversidades naturais.
Para tanto, nos basearemos fundamentalmente nos estudos realizados por Sérgio Buarque de
Holanda (2000) e nas posicdes criticas de Antonio Roberto Esteves (2007).

Associada as imagens edénicas da paisagem, encontra-se a ideia de que o brasileiro €
determinado pelas emocdes, pela subjetividade e a ele se aplicam as caracteristicas da propria
terra. Nesse sentido, trabalhamos com o imagotipo do homem cordial e do bom selvagem,
para evidenciar as simplificacfes (re)produzidas sobre os habitantes desta terra. Para discutir
essas generalizacBes, baseamo-nos nas defini¢cBes presentes no dicionario organizado por Zila
Bernd (2007), sobretudo nos verbetes escritos por Alba Regina Neves Ramos e por Heloisa
Toller Gomes. Considerando as imagens construidas da populacdo negra brasileira, mais
especificamente da mulher sempre vinculada aos seus aspectos fisicos exuberantes e exaticos,
recorremos, principalmente, as teorias criticas de Paulo Vinicius Baptista da Silva e Fulvia
Rosemberg (2012).

No terceiro e ultimo capitulo, intitulado A biblioteca dos narradores como
estratégia para a estruturacdo do relato, passeamos pelas referéncias de viagem que os dois
viajantes apresentam em suas narrativas. Para isso, buscamos, na teoria desenvolvida por
Tiphaine Samoyault (2008), um fundamento consistente de que todo narrador carrega consigo
uma biblioteca pessoal ou coletiva que formata as imagens por ele criadas. Além disso,
fundamentados em Angela de Castro Gomes (2004), discutimos a forma como 0s viajantes
registram as suas memdrias advindas de experiéncias em uma narrativa em primeira pessoa.

Com base nessas discussdes, podemos repensar 0s imagotipos (d)escritos sobre o
Brasil e dos brasileiros pelos viajantes estrangeiros, entendendo que todas essas imagens séo
posicdes ideoldgicas que se configuram como uma estratégia de dominacdo social e
hierarquizacdo cultural. Apds esse estudo sobre os atravessadores dos discursos, podemos
repensar as simplificacbes e generalizagdes que colaboram para formatar negativamente a
identidade dos seus habitantes, colaborando para a desconstrucdo dessas imagens no
imaginario brasileiro e estrangeiro.

Por fim, resta-nos alertar para o fato de que ndo existe uma versao das obras literarias

apresentadas como base para esta dissertacdo em Lingua Portuguesa. Por esse motivo, todas
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as tradugOes citadas sdo de nossa responsabilidade. Importante indicar também a nossa
preocupacdo em nos aproximar ao maximo do estilo de cada escritor, traduzindo os excertos
da forma mais préxima com o0s originais, uma vez que a manipulacdo excessiva

comprometeria a credibilidade do trabalho.
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1. AS VIAGENS E O SEU RELATO

1.1 - VIAGENS E NARRATIVAS DE VIAGENS

Inicialmente, é preciso explicitar que trabalhamos aqui com um conceito amplo do
termo viagem, conceito que vai além da definicdo comumente utilizada para descrever o
deslocamento pelo espaco e pelo tempo que um individuo realiza em um determinado
momento da vida, seja em um contexto turistico, de trabalho, artistico ou motivado por algum
tipo de infracdo penal. O socidlogo brasileiro Octavio lanni (2003) ressalta os sentidos
metaféricos para esse termo utilizado nas ciéncias sociais e humanas, explicando que é
possivel viajar para longe, na memoria, na historia, na realidade, na utopia, sem ao menos sair
do lugar.

Por sua vez, investigando o amplo conceito de viagem, Tzvetan Todorov (1993)
questiona-se sobre o que ndo se encaixa nessa definicdo. Dessa forma, percebe-se a
dificuldade de se encontrar uma descricdo precisa sobre esse ato que, em sentido figurado,
coincide com a propria vida, essa viagem que tem inicio com o nascimento e termina com a
morte, e que promove tanto a mudanca espaco-temporal quanto a mudanca psicoldgica do
individuo que entra em contato com diferentes realidades e transforma essas sensagdes
exteriores em experiéncia.

Independente da constituicdo de uma sociedade, todos 0s seres que se aventuram nas
diferentes e inUmeras formas de viagens possiveis, atravessam as fronteiras regionais e as
préprias fronteiras, buscando ter contato com o desconhecido, desvendar o novo, descobrir o
outro e, em consequéncia disso, recriar 0 eu. As inquietacfes nascidas do contato com o0s
seres que habitam o territdrio e com as novas realidades visitadas fazem com que o viajante
entre em contato com as suas certezas, com aquilo que imagina saber, para se modificar, se
reconstruir e até mesmo se reencontrar. Dessa forma, viajar também é mergulhar em si
mesmo, percorrer um trajeto pessoal, tranquilo ou desesperado, em busca de respostas
coerentes para a propria existéncia.

Todorov (1993) sugere diferentes formas de descoberta. E possivel analisar o que nos
faz parte do outro observado, ja que todos os seres humanos compartilham caracteristicas e
absorvem parte da cultura da sociedade em que se inserem. Essa aproximacéo revela que o

outro também € parte do eu, apresentando como base de diferenciagédo o fato deles estarem Ia,
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enquanto eu estou aqui. O sujeito pode, ainda, compreender o outro como uma abstragéo,
como um ser Unico e isolado, detentor de caracteristicas préprias, como um ser diferente de
mim ou pertencente a um grupo social distinto. Esse grupo, segundo o autor, pode estar
contido dentro de uma mesma sociedade, como as mulheres para os homens e 0s ricos para 0s
pobres; ou seres pertencentes a sociedades que se distanciam no plano cultural, moral e
historico, fazendo com que exista a hesitagdo em se reconhecer como membros de uma
mesma espécie.

As viagens ndo sdo atos realizados somente para se chegar a um destino; sua
importancia encontra-se, sobretudo, na travessia, pois nela o viajante entra em contato com
um novo espaco, insere-se em uma realidade diferente da sua, viaja pelo tempo, pela
memoria, pela historia, oportunizando aprendizagens e transformacdes pessoais. Em sintese,
entendemos que com a “travessia, ndo somente encontra-Se, Mas reencontra-se, ja que se
descobre mesmo e diferente, idéntico e transfigurado” (IANNI, 2003, p. 26).

Essa questdo nos leva a pensar que os Viajantes estdo sempre sob o dominio do
acaso, pois, mesmo que planejada, a viagem esta sempre aberta ao inesperado. Além disso, é
de conhecimento publico que nem todos os caminhos do mundo estdo desenhados nas
cartografias presentes nos atlas, uma vez que o individuo pode desvendar novos trajetos,
descobrir o desconhecido, compreender o que antes era incompreendido, presenciar fatos
surpreendentes. A rigor, como resume lanni (2003, p. 29), “cada viajante abre seu caminho,
ndo so quando desbrava o desconhecido, mas inclusive quando redesenha o conhecido”.

Ao realizar uma analise, mesmo que superficial da histéria da humanidade,
percebemos que, desde o passado mais remoto, 0s seres humanos acumulam experiéncias
advindas das viagens. A esse respeito, Carrizo Rueda (2008) reconhece as narragdes miticas
que utilizam viagens como uma das formas mais antigas de ordenar, por meio da palavra, as
percepcbes de mundo. Essas narrativas atravessam geracOes representando a historia dos
povos mais diversos, possibilitando que as sociedades em geral trabalhem e retrabalhem esses
textos como uma forma valida de entrar em contato com o inexplorado ou como uma
estratégia de autoconhecimento. Dessa forma, podemos dizer de forma incisiva que todas as
viagens tém como aspecto central o fato de dissolver e recriar fronteiras fisicas, de carater
individual e/ou coletivo, afinal um individuo nao existe em sociedade por acidente, ele precisa
de outros para aprender, para se desenvolver e para se integrar.

A narracdo escrita das experiéncias adquiridas nas viagens € natural e pode acontecer
de duas formas, diferenciando-se pelo seu nivel de ficcionalidade. Carrizo Rueda (2008)

indica que o relato de viagens € o texto em que se apresentam as memorias, as informagdes e
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as experiéncias adquiridas através das viagens, exemplificado com os textos de Marco Polo,
Pigafetta e Darwin. Por outro lado, o género literatura de viagens faz referéncia as obras com
maior nivel ficcional, que apresentam em sua trama um itinerario a que se subordinam 0s
personagens, citando as obras candnicas de Homero, Virgilio e Jonathan Swift (CARRIZO
RUEDA, 2008, p. 10).

Considerando o potencial transgressor das viagens, varios estudiosos se dedicaram (e
ainda se dedicam) a analisa-las como materiais historicos e, consequentemente, revelar novas
realidades, lancar o olhar para uma realidade ja conhecida ou mergulhar em outros momentos
historicos, para escrever (ou reescrever) a sua histéria pessoal ou a histéria de uma
comunidade. lanni (2003) assevera que sdo inUmeras as contribui¢cdes dos cientistas sociais
que se utilizam das viagens em suas pesquisas e estudos. Ao entrar em contato com o novo,
temos reveladas as impressGes advindas da comparacdo entre as realidades préximas ou
remotas, presentes ou pretéritas, visiveis e invisiveis. Como consequéncia desses atos,
“desenham-se cartografias, geografias, histérias, formacfes sociais, culturas e civilizagdes,
articuladas em suas configuracbes e em seus movimentos, abarcando épocas e ciclos
demarcados por rupturas ou reviravoltas” (IANNI, 2003, p. 22).

Tendo em vista esse potencial representativo das viagens enquanto documento
historico, devemos pensar em como essa particularidade é ressignificada no relato de viagens.
Em seu estudo sobre o género, Carrizo Rueda (2008) ressalta o seu carater hibrido e a
impossibilidade de separar o documental dos recursos atribuidos a literariedade. Nesse
sentido, € preciso lembrar que durante muito tempo o relato de viagens foi considerado
material destinado a historiadores, sociélogos e antropdlogos, sendo relegados a margem pela
critica literéria, justamente por suas caracteristicas fronteiricas entre o ficcional e o
documental. Essa qualidade dual e indivisivel levou os textos pertencentes a esse género ao
patamar da literatura somente com a “segunda modernidade”, ou, melhor dizendo, a partir do
momento em que passaram a compreender que todos os narradores recorrem as suas
experiéncias pessoais, uma visdo de mundo especifica, para produzir um texto.

Avaliando as caracteristicas dos relatos de viagens, entendemos a dificuldade de
reconhecer imediatamente 0s textos dessa categoria, tendo em vista que tudo o que é
observado passa pelo crivo do observador que transmite uma série de representacOes
desenvolvidas a partir do seu contato com 0 mundo exterior. Por esse motivo, precisamos
destacar a impossibilidade de se obter uma realidade Unica e concreta pela interpretacéo, pois
esse processo passa também pelas percepcdes dos leitores como seres subjetivos, o que

interfere no seu processo de significagéo.
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A oposicdo entre ciéncia e arte € uma controvérsia antiga que surge periodicamente
renovada. Ha vérias discussdes e pontos de vista convergentes ou dispares sobre o assunto.
Alguns estudiosos afirmam que essas duas linguagens se contrapdem, enquanto outros
contestam que ha ressonancia entre elas quando se avalia determinadas obras. Existem ainda
aqueles que ressaltam o carater artistico da ciéncia ¢ as caracteristicas cientificas da arte: “Ha
filésofos dedicados a poesia, mdsica, teatro, romance e outras linguagens. Assim como ha
autores de ficcdo cujos textos literarios envolvem hipdteses cientificas ou enigmas
filoséficos” (IANNI, 2003, p. 169).

E provavel que nunca se chegue a uma conclusdo definitiva sobre o assunto
levantado, visto que a discussdo é complexa, porém, precisamos salientar que tanto a ciéncia
guanto a arte sdo formatadas com base em duas linguagens distintas que se aproximam pelo
fato de se constituirem de conhecimento e imaginacdo, enfatizando que ambas as formas de
expressdo “revelam algum compromisso com a ‘realidade’, taquigrafando-a ingénua ou
criticamente, procurando representd-la, subliméa-la ou simplesmente inventa-la” (IANNI,
2003, p. 170).

A despeito disso, fica evidente que a “narrativa socioldgica ressoa na literaria, assim
como esta naquela” (IANNI, 2003, p. 180). Essas duas maneiras de narrar se aproximam e se
complementam, porque os escritores de forma geral precisam delimitar o tema, compreender
0 conteudo exposto, interpretar o referente, e, consequentemente, exorcizar as impressoes e as
representacdes subjetivas baseadas nas suas vivéncias e construidas de processos imaginativos
complexos. Em outras palavras, tanto a producao socioldgica quanto as narracdes literarias
ressaltam revelacfes surpreendentes, as mais insolitas fabulages. Entdo, o relato de viagens
propriamente dito se apresenta sob uma mascara sofisticada de expressdo da cultura e da
sociedade, porém essa realidade passa por uma viagem labirintica que se decanta em poética.
E abstracdo e subjetividade.

Por ser formada de imagens e de uma linguagem carregada de descricdes,
compreendemos que o relato de viagens é construido com marcas literarias e socioldgicas,
envolvendo conceitos e estruturas que levam o leitor a pensar que esta diante de um texto
histérico, porém, ao mesmo tempo, surgem, pelas frestas, caracteristicas do inconsciente do
autor e da cultura na qual ele se enquadra. Nesse sentido, um escritor-viajante necessita
entender o modo de fazer e pensar a arte, para além da sua funcdo de selecionar elementos
para a construcdo de um discurso que vise atingir essa expectativa e fascinar o interlocutor.
Para isso, 0 relato precisa, necessariamente, apresentar uma descri¢cdo rica em adjetivos,

buscando, ao mesmo tempo, informar e aproximar o leitor do lugar visitado. A trama deve
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estar subordinada as descri¢des para produzir verossimilhanca e revelar uma imagem do
espaco, possibilitando o pacto comunicativo entre 0 emissor e o receptor.

As descricGes se apresentam como um recurso fundamental no relato de viagens,
porém ndo podemos dizer que essa € uma caracteristica exclusiva desse género especifico,
Vvisto que “a ‘literatura de viagens’ escolhe muitas vezes se travestir de ‘relato de viagens’
como recurso de verossimilizagdo?” (CARRIZO RUEDA, 2008, p. 17). Sendo assim, para
diferenciar o uso do recurso nas diferentes narrativas, entendemos que na literatura de viagens
a funcdo das descrigdes parece estar permanentemente a servi¢co da narragcdo, enquanto no
relato de viagens elas se apresentam como parte central da trama, uma vez que € a partir dela
que o viajante apresenta suas experiéncias e constroi um fragmento de mundo.

O surgimento da literatura que trata de viagens surge juntamente com 0s primeiros
narradores, que, de acordo com Benjamin (1994), recorrem as suas experiéncias pessoais e
aos saberes coletivos na composicado do texto. Com base nessa afirmagao, percebemos que o
autor valoriza a transmissdo oral e, ao exaltar essa préatica, defende que a literatura escrita
precisa se assemelhar a esse tipo de narrativa para adquirir maior valor. Entdo, para atender a
essas especificidades, o narrador de viagens precisa considerar as suas proprias experiéncias,
mas também as experiéncias de narradores-viajantes anteriores e de narradores locais que,
sem sair do seu pais, conhecem suas historias e podem transmiti-las. Esses dois narradores
arcaicos sdo exemplificados como 0 “camponés sedentario” ¢ como o ‘“marinheiro
comerciante”, ressaltando a qualidade estatica do primeiro, comparada ao dinamismo do
segundo.

Ao entrar em contato com textos que apresentam a tematica de viagem, Carrizo
Rueda reflete sobre a recepgdo dessas producdes, indicando que “O receptor confronta a
leitura do texto com o seu proprio contexto e pode encontrar respostas, ideias novas,
elementos revulsivos, confirmacdes de uma postura ja tomada, etc, etc.®” (CARRIZO
RUEDA, 2008, p. 27), fazendo com que as expectativas, as preocupacgdes, 0S
guestionamentos, os elementos imaginarios, as inquietudes e os temores levantados pelos
leitores sejam atendidos.

Entretanto, a pesquisadora ainda enfatiza que “as distin¢Ges e classificacbes nunca

podem estar fundamentadas na analise dos conteddos, pois o resultado desemboca em tais

2 “la ‘literatura de viajes’ elige muchas veces travestirse de ‘relato de viajes’ como recurso de verosimilizacion”
(CARRIZO RUEDA, 2008, p. 17).

3 “El receptor confronta la lectura del texto con su propio contexto y puede encontrar respuestas, ideas nuevas,
elementos revulsivos, confirmaciones de una postura ya tomada, etc, etc.” (CARRIZO RUEDA, 2008, p. 27).
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casos, uma série de superposicdes entre os elementos das categorias assim delimitadas®”
(CARRIZO RUEDA, 2008, p. 15). Dessa forma, entendemos que, ao analisar um texto que
trata de viagens, precisamos avaliar o conteudo, juntamente com as questbes formais e
discursivas, para, assim, chegar a um resultado satisfatorio de leitura.

Ao percorrer a historia da critica literaria, Catherine Belsey discorre sobre o conceito
de senso comum, afirmando que ele pressupfe que os textos literarios validos e que merecem
ser lidos apresentam “verdades — acerca da época que lhes deu origem, do mundo em geral ou
da natureza humana — e que, ao fazé-lo, exprimem as percepcdes particulares e 0 mundo
interior individual dos seus autores” (BELSEY, 1982, p. 12). Esse entendimento colabora
para a desconstrucdo da ideia presente no imaginario das pessoas que ainda hoje esperam que
0s Vviajantes apresentem uma narrativa que reflita a realidade objetiva, permitindo a utilizacéo
dos textos como documentos historicos e socioldgicos.

Por essa busca incansavel pela verdade incontestavel, pressupfe-se ndo uma pratica
baseada em posicdes tedricas efetivas, mas uma forma ébvia e natural de abordar as obras
literdrias em geral, esquecendo-se de que todos os dados produzidos por um emissor sdo
construidos socialmente. Entdo, o discurso produzido por uma pessoa nao € transparente,
porque recupera elementos com um determinado objetivo, algo consciente, uma ideologia.

De acordo com Althusser (1974), todo individuo é interpelado por diversas
construcdes ideoldgicas e se constroi na formagdo social em que estd inserido. Em outras
palavras, todo individuo € atravessado por formacg6es discursivas e esta posicionado dentro de
construcdes ideoldgicas especificas, fazendo com que ndo tenha controle sobre o que diz ou
pensa. 1sso porque a ideologia é um sistema de representacdes que, além de marcar linguistica
e discursivamente o posicionamento do individuo, também tem o poder de dominé-lo.

A ideologia ndo é um constructo psicolégico, mas um produto representativo da
relacdo do imaginario individual do sujeito com as suas condices reais de existéncia em
sociedade. Podemos falar de formacdes religiosas, morais, juridicas e politicas que interferem
em como determinada pessoa observa o mundo e constroi a imagem do que por ela é
observado. Dessa forma, entendemos que ndo existe pratica que ndo envolva diferentes
posicdes ideoldgicas e nem que essas formagbes existam sem um interlocutor, uma vez que

todo discurso é construido no contato do sujeito com outros discursos, em determinado

4 “las distinciones y las clasificaciones nunca pueden estar fundamentadas en el andlisis de los contenidos, pues
el resultado desemboca en tales casos, un una serie de superposiciones entre los elementos de las categorias asi
delimitadas®’ (CARRIZO RUEDA, 2008, p. 15).
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contexto histérico e mediante uma formacéo ideoldgica especifica. Essas relagdes definem o
que pode ou néo ser dito.

Compreendendo a ideologia como um direcionamento nos processos de significacao,
fica evidente o carater politico desse tipo de representacdo. As imagens sdo cristalizadas e
naturalizadas e expdem a relacdo de poder instituida entre as camadas hegemonicas da
sociedade em oposicao as camadas marginais.

Baseada nos pressupostos da Andlise de Discurso, Orlandi (1990) afirma que a
ideologia ndo € uma dissimulacdo de sentidos, mas se apresenta como a injuncdo de uma
interpretacdo veiculada como Unica, real e indiscutivel. Com isso, podemos afirmar que é por
meio da ideologia que o sujeito se constitui e significa o ambiente no qual esta inserido, como
se 0s sujeitos, para existirem como seres na sociedade, tivessem de dispor de certas imagens
do mundo, para que todas as atividades, tais como religiosas, econémicas e politicas, fossem
investidas e sustentadas por uma adeséo, consciente ou ndo, a esse conjunto de representacoes
ideoldgicas produzidas e reproduzidas por instituicGes presentes em todos 0s campos sociais.

Considerando essa discussdo sobre ideologia, devemos pensar que comumente
entramos em contato e analisamos a sociedade pelos temas presentes na literatura e nas
demais producdes artisticas. Essas constru¢cdes ndo sdo neutras, mas desenvolvidas por um
sujeito inserido em contexto especifico, o que nos faz entender como a sociedade se
desenvolveu em determinado momento da historia, mas, a0 mesmo tempo, promove a
reflexdo acerca dos elementos que interferiram na construcdo das imagens apresentadas. Um
referente ndo é percebido pela mente humana tal como ele é na realidade, uma vez que
existem barreiras sociais e historicas que atravessam as relacdes entre sujeito e referente,
palavra e pensamento. Podemos depreender, entdo, que o ser humano é incapaz de
experimentar sensacdes puras e objetivas, assim como nado é possivel compreender um objeto
de arte fora do seu contexto de producdo.

Souza (2004) afirma que as sensagdes apresentam um carater subjetivo e um valor
relativo, ja que ndo revelam os objetos reais, mas subjetivados pelo ser que observa. Portanto,
ao realizar a tarefa de objetivar e interpretar essas imagens, percebemos o referente
contextualizado pelas sensagdes obtidas em contato com o objeto, associado a conhecimentos
anteriormente adquiridos e arquivados na memoria, promovendo a integracdo do passado no
presente. Dessa forma, devemos reconhecer que o mesmo referente pode ser apreendido de
diferentes formas nos diversos momentos da vida de um mesmo individuo e que cada pessoa

percebe o referente de acordo com seus interesses, suas necessidades, sua posic¢ao social.



19

No ambito do relato de viagens, observamos que o narrador exibe de forma muito
expressiva uma imagem pessoal, suas memorias e suas vivéncias, uma visdo da terra visitada
e uma interpretacdo do que ele observa. Assim como o narrador tradicional, ele precisa
oferecer a ilusdo de uma realidade perfeita, usando uma técnica que permite causar no leitor
um sentimento de confusdo: um querer acreditar em todas as informacdes transmitidas, mas,
ao mesmo tempo, desconfiar do ponto de vista apresentado. A esse respeito, Tacca (1983, p.
64) define narrador como a voz que traz informacdes sobre a historia narrada, ressaltando que
“Nao lhe é permitida a falsidade, nem a divida, nem a interrogacao nesta informacéo. Apenas
varia (apenas Ihe é concedida) a quantidade de informacédo”.

Ao ter contato unicamente com o narrador, deixamos de conhecer 0s demais
personagens, o que implica a forte participacéo do receptor que se vé obrigado a completar as
lacunas existentes na narrativa com a sua imaginacao e experiéncia de mundo. Iser (1996)
trabalha com a ideia de que essas lacunas, esses segredos escondidos, esses siléncios, se
tornam acessiveis pelo horizonte de expectativa do leitor que desenvolve a significacéo pelos
elementos “ocultos” do texto. Por esse motivo, as teorias atuais impde ao leitor o papel de
selecionar as descricGes e elaborar uma interpretacdo do texto, tendo em vista que toda
producdo apresenta marcas do discurso de um autor que se encontra inserido em uma
sociedade que é constituida de tradices e ideologias proprias. Essa leitura pede uma maior
participacdo do receptor que se vé obrigado a realizar uma leitura dos elementos ndo visiveis
na narrativa, transformando os siléncios em informacdes significativas para a compreensdo da
mensagem.

Por consequéncia, fica evidente que as viagens nem sempre produzem imagens e
miragens exteriores ao viajante e essas producdes frequentemente se configuram como um
reflexo representativo do que ele tem no seu interior. Ou seja, na tentativa de retratar o outro,
fica evidente a perspectiva do eu, 0 seu modo de pensar, 0s juizos impregnados nas imagens.
Nesse jogo de espelhos, o que nos é transmitido ndo é a imagem observada, mas um produto
que sempre se apresentara como um reflexo da identidade do viajante. Esse exercicio de
comparacdo revela-se como um modo valido de contrapor situacdes e promover mudangas
nas configuragdes da realidade em que se vive ou na que se observa. lanni (2003, p. 22)
afirma que “A viagem pode alterar o significado do tempo e do espaco, da histéria e da
memoria, do ser e do devir”.

Seja qual for a sua motivacdo, o viajante aprende que o mundo ndo esta totalmente
tracado ou conhecido. Ainda que o caminho tenha sido percorrido, descoberto, colonizado,

todo viajante tem a oportunidade de redesenhar a histdria e redescobrir 0 ja conhecido,
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alcancar a surpresa ou o deslumbramento no desvendar dos segredos de um espaco. A medida
que viaja, o ser humano se liberta das amarras que o seguram ao ch&o, podendo se aventurar
pela imaginacdo e, assim, ultrapassar as fronteiras e recriar as realidades. Por outro lado, o
viajante pode estar tdo enraizado nas suas ideologias que ndo consegue transpor as amarras
impostas a ele, fazendo com que ndo consiga se desvincular das imagens pré-concebidas e
fortalecidas pelas instituicdes ideoldgicas.

Como podemaos perceber, a construcdo de imagens € um exercicio assaz complexo e
subjetivo e, por isso, requer o reconhecimento de que varios fatores interferem nos
mecanismos que articulam a relacéo entre o sujeito e a realidade. Sendo assim, asseguramos
que o narrador de viagens apresenta de forma muito expressiva um carater mediador ao
utilizar-se de suas vivéncias para transmitir uma mensagem, uma Vvisao da terra visitada e uma
interpretacdo do que foi observado. Desse modo, € construida uma ponte que aproxima o
narrador do seu leitor, ou, melhor dizendo, o individuo que percorre determinado espaco e
vive suas especificidades e o individuo que acompanha e se insere nessas viagens através da
leitura. O autor que apresenta maior contetido ficcional em sua obra surge como um pintor,
fazendo com que a realidade observada ganhe matizes proprios, pintados de acordo com o
momento historico, suas particularidades culturais e sua posi¢do social. Ao buscar relatar as
experiéncias vividas, 0 viajante apresenta as caracteristicas pessoais, por meio de uma
ressimbolizacao do que foi visto e vivido.

A esse respeito, Carrizo Rueda (2008, p. 9) comenta que “As tradi¢fes greco-latina e
judaico-cristd geraram (...) certos arquétipos de viajantes que continuardo reaparecendo século
apos século, por tras de rostos sempre renovados®’. Merecem destaque da pesquisadora, 0s
herdis Odisseu/Ulisses, conhecido por suas peripécias de volta ao lar; Teseu e Eneias que
fundamentaram suas viagens na missdo fundadora; Jasdo que é considerado um viajante
buscador; e Abrado e Moisés, que guiaram 0S seus povos no caminho para a terra prometida.
Essas imagens sdo construidas a partir de andlises e juizos simplistas, que visam a
generalizacdo e tipificacdo do objeto observado.

Essas construcGes produzidas na relacdo entre observador e observado sdo relevantes
para compreender o mundo e tudo o que nele existe. Para realizar esse exercicio, 0 ser
humano precisa se dedicar “a tarefa infindavel de ordenar as sensagdes, de reconhecé-las, de
classifica-las e prevé-las” (SOUZA, 2004, p. 79). Afinal, o mundo se renova e se transforma

constantemente e todas as imagens que construimos, por mais real que possa parecer, nao

% “Las tradiciones grecolatina y judeocristiana generaron (...) ciertos arquetipos de viajeros que continuaran
reapareciendo siglo tras siglo, bajo rostros siempre renovados” (CARRIZO RUEDA, 2008, p. 9).
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passam de construcdes formatadas pela consciéncia como cépia: o sistema nervoso encaminha
os estimulos exteriores até o cérebro, produzindo interpretacbes do que € observado,
transformando esses fatores excitantes em sensacdes, que, em um primeiro momento, podem
ser classificadas como um dado imediato da consciéncia.

Quando exposto ao mundo exterior, o ser humano adulto experimenta multiplas
sensacdes e soma essas informagdes as que ja tem sobre o objeto observado. Souza (2004)
apresenta uma tipologia das sensacfes, separando-as como Visuais, auditivas e tacteis, todas
elas representativas. J& as sensacdes gustativas, olfativas, térmicas e algicas estdo na categoria
das sensacOes externas. Existem também as quinestésicas, cenestésicas e estaticas, que sao
sensacdes internas que se encaixam no campo afetivo. Em sintese, podemos perceber que toda
producdo imagética é desenvolvida a partir do contato do ser humano com o mundo exterior,
com auxilio de reacdes nervosas que passam pelos 6rgdos sensoriais. Esses elementos
constituem a forma como temos acesso ao mundo: “os 6rgaos dos sentidos funcionam como
ruas de médo dupla: o mundo exterior vem até nds por meio das sensa¢des que desencadeiam
e, por meio destas mesmas sensacOes posteriormente elaboradas, chegamos ao mundo
exterior” (SOUZA, 2004, p. 82).

Porém, é preciso enfatizar que os 6rgdos sensoriais possuem limitagdes que
impossibilitam que o mundo exterior chegue até nds: “Nido se veem de modo natural
realidades que se descobre existirem através das lentes dos microscépios ou telescopios;
também nao se ouvem sons abaixo ou acima de uma determinada onda vibratéria” (SOUZA,
2004, p. 83). Toda producdo imagética € resultado da sintese de varios conhecimentos obtidos
através dos sentidos e interpretados pelo cérebro, dando origem a estados de consciéncia
armazenados na memoria.

Entdo, a imagem € a representacdo das sensacdes e percepgdes que se encontram
arquivadas na memoria e que podem se presentificar na auséncia do referente. Essas imagens
afloram através da imaginacdo. Podemos definir a imaginagdo como a capacidade de trazer ao
nivel da consciéncia as imagens arquivadas na memoria e que provém das sensagdes e
percepcdes obtidas pelo contato com seres e objetos externos: “a imaginagdo ¢ a faculdade
ndo de formar imagens, mas de deformar as imagens fornecidas originalmente pela
percepgao” (SOUZA, 2004, p. 89) e funcionam como uma traducédo do referente em si.

Nesse cendrio, surge a generalizagdo que é um processo mental que simplifica os
nossos conhecimentos, facilitando o trabalho da memaria. Importante recuperar a ideia de que
0 pensamento é desenvolvido pela capacidade de abstragdo de um individuo inserido em um

meio social especifico. Nesse sentido, construimos nosso arquivo no contato com o outro, na
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relagdo com o mundo. Em consequéncia da experiéncia adquirida nesse processo, reunimos
no nosso imaginario varias realidades distintas que sobrecarregam a nossa memoria e, para
aliviar o seu trabalho, precisamos produzir imagens simplificadas, ou seja, criar
generalizacGes.

Souza (2004, p. 91) define generalizagcdo como “a operagdo pela qual o ser humano
reine numa representagdo o0s elementos comuns a muitas realidades e aplica esta
representacdo a um numero indeterminado de realidade da mesma espécie”. Esse fenbmeno
evidencia a falta de capacidade do ser humano de perceber o todo ¢, dessa forma, “corre o
risco de considerar como verdades absolutas realidades ou fendmenos que 0 sdo apenas em
parte, abrindo-se aqui a brecha para a criagdo de esteredtipos, preconceitos, provérbios, topoi”
(SOUZA, 2004, p. 92).

A generalizacdo funciona como uma operacdo que permite ordenar e estabelecer
hierarquias ao pensamento, sendo uma maneira natural de aquisi¢do de conhecimento. Porém,
apesar dessa vantagem, também apresenta desvantagens. Os mecanismos que formatam o
imaginario de um povo e a forma como ele recria a imagem do outro sdao complexos, por isso
constantemente nos deparamos com estere6tipos baseados em preconceitos explicaveis por
fatores histéricos, sociais e reforcados pela midia e por uma elite com pensamento
colonizador. E indiscutivel que tais estratégias sao utilizadas com uma finalidade especifica: o
objetivo sempre sera a manutencdo do poder colonial.

Dessa forma, a generalizacdo é uma condicdo da linguagem que, somado a outras
estratégias sensoriais, exprime a realidade. Pela generalizacdo a consciéncia exprime estados
que permitem aproximar, classificar, hierarquizar e criar sistemas de imagotipos (SOUZA,
2004, p. 92) para melhor compreendé-los. Por esse motivo, é necessario que o ser humano
compreenda essa deficiéncia na aquisicdo de conhecimento e tente se distanciar dos aspectos

negativos advindos dessa operacao representativa.

1.2 - A AMERICA E A QUESTAO DO OUTRO

Ao discutir os mecanismos que formatam o imaginario de um povo na descoberta do
outro, podemos voltar a0 momento do desembarque dos europeus na América para refletir
sobre as imagens criadas por eles desse territorio e, mais especificamente, dos seres humanos

que aqui habitavam. As informacdes prestadas sobre esse encontro surpreendente estdo
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baseadas fundamentalmente nas reflexdes de Tzvetan Todorov (1983) encontradas na célebre
obra A conquista da América.

Tomando o caso especifico de Colombo, percebemos que a grande dificuldade inicial
da sua viagem era o fato de ndo poder ter a certeza de que no outro lado do oceano ndo havia
um abismo, e, consequentemente, a queda no vazio. A duvida estava na possibilidade de néo
se voltar daquela viagem: ndo havia a certeza de que o retorno era possivel, j& que se poderia
enfrentar a descida do cume da terra. Nesse sentido, apesar de toda a incerteza, precisamos
pensar nos motivos que levaram Colombo a viajar.

Ao analisar os diarios, as cartas e os relatérios, Todorov (1983) comenta que a
primeira impressao € que a motivacdo do viajante era o desejo de enriquecer. A procura do
ouro tem lugar central no decorrer da primeira viagem, porém, ao ter contato com toda a
producdo, o pesquisador conclui que Colombo sabia o poder atrativo do elemento quimico
precioso e usava esse conhecimento para acalmar a sua tripulacdo e os mandatérios da
expedicdo em momentos dificeis.

No entanto, parece que a expansao do cristianismo tinha mais importancia para
Colombo que a prépria busca por riquezas materiais. A ideia de propagar o santo nome e seu
Evangelho é o que anima o viajante. E nesse ponto percebemos a primeira interferéncia no
olhar de Colombo, pois ele vé por toda parte a intervencdo divina, isso €, deixa que sua crenga
interfira na imagem produzida nas mais diversas instancias do olhar.

Por outro lado, sabendo que a obtencédo de lucro € um interesse secundario, também a
exaltacdo do Evangelho ndo parece ser o projeto central de Colombo. Existe nele um plano
mais preciso: a descoberta das terras e o relato das viagens produzidas a partir do
deslocamento pelos novos territorios. Segundo Todorov (1983), Colombo teria sido inspirado
pelas viagens de Ulisses e pelos relatos de Marco Polo, reiterando que o relato de viagens é ao
mesmo tempo o ponto de chegada e o ponto de partida para uma nova viagem.

A viagem de Colombo esta apoiada nas trés esferas que dividem o seu mundo: uma é
natural, a outra divina e a terceira, humana. Esses trés aspectos definem também os impulsos
pela conquista: o primeiro quesito € o humano (a riqueza), o segundo divino, e o terceiro
ligado a apreciagdo da natureza. E, para se comunicar com o mundo, Colombo se comporta de
acordo com as influéncias desses trés pilares norteadores do pensamento, caracteristicas que
interferem nas interpretacGes feitas por ele. Nao ha duvida de que essas interferéncias também
influenciam a comunicag&o e as imagens construidas pelo viajante espanhol.

As crencas de Colombo ultrapassam os dogmas cristdos, uma vez que ele acredita em

ciclopes, sereias, amazonas, entre outros elementos miticos. Esses elementos o levardo a crer
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em um aspecto importante nos relatos de viagens desde os primérdios que mistura esses dois
aspectos culturais: o Paraiso terrestre. Sérgio Buarque de Holanda (2000, p. 1) destaca, logo
nas primeiras linhas de Visdo do Paraiso, que o gosto pela maravilha e pelo mistério,
caracteristica importante na qual se centralizam os viajantes e cronistas espanhoéis na época
das grandes navegacdes, emergem de forma exacerbada nos textos hispanicos que apresentam
viajantes maravilhados com o espa¢o que surge a frente dos olhos.

Ainda de acordo com Todorov (1983), Colombo tinha a convic¢do de que as terras
encontradas eram ricas e férteis. Parecia que o mundo ali se renovava. Algo semelhante
acontecia no contato com os indigenas que habitavam o lugar. Eles eram sempre vistos por
olhares curiosos e hierarquizantes, ressaltando as diferencas culturais e sociais americanas em
oposicdo a norma europeia, tema discutido com mais detalhes no segundo capitulo deste
trabalho.

As imagens construidas por Colombo e as interferéncias no seu olhar fazem parte do
imaginario europeu da época, por esse motivo vemos a sua figura como um exemplo entre
muitos outros navegadores que compartilharam o momento histérico. A relacdo entre o Velho
e 0 Novo Mundo possibilitou que a conquista ocorresse de varias formas e de diversos niveis.
Essas diferentes modalidades de conquista evidenciam o carater social, cultural e politico
desses navegadores que manipulam a perspectiva e conservam velhas ideologias
hierarquizantes nesse novo espaco. Entéo, a exploragéo e a consequente conquista se tornaram
um foco intenso de interesse publico e um instrumento ideoldgico poderoso, por meio dos
quais os cidadaos europeus se relacionavam com o resto do mundo.

Importante destacar também que esse discurso ideol6gico hegemdnico criado na
época foi desenvolvido por uma pequena parcela da populacdo que se apresentava como
autoridade urbana, letrada e do sexo masculino, sendo transmitido aos demais como norma.
Iniciava-se 0 projeto europeu de construcdo de um conhecimento que propiciaria uma nova
consciéncia planetaria, eurocéntrica. A partir da descricdo do espacgo, da valorizagdo das
riquezas, da catalogacdo das espécies animais e vegetais, criava-se uma forca que faria com
gue 0 continente europeu permanecesse como uma poténcia e um grande centro de poder
planetéario.

Essa hierarquizacdo dos seres humanos, pela visdo eurocéntrica, possibilita a
destruicdo de culturas e o exterminio de uma populacdo desvalorizada e reconhecida como
inferior pelos proprios genocidas. Alias, é justamente esse ideario de superioridade racial que
possibilita essas destrui¢cGes, uma vez que é praticado um terrivel encadeamento de a¢des que

tem inicio com o ato de conhecer, passando pelo compreender, pelo tomar e que,
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consequentemente, levara ao destruir no sentido amplo da palavra. Esse julgamento de valor
que cria axiomas negativos sobre o outro e possibilita a criacdo de hierarquias sociais e de
violéncias de diversos niveis.

O desejo de enriquecer e a pulsdo de dominio sdo as duas formas de poder nas quais
se centralizam os europeus durante as primeiras navegacGes. Com o passar do tempo, esses
sentimentos sdo transfigurados e atualizados para atender as necessidades dos novos
expedicionarios que continuam acreditando na sua superioridade racial em detrimento da
inferioridade dos nativos que sdo concebidos como individuos pertencentes a um grupo que se
encontra entre 0s homens e 0s animais. Esse debate evidencia questdes relativas a identidade e
a diferenca. De forma geral, para os viajantes primarios, a partir da diferenca se constréi a
identidade dos americanos e essa diferenca degrada em desigualdade na oposi¢éo eu e outro.

No ambito da filosofia, 0 pensamento e visdo a que fazemos referéncia podem ser
chamados genericamente de Orientalismo. A terceira definicdo dada por Edward Said (2007)
para 0 termo é uma instituicdo que, autorizada a discutir, analisar, lidar com temas
relacionados ao Oriente, fortalece “afirmagdes a seu respeito, descrevendo-0, ensinando-o,
colonizando-o, governando-o: em suma, o Orientalismo como um estilo ocidental para
dominar, reestruturar e ter autoridade sobre o Oriente” (SAID, 2007, p. 29). Cerceada a
liberdade e sem o discernimento para agir de acordo com seus principios e filosofia, as
culturas pertencentes a esse bloco ndo fixo que engloba o chamado Oriente séo levadas a agir
de acordo com os interesses do Ocidente, uma vez que a criacdo de imagens e esteredtipos
difundidos como corretos e superiores fazem com que as culturas marginalizadas se
alimentem das tradicbes ocidentais para se adequarem ao modelo normativo. E a alteridade
gerando a identidade.

A respeito da utilizagao dos termos “Oriente” e “Ocidente” para dividir o globo,
precisamos considerar que essa dualidade ndo é natural, ndo é separada somente por aspectos
geograficos e culturais: essas regibes foram desenvolvidas e sustentadas pelos homens
ocidentais. Said (2007, p. 32) deixa claro que “a rela¢do entre o Ocidente e o Oriente ¢ uma
relagdo de poder, de dominagdo, de graus varidveis de uma hegemonia complexa”. Entdo,
podemos dizer de forma definitiva que o Oriente passou pelo processo de orientalizagdo néo
por livre e espontanea vontade, mas porque foi colocado em um patamar inferior dentro dessa
grande piramide sociocultural criada pelos paises autoproclamados como Ocidentais.

Por esse ponto de vista, percebemos que essa divisdo se estabelece como uma forma
de dominacgdo imperial do Ocidente sobre o Oriente, aplicada de forma determinista nos

discursos correntes e em objetos artisticos e culturais que penetram instituicdes como escola,
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familia, sindicatos, templos religiosos, exército, policia, promovendo a reprodu¢do mecanica,
constituindo o inconsciente dos seres humanos, tornando-se norma, desenvolvendo-se como
verdade.

A distribuicdo geografica somada as imposic¢Oes sociais ressaltadas e constantemente
reafirmadas pelas instituicdes de propagacdo ideoldgica expdem uma trama de interesses que
sdo expressos pela vontade de compreender, controlar, manipular: “¢ sobretudo um discurso
que ndo esta absolutamente em relacdo correspondente direta com o poder politico ao natural,
mas antes € produzido e existe num intercimbio desigual com varios tipos de poder” (SAID,
2007, p. 41).

A partir desses pressupostos, é significativo observar que os relatos de viagens
criados durante todo o processo de navegacdo, colonizacdo e conquista, produziram e
difundiram “o resto do mundo” para os leitores europeus. Resta-nos pensar, ainda, que, ao
criar paradigmas hierarquizantes na sociedade primitiva, também se produziu concepcles
europeias de si mesmos, diferenciando o eu do outro, a sociedade europeia e o resto do
mundo. Nessa conjectura, recuperamos a teoria desenvolvida por Pratt (1999, p. 27) sobre o
que ela denomina de Zonas de Contato, descritas como “espagos sociais onde culturas
dispares se encontram, se chocam, se entrelacam uma com a outra, frequentemente em
relagbes extremamente assimétricas de dominagdo e subordinagdo”, configurando-se como
um espaco de encontros coloniais, no qual os individuos, separados geografica ou
historicamente, se encontram e estabelecem relacdes, geralmente associadas a circunstancias
desiguais e que gera efeitos tanto para o colonizador quanto para o colonizado.

Essa retorica de contato entre orientais e ocidentais evidencia seres radicalmente
diferentes que se aproximam e, através dos discursos, constroem representacGes mentais sobre
0 outro. Nesse sentido, como assegura Orlandi (1990), o ato de ver faz com que o referente
ganhe estatuto de existéncia e isso se configura como um mecanismo para se atingir a posse.
Entdo, podemos inferir que o tornar visivel, o transcrever, o representar, € uma forma de
apropriacédo do outro e pode gerar diferentes tipos de violéncia.

Fica evidente que € por meio do discurso que a histdria é contada e esse discurso nao
é nada além da producdo de sentido promovida por uma pessoa ou um grupo inserido em
determinada sociedade e dominada por diferentes ideologias. O que precisamos observar € a
forma como se dao as relagdes interpessoais e 0 poder instituido sobre o outro, porém, de
gualquer maneira, € o discurso colonial que possibilita o autoconhecimento enquanto

colonizados e, no constante jogo de espelhos, determina também a identidade do colonizador.
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E patente que ndo existe uma Unica realidade ou um Gnico sentido para a histéria do
Brasil. Os processos de significacdo e as interferéncias atestadas ao longo da producdo das
imagens desta terra € o0 que produz generalizacbes que regem a visdo estrangeira e,
consequentemente, passa a fazer parte do imaginario dos habitantes da col6nia. Sendo assim,
0 discurso colonial funciona como uma forma de opressdo instituindo marcas que
permanecerdo gravadas na memoria tanto do colonizador como na do colonizado.

Portanto, temos contato dessa forma com um discurso ideoldgico considerado
perverso, uma vez que ele apaga o discurso histérico e produz um discurso sobre cultura,
tendo em vista marcas hierarquicas instituidas. Como efeito desse apagamento, a cultura do
colonizado é apresentada como exotica aos olhos do colonizador: os seres humanos sao
apreciados como objetos e suas qualidades se tornam superficiais, padronizadas e
generalizadas. O discurso das descobertas estd diretamente ligado ao discurso da conquista e
da dominagéo.

Da mesma forma, é preciso observar que essa violéncia ndo é sofrida com
passividade, pois, ao passo que os individuos das coldnias empreendem a representacao de si
mesmo de forma comprometida com os termos dos colonizadores, também héa resisténcia
desses grupos subordinados ou marginais de se recriarem e reinventarem a partir de materiais
a eles transmitidos por uma cultura dominante ou metropolitana. Nesse sentido, Pratt (1999,
p- 30) justifica dizendo que “Se os povos subjugados ndo podem controlar facilmente aquilo
gue emana da cultura dominante, eles efetivamente determinam, em graus variaveis, o que
absorvem em sua prépria cultura e no que o utilizam”.

No imaginario do brasileiro ndo ha a plena assimilacdo com uma cultura especifica:
ndo nos identificamos com os grupos indigenas naturais desta terra, nem tampouco com 0s
europeus que aqui chegaram. Somos uma mistura indefinida e formatada pelo transito, pelo
contato entre diferentes culturas e realidades. Temos, como qualquer individuo, em qualquer
espaco e em épocas distintas, nossa identidade construida pelo movimento e pelo contato.

No ambito da transculturalidade, pensamos na forma como a periferia se apropria das
representacdes da metropole e também como a metropole absorve as caracteristicas
identitarias da periferia. Os efeitos dos discursos imperiais na elaboracdo da cultura, da
historia e da sociedade colonizada sdo conhecidos e indiscutiveis. Porém, é preciso
compreender que as construcdes europeias sobre os outros subordinados foram moldadas
através da construcdo das experiéncias pessoais proprias do ambiente em que estdo inseridos.
Sendo assim, a partir do momento em que a metrépole imperial observa um referente

desconhecido e distante, ela também é observada pela periferia. Esse exercicio se constitui de
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um jogo obsessivo de continuamente apresentar, reapresentar, representar e auto-representar
para si mesma as periferias e 0s seus habitantes. Nesse processo amplo e complexo nos
deparamos com Varios niveis de representacdo e reconhecimento que geram, afirmam,
reafirmam ou combatem imagens modulares construidos com determinada intencéo politica.

A reflexdo sobre a constituicdo do outro se relaciona com questdes diretamente
ligadas a ideologia, tema introduzido anteriormente neste trabalho. O sujeito tem o outro
como ser constitutivo do seu discurso, pois essa relacdo de exterioridade é necessaria para a
sua auto-representacdo e a representacdo das coisas alheias. Orlandi (1990) afirma que todos
0s seres se diferenciam uns dos outros e que estdo separados por uma mesma distancia que
pode ser modificada pelo movimento. Os efeitos de sentido séo naturais nessas relagdes e, por
meio da linguagem — a forma materializada do pensamento —, conseguimos exteriorizar
formacdes discursivas construidas pela bagagem social do sujeito.

Ao transpor todas essas questdes para a realidade brasileira, para os objetos de estudo
neste trabalho e para a temética da identidade, devemos nos indagar a respeito da constituicdo
dos habitantes desta terra, visto que o europeu construiu imagens consolidadas a nosso
respeito a partir do discurso colonizador e pela crenca de que fazem parte do centro. Para
sintetizar e evidenciar a ideia aqui discutida, concordamos quando Orlandi (1990, p. 48)
enfatiza que “néo ¢ o discurso do Brasil que define o brasileiro, é o discurso sobre o Brasil”,
evidenciando, entédo, a hierarquizacdo que constitui tal exercicio.

Importante observar que esse intercambio desigual entre Oriente e Ocidente,
metrdépole e periferia, gera imposi¢cdes e, consequentemente, a construcdo da identidade do
dominado e promove a construcdo do dominador pela relagdo com o outro. E nesse contexto
gue muitos tentaram desenvolver uma imagem do Oriente, transmitindo o discurso
orientalista. Essa posicdo autoritaria € construida e disseminada de forma persuasiva e
manifesta-se como canone por meio do discurso hegeménico dignificado como verdadeiro.
Isso ocorre de forma impositiva e violenta, tendo como objetivo a dominagéo que, no minimo,
constréi de forma coercitiva uma “teia de racismo, esteredtipos culturais, imperialismo
politico, ideologia desumanizadora que reprime” (SAID, 2007, p. 59).

Os esteredtipos asseguram a perpetuacdo de imagens convenientes ao emissor,
imagens essas que sao repetidas até que sejam transformadas em caricatas. Nesse contexto, o
nativo e todas as suas praticas s@o retratadas com base em um discurso racista proveniente da
ciéncia colonial que exalta suas diferencas e potenciais disturbios fisicos e mentais, a partir de

aspectos da superficie fisica, tais como a tonalidade da pele e a estatura.
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Reconhecer o esteredtipo é importante para compreender as imagens como positivas
ou negativas, exercicio fundamental para repensar como as diferencas interferem nas relaces
interpessoais, muitas vezes pautadas em um conjunto de preconceitos que evidenciam as
praticas de hierarquizacdo cultural e racial, rompendo dessa forma o pacto com o discurso
colonial que “se concentra em construir o colonizado como populagdo de tipo degenerado,
tendo como base uma origem racial para justificar a conquista e estabelecer sistemas
administrativos e culturais” (BHABHA, 1991, p.184).

1.3 - A IMAGOLOGIA E A PRODUCAO DE IMAGENS

Nota-se uma grande preocupacdo no reexame da contribuicdo dos viajantes que
passaram pelo Brasil e o reconhecimento de que as suas producdes sdo importantes para a
construcdo da nossa historia e identidade. Como vimos anteriormente, os relatos de viagens
apresentam a imagem de um Brasil pensado por outros. Portanto, o olhar dos viajantes
espelha uma representacao e proporciona aos brasileiros uma autoandlise pelos olhos deles.

Ao estudar as imagens de paises criadas e veiculadas na literatura estamos diante de
uma area especifica: a imagologia. Souza (2004, p. 21) explica que “a imagologia ¢ o nome
atribuido a um enfoque especifico — as imagens de paises — através do qual também é possivel
examinar a literatura”. Nesse contexto, devemos restringir o estudo realizado neste trabalho
ao ambito da imagologia literaria, visto que existem diversos materiais que servem como
suporte para o estudo nessa disciplina.

A investigacdo imagoldgica realizada com base no estudo da obra literaria faz com
que o leitor extrapole os limites textuais e construa uma relacdo entre o literario e outros
aspectos culturais e extralinguisticos. Necessario enfatizar que “as imagens literarias exercem
sua acdo ndo sO6 na literatura e na vida literaria, mas que, a partir da literatura, também
influenciam o publico leitor e a formagdo da opinido publica” (SOUZA, 2004, p. 69). A
imagologia apresenta, entdo, um valioso contributo para a analise das imagens de paises
produzidas pela literatura, uma vez que propde, a partir de uma tarefa comparatista, a
investigacdo da estrutura dessas producdes e a sua repercussdo. Por esse motivo, devemos
esclarecer que a imagologia apresenta uma oposicéo as ideologias hegemonicas ao elaborar
esquemas para repensar as imagens literarias formadas no encontro de culturas.

Souza (2004) propBe uma sequéncia de acBes, um método de investigacdo para

realizar um estudo na area dos estudos imagologicos, visando garantir a obtencdo de
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resultados validos e consistentes. Todavia, esse roteiro ndo se configura como estanque e
definitivo, visto que o trabalho admite outras organizagdes, indicando que nem todos os

passos precisam que ser considerados ou esgotados:

1 - Recorte e descricdo do(s) trecho(s) que veiculam imagem(ns) de um pais.

2 - Andlise estilistica e interpretacdo da(s) imagem(ns).

3 - Andlise e interpretacdo ideoldgica da(s) imagem(ns).

4 - Analise e interpretacdo das relages dessa(s) imagem(ns) com outras dentro de
uma mesma obra.

5 - Andlise e interpretacdo das relagdes dessa(s) imagem(ns) com outras em outros
livros do autor.

6 - Analise e interpretagdo das relagdes dessa(s) imagem(ns) com a visdo de mundo
do autor.

7 - Andlise e interpretagdo das rela¢fes anteriores no contexto da época.

8 - Comparacdo da(s) imagem(ns) veiculadas por um autor a(s) imagem(ns)
veiculadas por outro autor de uma mesma época.

9 - Comparacdo da(s) imagem(ns) veiculadas numa época com a(s) de outra(s)
época(s).

10 - Identificacdo de imagotipos. Formacdo de tipologias. Formagdo de sistemas.

11 - Desconstrucdo dos imagotipos, para encontrar 0s constructos tedricos por tras
do pensamento/ideologia latente na(s) imagem(ns) (SOUZA, 2004, p. 22).

Ao perseguir 0s imagotipos, presentes na literatura, é possivel estudar o processo de
construcdo imagética e repensa-los de forma que a sua desconstrucdo possa ser formulada.
Isso s6 pode ser realizado a partir da reflexdo profunda das influéncias do poder e da
manipulacdo politica através de instituicGes ideoldgicas. Além disso, esse exercicio pode
promover o intercambio literario, cultural e politico, questionando as influéncias exercidas por
grupos hegeménicos que detém e perpetuam o poder ideoldgico e politico entre os seres
humanos. Podemos pensar ainda que esse tipo de pesquisa pode promover discussdes a
respeito da diferenca e da diversidade cultural, refletindo questdes multi e interculturais como
estratégia vidvel para uma compreensdo satisfatoria da alteridade.

Parece conveniente neste momento definir um termo importante no campo dos
estudos imagoldgicos. O termo esteredtipo é comumente utilizado para definir as imagens
criadas a partir de analises simplistas de uma sociedade especifica, porém, na imagologia,
esse termo é frequentemente substituido pelo vocabulo imagotipo, visto que “trabalha-se com
um objeto — a imagem — que, mesmo podendo manter a sua esséncia inalterada, suas formas e
expressdes através de tons cambiantes, ao passo que o esteredtipo pressupde uma estrutura e
um significado inalteraveis” (SOUZA, 2004, p. 26). E possivel observar que esses dois
elementos ndo estdo totalmente desvinculados, porém, em sintese, a diferenca entre eles se da

justamente pela complexidade do imagotipo e da sua importancia para os estudos literarios,
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em detrimento do carater linear e sintético do estereétipo, alimento para os estudos
socioldgicos.

Tanto a formacdo de esteredtipos como a de imagotipos constitui uma estratégia
necessaria e natural de retencdo de informacdes e conhecimento. O importante é enfatizar que
0s imagotipos ndo revelam a realidade, mas um recorte da realidade traduzido de acordo com
convengdes e interesses que dominam determinado grupo social, determinado espago e a uma
determinada época. Ao “desvendar os processos, as intengdes, as motivagdes subjacentes a
criagdo de determinados imagotipos (as vezes nem mesmo percebidos pelo proprio escritor
que se acha inconscientemente inserido num determinado sistema)” (SOUZA, 2004, p. 27), o
estudioso da imagologia poderé contribuir para a desconstrucédo de mal-entendidos e fornecer
material que proporcionem o “entendimento do mecanismo de pensar pertencente ao outro,
desenvolvendo assim a tolerancia; ao fim e ao cabo, estara contribuindo também para um
melhor entendimento entre os povos” (SOUZA, 2004, p. 27).

De forma geral, a imagologia se ocupa das imagens criadas de um pais pelos olhos
estrangeiros ou pelos membros de uma mesma sociedade, ou seja, de como diferentes povos
Se veem uns aos outros para, consequentemente, analisar os mal-entendidos, as limitacGes, as
generalizacGes criadas nesse contato. Por esse processo, percebemos que as imagens
produzidas sdo formuladas a partir de analises e juizos simplistas, fazendo com que se origine
dessas acOes 0s célebres esteredtipos ou imagotipos.

A partir do trabalho com essas imagens conseguimos pesquisar 0 grau de deturpacao
existente na producdo dos imagotipos e investigar a sua génese e recepcao. Pretendendo
chegar, assim, “ao funcionamento do pensamento e as estruturas mentais que se escondem por
detras dessas categorias ideologicas” (SOUZA, 2004, p. 26). Essas pesquisas possibilitam um
estudo interdisciplinar desses materiais, uma vez que compreende diferentes niveis de
investigacdo, iniciando pela andlise textual, passando pelos estudos culturais, pelas questdes
de traducdo imagetica, pela critica ideologica e desembocando numa reflexdo profunda dos
problemas decorrentes da manipulacéo linguistica e literaria.

E indiscutivel que nds ndo entramos pura e simplesmente em contato com um
referente. A realidade é que criamos imagens, entendendo que “a maneira como vemos as
coisas ¢ afetada pelo que sabemos ou pelo que acreditamos” (BERGER, 1999, p.10). Ou seja,
toda producdo de imagem pela mente humana resulta de uma representacdo baseada em
elementos recuperados pela memdria de situacdes vividas anteriormente pelo observador. A
esse respeito, Souza (2004, p. 84) afirma que a memdria tem “o poder de conservar,

reproduzir, reconhecer e localizar os estados de consciéncia anteriormente experimentados,
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oriundos de sensagdes e percepgdes. A memdria revive o passado sem o confundir com o
presente”. Entdo, essa imagem recuperada da memoria é colocada em uma tela em branco,
podendo-se, assim, reconstruir tudo ao seu entorno, fazendo com que essa producdo imagética
ganhe novos matizes e seja utilizada em outros contextos.

Por sua vez, o filésofo francés Jacques Ranciére (2012, p. 14) esclarece que a
imagem ndo representa de forma alguma uma realidade pura e simples. Ao referir-se as
imagens cinematograficas, conclui que elas “sdo antes e mais nada operagdes, relagdes entre o
dizivel e o visivel, maneiras de jogar com o0 antes ¢ o depois, a causa e o efeito”. Por essa
perspectiva, entendemos que toda producdo de imagem pela mente humana é resultado de
uma criacdo individual, desenvolvida a partir das subjetividades de cada sujeito inserido em
um contexto historico, cultural e social.

Ainda de acordo com Ranciere (2012, p. 15), as “palavras descrevem o que o olho
poderia ver ou expressam 0 que jamais vera, esclarecem ou obscurecem propositalmente uma
ideia. Formas visiveis propdem uma significacdo a ser compreendida ou a subtraem”. Com
isso, compreendemos que definir o conceito de imagem e investigar 0 seu processo de
construcdo é algo extremamente trabalhoso, visto que todas as relagdes entre o observador e o
referente sdo transpassadas por elementos extralinguisticos diversos que interferem na
producdo e também podem afetar a recepcao.

O potencial das palavras ndo estd somente na sua utilizacdo como ferramenta para
simbolizar as referéncias, elas também expressam as emoc¢des, 0s humores, os estados de
espirito do observador ao entrar em contato com as referéncias, uma vez que as referéncias
ndo aparecem isoladas, mas em contextos. Por esse motivo, faz-se necessdria uma
interpretacdo ativa por parte do leitor que precisa analisar os simbolos e 0s sinais verbais que
identificam o estado de espirito em que aquelas aparecem. Reconhecer 0s mecanismos que
articulam o sujeito com a realidade é um exercicio de alto grau de complexidade ja que se faz
necessario entender as influéncias e as interferéncias que regem a imagem, a sua producdo e a
recepcao.

Considerando todas as informacGes até agora apresentadas, concluimos que o que
move 0s Vviajantes €, sobretudo, a curiosidade sobre o outro desconhecido e distante. Esses
fatores também estimulam a producdo de documentos que retratam as descobertas, as
paisagens, as diferencas, por meio de descricdes dos espacos, pessoas e fatos de modo a
construir sua representacdo como se 0 inventasse. Esse exercicio, muito utilizado nos
processos de encontros culturais desde as grandes navegacdes, evidencia o interesse dos

paises hegemdnicos em retratar os paises periféricos, desde sempre com orientacfes
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econbmicas e ideoldgicas. Essas imagens, baseadas no olhar estrangeiro sobre a América,
expdem um ponto de vista, servindo como um referencial para estabelecer igualdades e
desigualdades, semelhancas e diferencas, como conformam o0 mesmo e o0 outro, evidenciando
versoes para um fato.

Belluzzo (1996) apresenta Américo Vesplcio como um viajante que acreditava ter
atingido um mundo novo ao desembarcar na Ameérica; Cristovdo Colombo pensava ter
chegado ao paraiso biblico; enquanto Pero Vaz de Caminha fazia mais ou menos a mesma
coisa, de acordo com o imagindrio de seu tempo, embora ndo tenha contribuido para
enriquecer esse imaginario, uma vez que seu texto foi publicado somente em 1817. De toda
forma, podemos afirmar que, a partir dessas descobertas, 0s europeus se veem obrigados a
repensar a propria cultura e reconstruir as bases sobre as quais erguiam sua visdo de mundo.

Ainda de acordo com Belluzzo (1996), as primeiras imagens construidas sobre o
Brasil correspondem a dois impulsos. O primeiro tem a ver com a construgdo simbolica do
espaco, uma projecdo sobre o desconhecido construida a partir dos olhos curiosos dos
viajantes. Ja 0 segundo corresponde a uma posicdo mais cientifica, direta e calculista, que
proporciona descricdes geogréaficas, cartografias, roteiros de conquista, pelos quais se definem
os dominios e limites espaciais entre terra e mar, e apresenta uma investigacdo sobre as
caracteristicas do pais, necessaria para a colonizacdo. Contudo, ambas as posi¢des apresentam
uma acdo politica desenvolvida a partir da constru¢do de imagens e podem coexistir com
maior ou menor expressividade em uma obra.

De modo geral, as producgdes dos viajantes parecem sempre se guiar por um interesse
comum: a criacdo de uma série de representacdes acerca da natureza local e restringi-las de
modo que as pessoas, 0S animais e a vegetacdo parecam estranhos e exoticos. Por outro lado,
a vertente naturalista apresenta uma crenca nas formas de civilizacdo, apresentando formas
idealizadas da vida na floresta e do indigena como seres em perfeita harmonia com o
universo, recuperando o mito do bom selvagem. Essas referéncias classicas que atestam as
idealizagOes paradisiacas e as visOes da floresta frequentada pelo homem natural sdo
revisitadas ainda hoje pelos artistas que apresentam reedi¢bes dos mitos originais.

Belluzzo (1996, p. 16) indica que esse “prestigio do tema natural se deve,
principalmente, a reconstrugdo da ideia de natureza a partir do século XVI, através da arte e
da ciéncia, quando tem inicio o projeto enciclopédico”. Ao longo dos séculos seguintes, os
trabalhos estavam vinculados no intuito de reconhecer cientificamente os seres da natureza,
sempre vinculando as informagdes sobre espécies naturais, territorio e paisagem com a sua

representacdo artistica, proporcionando indicios do poder dos paises que patrocinavam as
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missdes e indicando que eles possuiam conhecimento de recursos das terras americanas. Com
isso, fica evidente o interesse colonizador e, consequentemente, econdmico na exploragéo dos
recursos da terra visitada.

Também no século XVI encontramos viajantes que escolheram retratar os animais
como seres fantasticos, as curiosidades dos indigenas e as paisagens como exoéticas. Assim &,
entre outros, Alvar Nafiez Cabeza de Vaca, personagem que a partir de seus relatos nos
introduz em um mundo magico, apresentando a América como um ambiente maravilhoso.
Esse material, assim como tantos outros, explicitam o pensamento e o imaginario europeu da
época. Esse potencial imaginativo nos permite inferir que os narradores de viagens nem
sempre estdo preocupados em reconstruir uma realidade, mas buscam, sobretudo, construir, a
partir de um universo em que a fantasia é o elemento central na descricdo, imagens que
satisfacam as necessidades de entretenimento do seu publico. Essa reflexdo faz pensar sobre
os limites histdricos do olhar, os elementos que formatam as imagens e 0 gosto da época,
tanto para pintar quanto no ato de observar essas producdes que prezam pelo exético.

Theodoro (1996, p. 77) se questiona sobre a centralidade do sonho nos relatos e
conclui que esses “sonhos do século XVI estavam ligados ao movimento, a fuga, j& que o
cotidiano transcorria de forma profundamente estatica e opressiva”. Cabeza de Vaca ilustra
bem a questdo da zona de contato levantada por Pratt (1999), uma vez que, ao desembarcar na
América, ndo so tenta inserir sua cultura como também agrega outras formas de ver o mundo:
“O resultado desses primeiros anos de confrontos e convivios entre Europa e América ¢ a
descoberta da capacidade conjunta de invencdo, transformacdo e criacdo, tanto da Europa
como da América, de ambos os acervos culturais” (THEODORO, 1996, p. 79).

Até esse momento entramos em contato com as producdes imagéticas desenvolvidas
pelos estrangeiros e as interferéncias nessas producdes, entendendo que, desde que 0s
primeiros viajantes desembarcaram na Ameérica, as imagens foram construidas sobre aspectos
simplistas e generalizadores. Essa necessidade de representar o outro evidencia as relagdes de
poder estabelecidas no contato entre culturas distintas. Por esse motivo é tdo importante 0s
estudos imagoldgicos no Brasil, justamente porque essas imagens podem delinear uma
identidade para a cultura nacional. Pesquisar e analisar essas imagens é despir a América, e
consequentemente também o Brasil, de uma fantasia impregnada e costurada pelos
colonizadores. “Trata-se, naturalmente, de uma investigacdo multidisciplinar, trabalhando
simultaneamente em varias frentes” (SOUZA, 2004, p. 31), tornando-se relevante para o pais

atualmente.
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Para tanto, o primeiro estagio desta pesquisa imagoldgica se desenvolve a partir da
andlise de duas obras literarias, mais especificamente os dois relatos de viagem produzidos
por narradores europeus que veiculam imagens do Brasil, corpus de analise deste trabalho.
Para isso, precisamos considerar o fato de que o Brasil desde os tempos de sua descoberta foi

abordado por algumas imagens cultivadas até os dias de hoje.
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2. AS IMAGENS (RE)PRODUZIDAS POR VIAJANTES

2.1 - DOIS ESPANHOIS VISITAM O BRASIL NO INICIO DO NOVO MILENIO

Com base nos pressupostos levantados no capitulo anterior, propomos a anélise dos
olhares estrangeiros sobre o espaco brasileiro e tudo o que nele existe, representando uma
oposicdo as culturas europeias e, por isso, digna de uma narrativa de experiéncia e de
aprendizagem pela oposicao ao outro selvagem. Para tanto, utilizamos dois relatos de viagens
produzidos neste século carregados de referéncias histdricas, mal-entendidos e simplificacGes.
Nesta secdo, interessa-nos, sobretudo, realizar uma leitura introdutéria dessas suas obras,
para, em seguida, propor uma analise mais aprofundada dos temas e discussdes levantadas.

O primeiro relato aqui analisado tem como titulo: Viaje al otro Brasil: Del Mato
Grosso a la Amazonia y al Nordeste Atlantico (2002) e apresenta as viagens realizadas por
Javier Nart pelo territério brasileiro. O autor, além de escritor, é advogado, antigo
correspondente de guerra, fotégrafo e politico. Ele desenvolve uma narrativa em primeira
pessoa a partir do seu deslocamento de quarenta dias, realizado juntamente com a sua filha
Laia. Nessa obra o viajante constréi uma narrativa a partir da traducéo de Brasil e do contato
entre mundos distintos e entre culturas que se apresentam como opostas.

Atualmente, Nart é deputado do Parlamento Europeu pelo Ciudadanos, partido que
se define como estando a margem da cléssica polarizacdo entre esquerda e direita, definindo-
se como constitucionalista, pos-nacionalista, liberal e progressista. Quando candidato,
discursava em favor da ética e contra a politica tradicional, afirmando que ele, assim como 0s
membros do seu partido, ndo é politico, mas um cidaddo preocupado®. Além disso, enfatiza,
em uma entrevista, a sua liberdade e a ndo domesticacdo do seu pensamento. Por sua vez, o
nome do deputado surge constantemente nas paginas jornalisticas envolvido em alguma

polémica, como, por exemplo, na situacdo em que ele aparece chamando os portadores de

® Fonte: https://elpais.com/ccaa/2014/05/19/catalunya/1400515768_777001.html
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sindrome de down de retardados’, ou quando o seu partido ndo votou a favor de uma mogéo
contra a violéncia de género®, mesmo que, na teoria, se aproxime dos valores da esquerda.

O segundo relato ¢ Calle Amazonas: De Manaos a Belém por el Brasil olvidado
(2010), de Bernardo Gutiérrez, também jornalista. O autor tem passagem por veiculos de
comunica¢do como Al Jazeera, 20 Minutos, ElI Pais, EI Mundo, Publico, National
Geographic, La Repubblica (Roma), Visdo (Lisboa), La Vanguardia, Der Tagesspiegel
(Berlin) e Esquire. Porém, atualmente, de acordo com dados apresentados em seu blog
pessoal®, prefere publicar seus textos em plataformas livres como Occupy.com, Eldiario.es
(Madrid) ou Al Jazeera. Essa atitude é condizente nessa transmodernidade, termo utilizado
por ele e recuperado de Enrique Dussel (1999), cujo sentido tem a ver com o carater
transversal e transterritorial das redes vinculadas as tecnologias.

De forma geral, os interesses de Gutiérrez giram em torno de temas como politica,
sociedade, tecnologias e a criacdo de processos colaborativos em diversos espagos onde o
social possa ser inserido. Nesse sentido, busca pensar a participagdo cidadd na politica, nas
redes e nos espacos urbanos. Também publicou obras como Calle Amazonas (Altair,
Barcelona) e #24H (dpr-barcelona); participou de livros coletivos como Amanha vai ser
maior (Anna Blume, Sdo Paulo), JUNHO: a poténcia das ruas e das redes (Friedrich Ebert
Stiftung, Sdo Paulo) e Asalto (Fundacion Robo). Sua dltima producgdo € intitulada Pasado
marfiana: viaje a la Espafia del cambio (ARPA, 2017).

A narrativa de Javier Nart tem inicio entre o suor e o medo do viajante que se
encontra suspenso a setenta e quatro metros de altura, no Abismo Anhumas, ponto turistico
localizado no municipio de Bonito, Mato Grosso do Sul. A cidade que, segundo ele, faz jus
ano nome, chama a atencdo do viajante pelos inimeros lugares para se praticar o0 seu esporte
preferido, o0 mergulho. Esse remoto e desconhecido paraiso situado no interior da América do
Sul foi o ponto de partida da viagem que teria sido inspirada pelo Marechal Rondon, militar
famoso por suas viagens pelo interior do Brasil e por manter boa relagdo com 0s grupos
indigenas, tema discutido com maior profundidade no capitulo seguinte.

Bonito é descrita como uma vila, uma fileira de casas, poucas ruas e uma praca, onde
se localiza a prefeitura, 0 banco e o coreto, lugar de reunides e festas vicinais. E nada mais. O
que chama a atencdo nesse lugar, importante destino turistico brasileiro, € a natureza,

merecendo destaque também a descricdo de aspectos cotidianos e estranhos para esse

" Fonte: https://www.sindromedown.net/noticia/ciudadanos-pide-disculpas-por-las-declaraciones-de-javier-nart-
en-las-que-tildaba-de-subnormales-a-las-personas-con-sindrome-de-down/

8 Fonte: https://www.eldiario.es/zonacritica/machismo-Ciudadanos_6_448015211.html

® Fonte: http://codigo-abierto.cc/todo-el-mundo-tiene-un-pasado-biografia/
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estrangeiro, como, por exemplo, a refeicdo feita em um rodizio, cercada de frutas, café e
cachaga, produto esse “que te reconcilia contigo mesmo e com o mundo'®” (NART, 2002, p.
25).

O segundo lugar que merece a atencdo do viajante é o Pantanal mato-grossense,
também importante destino turistico do pais, regido composta de duzentos e trinta mil
quilémetros quadrados de extenséo que abriga um dos maiores ecossistemas existentes na
Terra. Esse lugar, constituido de espacos permanentemente inundados e de ambientes onde a
fluidez da agua € minima, € descrito como sendo limpo e biologicamente conservado, mesmo
com a violenta invasdo agropecuaria na regiao.

Campo Grande, a capital do estado de Mato Grosso do Sul, é apresentada como
centro provinciano, uma grande cidade adormecida de centenas de milhares de pessoas
(atualmente composta por 840 mil habitantes). Essa cidade serve apenas para o0 encontro com
um amigo ex-militar, Singefredo S&, que promovera uma viagem pela histéria do Brasil e uma
reflexdo sobre as forcas armadas e o comandante Carlos Prestes, tema que também
discutiremos no capitulo seguinte, buscando compreender a ligacdo entre a escrita e a citacao
de personagens histdricas no livro.

Apbs “setecentos quilometros de estrada perfeitamente asfaltada'’” (NART, 2002, p.
77) e doze horas depois, entre 0 verde e as vacas, a dupla formada pelo narrador e sua filha
chega a Cuiaba. Merece destaque no caminho os comentérios sobre as queimadas no Brasil,
essa pratica que destroi a vida vegetal e animal e desertifica imensiddes, um dos problemas
reais para o desmatamento, segundo o autor. A cidade pouco tem a oferecer a narrativa,
porém serve como caminho para se chegar ao Parque Nacional da Chapada dos Guimaréaes,
destino turistico elevado que chama a aten¢do pelas cachoeiras e pelo verde da natureza.

Depois dessa passagem pela Chapada dos Guimardes, o narrador, acompanhado de
sua filha, visita Poconé, a noventa quilémetros de Cuiabd, e contempla a riqueza presente
entre a vegetacédo rasteira e as minguadas arvores do Pantanal. Nesse espaco, em um passeio
feito em dorso de animal, ainda observa diferentes tipos de aves, macacos, serpentes,
formigas, capivaras, quatis, as afamadas piranhas, 0s jacarés aterrorizantes e sentir na pele o
poder dos carrapatos, elementos que direcionam sua Vvisdo para o ambiente selvagem marcado
no imaginario europeu desde os primardios.

Chegando a Porto Velho, capital de Ronddnia, estado que leva o nome do principal

personagem da sua viagem literaria, Nart percebe que ali ninguém se importa em saber quem
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que te reconcilia contigo mismo y con el mundo” (NART, 2002, p. 25).
setecientos kilometros de carretera perfectamente asfaltada” (NART, 2002, p. 77).
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foi, 0 que fez e 0 que pensava o patrono, cuja estatua se encontra na pracga central. O estado
parece ser agora, apos as glérias do passado, apenas a porta de entrada para as drogas
bolivianas. No século XIX, o latex se tornou o produto brasileiro mais apreciado. Essa resina
vegetal era encontrada em varios pontos da Amazonia, especialmente na confluéncia do Rio
Negro com o Solimdes e nas cabeceiras de varios afluentes do Amazonas. A borracha das
cabeceiras do Purus e dos formadores do Madeira, no atual estado do Acre, entdo territorio
boliviano, precisava chegar ao Oceano Atlantico. Como o alto Madeira ndo é navegavel
devido a uma série de corredeiras, se pensou na construcdo de uma ferrovia que cobrisse 0
trajeto encachoeirado, até chegar a parte navegavel, que comeca exatamente no lugar onde foi
fundada a cidade de Porto Velho. Os trezentos e sessenta e quatro quildmetros que
compreendem a Estrada de Ferro Madeira-Mamoré nasceram de uma iluséo e se tornou inatil
pouco depois da inauguracdo, pois o latex brasileiro se tornou um produto pouco rentavel, ja
que a Grd-Bretanha iniciara a exploracdo de seringueiras na Malésia e a importacdo de
matéria prima. Hoje a estrada de ferro é apenas um cemitério de ferros e dos milhares de
homens que morreram na sua construcéo.

Os dois viajantes partem em direcdo a Manaus, navegando pelo Rio Madeira abaixo,
mais de mil quilémetros de extensdo de aguas cor café com leite, passando por Borba até
encontrar o Amazonas, rio esse que € formado pela juncdo de dois grandes cursos de agua: as
aguas terrosas do Solimdes e as limpas e escuras dguas do Rio Negro. O famoso encontro das
aguas, que a principio ndo se misturam, da origem ao gigante Amazonas, que desembocara no
Atlantico: “O Amazonas ndo ¢ um rio, ¢ uma gigantesca avenida de agua: imponente,
impressionante, descomunal'?’ (NART, 2002, p.179).

Manaus, localizada praticamente no centro da selva amazonica, foi chamada assim
em honra dos indios exterminados para a sua construcdo. Era o centro de comercializa¢do da
borracha retirada por seringueiros semiescravizados, produto que fez prosperar os patrdes e a
cidade a partir da segunda metade do século XIX. O patrdo era um comerciante que
proporcionaria alimentos basicos e materiais Uteis para que os trabalhadores pudessem
entregar a quantidade determinada de latex, quantidade essa muitas vezes impossivel de ser
atingida, fazendo com que eles contraissem uma divida impossivel de ser paga e ficassem
presos aquela terra.

O viajante conclui que a cidade, atualmente com mais de um milh&o de habitantes,

que cresceu tendo os grandes e luxuosos centros urbanos europeus como espelho e que se

12 “E] Amazonas no es un rio, es una gigantesca avenida de agua: imponente, impresionante, descomunal”
(NART, 2002, p.179).
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desenvolveu com o sofrimento dos trabalhadores herdeiros dos indigenas da regido, agora
agoniza: os anuncios publicitarios fazem frente aos prédios de modelo europeu, as ruas
tradicionalmente estreitas agora cheias de vendedores ambulantes e os usuarios de drogas
licitas e ilicitas insultam os transeuntes: marcas da decadéncia da capital do ouro negro que
agora vive das glérias do passado.

Ao sair da Amazonia, apés “dois mil e quinhentos quilémetros de salto aéreo!3”
(NART, 2002, p. 283), entre os estados do Amazonas e Belém do Para, Javier Nart segue
viagem pelo norte do pais, dirigindo-se a Sdo Luis, a capital do Maranhdo. Ali o viajante
percebe a influéncia da cultura negra na regido, diferentemente do mundo amazonico
composto majoritariamente por brancos e mesticos, com forte marca indigena. Mesmo com o
protagonismo da cultura negra, baseado nos costumes, musicas, dancas herdadas do trabalho
forcado dos homens escravizados, a sociedade branca continua sendo hegemonica no nordeste
do Brasil. A capital do estado do Maranh&o foi construida tendo como modelo a cidade de
Lisboa, porém, j& praticamente em ruinas, a beleza estd na simplicidade do lugar. Vale
ressaltar ainda a exaltacdo da seguranca e da felicidade das pessoas, destacada pela descricéo
de uma procissdo festiva que abre espaco para um cortejo funebre. Tudo observado com
enorme interesse pelo viajante.

Apbs breve passagem por outro importante cartdo postal do Brasil, os Lencois
Maranhenses, a dupla segue para o litoral nordestino, mais precisamente para Fortaleza,
capital do Ceard, onde avistam belas paisagens naturais ao som do ritmo que, segundo o
narrador, move o Brasil, o forr6. H4 uma interrup¢do no relato da viagem com tentativas
frustradas de definir um gigante pais miscigenado e complexo, que é o Brasil. Voltando a
viagem, resta ainda um passeio de Buggy pelas praias de Natal, antes de fazer a ultima parada
em Fernando de Noronha, o paraiso isolado e protegido que se encontra no meio do oceano
atlantico.

Além de analisar a cara do pais, Javier aponta um olhar ateu para aspectos religiosos
no Brasil, desde o catolicismo do Padre Marcelo, descrito como fundador, diretor e
proprietario de uma agéncia de passaportes para a divina gléria, passando pelo espiritismo de
Kardec, pelos deuses importados do Candomblé, pelo sincretismo religioso praticado pelos
umbandistas e pelas diversas instituicbes evangelicas que abundam no Brasil.

O estrangeiro percebe, entdo, que o pais que transmite a ideia de liberdade sexual,

também é composto por miseraveis que sdo pressionados a buscar a salvacdo por meio dos

13 ““dos mil quinientos kildmetros en salto aéreo” (NART, 2002, p. 283).
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mistérios religiosos. Porém, toda diversidade cultural e todos os problemas do pais parecem
ndo ofuscar a beleza da mulher-modelo brasileira, todas elas apenas citadas, sem voz, até
mesmo a filha Laia, evidenciando que, nessa tentativa de criar um ensaio socioldgico,
explicando a multifacetada cultura brasileira, 0 que predomina é a descricdo pautada em
elementos simplistas, preconceituosos e pertencentes ao senso-comum.

A viagem fisica que da origem a narrativa de Bernardo Gutiérrez tem inicio na
cidade de Manaus, capital do estado do Amazonas, sob o olhar do patriarca dos Sateré Mawe,
cacique Luiz, e de seus netos que se revezavam para brincar com uma mascara do Batman,
com um objeto que imita um telefone celular e se encontram préximos a uma grande
televisdo, na qual uma telenovela era exibida. Esses produtos tem um potencial tdo grande que
chegam as comunidades mais isoladas do Brasil, adentrando as suas casas e apresentando
mundos diferentes aos seus habitantes.

Como parte desse mundo globalizado, os indigenas transculturados precisam
enfrentar os problemas urbanos dessa capital, ja que o prefeito da cidade, na época, Serafim
Correia, prometeu durante a campanha que daria o titulo de propriedade das terras, promessa
essa que nunca foi cumprida. Diante desse problema social, 0 viajante-escritor se pergunta:
“O que estou fazendo em Manaus, em uma cidade recondita, ilhada por terra do resto do
Brasil? O que busco no coracio da selva mais indémita do planeta?*4” (GUTIERREZ, 2010,
p. 21). E, a partir dessa reflexdo, percebemos que o narrador evidencia que ndo ira apenas
descrever o seu deslocamento turistico por esta terra, mas denunciard os problemas sociais
enfrentados pelos grupos indigenas e pelos brasileiros em geral, expondo a funcdo do seu
relato.

A viagem continua pelo centro de Manaus, que viveu seu esplendor entre o final do
século XIX e inicio do século XX, com o ciclo da borracha. Como ja comentamos, a Belle
Epoque selvatica figurou como uma época gloriosa para a cidade, porém o luxo e a
prosperidade urbana faziam frente ao precario tratamento dado aos seringueiros, os extratores
da matéria prima da borracha, que viviam como escravos em meio a selva amazonica. Nesse
contexto, 0 viajante-escritor observa as contradi¢fes desse lugar que recebe milhares de
pessoas, mas que nédo as acolhe como membro da sociedade.

Sentindo a necessidade de viajar e de sair da gigante, contaminada, ruidosa e
estressante cidade de Manaus, Gutiérrez navega com destino a Maués, capital do valioso

guarana. O Rio Amazonas, formado pelo encontro das aguas do Rio Negro com o Solimdes,

14 «; Qué estoy haciendo en Manaos, en una ciudad recondita, aislada por tierra del resto de Brasil? ;Qué busco
en el corazon de la jungla mas indomita del planeta?” (GUTIERREZ, 2010, p. 21).
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faz com que o viajante relembre viagens do passado, servindo também como rua e cenario
para as suas aventuras pelo exoético lugar. Dentre os atrativos do municipio esta o fato do
guarana ndo estar presente em toda a sua extensdo, o som constante do technobrega e a
ascensdo da internet nessa regido abencgoada pelo Deus Orkut, evidenciando a ideia de que
uma comunidade indigena ndo € mais 0 que se espera, ndo condiz com a imagem que é
transmitida pela midia e reconhecida como propria desses ambientes.

Navegando por outros roteiros, tomando o afluente Trombetas, o viajante busca
chegar a sua proxima parada: Oriximina. Para isso, precisa passar por Parintins, a famosa
cidade dos festivais de boi-bumba, onde os bois Garantido e Caprichoso garantem publico e
fama para o festival que acabou por se transformar em um dos pontos turisticos da Amazonia,
comparado, como um irmao de menor fama midiatica, ao carnaval carioca.

O objetivo desse aparente desvio de uma rota apenas turistica é conhecer um pouco
da cultura negra da regido, ja que “no Rio Trombetas se encontra a maior comunidade de
remanescentes de quilombos, os descendentes dos escravos africanos fugidos, os negros da
selva’® (GUTIERREZ, 2010, p. 94). Além disso, nesse lugar o viajante tem o intuito de
entender os séculos de pesadelo causado pelo branco e as angustias dos caboclos, 0s
habitantes da Amazonia rural, esse povo marcado pela invisibilidade que aprendeu com o0s
indios a sobreviver no meio da floresta.

Segundo o autor, seria muito facil narrar uma viagem turistica, estar alienado dos
problemas da regido. Nesse contexto, a proxima escala, Santarém, de volta ao Amazonas, na
foz do Tapajos, poderia ser descrita apenas como o lugar dos indios tupaiu e tapajo, mas “na
Amazonia os caminhos-que-ndo-sdo-rios se traduzem em débacle, devastacéo e desolagio®”
(GUTIERREZ, 2010, p. 133). Por esse motivo, 0 viajante interrompe a narrativa para voltar
ao ano de 2005 e relembrar outra viagem, viagem dentro da viagem, narrativa dentro da
narrativa. Ndo se trata de uma viagem turistica, mas jornalistica, pela Transamazoénica, na
mesma regido, mais ao sul, para acompanhar a Policia Federal na investigacdo e na resolucéo
de casos de trabalho escravo em grandes fazendas nas regides de Maraba, Pacaja e Sdo Felix
do Xingu.

Alter do Chdo, uma charmosa aldeia préxima as margens do Rio Tapajés, abaixo de
Santarém, atualmente vive do turismo e respeita a natureza, servindo de trampolim para o

viajante chegar a Fordlandia e Belterra, as cidades perdidas da borracha, das quais quase

15 “en el rio Trombetas se encuentra la mayor comunidad de remanescentes de quilombos, los descendientes de
los esclavos africanos huidos, los negros de la selva” (GUTIERREZ, 2010, p. 94).

16 “En la Amazonia, los caminos-que-no-son-rios se traducen en debacle, devastacion y desolacion”
(GUTIERREZ, 2010, p. 133).
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ninguém se recorda. Com o boom automobilistico, Henry Ford construiu esses lugares a
imagem e semelhanca das urbes estadunidense para suprir as demandas das suas fabricas. O
plano lunatico de criar um pedaco dos EUA na selva ndo levou em consideracao a realidade
da regido: os horarios rigidos de trabalho (das seis até as quinze horas, quando o calor ndo
permite que se passe do meio dia), a obrigacdo de usar sapatos, a dieta a base de
hamburgueres, as casas que ndo permitiam a ventilagdo, a proibicdo de bebida alcodlica.
Todos esses problemas causaram a indignacdo dos trabalhadores e, como consequéncia, 0
fracasso da empresa de Ford, que perdeu por volta de vinte milhdes de ddlares na época. As
cidades, hoje fantasmas, perdidas no meio da selva que reconquistou seu espaco, vivem hoje
praticamente do turismo especializado e caro que consegue chegar a essa regido perdida no
interior da Amazonia.

Retomando o relato principal e a viagem primitiva, seguindo a descida do rio
Amazonas, que o jornalista chama de rua, ele chega a foz do rio, em sua margem norte:
Macap4, cidade cortada pela linha do equador e capital do estado do Amapa. Lugar de gente
pobre, a cidade é descrita como sendo “apenas uma favela superlatival’” (GUTIERREZ,
2010, p. 174). Para fugir da pobreza, muitas pessoas se dirigem ao norte e tentam cruzar o
Oiapoque com destino & Guiana Francesa, porém muitas delas morrem pelas méos dos
agentes europeus. Nessa regido de garimpo, o jornalista chama a atencao para o fato de que o
paraiso do ouro recebe muitas meninas brasileiras que trabalham como prostitutas, recrutadas
por redes internacionais.

A viagem poderia terminar na llha de Marajd, lugar onde o rio Amazonas se parte
em centenas de bracos, mas Gutiérrez se dirige a Belém do Para, na margem sul do rio, outro
final possivel para o rio e outro final para a histdria. Assim como o rio que se desmembra em
diversos outros rios, a viagem também apresenta outras viagens e o viajante se lembra de um
periodo que viveu em Belém, no ano de 2004, quando a Amaz6nia era apenas uma tela em
branco para ele. Lembra-se também dos misteriosos e fantasticos rituais africanos em Belém,
as noites de umbanda, do misticismo, da fé e da diversidade de crencas brasileiras, indicando
0 respeito que o viajante tem pelas diversas institui¢ces religiosas que coexistem no Brasil,
descri¢bes que buscam a neutralidade de um narrador que ndo impde uma crenca especifica
sobre os habitantes visitados.

Na mesa do bar Veneza, entre memorias e conversas com o0s dois amigos, Karla e

Paulo, Gutiérrez relembra o “boi, cavalo, terreiro, asfalto, bumba, floresta urbana, caboclos,

17 “apenas una favela superlativa” (GUTIERREZ, 2010, p. 174).
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cidade, Orkut, Africa, virgens catolicas, selva, urbe, soja transgénica‘®” (GUTIERREZ, 2010,
p. 188), elementos que, para ele, representam a sintese da Amazonia. Apds a viagem fisica e
as viagens pela retrospectiva dos fatos vividos, Gutiérrez, caminhando pela areia da praia de
Marajo, onde pode finalmente se encontrar com Raquel, seu porto seguro, a brasileira com
quem construird uma familia. Depois de tanto rio, de tanta &gua, de tanta vida, chegou a hora
de descansar.

Como ja dissemos anteriormente, a viagem coloca o viajante diante do outro e de
suas proprias convicgdes, uma vez que € obrigado a olhar para os individuos com curiosidade
e de forma ampla, para fazer com que aquele ato tenha uma funcgéo especifica para a sua vida.
Para tanto, € necessario que ele retome as suas experiéncias e bagagens como forma de
aprendizado e evolugo. E nesse ponto que podemos perceber pontos de distanciamento entre
os dois relatos.

Javier Nart relata sua passagem por lugares desconhecidos e estranhos, limitando-se
a descrever 0 que para ele € interessante, sem se preocupar com 0s seres que ali vivem e com
a imagem que por ele € transmitida. Ja Bernardo Gutiérrez produz uma narrativa mais voltada
aos aspectos sociais, colocando-se em uma posicdo critica e apresentando uma Vvisdo
jornalistica, a0 mesmo tempo em que busca na literatura e na histéria modos de comprovar o
que por ele € relatado, apresentando sua experiéncia pessoal somada as necessidades da
populagdo visitada. Todavia, precisamos indicar que essa Oposi¢cdo entre o turista e
investigador social sera discutida com maior profundidade no capitulo seguinte.

N&o ha davida de que Gutiérrez se preocupa com a construcao da sua identidade, da
identidade do ser observado e também da identidade do seu leitor, que busca satisfazer sua
curiosidade, discutir problemas pessoais e fugir da sua realidade para se aproximar dos
individuos observados. Apesar de muitas vezes apresentar tracos arguetipicos, 0 viajante
trabalha com uma imagem caleidoscépica de um Brasil formado pelo conjunto de racas e
culturas, somado a diversidade de problemas sociais, que formam um pais miscigenado e real.

Dessa forma, percebe-se um nimero maior de viagens realizadas por Gutiérrez, uma
vez que o seu deslocamento fisico e a observacdo das coisas exteriores fazem com que
produza viagens psicolégicas, buscando elementos na memdria, na histéria, na literatura, nas
lendas e na realidade para realizar um mergulho em si mesmo, para refletir sobre a propria

existéncia e a existéncia do outro.

18 «“Boi, cavalo, terreiro, asfalto, bumba, jungla urbana, caboclos, ciudad, Orkut, Africa, virgenes catélicas,
selva, urbe, soja transgénica (GUTIERREZ, 2010, p. 188).
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O trajeto de Gutiérrez pela regido amazonica fez com que ele entrasse em contato
com uma nova realidade, oportunizando aprendizagens e transformacdes individuais,
transpondo as suas proprias fronteiras pessoais e possibilitando, por meio do seu relato
direcionado aos compatriotas, a ressignificacdo das imagens do Brasil veiculadas ao longo da
historia. O olhar para os aspectos sociais e a énfase nos problemas enfrentados pelo brasileiro
faz com que o relato seja mais verossimil, caracteristica extremamente relevante se pensarmos
na necessidade de reconstruir as imagens nacionais que sempre foram pautadas em descri¢oes
simplistas e generalizadoras.

Por sua vez, o Brasil de Javier Nart é, de modo geral, apresentado como paraiso
terreal, psicoldgico e carnal, cujas belezas naturais, a rica flora, os animais exdticos servem
como prova de que esse é 0 espaco perfeito para o refugio. Essas construcdes que sdo
pautadas no olhar para o que é considerado exotico e distante do viajante europeu reforcam o
imaginario desde que os primeiros viajantes desembarcaram no Brasil. Fica evidente que as
viagens realizadas por Nart se configuram como um reflexo representativo formulado a partir
das informacd@es adquiridas com o tempo e pelo contato com os temas classicos desenvolvidos
sobre o Brasil, disseminados e reforcados pelas institui¢des ideoldgicas, representando, assim,
um reflexo da identidade do viajante.

Nart se aproxima dos inumeros viajantes europeus que vieram a América e
representaram a regido de acordo com a ideologia hegemdnica, autoritaria e normativa. A
descricdo espacial, a valorizacdo das riquezas e a caracterizacdo dos observados pelo carater
exotico faz com que seja mantida a posicdo do continente europeu como uma poténcia e um
grande centro de poder planetario. Essa posicdo de superioridade se configura como um
(r)estabelecimento da dominag&o imperial do Ocidente sobre o Oriente.

Diante dessas informacgdes, podemos analisar o nivel de verossimilhanca atingida
pelos narradores, hierarquizando esse aspecto entre maior e menor nivel de harmonia com os
fatos, uma vez que um viajante entra em contato com os aspectos sociais do ambiente visitado
e outro se encontra mais atrelado as imagens histdricas criadas sobre o Brasil, auxiliando,
assim, na reproducdo desses imagotipos. Neste ponto, é preciso ressaltar que ndo existe uma
realidade univoca que possa ser transmitida pela literatura, porém faz-se necessario o
afastamento dos processos de significacdo e interferéncias desenvolvidas pelas generalizagoes
que regeram sempre a Visdo estrangeira sobre esta terra, distanciando-se da posicdo
colonizadora que ainda vigora em alguns povos.

Para refletir sobre o nivel de verossimilhanga atingido pelos dois narradores em seus

textos, precisamos considerar 0s imagotipos classicos disseminados desde a chegada dos
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primeiros viajantes no Brasil, enfatizando a ideia de paraiso exotico e Eldorado, atrelada as
nogOes de dominagéo cultural, colonialismo, subdesenvolvimento, ideologia, racismo, terceiro
mundo, entre outros temas caros aos estudos culturais e pds-coloniais. Em sintese,
buscaremos apontar os tracos caracteristicos desses imagotipos, visando combater os mal-
entendidos, as generalizacBes e simplificacbes construidas com o intuito de manter a

dominacdo das classes hegemonicas sobre outras classes subalternas.

2.2 - AS IMAGENS DO BRASIL

Desde o primeiro momento do desembarque dos espanhois na América, estava criada
no imaginario europeu uma paisagem edenizada, os olhos viam o que era conveniente, se
escutava o que reforcava o mundo imaginario criado anteriormente. Nesse contexto, a
natureza era apresentada com todo seu esplendor, a beleza dos animais exoticos era ressaltada,
o diferente clima chamava a atencdo dos viajantes. A América era apresentada como um
espaco paradisiaco e um lugar livre de todo pecado.

Essas descricdes que levam a crer que o Novo Mundo € o proprio Paraiso Terrestre,
cuja ideia surgiu de textos anteriores, remontam as tradicdes ligadas ao cristianismo e a visdo
simbdlica da natureza difundida pelos padres da Igreja durante os séculos. Estdo diretamente
ligadas & passagem encontrada em Génesis, 2, 9-25 e 3, 1-24, onde se narra a forma como
Deus criou os primeiros seres humanos e os deu como habitacdo um horto localizado nas
bandas do Oriente. O lugar é apresentado como um espac¢o agradavel, cheio de plantas, que
proporcionam alimento necessario para a sobrevivéncia. Nesse jardim havia ainda a arvore da
vida, cujos frutos dariam vida eterna, e também a da ciéncia do bem e do mal, Unica
expressamente proibida aos seres que 1& habitavam, sob pena de morte (HOLANDA, 2000).

Para os primeiros viajantes, a America era um cenario miraculoso, um espaco cheio
de mistérios e de infinitas possibilidades. A exuberancia da vegetacdo, a fertilidade da terra, o
colorido das aves, a falta de pecado dos indios, ofereciam-lhes descricbes que remetiam
diretamente ao Eden. Segundo Holanda (2000), é nesse contexto que a expressdo Novo
Mundo, criada por Anghiera, antes mesmo de Vespucio, é utilizada pelos viajantes para
designar as terras “descobertas”.

Essa mesma fantasia ainda perdura, uma vez que, ao analisar os temas levantados nas

obras estudadas neste trabalho, observamos, em maior ou menor grau, que as imagens séo
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construidas a partir de elementos exdticos, formatadas pelas diferentes modalidades da midia
e absorvida pelos brasileiros na constru¢do discursiva de sua identidade nacional. Dificil
estipular quando exatamente essa imagem foi criada, porém, ao analisarmos superficialmente
as primeiras escritas sobre esta terra, veremos que as descricdes ndao fogem muito desse
padrdo. A populacdo brasileira sempre foi pintada como diferente, exética, anormal. Devido a
absorcdo desses elementos como parte da composicdo da cultura nacional e a posicdo de
subalternidade que o pais ainda enfrenta, percebemos que as mesmas construcdes imagéticas
continuam a vigorar nos relatos atuais.

Nessa perspectiva, observamos que Javier Nart apresenta uma visdo mais edénica,
mais presa aos imagotipos brasileiros. Desenvolvera, por esse viés, uma narrativa simplista
sobre 0 ambiente amazdnico e pantaneiro por extensdo. Essas construcdes vao desde o fato de
considerar o clima da Cuiabé, cidade que bate recordes de alta temperatura no Brasil, de um
“seco perfeitamente suportavel'® (NART, 2002, p. 91), até descrever “O 6nibus, como todos
no Brasil, era amplo, limpo, potente e veloz. E, gracas a Deus, silencioso?®’ (NART, 2002, p.
114). Nesse mesmo Viés, a mobilidade, tanto por terra quanto pela agua, no Brasil ocorre,
pelos olhos desse viajante, dentro de uma ordem indiscutivel, quase méagica. Essa imagem
idilica pode ser observada também nas descri¢des dos barcos utilizados na Amazonia, onde 0s
banheiros “permaneceram indefectivelmente limpos nos quatro dias de duragdo da viagem.
Dois sanitarios para mais de duzentas pessoas. T&o0 inverossimil como certo?” (NART, 2002,
p. 158).

Alimentando-se também desse mito, Bernardo Gutiérrez realiza descri¢cbes que
privilegiam os aspectos positivos das florestas, chamando a atenc¢do do viajante pela beleza,
pelos aspectos contemplativos, promovendo nele uma espécie de transe introduzido pela

imponéncia desse espaco magico.

Estamos em abril, ao final da estagdo das chuvas. A paisagem — pastos, lagoas,
arvores, casas de madeira — me absorve durante uma hora. Me deleito no famoso
bosque inundado, que em ocasides se estende por quase cem quilémetros pelos
leitos dos rios afora. Sua vegetagdo se denomina igap6. Suas plantas sdo hidrdfitas,
estdo preparadas para a agua. O igapO exibe também profusdo de orquideas e
nenufares, conhecidos no Brasil como vitéria régia. Os seres humanos deste reino
metade &gua-metade terra, deste universo flutuante e indefinido, séo seres anfibios

19 “seco perfectamente soportable” (NART, 2002, p. 91).

20 “E] autobus, como todos los de Brasil, era amplio, limpio, potente y veloz. Y, a Dios gracias, silencioso”
(NART, 2002, p. 114).

21 «“se mantuvieron indefectiblemente pulcros en los cuatro dias que duré el viaje. Dos retretes para mas de
doscientas personas. Tan inverosimil como cierto (NART, 2002, p. 158).
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que constroem casas elevadas com palafitas de madeira que os resguardam das
elevagdes do rio®? (GUTIERREZ, 2010, p. 54).

Essa imagem mostra uma Amazonia detentora de diversas qualidades que precisam
ser exaltadas, criando, a partir de uma descricdo poética, um ambiente que proporciona
viagens pela sua prépria imaginacdo e pelo imaginario tdo difundido desde o inicio da
colonizagdo americana. Além de evidenciar uma tentativa de associar a Amaz6nia com 0
paraiso biblico, observamos também a comparacgdo dos seres humanos que habitam esse lugar
com anfibios que se adaptam facilmente ao ambiente e, por esse motivo, precisam ser
valorizados como seres diferenciados, exoticos. Interessante ressaltar ainda que 0s seres
humanos sé&o valorizados pelo poder de adaptacdo, gerando uma aproximacao deles com os
animais e colaborando com a ideia de que a regido precisa de cuidados externos, proposta
difundida desde as primeiras cronicas sobre o0 pais.

Da mesma forma, em outro momento, viajando pelo encontro das aguas dos rios
Negro e Solimdes, Gutiérrez (2010, p. 50) indica que “A beleza do rio Negro — misterioso,
sensual — € surpreendente. Esbanja elegancia, aromas. E uma aura legendaria que parece
sussurrar sofrimento centenario, descobrimentos magicos 2 ”. Nesse sentido, mesmo
considerando as dificuldades histdricas sofridas pelo povo natural, a Amazonia esta situada
sob um conjunto de elementos sutis que produz uma realidade magica, sobrenatural. Essa
posicdo do viajante mostra que, mesmo se afastando dos aspectos miticos da selva, ele ndo
consegue se desvencilhar totalmente das lendas vinculadas ao local.

Dessa exaltagdo das qualidades e riquezas naturais do ambiente surge também o mito
do Eldorado. A sua origem remonta a tradi¢do oral indigena que aponta para a existéncia de
uma entidade que habitava o interior do continente americano e que recobria o préprio corpo
com pb de ouro, indicando que o lugar continha uma enorme quantidade desse mineral
precioso. Outra teoria reporta as tradigdes classicas gregas e latinas que apresentavam textos
sobre a “Idade Dourada”. Porém, é impossivel delimitar exatamente a sua criagdo, uma vez

que ele sempre fez parte do imaginario europeu (ESTEVES, 2007).

22 “Estamos en abril, al final de la estacion de las lluvias. El paisaje — pastos, lagunas, arboles, casas de madera —
me absorbe durante una hora. Me deleito en el famoso bosque inundado, que en ocasiones se extiende hasta casi
cien kilémetros fuera de los cauces de los rios. Su vegetacién se denomina igap6. Sus plantas son hidrofilas,
estan preparadas para el agua. El igap6 exhibe también profusion de orquideas y nentfares, conocidos en Brasil
como Vitoria régia. Los seres humanos de este reino mitad agua-mitad tierra, de este universo flotante e
indefinido, son seres anfibios que construyen casas elevadas con zancos de madera que los resguardan de las
subidas del rio” (GUTIERREZ, 2010, p. 54).

23 “La belleza del rio Negro — misterioso, sensual — es sobrecogedora. Derrocha elegancia, aromas. Y un durea
legendaria que parece susurrar sufrimiento centenarios, descubrimientos magicos” (GUTIERREZ, 2010, p. 50).
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E certo que a partir da viagem de Francisco de Orellana, por toda a extensdo do rio
Amazonas, e por meio da pena de frei Gaspar de Carvajal, que mencionou 0 encontro com as
supostas mulheres guerreiras, passamos a encontrar o reino do ElI Dorado quase sempre
associado ao também lendario reino das Amazonas. Dessa forma, o mito, que se consolidou
no seculo X VI, passou a ser repetido e reconfigurado em diferentes épocas e por viajantes de

diversas origens. Para Gutiérrez,

Carvajal aumentou o mito da Amazonia exdética que ja circulava sobre as selvas do
Oriente de Quito. Frei Gaspar, o frade da ficgdo cientifica, foi quem deu o pontapé
de saida para a interpretacdo méagica da selva. Ainda que o proprio Francisco de
Orellana, quando subiu o rio Orinoco em 1535, j& seguisse em direcdo a um lago
situado préximo a linha do Equador, onde poderia estar a cidade de Manoa, o mitico
El Dorado. O controverso britanico Walter Releigh — poeta, corsario e explorador —
se lancou em 1594 na busca do El Dorado, subindo o rio Orinoco e seu afluente
Caroni. E alimentou ainda mais 0 mito da cidade do ouro em seu exagerado e
fantasioso relato O descobrimento da Guiana (1596)%* (GUTIERREZ, 2010, p. 56).

Desde a chegada dos europeus nesta terra, 0 mito passa a ser direcionado ao proprio
continente americano, que se configura como uma espécie de miragem, um espaco fértil que
representa a possibilidade de riqueza fécil, fazendo com que muitas vezes essa historia,

repetida a exaustdo, seja confundida com a realidade.

Exploradores europeus visitaram a regido ao longo dos séculos XVIII e XIX, como
o francés Charles de La Condamine, em 1735; o brasileiro Alexandre Rodrigues
Ferreira, em 1784; o alemdo Alexander von Humboldt, em 1799; ou os ingleses
Richard Spruce, Henry Bates ou Henry Wickhan. Eles estudaram a fauna e a flora
locais, de acordo com o0s novos principios cientificos e desmentiram em seus relatos
a existéncia dos fantasticos reinos. No entanto, ja avancado o século XX, ainda
houve expedicOes que tentariam encontrd-los. A mais famosa, por seus resultados
tragicos, foi encabecada pelo coronel norte-americano Percy Fawcett, que se
internou Mato Grosso adentro em 1925 e ndo regressou jamais. Mais recentemente,
o francés Serge Debrd desapareceu, com seus companheiros de expedigdo, nas
selvas peruanas, 0 mesmo aconteceu com o antrop6logo noruegués Lars Hafksjold,
em 1997 (ESTEVES, 2007, p. 237).

De qualquer maneira, esses exploradores, que ao longo dos anos tentaram desmentir
a existéncia desse reino fantastico, e aqueles que buscaram encontra-lo, colaboraram para

manter vivo esse mito no imaginario popular. A partir das descricdes exageradas e pautadas

nos aspectos magicos da selva, estava plantada uma semente que brotaria e se desenvolveria

24 «Carvajal aumento el mito de la Amazonia exética que ya circulaba sobre las selvas del Oriente de Quito. Fray
Gaspar, el fraile de la ciencia ficcion, fue quien dio el pistoletazo de salida para la interpretacion magica de la
jungla. Aunque el propio Francisco de Orellana, cuando remont6 el rio Orinoco en 1535, ya iba tras un lago
ubicado cerca de la linea del Ecuador, donde podria estar la ciudad de Manoa, el mitico EI Dorado. El
controvertido britanico Walter Releigh — poeta, corsario y explorador — se lanz6 en 1594 a la bisqueda de El
Dorado, remontando el rio Orinoco y su afluente Caroni. Y alimentd todavia mas el mito de la ciudad del oro en
su exagerado y fantasioso relato EI descubrimiento de Guaiana (1596)” (GUTIERREZ, 2010, p. 56).
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durante séculos no imaginario mundial. Importante destacar também que, para além desses
nomes reconhecidos pela historia, outros muitos levantaram a hipGtese da existéncia ou
discorreram sobre esse imagotipo nos textos em que relatam a viagem pela Amazonia.

De acordo com Todorov (1983), Cristovdo Colombo utilizou o mito do Eldorado
como argumento para incentivar seus tripulantes na viagem pelo continente desconhecido e
nas adversidades encontradas pelo caminho, evidenciando o valor comercial do simbolo
alquimico da perfeicdo. A soma do aspecto financeiro com as ideias extraidas dos textos
sagrados fez com que o Eldorado fosse transposto para o continente americano, 0 que
proporcionou que esse espaco se transformasse na transfiguracio do Eden, ressaltando a ideia
de que a Terra aqui se renovaria e, por isso, precisaria ser cuidada e protegida contra as
ameagas.

Percebendo a importancia da floresta amazonica para o Brasil e para 0 mundo,
Gutiérrez procura entender o porqué se discute tanto as questdes ecoldgicas e, para isso, se
encontrara com o estadunidense Philip Fearnside, pesquisador vinculado ao Instituto Nacional
de Pesquisas da Amazodnia (INPA), descrito como uma das personalidades da area, com quem
espera discutir e entender questdes concernentes ao meio ambiente de Manaus. Segundo o
viajante, esse cientista dedicou sua vida a estudar assuntos que dizem respeito ao aquecimento
global, produzindo, a partir disso, trezentos e cinquenta textos com essa tematica.

A partir dessa conversa, entende-se que a capital do estado do Amazonas ainda
apresenta suas florestas preservadas devido a inexisténcia de rodovias asfaltadas, sugerindo,
assim, que o desmatamento aumentara consideravelmente a partir do momento em que houver
investimentos nas estradas, pois isso possibilitara que os madeireiros, pecuaristas e produtores
de soja se apropriem comercialmente do espago. Assim, entendemos que, na opinido de
Gutiérrez, € necessario manter a floresta isolada do restante do continente para que ela nao
sofra nenhum tipo de exploracdo destrutiva.

Em contrapartida, ao apresentar sua posi¢do sobre a conservacdo da floresta, Nart
defende que a teoria dos ecologistas é simplista, miope e absurda, pois se apresenta sob 0
discurso protecionista, com o objetivo de garantir os privilégios dos paises desenvolvidos. O
narrador busca, entdo, desconstruir esses discursos gque, segundo ele, se opdem ao bem estar
da populacéo ao inserir obstaculos no processo natural de desenvolvimento do pais.

Segundo dados apresentados na obra, a Amazo6nia possui vinte e trés por cento das
espécies vivas do planeta e seres humanos plenamente integrados a natureza, longe de
qualquer maldade, vivendo em um territorio ideal e cercado de pessoas que beiram a

perfeicdo. Além disso, 0 espago é apresentado como “uma reserva de minerais, de gas, de
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petroleo em quantidades descomunais. Uma riqueza ao alcance das mdaos que é preciso
administrar com extrema prudéncia para ndo destruir irremissivelmente o fragil ecossistema
em que se encontra®®” (NART, 2002, p. 271).

Com esse perfil, percebemos que os aspectos naturais amazénicos séo exaltados pelo
viajante-escritor, ressaltando a importancia da preservacdo ambiental, pois tanto acima da
terra como debaixo dela sdo encontrados importantes produtos comercializaveis e a sua
exploracdo pode ser extremamente destruidora, tendo em vista a fragilidade do ecossistema
amazonico.

Na tentativa de apresentar projetos governamentais na Amazonia, Nart afirma que

Em principio, 0 Amazonas é o paraiso dos ecologistas, com quase cinquenta areas
de conservagdo entre parques nacionais, reservas bioldgicas, reservas florestais,
bosques nacionais, reservas bioldgicas, reservas comunitarias, bosques estatais de
reserva sustentavel, reservas indigenas, sitios ecoldgicos e reservas extrativas 26
(NART, 2002, p. 272).

Nesse contexto, observamos que o narrador utiliza de forma genérica o termo
Amazonas para se referir a floresta, indicando que as inimeras divisbes promovidas pelo
governo se apresentam como uma maneira de manter a minima ordem no lugar, atendendo
todas as necessidades da populacdo, porém, na pratica, se configura como uma acgédo negativa
para a coletividade, visto que ela atende somente aos ecologistas. Por conseguinte, explica

que, em sua opinié&o,

A Amazdnia ndo é um paraiso antropoldgico, zooldgico, botanico, que se clama e
reclama desde a comodidade, seguranga e bem-estar do mundo desenvolvido, esses
trés pilares sdo consequéncia da acdo do homem sobre o seu meio, da transformacéo
radical dos rios, matas e espagos em que se criaram &reas de cultivo, desbravando,
desmatando as florestas. Tracando rodovias que facilitaram as comunicagdes, 0
comércio, a cultura. Exportando recursos minerais. Transformando e fundindo
povos?’ (NART, 2002, p. 280).

% “La Amazonia es una reserva de minerales, de gas, de petrdleo en cantidades descomunales. Una riqueza al
alcance de la mano que es preciso gestionar con extrema prudencia para no golpear, destruir irremisiblemente el
frégil ecosistema en el que se encuentra” (NART, 2002, p. 271).

%6 “En principio, el Amazonas es el paraiso de los ecologistas, con casi cincuenta 4reas de conservacion entre
parques nacionales, reservas bioldgicas, reservas forestales, bosques nacionales, reservas biolégicas, reservas
comunales, bosques estatales de reserva sustentable, reservas indigenas, estaciones ecoldgicas y reservas
extractivas” (NART, 2002, p. 272).

2 “La Amazonia no es ese paraiso antropoldgico, zooldgico, botanico, que se clama y reclama desde la
comodidad, seguridad y bienestar del mundo desarrollado, tres pilares consecuencia justamente de la accion del
hombre sobre su medio, de la transformacion radical de rios, bosques y costas en los que se crearon campos de
labranza desbravando, desflorando, los bosques. Trazando carreteras que facilitaron las comunicaciones, el
comercio, la cultura. Explotando recursos minerales. Transformando y fundiendo pueblos” (NART, 2002, p.
280).
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O espaco que inicialmente foi apresentado a partir de suas riquezas naturais, agora é
descrito pelos aspectos negativos promovidos pela acdo humana. Porém, com esse jogo de
contradi¢cbes, o narrador aponta para 0s beneficios gerados pelo desmatamento e a
transformagao da floresta em espaco “produtivo”. Nessa perspectiva, a solucdo para 0S
problemas sociais parece estar associada ao desflorestamento amaz6nico, no entanto é
indiscutivel que a transformagdo que esse ato produziria seria sentido apenas por uma
pequena parcela da populacdo que detém poder politico e econdmico na regido.

Seguindo a linha de raciocinio articulada as suas reais intengdes, o narrador conclui
que “O ecossistema amazonico ndo pode ser o jardim intocavel que pretendem os ecologistas
ocidentais. Uma Amazonia contra os seus habitantes?®” (NART, 2002, p. 281). Esse discurso,
juntamente com todos os dados apresentados pelo narrador, € utilizado para descrever o
cinismo de alguns paises em tentar regular o desenvolvimento amazonico (e brasileiro, por
consequéncia) e protestar pelos direitos do Brasil de garantir os elementos basicos para seu
desenvolvimento, como a criagdo de rodovias para escoamento da produgéo.

Ao apresentar os Estados Unidos como simbolo principal dos paises ocidentais e
pertencente ao chamado Primeiro Mundo, fica relegada ao Brasil a posi¢do de inferioridade
assegurada no Oriente. E necessério pensar a utilizacio desses conceitos para dividir o mundo
em duas partes, partindo do pressuposto de que essa oposicao se estabelece como uma forma
de poder imperial, aplicada de forma determinista nos discursos correntes e difundidas pelas
instituicGes de forma mecanica, desenvolvendo-se como norma para 0s seres envolvidos no
processo. Em resumo, essa dualidade se estabelece como “um estilo ocidental para dominar,
reestruturar e ter autoridade sobre o Oriente” (SAID, 2007, p. 29).

Da mesma forma que se opde ao projeto ecoldgico da Amazbnia, Nart também
apresenta visdo semelhante para a regido Centro-Oeste do Brasil. No trajeto entre Campo
Grande e Cuiaba, o viajante observa que a terra avermelhada, perfeitamente fértil, possui
“vacas, vacas e vacas, vinte e cinco milhdes de hibridos de zebu indiano e bovino europeu,
mina quase infinita de carne e leite para alimentar as dezenas de milhdes de brasileiros de
hoje e de amanh&?®” (NART, 2002, p. 77). Sem se preocupar com os efeitos que a producio
bovina causa ao meio ambiente, o narrador ainda indica os causadores da destruicdo da

natureza:

28 “E] ecosistema amazonico no puede ser el jardin intocable que pretenden los ecologistas occidentales. Una
Amazonia contra sus habitantes” (NART, 2002, p. 281).

2 “vacas, vacas y vacas, veinticinco millones de hibridos de cebu indio y bovino europeo, mina casi infinita de
carne y leche para alimentar a las decenas de millones de brasilefios de hoy y de mafiana®®” (NART, 2002, p.
77).
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Fogos destruidores de vida vegetal e animal, desertificadores. O fogo, a serra elétrica
nos campos, 0 mercUrio e outros agentes quimicos utilizados para a purificagdo do
ouro nas aguas dos rios sdo 0s grandes assassinos desta natureza incomparavel,
Unica, que ja esta desaparecendo® (NART, 2002, p. 79).

Os incéndios, as serras elétricas e 0 mercurio sdo apontados como vildes ambientais,
sem considerar que todos esses instrumentos s6 funcionam com a forca e administracdo
humana. Porém, mesmo diante de uma realidade que apresenta problemas, o narrador indica
que esse € 0 processo natural para se atingir o verdadeiro desenvolvimento, tendo a Europa

como grande espelho e exemplo de centro civilizatorio.

Uma paisagem que figura nos manuais dos ecologistas radicais como crime
ecoldgico, arboricidio assassino, e que ndo é sendo a ldgica e o inevitavel processo
pelo qual a humanidade amplia suas terras produtivas. Do bosque a lavoura.
Exatamente 0 mesmo processo que realizaram nossos ancestrais europeus e que
foram a base, suporte alimenticio, para a civilizagdo que atualmente gozamos 3!
(NART, 2002, p. 123).
Considerando tudo o que foi registrado, fica evidente que o objetivo de desconstruir
a imagem cristalizada no imaginario europeu sobre um Brasil paradisiaco ndo ¢ atingido. E
comum a voz em primeira pessoa apresentar o seu ponto de vista sobre a paisagem e o0s
problemas socioambientais presentes no espago visitado, poréem essas descricdes ndo sdo
ingénuas, mas construidas a partir de fatores da subjetividade do narrador, que seleciona
informacBes no seu acervo pessoal para apresentar uma visao eurocéntrica, minimizando os
problemas da terra visitada ao utilizar discursos inflamados a respeito do que ele considera ser
os reais problemas do pais.
Ao ameacar desconstruir a ideia de Paraiso Terreal e da visdo edénica da América, 0
que realmente ressalta é a ideologia empregada ha mais de cinco séculos no Brasil: a
inferioridade do colonizado em gerir suas riquezas e a superioridade do europeu-colonizador
em destacar possiveis problemas e propor solu¢des. Nart ndo consegue se desvencilhar do
discurso hegemonico ocidental e utiliza-se da sua posicdo privilegiada para reproduzir as
imagens estereotipadas do Brasil, pautadas, sobretudo, na concepgdo de que o interior
brasileiro € um espaco fértil e que precisa ser trabalhado como projeto comercial de

desenvolvimento. E o Eldorado reconstruido sob a ideologia colonizadora. Nesse contexto,

%0 Fuegos destructores de vida vegetal y animal, desertificadores. El fuego, la sierra mecénica en los campos, el
mercurio y otros agentes quimicos utilizados para la purificacion del oro en las aguas de los rios, son los grandes
asesinos de esta naturaleza incomparable, Unica, que ya estd desapareciendo (NART, 2002, p. 79).

31 Un paisaje que figura en los manuales de los ecologistas radicales como crimen ecoldgico, arboricidio asesino,
y que no es sino el l6gico e inevitable proceso por el que la humanidad amplia sus tierras productivas. De bosque
a labranza. Exactamente el mismo proceso que realizaron nuestros ancestros europeos y que han sido la base,
cimiento alimenticio, de la civilizacion de la que actualmente gozamos (NART, 2002, p. 123).



54

precisamos ressaltar o fato de que mito esta sempre vinculado ao pais colonizado, embora seja
0 colonizador o Unico detentor de conhecimento e capacidade para gerir as suas riquezas,
evidenciando, mais uma vez, a hierarquia instaurada nesse sistema de poder.

Sabemos que a desconstrucédo da classica imagem idilica comeca logo apos o castigo
a que se viram sujeitos os primeiros habitantes do Eden. A harmonia em que todos os seres
viventes estavam inseridos também se dissipou em consequéncia do pecado cometido. Fora
dos portBes do Paraiso e ao lado de toda beleza natural e dos seres perfeitos criados pelo Todo
Poderoso, encontra-se a dor, o desespero, a mortalidade. O Jardim passa de lugar magico para
um espaco onde reina 0 medo, 0 espanto e 0 perigo. Esses sentimentos opostos seguiram
durante os séculos no imaginario europeu, fazendo com que se acreditasse, pautados nos
registros biblicos, na existéncia fisica desse mundo paradisiaco. Essa crenca influenciara o
pensamento da época e fara com que nasca a esperanca de atingir em algum momento o téo
sonhado espago livre de pecado para responder aos desejos de redencédo e de retratagdo com
Deus.

Existia a esperanca de que o Eden n3o estivesse totalmente excluido do universo e
gue o0 acesso aos jardins sagrados poderia ser atingido por pessoas com animo suficiente e
merecedoras de tal privilégio. Em esséncia, esse espaco estaria perdido em um lugar muito
distante, ainda desconhecido, e s6 seria atingido através de grandes esforcos, da extrema
coragem e da piedade divina. Por essa crenca, 0S primeiros viajantes europeus acreditavam
qgue achariam o Paraiso, ou uma perfeita simile deste, do outro lado do oceano, que se
configuraria como o imenso jardim escolhido por Deus para o povo eleito, ou seja, a Terra
Prometida. Precisamos considerar que, como na Biblia, o povo eleito ndo era aquele que vivia
na regido, mas o outro estrangeiro, invasor.

Vimos que essa esperanga permaneceu no imaginario europeu por séculos e ainda
perdura ressignificada até hoje, porém, com o passar do tempo, a realidade mostrou uma nova
perspectiva do espaco. A Amazonia sempre esteve presente no imaginario universal pelos
elementos magicos atribuidos a ela pelos viajantes que buscavam ambientes e seres
misteriosos no seu interior, mas a realidade extremamente hostil, as condi¢Ges precérias de
trabalho e o clima adverso transformaram a sua representacdo de espaco paradisiaco em
verdadeiro inferno. Gutiérrez (2010, p. 79), ao evidenciar a preocupacdo e incertezas na
viagem, afirma que “viajar pela Amazonia, rama a rama, barco a barco, requer esfor¢o, um

exercicio diario, uma vontade tenaz de deixar-se levar até algo maior e desconhecido®?”.

32 «\fiajar por la Amazonia, rama a rama, barco a barco, requiere un esfuerzo, un ejercicio diario, una voluntad
tenaz de dejarse llevar hacia algo mayor y desconocido®?” (GUTIERREZ, 2010, p. 79).
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Nesse contexto, associada a visdo edénica da exuberancia da natureza brasileira,
aparece a posicao “infernista”, que, no caso da Amazonia, divulga o contraponto ao edenismo.
A expressdo Inferno Verde, cunhada por Euclides da Cunha no inicio do século XX,
evidencia a postura naturalista, estética predominante no momento histérico, em detrimento
da visdo romantica que, com espirito ufanista, exaltava os aspectos positivos desse ambiente
indspito. Essa ideia é usada com veeméncia sempre que existe a intencdo de transmitir a
imagem da selva amazo6nica como problematica e traicoeira (ESTEVES, 2007).

Um bom exemplo de representacdo desse mito € encontrado na narrativa de
Gutiérrez. O viajante indica que a cidade de Manaus lhe causa sentimentos conflitantes, ao
mesmo tempo em que fascina, também inspira horror. Essa afirmacdo é baseada em um
periodo importante para a histdria brasileira e, principalmente, para as cidades amazonicas,
pois elas viveram de perto as glorias e consequéncias relacionadas a extracdo e
comercializagdo do latex durante a Belle Epoque Selvatica.

Durante esse periodo, a matéria-prima para a borracha descoberta no Brasil tornou-se
produto de grande valor comercial e promoveu o desenvolvimento de cidades amazonicas, do
Pard até o territorio pertencente ao atual estado do Acre, tendo as cidades europeias como
referéncia. De acordo com Esteves (1993), as informacdes sobre o latex foram enviadas a
Europa pelo cientista francés La Condamine, que esteve na regido entre 1736 e 1742. Porém,
apenas no século XIX, com a valorizacdo da borracha para uso comercial, teve inicio a nova
fase de ocupacdo da Amazbnia e 0 surgimento da crenca na prosperidade e progresso

material. Pela leitura histérica de Gutiérrez, a cidade de Manaus crescia repleta de

Luxo, prosperidade e exaltacdo. Putas, libras e champanhe. As amplas avenidas da
cidade dancavam o sonho do progresso sobre pantanos enterrados. Os
paralelepipedos eram trazidos de Portugal. E nada do que havia no mundo, por mais
distante e inacessivel que fosse, resistiu ao capricho dos endinheirados 2
(GUTIERREZ, 2010, p. 25).

Para que o trunfo da sociedade burguesa fosse concretizado, foi necesséario o
incentivo da migracdo para a exploragdo da borracha, visto que a méo de obra local era
insuficiente. Esteves (1993) indica que a populacéo na regido aumentou consideravelmente na
época, passando de cem mil habitantes no inicio do seculo para trezentas mil em 1870,
setecentas mil no periodo finissecular e ultrapassando o ndmero de um milhdo em 1910.

Porém, essas pessoas, que partiram para o interior da floresta com a esperanga de ascender

33 “Lujo, prosperidad y exaltacion. Putas, libras y champan. Las amplias avenidas de la ciudad bailaban el suefio
del progreso sobre pantanos enterrados. Los adoquines se traian de Portugal. Y nada cuanto habia en el mundo,
por muy lejano e inaccesible que fuese, se resistia al capricho de los acaudalados” (GUTIERREZ, 2010, p. 25).
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socialmente com a extragdo do latex, ndo obtiveram sucesso na empreitada, notabilizando que
o capital advindo do Ouro Negro estava destinado somente aos grandes empresérios da
borracha.

O trabalho, nesses locais, estava baseado em uma hierarquia intransponivel: o
seringueiro era obrigado a vender o fruto do seu trabalho por um valor irrisério, enquanto o
patrdo lucrava com o grande potencial da matéria-prima extraida das seringueiras. Por esse
motivo, o trabalhador estava sempre em divida com o seu empregador e ndo podia abandonar
o0 local de trabalho. Esteves (1993) atesta que as pessoas ndo tinham saida e dificilmente
teriam sucesso em uma eventual fuga, visto que seriam cagadas como animais selvagens ou
corriam o risco de morrer de maléria, febre amarela ou até mesmo pelo ataque de animais

ferozes. Gutiérrez ressalta os problemas enfrentados pelos seringueiros, afirmando que

A espléndida e legendaria Amaz6nia, como ndo poderia deixar de ser, teve um lado
sinistro: a Belle Epoque transformou a selva em uma fabrica de escravos. Os
seringueiros, como 0s extratores da seringa eram conhecidos no Brasil, instalavam-
se longe da cidade. E seu isolamento, sem conexdes nem possibilidades de saida,
entravam em um tunel sem saida. O conceito de salario ndo existia. Dessa realidade
sangrenta, dessa torrida realidade sem saida, fugia o nordestino de Vazquez-
Figueroa. E o protagonista de La Voragine, de José Eustasio Rivera **
(GUTIERREZ, 2010, p. 25).

N&o bastasse o lado negativo desse ambiente indspito e o carater monstruoso que o
ser humano pode adquirir quando nele inserido, a floresta por si propria gera graves
problemas, devido ao clima tropical hostil, as enfermidades e aos animais selvagens. Toda
essa descricdo faz com que o progresso superficial de cidades e pessoas durante o periodo seja
deixado em segundo plano, enquanto os grandes problemas sociais e realidade infernal da
floresta s&o ressaltados.

A oposicdo a imagem idilica também fica evidente em outro episddio historico que
estd vinculado a ascensdo da borracha como produto brasileiro comercializavel. Para que a
materia-prima fosse exportada, idealizou-se a construcdo de uma ferrovia que ligasse 0s
trechos navegaveis do Mamoré ao Madeira, possibilitando o escoamento da borracha
boliviana e brasileira pelo porto de Belém. De acordo com informacgfes apresentadas por

Esteves (1993), a construgdo dessa ferrovia teve inicio no ano de 1872, foi interrompida

% “La Amazonia espléndida y legendaria, como no podia ser de otra forma, tuvo un lado siniestro: la Belle
Epoque transformd la jungla en una fabrica de esclavos. Los seringueiros, como se conocia en Brasil a los
extractores de la seringa (caucho), se instalaban lejos de la ciudad. Y su aislamiento, sin conexiones ni
posibilidad de salida, entraban en un tanel sin salida. EI concepto de salario no existia. De esa realidad
sangrienta, de esa torrida realidad sin salida, huia el Nordestino de VVazquez-Figueroa. Y el protagonista de La
Voréagine, de José Eustasio Rivera” (GUTIERREZ, 2010, p. 25).
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pouco depois e reiniciada em 1879, porém nunca chegou a ser concluida, devido a faléncia da
empresa estadunidense responsavel pela obra.

Os trilhos da ferrovia Madeira-Mamoré deveriam ser construidos sobre uma area de
quase 400 quilémetros em meio a selva amazénica, extremamente indspita e habitada por
indios que se rebelavam contra a obra. Mesmo com o avango na engenharia na época, as
condicBes locais continuaram as mesmas: o0 clima, as doengas e 0s perigos geraram nimeros
assustadores de mortos. Nart indica em seu relato que a ferrovia se constitui de “Trezentos e
sessenta e quatro quilémetros de linha férrea construida morto a morto. Estima-se que mais de
quatro mil trabalhadores pereceram pela malaria, febre amarela, desespero. A estatistica é
implacavel: mais de dez mortos por quildometro® (NART, 2002, p. 139).

Mesmo com os problemas, a “Ferrovia dos Mortos” foi concluida em 1912, quando o
comércio da borracha iniciava seu periodo de decadéncia. Devido ao investimento britanico

na importacdo do latex da Mal&sia, a matéria-prima brasileira ndo era mais rentavel.

Ironias da histéria: essa linha férrea pela qual a Bolivia renunciou (ou a fizeram
renunciar) ao imenso estado do Acre, essa tedrica saida ao oceano Atlantico para a
apreciada borracha boliviana se tornou radicalmente inatil um ano depois da sua
inauguracéo®® (NART, 2002, p. 139).

A ferrovia, que levou cinquenta anos para ser construida, foi completamente
desativada menos de meio século ap6s sua inauguracao, restando atualmente um trecho de
quinze quildmetros ligando as cidades de Porto Velho a Santo Antonio, preservado como
parte do Museu da Estrada de Ferro Madeira-Mamoré, descrito como um grande “cemitério
de ferro, de industria, de projetos. De homens®”” (NART, 2002, p. 140).

Superando os acontecimentos historicos, encontramos indicaces de que ainda hoje
as pessoas passam por situagcdes complicadas no interior no Brasil. O seguinte excerto
apresenta uma visdo dos sabores e comidas ingeridas durante um trajeto realizado de barco.
N&o diagnosticamos nela nenhuma idealizacdo, mas, ao contrario, temos contato com 0s
perigos que uma refeicdo pode simbolizar ao ser humano ndo acostumado a essa realidade

especifica.

3 “Trescientos sesenta y cuatro kilometros de tendido ferroviario construido muerto a muerto. Se calcula en més
de cuatro mil el nimero de trabajadores que cayeran por la malaria, la fiebre amarilla, la desesperacion. La
estadistica es implacable: mas de diez muertos por kilometro” (NART, 2002, p. 139).

% “Ironias de la historia: esa linea férrea por la que Bolivia renuncié6 (o lo hicieran renunciar) al inmenso estado
del Acre, esa tedrica salida al océano Atlantico para el preciado caucho boliviano devino radicalmente indtil un
afio después de su inauguracion” (NART, 2002, p. 139).

37 “Cementerio de hierro, de industria, de proyectos. De hombres” (NART, 2002, p. 140).
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Toc-toc, toc-toc. Alguém bate na porta. Toc-toc, café da manhd. Um jovem de olhos
rasgados entra com uma bandeja cheia de comida. Nao me recordava que o prego da
passagem incluia a alimentacdo a bordo. Em um extremo do barco hd um pequeno
refeitorio, uma sala onde os viajantes se amontoam nas horas das refei¢fes. Desafio
a consciéncia. O prato de ‘arroz com manchas’ (carne, banana frita, feijdo) poderia
acabar em uma grande diarreia. O homem é o Unico animal que tropeca na mesma
pedra. Mas ninguém em sa consciéncia se arrisca a uma segunda diarreia amazonica
que pode se transformar em semanas de dores intestinais. H& uns anos, um cardapio
amazonico classico (prato de arroz, feijdo e carne) me deixou prostrado por dez dias.
Meu estdbmago nunca foi o mesmo, perdeu muisculos e forca. Ao menor dos
problemas, se ressente e sucumbe. Por isso prefiro me entregar a umas
insignificantes bolachas, enquanto a Amazonia realiza frente aos meus olhos uma
espetacular sinfonia verde de &guas que sobem quase até as copas das &rvores®
(GUTIERREZ, 2010, p. 53).

A propalada sociabilidade brasileira € uma das imagens mais populares quando se
fala em turismo no pais. Diretamente ligado a isso estd o fato das pessoas se sentirem
motivadas a ampliar seus horizontes sobre a nova cultura e conhecer novos sabores. A
culinéria tradicional de um pais é formada também por escolhas baseadas em preceitos
climaticos, funcionando, assim, como uma caracteristica da identidade da regido. Os gostos
alimentares de um povo sdo resultado da relacdo que se tem com o que foi aprendido
culturalmente e, por isso, variam de acordo com o tempo e espa¢o. Por esse motivo é natural
que os estrangeiros ndo consigam se adaptar facilmente a uma nova realidade gastronémica,
fazendo com que, muitas vezes, tenham problemas digestivos.

Ainda levando em consideracdo o relato de Gutiérrez, percebemos que o viajante
também olha para a realidade dos brasileiros ao considerar os problemas alimentares dessa
populacdo. Dessa forma partimos de uma analise restrita do estrangeiro para considerar uma
questdo de saude publica enfrentada pelo coletivo, posi¢do que evidencia que o Paraiso de

alguns é um Inferno para muitos.

No posto de salde, Jodo Batista, o enfermeiro, aplica a formula “copo meio cheio”
para analisar a situacéo. Primeiro o lado bom: ainda ndo h4 AIDS, os medicamentos
que chegam da cidade ndo acabam tanto como em outras aldeias. Jodo esclarece que
gosta mais de trabalhar na prevencdo do que com a medicina curativa. A lista de
problemas, no entanto, ndo é curta. As diarreias, provocadas por uma alimentacdo

38 «“Toc-toc, toc-toc. Alguien llama a la puerta. Toc-toc, café da manha. El desayuno. Un joven de ojos rasgados
entra con una bandeja llena de comida. No recordaba que el precio del billete incluia la alimentacion a bordo. En
un extremo del barco hay un pequefio comedor, una sala donde los viajeros se apelotonan en las horas de las
comidas. Recuso a consciencia. El plato de arroz con manchas (carne, platano frito, frijoles) podria acabar en una
sonora diarrea. EI hombre es el Gnico animal que tropieza con la misma piedra. Pero nadie en su sano juicio se
arriesga a una segunda diarrea amazonica que puede transformarse en semanas de dolores intestinales. Hace
unos afios, un mend amazdnico clasico (plato de arroz, frijoles y carne) me dejo diez dias postrados. Mi
estdmago nunca fue el mismo, perdié musculos y fortaleza. A la minima, se resiente y sucumbe. Por eso prefiero
entregarme a unas galletas anodinas, mientras la Amazonia despliega ante mis 0jos una espectacular sinfonia
verde de aguas que trepan casi hasta las copas de los arboles” (GUTIERREZ, 2010, p. 53).
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inadequada, aguas contaminadas ou alimentos em mau estado, sao frequentes ¥
(GUTIERREZ, 2010, p. 80).

Essa posicdo critica direcionada aos problemas alimentares enfrentados pela
populacdo em geral ndo aparece nos relatos de Javier Nart. Muito pelo contrario, encontramos
muitas vezes ressaltada as qualidades da culinéria, juntamente com a exoticidade e fartura
brasileira, ideia que também se assoma a posicao ideoldgica do viajante quanto as questoes

ecologicas, visto que o potencial do bovino também é ressaltado no seguinte trecho.

Em Bonito, Laia e eu caimos pela primeira vez, como abutres famintos, na
maravilha da gastronomia brasileira que é o rodizio: uma cadeia ininterrupta de
garcons que v&o apresentando e cortando carne assada na grelha. A vaca em todas as
suas variedades, até que vocé se renda colocando um cartdo vermelho sobre a mesa,
o que indica que ja ndo pode ingerir nem mais um centimetro cibico® (NART,
2002, p. 24).

Para além da carne, o viajante ressalta “as mil variedades de saladas oferecidas pelo
fecundo campo brasileiro. Todas as frutas que a imaginagdo pode alcancar. O café e um trago
de cachaca, aguardente de cana, que te reconcilia contigo mesmo e com o mundo**” (NART,
2002, p. 25), evidenciando o carater paradisiaco, a fertilidade e as diversas riquezas que a
nova terra pode proporcionar.

Diante da anélise direcionada ao espaco brasileiro, precisamos pensar também na
importancia e na representacdo dos habitantes desta terra, tracando um paralelo entre a
interferéncia do local na vida das pessoas e a forma como esses habitantes, muitas vezes
incorporados na mesma categoria do espaco, acabam sendo vistos e descritos pelos viajantes

estrangeiros.

39 “En el posto de salde, Jodo Batista, el enfermero, aplica la formula ‘vaso medio lleno’ para analizar la
situacion. Primero lo bueno: todavia no hay sida, las medicinas que llegan de la ciudad no escasean tanto como
en otras aldeas. Jodo matiza que le gusta mas trabajar en la prevencién que con la medicina curativa. La lista de
problemas, sin embargo, no es corta. Las diarreas, provocadas por una alimentacion inadecuada, aguas
contaminadas o alimentos en mal estado, son frecuentes” (GUTIERREZ, 2010, p. 80).

40 En Bonito, Laia y yo caimos por primera vez, como buitres hambrientos, en esa maravilla de la gastronomia
brasilefia que es el rodizio: una cadena ininterrumpida de camareros que te van presentando y cortando carne
asada a la parrilla. La vaca en todas sus variedades, hasta que te rindes colocando una tarjeta roja sobre la mesa,
lo que indica que ya no puedes ingerir ni un centimetro cibico mas (NART, 2002, p. 24).

41 “las mil variedades de ensaladas que ofrece la feraz campifia brasilefia. Todas las frutas que la imaginacion
alcance. El café y un trallazo de cachaca, aguardiente de cafia, que te reconcilia contigo mismo y con el
mundo*?” (NART, 2002, p. 25).
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2.3 - AS IMAGENS DOS BRASILEIROS

Associada a visdo edénica da natureza estd a imagem construida do brasileiro como
seres humanos ao qual se aplicam as caracteristicas da prépria terra. Inicialmente os nativos
originais eram representados como uma espécie de bons selvagens, corrompidos pela
sociedade e pela civilizacdo trazida pelos colonizadores. Essas representacbes se
transformaram e se generalizaram, criando o imagotipo do homem cordial, amplamente
determinado pelas emocdes, pela subjetividade e pelo coracdo (RAMOS, 2007).

Tratando da primeira generalizagdo do brasileiro, consideramos a imagem idealizada
do nativo como parte da terra, tendo a sua identidade tragcada por caracteristicas imanentes do
local em que se vive. Podemos encontrar, no relato de Nart, um bom exemplo desse
imagotipo quando o narrador descreve os individuos que fazem parte do ambiente pantaneiro.
Os habitantes desse lugar especial também sdo retratados como detentores de poderes sobre-

humanos. Nas palavras do autor,

Suas vidas se adaptam as estacdes, a natureza: seis meses de chuvas, seis meses de
seca, dedicados ao pastoreio do rebanho de que vivem, com o qual vivem. Gente
hospitaleira, excessivamente hospitaleira diria eu, quando, rito obrigatério e
continuo, oferecem sua bebida nacional, o tereré, imitacdo do muito amargo mate
argentino e uruguaio. Tereré que, se ndo quiser passar como grosseiro, tera que
beber agradecendo hipocritamente o convite*> (NART, 2002, p. 34).

Percebemos que, na visdo do viajante, assim como o bom selvagem, o bom
“pantaneiro ¢ um ser humano plenamente integrado ao ambiente*®” (NART, 2002, p. 33), que
se adapta ao clima (seis meses de chuva e seis meses de seca). Além disso, esses seres
hospitaleiros, bebedores de tereré, possuem habilidades com o manejo de equinos e nédo
conseguem controlar seus instintos sexuais, visto que precisam encontrar meios de saciar as
necessidades em meio as expedicdes, fatos que evidenciam que, na visao do estrangeiro, o
animal e a animalidade se encontram no interior do Brasil. Ainda € preciso ressaltar que a
cultura do tereré € considerada de pouco valor, demonstrando a posi¢éo de superioridade do
viajante em comparacgao aos nativos.

E possivel comparar essa aproximagao entre o ser humano e o animal feito pelo

narrador com as descri¢des classicas dos nativos americanos, visto que eles sempre foram

42 «“Sus vidas se adaptan a las estaciones, a la naturaleza: seis meses de lluvias, seis meses de sequia, dedicados al
pastoreo del ganado del que viven, con quien viven. Gentes hospitalarias, excesivamente hospitalarias diria yo,
cuando, rito obligado y continuo, te ofrecen su bebida nacional, el “terere”, trasunto del muy amargo mate
argentino y uruguayo. Terere que, Si no quieres quedar como un grosero, has de beber agradeciendo
hipécritamente la invitacion” (NART, 2002, p. 34).

43 “pantaneiro es un ser humano plenamente integrado en su entorno” (NART, 2002, p. 33).
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apresentados a partir de duas generalizagcdes: 1. Como seres felizes, que gozam de boa salde e
de vitalidade; 2. Como seres animalescos, sempre prontos a devorar outro ser humano na sua
integralidade (GOMES, 2007). Por essa perspectiva, entramos em contato com um paradoxo
dualista e simplificador do ndo-branco, que se configura como uma violéncia simbolica,
utilizada pelas civilizagdes hegemonicas na suas colonizagdes camufladas.

A designacgéo “bom selvagem”, popularizada por Jean-Jacques Rousseau na obra O
Discurso sobre a origem e os fundamentos das desigualdades entre os homens (1754), se
opde ao mau selvagem. Esse paradoxo claramente se configura como construgcdes néo
pormenorizadas, pautadas nos estereotipos e simplificacGes utilizadas desde que o0s europeus
aqui chegaram, criando imagotipos difundidos até hoje na literatura, como provado na citagdo
anterior. A auséncia de discussdes ou reflexdes sobre essas generalizagcdes corrobora a visdo
edénica da América, gerando paz para a existéncia da sociedade ocidental, que vé sua suposta
superioridade garantida frente aos outros coletivos humanos.

Importante enfatizar que essa realidade ndo pode ser generalizada. Gutiérrez (2010,
p. 94), por exemplo, considera “curioso comprovar que alguns dos grandes pensadores do
Ocidente flertaram com a ideia do bom selvagem. O indigena como ser ideal, com o-inocente-
antes-da-corrup¢ao®®”. Essa curiosidade se da pelo fato do narrador considerar os problemas
enfrentados pelos brasileiros em geral. O viajante afirma ainda que “o bom selvagem, com
excecdo para os intelectuais europeus e alguns sacerdotes catolicos, nunca existiu no
Ocidente. Nem sequer para esse Quase-Ocidente de sangue hibrido e colorido que é o
Brasil*>” (GUTIERREZ, 2010, p. 96). Esse excerto confirma a imagem construida pelo viés
social, buscando discutir o carater marginal dessa sociedade que ndo tem suas necessidades
avaliadas pelo governo e que se configura como “o bom selvagem tingido com o sangue da
violéncia*®” (GUTIERREZ, 2010, p. 97), o indigena que tem o corpo e a alma marcada pelas
praticas pouco ortodoxas de governos que valorizam os diversos grupos capitalistas que
exploram as riquezas naturais em detrimento das culturas tradicionais.

Apesar de apresentar muitas vezes uma posi¢do sensata sobre as diversas sociedades
amazonicas, Gutiérrez ndo consegue se desvincular totalmente do imagotipo por ele discutido,

quando, por exemplo, indica que

4 “curioso comprobar que algunos de los grandes pensadores de Occidente flirtearon con la idea del buen

salvaje. El indigena como ser ideal, como el-inocente-antes-de-la-corrupciéon” (GUTIERREZ, 2010, p. 94).

4 “el buen salvaje, salvo para los intelectuales europeos y algunos sacerdotes catolicos, nunca existié en el
Occidente. Ni siquiera para ese Casi-Occidente de sangre hibrida y colorida que es Brasil (GUTIERREZ, 2010,
p. 96).

46 “E] buen salvaje tefiido de la sangre de la violencia” (GUTIERREZ, 2010, p. 97).
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Os habitantes da selva, em geral, ignoram completamente quem foi a primeira
pessoa que desceu o rio. Poucos sabem quem foi Francisco de Orellana, o primeiro
europeu que navegou o rio Amazonas em 1542. E inclusive desconhecem a lenda
das guerreiras amazonas. Mas eles sdo a esséncia da Amazonia, entendem-na como
ninguém*’ (GUTIERREZ, 2010, p. 12).

Fica evidente no trecho citado que os habitantes da floresta ndo possuem
conhecimento historico relativo a sua propria realidade, nem sobre as construcdes
imagotipicas desenvolvidas sobre 0 ambiente e pessoas locais, porém conhece como ninguém
a esséncia amazonica, possui uma sabedoria inata, um poder sobrenatural de adaptacdo e
sobrevivéncia na selva. Os saberes valorizados ndo sdo aqueles construidos pelo branco
invasor, mas a sabedoria passada de geracdo a geracdo. Essa afirmacdo pode até ser
considerada realistica em uma andlise superficial, visto que ainda encontramos nessas
realidades a transmissdo oral de conhecimento, porém se torna discutivel por inferir que o
conhecimento € adquirido naturalmente, so pelo fato de pertencer ao lugar.

Nessa perspectiva, Nart também apresenta opiniGes genéricas, como nas conversas
com um professor, chamado Edison Sousa, nas quais afirma que ele, assim como “todos
brasileiros, era um apaixonado por seu pais*®” (NART, 2002, p. 37). Essa afirmacéo deve ser
questionada, uma vez que essa nacdo apresenta milhdes de habitantes e suas subjetividades
devem ser consideradas. Essa conclusdo do narrador foi desenvolvida a partir da imagem do
brasileiro como seres humanos que sempre carregam um Sorriso no rosto, na alegria e na
tristeza, na saude e na doenca. Até a morte. Tal imagem é levada ao extremo quando, ao
entrar em contato com um funeral, o viajante descreve o evento como uma festa, dizendo que
“Ali ninguém chorava, todos cantavam e dangavam; todos menos o morto, claro*®” (NART,
2002, p. 287), indicando, como complemento ao seu pensamento, de que no Brasil até um
enterro vira evento festivo.

Em outra situagdo, por um problema com o barco que inicialmente serviria de
transporte entre Porto Velho e Manaus, Nart e sua filha precisam viajar em redes, situadas na
area comum de outra embarcagdo. Por sua vez, 0s equipamentos que a dupla possuia ndo
atendiam as necessidades climaticas e protetivas conta insetos. Por esse motivo, um brasileiro
se oferece para comprar produtos adequados para que os dois realizem o trajeto com o

minimo de conforto. O sujeito cumpre o prometido, apesar dos receios e incertezas do

47 Los habitantes de la jungla, en general, ignoran por completo quien fue la primera persona que bajo el rio.
Pocos saben quien fue Francisco de Orellana, el primer europeo que descendi6 el rio Amazonas en 1542. E
incluso desconocen la leyenda de las guerreras amazonas. Pero ellos son la esencia de la Amazonia, la entienden
como nadie (GUTIERREZ, 2010, p. 12).

48 “todos brasilefios, era un enamorado de su pais (NART, 2002, p. 37).

49 “Alli no lloraba nadie, todos cantaban y bailaban; todos menos el muerto, claro” (NART, 2002, p. 287).
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viajante espanhol. Diante desse fato, o narrador afirma que “No Brasil as relagdes humanas
continuam sendo dignas de tal nome e a honestidade n&o é uma palavra oca® (NART, 2002,
p. 148). Essa afirmacdo feita por uma pessoa que nitidamente recorre as generalizacfes
porque ndo entende a complexidade e nem a diversidade humana, ndo valoriza a subjetividade
da cultura brasileira e ndo 1€ as colunas politicas dos jornais, ndo conhece a histéria brasileira
e a reconstroi segundo sua visdo parcial e poluida da realidade.

Por conseguinte, nessa mesma viagem, ao perceber que poderia deixar a bagagem
acessivel a qualquer pessoa sem que seus bens fossem subtraidos, ele torna a afirmar que:
“Estranho pais este, onde a honradez niio ¢ uma palavra, mas uma pratica habitual®®” (NART,
2002, p. 157). A valorizacéo dessas pessoas como disponiveis, bondosas, eficazes e honradas
evidencia que o imagotipo do bom selvagem se mescla ao do homem cordial, gerando uma
simplificacdo para os brasileiros em geral, ndo somente o indigena.

Ainda circulando pela mesma embarcacdo, o narrador indica que mesmo 0S
brasileiros mais simples possuem caracteristicas centradas na emog¢do: “Juro que no S&0
Antonio de Borja, entre garimpeiros e camponeses, Laia e eu encontramos mais educacéo,
respeito e dignidade do que em outros lugares de maior substancia e estirpe®®” (NART, 2002,
p. 158). A surpresa de Nart posiciona essas qualidades como proprias dos brancos-europeus,
ndo imaginaveis nesse povo mestico, simplério, do interior do continente. Também devemos
ressaltar nesse excerto a pouca preocupacdo com as informacdes prestadas pelo narrador,
visto que o nome da embarcacdo por ele utilizada é na realidade Santo Antdnio de Borba,
famosa na regido.

Fica evidente a aproximacao e a0 mesmo tempo um distanciamento promovido pelo
narrador espanhol em oposicdo aos seres humanos por ele observados. Por um lado,
diagnosticamos a distribui¢do de caracteristicas nobres aos brasileiros, mesticos por natureza,
promovendo um embranguecimento populacional. Concomitantemente, ha o distanciamento
entre as duas sociedades, visto que essas caracteristicas sd@o apontadas com surpresa,
evidenciando, mais uma vez, o carater exotico atribuido a essas pessoas.

E preciso ressaltar que essa atitude de exaltagdo da cultura alheia se configura como
uma estratégia de dominacdo, excedendo o plano estilistico ou narrativo. Todorov (1983)

afirma que compreender a possivel superioridade de um povo, exaltando caracteristicas

%0 “En Brasil las relaciones humanas siguen aln siendo dignas de tal nombre y la honestidad no es una palabra
hueca” (NART, 2002, p. 148).

51 “Extrafio pais este, donde la honradez no es una palabra sino una practica habitual” (NART, 2002, p. 157).

52 “Juro que en el S40 Antonio de Borja, entre buscadores de oro y campesinos, Laia y yo encontramos mas
educacion, respeto e dignidad que en otros lugares de mayor enjundia y alcurnia” (NART, 2002, p. 158).
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positivas, ndo impediu a conquista e a destruicdo da civilizacdo e da sociedade mexicana
original, realizada por Hernan Cortéz. Essa mesma atitude é observada, em menor nivel, em
Javier Nart, pois, ao atribuir, generosamente, qualidades louvaveis aos habitantes do pais
visitado, ndo abandona seu ponto de vista eurocéntrico, uma vez que mostra interesse pela
cultura local, mas se mantém completamente estrangeiro a ela.

Além dos espagos urbanos da floresta, os dois viajantes evidenciam que 0 espago
amazonico ainda abriga diversos grupos indigenas, mesmo ap0s séculos de exterminio.
Ambos os livros discutem, cada qual ao seu modo, essa questdo. Os grupos remanescentes sdo
protegidos pela Fundagio Nacional do indio (FUNAI), 6rgdo indigenista ligado ao governo
federal que tem como intencdo o promover de estudos e desenvolvimento de politicas
publicas que auxiliem na protecdo e manutencdo da cultura dos povos originais brasileiros.
Nas palavras de Nart, a institui¢do “herdeira do Servico de Protecdo criado pelo militar e
apostolo indigenista Candido Rondon, com mais vocacéo e dedicacdo do que meios, faz o que
pode e quando pode para preservar a cultura e o habitat indigena (NART, 2002, p. 273)>”.

Ainda na visdo desse viajante-narrador, a Unica maneira de evitar que o indio entre
em contato com a modernidade seria a partir do seu isolamento completo. No entanto, entende
que essa pratica é totalmente impossivel de ser concretizada, tendo em vista que, neste mundo
globalizado, os seres humanos estdo em constante contato e as informagdes penetram todo e

qualquer territério, podendo atingir qualquer publico, por mais isolado que ele esteja:

A FUNAI ¢ plenamente consciente da extrema fragilidade da cultura indigena e dos
préprios indios. Este isolamento, esta quarentena sociocultural ndo é sendo pao para
hoje, escasso pdo, e fome para amanhd. E impossivel evitar os contatos, por
episodicos que sejam, entre as civilizagdes neoliticas e a descomunal pujanca do
Brasil moderno. A televisdo, o réadio, as publicacBes e as viagens apresentam aos
olhos dos jovens o reflexo de um mundo surpreendente em que tudo é fécil,
imediato, extraordinario® (NART, 2002, p. 273).

A televisdo e todos os meios de comunicacdo direcionados as massas Sdo
apresentados como um dos mecanismos mais eficazes na propagacdo de modelos de vida e

parte fundamental nesse fenémeno de contato entre diferentes culturas. Esse contato com o

53 “La Fundacién Nacional del Indio, heredera del Servicio de Proteccion creado por el militar y apdstol
indigenista Candido Rondoén, con mas vocacion y dedicacién que medios, hace lo que puede cuando puede
hacerlo, para preservar la cultura, el habitat indigena” (NART, 2002, p. 273).

5 «La FUNAI es plenamente consciente de la extremada fragilidad de la cultura indigena, de los propios indios.
Este aislamiento, esta cuarentena socio-cultural, no es sino pan para hoy, escaso pan, y hambre para mafiana. Es
imposible evitar los contactos, por episodicos que sean, entre las civilizaciones neoliticas y la descomunal
pujanza del Brasil moderno. La television, la radio, las publicaciones y los viajes presentan a los ojos de los
jovenes el espejismo de un mundo sorprendente en el que todo es facil, inmediato, extraordinario” (NART, 2002,
p. 273 e 274).
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mundo exterior promove a relacdo entre os individuos de todas as classes, racas e religides
com modelos midiaticos, fazendo com que eles se vejam pressionados a adequar-se aos
moldes cada vez mais padronizados na sociedade.

Nesse contexto, Nart sugere que o fendmeno da aculturagao “paira sobre o horizonte
dos indios amazdnicos como os abutres sobre a carnica®” (NART, 2002, p. 274). Analisando
essa afirmacéo, percebemos que o turista espanhol utiliza o conceito de aculturagdo como o
processo de perda total da identidade indigena, que ocorreria pelo seu contato continuo com
grupos ou individuos de diferentes contextos sécio-historicos. Recuperando o argumento
sobre a fragilidade da cultura indigena apresentado no excerto anterior, entendemos que 0
autor reproduz a ideologia ocidental ao apresentar os povos indigenas como seres indefesos e
frageis e que, por esse motivo, correm o risco de perder suas caracteristicas identitarias, seus
tracos distintivos e a esséncia cultural.

Esse tipo de argumento de que o indigena deve manter certo isolamento para
resguardar 0s seus costumes originais sempre foi utilizado como justificativa para a
dominacdo pelos colonizadores, como, por exemplo, na criacdo de espacos reservados que, na
maior parte das vezes, configura-se em depositos de pessoas e locais onde os indigenas ndo
tém as condi¢des minimas de viver com dignidade. Nessa linha de raciocinio, percebemos que
a sociedade pode ser dividida em dois grupos: os individuos que possuem uma cultura
passivel de ser compartilhada e outro grupo inferior que seria o receptor digno e necessario do
conhecimento, das normas, das crencas e dos valores dominantes.

A interacdo entre povos pode ser encontrada em diferentes momentos da historia da
humanidade. Podemos nos remeter ao periodo das grandes navegacdes, momento em que
diversas culturas e sistemas sociais interagiram e mantiveram relagdes comerciais. 1sso
proporcionou ao ser humano o contato com diversas culturas, seja ele no papel de dominante
ou de dominado. Durante a colonizacdo da América, 0s espanhdis e 0s portugueses invadiram
as terras ja habitadas pelas populacGes indigenas e impuseram sua lingua, a religido e seus
costumes, um processo que sempre se apoiou na barbarie e extrema violéncia, dizimando
povos que carregavam culturas milenares.

Na obra Literatura e Cultura na América Latina, Angel Rama (2001) defende, a
partir de Ortiz (1940), que a transculturacdo é o termo que melhor define o processo
relacional entre duas culturas. O autor aborda em seu livro trés niveis para demonstrar como

esse processo ocorre no ambito da literatura. Segundo ele, esse processo se da pelos niveis

55 “planea sobre el horizonte de los indios amazonicos como los buitres sobre la carrofia” (NART, 2002, p. 274).
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linguisticos, da composicgdo literaria e dos significados: “Em qualquer um desses trés niveis
(...) pode-se comprovar que os produtos resultantes do contato cultural, nesse plano narrativo,
ndo podem se parecer com as criacoes da modernizagdo urbana nem com o regionalismo”
(RAMA, 2001, p. 224). Ou seja, o resultado desse contato entre culturas, entre o regional e o
moderno, gerard um produto, dentro do plano narrativo, que pode ndo parecer com nenhum
dos dois pontos dessa zona de contato. Esse produto seré hibrido, uma vez que carregara as
caracteristicas de duas culturas distintas.

Nesse contexto, percebemos que, apesar de toda violéncia imperial e diante das
constantes imposigdes culturais, 0s grupos dominados resistiram a toda opressdo e ainda hoje
sobrevivem na Amaz0nia, gracas as acdes de grupos defensores das causas indigenas, nos
ultimos anos. Para discutir essa questdo, Nart recorre ao discurso de quem ele considera uma
das maiores autoridades para falar sobre a defesa dos povos indigenas e a demarcacdo das

suas terras:

Sidney Possuelo, o dltimo e demitido presidente da FUNAI, discipulo dos miticos
irmdos Vilas-Boas, antropdlogos brasileiros de reconhecido prestigio, émulo do
marechal Candido Rondon, que reconheceu sua impoténcia na gestdo, impossivel
gestdo, de quase um milhdo de quildmetros quadrados, dez por cento do territorio
nacional teoricamente determinado como territorio indigena. Reservas ‘intocaveis’
submetidas a pressdo dos interesses estratégicos dos militares, dos interesses
econdmicos das empresas, das exploracdes florestais e minerais®® (NART, 2002, p.
275).

Percebemos que o personagem € elevado ao patamar de mito, tornado parte de uma
familia de herois, colocado no mesmo nivel de varios nomes importantes para a histéria
indigena no Brasil, porém seu trabalho ndo pode ser concretizado, visto que 0S marcos
territoriais ndo sdo respeitados. Através da modalizacdo no adjetivo referente ao termo
“reservas”, observamos que as terras destinadas aos indigenas sdao fortemente disputadas por
poderosos grupos que fazem parte da sociedade. Esse espago é invadido por militares, que
utilizam como pretexto a necessidade de proteger as areas fronteiricas, evitando possiveis
ataques terroristas, e pelos empresarios, que veem nessas terras a possibilidade de lucro, tendo
em vista que elas muitas vezes apresentam alto potencial econdmico na extracao das riquezas

naturais.

% “Sidney Possuelo, el Gltimo y dimitido presidente de la FUNAI, discipulo de los miticos hermanos Vilas-Boas,
antropdlogos brasilefios de reconocido prestigio, émulo del mariscal Candido Rondon, que reconocié su
impotencia en la gestion, imposible gestion, del casi millén de kilémetros cuadrados, diez por ciento del
territorio nacional tedricamente determinado como territorio indigena. Reservas ‘intocables’ sometidas a la
presion de los intereses estratégicos de los militares, de los intereses econdmicos de las empresas, de las
explotaciones forestales y mineras” (NART, 2002, p. 275).
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Sydney Possuelo, mesmo tendo seu nome grafado com um pequeno erro, 0 que
demonstra pouco aprofundamento nas pesquisas e alguma imprecisdo nas informacoes
apresentadas na obra, € reconhecido pelo narrador como uma voz autorizada a falar pelos
indigenas. Ao nos depararmos com informacdo apresentadas em primeira pessoa, atraves das
falas do antropologo brasileiro inseridas no texto, entramos em contato com uma posigao
lucida sobre questdes concernentes a natural e incessante transformacdo humana, inclusive a

do indigena.

“Qs indios sdo bons quando se defendem e maus quando tém um comportamento
como o0 nosso. Apesar das desilusdes, apesar de eu muitas vezes me dizer ‘dez anos
de trabalho e nada mudou’, logo vi que certas coisas mudaram ao fim de vinte anos.
Quem sabe como evoluirdo em outros vinte, trinta ou cinquenta anos? Os indigenas
sobreviverdo. Mudardo. Uma cultura ndo € algo imdével, é um processo em constante
transformacdo. Vocés ndo sdo norte-americanos ainda que bebam Coca-Cola e
viajem de Boeing. S&o espanhdis. O mesmo acontecera com os indigenas®’”
(NART, 2002, p. 276).

E evidente que essas imagens que representam de forma positiva os indigenas que se
defendem e negativa 0s que se assemelham ao branco sdo construidas por um sujeito
preocupado com as questdes sociais desses povos e atuante na politica de integracdo e
protecdo dessa populacdo. Outra informacédo apresentada é a de que o indigena ndo consegue
se desvincular dos aspectos da cultura global, porém, mesmo sabendo desse contato, a
identidade ndo se dissolve totalmente dando lugar a outros aspectos culturais adquiridos, esses
individuos, ao contrério, reformulam suas identidades por meio do contato e das relagcdes com
0 outro, em uma constante relacdo de troca de informacg6es e caracteristicas culturais. Nesse
contexto, observamos que 0s grupos indigenas amazonicos mantém suas culturas e resistem
até certo ponto as imposicGes ocidentais, porém, naturalmente, entram em contato com
aspectos da cultura do branco e constroem algo hibrido, uma mescla entre as caracteristicas
locais e as globais.

Mota (2014, p. 7) corrobora com a teoria supracitada ao afirmar que “as populagdes
humanas edificam suas culturas ndo no isolamento, mas nas suas relagdes socioculturais e
reciprocas”. Recuperando os pressupostos de Pratt (1999), entendemos a existéncia de um

local de interagdo em que os sujeitos de diferentes culturas cruzam suas experiéncias em um

57 “Los indios son buenos cuando ellos se defienden y malos cuando tienen un comportamiento como el nuestro.
A pesar de las desilusiones, a pesar de que yo muchas veces me he dicho ‘diez afios de trabajo y nada ha
cambiado’, luego he visto que ciertas cosas han cambiado al cabo de veinte afios. ;Quién sabe cémo
evolucionaran en otros veinte, treinta o cincuenta afios? Los indigenas sobreviviran. Cambiaran. Una cultura no
es algo inmdvil, es un proceso en constante transformacién. Ustedes no son norteamericanos aunque beban
Coca-Cola y viajen en Boeing. Son espafioles. Lo mismo pasara con los indigenas” (NART, 2002, p. 276).
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processo mais ou menos harmonioso. Nesse sentido, a cultura pode ser entendida como tudo
aquilo que é experienciado e vivido por um individuo que carrega uma bagagem bioldgica e
social adquirida no decorrer da sua existéncia. Esse processo continuo de mudanca, realizada
através de uma sucessdo de trocas, assimilacdes e transformacdes de conhecimentos, valores,
normas, simbolos, crencas, é construido a partir da relagdo dos individuos com o meio em que
vive. Em resumo, concluimos que a cultura ndo é estética e a identidade € construida por esse
sucessivo jogo de aprendizagem.

Baseados nessas consideracdes, percebemos que a imagem do indigena é apresentada
de forma coerente e sensata na obra analisada, justamente porque o discurso dos narradores,
neste caso Nart, é sustentado por uma voz que apresenta alguma autoridade no assunto. A
partir das opinides expressadas por Sydney Possuelo e reproduzidas pelo narrador,
entendemos o processo de transculturacdo pelo qual passa todos os individuos inseridos em
uma sociedade, inclusive a populacdo indigena.

No caso de Gutiérrez, a questdo do indigena é abordada por essa mesma linha de
pensamento, mas de maneira bem mais critica. Ao descrever sua passagem por Manaus e 0
encontro com o cacique Luiz, o jornalista informa que, a0 mesmo tempo em que a sociedade
natural absorve a influéncia da modernidade, esse homem, exemplo de morador do Bairro
Redencdo, uma favela indigena que ndo figura em nenhum mapa, se alegra por saber que a
sua cultura estd sendo transmitida aos mais jovens, com a ajuda de um professor que ensina na
lingua do seu povo. A educacao tradicional indigena se apresenta como um ato de resisténcia
frente a repressdo agressiva das linguas e culturas europeias apresentadas como norma social,
evidenciando que cultura ocidental ndo é totalmente absorvida pelos nativos.

A comunidade liderada pelo cacique Luiz dispde de “Algumas garrafas de Coca-Cola
de dois litros vazias, vasilhas de cerdmica, roupa pendurada em cordas pouco esticadas,
lampadas desencapadas penduradas na lona®” (GUTIERREZ, 2010, p. 18), enquanto “Os
habitantes vestem camisetas rasgadas, sandélias havaianas®” (GUTIERREZ, 2010, p. 18).
Através dessas descri¢cdes podemos criar a imagem pobre desse povo que luta para sobreviver
e precisa utilizar diferentes estratégias para conseguir algum dinheiro e resolver 0os muitos
problemas enfrentados. Buscando a verossimilhanga nesse retrato importante, o autor abre

espaco na narrativa para que Miryhu Mawé e o seu companheiro Luiz falem sobre os

%8 «Algunas botellas de Coca-Cola de dos litros vacias, tiestos de ceramica, ropa colgada en cuerdas poco tensas,
bombillas desnudas que penden de la lona” (GUTIERREZ, 2010, p. 18)
% “Los habitantes visten camisetas rasgadas, sandalias havaianas” (GUTIERREZ, 2010, p. 18).
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problemas enfrentados pela comunidade indigena, indicando que os fatos sdo apresentados
com propriedade e precisdo pelos personagens que vivem essa realidade:

Miryhu, mée de seis filhos, narra a histdria que ndo a deixa dormir. Ha alguns
meses, a Policia Militar invadiu um assentamento indigena, no quilémetro Il da
rodovia Manaus-Itacoatiara. A comunidade, segundo Miryhu, tinha os titulos de
propriedade. “Mas comegaram a nos golpear, a nos massacrar, rindo. Algumas
pessoas foram torturadas. N&o quiseram algemar todos. Um dos policiais nos disse
que ndo damos beneficios ao governo”. O cacique Luiz, concordando com a cabega,
insiste nas surras dadas pelos policiais e traz a tona a hipocrisia politica de Manaus:
“Quando Serafim Corréa, o atual prefeito, era candidato, se aproximou um dia e nos
prometeu que solucionaria nossa situacdo e nos daria titulos de propriedade se
ganhasse as eleicdes” ® (GUTIERREZ, 2010, p. 20).

Importante perceber que nesse momento o narrador deixa de falar pelos indigenas e
abre espaco para que esses grupos excluidos apresentem suas proprias versdes sobre as
questBes que dizem respeito a eles. Essa atitude é importante do ponto de vista dos estudos
pos-coloniais, visto que rompe com a naturalizada posicao de superioridade ocidental e com
um modelo instituido de representacdo dos individuos do terceiro mundo, estabelecendo,
assim, uma relacdo de troca entre grupos sociais distantes.

Outro destaque se d& pelo fato do narrador europeu permitir que uma mulher
indigena expresse seus sentimentos e descontentamentos frente a um governo que néo respeita
as sociedades tradicionais. Uma mulher, pobre, ndo-branca e do terceiro mundo consegue
transpor um silenciamento secular e assumir uma postura ativa de defesa dos direitos do seu
grupo, expondo seus problemas, mesmo sendo atingida por varios niveis de colonizago. E
preciso enfatizar que a cor, a raga, a posicdo geografica do sujeito e 0 momento histérico
definem o que pode ser dito e quem tem o direito de dizer. Sendo assim, ao ouvir a voz de
Miryhu entramos em contato com a visdo dos vencidos que informam os traumas do
momento, o sofrimento gerado pela violéncia.

Essa posicdo libertéaria colabora para a desconstrucdo da imagem do indigena como
seres inocentes, pacificos e obedientes. Essa imagem vem sendo propagada desde a chegada
dos portugueses no Brasil, quando esses adjetivos serviam para qualificar os seus habitantes

originais, representando-os como seres conformados, que se resignavam frente as

60 “Miryhu, madre de seis hijos, narra la historia que no la deja dormir. Hace unos meses, la Policia Militar
irrumpié en un asentamiento indigena, en el kilometro Il de la carretera Manaos-Itacoatiara. La comunidad,
segin Miryhu, tenia los titulos de propiedad. ‘Pero empezaron a golpearnos, a masacrarnos, riéndose. Algunas
personas fueron torturadas. Nos quisieron esposar a todos. Uno de los policias nos dijo que no damos beneficios
al gobierno’. El cacique Luiz, asintiendo con la cabeza, insiste en las palizas policiales y saca a relucir la
hipocresia politica de Manaos: ‘Cuando Serafim Corréa, el actual alcalde, era candidato, se acerco un dia aqui y
nos prometio que si ganaba las elecciones, solucionaria nuestra situacion y nos daria titulos de propiedad’
(GUTIERREZ, 2010, p. 20).
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humilhacBes impostas, renunciavam voluntariamente a sua existéncia cultural e aceitavam
devotamente o sacrificio cristéo.
De qualquer forma, parece existir, em diversos momentos do texto, uma tentativa de

aproximacao entre o viajante e os habitantes da terra visitada.

A palavra indigena, no dicionario da Real Academia de la Lengua Espafiola,
significa literalmente “originario do pais de que se trata”. Provém do latim ¢ é um
adjetivo que “se aplica a pessoas”. Em teoria, todos somos indigenas, originarios dos
nossos paises. Em portugués, o significado é quase idéntico: “Aquele que ¢ natural
do pais em que se habita”. Com o tempo, o vocabulo indigena evoluiu para
substantivo. Um indigena, dois indigenas. Indigenas. Geralmente, na América 0
vocabulo se aplica a povos ou racas diferentes da branca ou da negra
(GUTIERREZ, 2010, p. 63).

O que podemos observar nesse excerto € que o narrador apresenta 0s conceitos para a
palavra indigena e a0 mesmo tempo busca estabelecer uma aproximagdo com esses
individuos, principalmente ao dar énfase ao significado da palavra como adjetivo. Nessa
tentativa de buscar semelhancas entre o europeu e 0 americano, o colonizador e o colonizado,
0 autor traz para a atualidade um pensamento de defesa da diversidade, afirmando que todos
0s seres humanos se aproximam em determinados aspectos, todos eles devem ser livres
independente do grau de civilizacdo, raca, sexo e religido. Porém, em seguida, Gutiérrez
(2010, p. 63) evidencia que “Quando os descobridores europeus chegaram ao continente,
havia no Brasil entre cinco e seis milhdes de indigenas®?”, apresentando ao leitor o fato de que
a verdadeira diferenca entre essas sociedades se da na violéncia enfrentada pelos povos nédo-
europeus, violéncia essa que teve inicio logo depois da chegada dos primeiros portugueses

nestas terras. Na versdo do autor,

0 23 de abril de 1500, um dia depois do portugués Pedro Alvares Cabral ter chegado
por acidente ao Monte Pascoal, no sul da costa da Bahia, aconteceu o primeiro
encontro entre os descobridores europeus e 0s povos indigenas da regido. Cabral
entregou a um lider tupiniquim um chapéu. Recebeu um cocar de plumas em troca.
O que parecia um bom principio de convivéncia se tornou um dos maiores

61 La palabra indigena, en el diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola, significa literalmente
“originario del pais de que se trata”. Proviene del latin y es un adjetivo que “se aplica a personas”. En teoria,
todos somos indigenas, originarios de nuestros paises. En portugués, el significado es casi idéntico: “Aquel que
es natural del pais en el que habita”. Con el tiempo, el vocablo indigena ha evolucionado sustantivo. Un
indigena, dos indigenas. Indigenas. Generalmente, en América el vocablo se aplica a pueblos o razas diferentes a
la blanca o a la negra (GUTIERREZ, 2010, p. 63).

62 “Cuando los descubridores europeos llegaron al continente, en Brasil habia entre cinco y seis millones de
indigenas” (GUTIERREZ, 2010, p. 63).
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genocidios da histéria. A caga do indio se estabeleceu como instituicdo
conquistadora. E os portugueses arrasaram® (GUTIERREZ, 2010, p. 63).

A consequéncia desses atos é a total débacle de grupos indigenas que foram
exterminados pela pélvora, pelas flechas untadas de curare, pelas doencas trazidas pelos

europeus e pelo desgosto dos habitantes nativos. Ainda sob a perspectiva do narrador,

Das mais de trinta mil tribos que povoaram o atual territorio do Brasil a maioria foi
exterminada e algumas, como a dos tapajos, omaguas, tupinambas ou manaus, nao
deixaram um Unico individuo sobre a face da terra. A exuberéncia de aldeias
indigenas as margens dos rios que descrevia frei Gaspar de Carvajal desapareceu
com rapidez® (GUTIERREZ, 2010, p. 64).

Como dito anteriormente, especificamente no Brasil-colénia, houve a imposicao, de
forma violenta, por meio dos colonizadores portugueses, de suas regras culturais e normas,
uma préatica que ocorre até hoje no Brasil, entretando, de forma sutil e velada. Ferreira (1992)
sintetiza essa ideia em seu livro intitulado Conquista e colonizacdo da América espanhola,
mostrando que ““a conquista significou a destruicdo de suas civilizacGes, epidemias diversas,
trabalhos forcados e fome que foram responsaveis por uma brutal queda demografica num
curto espaco de tempo” (FERREIRA, 1992, p. 9).

Por sua vez, em outros momentos da narrativa, entramos em contato com eventos
especificos que nos fazem pensar em como o0s indigenas se apropriam dos imagotipos
presentes em obras literarias e os ressimbolizam. Essas construcdes imagéticas externas sdo
arquivadas no imaginario e comecam a fazer parte também do interior do individuo que figura
no centro dos processos generalizantes. Por esse motivo, a investigacdo imagologica dispde
do desdobramento do conceito de imagem em autoimagem e heteroimagem. Souza (2004, p.
105) assevera que “autoimagem refere-se a imagem que um faz de si mesmo e a
heteroimagem designa a imagem que esse um faz dos outros ou a imagem que 0S outros
fazem desse um”. No entanto, devemos levar em considera¢do que esses dois pressupostos

estabelecem uma relagéo de proximidade e se associam em diversos momentos.

63 E| 23 de abril de 1500, un dia después de que el portugués Pedro Alvares Cabral llegase por accidente a Monte
Pascoal, en el sur de la costa de Bahia, tuvo lugar el primer encuentro entre los descubridores europeos y los
pueblos indigenas de la regidn. Cabral entregé a un lider tupinikim un sombrero. Recibié un tocado de plumas a
cambio. Lo que parecia un buen principio de convivencia degeneré en uno de los mayores genocidios de la
historia. La caza del indio se estableci6 como institucion conquistadora. Y los portugueses arrasaron
(GUTIERREZ, 2010, p. 63).

6 De las mas de treinta mil tribus que poblaban el actual territorio de Brasil la mayoria fueron exterminadas. De
algunas, como las de los tapajos, omaguas, tupinambas o manaos no quedé un solo individuo sobre la faz de la
tierra. La exuberancia de aldeas indigenas a las orillas de los rios que describia fray Gaspas de Carvajal
desaparecid con rapidez (GUTIERREZ, 2010, p. 64).
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J& sabemos que a literatura pode dialogar ou veicular grandes mal-entendidos. Tendo
em vista também o seu potencial comunicativo, podemos assegurar que as “indagagdes a
respeito de imagem, de autoimagem, de heteroimagem, desembocam, em ultima anélise, no
problema da identidade” (SOUZA, 2004, p. 142). Por esse motivo, precisamos identificar o
que da cultura estrangeira foi assimilado pelos brasileiros para, assim, reconhecer essa
interferéncia e tornar possivel a desconstrugdo desse colonialismo ideologico.

No caso desse relato especifico, citamos dois exemplos de como essas interferéncias
externas sdo apropriadas pelos brasileiros. O primeiro caso evidencia o humor de um jovem

indigena perante as deformacdes seculares estabelecidas pelo estrangeiro.

Um jovem, depois de falar com o capitdo do barco, fica me olhando. “Cuidado com
as flechas dos sateré mawé, somos perigosos, comemos os brancos”, me disse de
forma contundente. Sua frase me pega de surpresa. Seu olhar tranquilo e o leve tom
irbnico de seu ataque verbal espantam minha inquietude. Se chama Jafé Pereira, tem
um sorriso bonachdo. Apenas deseja quebrar o gelo. Quica esteja se vingando
inconscientemente de séculos de clichés e tabus, de definicdes deformadas como a
que acentua o indio amazdnico como ‘ser abrupto e primitivo incapaz de se adaptar
ao progresso’®® (GUTIERREZ, 2010, p. 62).

A partir dessas informacg6es, percebemos que o individuo, tantas vezes representado
de forma simplificada e errdnea, utiliza essas mesmas imagens como um mecanismo de
defesa, uma autoprovacao e, a0 mesmo tempo, como vingancga. Dessa forma, entendemos que
esse sujeito se percebe enquanto individuo e utiliza-se da propria heteroimagem para
deformé-la a seu favor.

Sentindo a necessidade de viajar e de sair da gigante, contaminada, ruidosa e
estressante cidade de Manaus, Gutiérrez navega com destino a Maués, onde pode presenciar
uma série de eventos em que alguns moradores locais se vestem com trajes tipicos sateré
mawé para comemorar o Dia do Indio e para receber politicos. Tal acontecimento serve como
“uma boa experiéncia que permitird ver como é a relagéo entre as tribos indigenas do Brasil e
os politicos regionais®®” (GUTIERREZ, 2010, p. 61). Porém, o que poderia simbolizar uma
retomada da cultura dos povos tradicionais, acaba sendo, aos olhos do viajante, um teatro

indigena, um simulacro realizado para as autoridades politicas da regiéo.

8 «Un joven, tras charlar con el capitan del barco, se me queda mirando. “Cuidado con las flechas de los sateré
mawé, somos peligrosos, nos comemos a los blancos”, me dice contundente. Su frase me pilla de sorpresa. Su
mirada tranquila, y el leve tono irénico de su ataque verbal, espantan mi inquietud. Se llama Jafé Pereira, tiene
una sonrisa bonachona. Apenas quiere romper el hielo. Quiza se esté vengando inconscientemente de siglos de
clichés y tabues, de definiciones deformadas como la que tilda al indio amazénico como ‘ser abrupto y primitivo
incapaz de adaptarse al progreso’” (GUTIERREZ, 2010, p. 62).

% “una buena experiencia que permitira ver como es la relacion entre las tribus indigenas de Brasil y los politicos
regionales” (GUTIERREZ, 2010, p. 61).
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De repente, um grupo de adolescentes aparece pela porta de uma sala da escola. As
mulheres carregam flores feitas de plumas sobre os peitos. Usam colares artesanais e
braceletes. Os homens colocaram penachos de plumas sobre a cabeca. Na pele,
pintaram listras com um pigmento vermelho. As criancas, que usam camisetas e
bermudas coloridas, observam com cara de assombro. Provavelmente nunca haviam
visto essas roupas ou ndo as reconhecem. Olho para Jafé com cara de surpresa. Mas
ndo encontro resposta no brilho mate dos seus olhos. Jafé ndo esta vendo o mesmo
que eu: uma tribo fantasiando-se daquilo que foi um dia, aderecando-se com o que
ndo sdo, para receber os politicos. Simplesmente sorri. Outro matiz: o olhar de Jafé
ndo tem brilho, € como um reflexo de prata escura, desgastada, uma pequena faisca
cinza, um eco de chuva triste®” (GUTIERREZ, 2010, p. 80).

Nesse fragmento, podemos constatar o olhar de superioridade do viajante quando
indica que Jafé ndo esta vendo o mesmo que ele. Assim, percebemos que o narrador se arma
de um olhar superior ao considerar a sua visdo como correta, embora possamos também dizer
gue sua Vvisdo seja critica: “Os indios-que-hoje-se-vestem-como-antes, cabisbaixo e submisso,
circulam em frente aos politico®®” (GUTIERREZ, 2010, p. 81).

Para finalizar sua estadia no local, Gutiérrez descreve uma partida de futebol,
deixando claro que a tradicdo indigena brasileira esta se aproximando da cultura ocidental.
Segundo o narrador, o seu guia local reconhece essa préatica esportiva como constituinte da
cultura da comunidade. Diante disso, devemos considerar mais uma vez o conceito de zonas
de contatos, desenvolvido por Pratt (1999), para enfatizar a ideia de que as identidades sao
construidas pelo entrelacar desigual entre culturas. Nesse sentido, como ja discutido
anteriormente, pensamos no conceito de transculturalidade como a relacdo entre grupos
sociais distintos e na sua dupla aprendizagem: a0 mesmo tempo em que 0s nativos absorvem
a cultura da metropole, a metrépole também se alimenta da cultura do nativo.

E a partir desse contato entre culturas que também podemos pensar na palavra
“mestico”, uma vez que ela serve para designar pessoas com sangue misturado, de racgas
diferentes. A mesticagem € um fator importante na cultura brasileira, visto que ela é formada
por diversas culturas e etnias que se mesclaram com o passar do tempo. No Brasil
encontramos designacdes mais especificas para essas misturas: mulato é utilizado para

designar o resultado do intercurso sexual dos brancos com negros; mameluco, entre indio e

67 “De repente, un grupo de adolescentes aparece por la puerta de una habitacion de la escuela. Las mujeres
llevan flores hechas de pluma sobre los pechos. Lucen collares artesanales y brazaletes. Los hombres se han
colocado penachos de plumas sobre la cabeza. En la piel, se han pintado rayas con un pigmento rojo. Los nifios,
que usan camisetas y bermudas coloridos, miran con cara de asombro. Probablemente nunca hayan visto esas
ropas y no las reconozcan. Miro a Jafé con cara de sorpresa. Pero no encuentro respuesta en el brillo mate de sus
0jos. Jafé no esta viendo lo que yo: una tribu disfrazandose de lo que fue, aderezandose con lo que no son, para
recibir a los politicos. Simplemente sonrie. Otro matiz: la mirada de Jafé no tiene brillo, es como un reflejo de
plata oscura, desgastado, un pequefio chisporroteo gris, un eco de lluvia triste” (GUTIERREZ, 2010, p. 80).

%8 “Los indios-que-hoy-visten-como-antes, cabizbajo y sumisos, circulan frente a los politicos (GUTIERREZ,
2010, 81).
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branco; caboclo, indio e branco; e cafuzo, negro e indio. A esse respeito, Gutiérrez expde sua
perspectiva a respeito da miscigenacdo brasileira, considerando todas as nomenclaturas

utilizadas para definir os mesticos.

O Trombetas, apesar de ser um reino inexpugnavel, foi entrando completamente na
definicdo de cafuzo, no sangre hibrido das nac6es sem fronteiras. Hermenegilda, por
exemplo, tem olhos ligeiramente puxados e um tom de pele amarelado. Alguns
rostos, como o de Carlos, Hugo ou este Raimundo tagarela sdo nitidamente negros.
Outros, a grande maioria, sao filhos da mesticagem. O sangue negro do Trombetas,
o dos filhos urbanos de Raimundo, contribuiu para escurecer o pardo genético dos
censos do Brasil, caboclo, que serve para definir qualquer habitante da Amazonia
ndo urbana. Originalmente, segundo o dicionario Michaelis, significa “da cor de
cobre, acobreado” ou “indigena brasileiro de cor acobreada”. Também, segundo o
Aurélio, “mulato de cor acobreada, descendente de indio”. A palavra foi crescendo,
ganhando camadas, matizes. Até chegar ao quarto significado do Michaelis,
“tratamento carinhoso, para homem”. Todos entre 0 verde amazdnico, sdo
caboclos®® (GUTIERREZ, 2010, p. 123).

Todas essas nomenclaturas evidenciam uma hierarquizacao social promovida a partir
das diferentes tonalidades da pele e tracos fisicos, promovendo a separacdo entre as pessoas
de uma mesma sociedade. De modo geral, essas pessoas encontradas pelo caminho e
apresentadas pelo narrador ndo séo brancas, nem negras, nem indigenas. Elas sdo indefinidas
e, por isso, para alguns grupos sociais avessos a mesticagem e imbuidos da ideia da pureza do
sangue, eles precisam ser agrupados sob uma nova nomenclatura, a dos caboclos, que sdo
definidos como 0 “ser amazonico, ente rural, tudo e nada, sangue impuro com tintas dos
séculos bastardos™® (GUTIERREZ, 2010, p. 123). Essa posicdo insere o branco na ponta da
pirdmide social, todas as outras ragas na sua base, enquanto 0 mesti¢co se encontra abaixo do
limite inferior desse esquema, um individuo totalmente marginalizado.

Nesse contexto, Gutiérrez (2010, p. 93) realiza uma viagem para “Oriximina, no rio
Trombetas, ja no estado do Par4, no reino negro da Amazonia’'”, onde tem a oportunidade de

entrar em contato com 0s costumes, culturas e caracteristicas desse povo descendente dos

 El Trombetas, a pesar de ser un reino inexpugnable, fue entrando de lleno en la definicion de cafuzo, en la
sangre hibrida de las naciones sin fronteras. Hermenegilda, por ejemplo, tiene ojos ligeramente achinados y un
tono de piel amarillento. Algunos rostros, como el de Carlos, Hugo o este Raimundo parlanchin son nitidamente
negros. Otros, la gran mayoria, son hijos del mestizaje. La sangre negra del Trombetas, la de los hijos urbanos de
Raimundo, contribuy6 a oscurecer el pardo genérico de los censos de Brasil. Indios un poco cafuzos, negro con
toque indio. De hecho, existe una palabra en Brasil, caboclo, que sirve para definir a cualquier habitante de la
Amazonia no urbana. Originalmente, segin el diccionario Michaelis, significa ‘del color de cobre, cobrizo’ o
‘indigena brasilefio de color cobrizo’. También, segun el Aurelio, ‘mulato de color cobrizo, descendiente de
indio’. La palabra fue creciendo, ganando capas, matices. Hasta llegar al cuarto significado del Michaelis,
‘tratamiento carifioso, para hombre’. Todos entre el verde amazonico, son caboclos (GUTIERREZ, 2010, p.
123).

70 “ser amazonico, ente rural, todo y nada, sangre impura con tintes de siglos bastardos” (GUTIERREZ, 2010, p.
123).

"L “Oriximind, en el rio Trombetas, ya en el Estado de Para, el reino negro de la Amazonia” (GUTIERREZ,
2010, p. 93)
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escravos africanos, visto que o local € um reduto importante de remanescentes de

quilombolas. Chegando a cidade, o narrador indica que

Os rostos nas ruas, definitivamente, tém outro matiz, outra raiz. Ndo ha lugar para
duvidas: predomina o pardo, esse caldeirdo genérico mais escuro que o branco. A
palavra cafuzo, mescla de negro e indigena, adota seu verdadeiro significado as
margens do Trombetas. O negro, negro que te quero negro, pela primeira vez entra
na minha viagem, no meu lento deambular fluvial. No porto de Oriximina, o negro
predomina. Negro claro, amarelado, porém negro. Alguns rostos, de um marcado
brilho azul, sugerem um passado distante, intacto e misterioso’? (GUTIERREZ,
2010, p. 111).

A predominancia negra na regido tem a sua explicacdo historica. Segundo Esteves
(1993), com o Tratado de Madri, assinado em janeiro de 1750, houve a definicdo entre as
coldnias de Portugal e Espanha e a instituicdo de Marqués de Pombal como lider do governo
portugués, que se dedicou ao desenvolvimento da Amazonia. Dentre as providéncias tomadas
para garantir o progresso da regido estava a proclamacdo do seu irmao, Francisco Xavier de
Mendonca Furtado, como governador do recém-criado estado do Grdo-Para e Maranhdo, com
sede em Belém. Além disso, houve a introducdo de escravos negros na regido. Essa atitude
proporcionou, entdo, o inicio da miscigenacao local, visto que a miscigenacao foi incentivada,
inclusive por uma lei, promulgada em 1755, que dava beneficios a quem se casasse com uma
india.

Diante dos pressupostos apresentados, entendemos que Gutiérrez se afasta do dos
grupos dominantes e do discurso que constréi uma opinido pautada em inUmeras
conversacOes, histdrias, reportagens de jornais, livros didaticos, discurso simplista promovido
pelas diversas instituicGes ideoldgicas que visa a conservacdo da hegemonia social. Portanto,
0 que o0s europeus sabem (ou julgam saber) sobre a etnia do outro foi baseado nos preceitos
positivistas ou em uma midia pouco preocupada com as questdes raciais e culturais, fazendo
com que os membros de uma sociedade reproduzam o status quo étnico e adquira as

ideologias dominantes que os legitime. Nesse sentido,

A estereotipia na representacdo do homem e da mulher negra, adulto ou criancga, é
recorrentemente assinalada pelos estudos nas diversas midias (...). A estereotipia foi
particularmente notada na associacdo do negro com criminalidade em jornais,
literatura e cinema; no desempenho de fungdes socialmente desvalorizadas na

2 _os rostros de sus calles, definitivamente, tienen otro matiz, otra raiz. No hay lugar a dudas: predomina el
pardo, ese saco genérico mas oscuro que el blanco. La palabra cafuzo, mezcla de negro e indigena, adopta su
verdadero significado a orillas del Trombetas. El negro, negro que te quiero negro, por primera vez entra en mi
viaje, en mi lento deambular fluvial. El en puerto de Oriximing, el negro predomina. Negro claro, amarillento,
pero negro. Algunos rostros, de un marcado brillo azul, sugieren un pasado lejano, intacto y misterioso
(GUTIERREZ, 2010, p. 111).
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televisdo, literatura infanto juvenil e livros didaticos; na exploragdo de estereétipos

de “mulata”, “sambista”, “malandro” e ‘“jogador de futebol” na literatura,
publicidade impressa e televisiva, e no cinema (SILVA e ROSEMBERG, 2012, p.
82).

A reflexdo apresentada por Silva e Rosemberg (2012) é pautada em uma pesquisa,
realizada entre 1987 e 2002, que apresenta um avanco limitado quanto a representacdo negra
na realidade atual. Mesmo com o possivel aumento na representacdo midiatica da populagédo
negra, percebemos que ela permanece ainda em patamares inferiores a dos brancos, ja que a
imagem continua sendo construida com base em esteredtipos e na percep¢do do negro pelo
branco. Essa posicdo fica evidente nas construgdes imagéticas apresentadas por Nart, ja que o
narrador branco-europeu descreve um grupo do qual ele ndo faz parte, baseada em
esteredtipos negativos enormemente difundidos, sobretudo, a respeito das mulheres negras
brasileiras.

O primeiro exemplo a esse respeito se da quando, em meio a viagem, Nart faz uma
parada necessdria em um restaurante para “degustar ¢ desfrutar da sombra e desse
extraordinario produto nacional, quica o melhor junto com as mulatas, que € a caipirinha’”
(NART, 2002, p. 86). Nesse momento se torna evidente a posicdo privilegiada em que o
viajante se coloca, uma vez que constréi uma relacdo entre uma mulher e um produto,
ressaltando a objetificacdo feminina, a centralizagéo do ser humano em uma peca Util para ser
observada, admirada e possuida.

Analisando essa questdo com mais atencdo, percebemos gque a imagem da mulher
negra brasileira sempre foi concebida com base em algumas construces estereotipicas
especificas, isso evidencia a sua sub-representacdo “inclusive em rela¢gdo ao homem negro,
quando retratada, a tendéncia geral é de reproduzir os papeis estereotipados a muito
reservados no discurso publico brasileiro, particularmente o de mulata hipersensualizada”
(SILVA e ROSEMBERG, 2012, p. 84), imagem que remonta ao periodo da escravidao,
quando o corpo negro era considerado um objeto destinado a atender ao macho senhor nas
suas diversas necessidades, inclusive sexual.

Apresentando dados concretos a partir de pesquisas sobre a representacdo do
individuo nos diversos meios de veiculagdo em massas de informacdo, Silva e Rosemberg
(2012) concluem dizendo que a populacdo negra é sub-representada pelos meios de
comunicacgdo e as questdes relativas as desigualdades sociais sdo silenciadas, o que “exerce

um duplo papel: o de negar os processos de discriminacdo racial, buscando ocultar a

3 “degustar y disfrutar de la sombra y de ese extraordinario producto nacional, quizas el mejor junto con las
mulatas, que es la caipirinha” (NART, 2002, p. 86).



77

racializacdo das relagOes sociais, a0 mesmo tempo em que propde uma homogeneidade
cultural ao ‘brasileiro’” (SILVA e ROSEMBERG, 2012, p. 82). A consequéncia desse ato € a
representacdo do branco como espécie “natural” e suas caracteristicas sao dadas como
universais, dispostas como norma para a humanidade. Por fim, o Ultimo aspecto ressaltado
parece justificar os pontos assinalados anteriormente, justamente pelo fato dessa construgéo
promover a desvalorizagdo de um grupo social em oposi¢do a outro.

Recuperando a imagem da mulher negra hipersensualizada que deu origem ao
assunto que agora discutimos, percebemos que essa € uma construcdo recorrente na literatura,
na midia em geral e nas muitas construcGes de Javier Nart. Outro exemplo que podemos citar
é justamente um dos motivos que o influenciaram a viajar, visto que ele se utiliza de um relato
produzido anteriormente por um de seus irmdos, Pablo, que fora contratado anos antes por
uma agéncia especializada da ONU para analisar suinos na Bolivia e partiu para o Brasil logo

apos o término do trabalho:

Assim, meu irmdo Pablo, mochila no ombro e esperanca na alma, decidiu trocar 0s
porcos bolivianos pelo mitico e esplendoroso biétopo de mulatas que qualquer
espanhol que se preze associa de maneira automatica com o pais-continente que € o
Brasil™® (NART, 2002, p. 11).

A volupia e sensualidade “natural” ¢ uma caracteristica frequente na midia que
atinge todo o mundo, formando essa figura erotizada arquetipica de toda descendéncia
africana. A mulher negra, além de objetificada, ¢ animalizada no momento em que ¢ feita a
comparagdao com 0s porcos. Sob outro olhar, percebemos que a Bolivia é um local propicio
para a criacdo de suinos, enquanto o biétopo brasileiro proporciona o nascimento dessas
mulheres negras voluptuosas. Em outras palavras, fica evidente a posi¢cdo do narrador em
apresentar o Brasil como um ambiente natural para o surgimento de seres humanos com essas
caracteristicas e a sua visdo parcial da realidade, promovendo, por esse motivo, a producao de

esteredtipos justificados por uma posicéao distorcida da realidade.

A intensidade subia tanto em sonoridade como em velocidade, incrementado com o
frenesi de timbaleiros e dancantes. De mulheres, de meninas. Garotas preciosas e
gordas apoteoticas, todas elas detentoras de graga de agilidade, proprietarias
instintivas dessa capacidade que possuem os africanos ou os seus descendentes para

" «Asi, mi hermano Pablo, mochila al hombro y esperanza en el alma, decidié cambiar los gorrinos bolivianos
por el mitico y esplendoroso biotopo de mulatas que cualquier espafiolito que se precie asocia de manera
automatica con el pais-continente que es Brasil” (NART, 2002, p. 11).
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adaptar ombros, quadris, pernas e bracos a musica, ao ambiente, e que carecemos em
outras latitudes™ (NART, 2002, p. 294).

Essas negras detentoras de poderes magicos de atracao parecem viver e centrar-se do
corpo e da sexualidade. O carater generalizante das descri¢des transforma a mulher negra em
seres animalizados, hipersensualizados e sexualizados, transformando-as em seres destinados
a contemplacdo, essencialmente por ndo se adequarem ao modelo branco instituido como
“natural”. Todas as imagens construidas, desde a personagem extremamente trabalhadora e
ativa até a mulher voluptuosa, reforcam a objetificacdo dessas mulheres que sdo vistas como
utilitarias por esse viajante macho-espanhol-colonizador.

Podemos entender que as imagens construidas tém origem historica, geralmente
remontando ao periodo da escraviddo, e essas representacfes simplistas sdo geradas a partir
da constante reproducdo dessas imagens. Entdo, podemos concluir que o racismo estd
enraizado no Brasil, porque sofremos durante todo o processo de colonizacdo e pés-
colonizacgdo com as sequenciais forcas de dominacao social, econdmica e cultural pelas elites
brancas europeias e 0s seus descendentes.

Por esse motivo, devemos pensar que o racismo € construido a partir do processo de
aquisicdo ideoldgica promovida pela mais ampla variedade de instituicdes, desde a escola até
0S meios de comunicacdo em massa, passando, evidentemente, pela literatura. Said enfatiza
que as generalizacGes e simplificaces sao reforcadas no mundo pds-moderno pelos meios de
comunicagao eletronicos: “A televisao, os filmes e todos os recursos da midia tém for¢ado as
informacdes a se ajustar em moldes cada vez mais padronizados” (SAID, 2007, p. 58). Nesse
sentido, observamos, no relato escolhido para analise, que o narrador apresenta claramente a

sua influéncia pela televisdo.

Efetivamente, antes tarde do que nunca, o anuncio politico deu lugar a uma
descomunal série de traseiros apotedticos que se movem com a graciosidade que a
natureza ou Deus (para laicos ou crentes) concedeu as mulheres desta bendita terra.
Popozuda significa algo como “traseiro cinco estrelas”’® (NART, 2002, p. 304).

Diferentemente de Nart, Gutiérrez ndo utiliza sua posicéo privilegiada para ressaltar

a sensualidade feminina, mas levanta questionamentos sobre o machismo que opera na

5 “La intensidad subfa tanto en sonoridad como en velocidad, incrementando el frenesi de timbaleros y
danzantes. De mujeres, de nifias. Preciosas muchachas y gordas apoteoésicas, todas ellas graciles y agiles,
propietarias instintivas de esa capacidad que poseen los africanos o sus descendientes para adaptar hombros,
caderas, piernas y brazos a la musica, al baile, y de la que carecemos en otras latitudes” (NART, 2002, p. 294).

76 «Efectivamente, antes que tarde el anuncio politico dio transito sin mas a una descomunal serie de traseros
apotedsicos meneados con el singular donaire que la naturaleza o Dios (para laicos o creyentes) ha dado a las
mujeres de esta bendita tierra. Popozuda significa algo asi como ‘culazo cinco estrellas’ (NART, 2002, p. 304).
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sociedade. Em Macapa4, capital do estado do Amap4, o viajante reproduz uma conversa com
moradores da regido, indicando que

A umidade multiplica o calor. Mas Raimundo pai nem vacila: ri, faz piadas, xaveca
todas as mulheres da rua. Diz que gosta de morar aqui, € ndo na rica Caiena, porque
Macapé € a capital nacional dos cornos. Um jovem timido, que ri das ideias de
Raimundo, vai soltando a lingua. Acaba confessando que é garimpeiro ilegal, no rio
Mana, na Guiana, um lugar que o encanta por causa das “putas e farras”. E entdo
chega uma adolescente sedutora, bamboleante de malhas apertadas, provocadora de
carmim sujo. O jovem garimpeiro lanca: “Mae dos meus filhos, vocé vale ouro na
Guiana”. Tranquilo, diz o jovem, é a puta do bairro. A equagio norte-sul da cidade
dividida vai se completando. Prostituicdo. Redes internacionais que recrutam
brasileiras para os prostibulos de Oiapoque, Caiena e Europa. A Franca pde em
oOrbita foguetes da base de Kourou, caralho, enquanto o Brasil envia prostitutas ao
norte desde o lado indomével do Equador’’ (GUTIERREZ, 2010, p. 172).

Fica evidente, com base nesse excerto, a naturalizagdo do machismo no Brasil, visto
que, a partir de uma conversa informal, os homens apontam para a crenca da supremacia do
homem sobre a mulher, dando direito a eles de comentar, se dirigir pejorativamente,
objetificar o corpo feminino. Inclusive 0 homem mais timido age de forma violenta contra a
mulher que exerce atividade sexual de carater econdmico. A mulher em questdo, uma
prostituta, ndo tem voz nesse contexto violento, sua subjetividade € ignorada ndo somente
pelos dois brasileiros, mas também pelo proprio narrador que a descreve pelos aspectos
fisicos, pelas roupas provocativas e pelo carater sedutor. Ao apresentar essa situacdo
repressiva, da qual o viajante supostamente ndo participa, ele discute o poder assimétrico
entre 0s sexos, o0 privilégio masculino e a opressdo feminina. Além disso, alerta sobre um
problema local de fundo social: a prostituicdo e o trafico de mulheres.

Outro imagotipo desenvolvido na obra é o da mulher que encontra o seu espaco e sua
serventia nos trabalhos domésticos. Essa imagem, retomada também dos tempos da
escraviddo, coloca a mulher negra em posicéo de total subalternidade em relacdo ao homem,
seja ele patrdo ou marido, sendo que essas duas classificacdes ndo sdo totalmente opostas se
pensadas do poder assumido dentro de um espaco. Nesse contexto, o exemplo encontrado na

obra que chama a nossa atencéo € a de uma mulher, cujas caracteristicas fisicas superlativas

7 La humedad multiplica el calor. Pero Raimundo padre ni se inmuta: rie, hace bromas, piropea a todas las
mujeres de la calle. Dice que le gusta vivir aqui, y no en la rica Cayenne, porque Macapa es la capital nacional
de cuernos. Un joven timido, que rie las ocurrencias de Raimundo, va soltandose de la lengua. Acaba confesando
que es garimpeiro ilegal, en el rio Mana, en la Guayana, un lugar que le encanta porque hay “putas y farra”. Y
entonces llega una adolecente seductora, bamboleante de mallas apretadas, provocadora de carmin sucio. El
joven garimpeiro lanza: “Madre de mis hijos, ti vales oro en la Guayana”. Tranquilo, dice el joven, es la puta
del barrio. La ecuacion norte-sur de la ciudad partida se va completando. Prostitucion. Redes internacionales que
reclutan brasilefias para los prostibulos de Oiapoque, Cayenne y Europa. Francia pone en Orbita cohetes desde
base de Kourou, joder, mientras Brasil lanza prostitutas al norte desde el lado indomable del Ecuador
(GUTIERREZ, 2010, p. 172).
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sdo ressaltadas, juntamente com o potencial e forca para o trabalho doméstico. Essa imagem

remonta as imagens tipicas da negra servical.

Haviamos nos alojado no hotel Djamila. Seus proprietarios eram uma amavel e
servical negra gordissima, casada com um palestino-brasileiro cuja atividade se
reduzia a contemplar seus dominios desde uma poltrona na recepgdo, deixando as
tarefas ingratas de gestéo a cargo de sua ativissima esposa: recepcionista, cozinheira,
camareira, faxineira, etc., tudo em uma’® (NART, 2002, p. 23).

Apesar da aparente caracterizacdo positiva da personagem, percebemos que essa
mulher, cujo nome ndo conhecemos e cuja voz ndo ouvimos, é a representacdo da mulher
amavel, doadora, ativa nos assuntos concernentes as atividades domésticas, mas totalmente
passiva no que diz respeito a sua propria vida e vontades. Essa imagem esta cristalizada no
imaginario brasileiro pela figura da Tia Anastacia, famosa empregada do Sitio do Pica-Pau
Amarelo, histéria baseada nos escritos de Monteiro Lobato e que foram adaptadas para a
televisdo em diversos momentos no ltimo século.

Interessante observar que na cena descrita 0 homem € apresentado como um sujeito
contemplativo, cuja funcdo é somente observar todas as acdes da esposa, que vdo desde as
atividades burocraticas até os trabalhos relativos a limpeza do hotel. A posicdo de
superioridade desse personagem masculino que saiu do seu pais e mesmo assim continua
propagando sua cultura comprova a condicdo de subserviéncia da mulher, descrita
praticamente como um objeto que faz todas as suas “obrigacdes” e parece aceitar a sua
posicdo de bom grado, j& que ela é observada e exposta pelos olhos do macho narrador.

As discussdes sobre a problemaética da representacdo da mulher inserida em um
contexto de subordinacdo e de subalternidade evidenciam os mecanismos de dominacgdo
masculina. Bonnici (2007) discorre a respeito da denominada dupla colonizacdo da mulher,

dizendo que

A dupla colonizagdo é a subjugacdo da mulher nas col6nias, objeto do poder
imperial em geral e da opressdo patriarcal colonial e doméstica. O fim do
colonialismo e o entrelagamento deste com o patriarcalismo durante a era colonial
ndo aboliram a opressdo da mulher nas ex-colénias. A literatura pds-colonial mostra
como as mulheres continuam sendo estereotipadas e marginalizadas até por autores
pos-coloniais (BONNICI, 2007, p. 67).

8 “Nos habiamos alojado en el hotel Djamila. Sus propietarios eran una amable y servicial negra gordisima,
casada con un brasilefio-palestino cuya actividad se reducia a contemplar sus dominios desde un sillén en
recepcion, dejando las ingratas tareas de gestion a cargo de su activisima esposa: recepcionista, cocinera,
camarera, limpiadora, etc., todo en uno” (NART, 2002, p. 23).



81

Diante disso, entendemos que o discurso do colonizador interpela homens e mulheres
de formas diferentes, o que resulta nessa dupla colonizacdo para elas. As mulheres sé&o
atingidas pelo poder colonial e pela dominacao do patriarcado. Em outras palavras, mesmo se
constituindo como sujeitos pos-coloniais, elas ainda continuam sendo inferiorizadas tanto
pelas questdes que concernem a raga, quanto ao género. Todas as mulheres brasileiras sofrem
com o duplo silenciamento, inclusive a apresentada no excerto apresentado para analise, visto
que ela é dominada pelo narrador e pelo marido, reforcando o racismo e o machismo, a
fetichizacdo e a objetificacdo feminina realizada pelos homens.

A supressdo da voz dessa mulher faz com que ela ndo consiga expressar seus
sentimentos e percep¢des do mundo, passando a ser parte da paisagem, admirada como ser
coisificado. Sendo assim, a narrativa ndo apresenta uma expressdo da realidade, mas uma
representacdo feita com base em ideologias dominantes que representam uma camada
significativa da sociedade. Necessario indicar que o conceito de voz é fundamental para os
estudos feministas, porque se opde, dentro de uma sociedade hegemonica, ao silenciamento
patriarcal. Nos registros linguisticos e literarios, percebemos que, muitas vezes, ndo temos
contato com as vozes femininas, estratégia que respeita as restricdes culturais impostas pela
sociedade em determinado momento histérico e por determinacgfes politicas. Ao tomar a
palavra como propria, 0s homens tiram das mulheres o direito de expressar 0S seus
sentimentos, sensagdes, emocdes e pensamentos.

O resultado da ideologia patriarcal opressora é a censura, a privacdo da liberdade
individual e a consequente negacdo do direito da linguagem como uma manifestacdo da
politica da palavra, atitude que promove a separacdo entre mundos e a impondo o certo e 0
errado, o permitido e o proibido, o dizivel e o indizivel. O dizer e o interpretar é regido por
condicdes especificas que obscurecem essas producdes, evidenciando uma pratica ideoldgica
gue perpassa 0s espacos e limita os sujeitos.

Ademais do exotismo, parece haver no viajante uma tentativa frenética de
aproximacgdo com o0s seres observados e valorizacdo desta terra. Essa visdo superficial e
simplista do turista pode ser vista em diversos momentos da narrativa, desde a ja citada
observagdo de que todos os brasileiros, sem exce¢cdo, amam 0 seu pais, até considerar as
estacOes de Onibus limpas e eficazes, com banheiros asseados e restaurantes que brilham por
conta da limpeza. Além disso, exalta com frequéncia a paz e a vigilancia nesses espacos € a

amplitude, limpeza, poténcia e velocidade dos 6nibus. A estacdo e o transporte perfeito para o
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paraiso. “Definitivamente, o Brasil ¢ um pais peculiar, particular, tinico’®” (NART, 2002, p.
81). Todas essas consideragdes evidenciam um olhar alienado e uma ideologia compartilhada
por boa parte dos membros que fazem parte do contexto historico-social no qual o viajante se
insere.

Por sua vez, Gutiérrez (2010, p. 132) se opde a essa pratica descritiva, afirmando que
“Seria t3o facil ser um escritor turistico, construir paginas despreocupadamente, colocar uns
paragrafos de historia, depois frases descritivas, alguma sensagdo 2 ”. Dessa forma,
entendemos que esse narrador se preocupa com a analise dos aspectos reais sobre o Brasil,
tentando, a todo o momento, apresentar algo além da lenda sobre o lugar. E verdade que ele
nem sempre consegue, porém busca se distanciar das representacoes classicas e simplistas.

Discutimos anteriormente o potencial da viagem em colocar o viajante diante do
outro e de suas proprias convicgdes, uma vez que € obrigado a olhar para os individuos com
curiosidade e de forma ampla, para fazer com que aquele ato tenha uma funcdo especifica
para a sua vida. Para tanto, é necessario que ele retome as suas experiéncias, as bagagens,
como forma de aprendizado, para, assim, desenvolver uma narrativa que promova a
desconstrucédo ou a reflexdo dos imagotipos locais.

Os dois relatos aqui trabalhados também se afastam, pois Javier Nart constrdi apenas
um relato das suas aventuras por um lugar desconhecido e estranho, descrevendo o que para
ele é interessante, sem se preocupar com o0s seres que ali vivem e com a imagem que por ele é
transmitida. Bernardo Gutiérrez, por sua vez, se coloca em uma posicdo critica, com uma
visdo jornalistica, buscando na literatura e na histéria modos de comprovar o que por ele €
relatado, apresentando sua experiéncia pessoal somada as necessidades da populacao visitada.

Dessa forma, ndo ha davida de que o segundo narrador se preocupa com a construcao
da sua identidade, da identidade do ser observado e também da identidade do seu leitor, que
busca satisfazer suas curiosidades, resolver problemas pessoais e fugir da sua realidade. Essas
posicdes sdo formatadas pela capacidade dos autores em viajar pela literatura e historia do
local visitado. Quanto maior o conhecimento, mais a narrativa fugird do senso-comum. Dito
isso, podemos iniciar a discussdo sobre a base tedrica, a biblioteca que cada viajante utiliza

em suas viagens.

™ “Definitivamente, Brasil es un pais peculiar, particular, unico” (NART, 2002, p. 81).
80 «Serfa tan facil ser un escritor turistico, construir paginas despreocupadamente, colocar unos parrafos de
historia, luego frases descriptivas, alguna sensacion” (GUTIERREZ, 2010, p. 132).
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3. ABIBLIOTECA DOS NARRADORES COMO ESTRATEGIA PARA A
ESTRUTURACAO DO RELATO

3.1 - ABAGAGEM DOS VIAJANTES

Nas duas narrativas de viagem aqui trabalhadas, os narradores sdo motivados (ou
influenciados) por textos produzidos anteriormente. Por esse pressuposto € possivel
compreender a literatura em geral como um produto da lembranga, uma reconstituicdo da
memdria, um procedimento que faz emergir os hipertextos. A intertextualidade ndo é mais do
que o resultado do funcionamento da memoria da escritura, que trabalha em constante
apropriacdo do ja produzido anteriormente, isso €, se configura como uma traducéo de estados
da consciéncia de uma época, um evento coletivo ou individual. Entdo, escrever é um
constante ato de re-escrever. Nesse contexto, € possivel afirmar que “A literatura se escreve
certamente numa relacdo com o mundo, mas também apresenta-se numa relacdo consigo
mesma, com sua historia, a historia de suas produgdes, a longa caminhada de suas origens”
(SAMOYALT, 2008, p. 9).

O ser humano se constitui no contato com o outro, assim como o texto literario
também ““¢ carregado de palavras e pensamentos mais ou menos conscientemente roubados,
sentem-se as influéncias que o subentendem, parece sempre possivel nele descobrir-se um
subtexto” (SAMOYALT, 2002, p. 42). Dessa forma, entramos em contato com uma definigdo
que considera mais 0s aspectos semanticos da intertextualidade, em detrimento da sua
exclusiva valorizacdo formal. Isso quer dizer que esse conceito vai além da referéncia
explicita feita a um texto anterior, ao tomar emprestado determinado conteudo, absorver o
outro, mas também é concebida como uma técnica natural no processo de criacdo literaria.

Trazendo essa discussdo para a nossa realidade, precisamos considerar o fato de que
a Amazonia sempre foi retratada por meio de relatos de viagens e, por esse motivo, a analise
do nosso corpus precisa considerar 0s seus antecessores, entendendo o ciclo labirintico no
qual se insere. A retomada de uma imagem que é atualizada historicamente pode ser
associada aos imagotipos, que, com o passar do tempo, aparecem ressignificados em textos
literarios. 1sso ocorre justamente porque existe uma referéncia primitiva que funciona como
modelo para os escritores. Nesse sentido, podemos compreender 0 universo como uma
biblioteca, ou seja, um arquivo comum que é compartilhado entre os membros de uma

comunidade. A esse respeito, Samoyalt afirma que
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Com a biblioteca, a literatura mantém uma relagéo de repeticdo, em compensagdo, a
biblioteca exerce sobre o texto um poder de modelizacdo. Ela constitui entdo um
filtro entre o texto e 0 mundo. E assim que uma parte do efeito-mundo da ficcdo
repousa sobre o fato de que, para a literatura, 0 mundo é em primeiro lugar um livro
(SAMOYALT, 2008, p. 123).

O conceito de biblioteca pode ser definido entdo como um fendmeno discursivo que
coloca o enunciador em contato com diferentes referéncias, mais ou menos compartilhadas
pelo grupo, e que se configuram como manifestacdes escritas e orais da linguagem. A partir
disso, podemos comecar a nossa viagem pela biblioteca apresentada nos relatos de viagens
aqui analisados. Sendo mais contundente, nossa intencdo € vasculhar as bagagens trazidas
pelos viajantes para entender como essas referéncias modelam as imagens produzidas e
reproduzidas em cada narrativa.

Recuperando os relatos aqui analisados, percebemos que a obra de Javier Nart é
inspirada, fundamentalmente e de modo explicito, nas viagens do Candido Rondon, militar
famoso por sua excursdo pelo interior do Brasil e por manter boa relagdo com 0s grupos
indigenas. O viajante indica, logo no inicio do seu texto, que seu “proposito era percorrer a
fronteira ocidental do Brasil, seguindo a rota mistica de um personagem que sempre me
fascinou: o marechal Candido Rondon, militar, explorador, filésofo, humanista e protetor dos
indios®” (NART, 2002, p. 12). Para entender todos esses epitetos precisamos viajar
brevemente nas malhas da historia para conhecer esse homem digno de reveréncia no relato
aqui trabalhado.

Candido Mariano da Silva nasceu em 1865 em um pequeno municipio mato-
grossense, tendo se transferido, na ocasido da morte dos pais, para Cuiaba, sob a tutela de um
tio. O sobrenome Rondon foi adotado justamente em homenagem a esse homem que o criou.
Mais tarde, ao completar vinte e trés anos, ingressa na carreira militar, sendo convidado a
participar da Comissdo Construtora de Linhas Telegraficas, comandada por Gomes Carneiro.
Essa missdo surge com o fim da Guerra do Paraguai, quando o governo brasileiro reconhece a
fragilidade das fronteiras avizinhadas pela Argentina, Paraguai e Bolivia. Além disso, 0
comando do pais diagnosticou a falta de informacdo sobre o territdério que compreende 0s
atuais estados do Mato Grosso do Sul, Mato Grosso, Rond6nia e Acre. Por esses motivos, e
com o intuito de colonizar esses territérios ainda pouco explorados, o governo colocou em

pratica a Marcha para o Oeste, prometendo “integrar ao Brasil os territorios que lhe

81 “proposito era recorrer la frontera occidental de Brasil siguiendo la ruta mitica de un personaje que siempre me

fasciné: el mariscal Candido Rondén, militar, explorador, fildsofo, humanista y protector de los indios” (NART,
2002, p. 12).
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pertenciam de direito e cuja posse de fato ndo ocorrera” (MEIRELLES FILHO, 2009, p. 198),
utilizando a expansao telegrafica com essa finalidade.

Nesse contexto, Rondon participa da primeira expedicdo pelos sertGes criada pela
jovem republica brasileira, utilizando o seu conhecimento sobre a regido e a cultura para
impedir o total exterminio dos indigenas e protegé-los da catequese forgada, simbolo méximo
da violéncia contra uma cultura. A esse respeito, Nart ressalta as qualidades humanas desse
lider visionario que usou de sua trajetoria para compreender as necessidades dos povos

excluidos do interior do Brasil, afirmando que

Céndido Rondon foi um desses seres peculiares que a histéria da humanidade
produziu, capaz de romper os moldes, as fronteiras de seu préprio século, do
pensamento dominante, de sua prépria funcdo e profissdo. Um personagem que me
atraiu desde o primeiro momento em que comecei a conhecer suas peripécias, suas
vivéncias, sua extraordinaria qualidade humana® (NART, 2002, p. 116).

Consideramos indiscutiveis as qualidades do militar, visto que ele rompe com 0s
parametros normativos da época e da sua funcdo como membro das forcas armadas. Porém,
com o desenvolvimento da narrativa, comegamos a perceber que o viajante se envolve em
demasia com a imagem mitica criada e exagera nas suas afirmagdes, como, por exemplo,
quando declara que nas expedicdes do sertanista “N&o houve nem um s6 morto. Nem um
s68®” (NART, 2002, p. 121). Impossivel garantir a veracidade dessa afirmagio, uma vez que
ele realizou inimeras viagens exploradoras, quer como comandante ou como comandado, sem
possuir controle total da tropa e sem poder dialogar com todos os individuos encontrados pelo
caminho. Além disso, a inexisténcia de dados oficiais sobre o assunto impossibilita que essa
assercao possa ser tomada como verdadeira.

Em outro momento entramos em contato com a informacéo de que o militar “Nao s6
ndo lutou contra os indios como foram estes que o ajudaram, fornecendo-lhe trabalhadores
que substituiam os soldados doentes ou mortos nessa impressionante aventura®” (NART,
2002, p. 121). A utilizacdo da médo de obra indigena e esse contato entre povos geram
problemas culturais, de saude, podendo leva-los a morte. Dessa forma, mesmo que Rondon
ndo tenha matado nenhum nativo, colaborou indiretamente para que isso acontecesse, Visto

que esse contato intercultural gera problemas para 0s povos naturais.

82 «“Candido Rondon fue uno de esos seres peculiares que produce la historia de la humanidad, capaces de romper
los moldes, las fronteras de su propio siglo, del pensamiento dominante, de su propia funcién y profesion. Un
personaje que me atrajo desde el primer momento en que comencé a conocer sus peripecias, sus vivencias, su
extraordinaria calidad humana” (NART, 2002, p. 116).

8 “No hubo ni un solo muerto. Ni uno solo” (NART, 2002, p. 121).

8 “No s6lo no luché contra los indios sino que fueron éstos los que le ayudaron, suministrdandole trabajadores
que suplian a los soldados enfermos o muertos en esa impresionante aventura” (NART, 2002, p. 121).
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Em conseguinte, podemos observar a inten¢do de ressaltar os ganhos adquiridos pela
comunidade indigena atraves da visibilidade de Rondon e por ele ter dedicado “toda sua vida
a defesa dos que ninguém defendia: os fracos, agredidos e desprezados indigenas
brasileiros®® (NART, 2002, p. 122). Meirelles Filho (2009) informa que Rondon criou, em
1909, o Servico de Protecdo ao indio (SPI) e foi o seu primeiro dirigente. Esse 6rgéo ficou
marcado por ser um dos instrumentos de massacres aos povos indigenas e centro de
corrupgdo, porém, mesmo assim, elevou o sertanista a figura reconhecida nacional e
internacionalmente. Mais tarde, em 1939, durante a ditadura de Getulio, foi criado o Conselho
Nacional de Protecdo aos indios, sendo ele nomeado como seu primeiro presidente. Por sua
luta, em 1951, o Instituto Brasileiro de Geografia de Estatistica (IBGE) entrega-lhe o titulo de
Civilizador dos Sertdes. Logo depois, em 1956, o territorio do Guaporé passa a ser
denominado como Rondénia, Unico estado que recebe 0 nome de um homenageado brasileiro.
N&o menos importante, em 1959, seu nome é recomendacdo por autoridades nacionais e
internacionais para o Nobel da Paz.

Por tudo isso,

Né&o seria dificil arriscar que, individualmente, é o brasileiro que mais contribuiu
para o conhecimento geografico do pais. Para as ciéncias naturais sera o grande
coletor da historia do Museu Nacional. Na maior parte das expedicOes, conta com
cientistas, realizando observacges em regides onde nunca se havia trabalhado ou que
pouco se conhecia. Rondon, a partir do SPI, hoje FUNAI, iniciar4 a formacéo de
geragdes de sertanistas. No campo da etnografia, publicara diversos volumes, dando
voz aos proprios indios (MEIRELLES FILHO, 2009, p. 204).

Dessa forma, todas as qualidades levantadas pelo espanhol tém uma explicacdo
historica, porém essa imagem é reconstruida por um narrador que possui suas subjetividades e
produz um discurso baseado em suas vivéncias e contexto social. 1sso se torna ainda mais
evidente quando apresenta Theodore Roosevelt como o presidente americano que colaborou
para a independéncia das “ultimas posses coloniais, maximo impulsor da guerra hispano-
americana pela qual perdemos Filipinas, Porto Rico e Cuba. A partir de 1898 o Unico destino
exotico para fazer o servico militar foi o Saara®” (NART, 2002, p. 170). Apesar do tom
irbnico da afirmacdo, 0 mais expressivo nessa citacdo € a ideia de posse transmitida pelo
verbo “perder”, indicando que esses lugares serviam fundamentalmente como destino exotico

dos militares, manifestando a sua postura colonizadora latente.

8 “toda su vida a la defensa de lo que nadie defendia: los débiles, agredidos y despreciados indigenas brasilefios”

(NART, 2002, p. 122).
8 «ultimas posesiones coloniales, maximo impulsor de la guerra hispano-americana por la que perdimos
Filipinas, Puerto Rico y Cuba. A partir de 1898 el unico destino exdtico para hacer la mili fue el Sahara”

(NART, 2002, p. 170).
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E preciso lembrar que o ex-presidente estadunidense fez parte de uma das comissoes
organizadas por Rondon com o objetivo de realizar estudos geograficos e pesquisas ho campo
da historia natural. Meirelles Filho (2009) indica que a expedicdo percorreu 686 quildmetros
dos aproximadamente 1500 de extensdo do rio da Duvida, mais tarde batizado como rio
Roosevelt, em homenagem ao viajante norte-americano. Segundo Javier Nart, o lider politico
possui um profundo conhecimento sobre a natureza, demonstrando “respeito e sincero
interesse pela flora, fauna e tribos (para ele parte da paisagem) dos lugares por ele
atravessados. Todo ele imbuido de um total convencimento da superioridade natural da raca
branca, vicio racista proprio da época®”” (NART, 2002, p. 171). Dessa forma, apesar de
ressaltar os defeitos do politico, percebemos que o viajante procura entendé-los e
contextualiza-los no momento historico.

Outra referéncia apresentada na viagem realizada por Javier Nart ¢ a marcha
promovida por Luis Carlos Prestes, descrita como uma “expedicao-rebelido-ofensiva-retirada
(tudo em um) que o levou através de vinte e cinco mil quildmetros, desde o Paraguai até os
estados do nordeste brasileiro, vencendo e fugindo das tropas do Governo Federal®®” (NART,
2002, p. 13) e diretamente vinculada com as viagens de Rondon, evidenciando, mais uma vez,
o carater central que o sertanista possui na narrativa.

No capitulo intitulado O capitdo Prestes e sua mais longa marcha®, Nart recupera o
primeiro momento do periodo republicano brasileiro, denominada Republica Velha (1889-
1930), em que as eleicdes eram realizadas de forma fraudulenta, visto que o processo
consistia em uma votacdo publica, sem verificacdo dos eleitores inseridos em listas pré-
fabricadas que poderiam incluir até mesmo pessoas mortas. Além disso, outras estratégias,
como o voto de cabresto, eram utilizadas como forma de garantir a manutencdo do poder
pelos coronéis locais. Esse foi 0 contexto em que “comecou a incrivel epopeia, a mais ‘longa
marcha’ que ja existiu na histéria, ultrapassando inclusive a mitica de Mao Tsé-Tung®”
(NART, 2002, p. 69), com o intuito de reivindicar eleicbes que permitissem a vitoria de
candidatos da oposi¢do, com voto secreto e representacdo justa da populacdo, ou seja,

promover o saneamento na politica nacional. Além disso, havia grande insatisfacdo com a

87 “respeto y sincero interés por la flora, fauna y tribus (para él parte del paisaje) de los lugares por los que

atravesaba. Todo ello imbuido de un total convencimiento de la superioridad natural de la raza blanca, resabios
racistas propios de la época” (NART, 2002, p. 171).

8 «expedicion-rebelion-ofensiva-retirada (todo en uno) le llevé a través de veinticinco mil kilémetros, desde
Paraguay a los estados del nordeste brasilefio venciendo y huyendo de las tropas del Gobierno Federal” (NART,
2002, p. 13).

8 El capitan Prestes y su mas larga marcha.

% “comenzd la increible epopeya, la mas ‘larga marcha’ que haya tenido lugar en la historia, sobrepasando
incluso la mitica de Mao Tse Tung” (NART, 2002, p. 69).
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situacdo econbmica brasileira, agravada apds a Primeira Guerra Mundial e pela
desvalorizacdo do café ao longo da década de 1920.

Diante disso, a jovem corporacdo militar se organizou para desestruturar as
instituicdes politicas e atingir a opinido publica nacional. De acordo com a historiadora Anita
Leocadia Prestes (2009), filha de Prestes, os revolucionarios sofriam com a falta de
organizacgdo das marchas, faltava desde suprimentos bésicos até assisténcia médica adequada,
e, por esse motivo, muitos combatentes sucumbiram pelo caminho. Para além desses
problemas estruturais, “Os inimigos mais implacaveis de Prestes foram a natureza inospita,
assim como os bandidos (jagun-cos)(sic) contratados pelo Governo Federal®®” (NART, 2002,
p. 70). Dessa forma, os problemas naturais e de ordem politica sdo ressaltadas pelo viajante
gue apresenta 0 ambiente como infernal e ressalta a caracteristica animalesca desses jaguncos,
descrevendo-os “como abutres em busca de salario do mercenario e da recompensa da
pilhagem®” (NART, 2002, p. 70). Diante disso, é preciso notar a seletividade do olhar do
narrador para essa realidade, uma vez que Rondon é citado como o primeiro adversario da
marcha promovida por Prestes, estava igualmente a servico das forcas governistas e,
consequentemente, se encontrava também como abutre no encalco de sua carnica, buscando
conquistar um quinh&o do erario publico.

Por fim, é preciso ressaltar que outros aspectos da vida particular de Prestes também
sdo considerados pelo viajante, como o fato de sua primeira esposa, Olga Benario, mae da
historiadora Anita Leocadia, ter sido enviada, por ordem de Getulio Vargas, a Alemanha para
ser entregue aos tramites da Gestapo, que a assassinou em um campo de concentracao por ser
judia. Além disso, também cita o episddio polémico do apoio dado a Vargas, como uma
forma de desqualificar e desmoralizar o comunista, indicando, com ironia, que “0 chamavam,
o chamam, ‘o cavaleiro da esperanca’, que ¢é a ultima que se perde®®” (NART, 2002, p. 73),
além de indicar que “Morreu, honesto e utopico, em 1990%” (NART, 2002, p. 73), destacando
uma qualidade admiravel em oposicdo a uma caracteristica que pode ser considerada
deprimente, visto que ele continuou buscando uma realidade ideal mesmo no fim da vida,

algo que nunca logrou alcancar.

%1 “Los enemigos mas implacables de Prestes fueron la inhospita naturaleza, asi como los bandidos (jagun-
cos)(sic) contratados por el Gobierno Federal” (NART, 2002, p. 70).

%2 “como buitres en busca de salario del mercenario y de la recompensa del botin” (NART, 2002, p. 70).

93 “Le llamaban, le llaman, ‘el caballero de la esperanza’, que es lo Gltimo que se pierde” (NART, 2002, p. 73).

% “Muri6, honesto y utépico, en 1990” (NART, 2002, p. 73).
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Além dessas viagens norteadoras, outras sdo apenas referenciadas, como, por
exemplo, Alvar Nufiez Cabeza de Vaca, apresentado como “o primeiro europeu®” (NART,
2002, p. 33) a viajar pela Ameérica; Francisco de Orellana, como 0 “primeiro navegador e
descobridor®” (NART, 2002, p. 142) do Amazonas; e Vicente Yafiez Pinzon, “quem
descobriu 0 Amazonas no ano de 1500, o batizou como ‘mar doce’®”” (NART, 2002, p. 143).
Para além dessas primeiras expedigdes, também cita Henry Alexander Wickhan, o botanico
inglés conhecido pelo contrabando das sementes da seringueira para seu pais (NART, 2002, p.
189) e Jacques Cousteau, que no relato aparece deslocado do tema amazénico, uma vez que é
apenas citado em relacdo ao mergulho, préatica habitual e exercida como lazer pelo viajante
espanhol, mas que também esteve na regido para realizar suas pesquisas (NART, 2002, p.
252).

Por outro lado, Gutiérrez apresenta uma extensa bibliografia, o que denota um estudo
prévio do viajante, na tentativa de desvendar a Amazonia de forma abrangente. Para esse
intento, o viajante dispde de uma bagagem literaria ampla, que vai desde o relato dos viajantes
gue o antecederam até referéncias literarias que consideram o espaco amazoénico. Alias,
levando em consideracao os textos literarios, é preciso destacar que as duas narrativas aqui
analisadas apresentam uma estrutura baseada na classica obra A Odisseia, atribuida a Homero.
Ambos viajam pelo solo brasileiro, observam tudo o que para eles é importante e buscam uma
Penélope que surgird no final de ambas as obras. Gutiérrez, agora transfigurado em Odisseu,
vai de encontro com Raquel, sua esposa brasileira, descrita como uma espécie de musa
inspiradora. Nart, por sua vez, apenas cita a esposa ao apreciar o pér do sol em Fernando de
Noronha: “Momentos em que senti a auséncia, em que senti saudade, uma vez mais, de minha
mulher, Isabel®®” (NART, 2002, p. 342), uma figura que simboliza o porto seguro do viajante,
a pessoa para quem ele voltaria depois de todas as aventuras.

Ultrapassando essa referéncia estrutural, podemos enfatizar nossa analise da viagem
de Gutiérrez, que tenta se desvincular de todas as producdes feitas anteriormente pelos seus
antepassados, embora seja ele oriundo do mesmo universo eurocéntrico. Todas as descri¢oes
por ele apresentadas evidenciam esse afastamento das suas origens, apresentando o objetivo
de compreender as especificidades desta terra, baseando-se em elementos da histéria e da

literatura, entre 0 documental e o ficcional, como explica no excerto a seguir.

% “El primer visitante europeo” (NART, 2002, p. 33).

% “primer navegante y descubridor” (NART, 2002, p. 142).

97 “quien descubri6 el Amazonas en el afio 1500, lo bautizé como ‘mar dulce™ (NART, 2002, p. 143).

% “Momentos en los que palpé la ausencia, en los que afioré, una vez mds, a mi mujer, Isabel” (NART, 2002, p.

342).
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N&o tenho nada contra a histéria amazonica. Muito pelo contrario: sempre me
fascinou. Tampouco tenho nada contra 0 componente magico da selva. Também faz
parte do relato. De fato, a viagem comecou ali: na literatura. Quando tinha apenas
treze anos caiu em minhas maos um pequeno livro de divulgacdo, O Amazonas, de J.
M. Rubio. N&o suspeitava entdo que aquelas fotografias e aqueles textos
desembocariam em minhas viagens amazénicas® (GUTIERREZ, 2010, p. 12).

O primeiro contato do viajante com a Amazonia se deu justamente com a obra de seu
conterraneo: “Ai estava o germe, a semente. Tudo — a viagem, o olhar, o livro — comecgou
naquela prosa simples e descuidada que discorria sobre uma esplendorosa cidade amazonica
de finais do século XI1X%” (GUTIERREZ, 2010, p. 13). Essa obra, porém, foi apenas o
gatilho de interesse do viajante, visto que cita, em seu prdlogo, que, apds esse primeiro
contato, ele chegaria a literatura de Alberto Vazquez-Figueroa (Manaos), Thiago de Mello
(Mormago na floresta), Milton Hatoum (Naufragos de Eldorado) e José Eustasio Rivera (La
Voréagine).

Todas essas referéncias sdo utilizadas como uma forma de documento que
acompanha o viajante durante o seu deslocamento pelo espaco, direcionando o olhar para
determinados elementos, ajudando, dessa forma, a manter a ordem do relato pelo afastamento
da dura realidade. Esse viajante desenvolve sua narrativa a partir de uma lista de vinte e cinco
titulos citados no final da sua obra. Além deles, encontramos, no interior do texto, diversas
referéncias a filmes, paginas da internet, verbetes de dicionéario, entre outras. Dessa forma,
fica evidente que Gutiérrez promove também uma viagem por relatos anteriores, romances e
documentos histdricos variados.

Afora os escritores citados, outros dois grandes nomes da literatura brasileira estdo
inseridos na bibliografia final do autor e merecem destaque nesta analise. O primeiro €
Euclides da Cunha, que desenvolveu estudos a partir da sua inser¢do na regido amazonica e
buscou representa-la de acordo com uma interpretacao fisioldgica dos fendmenos naturais, em
oposicdo a visdo paradisiaca predominante nos visitantes da regido. Essa oposicdo entre a
imagem edénica e infernista é conhecida pelo viajante, visto que ele cita a obra A margem da
histéria, porém ndo assimilada e desconstruida, como pudemos perceber na analise aqui

realizada anteriormente.

% “No tengo nada contra la historia amazdnica. Todo lo contrario: siempre me fascind. Tampoco tengo nada
contra el componente magico de la jungla. También forma parte del relato. De hecho, el viaje comenzé ahi: en la
literatura. Cuando tenia apenas trece afios cay0 en mis manos un pequefio libro divulgativo, EI Amazonas, de J.
M. Rubio. No sospechaba entonces que aquellas fotografias y aquellos textos desembocarian en mis viajes
amazoénicas” (GUTIERREZ, 2010, p. 12).

100 «Ahi estaba el germen, la semilla. Todo — el viaje, la mirada, el libro — comenzé en aquella prosa simple y
descuidada que trataba sobre una esplendorosa ciudad amazoénica de finales del siglo XIX” (GUTIERREZ, 2010,
p. 13).
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Mério de Andrade é outro escritor que viajou pela Amazo6nia e merece a atengdo do
viajante. Para Gutiérrez (2010, p. 37), Macunaima € um dos principais livros que precisam ser
considerados para compreender a Amazonia e o Brasil, justamente por sintetizar a identidade
do povo brasileiro construida pelo contato com o outro, 0 consequente sincretismo de culturas
e a “mescla sanguinea negra, indigena e europeia, perdida entre a selva e o asfaltol%l”
(GUTIERREZ, 2010, p. 37). A obra é utilizada como um norte para esse viajante que observa
a miscigenacao do povo por ele observado.

Além dos escritores citados no prologo, também ha mencao ao antrop6logo-viajante
Claude Lévi-Strauss (Tristes Tropicos), que desenvolveu importantes estudos para as ciéncias
humanas a partir da visita a regido amazonica e do contato com as comunidades indigenas do
Mato Grosso. Essa incursdo pelos sertbes brasileiros deu origem a diversos trabalhos
produzidos durante sua estadia como professor na Universidade de Sdo Paulo (USP). A obra
referida por Gutiérrez foi publicada pelo antropdlogo francés em 1955 e tenta desconstruir as
imagens relacionadas as sociedades tropicais, questdes que devem ser lidas levando em
consideracdo os aspectos sociais desse autor que foi um dos fundadores do estruturalismo.

Porém, todos os livros citados até 0 momento parecem ganhar papel secundario em

comparacao com a Ultima obra que chamou a atencdo do viajante:

Olho o dltimo grande livro amazbnico que me cativou, Grandes expedi¢cdes a
Amazodnia brasileira, de Jodo Meirelles Filho, uma deliciosa enciclopédia de capa
dura e formato grande que contém a historia das 42 expedicGes mais miticas da
Amazonia até 193012 (GUTIERREZ, 2010, p. 13).

Bernardo Gutiérrez cita, em sua bibliografia, a versdo da obra datada de 2008, ou
seja, apenas dois anos antes da publicagéo do seu relato. Em fun¢do disso, entendemos que
essa obra esteja no centro das suas referéncias, uma vez que possui a sintese das principais
incursdes pelo interior do Brasil durante os seus primeiros séculos de existéncia, podendo ser
consultada de acordo com a necessidade do viajante em colocar alguma ordem nas
informacdes adquiridas por ele a partir das experiéncias pessoais.

Como exposto anteriormente, essa obra foi desenvolvida a partir de uma profunda
pesquisa e redne informagdes importantes sobre quarenta e duas viagens que podem ser

separadas em dois grupos, de acordo com os objetivos dos viajantes. Na primeira divisdo se

101 «c
37).
102 «Qjeo el Gltimo gran libro amazénico que me ha cautivado, Grandes expedicGes a Amazonia brasileira, de
Jodo Meirelles Filho, una deliciosa enciclopedia de tapa dura y gran formato que contiene la historia de las 42
expediciones mas miticas de la Amazonia hasta 1930” (GUTIERREZ, 2010, p. 13).

mezcla sanguinea negra, indigena y europea, extraviada entre la selva y el asfalto (GUTIERREZ, 2010, p.
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encontram as expedi¢cGes que visavam & conquista de novos territérios e dominagdo da
populacdo nativa, caso das incursdes realizadas por Vicente Yéfez Pinzén, acompanhado de
varios membros de sua familia, além de Diego de Lepe e Francisco de Orellana em
companhia do cronista Padre Gaspar de Carvajal, no inicio do século XVI. O segundo grupo
contempla os elementos de construcéo e desenvolvimento das ciéncias sociais e naturais da
republica, explicitado pelas célebres viagens de Candido Rondon, figura que ilustra o Gltimo
capitulo da referenciada enciclopédia (MEIRELLES FILHO, 2009, p. 10).

A figura de Rondon, referéncia central para Javier Nart, também é utilizada por
Gutiérrez para retratar o seu bom relacionamento com os povos indigenas. Nesse mesmo
contexto encontramos o padre Antonio Vieira, conhecido pela sua funcdo religiosa na
catequizacdo dos povos naturais. Outras expedicdes, apenas citadas pelo viajante espanhol,
sem referéncia direta em sua bibliografia e também apresentadas por Meirelles Filho (2009),
sdo a Pedro Teixeira (1937,1939) relatada pelo frade Cristébal de Acufia, Charles Marie de la
Condamine (1743), Jodo Daniel (1751-1758), Alfred Russell Wallace (1848-1852), Auguste
F. Briard (1851), James Orton (1867-1877), Karl von den Steinen (1884, 1887-1888) e da
princesa Therese Wittelsbacher da Baviera (1888).

Duas viagens referenciadas por Gutiérrez ndo constam do livro de Meirelles Filho.
Citada no capitulo anterior, aventura do poeta inglés Sir Walter Raleigh (1594) merece ser
considerada por seu posterior relato: O descobrimento da Guiana, publicado em 1596. Essa
producdo é apresentada como exagerada pelo viajante e considerada pelas descricdes
fantasiosas da selva, ressaltando a crenca nas riquezas que poderiam ser encontradas no El
Dorado brasileiro. Também por esse viés utdpico aparece a expedicao realizada por Lope de
Aguirre (1559-1561) pelo Peru até o norte da Venezuela, onde foi morto pelas autoridades
espanholas. Ele acreditava que o verdadeiro reino dourado se localizava em terras peruanas,
por isso desejava conquista-la. Essa expedicdo, relatada em diversas cronicas, inspirou uma
série de romances historicos espanhdis e hispano-americanos, além de alguns filmes, um dos
quais é citado no relato: Aguirre: a colera dos deuses, de Werner Herzog, langcado em 1972,

Os relatos de viagens decorrentes dessas expedi¢Oes representam a memoria que
acompanha os viajantes em seus movimentos fisicos e nas reflexdes anteriores a narrativa por
ele produzida. A busca por referéncias em relatos orais de pessoas que encontram pelo
caminho também faz parte dessa estratégia de reconstru¢cdo da memoria. Sendo assim, as
viagens iniciais servem como base para a producdo de outras viagens e outros relatos, em um

ciclo incessante e infinito.
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Considerando essa sucessdo de viagens, ndo podemos afirmar que todas as
referéncias utilizadas pelos dois viajantes especificos foram identificadas, visto que seria uma
pratica impossivel diante da posicdo de intertextualidade aceita neste trabalho. Porém,
entendemos que todas essas obras comp&em uma biblioteca sobre a memoria amazonica,
carregada como bagagem pelos viajantes, servindo como uma espécie de roteiro para o
deslocamento fisico e direcionando as reflex6es sobre aspectos importantes da historia,
cultura e sociedade local. Ademais, precisamos enfatizar a impossibilidade de separar a
realidade dos aspectos fantasiosos dessas producfes, uma vez que 0s mitos amazonicos estao
cristalizados no imaginario europeu que € alimentado pelos arquétipos desde as primeiras
viagens maritimas para esta terra e pela consequente producdo cientifica e literaria.

A respeito das producles literarias, € preciso reconhecer ainda que Bernardo
Gutiérrez se alimenta fortemente desses objetos artisticos, enquanto Javier Nart ndo indica
obras especificas. Dessa forma, o primeiro viajante reconhece as particularidades do texto que
intenta produzir, criando uma obra com alto grau de subjetividade e com uma estrutura que
mistura caracteristicas de outros géneros narrativos. Essa hibridez evidencia que o narrador
ndo maneja apenas as referéncias, mas também se inspira nelas para desenvolver um produto
heterogéneo que nédo objetiva alcancar a verdade, mas que coloca o leitor em uma indiscutivel
fronteira entre o fato e o abstrato definivel pela perspectiva individual, questdo que nos
transporta para as proximas secdes deste trabalho.

3.2 - AESCRITA EXPERIMENTAL DE BERNARDO GUTIERREZ

Considerando o relato produzido por Bernardo Gutiérrez, percebemos o seu objetivo
de descobrir “como-conhecer-a-Manaus-contemporanea-sem-que-sejamos-enganados-pela-
lenda®® (GUTIERREZ, 2010, p. 34), por isso utiliza sua bagagem literaria composta por
relatos anteriores e um numero significativo de obras puramente ficcionais. Assim,
precisamos entender a forma como o viajante-narrador administra a sua biblioteca, pois isso
nos levara a pensar na forma incomum como ele estrutura o seu texto.

Voltando a sua viagem fisica, mais especificamente no trajeto que realiza para chegar
a Zona Franca de Manaus, lugar idealizado em 1957 como Porto Livre e reformulado como

Polo Industrial em 1967 %, durante a Ditadura Militar brasileira, para impulsionar o

103 «cmo-conocer-a-la-Manaos-contemporanea-sin-que-nos-engafie-la-leyenda” (GUTIERREZ, 2010, p. 34).
104 Fonte: http://www.suframa.gov.br/zfm_historia.cfm
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desenvolvimento amazonico, percebemos que o viajante se depara com algumas mulheres se
protegendo do sol com guarda-chuvas e criangas vestindo seus uniformes escolares. A
descricdo de aspectos do cotidiano é comum nesse tipo de texto, porém causa estranheza a
importancia dada por ele aos telefones publicos brasileiros, artefato que o faz voltar ao tempo,

para a sua primeira inser¢ao na regido amazonica:

Ao chegar ao Brasil, a principios de 2004, quando ouvia um orelh&o tocar, sentia
uma ansia irreprimivel de pegar o telefone. Alguma vez, inclusive, respondia.
Sempre havia uma voz do outro lado de linha, perguntando por alguém. A pessoa,
como agora em Manaus, aparece do fundo do bar, da sombra, caminhando até o
orelh&o. Cheguei a escrever, entusiasmado, um conto intitulado Cinco comecos para
um romance, baseado nas chamadas dos orelhdes. Cada tentativa, um possivel inicio
de romance ou conto, o inicio de algo'® (GUTIERREZ, 2010, p. 35).

Ao vincular o momento atual a sua primeira investida amazobnica, Gutiérrez
direciona o seu olhar para elementos que se afastam da sua propria realidade, chamando a
atencdo para aspectos exoticos encontrados pelo caminho. Discutimos alguns desses
elementos no capitulo anterior, porém vale destacar a sua especial curiosidade pelas cabines
telefénicas brasileiras, conhecidas popularmente como orelhdo, por seu formato que parece
imitar grandes orelhas humanas, 6rgdo externo do sistema auditivo, responsavel por captar 0s
sons. Hoje em dia esses aparelhos estdo praticamente em desuso, devido a ascensdo dos
telefones maoveis no pais.

O viajante, o partir do contato com esse objeto apreciavel, se afasta parcialmente da
funcdo jornalistica para sobrelevar sua posicdo como literato, uma vez que inicia a sua viagem
pela escrita, voltada integralmente para a fantasia. Nesse contexto, o0 autor investe na
producdo de cinco pequenas narrativas centradas na proliferacdo dos meios de comunicacéo e
nos problemas causados por essa pratica. Esses textos aparecem espalhados no decorrer do
livro e podem ser consideradas de modo isolado ou agrupadas como um conto, pois
apresentam o0s elementos essenciais para uma narrativa e estdo vinculados a uma mesma
temaética.

Antes de entrar em contato com as narrativas propriamente ditas, precisamos
justificar que escolhemos reproduzi-las integralmente neste trabalho como uma estratégia

pensada para garantir a fluidez da leitura e a plena compreensdo da tematica abordada em

105 «A] llegar a Brasil, a principios de 2004, cuando oia pitar un orelh&o, sentia una irrefrenable ansia de coger el
teléfono. Alguna vez, incluso, respondia. Siempre habia una voz al otro lado de la linea, preguntando por
alguien. La persona, como ahora en Manaos, aparece desde el fondo del bar, de la sombra, caminando hacia el
orelhdo. Llegué a escribir, entusiasmado, un cuento titulado Cinco comienzos para una novela, basado en las
llamadas de los orelhdes. Cada intento, un posible comienzo de novela o cuento, el inicio de algo”
(GUTIERREZ, 2010, p. 35).
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todas elas. Dito isso, podemos iniciar esse passeio pelas producdo ficcional de Gutiérrez,
inseridas em seu relato de viagens, indicando que todas estdo baseadas em uma situacao
insolita e produzidas de forma a comprovar o carater experimental da escrita, caracteristica

observada de forma bastante transparente ja na primeira tentativa de criacdo do autor:

Uma cabine publica soa em um canto. A campainha histérica parece vir do proprio
inferno. Um homem caminhando pela calgada pega o telefone.

— 0O Jodo esta?

— Nao, ele acaba de morrer.

E desliga, rindo de sua ideia, de sua macabra invencdo. No paragrafo seguinte, o
homem tropeca, vira uma rua, encontra um cadaver de barriga para baixo,
engravatado e sangrando. Em outro paragrafo, se resvala entre pressa e maus
pressagios. Depois do ponto e aparte, a policia aguarda-o a porta da sua casa e
acusa-o da morte de Jodo Carvalho, Ministro da Fazenda. Quando o algemam,
depois de duas paginas de suor, aparece uma mulata misteriosa que olha para ele e
diz com voz familiar: “Entdo o Jodo acabou de morrer”. Etcétera'®® (GUTIERREZ,
2010, p.35).

Esse primeiro texto em especifico apresenta o inicio do mergulho do autor pela
producdo literaria, pois discute, por meio de um processo metalinguistico, muito mais o
processo de escritura do que os fatos em si. Apesar de ser um objeto digno de curiosidade,
comecamos a perceber que o telefone ndo é um aparelho benquisto pelo narrador, visto que o
som que ele produz é descrito como infernal, podendo causar grandes problemas, até mesmo
com o contato mais sutil, introduzindo o teor da discussdo que se desenvolvera nas seguintes
producdes.

A segunda tentativa de criar um romance ou conto é apresentada apds uma reflexao
do narrador-viajante a respeito das redes de computadores que atingem até o povoado mais
recbndito, diagnostico feito apds encontrar um cibercafé no municipio de Maués, localizado
no interior do estado do Amazonas, regido conhecida pela producdo de guarana. A invasdo
dos meios de comunicacdo nas cidades da selva amazonica representa a integracdo da regido
ao mundo globalizado e pode ser encarado como um processo natural de encontro cultural.

Gutiérrez, por sua vez, considera preocupante esse contato do homem natural com a maquina.

106 «“Syena una cabina publica en una esquina. El timbre histérico parece venir del mismisimo infierno. Un
hombre que camina por la acera coge el teléfono.

— ¢Esta Jodo?

— No, acaba de morir.

Y cuelga, riéndose de su ocurrencia, de su macabra invencion. En el siguiente parrafo el hombre se tropieza,
dobla una calle, se encuentra con un cadaver boca abajo, encorbatado y sangrante. En otro parrafo, se resbala
entre prisas y malos presagios. Después del punto y aparte, en la puerta de su casa la policia le espera y le acusa
de la muerte de Jodo Carvalho, ministro de Finanzas. Cuando lo esposan, tras dos paginas de sudores, aparece
una mulata misteriosa que le mira y le dice con una voz familiar: ‘Asi que Jodo acaba de morir’. Etcétera”
(GUTIERREZ, 2010, p. 35).



96

Nessa perspectiva, o narrador realiza uma forte critica a rede social popular no inicio
do século, afirmando que nas cidades amazénicas “Deus se chama Orkut. Nao, o filho de
Deus se chama Orkut. O pai se chama Orkut Bilyiikkokten'®” (GUTIERREZ, 2010, p. 59). O
viajante utiliza a internet como meio de pesquisa, porém ndo consegue conceber que 0 outro
possa fazer o mesmo, deixando transparecer a sua posicao de poder, o seu lugar no mundo.
Essa situagdo também evidencia o intento de preservar a memoria histérica e cultural da
regido, uma vez que procura conservar a ideia paradisiaca da Amazénia em detrimento do
inferno trazido pela tecnologia.

Assim, por meio das insercdes ficcionais, o autor explicita um pensamento
relacionado com o axioma colonizador, indicando, em tom apocaliptico, que o declinio
amazonico acontecera justamente pela insercdo de diferentes meios de comunicacdo e

produtos tecnoldgicos na regido.

O declinio da cidade amazbnica comecou quando o computador central da
companhia telefonica explodiu, a centenas de quildmetros de distancia. A partir de
entdo comegaram a se confundir, iniludivelmente e para sempre, os destinos de seus
habitantes. As chamadas comegaram a se cruzar. Primeiro eram timidas
interferéncias de palavras. Uma frase que se juntava como que por acaso em uma
frase alheia, uma chamada paralela. Mas justamente quando os habitantes
comecgaram a se acostumar com as intromissdes verbais, o jogo de espelhos ou ecos
transformou para sempre o destino do mundo. As vozes de todos os telefones
soavam iguais, com um crepitar cinzento de fundo que fazia desaparecer as nuances
e as cores das vozes. Por isso ninguém suspeitou que suas conversas acontecessem
com interlocutores cruzados. Tornou-se comum conversar com um eco rouco. As
brigas, os equivocos e os gritos eram inevitiveis. Durante as noites, as ruas da
cidade equatorial desapareciam literalmente do mapa. A companhia elétrica parou de
funcionar devido a uma disputa telefonica intransponivel entre seu diretor e seu
principal acionista. Os bares, em ruas sombrias, estavam cheios de divorciados e
divorciadas que tentavam entender as razdes da repentina separacdo. A policia
comegou a prender 0s inocentes, enquanto os réus nauseabundos saiam impunes das
celas da delegacia. Os artistas, deprimidos pela insistente rejeicdo telefénica dos
diretores das galerias da distante capital do Estado, suicidavam-se em plena luz do
dia. Enquanto isso, alguns banqueiros mudaram as salas de leildo por telefone e
ocuparam o anterior trono boémio. Quando um dia os telefones pararam de tocar de
uma vez por todas, o destino do mundo estava tdo confuso que ninguém ousou
alterar a inapelavel ordem das coisas. Os poetas eram poetas. E 0s assassinos,
assassinos. Etcéteral®® (GUTIERREZ, 2010, p. 60).

107 “Djos se llama Orkut. No, el hijo de Dios se llama Orkut. El padre de llama Orkut Biiyiikkokten”

(GUTIERREZ, 2010, p. 59).

108 «E] ocaso de la ciudad amazdnica comenzé cuando el ordenador central de la comparifa de teléfonos estalld, a
cientos de kilémetros de distancia. A partir de entonces comenzaron a confundirse, ineludiblemente y para
siempre, los destinos de sus habitantes. Las llamadas empezaron a cruzarse. Primero eran timidas interferencias
de palabras. Una frase que se colaba como por casualidad en una frase ajena, en una llamada paralela. Pero justo
cuando los habitantes comenzaron a acostumbrarse a las intromisiones verbales, el juego de los espejos 0 ecos
trastoco para siempre el destino del mundo. Las voces de todos los teléfonos sonaban ya iguales, con un crepitar
grisaceo de fondo que hacia desaparecer los matices y colores de las voces. Por eso nadie sospechd que sus
conversaciones discurrian con interlocutores cruzados. Hablar con un eco ronco se convirtié en lo habitual. Las
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Um problema com o computador atingiu a rede de telefonia, causando problemas a
uma grande quantidade de pessoas que passaram, gradativamente, a perder suas identidades
individuais, tornando-se parte de um coletivo homogeneizado. A falta de contato fisico e a
crescente valorizacdo do contato virtual colaboram para produzir essa massa uniforme, sem
coloracdo na voz, sem as singularidades que distinguem os seres humanos, sem caracteristicas
proprias, sem identidade.

A empresa distribuidora de energia também entra em colapso devido ao problema
tecnoldgico que assolou a regido, dando a entender que a ordem mundial depende desses
mecanismos de comunicacdo e sem eles 0s arranjos sociais comecam a entrar em declinio,
suscitando discussdes, brigas, suicidios, problemas de ordem familiar e juridica, fatores que
fazem com que a sociedade caminhe para uma espécie de histeria coletiva.

Ademais dos problemas culturais, Gutiérrez faz um alerta para o grande nimero de
frustrados produzidos pelas engrenagens capitalistas, por uma sociedade voltada aos bens de
consumo e pela grande desigualdade social. A ideia de fracasso nasce justamente dessa dura
hierarquia em que as pessoas estdo inseridas, onde poucos tém dominio sobre uma maioria
gue ndo consegue atingir o patamar econdmico sonhado.

Nesse contexto, precisamos pensar mais profundamente nos problemas culturais
advindos pelo avanco tecnoldgico e a consequente diminuicdo das fronteiras amazoénicas,
questdo discutida quando, em Parintins, sentado em “uma rua ampla minada de cibercafés'%%”
(GUTIERREZ, 2010, p. 104), o viajante inicia uma viagem pelo importante festival folcl6rico
gue ocorre na regido. Esse evento repercute lendas, rituais indigenas e costumes
dos ribeirinhos que sdo traduzidos por alegorias e encenacdes.

O Festival Folclérico de Parintins esta centrado em personagens humanos e seres
fantésticos, principalmente no mito de um boi morto por um homem escravizado para
satisfazer aos desejos de sua esposa gravida. O enredo se desenvolve quando o dono da
fazenda descobre o sumi¢o do seu animal, ordenando que o causador do problema devolva o

que lhe pertence. Nesse interim surge o elemento magico, quando o boi é ressuscitado com a

peleas, los equivocos, los gritos, fueron inevitables. Durante las noches, las calles de la ciudad ecuatorial
desaparecian literalmente del mapa. La compafiia eléctrica dejé de funcionar por una insalvable disputa
telefonica entre su director y su principal accionista. Los bares, sobre calles sombrias, se llenaron de divorciados
y divorciadas que intentaban entender los motivos de la repentina separacion. La policia comenzé a detener a
inocentes, mientras reos nauseabundos salian impunes de las celdas de la comisaria. Los artistas, deprimidos por
el insistente rechazo telefonico de los directores de las galerias de la lejana capital del Estado, se suicidaban a
plena luz del dia. Mientras tanto, algunos banqueros movian las salas de subastas a golpe de teléfono y ocupaban
el anterior trono de la bohemia. Cuando un dia los teléfonos dejaron de sonar de una vez por todas, el destino del
mundo estaba tan enmadejado que ya nadie se atrevid a alterar el inapelable orden de las cosas. Los poetas eran
poetas. Y los asesinos, asesinos. Etcétera” (GUTIERREZ, 2010, p. 60).

109 <yyna calle amplia minada de cibercafés” (GUTIERREZ, 2010, p. 104).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Ribeirinho
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ajuda de curandeiros, valorizando os individuos detentores de poderes advindos da natureza
em detrimento da violéncia colonial.

Imerso nas festividades e nas reflexdes acerca da forca cultural da regido amazonica,
Gutiérrez acredita ouvir a campainha de um orelhdo em formato bovino, evento que estimula

uma nova viagem pela escrita, uma nova tentativa de criagdo literaria:

Quando viu pela televisdo que havia um rincdo no mundo onde latas de Coca-Cola
eram azuis, ele sabia que ela estava ali, que tinha ido aquele povoado amaz6nico
abandonado apenas para fodé-lo. O azul era a cor de sua ex-esposa. E mais do que
isso, era o simbolo de seu conflito, sua falta de entendimento, seu crescente édio.
Nada incomodava mais Arthur, responsavel pela distribuicdo internacional de Cola-
Cola, do que o fato de sua esposa se vestir de azul apés cada discussdo. E como se
ele bebesse o elixir de seu inimigo, a Pepsi, debaixo do seu prdprio nariz. Quando
sua esposa desapareceu, Arthur, cego de ira, comecou a fabricar a vinganga perfeita.
Depois de conversar com um amigo da area de informaética, a Unica coisa que lhe
ocorreu foi uma brincadeira maldosa para apaziguar seu mal-estar. Gragas a um
plug-in exclusivo que seu amigo Tony desenvolveu, poderia, por meio Skype,
efetuar uma ligacdo que ressoaria simultaneamente em todas as cabines publicos de
uma determinada cidade. Depois da gargalhada inicial, ele esfregou as méaos e
imaginou até mesmo o menor detalhe de seu plano ardiloso. Depois de se informar
na Internet, ele aprendeu que, devido ao calor, os habitantes saem as ruas apds o
entardecer. O plano estava claro. Ligaria no exato momento de maxima
movimentagdo. E conforme fossem respondendo, comecam a gritar, em um infernal
Inglés além-tumulo, o que tentava dizer desde que sua esposa tinha desaparecido,
“Vocé ¢ uma puta, Paty, e nunca te perdoarei por ter se casado com uma liga azul.
Vocé pode apodrecer na selva, ndo quero ver vocé de novo; desfrute de uma Coca-
Cola gelada; mesmo que seja azul, vai se lembrar de mim”. O que Arthur nunca
imaginou é que o plano seria o comego do fim do reinado da Coca-Cola, primeiro
em Parintins, depois no Estado do Amazonas. Um ano depois, o mercado brasileiro
viraria as costas a marca, um sintoma do colapso da Coca-Cola no mundo. A
chamada funcionou, ndo apenas nas cabines, mas em todas e cada uma das casas.
Apbs da ligacdo de vinganga [os paritianos (sic) riram sem parar de algumas
palavras que ninguém entendeu], a rede telefonica ficou danificada. Desde entéo,
nas conversas telefonicas, o ouvinte sempre era a pessoa errada. Os seguidores do
Boi Garantido abandonaram o vermelho. Arthur nunca soube o0 que havia
acontecido, por que os brasileiros comecaram a odiar a empresa que ele
representava. Tampouco entendia por que sua esposa tinha conhecido, no jogo dos
espelhos telefénicos, o amor de sua vida, um cafuzo (mistura de negro e indio)
chamado Pepsi. Etcétera, etcéteral’® (GUTIERREZ, 2010, p. 106).

110 «“Cuando vio por la television que existia un rincon en el mundo donde las latas de Coca-Cola eran azules,
supo que ella estaba alli, que habia ido a aquel abandonado pueblo amazénico solo para joderlo. El azul era el
color de su ex mujer. Y mas que eso, era el simbolo de su conflicto, de su falta de entendimiento, de su creciente
odio. Nada fastidiaba méas a Arthur, responsable de la distribucion internacional de Cola-Cola, que el hecho de
que su mujer se vistiera de azul después de cada discusion. Es como si bebiera el elixir de sua enemigo, la Pepsi,
en sus mismisimas narices. Cuando su mujer desaparecid, Arthur, ciego de ira, empezé a fabricar la venganza
perfecta. Después de hablar con un amigo informatico, lo Unico que se le ocurrié fue una gamberrada para
aplacar su malestar. Gracias a un plug-in exclusivo que su amigo Tony habia desarrollado, desde el Skype se
podia efectuar una llamada que resonaria simultdneamente en todas las cabinas publicas de determinada ciudad.
Tras la carcajada inicial, se froto las manos e imagind hasta el mas minimo detalle de su retorcido plan. Después
de informarse en Internet, supo que, debido al calor, los habitantes de la ciudad salen a la calle después del
atardecer. El plan estaba claro. Llamaria en el momento exacto de méaxima concurrencia. Y segun fuesen
respondiendo comenzaria a gritar, en un infernal inglés de ultratumba, lo que llevaba intentando decir desde que
su mujer habia desaparecido: ‘Eres una puta, Paty, y nunca te perdonaré que te casases con una liga azul. Puedes
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A presenca dos meios de comunicacdo tem papel fundamental no relato de Gutiérrez
desde o seu primeiro momento na cidade de Manaus, quando observa os pequenos indigenas
sateré mawe brincando com a replica de um telefone celular e proximos a uma grande
televisdo. Associando essas informacbes a narrativa ficcional reproduzida anteriormente,
diagnosticamos o potencial desses eletronicos em atingir todo tipo de pessoas, adultos e
criancas, ricos e pobres, moradores dos grandes centros e a popula¢do das comunidades mais
isoladas do Brasil. Dessa forma, percebemos que a informacéo adentra nas casas dos povos
ribeirinhos amazonicos e as grandes empresas associam as suas marcas a aspectos da cultura
local, como o fato da Coca-Cola criar latas personalizadas nas cores dos bois de Parintins:
azuis para os torcedores do Caprichoso e vermelhas para os admiradores do Garantido.

Da mesma forma que esses individuos consomem essas informacdes, também eles se
tornam alvo dos meios de comunicacdo, uma vez que Arthur, o protagonista da narrativa
anterior, entra em contato com esse lugar escondido no meio da selva por meio da televis&o.
Diante disso, percebemos a intencdo do narrador em discutir a amplitude desses meios de
comunicacdo e a sua importancia para essa integracdo e também para o afastamento popular.

E também por meio de artefatos tecnoldgicos que o personagem pode colocar em
prética a retaliagdo contra a sua ex-esposa, ja que todo o plano é elaborado com a internet
como suporte. A vinganca é realizada de acordo com o planejado, porém as ligacGes
realizadas por meio de um programa de computador acabam atingindo um publico maior do
que o pretendido, ou seja, uma atitude pensada como grande que se torna um problema
generalizado. Com o tempo entramos em contato com os efeitos causados até mesmo para a
multinacional Coca-Cola que perde espaco nacional, questdo que poderia ser lida de forma
positiva se ndo fosse o fato de toda a intriga ocorrer por sua causa, indicando que, mesmo com
o afastamento do comércio, o mal ja estava plantado, as redes telefonicas danificadas,
relacBes interpessoais afetadas e a cultura tradicional desestabilizada.

E patente que, na visdo de Gutiérrez, a utilizagdo dos eventos folcloricos e

tradicionais para gerar dinheiro ndo produz bons frutos. As duas marcas de refrigerantes

pudrirte en la selva, no quiero volver a verte; disfruta, eso si, de una fresca Coca-Cola; aunque sea azul, te sabra
ami’. Lo que Arthur nunca llegd a imaginar es que el plan supondria el principio del fin del reinado de la Coca-
Cola, primero en Parintins, después en el Estado de Amazonas. Un afio mas tarde, el mercado brasilefio daria la
espalda a la marca, sintoma de la debacle de Coca-Cola en el mundo. La llamada funciond, y no solo en la (sic)
cabinas, sino en todas y cada una de las casas. Después de la llamada de la venganza (los paritianos (sic) se
rieron sin parar de unas palabras que nadie entendid), la red telefonica quedd dafiada. Desde entonces, en las
conversaciones telefdnicas, el oyente siempre era la persona equivocada. Los seguidores del Boi Garantido
abandonaron el rojo. Arthur nunca supo qué habia ocurrido, por qué los brasilefios comenzaron a odiar a la
empresa que representaba. Tampoco entendio jamas por qué su mujer habia conocido, en el juego de los espejos
telefénicos, al amor de su vida, un cafuzo (mezcla de negro e indio) llamado Pepsi. Etcétera, etcétera”
(GUTIERREZ, 2010, p. 106).
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simbolizam o mercados que ndo se preocupa verdadeiramente com a sociedade a que se
destina, privilegiando apenas a obtencdo de vantagens materiais pela atividade econémica
exercida. Entdo, podemos afirmar que os transtornos causados pelo capitalismo séo visiveis,
mesmo em uma narrativa que ndo se apresenta de forma coerente.

A falta de compromisso social e os interesses escusos das grandes instituicoes
também sdo temas dignos de discussdo. Em Santarém, apds um atraso na embarcacdo e a
obrigacdo de permanecer na cidade por mais um dia, fora do seu cronograma original, 0
viajante indica ter ouvido o toque de uma cabine telefbnica, aproveitando o ensejo para

retomar o texto inicial inconcluso:

Os meios de comunicacdo atribuiram o surto de mortes misteriosas a onda de calor
que assolou a regido por 23 dias e 24 noites. A morte do ministro da Fazenda foi
esquecida entre as centenas de cadaveres que se aglomeravam nos velérios. A
situacdo virou quando o jornalista A. insinuou em sua coluna diaria que o segredo
ndo estava na onda de calor, mas no enlouguecimento das cabines telefénicas. A
versdo da Prefeitura foi que o calor tinha rompido o sistema informético da rede
telefonica e, por isso, tocavam sem parar. Até que A. publicou sua irbnica e
sugestiva coluna, as pessoas se aproximaram das cabines telef6nicas, pegavam o
aparelho e respondiam a primeira coisa que Ihe passava pela cabeca.

— Compre, claro. As agdes estéo subindo.

Ou se envolviam em conversas de amor que nasciam do outro lado da linha.

— Sim, meu amor, prometo que vocé sempre terd um parceiro ao seu lado.

Quando a esposa do falecido ministro apareceu na televisdo, no noticiario de maior
audiéncia, fazendo algumas declaragdes inéditas, a cidade ficou paralisada:

— Liguei para o meu marido no dia em que ele morreu e alguém me disse que ele
tinha acabado de morrer. Acredito que foi o comeco do surto de chamadas para
cabines publicas. Etcéteral'* (GUTIERREZ, 2010, p. 163)

A morte do ministro da Fazenda, retratada em duas situacdes, é apenas uma dentre
muitas outras ocorréncias na cidade. Ndo h& uma explicacdo racional para esses
acontecimentos, porém entramos em contato com uma versdo dos fatos registrada pelo

governo e prontamente veiculada pelos meios de comunicacdo. Essa versdo associa o0 grande

numero de mortes ao calor que assolou a regido, porém um jornalista publica uma informacéo

111 <] os medios de comunicacién atribuyeron la oleada de muertes misteriosas a la ola de calor que asolé la
region durante 23 dias y 24 noches. La muerte del ministro de Finanzas quedo bastante desdibujada entre las
centenas de cadaveres que se aglomeraban en los tanatorios. La situacién dio un vuelco cuando el periodista A.
insinud en su columna diaria que el secreto no estaba en la ola de calor, sino en el enloquecimiento de las
cabinas de teléfonos. La version del Ayuntamiento fue que el calor habia trastocado el sistema informatico de la
red telefonica, por e eso sonaban sin parar. Hasta que A. publicé su irénica y sugerente columna, la gente se
acercaba a las cabinas telefonicas, cogia el auricular y respondia lo primero que le pasaba por la cabeza.

— Compra, por supuesto. Las acciones estan subiendo.

O se enredaban en conversaciones de amor que nacian al otro lado de la linea.

— Si, mi amor, te prometo que siempre tendrés un compafiero a tu lado.

Cuando sali¢ la esposa del ministro fallecido en la television, en el informativo de maxima audiencia, haciendo
unas declaraciones inéditas, la ciudad se paralizo:

— El dia que murié mi marido le llamé y alguien me respondid que acababa de morir. Creo que fue el comienzo
de la oleada de llamadas a las cabinas piiblicas. Etcétera” (GUTIERREZ, 2010, p. 163).
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conhecida por nés leitores, indicando que as ocorréncias nada tém a ver com a situacao
climética, mas, sim, com o prdprio enlouquecimento das cabines telefénicas. Por essas
informacBes podemos depreender que o problema esta vinculado com o préprio
funcionamento do meio de comunicacgdo. Essa discussao converge para uma preocupacdo de
Bernardo Gutiérrez, uma vez que conhecemos a sua preferéncia pelos meios colaborativos de
transmissdo de informagfes em detrimento das grandes e poderosas institui¢cdes. O jornalista
privilegia a liberdade de producéo e de pensamento.

O funcionamento anormal do aparelho telefénico também chama a atencéo, pois
direciona o olhar novamente para o colapso comunicativo. Ao mesmo tempo em que toca sem
parar, ninguém se prontifica a atender essas ligacfes. Essa questdo nos encaminha para a
quinta e Gltima narrativa apresentada pelo autor em um momento de descontracdo e reflexdo

pelas ruas de Belém.

A primeira chamada foi apenas um tinido fraco que parecia o soporifero crepitar de
um grilo. Apenas um transeunte parou para contemplar a cabine publica enquanto
emitia sua lamdria. Pouco a pouco, todas as cabines da cidade comegaram a tocar
com uma insisténcia tdo doentia que ninguém podia ignora-las. Nos primeiros dias,
os cidad&os se cruzavam pelas ruas, olhavam um nos olhos dos outros e sorriam ante
a insélita piada dos cabos telefonicos. Depois de uma semana os olhares se tornaram
esquivos, nervosos, alterados. Depois de algumas semanas, a vida tornou-se um
triste esquivar dos tinidos: discman, fones de ouvido, protetores auriculares, vendas
de plastico sobre os ouvidos. O péanico ndo chegou até que o principal jornal da
cidade publicou uma informagdo em seu portal: bastava que alguém atendesse ao
telefone para por fim no incdmodo ruido. A vida continuou entre protetores
auriculares e olhos virados para o ch@o. Os rumores de cidaddos que morreram
fulminados no momento em que atenderam ao telefone se tornaram tdo fortes que a
cada dia era mais dificil ver alguém nas ruas. Pouco serviu os pedidos de calma da
Prefeitura feitos nos principais jornais, os agradaveis e jocosos discursos do governo
ou os espetaculos de humor infestados de piadas de telefone que dominavam os
salGes de festas de uma cidade cada vez mais desértica. O tinido intermitente,
multiplicado ao infinito por um eco confuso, provocou uma lenta e inexoravel
debandada humana, uma lenta fuga a parte nenhuma. Ao ponto da cidade se
esvaziar, ninguém para explicar aquele tinido telefénico, aquela imitagdo ruim das
cigarras, aquele som oco e neutro que um dia acabou substituindo a vida, etcéteralt?
(GUTIERREZ, 2010, p. 181).

12« a primera llamada fue apenas un pitito débil que parecia el soporifero crepitar de un grillo. Apenas un
transednte se paré a contemplar la cabina publica mientras emitia su quejido. Poco a poco, todas las cabinas de la
ciudad empezaron a sonar con una insistencia tan enfermiza que nadie podia ignorarlas. Los primeros dias, los
ciudadanos se cruzaban en la calle, se miraban a los 0jos y sonreian ante tan insélita broma de los cables
telefénicos. Después de una semana, las miradas se volvieron esquivas, nerviosas, alteradas. Unos meses mas
adelante, la vida se convirtid en un triste eludir del pitido: la gente desfilaba insomne con todo tipo de artilugio
para evitar aquel irritante sonido: discman, orejeras, tapones, vendas de plastico sobre los oidos. El panico no
Ileg6 hasta que el principal diario de la ciudad publicé una informacion en su portada: bastaba con que alguien
contestarse el teléfono para poner fin a tan molesto sonido. La vida sigui6 entre tapones y miradas al suelo. Los
rumores de ciudadanos que morian fulminados en el momento de coger el teléfono se hicieron tan fuertes que
cada dia era mas dificil ver alguien por las calles. De poco sirvieron las llamadas a la calma del Ayuntamiento en
los principales diarios, los apacibles y jocosos discursos del presidente del Gobierno a los espectaculos de humor
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O problema comegou com um Unico telefone ndo atendido, mas ndo demorou a se
alastrar para todas as cabines da cidade, gradacdo observada também na reacdo dos
transeuntes. Inicialmente as pessoas aceitam o acontecimento como uma brincadeira, mas a
sucessdo de campainhas agudas vindas dos aparelhos comecam a se transformar em uma
confusdo generalizada, que poderia ser resolvida com facilidade quando alguém atendesse um
dos telefones, porém, ao invés disso, a populagéo preferiu se afastar da cidade, uma espécie de
fuga em massa para lugar nenhum.

Essa passagem retrata uma espécie de apocalipse que ocorre ap0s 0 colapso
comunicativo, uma vez que a sinfonia de chamadas telefonicas acaba por deslocar todas as
pessoas para outra cidade, substituindo a vida na regido. Todas as narrativas ficcionais
apresentadas na obra e reproduzidas anteriormente parecem indicar que a invasdo dos meios
de comunicacdo tem transformado a realidade amazonica, fazendo com que um novo ciclo se
inicie. Todos esses problemas gerados pela globalizacdo sdo irreversiveis, uma vez que 0s
seres humanos ndo regredirdo, mas todo esse processo é compreendido como natural, uma vez
que as identidades se atualizam. As pessoas de ontem ja ndo vivem mais na cidade de hoje,
por isso a debandada citada no ultimo excerto ndo passa de uma metafora que indica essa
transformacdo realizada de forma involuntaria pelas pessoas que estdo inseridas em
determinada realidade que também se transforma.

Esse cenario apocaliptico colabora para a desconstrucdo do esteredtipo classico que
concebe a Amazbnia como um paraiso intocado, reduto de pessoas boas, generosas,
imaculados e plenamente integradas ao seu entorno. Entdo, a ficcdo presente na obra é
utilizada para recriar os imagotipos classicos, uma forma de negar ao ambiente o caréater
edénico e aos habitantes a mitica posi¢do como “bons selvagens”.

Como vimos anteriormente, os “Cinco comegos para um romance” desenvolvidos
por Bernardo Gutiérrez discutem questfes relacionadas com a inser¢do da tecnologia em
ambientes periféricos, porém a sua utilizagcdo neste trabalho acontece principalmente pelo
caréater experimental desse exercicio. E verdade que o relato de viagens nasce no vacuo entre
a realidade e a ficcdo, porém Gutiérrez acrescenta uma pitada extra de fantasia a sua obra,

evidenciando o carater fronteirico do género.

plagados de chistes de teléfonos que copaban las salas de fiestas de una urbe cada vez mas desértica. El pitido
intermitente, multiplicando hasta el infinito por un eco confuso, provocé una lenta e inexorable estampida
humana, una lenta huida hacia ninguna parte. Hasta el punto de que no qued6 nadie en la ciudad para contarlo,
nadie para explicar aquel pitido telefénico, aquella mala imitacion de las cigarras, aquel sonido hueco y neutro
que un dia acabé sustituyendo a la vida, etcétera” (GUTIERREZ, 2010, p. 181).
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E patente que todo romance nasce das experiéncias vividas, das memorias de quem
escreve, funcionando como um estimulo para a imaginagdo. Essa afirmacdo nos leva a
compreender que “ndo se escrevem romances para contar a vida sendo para transforma-la,
acrescentando algo a ela™®” (VARGAS LLOSA, 2007, p. 17). Em outras palavras, a realidade
é utilizada como suporte, como ponto de partida em dire¢do ao mundo fantasioso da ficg&o.

Mario Vargas Llosa afirma que os romances mentem, porque, de modo geral, 0s
seres humanos néo estao felizes com a vida que levam e, por esse motivo, precisam criar um
universo paralelo onde possam ser e fazer aquilo que desejam verdadeiramente. Para isso
existe a ficcdo, pois no “embrido de todo romance agita-se uma inconformidade, bate um
desejo insatisfeito!!*” (VARGAS LLOSA, 2007, p. 16).

A questdo da realidade na literatura ja foi discutida anteriormente, porém resta-nos
pensar com mais énfase na questdo do narrador e sua viagem pela escrita, considerando,
essencialmente, nosso material de estudo neste topico. Para tanto, diagnosticado o alto nivel
ficcional dos excertos analisados, poderiamos pensar que eles estdo totalmente deslocados da
realidade, visto que descreve o impossivel, a total irrealidade. Contrariando esse pensamento,

Vargas Llosa indica que

Pareceria, com efeito, que para o romancista de linhagem fantéstica, o que escreve
mundos irreconheciveis e notoriamente inexistentes, ndo ha sequer o cotejo entre a
realidade e a ficgdo. Na verdade h4, ainda que de outra maneira. A “irrealidade” da
literatura fantastica se volta, para o leitor, como simbolo de alegoria, quer dizer,
representacdo de realidades, de experiéncias que se pode identificar na vida. O
importante € isso: ndo é o carater “realista” ou “fantastico” de uma historia o que
traga a linha fronteiriga entre verdade e mentira na ficgdo'® (VARGAS LLOSA,
2007, p. 19).

Ao vincular ao seu relato uma escrita experimental puramente fantéastica, Gutiérrez
mostra que o aspecto asfixiante que a realidade pode proporcionar. O contato com outro
mundo causa a necessidade de partir para a fantasia. Nesse caso especifico, o ambiente

cadtico enfrentado pelo viajante faz com que ele deseje recriar essa paisagem. Ao entrelacar a
realidade histérica com a ficcdo explicita, o narrador-viajante tece deliberadamente um texto

113 “No se escriben novelas para contar la vida sino para transformarla, afiadiéndole algo” (VARGAS LLOSA,
2007, p. 17)

114 “embrién de toda novela bulle una inconformidad, late un deseo insatisfecho” (VARGAS LLOSA, 2007, p.
16).

115 «“pareceria, en efecto, que para el novelista de linaje fantastico, el que describe mundos irreconocibles y
notoriamente inexistentes, no se plantea siquiera el cotejo entre la realidad y la ficcion. En verdad, si se plantea,
aunque de otra manera. La ‘irrealidad’ de la literatura fantéstica se vuelve, para el lector, simbolo o alegoria, es
decir, representacion de realidades, de experiencias que si puede identificar en la vida. Lo importante es esto: no
es el caracter ‘realista’ o “fantastico’ de una anécdota lo que traza la linea fronteriza entre verdad y mentira en la
ficcion” (VARGAS LLOSA, 2007, p. 19).



104

que se configura como a mistura de relato e narrativa de viagens, estratégia utilizada para que
o indizivel possa ser representado.

Quando uma sociedade é muito fechada ou apresenta muitos problemas ndo é
possivel representar exatamente a realidade por meio das palavras, entdo se utiliza a ficcdo
para que possamos ser aquilo que queremos, viver aquilo que fantasiamos ou desejamos. As
mentiras NOS romances nunca sao gratuitas, sempre nascem como alguma esperanca devido a
insuficiéncia da vida. A fantasia proporciona a seguranca, o refiigio necessario para que se
possa aperfeicoar a realidade, sempre imperfeita e hostil; por esse motivo, sempre que ha o
contato com a realidade dura da vida, as ficgOes se tornam mais presentes, transformando a
inseguranca em desejo de mudanca, a opressdo em liberdade.

O romance precisa transmitir uma verdade, mesmo que ilogica; e isso é conseguido
pela capacidade de persuasdo do escritor, sua forca comunicativa, seu potencial imaginativo,
porque, como declara Vargas Llosa (2007), o bom romance sempre diz a verdade, enquanto o
romance ruim mente. Isso é definido pela necessidade que o texto ficcional precisa ter em
iludir o leitor. Sendo assim, verdade e mentira sdo conceitos puramente estéticos, visto que €
construido pela capacidade do escritor em recriar a realidade da forma mais coerente e
verossimil possivel.

Por fim, resta-nos ressaltar que nao é coincidéncia o fato do narrador em questao
inserir dez obras literarias em sua bibliografia final. Essas produgdes artisticas auxiliam na
construcdo criativa da realidade por meio de um complexo discurso que se configura como
um diferencial desse narrador que utiliza a sua biblioteca ndo apenas como referéncia para as

viagens, mas também para a escrita.

3.3 - ESCREVER AS VIAGENS (ENTRE FICCAO E RELATO DE VIAGENS)

E inegavel, a partir das informacdes apresentadas anteriormente, que os dois
viajantes possuem um conhecimento acerca do espaco, da historia politica e social, porém as
imagens produzidas se afastam de acordo com o modo que eles se relacionam com essas
referéncias. Conforme eles descrevem os aspectos observados, retomam inUmeros textos
sobre a memoria da regido e costuram esse emaranhado de referéncias, possibilitando o
surgimento dos seus relatos pessoais. Por isso, é possivel afirmar que a estrutura dos relatos

pode variar de acordo com a forma como o viajante enfrenta a biblioteca.
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Por exemplo, Javier Nart valoriza a “leitura como atividade ndo s6 recomendavel,
mas obrigatdria, para quem pretende fazer algo mais do que percorrer uma paisagem?<®”
(NART, 2002, p. 241). Assim, ele utiliza essa biblioteca como base tedrica para produzir suas
imagens do local visitado, somando as opinides de pessoas encontradas pelo caminho a essas
producdes. A partir disso, entendemos que a sua visdo é transmitida como verdade absoluta e,
por apresentar essa conviccao, ha a busca de referéncias, vozes autorizadas, para comprovar
as construcdes imagéticas construidas a partir de elementos da sua subjetividade. E certo que
ele estudou, tem algum conhecimento sobre a historia do Brasil, porém, por suas estratégias,
as construcdes imagéticas evidenciam o seu carater eurocéntrico.

Todas as imagens produzidas por esse viajante se desenvolvem como uma tentativa
de assegurar a posicao heroica dos personagens historicos e também com a funcdo de
reproduzir os mitos sobre o Brasil veiculados desde os primérdios. E certo que, ao reescrever
um mito, o escritor também recupera a histdria dessa imagem, no entanto precisamos pensar
na dupla fungdo da intertextualidade nesse sentido. Nart parece trabalhar com a valorizagéo
pura e simples do assunto anteriormente discutido por outros escritores, sem haver nesse
processo a preocupacdo com uma releitura efetiva dessas producdes. Assim, podemos afirmar
que esse viajante se comporta como um turista tipico que se desloca apenas para conferir o
que ja esta criado no imaginario coletivo.

Esse viajante se propde a ser um guia de viagem, pois se baseia em uma verdade por
ele construida, internalizada e disseminada, colocando-se em uma posi¢éo privilegiada, capaz
de transmitir a pura realidade, porém o que chega ao leitor € um texto com base no senso
comum. Dessa forma, a no¢do de verdade é compreendida como intrinseca as experiéncias
dos individuos, uma nocdo vinculada ao seu intimo, evidenciando o carater individualista
dessa definicdo. Diante disso, percebemos que o tema da verdade esta diretamente ligado com
a sinceridade, como uma perspectiva desenvolvida a partir de elementos intimos do autor do

documento.

Ou seja, toda essa documentacdo de “producdo do eu” é entendida como marcada
pela busca de um “efeito de verdade” — como a literatura tem designado —, que se
exprime pela primeira pessoa do singular e que traduz a intencdo de revelar
dimens@es “intimas e profundas” do individuo que assume sua autoria. Um tipo de
texto em que a narrativa se faz de forma introspectiva, de maneira que nessa
subjetividade se possa assentar sua autoridade, sua legitimidade como “prova”.
Assim, a autenticidade da escrita de si torna-se inseparavel de sua sinceridade e de
sua singularidade (GOMES, 2004, p. 14).

116 “lectura como actividad no sélo recomendable, sino obligada, para quien pretenda hacer algo mas que
transcurrir, recorrer un paisaje” (NART, 2002, p. 241).
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Reconhecendo a verdade como uma possibilidade que se exprime pela categoria da
sinceridade, percebemos que ela ndo é mais unitéria, mas “passa a ser pensada em sentido
plural, como sdo plurais as vidas individuais, como é plural e diferenciada a memdria que
registra os acontecimentos da vida” (GOMES, 2004, p. 14). Entdo, a escrita de Javier Nart em
primeira pessoa assume a subjetividade de seu autor como dimens&do integrante de sua
linguagem, construindo sobre ela uma verdade baseada nas suas experiéncias e embasada na
sua propria biblioteca, escolhida de forma partidaria. O que é transmitido ndo esta baseado no
gue se ouve, mas 0 que o autor diz ter visto, e, por isso, ndo explicita exatamente o que se
sentiu e experimentou em relagéo aos acontecimentos.

Fica evidente que esse viajante langa, em maior ou menor nivel, seu olhar
colonizador sobre o Brasil e, consequentemente, sobre tudo o que nele existe, que sdo
descritas pelos aspectos simplistas e superficiais, preconceitos instituidos pela midia nacional
e internacional. Dessa forma, ele assume nesse contexto o papel protagdnico, colocando-se
em uma posicao privilegiada, o que Ihe permite apresentar informagdes que se configuram
como a Unica realidade, determinando, por meio dessa visdao Unica e direcionada, a
perspectiva do que esta sendo relatado.

Para tanto, Nart utiliza majoritariamente referéncias militares, o que exibe a
presuncédo de superioridade moral e consciéncia suprema dos fatos, postura que parece resistir
também dentro das Forcas Armadas. Essa posicdo ideoldgica faz com que, supostamente,
essas referéncias ganhem maior credibilidade, confiabilidade e legitimidade, tornando o
discurso mais verossimil. Porém, essa postura evidencia somente o preconceito do viajante,
uma vez que ele acredita que os militares em geral possuem qualidades superiores se
comparado aos cidaddos comuns.

Faz-se necessario recordar que o viajante esteve inserido no mundo militar em seus
“vinte anos como correspondente de guerral’”” (NART, 2002, p. 224), fato que evidencia a
sua impossibilidade de se manter totalmente fora da Orbita de interesses estratégicos dessa
classe e a dificuldade de se distanciar dos pensamentos que permeiam os individuos inseridos
nesses grupos hegemonicos. Por consequéncia, podemos depreender o relato de viagens como
um texto composto pela representacdo produzida pelo autor e, a0 mesmo tempo, como um
autor que esta sendo representado no texto. Isso significa que a escrita de si estd formulada a
partir da identidade do seu autor e também do proprio texto literario, visto que é constituida

de imagem e representagdo, experiéncia e intertextualidade.

117 “yeinte afios de corresponsal de guerra” (NART, 2002, p. 224).
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Nessa perspectiva, diferentemente de Nart, Bernardo Gutiérrez parece entender o
caréter literario do género a que se dedica e, por isso, desenvolve uma narrativa preocupada
com os aspectos sociais da populacdo visitada, ressaltando a tentativa de se produzir um texto
que apresenta as experiéncias advindas da viagem vinculadas com a sua imaginagéo,
utilizando imagens poéticas, entendendo o carater ficcional desse género literario. Todas as
opiniBes dos individuos encontrados pelo caminho séo associadas as imagens construidas a
partir de estudos anteriores com base em relatos de viagens, documentos histdricos e textos
literarios.

Em sintese, o objetivo de Gutiérrez parece ser a producdo de uma narrativa
consciente, baseada nas suas referéncias literarias, historicas e pelo contato com os seres
humanos que povoam o territorio visitado. Isso se concretiza gracas ao distanciamento desse
viajante de sua identidade europeia e 0 mergulho na nova realidade encontrada. Essa posi¢do
exemplifica a segunda funcdo da releitura do mito que é a atualizacdo da memoria que esse
ato produz. De acordo com Samoyalt,

E assim que o mito se nutre de si mesmo; passando de memaria em memoria, deixa
e retém coisas, sem perder nada de seus tracos constitutivos. A passagem de tempo
na retomada é a Unica garantia de transformacdo, que é frequentemente alteracdo por
efeito de dessacralizacdo (SAMOYALT, 2008, p. 119).

Considerando o Coédigo de Etica Jornalistica®'®, percebemos que Gutiérrez se
comporta de acordo com a sua profissdo, prestando informacbes coerentes que podem
produzir efeitos positivos na sociedade, visto que € direcionada aos seus conterraneos. Mesmo
em seus intentos ficcionais percebemos essa preocupacdo, pois, tanto para ele como viajante-
narrador, quanto para os leitores que tém contato com os escritos, “sair de si mesmo, ser
outro, ainda que ilusoriamente, € uma maneira de ser menos escravo e de experimentar 0s
riscos da liberdade!*®” (VARGAS LLOSA, 2007, p. 24). Entdo, percebemos que a atividade
exercida tem uma natureza social e, por entender o carater ficcional do seu produto, insere as
suas impressdes sobre o pais visitado, mas sem causar prejuizos a essa sociedade, uma vez
que ele procura se afastar de preconceitos que possa ser (re)produzidos a partir do contato
intercultural promovido pelo deslocamento fisico e psicoldgico.

Retornando a questdo dos mitos, percebemos que tanto em um caso como no outro, a

operacdo de transmutacdo assegura a sua sobrevida e proporciona sua continua reproducdo. A

118 Fonte: http://fenaj.org.br/codigo-de-etica-dos-jornalistas-brasileiros-19852007/. Acesso em: 13 de agosto de
2018.

119 “Salir de si mismo, ser otro, aunque sea ilusoriamente, es una manera de ser menos esclavo y de experimentar
los riesgos de la libertad” (VARGAS LLOSA, 2007, p. 24).
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diferenca se da justamente pelo trabalho realizado a partir da intertextualidade e os objetivos
pretendidos por cada viajante. Assim, entendemos que a literatura ndo existe sem
intertextualidade, uma vez que uma producdo serd sempre baseada em uma referéncia
anterior. Essa posicdo vai de encontro com o conceito classico de intertextualidade, entendido
como a “companheira servil de um estruturalismo abusivo, que isola definitivamente a
literatura do mundo” (SAMOYALT, 2008, p. 143), configurando-se como a multiplicidade de
textos que respeita a subjetividade da escrita, indicando que a fronteira de uma obra para outra
é ténue e a integracdo € inevitavel. Em algum grau sempre havera um jogo com a biblioteca
entre os textos, um jogo de referéncias.

Esse jogo de referéncias é caracteristica intrinseca da literatura memorialistica que se
baseia “em trés niveis que ndo se recobrem jamais inteiramente: na memoria trazida pelo
texto, a memoria do autor ¢ a memoria do leitor” (SAMOYALT, 2008, p. 143), possibilitando
a multiplicidade de interpretacdo de um referente, indicando que a sua representacdo pode se
dar tanto pela relacdo quanto pela transformacdo, exemplificado pelas duas obras aqui
analisadas. Essa questdo também prova que a tradicdo ndo é historicamente estavel, uma vez
que ela pode sofrer desde pequenas alteracdes até total transfiguracao.

Com isso, resta-nos discutir a questdo da originalidade do texto, uma vez que ele
sempre se constitui de uma biblioteca. Recuperando a discussdo de Samoyalt (2008), devemos
considerar duas posic@es criticas opostas. Por um lado temos uma visdo melancolica quando
consideramos a impossibilidade de se produzir algo novo na literatura. Por outro, através de
uma posicao otimista, vemos 0s textos como uma expressdo inédita do escritor que se torna o
proprietéario de determinado assunto, destinando uma caracteristica prépria a um tema muitas
vezes discutido anteriormente. Por esse ponto de vista, entendemos que “As ideias nédo
pertencem a ninguém, elas circulam, voam, dispersam-se e pousam, de acordo com 0s ventos,
cuja orientacdo € preciso medir” (SAMOYALT, 2008, p. 71). Levando em consideracdo tudo
o que foi discutido, podemos afirmar que essa qualidade ndo tem importancia para esse campo
de estudos, pois a literatura se desenvolve a partir de uma base de dados compartilhados,
configurando-se sempre como representacao e re-escrita.

O relato de viagens &, por definicdo, um género que mistura a ficgdo com o
documental. Apesar da busca pela descri¢do da realidade, sabemos que todas as informacoes
transmitidas se configuram como representacdo, como uma imagem transformada pelo
observador. Nesse contexto, o referente é ressignificado pelo viajante que acrescenta essa
informacdo aos seus conhecimentos previamente adquiridos e externaliza esse contetdo como

uma (possibilidade de) realidade. Por esse motivo ele deve ser considerado como um texto de
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alto nivel intertextual, pois é produzido a partir de um patriménio coletivo, recuperando mitos
e saberes, configurando-se, assim, como um exercicio de transformacgdo determinado pelos
objetivos especificos do enunciador.

Desde a sua origem, o relato de viagens esta ligado a memdria oral e ao contetudo que
se inscreve na memoria, transmitido posteriormente como uma acgao que pode ser grandiosa
ou deprimente. Nesse contexto, explicitamos a ideia que 0s textos nos quais se inserem a
individualidade e subjetividade de uma pessoa ndo apresentam um autor propriamente dito,
mas uma espécie de editor, “como se a escrita de si fosse um trabalho de ordenar, rearranjar e
significar o trajeto de uma vida no suporte do texto, criando-se, através dele, um autor e uma
narrativa” (GOMES, 2004, p. 16). Em sintese, podemos afirmar que o autor é criado no texto,
como um personagem privilegiado, e ndo fora dele.

Em conseguinte, precisamos evidenciar ainda que a “intertextualidade exige um
leitor que ndo seja ‘esquecido’” (SAMOYALT, 2008, p. 94). Isso indica, no nosso contexto
de estudo, que o leitor precisa adotar um posicionamento critico diante o texto literario, visto
que a literatura apresenta uma visdo de mundo ao mesmo tempo em que faz uma referéncia a
si propria. Dessa forma, cabe ao leitor o exercicio de compreender essas referéncias e
desconstruir os mal-entendidos criados e disseminados pelas instituicdes ideoldgicas
colonizadoras. Para tanto, ¢ preciso entender que a “intertextualidade faz assim aparecer uma
primeira hibridez, que é também sua caracterizacdo elementar, justapondo varias falas, varios
contextos e varias vozes” (SAMOYALT, 2008, p. 103). Essa heterogeneidade dos materiais
faz emergir diferentes discursos que precisam ser identificados, possibilitando a sua reflexdo.

O relato de viagens é construido com base em um discurso marcado pelo
estabelecimento de relagdes interpessoais dentro de um espaco limitado. Pensando no caso do
Brasil, percebemos que as representacdes imagéticas podem combinar verdades consagradas
com 0s aspectos fantasticos dos mitos historicamente difundidos, carregados de ideologias
coloniais, visto que esse tipo de texto possibilita a conquista e manutencdo de posicoes
sociais, profissionais e afetivas. Da mesma forma, ao entender essas qualidades, os leitores e
leitoras podem desenvolver estratégias de desconstrucdo desses discursos hegemonicos,
possibilitando o desenvolvimento de uma imagem mais proxima da realidade e privilegiando
questdes de ordem social.

Por fim, precisamos estabelecer que o ponto central dessa discussdo € a compreenséo
de que o individuo moderno se constitui através desses tipos de praticas culturais e constroi
uma identidade para si através de seus documentos. O ato de escrever sobre a propria vida e a

vida de outros € um exercicio praticado ha muito tempo, porém, no caso dos relatos de
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viagens, seus significados ganham contornos especificos com a institui¢cdo do individualismo
moderno, evidenciando que essas producOes se configuram a partir da subjetividade do
enunciador.

Importante pensarmos também que essas experiéncias subjetivas sdo transformadas
em documentos, fazendo com que 0s seus temas se tornem matérias dignas de serem narradas
como uma histéria que merece sobreviver na memoria da populacdo como um todo. Essas
informacdes estdo em conformidade com as convicgdes sociais, filosoficas e politicas de uma
classe e atendem as necessidades dessa parcela da populacdo. Isso explica o fato dos dois
narradores trabalhados construirem imagens diferentes, mesmo pertencendo a uma mesma
cultura, inseridos em um mesmo pais € em um mesmo momento historico.

Esses narradores nascem de uma organizacgdo social e 0s registros de suas memorias
“sao, de forma geral e por defini¢do, subjetivos, fragmentados e ordinarios como suas vidas”
(GOMES, 2004, p. 13). Os documentos por eles produzidos precisam considerar uma nova
definicdo de verdade pautada nas sensaces experimentadas por um individuo inserido em
uma sociedade individualista. Nesse contexto se inserem Javier Nart e Bernardo Gutiérrez, a
diferenca entre os dois esta no nivel de demonstracdo desse individualismo, dessa constante
(re)afirmacdo do poder colonial que priva o primeiro de desenvolver um olhar mais amplo
para a realidade visitada, indicando que a sua memoria pessoal deva sobreviver na memdria

dos outros, pois acredita que as suas impressdes tém valor e autonomia em relagao ao todo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ap0s entrar em contato com o imagotipo classico presente nos primeiros relatos
sobre o Brasil e que representam esta terra como um espaco paradisiaco, construido por
elementos exoticos e destinado a apreciagdo exterior, percebemos que essas imagens
continuam a vigorar na literatura produzida no presente século. Essas representacGes
fantasiosas transmitidas por diversas instituicdes midiaticas sdo formatadas como parte da
identidade nacional, tornando-se dificil supera-las ou desconstrui-las totalmente.

E inegavel a contribuicdo oferecida pelos portugueses e pelos espanhdis nos seus
relatos de viagens. Aspectos da fauna e da flora desconhecidos pelos europeus foram
apresentados com uma precisdo quase cientifica pelos viajantes. Ao mesmo tempo em que
informavam, esses textos criavam no imaginario europeu uma visdo paradisiaca da nova terra,
a partir da rica descricdo baseada no encantamento e na ilusdo do viajante. Entdo, desde
sempre parece prevalecer o retrato dissimulado do Brasil como insélito e atrativo.

A descricdo do Brasil como o Paraiso Terrestre esta relacionada com o imagotipo do
Eldorado, posicdo que se consolidou a partir da crenga de que existe um lugar perdido em
meio a floresta amazbnica, onde se pode encontrar uma grande quantidade de ouro,
espelhando o sonho de conquista dos europeus. Esse mito foi retratado de diversas formas
com o passar dos anos, porém discutimos, neste trabalho, a Amazdénia como simbolo de
fertilidade e como espaco onde reina a diversidade animal, vegetal e mineral, enfatizando
duas posicdes ideoldgicas opostas e complementares. A oposicao se da pela opinido sobre o
que deve ser feito com a Amaz6nia: preserva-la ou transformé-la em espagco produtivo
integrado a economia capitalista? Posi¢des complementares, visto que ambas denotam uma
intervencdo exterior sobre esta terra, mostrando dominio estrangeiro e ocidental sobre o que
eles consideram inferiores e frageis.

Por conseguinte, indicamos exemplos de construgdes imagotipicas da Amazoénia
como Inferno Verde. Essa expressao, criada no inicio do século passado pelo escritor Euclides
da Cunha, famoso por sua obra Os Sertfes, indica que a floresta apresenta riscos aos seres
humanos, visto que as suas caracteristicas hostis, além de causarem espanto, provocam
também problemas para a saude das pessoas em geral, principalmente ao estrangeiro que ndo
estd acostumado a realidade selvatica. Para tanto, apresentamos uma leitura da representacdo
do periodo em que a borracha se tornou um produto comercializavel e fonte de riqueza de

uma pequena parcela da populagéo, enquanto muitos seringueiros sofriam com as intempéries
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regionais. Em seguida, apresentamos também uma breve discussdo a respeito dos
contratempos enfrentados durante a construcéo da ferrovia Madeira-Mamoreé.

E preciso enfatizar que essa posicdo infernista também prioriza o diferente,
desconhecido, distante, afirmando, por uma superficial oposicdo ao edenismo, a posi¢do do
Brasil como excéntrico, extravagante e inferior aos valores hegemdénicos europeus,
evidenciando a ideia de que também por esse motivo o pais deve ser colonizado, para, assim,
expurgar-se dos pecados e maldi¢des.

As imagens edénicas da natureza estdo vinculadas também ao imagotipo do homem
cordial, no qual os habitantes desta terra séo representados tendo sua subjetividade centrada
nas emocdes, configurando-se em pessoas boas, generosas e demasiadamente hospitaleiras.
Essa representacdo, muito disseminada nas diversas instituicdes midiaticas, sobreleva a ideia
de seres humanos passivos, sempre a disposicdo para servir aos estrangeiros nas suas mais
diversas necessidades. Além disso, os brasileiros sdo ainda vinculados ao imagotipo classico
do “bom selvagem”, designagao popularizada por Jean-Jacques Rousseau, na obra O Discurso
sobre a origem e os fundamentos das desigualdades entre os homens (1754). Essa posi¢do
ideologica se configura como uma construcdo que ndo considera a subjetividade dos
indigenas como seres humanos, gerando, por isso, estereGtipos simplistas que visam a
manutengédo do poder ocidental frente aos seres animalizados que povoariam o oriente.

Os brasileiros sdéo comumente representados como tendo suas identidades tragadas
por caracteristica propria do ambiente em que habitam. Nesse contexto, discutimos alguns
imagotipos classicos vinculados as pessoas que habitam este espago, como a figura do
indigena como seres idealizados e a populagdo negra brasileira que é constantemente definida
pelas suas formas fisicas, pelo seu potencial de trabalho e por outras caracteristicas que a
colocam em um patamar inferior aos grupos sociais hegemonicos. Por esse viés, adentrando
com maior profundidade na questdo das mulheres negras brasileiras, percebemos que elas
sofrem com diversos niveis de colonizacdo, uma vez que delas séo tiradas a liberdade de agir,
o direito a voz e sdo admiradas pelo sua constituicdo fisica considerada exotica, justamente
por ndo serem brancas e ndo serem homens, ou seja, por ndo pertencerem as classes que
detém alguns privilégios na sociedade.

Em sintese, percebemos que a populagéo brasileira é sempre considerada a partir de
duas generalizacdes. A primeira diz respeito ao carater fisico e psiquico desses seres que sdo
descritos como eternamente felizes e possuidores de uma vitalidade fora do normal para servir
aos interesses alheios. Em seguida, essas mesmas pessoas sdo apresentadas como possuidoras

de caracteristicas tipicas dos animais, sempre dispostos a devorar o0 outro, seja de forma literal



113

ou metafdrica. Essas duas posi¢des se configuram como um paradoxo dualista e simplificador
do colonizador que, de forma disfarcada, procura manter a hegemonia europeia.

Independentemente da representacdo do territdério e dos brasileiros em geral,
precisamos refletir sobre as questdes que envolvem a luta discursiva da representacao
imagotipicas do espago e dos habitantes desta terra. De qualquer forma, essas construgdes
imagéticas aclaram a ideia de que a natureza e tudo o que nela existe precisa se manter
intocada em oposicao a concepg¢do de que a riqueza deve ser aproveitada para o beneficio da
humanidade, assim como o0s seres humanos precisam ser valorizados pelo carater exotico que
Ihe é natural aos olhos estrangeiros, indicando que, independente da forma que se escolhe
para conhecer o outro e as suas peculiaridades, as imagens construidas serdo formatada por
aspectos extralinguisticos e comparativos, fazendo referéncia sempre a algo ja produzido
anteriormente.

E indiscutivel que ha diferentes formas de se viajar por um determinado espagco,
porém tudo o que se encontra pelo caminho é sempre analisado a partir de um referencial
pessoal e de uma biblioteca mais ou menos compartilhada com a comunidade, possibilitando
gue o viajante realize a tarefa de analisar 0 que o aproxima e 0 que o distancia desse novo
territério. Em uma analise dos habitantes do espaco, bem como dos aspectos da natureza que
o completam, é preciso buscar o desenvolvimento de imagens mais amplas e mais humanas
do lugar visitado. Para tanto, entendemos que 0s viajantes precisam se afastar das suas
referéncias pessoais, desvencilhar-se, mesmo que parcialmente, de sua bagagem cultural e
viver a nova realidade da forma mais plena possivel.

Os dois relatos estrangeiros aqui trabalhados se afastam pela perspectiva langada
sobre o Brasil. Javier Nart se preocupa essencialmente em descrever 0 espago e 0S Seus
habitantes como exoticos e estranhos, evidenciando sua posi¢do como turista que relata suas
aventuras pelo desconhecido. Por sua vez, Bernardo Gutiérrez procura construir uma narrativa
com base jornalistica, voltada para os problemas sociais vividos pela populagdo visitada,
apresentando uma visdo mais ampla que soma sua experiéncia pessoal as necessidades do
coletivo observado. E inegavel que essas perspectivas sio formatadas pela capacidade que os
autores tém de viajar pelos relatos produzidos anteriormente, pelas literaturas e pelo
conhecimento historico relativo ao local visitado. Por isso, defendemos a ideia de que quanto
maior o conhecimento adquirido nas diversas viagens realizadas pelo individuo, mais a sua
narrativa fugira do senso-comum e dos imagotipos classicos.

Nesse contexto, ao analisar a biblioteca carregada por Javier Nart, percebemos que as

imagens por ele construidas ndo se afastam dos modelos classicos e simplistas desenvolvidos
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no decorrer dos Ultimos séculos, desde a chegada dos primeiros exploradores a esta terra.
Dessa forma, ele ndo entende que os valores e os discursos sdo convengdes, mostrando
incompreensdo na construcdo das imagens em sua narrativa e extremismo na sua posicao
diante do que analisa. Ao tentar se afastar dos individuos que, como ele, habitam os paises de
primeiro mundo, acaba se aproximando mais. Nessa oposi¢do entre 0 eu e o0 outro, duas
figuras basicas da experiéncia da alteridade, fica evidente o eurocentrismo do narrador que
apresenta seus proprios valores como hegemaonicos e manifesta a convic¢do de que o0 mundo é
um e de que todos devem servir aos mesmos deuses.

Sendo assim, gradativamente, vamos percebendo que esse narrador passa do
assimilacionismo, que indica uma relagdo igualitaria entre os seres, a ideologia escravagista,
apresentando a inferioridade do Brasil e dos brasileiros em gerir suas riquezas. Dessa forma,
Javier Nart ndo reconhece o outro, mas lhe impde os seus proprios valores, advindos do
modelo por ele criticado, mas que sdo disseminados na sua pratica e no contato com o
diferente. Assim, percebemos que esse viajante ndo consegue se desvincular de sua ideologia
colonizadora, constituida pelo seu contato com o outro e pela sua posicdo no mundo,
utilizando-se desse poder para impor sua superioridade sobre os habitantes da terra visitada.

Por outro lado, é possivel observar com bastante clareza que a posi¢cdo apresentada
por Bernardo Gutiérrez indica uma maior compreensdo dos problemas brasileiros, sustentando
a ideia de que o Brasil possui belezas naturais que devem ser valorizadas e engrandecidas,
mas também precisa ser avaliado criticamente, de modo a ndo se esquecer de que edenismo e
infernismo s&o elementos que se somam na construcdo da identidade de uma nacdo. E preciso
notar que esse segundo narrador também ndo consegue se desvencilhar totalmente das
imagens cristalizadas no imaginario europeu, porém se distancia desses esteredtipos na
producdo de seu relato. Sua visdo muda por conta da pesquisa realizada em diversos materiais
teoricos e literarios, fazendo com que as imagens construidas sejam mais fi€is a realidade
social, evidenciando uma preocupagdo com a construcdo da sua propria identidade, com a
identidade dos seres observados e também com a identidade do seu leitor.

Uma discussdo importante neste momento € construida a partir da aproximacao entre
a realidade e o texto literario. Nessa perspectiva, é preciso afirmar e enfatizar a
impossibilidade de apresentar a pura realidade na literatura, uma vez que a ideologia permeia
as relagdes sociais e na lingua ela se materializa. Mesmo quando se trata de relato de viagens,
género limitrofe entre o documental e a ficcdo, é necessario entender que os significados sdo
maultiplos, eles variam de um discurso para outro, dependendo dos elementos e interlocutores

inseridos na comunicacao.
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Considerando as informacdes apresentadas neste trabalho, evidenciamos a intengéo
de realizar uma leitura coerente dos relatos de viagens escolhidos, considerando os conceitos
de ideologia e subjetividade, a partir de aspectos de diferentes areas do conhecimento,
questionando, enfim, a posicdo autoritaria que um narrador-viajante-europeu-colonizador
pode apresentar nas descri¢cOes espaciais e humanas criadas a partir do deslocamento pelo
espaco e pelo tempo, somadas a outras tantas viagens realizadas inscientemente pelo
individuo em transito.

Pelas generalizagdes simplistas aqui discutidas é possivel trabalhar a autoestima de
um povo tdo marcado pelos golpes histéricos. Neste momento politico especifico essa atitude
¢ ainda mais relevante, tendo em vista que ganha forca na sociedade os discursos que
desvalorizam as culturas nacionais em decorréncia da valorizacao do que vem de fora. Assim,
¢ patente a necessidade de desconstruir paradigmas e normas consideradas hegemdnicas, sua
fungdo na homogeneizacdo cultural e a violéncia que se constitui dessa prética.

Por fim, resta-nos somente indicar que este trabalho ndo pretende esgotar o tema do
relato de viagens e seus atravessadores, nem se propde a ser um manual que aborda todos 0s
aspectos estereotipicos construidos sobre o Brasil durante a sua existéncia, muito menos
buscar respostas definitivas para essas construgdes através de investigacfes profundas na
histéria. Com base nos relatos de viagens analisados, percorremos a criacdo literaria e
buscamos levantar pontos de reflexdo importantes, questdes centrais para uma melhor
compreensdo da construcdo da identidade nacional, dando preferéncia para essas duas obras

recentes, que nao acumularam fortuna critica até 0 momento.
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