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RESUMO

A pesquisa apresentada nesta dissertacdo teve como objetivo readlizar uma andlise de
narrativas infantis e juvenis escritas por Walcyr Carrasco, visando uma compreensdo de como
0 autor trabalha a construgéo narrativa em seus textos, bem como as representagdes sociais
gue sdo neles recorrentes, com base no estudo de suas personagens, dos espacos representados
em sua obra e das teméticas nelas discutidas. Tal pesquisa justifica-se em fungdo de a obra de
Walcyr Carrasco receber grande acolhida junto ao publico infantil e juvenil, tornando-a,
portanto, um tema de interesse para os estudos da literatura infantil e juvenil brasileira, na
medida que pode aclarar questfes relativas ao gosto deste publico. O corpus da pesguisa
abarca textos produzidos e publicados por Walcyr Carrasco entre os anos de 1979 a 2010,
num total de 13 narrativas, das quais foram levantados dados sobre 152 personagens. A
pesquisa teve uma abordagem quali-quantitativa, na medida em que se baseou tanto na analise
qualitativa das obras, observando suas formas composicionais, como também realizou
levantamento estatistico de dados pontuais sobre as personagens dos textos analisados. O
levantamento de dados quantitativos foi necessario para que pudéssemos obter uma
configuragéo pontual das personagens, do tempo e dos espacos privilegiados nas narrativas a
fim de que se pudesse refletir sobre representacdo de grupos sociais na obra do autor em tela.
Os dados levantados e analisados apontam para o fato de que nos textos do corpus prevalece a
representacdo de vérias classes sociais, sendo a classe média a predominante, 0os espagos
privilegiados pelo autor sd0 os de grandes centros urbanos da regido sudeste; quanto aos
temas, o0 autor enfoca de forma enfética as questdes familiares com proeminéncia nas novas
estruturas familiares, abordando temas polémicos como o desconhecimento da paternidade, o
relacionamento homossexual e as variadas formas da discriminacéo; o narrador dos textos de
Carrasco possui como narratario um individuo contemporaneo a época em que foi produzido
0 texto, tanto a linguagem quanto o tempo da narrativa representam caracteristicas da
contemporaneidade. Portanto, os textos produzidos por Walcyr Carrasco representam o
mundo contemporéneo e o leitor pode se identificar com o texto seja pela estrutura estética,
que é de fécil compreensdo, sgja pela temética que é atual e polémica despertando a

curiosidade e promovendo, quando bem explorado, a criticidade do leitor em formacéo.

Palavras chaves: Literatura infantil e juvenil brasileira, Narrativa, Walcyr Carrasco,

Representacdo social.



ABSTRACT

The research presented in this thesis aims to perform an analysis of the books written for
children and youth by Walcyr Carrasco, seeking an understanding of how the author works on
the narrative construction in his texts, as well as the social representations that are recurring in
them, based on the study of their characters, spaces represented in his work and themes
discussed in them. Such research is justified because by the great reception Walcyr Carrasco's
books receive by the child and youth public, making it therefore a topic of interest for the
study of Brazilian Children's literature, as they can clarify issues related to the preference of
this public. The research corpus includes texts written and published by Walcyr Carrasco
between the years 1979 to 2010, atotal of 13 narratives, from which data were collected from
over 152 characters. The research had a qualitative-quantitative approach, insofar it relied on
the qualitative analysis of the works, observing their compositional forms, as also held a
statistical analysis of points data about the characters of the texts analyzed. The quantitative
data collection was necessary so a punctual configuration of the characters, time and space
privileged in the narratives were obtained in order to reflect on the social groups
representation in his works. The data collected and analyzed point to the fact that in the texts
of the corpus prevail the representation of various social classes being predominantly the
middle class, the spaces privileged by the author are the large urban centers in the Southeast;
regard to issues, the author focuses emphatically on family issues prominently in the new
family structures, addressing controversial issues such as lack of paternity, homosexual
relationships and different forms of discrimination, the narrator of Carrasco's texts has as
narratee an contemporary individual to the time the texts were produced, both language and
narrative time represent contemporary characteristics. Therefore, the texts produced by
Walcyr represent the contemporary world and the readers can identify themselves with the
text as for the esthetic structure that is easy to understand, as for the theme that is current and
controversy which arouses the curiosity, encouraging when well exploited, the criticism of the
reader.

Key-Words: Brazilian Children's Literature, Narrative, Walcyr Carrasco, Social
Representation.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa é fruto de nossa preocupacao em formar leitores assiduos e criticos.
Sou professora de Lingua Portuguesa no Ensino Fundamental 11 e professora alfabetizadora
no Ensino Fundamental |, além de ter lecionado no Ensino Médio, na Educacdo Infantil e em
cursinho pré-vestibular. Temos percebido que as criancas leem mais e se divertem muito mais
com aleitura do que os adolescentes. Com o intuito de compreender esse processo de aversao
aleitura, iniciamos pesquisas acerca das concepcdes de leitura e dos fatores responsaveis pela
desmotivacao dos adol escentes em relacéo aleitura

Percebemos a existéncia de um abismo entre os livros lidos na Educagdo Infantil e
no Ensino Fundamental | e os exigidos no Ensino Fundamental Il e no Ensino Médio.
Primeiramente, no municipio de Carlopolis PR, onde leciono, os professores ndo possuem o
habito de trabalhar com a leitura literaria e, infelizmente, em sua maioria, também ndo sdo
leitores.

Sendo assim, nosso objetivo foi encontrar obras literarias para serem utilizadas
como intermediarias entre as obras de fruicdo, lidas nos primeiros anos de escolarizacéo, e as
obras candnicas exigidas nos curriculos escolares e pelos vestibulares. No decorrer da
pesguisa, notamos que o autor Walcyr Carrasco escreveu varias obras destinadas ao publico
infantil e juvenil as quais poderiam ser utilizadas como intermedidrias no processo de
formacéo de leitores criticos. Ao realizar a pesquisa exploratéria sobre o autor, observamos a
auséncia de trabalhos sobre sua producéo literéria motivando esse estudo, pois, 0 autor em
questdo é apreciado pelos |eitores infantis e juvenis.

Para a elaboracdo dessa dissertacdo, fez-se necessaria a leitura dos trabalhos que
citavam o autor ou alguma de suas obras como a tese de doutorado A imagem esfacelada do

professor: um estudo em textos de revistas (PUC SP, 2009) de autoria de Daniella Barbosa

' Durante os anos de 2004 a 2011 lecionei as disciplinas de Lingua Portuguesa e Literatura no Ensino
Fundamental 1l e Ensino Médio no Colégio Educacional de Carldpolis. O primeiro livro que li de autoria de
Walcyr Carrasco foi O menino narigudo (1993c) que foi indicado por um aluno, no ano de 2008. No inicio de
2010, uma aluna me recomendou o livro Vida de droga (2002€e). Esses textos foram utilizados nas aulas de
literatura, obtendo grande receptividade por parte dos alunos. Durante o ano de 2010, os livros de Walcyr
Carrasco foram lidos pelos alunos e professores do colégio abrangendo desde a Educacdo Infantil até a 82 série
culminando em um evento de encerramento do ano letivo, no qual os aunos apresentaram pecas teatrais, dancas
e expuseram os trabal hos escolares realizados a partir dos textos de Walcyr Carrasco
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Buttler, que utiliza as crénicas publicadas nas revistas Veja Sdo Paulo e Nova Escola para
investigar as (re-) configuracfes construidas em textos sobre o trabalho do professor. Para
tanto, foram utilizadas as cronicas Meus professores (03/10/2001), A didatica do sexo
(02/03/2005) e Maquiagem na educacao (08/03/2006) todas veiculadas pela revista Veja Sdo
Paulo.

A crénica Direito a vaidade de autoria de Walcyr Carrasco publicada na revista
Veja S&o Paulo (16/03/2005) foi objeto de andlise na dissertacio de mestrado de Angela do
Nascimento, intitulada de O movimento passional do discurso nas cronicas do cotidiano
(PUC SP, 2007). Este estudo esta vinculado ao ensino de leitura, escrita e lingua portuguesa e
aos conceitos de retérica

A dissertacéo de mestrado Diarios de bordo: uma viagem pela leitura de textos
com o tema infancia na Penitenciaria Estadual de Maringa de Sharlene Davantel Vaarini
(UEM, 2009) utilizou o texto Os netos de Lennon de Walcyr Carrasco com o intuito de
propiciar aos detentos da Penitencidria Estadual de Maringd, uma reflexdo sobre os
comportamentos infantis, os relacionamentos familiares e os sentimentos inerentes as rel acoes
com pais, irmaos e educacéo.

Adato Moraes de Souza escreveu a dissertagdo de mestrado As conversagoes
espontanea e literaria: um estudo comparativo (USP, 2004) na qual realiza um estudo sobre a
oralidade ou interface oral/escrito em lingua portuguesa descrevendo 0s processos gramaticais
e textuais no portugués falado no Brasi| utilizando para tanto as crénicas de Walcyr Carrasco.

As cronicas do autor também foram estudadas por Marlon Basso da Silva, que
analisou cinco crénicas retiradas do livro O golpe do aniversariante e outras cronicas
(Editora Atica, 1996) em seu Trabaho de Conclusio de Curso, As cronicas de Walcyr
Carrasco: uma analise estilistica (Centro Universitario Franciscano, 2000). Os textos sdo
abordados sob o conceito de metéfora. Para o trabalho foram utilizadas as cronicas O golpe do
aniversariante, Olhos negros, Calorias e culpas, A arte do assalto e Os papas da costura.

Com relagdo as novelas de Walcyr Carrasco encontramos 0s seguintes artigos:
Conhecimento e incompletude na ficcdo seriada e A vinganca da mimesis: historicidade e
midiatizacao da cultura na narrativa seriada televisiva, artigos escritos pelo Prof. Dr. Adayr
M. Tesche (UNISINOS, 2002) sobre anovela A Padroeira de Walcyr Carrasco, utilizando os
conceitos pertinentes ao estudo da teledramaturgia

O Professor Ms. Valdeci Gongalves da Silva estudou a novela Caras & bocas sob

0 Viés psicanalitico observando a relacdo existente entre Cassio, um jovem homossexual, e
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Léa uma socialite heterossexual no artigo “Bofe escandalo’: a abominavel criatura das grifes
(UEPB, 2009).

Daniela Jakubaszko, doutoranda em Ciéncias da Comunicacéo pela ECA-USP,
escreveu o artigo Alma Gémea: o indigena na telenovela (USP, 2004) no qua discute a
representacdo do indigena natelenovela Alma Gémea, de Walcyr Carrasco.

Adalgisa Maria Oliveira Nunes publicou o artigo A literatura na TV
(Universidade Metodista de Sdo Bernardo do Campo, 2006), apresentando a relacdo dinamica
existente entre livros e minisséries de TV. Entre as minisséries analisadas estdo O guarani,
Filhos do sol e Rosa dos rumos de Walcyr Carrasco.

Renan de Oliveira Martins em um estudo de PIC (Programa de Iniciagdo
Cientifica) (UEM, 2006), sobre religido apresenta o estudo Espiritismo e Teledramaturgia: a
clara evidéncia de um bom ““casamento” na atualidade no qual analisa as novelas cuja
tematica se destaca incluindo nesse rol O Profeta, obraoriginal de lvani Ribeiro, adaptada por
Walcyr Carrasco e Alma Gémea.

Marly Camargo Vidal e Jane A. Margues publicaram o artigo O Cravo e a Rosa —
uma tentativa de estudar a estilizacdo parddica (USP, 2001), realizando uma aproximagao da
telenovela O Cravo e a Rosa, de Walcyr Carrasco com a teoria de Mikhail Bakhtin referente
ao dialogismo.

Danubia Andrade publicou o artigo Da senzala a cozinha: trajetéria das
personagens negras na telenovela brasileira (PUC Minas, 2008), no qual reflete sobre a
participacdo de atores e atrizes negras em telenovelas brasileiras, sendo que uma das
telenovelas analisadas foi Xica da Silva de autoria de Walcyr Carrasco.

Alguns trabalhos foram publicados sobre as obras escritas, adaptadas e traduzidas
por Walcyr Carrasco tendo como objetivo a sua utilizagdo em sala de aula. Cecilia Mancilio
Xavier publicou o artigo O resgate da leitura de classicos e a exploracdo (UENP-FAFIJA),
apresentando uma proposta de trabalho que explora a transversalidade dos temas presentes no
livro Os miseraveis, de Victor Hugo, adaptado por Walcyr Carrasco com o intuito de
proporcionar aos professores do Ensino Fundamental |1 uma metodologia para introduzir o
contato com os classicos em sala de aula.

Alice Atsuko Matsuda Pauli, no capitulo Tecendo a aula de portugués, presente
no livro Educacdo literaria em foco: entre teorias e préaticas (UENP-FAFICP, 2008),
apresenta 0 relato de uma experiéncia desenvolvida durante um ano letivo com o tema
exclusdo socia. Para a prética de leitura, foi utilizado dentre outros livros Os miseraveis, de

Victor Hugo, adaptado por Walcyr Carrasco. Relato que se repete no artigo publicado
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vinculado a0 Programa de Desenvolvimento da Educagcdo (PDE) Formacdo do leitor:
problemas e desafios.

Com essa pesquisa exploratéria pudemos perceber que os trabalhos publicados
sobre Walcyr Carrasco abordam superficialmente algumas de suas crénicas ou analisam
alguma novela sob o viés da psicologia ou da comunicacdo. Os estudos na area de literatura
sa0 rarefeitos e apresentam sugestdes de leitura do livro Os Miseraveis. Sem apresentar um
estudo sobre o autor e muito menos uma andlise sobre sua producdo literéria. As suas obras
televisivas ou suas crénicas sdo utilizadas como pano de fundo para outros tipos de analise,
mas ndo aliteraria

Embora Walcyr Carrasco seja reconhecido nacionalmente como um dos principais
autores da teledramaturgia brasileira, ele tem sido ignorado pela critica literaria, apesar de
possuir varios livros publicados que reclamam uma leitura critica, pois o autor é lido e
apreciado com frequéncia por jovens, fator evidenciado pela recente publicacdo de seus livros
A ararinha do bico torto (2010a) e Meus dois pais (2010b) em versdo interativa para ser lido
em tablets. Sabemos da complexidade de se realizar um trabalho inédito sobre o autor e da
dificuldade de se encontrar informagdes sobre ele e sua producéo. Os dados sd0 escassos e,
muitas vezes, incompletos ou conflitantes. Para tanto, recorremos as informacfes disponivels
em suas obras, em seu Site, em entrevistas com 0 autor via internet e em outras noticias
veiculadas na internet, sempre tendo o cuidado de confrontalas para verificar a sua
veracidade.

A literatura infantojuvenil surgiu no ambito da cultura burguesa e possui uma
tradicdo ocidental, eurocéntrica, masculina, branca, mas, ndo sdo apenas esses textos que se
configuram como literérios. Contudo, sdo 0s que, em sua maioria, compdem o canone literario
e sdo lidos e analisados tanto no ambiente escolar quanto no académico. Atualmente, existem
inuUmeros autores dignos de serem estudados e analisados pela critica literéria, principa mente
se levarmos em consideracdo a sua aceitacdo por parte do publico leitor como ocorre com 0
autor Walcyr Carrasco. De posse dessas informacgdes, iniciamos a pesquisa consolidada neste
trabal ho.

Como afirma Candido (1981), acritica

parte de uma impressdo para chegar a um juizo, e a histéria ndo foge a essa
contingéncia. 1sso ndo significa, porém, impressionismo nem dogmatismo,
pois entre as duas pontas se impde algo que congtitui a seara propria do
critico, dando validade a0 seu esforco e seriedade a0 seu proposito: o
trabalho construtivo de pesquisa, informagdes, exegese. (CANDIDO, 1981,
p. 32)
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O trabaho do critico consiste em compreender para interpretar e explicar. Dessa
forma, o critico precisa extrapolar os limites do prazer estético para adentrar no universo da
anadlise avaliativa quanto a estrutura textual e os elementos gque a constituem. Sendo assim,
“ndo h4, porém, uma critica Unica, mas varios caminhos’. (CANDIDO, 1981, p. 33)
Apresentamos, nesse estudo, uma face dos textos analisados, sendo possivel, porém, outras
interpretacoes.

Para a realizacdo dessa pesguisa foram formuladas indagactes que se pretende

responder no decorrer da dissertaco.

1. Quais sdo as caracteristicas do discurso narrativo das obras de Walcyr
Carrasco?

2. Quais sdo as tematicas predominantes nos livros desse autor?

3. Como o autor constréi as suas personagens, levando em consideracdo a
faixaetéria, raca, orientacéo sexual e a situagao socioecondmica?

4. Quais sd0 os estados e regides brasileiras representados nos textos
narrativos de Walcyr Carrasco?

5. As ilustragdes, presentes nos livros de Walcyr Carrasco, estabelecem
uma relacéo de completude e extrapolacdo do texto narrativo ou sdo apenas
decorativas?

Com base nessas perguntas de pesquisa, o objetivo geral deste trabalho consistiu
na andlise quali-quantitativa de obras de Walcyr Carrasco, observando aspectos de sua
construcdo narrativa e da representacdo de grupos sociais nelas presentes. Sendo assim, s&o
Seus obj etivos especificos:

1. Verificar e explicar as caracteristicas do discurso narrativo das obras de
Walcyr Carrasco.

2. Andlisar as teméticas predominantes nos textos do referido autor.

3. Estudar como o autor constréi as suas personagens, levando em
consideracdo a faixa et&ria, ragca, orientacdo sexua e a Situacdo
socioecondmica e a sua relacéo com a realidade socio-econdmica brasileira.

4.  Determinar quais s80 0s estados e regides brasileiras representados nos

textos narrativos de Walcyr Carrasco.
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5. Averiguar se as ilustragbes, presentes nos livros de Walcyr Carrasco,
estabelecem uma relacdo de completude e extrapolacéo do sentido do texto
narrativo.

A dissertacdo, agui apresentada, esta organizada em cinco capitulos. O capitulo |
Aspectos tedricos: Literatura, Leitor e Ensino de Literatura, busca discutir os conceitos de
Literatura e suas modificagcbes no decorrer dos tempos, assim como, a concepgdo de leitor:
sujeito agente no processo ensino e aprendizagem de leituraliteraria.

No capitulo Il Leitura literaria de textos narrativos, apresentamos aspectos
tedricos sobre as narrativas enquanto elementos importantes para a andlise de obras literarias
com qualidade afim de promover aleituraliterariano ambito escolar.

No capitulo 11l Metodologia da pesquisa, descrevemos a maneira como foi
elaborada a pesquisa, assim como, o corpus analisado neste estudo.

No capitulo IV Consideracfes sobre Walcyr Carrasco e suas producbes
artisticas, apresentamos o0 autor em suas atividades como dramaturgo, jornalista, tradutor,
adaptador e autor de textos narrativos destinados aos publicos infantil, juvenil e adulto.

Por fim, no capitulo V Primeiras palavras: recontando histérias, analisamos treze
livros de autoria de Walcyr Carrasco, utilizando como suporte tedrico as informagdes contidas
no capitulo I1.

A obra literaria € um objeto autdbnomo cuja esséncia € a maneira como apresenta
os elementos transfigurados da realidade, formando uma nova realidade virtual, a do texto
literario. Os elementos que serdo 0s Nossos objetos de estudo sdo os constituintes da estrutura
da obra literaria. O mais importante hum estudo critico € o que o texto exprime. Dessa
maneira, elaboramos um estudo sobre a configuragdo do texto narrativo no corpus
selecionado.

A relevancia académica dessa pesquisa se deve ndo somente a importancia de se
mapear a producdo literaria de Walcyr Carrasco que se encontra em plena produgdo, como
também, promover a discussdo sobre a necessidade de se estudar os autores contemporaneos

amplamente adotados pelos professores e lidos no Ensino Fundamental .
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CAPITULO | - ASPECTOS TEORICOS: LITERATURA, LEITURA, LEITORE
ENSINO DE LITERATURA

1.1 Um topico sobre Literatura

Existiram, a0 longo dos tempos, varias tentativas de definir a literatura. A
primeira delas seria distinguir a ficcdo da realidade, mas essa definicéo € insatisfatoria, pois
autores de textos filosoficos, sermdes, ensaios, autobiografias foram incluidos durante muito
tempo no rol dos literatos. Para alguns pesquisadores como Eagleton (1997), a oposi¢ao entre
verdade “historica’ e verdade “artistica’ nunca foi claramente explicada. Outra definicéo,
proposta pelos formalistas russos, seria a de que a literatura utiliza a linguagem de forma
peculiar.

Segundo Eagleton (1997), para os formalistas russos do inicio do século XX, a
literatura € a escrita que representa uma violéncia organizada contra a fala comum,
transformando-a e a intensificando, afastando-a da fala cotidiana. Ela se caracteriza por ser
umaforma de linguagem que chama a atencéo sobre s mesma e exibe sua existéncia material:
ritmo, ressonancia, tessitura. Os formalistas rejeitaram as doutrinas simbolistas que, com seu
misticismo e transcendéncia, haviam influenciado a critica literaria até entdo e, voltaram-se
para a realidade materia do texto literério. O formalismo se caracterizou pela aplicacéo da
linguistica a0 estudo da literatura e deixou de lado a andlise dos contelidos literarios.
Dedicaram-se ao estudo daforma e ndo a consideravam como expressao do contelido, este era
simplesmente a “motivacdo da forma’; pretexto para exercicio formal. Para os formalistas, a
linguagem literaria consistia em um conjunto de desvios da norma, uma espécie de violéncia
linguistica. A literatura € uma forma especia de linguagem, em contraste com a linguagem
comum, utilizada cotidianamente.

No entanto, Eagleton (1997) critica essa tentativa de definicdo porque para se
observar um desvio € necessario identificar a norma da qua a linguagem se afasta. O termo
linguagem comum € uma concepcdo contraditoria, pois a linguagem comum dos filosofos €
diferente da linguagem comum de portuarios. Portanto, ndo existe uma unica linguagem
“comum”, “normal”. O fato de o carédter literério advir das relagdes diferenciais entre um tipo
de discurso e outro ndo era uma caracteristica perene. Na verdade, os formalistas pretendiam
definir a literaturidade (usos especiais da linguagem) e néo a literatura. Pensar na literatura,
como os formalistas pensavam, é considerar toda a literatura como poesia. Contudo, ela

abarca muitas outras productes além da poesia. Dessa forma, “a literatura pode ser tanto uma
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guestdo daguilo que as pessoas fazem com a escrita, como daquilo que a escrita faz com as
pessoas.” (EAGLETON, 1997, p. 9)

Partindo desta andlise, Eagleton chega a concluséo de que a literatura néo pode ser
definida objetivamente. Para o critico, a sua definicéo fica dependendo da maneira pela qual
alguém resolveu ler, e ndo da natureza daquilo que é lido. Assim, pode-se pensar na literatura
menos como uma qualidade inerente, ou como um conjunto de qualidades evidenciadas, do
gue como as varias maneiras pelas quais as pessoas se relacionam com a escrita, pois isolar
um conjunto constante de caracteristicas inerentes dos textos literérios seria tarefa impossivel.
N&o existe uma esséncia da literatura, pois qualquer fragmento pode ser lido “néo-
pragmaticamente” como qualquer texto pode ser lido poeticamente. Literatura, segundo
Eagleton (1997), €, nesse sentido, puramente formal, vazia. Ainda néo se descobriu o que faz
um texto ser literatura. Mas se literatura € a escrita bonita? Qual € o verdadeiro significado do
termo bonito? Isso ndo implicaria num juizo de valor? As pessoas, de modo geral, consideram
como literatura a escrita que lhes parece bonita. Se tal concepcdo fosse védlida, ndo haveria a
ma literatura. Esses julgamentos de valor tém muita relacdo com a concepcdo de literatura. O
estilo tem de ser o considerado belo. Dessa forma, qualquer texto pode ser literatura e
qualquer texto considerado literatura (inquestionavel) pode deixar de sé-lo, pois, 0s juizos de
valor sdo notoriamente varidveis.

Sendo assim, qualquer ideia de que o estudo da literatura € o estudo de uma
entidade estavel € uma iluséo e deve ser abandonada. Alguns tipos de ficcdo so literatura,
outros ndo. A literatura pode se preocupar com a beleza do estilo, mas muita escrita
considerada bonita ndo € literatura. Até mesmo o canone literério é passivel de mudanca. As
transformagfes profundas em nossa histéria podem nos levar a, no futuro, produzir uma
sociedade incapaz de atribuir qualquer valor as obras consideradas, atualmente, como ata
literatura ou literatura de qualidade.

Umberto Eco (2004) apresenta o conceito de Verdade e seu significado tanto na
estrutura ficcional, quanto no mundo real. As afirmagdes ficcionais sO sdo verdadeiras,
segundo este autor, na estrutura do mundo possivel dentro da propria histéria. Ja a nogéo de
verdade no mundo real ndo é tdo certa. Achamos que o conhecemos a partir de nossa
experiéncia, porém esses conceitos que acreditamos saber, sO sdo verdades dentro de
estruturas especificas. O modo como se aceita a representacdo do mundo real ndo difere muito
do modo como aceitamos a representacdo do mundo ficcional, criado com base no mundo
real, por isso um leitor pode se confundir ao interpretalo e trazer para ele e ementos

inadequados a respeito do mundo real. 1sso acontece quando o leitor ndo age como um leitor-
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modelo. Assim, ndo se espera apenas que 0s autores se apdiem no mundo real, mas também
intervenham constantemente para informar aos leitores o que é necessario saber dele parauma
melhor interpretacdo do mundo ficcional elaborado por eles. (2004, p. 99)

Antonio Candido (1967) apresenta a literatura como um dos direitos do homem
em encontrar o equilibrio. Segundo este autor, aliteraturatem sido apresentada sob o ponto de
vista do homem branco, adulto, civilizado. Existe, portanto um crivo deformante reduzindo a
realidade do mundo a essa visdo. Candido estuda as diferencas entre literatura primitiva e
literatura ocidental. De acordo com seus estudos a arte primitiva possui uma estreita ligagao
com avidasocial e seus fatores béasicos. Nas literaturas orais, a autonomia do autor € menor e
0 papel exercido pela obra na organizagdo social é maior. (1967, p. 54)

Apresenta, também, as funcdes da literatura: total, social e ideolégica. “A funcédo
total deriva da elaboracdo de um sistema simbdlico que transmite certa viséo de mundo, por
meio de instrumentos expressivos adequados.” (CANDIDO, 1967, p.54). A caracterizacdo de
um texto de grandeza literéria procede dessa funcdo total, na qual uma obra para ser
considerada ou n&o de grande qualidade literaria “depende da sua relativa intemporalidade e
universalidade”. (CANDIDO, 1967, p.54) Assim, a obra pode ultrapassar as fronteiras
geogréficas e temporais e permanecer atual e significativa por séculos, quando se desliga dos
fatores historicos que a prendem em um determinado periodo. A funcdo socia esta
intimamente ligada a importancia da obra para determinado grupo social em um contexto
histérico determinado. Ela tem por objetivo estabelecer relagbes sociais de maneira que o
grupo se reconheca e encontre satisfagao e esta intimamente ligada a funcdo ideol 6gica. Com
relacdo a funcéo ideol dgica, autor e publico estabelecem certos designos conscientes. O artista
guer atingir determinado fim, enquanto o leitor desga que o autor |he mostre determinado
aspecto da realidade. A obra se torna um sistema definido de ideias. Para ocorrer a
compreensdo da obra literéria, faz-se necessario considerar simultaneamente essas trés
fungbes com o intuito de alcangar a funcdo da literatura na sociedade.

Com relacdo afuncéo da literatura Eco afirma:

a parte as muitas e importantes razdes estéticas, acho gue lemos romances
porque nos ddo a confortdvel sensacdo de viver em mundos nos quais a
nocdo de verdade € indiscutivel, enquanto o mundo real parece um lugar
mais traicoeiro. Esse “privilégio aetolégico” dos mundos ficcionais
também nos fornece parémetros para questionarmos interpretagoes forcadas
de textos literérios. (2004, p. 97)
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Para Antoine Compagnon (2006) o texto literario possui relagdo com seis outras
nogdes. a intencdo, a realidade, a recepcdo, a lingua, a historia e o valor. Com relagéo a
extensdo da literatura, Compagnon apresenta duas definigbes. primeiramente em sentido
amplo, no qual literatura consiste em tudo o que jafoi escrito, incluindo a literatura oral, ou
sga, se assemelha & nogdo cléssica de belas-letras. E em sentido restrito, apresenta duas
subdivisoes: literério e ndo-literario. Essa concepgdo aparece no sec. XI1X em decorréncia da
faléncia dos termos aristotélicos: Epico, Dramatico e Lirico substituidos pelos termos
modernos. romance, teatro e poesia, termos estes inseparaveis do romantismo e da
nacionalizacdo da literatura. No entanto, se literatura é tudo o que eu posso ler, o valor de uma
literatura pode mudar com o tempo. Nesse sentido, entra a elaboracdo do céanone a ser
estudado, embora possa ser revisto.

Assim como Candido, Compagnon (2006) também discorre sobre as funcbes da
literatura. De acordo com os estudos apresentados por este autor, e€la possibilita a
experimentacdo de situacbes que talvez nds nunca poderiamos experimentar na vida real. “A
literatura serve para produzir um consenso social; ela acompanha, depois substitui a religiao
como o opio do povo” (COMPAGNON, 2006, p.36). Ela pode apresentar ideias favoraveis ou
contr&rias a sociedade. “Pode acompanhar o movimento, mas também precedé-lo.”
(COMPAGNON, 2006, p.37)

Com relagdo a forma do conteldo, “para a poética cléssica, a literatura é
caracterizada pela ficcdo enquanto forma de contelido, isto €, enquanto conceito e modelo.”
(COMPAGNON, 2006, p.38) No entanto, Compagnon guestiona: trata-se de uma definicéao
ou de uma propriedade da literatura? Ele apresenta entdo a forma de expresséo da literatura
em oposicdo a linguagem cotidiana, ou sgja, utilitaria, a literatura é 0 uso estético da
linguagem escrita. A cotidiana é mais denotativa, mais espontanea, 0 seu uso cotidiano €
referencial e pragmatico. A linguagem literaria, por sua vez, € mais conotativa (ambigua,
expressiva, auto-referencial), mais sistemética (densa, complexa). Dessa forma, o uso literario
dalingua € imaginario e estético. Os formalistas russos deram ao uso propriamente literario da
lingua, considerada a propriedade distintiva do texto literé&rio, 0 nome de literariedade. Eles
tentavam, gracas a esse conceito, que ndo deixa de ser polémico, tornar o estudo literario
autdbnomo, por meio da definicdo da especificidade de seu objeto. Dentre as caracteristicas
analisadas pelos formalistas na obra literéria, a que nos interessa de imediato, é a de que
distinguiam a linguagem literaria da néo-literaria. Mas qual fator torna os textos literarios?
Segundo os formalistas, como ja foi comentado, seria o critério da literariedade, € o

estranhamento ou a desfamiliarizacdo. A literatura renova a sensibilidade linguistica dos
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leitores por meio de procedimentos que desarranjam as formas habituais e autométicas de sua
percepcdo. O efeito de desfamiliarizac8o resulta do dominio de certos procedimentos que,
tomados do conjunto das invariaveis formais ou tracos linguisticos, caracterizam a literatura
como experimentacao dos “ possiveis da linguagem”.

Dessa forma, a esséncia da literatura esta fundamentada nas invariantes formais
passiveis de andlise. Com relacdo a literariedade “como ndo existem elementos linguisticos
exclusivamente literérios, a literariedade ndo pode distinguir um uso literario de um uso néo
literario dalinguagem” (COMPAGNON, 2006, p.42). Contudo, ha textos literérios que néo se
afastam da linguagem cotidiana, assim como ha certos tipos de textos, como os publicitérios,
gue hoje a condensam, muito mais que os textos literarios. Para Compagnon, a literariedade
compromete-se com uma preferéncia extraliteraria. N&o € ssimplesmente o que € escrito, mas
sim como é escrito.

Como temos demonstrado, definir literatura € passear por um caminho tortuoso e

pedregoso, portanto Compagnon apresenta a gumas conclusdes ironicas:

Literatura € uma inevitdvel peticdo de principio. Literatura € literatura,
aquilo que as autoridades (professores, editores) incluem na literatura. Seus
limites se dteram lentamente, mas é impossivel passar de sua extensdo a sua
compreensdo, do canone a esséncia. (COMPAGNON, 2006, p.46)

Umberto Eco, por sua vez, apresenta uma definicdo esclarecedora sobre a
importancia da literatura: “de qualquer forma, ndo deixamos de ler historias de ficcéo, porque
€ nelas que procuramos uma formula para dar sentido a nossa existéncia’ (ECO, 2004, p.
145). Se, por um lado, o terreno das conceituagdes da literatura s8o movedicos e complexos,
por outro lado, ela é construgdo cultural indispensavel para a sociedade humana. Como
salienta Candido (1967), a literatura se configura como um sistema vivo de obras que
interagem umas sobre as outras e sobre os leitores. Dessa forma, conhecer e compreender o

sujeito leitor é imprescindivel:

A obra ndo é produto fixo, univoco ante qualquer publico; nem este é
passivo, homogéneo, registrando uniformemente o seu efeito. S8o dois
termos que atuam um sobre o outro, e aos quais se junta o autor, termo
inicial desse processo de circulagdo literaria, para configurar a realidade da
literatura atuando no tempo. (CANDIDO, 1967, p. 86-7)

Sendo assim, a obra € mediadora entre o autor e o publico leitor e o leitor, por sua
vez estabel ece a mediacdo entre o autor e a obra. O autor, segundo Candido (1967), precisada

reacdo do publico para tomar consciéncia da magnitude de sua obra. A obra literaria possui
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uma posi¢ao dual, pois revela o autor implicito ao publico e ab mesmo tempo, por meio da
reacao do publico frente a obrarevela o leitor real ao autor empirico. Essa relacéo justifica a
relevancia desse estudo, pois o autor Walcyr Carrasco possui um publico leitor assiduo nas

escolas brasileiras.

1.2 A leitura e o leitor

Segundo Compagnon (2006), durante muito tempo, o leitor ndo foi considerado
pela critica literaria sgja €ela a impressionista, a historicista, a formalista ou 0 New Criticism
Americano que apresentava a obra como uma unidade organica, auto-suficiente, propondo o
close reading. O leitor comega a ser considerado apos o estruturalismo que vé o letor
empirico como intruso. O leitor proposto pelo estruturalismo € abstrato ou perfeito.

Umberto Eco (2004), com relagdo ao leitor, distingue o leitor empirico do leitor
modelo. Para Eco, o leitor empirico é o ser fisico, que efetua o ato de ler, enquanto o leitor
modelo é um esquema textual que guia este individuo pelos caminhos do texto. Eco distingue
também os componentes da trindade narrativa, o autor-modelo, o narrador e o leitor convivem
harmoniosamente na obra. Esses componentes “precisam aparecer juntos porque o autor-
modelo e o leitor-modelo séo entidades que se tornam claras uma para a outra somente no
processo daleitura, de modo que umacriaaoutra’ (ECO, 2004, p. 30).

Eco afirma que ha duas maneiras de se ler um texto. Pode |é-lo como um leitor de
primeiro nivel, com o intuito de apenas conhecer a historia. Mas também se pode ler como um
leitor de segundo nivel desejando descobrir quais sdo os artificios utilizados pelo autor-
modelo para guiar o leitor. Pararealizar aleitura de primeiro nivel, basta ler o texto umavez,
no entanto, para realizar a leitura de segundo nivel, se faz necessario ler o texto inimeras
vezes. O leitor empirico somente tornar-se-a um leitor-modelo maduro a partir do momento
em que conseguir descobrir o0 autor-modelo do texto. Neste estudo, faremos uma leitura de
segundo nivel, coincidindo com a postura de Hansen (2005), defensor daleitura literaria como
aquela na qual o leitor é capaz de refazer os procedimentos do ato de fingir pressupostos na

criacdo literéria

Para que uma leitura se especifique como leitura literéria, € consensual que o
leitor deva ser capaz de ocupar a posi¢ao semidtica do destinatério do texto,
refazendo os processos autorais de invencdo que produzem o efeito de
fingimento. Idealmente, o leitor deve coincidir com o destinat&rio para
receber ainformagdo de modo adequado. Essa coincidéncia é prescrita pelos
modelos dos géneros e pelos estilos, que funcionam como reguladores
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sociais da recepcdo, compondo destinatarios especificos dotados de
competéncias diversificadas; mas a coincidéncia é apenas tedrica, quando
observamos o intervalo temporal e semantico existente entre destinatario e
leitor. Assim, a leitura literaria € uma poética parcia ou uma producdo
assimétrica de sentido. (HANSEN, 2005, p. 19-20)

Seguindo os ensinamentos de Iser, nos livros O ato da leitura | (1996) e O ato da
leitura 11 (1999), compreendemos que a obra literéria possui dois polos, o artistico: o texto do
autor e o polo estético, ou sgja, areaizagdo efetuada pelo leitor a partir da leitura. O sentido
do texto, na verdade, € um efeito experimentado pelo leitor e, ndo algo que estegja definido
previamente. Iser, para compor sua teoria, utiliza o método fenomenoldgico e o formalista.
Para ele, a literatura possui uma existéncia dupla. Ela pode existir a revelia do leitor, nas
livrarias e nas bibliotecas, mas ela somente se concretiza no ato da leitura. O texto literério é
um esquema virtual feito de lacunas e indeterminacdes a serem acionadas e interpretadas pelo
leitor.

Iser distingue o leitor real do leitor implicito. O leitor real € o sujeito que I1é a
obra. O leitor implicito é parte do texto, € uma construcéo textual, percebida como imposi¢do
pelo leitor real. O leitor implicito € um leitor ideal responsavel por guiar o leitor real no
processo de leitura. Iser compara o trabaho do leitor real com o de um vigjante que percebe
as paisagens sucessivamente, mas ndo consegue apreendé-las em suatotalidade. Para explicar
esse procedimento e e utiliza os conceitos de horizonte e tema. No decorrer da leitura, o leitor
real € conduzido pelo leitor implicito a seguir os passos da personagem “A”, essa personagem
esta no plano de tema. Todavia, quando esta personagem é abandonada temporariamente para
ceder lugar as aventuras da personagem “B”, suas acOes ndo se perdem, elas ficam guardadas
na mente do leitor real. Essas agdes passam a ser horizonte e seréo acionadas e somadas as
outras informagdes que o texto vai apresentando realizando, dessa forma, a leitura em sua
plenitude.

Iser também apresenta o conceito de repertorio: conjunto de normas sociais,
histéricas, culturais, trazidas pelo leitor como bagagem necesséria a leitura. No ato da leitura
ocorre a intersecgdo do repertorio do leitor real com o repertério do texto (leitor implicito). O
leitor real pode desempenhar o papel prescrito para ele pelo leitor implicito ou recusar suas
instrucdes. “ O autor e o leitor participam, portanto, de um jogo de fantasia; jogo que sequer se
iniciaria se o texto pretendesse ser algo mais do que uma regra do jogo” (1999, p. 10). Iser
descreve o leitor enquanto ponto perspectivistico que se move pelo universo da obra literéria

durante o processo da leitura. O leitor esta diretamente envolvido e simultaneamente
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transcendido pelo universo do texto no qual se move constantemente e sG 0 compreende em
fases que irdo se somar para constituir atotalidade da obra:

O objeto do texto ndo € idéntico a nenhum de seus modos de realizagdo no
fluxo temporal da leitura, razéo pela qual sua totalidade necessita de sinteses
para poder se concretizar. Gragas a essas sinteses, 0 texto se traduz para a
consciéncia do leitor, de modo que o dado textual comega a congtituir-se
como correlato da consciéncia mediante a sucessdo das sinteses. Essa
atividade sintética continua em cada fase em que se move o ponto de vista do
leitor. (ISER, 1999, p. 13)

Para o autor, cada correlato de enunciagdo é, simultaneamente, instituicOes
satisfeitas e representacOes vazias, pois cada momento da leitura provoca uma mudanca de
perspectiva. E € “gracas a acumulagdo das perspectivas que temos a ilusdo de uma
profundidade espacia matizada, que nos da a impressdo de estarmos presentes no mundo da
leitura’ (I1SER, 1999, p. 23 e 24). Embora o ponto de vista do leitor se instale fora do texto ele
é determinado pelos esgquemas textuais. O leitor perde a liberdade que teria na percepcéo
cotidiana, pois 0 seu lugar de “observador” € indicado pelos esquemas textuais. O sentido do
texto precisa ser produzido por meio do entendimento das estruturas verbais do proprio texto.
O sentido ndo esta dado no texto, ele precisa ser produzido pelo leitor em consonancia com o
texto. Nas palavras do autor:

O sentido permanece relacionado ao que o texto diz, mas ndo é fruto
arbitrério do leitor, pois este o reproduz na representacdo, uma vez que 0s
esguemas textuai s sGo apenas aspectos desse sentido que interagem entre si,
razdo pela qual a intencdo de um aspecto ainda ndo pode ser o0 sentido do
texto. (ISER, 1999, p.66 e 67)

Sendo o texto literério um construto cheio de convencdes a serem compreendidas,
muitos leitores ndo sdo capazes de ativar todos os elementos do repertério sendo assim,
impedidos de compreender a plena significancia do texto. Durante esse processo de
constituicao de sentido, de certaforma, € o proprio leitor que esta sendo constituido. O fato de
o leitor ter apreendido um sentido ndo |he assegura o fato de ter encontrado o significado do
texto. O sentido do texto, segundo Iser “representa a totalidade das referéncias, tal como
implicada pelos aspectos do texto, e deve ser constituido no percurso da leitura’ enquanto o
significado “emerge no instante em que o leitor absorve o sentido em sua propria existéncia.

Quando sentido e significado agem juntos, eles garantem a eficacia de uma experiéncia que
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nos permite constituirmos a nés mesmos constituindo uma realidade que nos era estranha”
(ISER, 1999, p.82).

Segundo Hansen (2005), temos interesse na leitura literéria porque essa se
configura como uma maneira de compreendermos as formas de dominacdo as quais nos

sujeitamos.

(...) aleitura literaria € uma parcialidade produtora de parcialidades, pois é
um trabalho particular de apropriacéo intelectual que transforma matérias
simbdlicas produzindo novas versdes delas como novas divisdes sociais.
Dizendo de outro modo, a leitura € uma enunciacdo que refaz
imaginariamente a estrutura simbdlica da enunciagdo do outro. (HANSEN,
2005, p. 14)

Sabendo que a leitura literéria exige do leitor o conhecimento e a compreensdo de
determinados codigos e convencdes que a norteiam e de sua importéncia na constituicdo do

cidadéo, justifica-se a preocupacéo sobre aleitura literéria na Educacéo Basica.
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CAPITULO Il - LEITURA LITERARIA DE TEXTOS NARRATIVOS

Com adifusdo dos textos impressos nos seculos XVII1 e X1X, aleituracomegou a
adquirir importancia e um novo mercado surgiu: 0 da publicacdo de literatura com fins
mercadol 6gi cos, dedicados a um publico especifico.

A escola foi, e no Brasil principamente, ainda é a maior consumidora de livros.
Ela recebe aincumbéncia de ensinar a ler e a desenvolve de maneira mecanica e estética. Ler
significa, num sentido amplo, toda ac&o racional executada por um individuo com relacéo ao
mundo que o cerca.

Fregonezi (2003) apresenta uma visao da importancia da leitura na atualidade:

de fato, a leitura € uma atividade essencia na vida do homem de nosso
século. E através dela que se obtém informagdes, que se entra em contacto
com as novas descobertas, que se aprende a regular os comportamentos do
homem em seu convivio socia. (FREGONEZI, 2003, p. 3)

O aprendizado da leitura proporcionado pela escola € o primeiro passo para a
aquisicdo dos valores da sociedade na qual o individuo se insere. No ambito escolar, muitas
atividades sdo desenvolvidas tomando o texto como ponto de partida paraum lugar que ndo se
sabe muito bem onde €, e para que serve. O ato da leituraem si nem sempre € valorizado. Na
maioria dos casos, a escola ndo forma leitores, e muito menos leitores criticos. Por isso,
sempre ouvimos: “o brasileiro ndo gostade ler” ou “o brasileiro I1€é muito pouco”. Mas 0 que a
escola pode fazer para reverter este quadro? Primeiramente, faz-se necessario perceber a
distingdo das diferentes modalidades de leitura, pois, como se sabe, pode-se ler para estudar,
para se informar, mas também por prazer.

A leitura com o intuito de estudar € a mais difundida no &mbito escolar e é de
fundamental importancia para a aquisi¢ao dos conhecimentos acumulados. Nesta modalidade
de leitura, é necessario pedir, antecipadamente, aos alunos, para fazerem resumos, esgquemas e
sinteses, pois ao redlizar essas atividades, precisam re-elaborar o que foi lido, e assim, estaréo
realmente estudando e aprendendo. Como resultado desse trabalho, teremos leitores
autdénomos, capazes de compreender e organizar ideias sobre os textos lidos dentro e fora do
recinto escolar.

A modalidade da leitura para se informar, quando se |é um jornal, umarevista, um
periddico, etc., oportuniza ao professor explorar a leitura desses materiais voltados para o

publico adolescente, sem, contudo, abandonar 0s assuntos socio-politicos cotidianos.
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O ler por prazer envolve a descoberta de mundos, segundo a perspectiva e a
imaginac&o de cada um. E um pacto entre o |eitor e a obra, e toda interpretacio, a principio, é
valida, pois revela o universo da obra em contato com o universo do leitor. Lendo, viga-se
por outros universos, experimenta-se sentimentos bons e maus, ndo se sofre as consequéncias
reais dos atos. Cabe ao professor, a tarefa de ampliar os horizontes de expectativas de seus
alunos, tendo como um dos objetivos, formar leitores conscientes de sua importancia no ato
da leitura. Dessa maneira, o individuo cresce cognitiva e psicologicamente, ampliando seus
valores. Tais potenciaidades sdo viaveis, desde que o0 professor, enquanto mediador promova
a interacdo texto-leitor-texto. No ambito escolar, a literatura, quando mal utilizada pelos
professores, perde a sua fungdo primordia, pois, enquanto arte possui uma funcéo
emancipadora, a medida que provoca seus receptores, desestabilizando-os e ampliando seus
horizontes de expectativas.

Este estudo pretende abordar uma forma especifica de leitura: a literéria com suas
caracteristicas proprias. Entende-se por textos literérios os que sdo o resultado de uma escrita
imotivada, gratuita, possuindo como marca fundamental, a ficcionalidade, podendo se
apresentar de formas diversas: lirica, dramética, narrativa, épica. E necessario ressatar que a
escrita literéria possui uma estrutura especifica para cada género. O leitor de obras literérias
precisa conhecer essas convengdes que sdo particulares de tempos e espagos especificos. Fica
evidente a necessidade de se conhecer a estrutura dos textos narrativos a fim de orientar as

andlises readizadas. Como Hansen afirma:

A leitura literéria € uma experiéncia do imaginério figurado nos textos feita
em liberdade condicional. Para fazé-la, o leitor deve refazer — e insisto no
“deve” — as convengbes simbdlicas do texto, entendo-as como
procedimentos técnicos de um ato de fingir. (HANSEN, 2005, p. 26)

No meio académico, os textos literarios sdo lidos e analisados de acordo com
normas e regras bem definidas denominadas de modelo auténomo de letramento literario.

Sendo assim, ler literariamente implica conhecer algumas regras e interpreta-las:

Toda obra de arte impde um decoro particular. No nivel mais simples
diriamos: de personagens comicos, esperamos gestos comicos; de tragicos,
tragicos; e assim por diante. Mas ha questdes mais complexas. Ao ler um
romance veremos seres — 0S personagens — muito parecidos conosco, as
pessoas, digamos, reais. Mas eles ndo sdo n6s. N& agem, no fundo, como
nos, apesar de eventuamente o autor ter se esforcado por fazé-los agir
exatamente como nos. Pode-se dizer até que sdo melhores do que nds. N&o
padecem da incoeréncia do nosso cotidiano; morrem com beleza; amam até
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o fim; se atraigoam, € por uma grande paix&o, ou por motivos grandiosos, e
neste mundo peculiar da obra de arte mesmo a mesquinharia mais sordida
torna-se mais grandiosa do que a mais espetacular pregacdo da virtude no
nosso mundo real. E se for um vil&o da cepa, ele o sera. Naarte, o vildo mais
vildo sera sempre mais virtuoso do que 0 mais virtuoso santo na vida real.
H& um comportamento, portanto, que € préprio deste mundo, e que so a ele
pertence. A esse conjunto de expectativas geradas e de gestos que com elas
estggam de acordo chamamos decoro. Um conceito fundamental para
entender o valor de uma obra literaria, até porque hoje muitos efeitos
surpreendentes derivam de quebras pertinentes do decoro, que geram ironia
e despertam areflexdo. (AGUIAR, 2000, p.20-21, grifo do autor)

De posse dessas informagdes, verificamos quais sdo esses moldes por meio dos
guais 0 texto narrativo se constitui, para analisarmos os textos de Walcyr Carrasco

observando como sdo elaboradas suas narrativas.

2.1 Estrutura da narrativa

O homem possui uma estreita ligacdo com a narrativa desde as civilizagbes
primitivas. O ato de contar e ouvir historias esta presente nas mais diversas culturas e perdura
a0 longo do tempo, sga em conversas ao redor da fogueira ou no meio cibernético.
Atualmente, podemos verificar que as narrativas nos sdo apresentadas das mais diversas
formas, e o0 advento da tecnologia possibilita cada vez mais a divulgacdo dessas histérias por
meio da internet, pelos e-books, livros clip, livros interativos, filmes, minisséries ou
telenovelas.

Segundo Culler (1999), a literatura, a principio, designava, sobretudo, a poesia, a
partir dos anos 1960 passa a ser dominada pela narrativa, de forma que o estudo e aleitura de
poesias estdo cada vez mais raros. Portanto, a narrativa € objeto desta pesquisa, dentre os
inumeros textos ficcionais abrangidos pelo conceito de literatura selecionamos as narrativas
infantis e juvenis de autoria de Walcyr Carrasco.

Candido (1972) apresenta o carater de ficcionalidade da literatura: por meio da
ficcao, o leitor pode experimentar situacdes e acontecimentos de uma maneira que ele jamais
iria presenciar na vida real. Por meio da ficcdo, o leitor tem a oportunidade de conhecer
pessoas, lugares e vivenciar emogdes sem riscos a sua integridade fisica. As narrativas séo um
meio encontrado pelo homem para saciar a sua necessidade de fantasia. Dessa maneira, a
leituraliteréria € de fundamental importancia nas escolas, lugar de formagéo de cidaddos. Faz-
Se necessario apresentar obras de qualidade literaria e, a0 mesmo tempo, atuais e atrativas aos

alunos, para que possam refletir sobre os mais diversos temas e tenham contato com pontos de
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vista distintos, porém aceitaveis sobre 0 mesmo fato. A sociedade contemporéanea é marcada
pela agressividade, banalidade e intransigéncia. Acreditamos que a literatura pode auxiliar na
formacao de cidaddos mais criticos e tol erantes.

Na sociedade brasileira, € comum ouvirmos reclamagdes a respeito da auséncia do
habito de leitura, visto que, a necessidade de se vivenciar a fantasia, inerente ao ser humano e,
suprida durante muito tempo pelos géneros literarios sgjam escritos ou orais, foi substituida
pelas telenovelas, séries televisivas e filmes. No entanto, como afirma Zappone (2010), essas
formas também constituem préticas de letramento literario, pois sdo suportes para o ficcional
circular sociamente. Dessa forma, 0 homem continua a alimentar a sua fantasia, utilizando
para isso as formas multimodais do mundo contemporéneo nas quais as personagens e 0s
lugares sdo criados pela guda do diretor, dos atores e de toda a equipe que produzem as
imagens por meio das quais as histérias nos chegam. E comum ouvirmos relatos de pessoas
que ndo leram determinado livro, mas ja assistiram ao filme adaptado a partir dele. O conceito
de letramento literério é relativamente novo e refere-se ao conjunto de préticas sociais que
utilizam a escrita como um sistema simbdlico, e a usam dentro de padrdes tecnol 6gicos para
finalidades especificas e em contextos especificos (KLEIMAN, 2004). Sendo assim, a
audiéncia de novelas, filmes e séries televisivas também se constituem como praticas de
letramento literario. Portanto, escolhemos como corpus de nossa pesguisa o autor Walcyr
Carrasco, consagrado por seus trabal hos televisivos e pouco estudado enquanto autor de obras
literarias destinadas aos publicos infantil e juvenil.

Para que o estudo da narrativa ocorra de forma consistente € necessario utilizar
certos recursos pertencentes a teoria da narrativa ou a narratologia. Cabe ao critico literario
analisar os recursos utilizados pelo autor, como a obra foi construida e descrever essas
técnicas. Todo texto narrativo possui uma estrutura a qual pretendemos descrever. As
histérias precisam ser contadas de alguma forma e para conta-las, ha o narrador. A mesma
sequéncia de fatos pode ser narrada de diversas maneiras, possibilitando interpretagoes
diferentes. A historia também ocorre em um determinado ambiente seguindo certa légica
temporal. Esses elementos sdo combinados pelo autor de maneira a produzir os sentidos do
texto. Mais importante do que saber classificalos é perceber os efeitos de sentido por eles
atribuidos ao texto, como podemos verificar no decorrer deste estudo.

O trabalho ao qua nos propomos € o de critica. Para tanto, nos embasamos em

L odge que pondera sobre o tema:
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Na prética, a critica faz a distingdo entre forma e contelido, na medida em
gue qualquer interpretacdo analitica de um texto é um esfor¢co para
expressar o significado do mesmo em palavras diferentes das do autor,
embora sempre se descubra que isso ndo é possivel. O fato a ser enfatizado
€ gue o contetido ndo precede a forma, mas € revelado e definido na forma.
A forma de um texto é o tragado de opcles e exclusdes do autor durante o
processo de descoberta do que ele tem a dizer. (LODGE, 1996, p. 1)

Sendo assim, pretendemos demonstrar que o significado de uma obra literéria € o
resultado da soma de inimeras combinagdes das varidvels estudadas, desde a selecéo das
palavras até a completa estrutura da narrativa. No discurso narrativo, podemos perceber a
existéncia de varios elementos e, portanto, iniciamos 0 nosso estudo pela distingdo entre a
fébulae atramaou ahistoria e o discurso narrativo.

2.2 Fabula e trama

A fébula, de acordo com os formalistas russos do inicio do século XX, € a
histériatal qual ela ocorreu em tempo e espacos reais, seguindo a ordem da temporalidade e a
|6gica da causalidade. No entanto, a narrativa ndo precisa seguir essa mesma ordem. O leitor
pode tomar conhecimento dos fatos narrados de diversas formas e a ordem cronoldgica €
apenas um delas. E interessante ressaltar que, devido ao caréter de linearidade da linguagem,
ela ndo pode imitar a simultaneidade da redidade. Os formalistas utilizavam, também, o
termo trama em oposicdo afébula. A trama é aforma pela qual o texto é apresentado ao leitor
no ato da leitura e € por meio dela que os recursos literarios se tornam evidentes. O trabalho
de criagdo do escritor ocorre na trama, pois ele utiliza estratégias textuais para contar
determinado fato e essa organizagao textual produz efeitos de sentido no leitor.

Dentre as estratégias textuais podemos citar 0 espago que pode ou ndo ser
apresentado ao leitor de acordo com a sua importancia para aquele acontecimento; as
personagens podem ser apresentadas superficialmente ou descritas minuciosamente,
possibilitando ao leitor saber seus mais intimos desgjos e medos; a focalizacdo pode ser
externa ou interna, alternando ou ndo o(s) ponto(s) de vista. Esses elementos sdo responsaveis
pelaliterariedade do texto.

A distincéo entre fabula e tramafoi elaborada pel os formalistas russos e explorada
por vérios criticos posteriores. A maioria dos tedricos utiliza a divisdo binéria, no entanto,
Gérard Genette (1979) utiliza uma divisdo triplice segundo a qual histoire corresponde a

fabula, récit ap discurso narrativo e narration ap ato de narrar. Dessa forma, eucidamos no
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momento que um texto narrativo possui dois planos distintos, porém interligados. o plano dos
acontecimentos, a fabula, e o plano do discurso narrativo, atrama.

2.3 Intriga, enredo, no, climax e desfecho

A obra liter&ria, enquanto representacdo ou transfiguracdo do mundo redl
apresenta imitagdes da vida. Para que o texto faga sentido para o leitor, ele precisa estar
organizado de tal maneira que a situagdo inicial vivida pelas personagens sofra uma ou véarias
transformactes. Cabe a0 autor ordenar esses fatos em forma de uma intriga. Dessa forma, o
enredo ou a intriga € composto pela ordenagdo de determinadas agbes que véo se
desenvolvendo até serem solucionadas no desfecho do texto. O fator condicionante da
existéncia da intriga na narrativa € a agcdo. O texto narrativo € um texto de acéo, portanto,
precisa de personagens interagindo no decorrer da historia promovendo os conflitos e suas
possiveis solucles. Dessa maneira, a fébula, a trama e a intriga, embora sejam conceitos
distintos, estéo intimamente ligados e séo essenciais na construcdo da narrativa.

A fabula, como ja afirmamos, refere-se a0 que aconteceu em um discurso
narrativo, enquanto a intriga ou o enredo expde como o fato aconteceu. A beleza da literatura
esta presente muito mais na forma como os fatos séo narrados do que nos fatos propriamente
ditos, como afirma Lodge:

Na sua origem a narrativa é a representacdo de um ‘processo’. Deve haver
alguma mudanca, embora minima, na situacdo de algo para esse algo gerar
uma narrativa. ‘Jodo € bonito’ ndo é uma narrativa. ‘ Jodo era um bebé feio,
mas cresceu e se tornou um jovem bonito’ € uma narrativa rudimentar. [...]
Uma narrativa mais sofisticada relata eventos que estdo conectados de
alguma maneira — isso envolve selecdo e interpretacdo e confere mais
organizacdo e unidade a narrativa. (LODGE, 1996, p.19)

Ainda com relacdo ao termo enredo podemos recorrer a afirmacdo de Culler
(1999, p. 87) “adistin¢do bésica dateoria da narrativa, portanto é entre enredo e apresentagéo,
histéria e discurso”. Embora a terminologia possa variar, utilizaremos neste texto os termos
fabula ou histéria e discurso narrativo. Existem muitas variavels que podem ser combinadas
no texto literario possibilitando efeitos de sentidos diferentes. O mesmo fato, um casamento,
por exemplo, pode ser o final feliz de uma narrativa ou o elemento desencadeador de uma

complicagdo. A maneira como 0 autor trabalha com essas variantes (ambiente, narrador,
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tempo, focalizagdo, personagens, etc.) é que possibilita os efeitos de sentido do texto e pode
qualificar literariamente obras ficcionais.

De acordo com Cunha:

Tanto na epopeia quanto no romance, a agdo narrada, sempre apresentada,
diz respeito a comportamentos humanos e a acontecimentos ligados entre si
e combinados na fabula e na trama, constituindo o enredo. (CUNHA, 1979,
p. 110)

Os autores utilizam determinadas estruturas para organizar 0os seus textos. O
Formalismo russo € uma das correntes de critica que ofereceram uma descricdo dessas
estruturas. Tomachevski (1976), um dos primeiros tedricos desse movimento, descreveu a
maneira pela qual a maioria dos autores estruturam as suas narrativas em seu texto Tematica.

Segundo Tomachevski (1976), denomina-se né o fato ou o conjunto de fatos
responsaveis pela modificagdo da situagdo inicial da historia possibilitando a acdo e o
confronto de interesses que congtituirdo a trama do texto. O desenvolvimento ocorre apés a
instalacdo do conflito e abrange grande parte do texto. A maioria das agdes € narrada no
desenvolvimento. No climax (spanung) ocorre um fato de grande importancia para a
resolucdo do conflito dramatico, promovendo grande expectativa no leitor em relagcdo a sua
resolucdo que ocorrera no desfecho do texto, sendo, portanto, 0 momento de maior tenséo
dentro da narrativa. O desfecho é o momento no qual o conflito dramatico é solucionado e,
normalmente, ocorre no fina da histéria. No entanto, também pode acontecer no inicio da

narrativa quando esta for uma narrativain ultimas res.

2.4 Personagens:

O texto narrativo € conhecido pelo uso de personagens que transitam no tempo e
no espaco elaborados pelo autor e, a este conjunto de fatores chamamos de enredo. Nas
palavras de Candido: “0 enredo existe através das personagens, as personagens vivem no
enredo. Enredo e personagem exprimem, ligados, os intuitos do romance, a visao da vida que
decorre dele, os significados e valores que o animam.” (CANDIDO, 1972, p. 53 —54)

No mundo real, ndo conhecemos totalmente uma pessoa. SO podemos conhecer
alguém proximo de sua totalidade apds a sua morte, pois 0 homem é um ser incoerente em sua
esséncia. Na obralliteraria, porém, a personagem é um ser esquematico que pode se apresentar

ao leitor plenamente tanto em seus aspectos fisicos quanto em seus fatores psicol dgicos. O ser
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humano encontra, na personagem literaria, a coeréncia ndo encontrada nos seus pares. Como
afirma Candido: “precisamente pela limitagdo das oragOes, as personagens tem maior
coeréncia do que as pessoas reais (e mesmo quando incoerentes mostram pelo menos nisso
coeréncia)” (CANDIDO, 1972, p. 35). E por meio da literatura que o homem pode contemplar
e vivenciar situagOes talvez impossivels em sua vida real. No encontro do leitor com a obra
literaria, no ato da leitura, surge “o prazer estético que integra no seu ambito o sofrimento e a
risada, o 0dio e asimpatia, arepugnancia e aternura, a aprovacdo e a desaprovacdo com que 0
apreciador reage ao contemplar e participar dos eventos.” (CANDIDO, 1972, p. 47) A obrade
arte promove tanto um distanciamento da realidade quanto uma aproximagao, pois, por meio
da leitura, 0 homem pode se reconhecer na personagem e se conhecer melhor enquanto ser
humano.

A personagem do romance pode ser multipla e complexa porque o autor pode
combinar os elementos de caracterizacéo que, embora sggam muito limitados em relagcdo aos
elementos responsaveis pela distingdo dos seres humanos no mundo real, podem promover
v&rias combinagbes possibilitando criar inOmeras personagens. Estudaremos a sua
composic¢do, embora sgja mais importante a compreensdo das suas func¢des dentro do enredo,
estabel ecendo sempre um paralelo com os efeitos de sentido que elas permitem construir no
ato daleitura

Prosseguindo no estudo das personagens, podemos verificar que existem, segundo
proposicdo de Forster (1974), as personagens de costumes ou planas fortemente
caracterizadas e muito proximas das caricaturas. As suas caracteristicas sd80 marcantes e
superficiais e sdo também chamadas de planas, tipos ou caricaturais, pois elas ndo evoluem no
decorrer da histéria e sdo facilmente reconhecidas e lembradas pelos leitores. Essas
personagens possuem pouca densidade psicoldgica e podem ser explicadas em apenas uma
frase.

Em oposicdo a essas personagens, existem as personagens de natureza ou
esféricas, apresentadas pela sua maneira de ser e pelo seu intimo. Sdo, portanto, mais
passiveis de incoeréncias e de surpreender o leitor, pois a medida que se modificam
interiormente, tal qual o ser humano, o autor precisa reelaboré-las em seu texto. Podem ser
chamadas de personagens esféricas ou redondas e sdo mais complexas, pois possuem uma
maior densidade psicoldgica. Para Forster:

O teste para uma personagem redonda esta nela ser capaz de surpreender de
modo convincente. Se ela nunca surpreende, € plana. Se ela ndo convence, €



38

plana pretendendo ser redonda. Possui a incalculabilidade da vida — a vida
dentro das paginas de um livro. E usando essa personagem, as vezes s0 €,
mais frequentemente, em combinacdo com outra espécie, 0 romancista
realiza sua tarefa de aclimatacdo e harmoniza a raga humana com os outros
aspectos de sua obra. (FORSTER, 1974, p. 61-62)

No entanto, fica o gquestionamento: de onde surgem essas personagens? A obra
literaria ndo € a realidade, pois 0 autor ndo conseguiria transpor toda a realidade para o texto
literario. A literatura € uma transfiguracéo da realidade e, portanto, € nela que as personagens
tém a sua origem, mas de diferentes formas. Candido apdia-se nas ideias de Mauriac (apud
CANDIDO, 1972) para apresentar a origem das personagens que podem ser um disfarce leve
do romancista, recorrente, principamente nos autores memorialistas, copias fiéis de pessoas
reais ou, a que na opinido de Candido € a mais eficaz: a personagem inventada. Como o

proprio autor afirma:

Tomando o desgjo de ser fid ao real como um dos elementos basicos na
criagdo da personagem, podemos admitir que esta oscila entre dois polos
ideais: ou é uma transposicdo fiel de modelos, ou é uma invencéo
totalmente imaginaria. S0 estes os dois limites da criaco novelistica, e a
sua combinacdo varidvel € que define cada romancista, cada uma das
personagens. (CANDIDO, 1972, p. 69 — 70).

Com relagdo a0 mecanismo de criagdo das personagens, Candido apresenta
esquemas gue levam sempre em considerac@o os dois pdlos descritos acima variando apenas 0

grau de cada um deles em cada criagéo, como podemos observar no quadro abaixo:

Quadro explicativo 1: Personagens

Tipo de personagem

Artificios utilizados pelo autor

Personagens  transpostas com  relativa
fidelidade de model os dados ao romancista por
experiéncia direta.

O autor incorpora ao texto a sua vivéncia
ou a de pessoas proximas.

Personagens transpostas de modelos anteriores
gue o autor recompde por meio de documentos
ou testemunhos.

O autor estuda a vida da personagem e
Incorpora a sua imaginagao.

Personagens construidas a partir de um modelo
real, conhecido do autor que serve de eixo, ou
ponto de partida.

O autor desfigura 0 modelo, mas esse
ainda pode ser identificado.

Personagens elaboradas em torno de um
model o, direta ou indiretamente conhecido.

O autor utiliza 0 modelo como um pretexto
e acrescenta outras caracteristicas a
personagem que a distanciam do modelo.
Ha maior presenca da fantasia criadora do
autor do que da realidade.

Personagens construidas em torno de um
modelo real dominante. Que serve de eixo, ao

O autor constréi a personagem com base
em varias outras personagens e em sua
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qua vém juntarem-se, outros modelos
secundarios.

fantasia criadora.

Personagens elaboradas a partir de varios
modelos vivos sem predominancia sensivel de
uns sobre o0s outros, resultando uma
personalidade nova.

O autor trabalha com vérios modelos dos
quais retira caracteristicas para criar uma
personagem.

Personagens que ndo possuem eementos
conscientes que as liguem arealidade.

Algumas personagens ndo possuem ligacdo
consciente com a realidade. Em tais casos,
obedecem a certos estimulos que foram
corporificados pelo autor. A personagem
supera a sua inspiracdo no mundo real que
nem sequer pode ser reconstruida.

Fonte: CANDIDO, 1972, p.71—-73

Pretendemos elucidar com este quadro explicativo que o trabalho de construgéo

da personagem esta permeado pela realidade, pela observacéo e pela imaginacdo do autor

combinadas em graus diferentes dependendo da concepgao do romance e de suas pretensoes.

Definir exatamente 0 processo de criacdo da personagem de uma determinada obra € um

trabalho passivel de falhas, pois nem mesmo o autor podera ser neutro o suficiente para poder

relatar quais foram o0s processos utilizados na construcéo daquela personagem.

Com relagdo a funcdo, da personagem na narrativa, podemos classifica-las em

principais e secundarias. As ditas principais podem ser tanto protagonistas quanto

antagonistas e € sobre elas que recai a maior atencdo do leitor; elas podem ser herdis ou anti-

herdis ocupando o espaco central na trama, enquanto as secundarias ocupam um lugar de

pouco destaque no enredo, recebendo pouca atengdo do leitor.

Com relacdo as personagens Forster afirma:

E, eis por que os romances, mesmo guando sdo sobre pessoas perversas,
podem nos consolar; sugerem uma raca humana mais compreensivel e,
conseguentemente, mais docil, nos déo a ilusdo de perspicacia e poder.

(FORSTER, 1974, p.49)

Assim, as personagens possibilitam ao leitor momentos de reflexéo sobre os seres

humanos, observando suas virtudes e seus defeitos, enfim as imperfei¢des humanas, e € por

meio delas que os homens s&o retratados naliteratura.
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2.5 Narrador

As narrativas séo congtituidas de fatos contados a outras pessoas por aguém,
assim como as epopeias classicas das quais o romance deriva. A entidade que conta a historia
€ o narrador, um ser ficticio criado pelo autor. Este narrador passa a fazer parte do universo
narrado podendo se identificar com uma ou mais personagens. O ato de narrar pressupde a
existéncia de um fato interessante merecedor de ser contado a alguém e, para que iSso ocorra
na linguagem escrita, tal qual tratamos neste estudo, faz-se necessario a construcéo de certos
esguemas textuais que serdo utilizados possibilitando ao leitor real ou leitor empirico
conhecer a histéria. Na construcdo do texto, o autor real ou empirico “cria’ um autor virtual
a0 qual denominamos de narrador que ira relatar os fatos ao leitor real ou empirico. Ao
apresentar a historia, o narrador a destina a um leitor virtual, aguém que comunga dos
mesmos conhecimentos de mundo podendo, assim, compreendé-la histérica, cultura e
socialmente. Este leitor virtual denomina-se narratario.

Dessa forma, um texto publicado no inicio do século XX pressupfe um narratario
(leitor implicito) desse mesmo periodo, embora possa ser lido e compreendido por leitores
reais do século XXI, com os quais, certamente havera uma distancia histérica, linguistica e
semantica. Dessaforma, quanto maior for a distancia entre o narrador e o leitor, maior sera o
esforco deste para resgatar as informagfes necessérias a compreensdo do texto. A maneira
como o0s elementos que compdem a estrutura narrativa podem ser utilizados pelo autor,
possibilitam variagdes. Todavia, mais importante € a percepcdo dos efeitos de sentido
causados por eles.

Verificamos quais sdo as fungdes do narrador e de quais maneiras ele pode se
manifestar no texto literé&rio. O narrador € uma personagem muito importante na narrativa,
pois € ele quem detém a voz por meio da qual o texto se apresenta ao leitor. Dentre suas
funcbes existem as primarias e as secundérias. Segundo Aguiar e Silva (1988), a primeira se
subdivide em funcdo narrativa e fungdo organizadora, e a segunda se subdivide em trés
funcdes: comunicativa, testemunhadora e ideol 6gica.

De acordo com Aguiar e Silva (1988), a funcéo narrativa ou de representacéo fica
evidente em toda narracéo, pois se refere a0 ato de narrar agOes, apresentar personagens,
cend&rios e a temporalidade da narrativa. Possibilitando assim, ao leitor empirico recriar
mentalmente 0 mundo no qua a narrativa ocorre. No entanto, o narrador pode escolher
formas diferentes de apresentar esses fatos, pois a sua disposicdo demarca a sua funcéo

organizadora.
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A funcdo organizadora diz respeito ao fato de o narrador ser a personagem que
propde a coeréncia entre os fatos da historia. O narrador estabelece uma fungdo comunicativa
com o leitor, pois ele relata fatos para determinados interlocutores, como estudaremos a
seguir. A funcdo testemunhadora ocorre a medida que o narrador, ao contar 0s
acontecimentos, precisa organizé-los de tal forma a promover a verossimilhanca. J& a funcéo
ideol 6gica relaciona-se a ocorréncia de o narrador apresentar menos ou mais enfaticamente,
determinados posicionamentos e orientagdes ideol 6gicas.

Na narrativa, o narrador pode contar 0 mesmo fato utilizando estratégias
temporais distintas. O episddio pode ser relatado no mesmo momento no qual ocorre seguindo
a ordem cronoldgica dos acontecimentos, como também pode ser narrado posteriormente.
Esse espaco temporal, entre o fato ocorrido e o narrado, pode ser menor ou maior como nos
casos em que o narrador, ja adulto, pode contar passagens de sua infancia. Cada uma dessas
escolhas do narrador possui nomenclaturas proprias e produz sentidos diferentes. Segundo
Aguiar e Silva (1988) existem as narrativas por anterioridade, nas quais o narrador apresenta
os fatos da histéria de maneira premonitéria, ou segja, o leitor € informado sobre o que ainda
n&o ocorreu natrama; as narrativas por posterioridade ou ulterioridade, séo as mais frequentes
e nomeiam feitos ja ocorridos, o narrador podera escolher narré&los com uma peguena
distancia temporal, como no caso de romances epistolares ou com uma distancia temporal
maior. Ha& uma grande recorréncia das narrativas com uma distancia temporal maior entre
histéria e narragdo. Acontecem, também, ainda que raramente, as narrativas por
simultaneidade. Nelas, as acdes sdo relatadas no mesmo momento em que ocorrem, tal como
anarrativa utilizada em mondlogos interiores.

Assim como quem determina a relacdo temporal entre historia e narragdo é o
narrador, a posi¢do ocupada por ele na narrativa também é de fundamental importancia paraa
compreensdo do texto. Segundo G. Genette (1979), o narrador pode ser heterodiegético,
homodiegético ou autodiegético. Na narracéo heterodiegética, ha um narrador que néo
participa da acdo, ele possui a funcdo de narrar os fatos ocorridos com as personagens, mas
ele, embora detenha a voz da narrativa, ndo participa efetivamente dela A narracéo
homodiegética ocorre quando uma personagem narra os fatos, mas ndo € a protagonista da
trama. Na autodiegética, o narrador ndo € apenas uma personagem, mas a principal relatando,
assim, os fatos por ela vivenciados.

Em toda narrativa ha, implicitamente, o interlocutor ao qual ela se destina que,
como afirmamos anteriormente, € chamado convencionalmente de narratério. Este € um ser

textual tal qual o narrador, diferente do leitor empirico ou leitor real. Embora a narrativa sgja
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destinada virtualmente a este leitor modelo, ela pode permanecer por séculos e ser apreciada
por leitores jamais imaginados pelo autor. Quando ocorre essa distancia historica, o leitor real
€ desafiado a recuperar conceitos e ideologias proprias do contexto de surgimento da obra.
Assim, quanto maior a distancia entre texto e leitor, maior o desafio. No entanto, se o
narrat&rio e o leitor empirico coincidirem socia e historicamente, a compreensdo do texto
ocorrerd de modo mais fécil. Destarte, o narrador assume a fungéo de emissor e o narratario a
de receptor.

Observar e analisar o narrador de uma obra literéria € importante porque, como ja
afirmamos, ele detém a voz da narrativa. Ao utilizarmos o conceito de voz nos reportamos
novamente a G. Genette (1979). A voz refere-se a todas as questdes comunicacionais
ocorridas entre o narrador e o narratario, permitindo assim, a construcéo de um eu que falano
discurso narrativo. Cabe ao narrador selecionar os fatos a serem narrados e a maneira como
eles serdo apresentados ao leitor. Dessa forma, ele é responsavel tanto pelos aspectos
gualitativos quanto pelos aspectos quantitativos do texto, tanto pela voz quanto pelo modo.
Ao contar um episodio, 0 narrador suprime alguns fatos e salienta outros, assim, a narracéo é
perpassada pela ideologia do autor. A voz da narrativa € quem fala no texto enquanto o modo
refere-se a0 como as informacfes da historia nos sdo apresentadas. O narrador pode contar
minuciosamente um fato que durou pouco tempo ou contar brevemente um episodio que
durou anos ou pode, ainda, narrar os feitos sob sua 6tica ou sob a 6tica de outras personagens.

Assim, de acordo com G. Genette (1979), o modo, diz respeito especificamente a
focalizacéo ou ponto de vista. A focalizacéo € o ponto de vista a partir do qual a historia nos é
apresentada, sendo mais complexa que a voz, referente a quem fala no discurso narrativo. A
focalizagdo vai dém, pois, implica na constatagdo de caracteristicas sociais, éticas, afetivas,
sensoriais e cognitivas realizadas a partir da perspectiva ou campo de visdo desta ou daquela
personagem. Por meio da focalizacdo percebemos qual € a personagem cujo ponto de vista
orienta a narrativa. Assim como o narrador pode participar ou ndo da narrativa recebendo
nomenclaturas diferentes de acordo com o grau de sua participacdo, a focalizagdo também
recebe nomenclaturas distintas atreladas as definicbes de narrador, a saber: focalizacéo
heterodiegética, focalizacdo homodiegética e focalizagdo autodiegética. Tais quais as
definicBes de narrador, a focalizagdo heterodiegética ocorre em obras nas quais a instancia
narrativa ndo participa da agd. Na homodiegética, a focalizacdo ocorre a partir de um
narrador que € personagem da trama, mas ndo € a personagem principal, enquanto a
focalizacdo autodiegética ocorre quando o ser focalizador é o protagonista da historia. Nessa

modalidade de focalizac&o ocorre uma subdivisdo, pois como o narrador € o protagonista da
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histéria, ele pode tanto narrar um fato acontecido h& pouco tempo, tendo uma distancia
minima entre o “eu narrado” e o0 “eu narrador” quanto um fato com uma distancia maior. O
fator que diferenciara os dois “eus’ pode ser psicoldgico, ideologico, ético, etc. No caso dos
romances epistolares, a distancia entre os dois “eus’ € minima. Normalmente, 0os romances
autodiegéticos permitem ao leitor desbravar a intimidade da personagem principal, pois
apresenta fatos significativos sobre a existéncia de um ser em especial.

Na focalizacdo externa, ocorrem descricdes dos ambientes, dos objetos, das
personagens e de suas acfes, mas ndo sdo apresentadas ao leitor as motivagoes interiores das
personagens envolvidas nas agdes. Ja na focalizacdo interna, a perspectiva é formada a partir
do ponto de vista de uma das personagens da histéria, que, dessa forma, apresentara certas
restricdes dos fatos, pois a narragdo sera filtrada por personagem. A focalizacéo interna
pode ser fixa quando elafor restrita a apenas uma personagem, multipla quando a focalizacéo
for realizada por um grupo de personagens ou variavel quando houver mudanca de uma
personagem a outra durante a narragdo. Nos textos nos quais ocorre a focalizagao onisciente,
focalizacéo zero ou narrativa ndo focalizada, temos a impressao de que ndo ha um ponto de
vista particular, embora ele estegja presente de forma explicita ou implicita, pois, o ponto de
vista pode ser camuflado pelo discurso do narrador ao selecionar e interpretar os fatos a serem
apresentados ao leitor. Vale salientar que nenhum narrador € neutro. A focalizagdo restritiva
ocorre em textos nos quais ha a focalizagdo onisciente, mas 0 narrador produz uma visao
relativizada dos fatos, pois segue uma personagem ou um grupo de personagens. Na
focalizacéo interventiva, o narrador faz comentarios sobre as personagens ou sobre os temas
tratados na obra, apresenta posicionamentos ideoldgicos, €ticos ou sociais sobre as
personagens ou sobre a fdbula. Embora haja a definicdo focalizagcdo neutral, esse tipo de
focalizacdo é impossivel, pois a linguagem € perpassada por ideologias e marcada pela
historicidade, portanto ndo € possivel haver uma narracéo isenta de qualquer posi cionamento.

A focalizagd0o, nas obras literarias, mais do que um mero esquema textual, possuli
a funcdo de apresentar pontos de vista distintos sobre um mesmo fato, como podemos

observar nas palavras de Culler:

Pois as histérias também tém a funcdo, como enfatizam os tedricos, de nos
ensinar sobre o mundo, nos mostrando como ele funciona, nos
possibilitando — através dos estratagemas da focalizag8o — ver as coisas de
outro ponto de vista e entender as motivagfes dos outros que, em geral, sdo
opacas paranos. (CULLER, 1999, p. 93)
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Sendo assim, verificamos a importancia de se ler obras literarias durante a
escolaridade, leitura esta que possibilite aos alunos uma maior compreensédo do mundo e de
seus semelhantes. Uma atividade capaz de os desenvolver para perceberem que ndo existe
uma Unica verdade, mas sim verdades relativas sobre 0 mesmo acontecimento observado por
pessoas diferentes com histérias de vida distintas. Esses fatos podem estar marcados nas
histérias por meio, ndo sd6 de seus sentidos, mas também de sua forma particular de

construcdo textual por meio dos recursos de composi¢ao aqui estudados.

2.6 Tempo, espaco e ambientagdo:

A narracéo literaria é contada seguindo uma estrutura proxima a do mundo real
possibilitando a verossimilhanca, para tanto, ela possui uma temporaidade e uma
espacialidade nas quais 0 enredo se desenvolve. Genette (1979), a respeito do tempo da
narrativa o nomeou de tempo da histéria ou tempo da diegese tal como vemos em Aguiar e

Silva

O tempo da diegese comporta um tempo objetivo, um tempo ‘publico’,
delimitado e caracterizado por indicadores estritamente cronoldgicos
atinentes ao calendario do ano civel — anos, dias, sem esquecer em certos
casos as horas -, por informagdes relacionadas ainda com este calendério,
mas apresentando, sobretudo um significado césmico — ritmo das estacdes,
ritmo dos dias e das noites, ou dados concernentes a uma determinada época
historica, etc. (AGUIAR E SILVA, 1988, p.747)

O tempo da histéria é representado dentro da narrag@o e a ele denomina-se tempo
do discurso no qual encontramos as estratégias utilizadas para a representacéo da histéria. No
texto narrativo, 0s eventos ndo sdo narrados seguindo a mesma légica tempora na qual
ocorreram. De acordo com seu grau de importancia, eles podem ser narrados com menos ou
mais detalhes. O narrador pode escolher narrar um fato que durou anos em poucas linhas,
assim como, pode utilizar indmeras paginas descrevendo um acontecimento com uma duragéo
de apenas alguns minutos. Essas escolhas temporais feitas pelo narrador revelam efeitos de
sentido. Se o texto tiver um viés romantico, a descricdo de uma troca de olhares pode se
arrastar por paginas, enquanto, em textos de aventura, essa descricdo seria feita em poucas
palavras, dando maior énfase a acdo. Genette (1979) propde trés relagdes entre o tempo da

histéria e o tempo do discurso: relacéo de ordem, relacéo de duragéo e relacéo de frequéncia.
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A relacdo de ordem érelativa a ordem na qual os fatos séo narrados. Normamente
ocorre uma dissonancia entre a ordem do acontecimento dos fatos e a ordem em que eles sdo
apresentados ao leitor. Esses desencontros sdo denominados de anacronias e podem ocorrer de
quatro formas: Narrativa in ultimas res, Narrativa in media res, Analepses e prolepses.

A narrativa in ultimas res ocorre quando a narrativa é iniciada por um
acontecimento pertencente ao final da historia como ocorre no livro O Cagador de palavras
(CARRASCO, 1993b), no qua o protagonista ja esta4 preso e apresenta as situaces e 0s
motivos que o levaram a esta condicdo. A narrativa in media res ocorre quando os fatos
narrados pertencem a0 desenvolvimento da histéria. No decorrer do enredo ser&o
apresentados ao leitor tanto os fatos do inicio quanto os fatos finais da histéria.

Analepses sd0 recursos utilizados para resgatar ao longo do enredo fatos passados.
Isso acontece no livro A senhora das velas (CARRASCO, 2006a), pois 0 narrador intercala
fatos sobre o passado da familia da personagem Felipe, importantes para a compreensdo da
cena que é narrada. Esse recurso também é chamado por al guns tedricos de flashback.

Nas prolepses, a0 contrario do recurso anterior, sGo apresentados ao leitor fatos
futuros, de forma a se adiantar os eventos ou acdes que serdo narrados, como ocorre no livro
A corrente da vida (CARRASCO, 1993a) quando a protagonista Raquel adianta ndo haver
namorado Nel, fato narrado apenas préximo ao fina do livro.

A duracéo € uma relagdo temporal importante entre discurso narrativo e histéria,
pois € por meio dela que sera marcado o tempo de duracdo de um acontecimento no plano do
discurso. Como ja haviamos afirmado, o acontecimento pode ser narrado de maneiras
diferentes dependendo da sua significagdo no enredo e de seu grau de importancia para o
narrador. Estudaremos agora quais s8o as marcagoes de tempo mais recorrentes. Existe a
isocronia, quando ha semelhanca entre o tempo da historia e o tempo do discurso e as
anisocronias quando ocorrem desencontros, no plano do discurso, da duracdo da histéria. Nas
anisocronias, podemos encontrar tanto fatos que levaram anos para ocorrerem sendo narrados
em poucas linhas, deixando o texto mais ‘veloz’', quanto eventos que aconteceram em poucos
minutos sendo narrados em varias paginas. A duracéo diz respeito a velocidade da narrativa.
Apresentaremos, a seguir, 0s principais recursos da durag8o responsaveis por conferir maior
ou menor velocidade a narrativa, a saber: cena, suméario, elipse, pausa descritiva e digressao.

O primeiro recurso € a cena que remete a uma relacao de isocronia entre historia e
discurso. Ha predominancia de cenas quando ocorre o discurso direto, pois ha coincidéncia
entre os fatos da fabula e o relato deles no discurso narrativo. Outro recurso € o sumario, seu

uso permite uma aceleracdo no ritmo da narrativa, pois 0 autor apresenta os fatos de forma
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resumida ou sumarizada, constituindo, portanto, em anisocronia. A elipse é um recurso
narrativo muito importante, pois é impossivel o narrador apresentar, no plano do discurso,
todos os fatos ocorridos no plano da histéria. Ent&o o narrador apresenta o tempo transcorrido,
mas ndo as acbes ocorridas nesse espaco temporal, de modo a imprimir maior velocidade a
narracdo. A pausa descritiva torna a narragdo mais lenta, pois o tempo narrativo é suspenso
para serem introduzidas uma série de observactes, descricdes relativas tanto as personagens
guanto ao ambiente. A velocidade da narrativa pode, também, ser diminuida utilizando-se o
recurso da digressdo que ocorre quando o narrador suspende a narracdo para inserir
comentarios, assercdes ou reflexfes sobre as personagens, o ambiente ou 0 assunto da
narrativa.

Ainda com relagdo ao tempo, a frequéncia narrativa diz respeito a quantidade de
vezes que determinados fatos sdo apresentados na narrativa em relacéo a quantidade de vezes
em que aconteceram na fabula ou histéria. H4 a frequéncia singulativa, repetitiva ou iterativa
(GENETTE, 1979). A narrativa singulativa ocorre quando ha consonancia entre a quantidade
de vezes da ocorréncia do fato na historia e a quantidade de vezes em que ele é narrado. O
narrador relata uma vez um fato acontecido apenas uma vez ou relata n vezes o fato ocorrido
nvezes. A narrativa repetitiva se refere aps casos nos quais o narrador apresenta véarias vezes,
no plano do discurso, um fato ocorrido apenas uma vez no plano da histéria. Nos textos em
gue ocorre a narrativa iterativa, o narrador apresenta apenas uma vez, no plano do discurso,
um fato sucedido varias vezes na historia.

Apresentadas as principais questdes sobre a temporalidade em uma narrativa,
serdo feitas a seguir algumas ponderacfes sobre a questdo do espaco. A obra literéaria, para
manter sua verossimilhanga precisa criar e recriar 0S espagos nos quais o enredo ir4 se
desenvolver. O espaco ou a ambientacdo em um texto literario pode acrescentar informacoes
acerca das personagens e das acdes, pois sera neste ambiente que a trama ocorrera. Em alguns
textos como os naturdistas, por exemplo, a ambientagdo assume um nivel maior de
importancia tornando-se, em alguns momentos, t&o importante quanto as personagens.

Lins (1976), em seu estudo sobre a obra de Lima Barreto descreve as diferentes
maneiras de apresentar a ambientacdo em uma obra literaria, criando, também, o conceito de
ambientagdo. Segundo Lins (1976), ha trés diferentes formas de ambientagdo: a franca, a
reflexa e a dissimulada.

A ambientacdo franca acontece quando o ambiente é descrito por meio da voz do
narrador. Na ambientacdo reflexa o0 espaco € construido por meio do discurso e das

impressOes subjetivas de uma das personagens que apresenta 0 espago a partir da sua
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focalizagdo. Enquanto, a ambientagdo dissimulada ocorre quando o0 espago é construido
indiretamente a partir das agOes da personagem, e precisa ser inferido pelo leitor ao somar as

pistas apresentadas no decorrer da narracéo.

2.7 A ilustracéo

2.7.1 Literatura e imagem: um didogo possivel

Em se tratando do estudo e andlise de livros destinados ao publico infantil e
juvenil, ndo poderiamos deixar de contemplar e analisar as ilustragfes, pois o livro ilustrado é
“um texto hibrido que exige um leitor hibrido, capaz de ler palavras e imagens. E ndo so
capaz de ler os dois textos separadamente — o verba e o visual — mas a sua interacéo.”
(CAMARGO, 2010, p. 01)

Como se trata de um objeto que associa dois sistemas semidticos — o verbal e a
imagem - ailustracdo ndo possui um caréter apenas decorativo, mas estimula a imaginacdo do
leitor que, ao visualizé-la, realiza uma leitura antecipada do texto, funcionando assim, como
um prologo. Contudo, é necessario ressaltar a existéncia de niveis diferentes de interacéo
entre aimagem e o texto ao qual elaserefere.

Porém, antes de nos aprofundarmos no estudo da ilustragdo gostariamos de
relembrar que a aproximagdo da arte literaria com a pictografica ndo € recente. A relagéo
existente entre a literatura e as artes plésticas tem sido objeto de estudo de inumeros
pesquisadores. A aproximacdo entre essas artes iniciou-se na Antiguidade greco-latina
Atualmente, estamos vivendo na sociedade da imagem e nos encontramos envoltos por
imagens que lemos de uma maneira totalmente natural embora nem sempre recebam a devida
atencdo. Resgatemos os estudos existentes acerca das artes irmas: Literatura e Pintura, embora
a ilustragdo ndo sga considerada uma obra de arte tal qual a pintura, ela utiliza alguns
elementos proprios da pintura e passiveis de andlise similar.

A comparagao entre as artes, desde seu inicio, € um assunto polémico. Existem
tanto os criticos que concordam com a aproximagdo da pintura com a literatura quanto os que
a contestam. Segundo Oliveira, “produzir arte literéria é correlacionar os diferentes codigos,
estabel ecendo correspondéncias entre as diferentes artes.” (1999, p. 14) Assim sendo, faz-se
necessario delimitarmos o termo imagem, para tanto, recorreremos a Platéo (427-347 a.C)
para quem a imagem € uma sombra, um reflexo, um objeto segundo que se relaciona a um

objeto primeiro. (apud JOLY, 1996, p. 14) A imagem, portanto € a transfiguracdo do objeto
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real, assim como a literatura. Quando lemos formamos umaimagem mental que se assemelha
aimagem visual, pois é como se estivéssemos no lugar descrito pelo autor.

O termo imagem, tal qual o termo literatura, é dificil de ser conceituado, pois

parece gque a imagem pode ser tudo e o0 seu contr&rio — visual e imaterial,
fabricada e “naturd”, rea e virtual, movel e imbvel, sagrada e profana,
antiga e contemporanea, vinculada a vida e a morte, anal 6gica, comparativa
convencional, expressiva, comunicativa, construtora e destrutiva, benéfica e
ameagadora. (JOLY, 1996, p. 27)

A arte é uma construcdo, um fazer, uma producdo humana e, portanto, pressupde
trabalho. A literatura é necessaria para a constitui¢do saudével do ser humano, de acordo com
Umberto Eco, “de qualquer forma, ndo deixamos de ler historias de ficgdo, porque € nelas que
procuramos uma formula para dar sentido a nossa existéncia’ (2004, p. 145). A obra literéria
apresenta uma verdade que, embora sgja ficticia, ndo pode ser refutada. Esse contato com
verdades inquestiondvels nos gjuda a aceitar e a conviver com determinadas situagdes de
nossa vida, impossiveis de serem mudadas como a perda ou a morte de um ente querido.

Para compreendermos o estudo da imagem, faz-se necess&rio estabelecermos a
distingdo entre percepcdo e interpretacdo. Perceber e reconhecer os motivos nas mensagens
visuais é diferente de interpreta-los. A percepcdo e ainterpretacdo sdo duas operagcdes mentais
complementares, mas ndo simultaneas. O trabalho do critico numa andlise da imagem “é
precisamente decifrar as significacbes que a ‘naturalidade’ aparente das mensagens visuais
implica” (JOLY, 1996, p. 43) Ao critico cabe descobrir as significacbes implicitas naimagem
e, para tanto, ele pode recorrer ao contexto historico da producdo da obra. No entanto, ao
conhecer e compreender o contexto de producéo da obra ndo quer dizer que ele encontrara as
intencdes do autor.

Como método de andlise, utilizaremos o procedimento da permutacdo, com seus
dois principios bésicos de oposicdo e de segmentacdo. Elaborar uma andlise a partir do
principio de permutacdo requer do pesquisador a substituicdo mental dos elementos que a
imagem ou o texto dispde, por outros similares, embora ndo estejam presentes neles. Essa
analise ocorre por meio do bindbmio presenca/auséncia. Cabera ao pesquisador interpretar os
elementos constitutivos da obra pelo que sdo e também pelo que ndo sdo, pelo que o autor
apresenta e pelo que exclui. Cada elemento presente na obra foi escolhido dentre outros

elementos ausentes, mas a €l e se referem de uma maneira ou de outra.
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2.7.2 FungOes daimagem

A ilustracdo pode ser lida como um texto visual, caracterizando-se como um
discurso visual. Fazendo essa aproximacdo entre os estudos da linguagem e os da imagem,
recorremos as fungdes da linguagem propostas por Roman Jakobson (apud JOLY, 1996). De
acordo com sua teoria huma situagdo de comunicagdo ha um remetente que envia uma
mensagem (assunto ou referente) a um destinatario, por meio de um suporte fisico: o canal,
paraisso utiliza um codigo conhecido ou parcialmente conhecido tanto pelo remetente quanto
pelo destinatario.

Elementos da linguagem segundo Jakobson:

Quadro explicativo 2: Elementos da linguagem

REFERENTE

REMETENTE MENSAGEM DESTINATARIO

CANAL

CODIGO

Fonte: JAKOBSON, apud JOLY, 2001, p. 56

Esse esquema é de fundamental importancia para a compreensao dos principios
norteadores da comunicagdo verbal ou ndo-verbal. Sabemos que estes fatores originam as
diferentes fungdes linguisticas que uma mensagem pode apresentar de acordo com a sua
relacdo entre o remetente, a mensagem e o destinatério. No entanto, essas fun¢fes ndo séo

puras, assim, deve-se analisar afungdo predominante.

Quadro explicativo 3: Funcbes da linguagem

Funcdes da linguagem
segundo Jakobson

REFERENCIAL

EXPRESSIVA POETICA CONATIVA

FATICA

METALINGUISTICA

Fonte: JAKOBSON, apud JOLY, 2001, p. 56

Baseando-se no esguema da comunicacdo da linguagem criado por Jakobson,
Camargo (2010) propds a apropriacdo do mesmo esquema, adaptando-o para a analise das

imagens. Assim, pressupde que no processo de producdo e recepcdo de imagens, as mesmas
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funcgbes poderiam ser observadas. Neste texto, apropriamo-nos das ideias de Camargo a fim
derealizar uma leitura das ilustragOes presentes nos textos de Walcyr Carrasco.

A imagem enquanto imitacdo da aparéncia do objeto ao qual se refere foi
denominada por Camargo de funcdo representativa. Na fungdo descritiva o objeto é
apresentado de maneira mais detalhada ocorrendo assim uma diferenca néo de natureza com a
funcdo representativa, mas sim de grau. A fungdo narrativa ocorre quando o objeto a ser
representado € inserido no tempo e no espaco, sendo assim, a imagem apresenta
transformacdes no estado do objeto representado ou acbes que sdo realizadas por ele.

O autor apresenta também a funcdo simbdlica na qual a imagem esta orientada
para uma significacdo sobreposta ao seu referente que por muitas vezes é arbitréria, como
exemplos, poderiamos citar os icones utilizados para caracterizar grupos sociais tais como
times de futebol ou partidos politicos. A funcéo expressiva ocorre quando aimagem ndo esta
orientada para o destinatério, mas sim para 0 proprio remetente, pois revela seus sentimentos
e valores, ou quando ressalta os sentimentos e val ores do ser representado.

Nafuncéo estética, aimagem esta orientada para a sua forma, podendo ocorrer de
duas maneiras: sintatica: quando enfatiza a sua composi¢éo visual — cor, linha, forma, espaco,
luz, etc. - ou semantica quando utiliza figuras de linguagem que enfatizam ou modificam o
objeto representado — hipérbole, metonimia, metafora e personificagdo -. Na linguagem
visual, entende-se por hipérbole os procedimentos de exageracdo; a metonimia ocorre quando
um ser é representado por uma imagem que possui com ele uma relacéo de contiguidade. A
metafora consiste em representar um ser por uma imagem estabelecendo uma relacdo de
similaridade. Enquanto a personificagcdo ocorre quando sdo atribuidas caracteristicas humanas
aanimais, plantas ou seres inanimados.

Camargo (2010) apresenta também a fungdo Iudica que ocorre quando a imagem
esta orientada para 0 jogo. Podendo ser direcionada ao emissor, ao referente, a forma da
mensagem visual ou ao destinat&io. A funcdo conativa € muito utilizada nos textos
publicitarios, pois visa influenciar o comportamento do observador por meio de
procedimentos persuasivos. A fungdo metalinguistica ocorre quando a imagem esta orientada
para 0 seu proprio cédigo, ou sga, a linguagem visua como em situagdes de producéo e
recepcao de mensagens visuais, citacdo de imagens, etc. Ha a funcéo fatica na qual aimagem
€ orientada para o0 suporte material daimagem, ou sgja, parao canal.

Por fim, o autor apresenta a fungdo da imagem de pontuacéo, ocorrida quando a

imagem esta orientada para o proprio texto, tendo como funcéo indicar o inicio e o término de
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um capitulo. Essa funcdo é exercida pela capitular — letra que inicia um capitulo - e pela
vinheta — ilustracéo pequena— podendo destacar pausas ou elementos do texto verbal.

Sendo assim, a imagem associada a um texto verbal pode representar, descrever,
narrar, ssmbolizar, expressar, brincar, persuadir, normatizar, pontuar, mas também enfatizar a
sua prépria configuragdo, seu suporte ou sua linguagem visual. Dessa forma, como afirma

Camargo:

llustracdo e texto convivem e interagem no mesmo espaco: seja um livro,
seja uma pégina de revista, sgja um cartaz, sgja uma tela de computador.
Nesse sentido, a ilustragdo ndo pode ser vista — repito ndo pode ser vista —
como uma traducdo do texto, como uma espécie de traducdo da linguagem
verba paraavisua. (CAMARGO, 2010, p. 9)

Assim, ailustracdo € umaimagem que estabelece uma relacéo de interacdo com o
texto, pois ela 0 acompanha e, neste momento, se diferencia de uma pintura inspirada na obra
literdria para asssim poder traduzi-la. O texto literario e a ilustracdo convivem no mesmo
espaco, compartilham o mesmo suporte. “No livro ilustrado interagem duas linguagens e,
assim, dois tipos de texto, compondo um texto hibrido, verbo-visual. Dois textos ou dois
discursos — em didlogo”, como salienta o autor. (CAMARGO, 2010, p. 9).

2.7.3. Elementos de andlise de ilustragdes

Para um pensamento se transformar em texto, ele precisa ser enunciado, receber
uma configuragcdo material que pode ser oral, escrita, pictogréfica, audiovisual, etc. Quando
este texto se materializa em forma escrita, ele se tornalegivel e visivel. Sendo assim, o texto
verbal também é uma imagem. No caso da literatura infantil e juvenil, o aspecto gréfico do
texto recebe uma atencéo extra se comparado com a literatura adulta e com o fascinio que o

aspecto nao-verbal do texto despertano leitor em formagao:

A relacdo entre texto e ilustrac8o € um dos diferentes tipos de interagdo entre
texto e imagem na literatura infantil. Essas interagbes — que ndo sdo
exclusivas da literatura para criancas — sdo de quatro tipos: 1) o texto como
imagem (a enunciacdo gréfica); 2) aimagem como texto (ailustragdo como
texto visual); 3) as imagens do texto (a visuadidade e a visualizacdo); 4) o
didogo entretexto eilustracdo. (CAMARGO, 2010, p. 18)
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Compreender essa interagdo entre texto verbal e imagem em livros de literatura
infantil é pertinente, pois possibilitara uma maior compreensdo e interpretacdo dos livros que

nos propusemos a analisar. E valido ressaltar que:

Do ponto de vista da presenca da imagem, os livros infantis podem ser
classificados em trés blocos: 1) livros de imagem, em que a textualidade é
exclusivamente — ou quase exclusivamente — visual e que narram uma
historia apenas com imagens; 2) livros em que a textualidade é hibrida,
verbo-visual, e nos quais o texto e as ilustracdes tém a mesma importancia,
configurando um didlogo a duas (ou mais) vozes; 3) livros em que a
textualidade é predominantemente verbal e as ilustragbes acompanham o
texto. (CAMARGO, 2010, p. 18)

Fizemos todo esse percurso pelos aspectos constituintes da narrativa, com o
intuito de apresentar ferramentas tedricas para nortear 0s estudos aos quais NoSs pPropusemos.
Estes conceitos ndo devem ser decorados por leitores ou estudantes de literatura, no entanto,
podem servir de suporte ou de ferramenta para andlise e compreensdo dos recursos utilizados
pelo autor para atingir determinado fim. Mais importante que classificar ou catalogar uma
obraliteréria, € compreendé-la.

Com o objetivo de analisarmos as obras de Walcyr Carrasco, fizemos um estudo
gue nos permitiu conhecer e apresentar os elementos constitutivos da obra literaria.
Posteriormente, ao executarmos o trabalho proposto, eles serdo de primordial importancia
para mapear 0s esquemas utilizados pelo referido autor, a fim de melhor conhecé-lo e de

orientar as futuras leituras de seus livros.
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CAPITULO 11l - METODOLOGIA DA PESQUISA

A presente pesquisa tem carédter cientifico e, como tal, precisa estar baseada em
procedimentos e metodologias que permitam conhecer, compreender e andisar a realidade
estudada, adequando-os aos objetivos a serem al cangados e a realidade questionada.

De acordo com Severino (2000), o método adotado em uma pesqguisa determina a
trgjetoria dos estudos a serem realizados, de modo a alcancarem-se 0s objetivos propostos
pelo pesquisador frente ao objeto pesquisado.

Esta pesquisa utilizou a metodologia quali-quantitativa, pois pretendeu por meio
da coleta e do levantamento de dados via preenchimento de fichas, mapear as producdes
literarias destinadas ao publico infantil e juvenil de autoria de Walcyr Carrasco. A pesguisa
quantitativa, no caso do preenchimento das fichas, proporcionou dados estatisticos sobre a
construcdo dos textos literé&rios em relacdo ao narrador, as personagens, ao tempo e ao
ambiente. Portanto, faz-se necessé&ria a andlise qualitativa desses dados e a interpretacéo dos
graficos e tabel as elaborados por meio da pesquisa quantitativa.

3.1 O corpus da pesquisa

As obras selecionadas para este estudo sdo de autoria de Walcyr Carrasco
destinadas preferencialmente aos publicos infantil e juvenil. A escolha desse autor ocorreu em
virtude do relevante interesse de alunos do Ensino Fundamental 11, naleiturade seuslivros.

Definido o projeto de estudo, realizamos uma pesquisa exploratéria, ou sgja, uma
pesguisa sobre os estudos ja existentes sobre o autor, na qual constatamos a auséncia de
trabalhos sobre suas narrativas literérias, contrapondo-se ap estudo de algumas de suas
crénicas e a uma farta premiagcdo em outros setores profissionais como a teledramaturgia e o
teatro.

Posteriormente, realizamos a leitura de grande parte de seus livros com a
finalidade de selecionar 0 corpus dessa pesquisa, Vvisto que 0 autor possui vinte e sete livros
publicados para o publico infantil e juvenil até a presente data, tal como se apresenta no

quadro a seguir:
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Quadro explicativo 4: Obras publicadas por Walcyr Carrasco

Obra Ano de Publico
publicacéo

Quando meu irméozinho nasceu 1979 Infantil
A menina que queria ser anjo 1986 Infantil
Meu encontro com o papai Noel 1987 Infantil
O garoto da novela 1996 Infantil
O menino que trocou a sombra 1998 Infantil
O selvagem 2000 Infantil
O mistério dagruta 2002 Infantil
Cadé o super-herdi 2002 Infantil
Mordidas que podem ser beijos 2002 Infantil
As asas do Joel 2002 Infantil
Abaixo o bicho-papdo 2005 Infantil
Carolina 2005 Infantil
Camardes x Tartarugas a grande 2006 Infantil
copa do mar

O jacaré com dor de dente 2008 Infantil
A ararinhado bico torto 2010 Infantil
Meus dois pais 2010 Infantil
Pituxa, avira-lata 2010 Infantil
O cagador de palavras 1993 Juvenil
A corrente davida 1993 Juvenil
Irmé&o Negro 1995 Juvenil
Meu primeiro beijo 1997 Juvenil
Balanga coragéo 1997 Juvenil
Estrelas tortas 1997 Juvenil
O anjo linguarudo 1999 Juvenil
Vidadedroga 2002 Juvenil
Este seu olhar 2006 Juvenil
A palavrando dita 2007 Juvenil

Fonte: Producdo literaria infantil e juvenil de Walcyr Carrasco: uma andlise da construcdo narrativa e
da representacdo de grupos sociais (1979 — 2010)

Na tabela acima, estdo relacionados apenas 0s textos originais do autor, pois as
obras traduzidas e adaptadas ndo foram contempladas na pesquisa. Como o corpus ficaria

muito extenso para uma pesquisa de carater qualitativo, optamos por selecionar obras gque
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abarcassem diferentes periodos de sua producdo literéria, a saber, periodo inicial, periodo
intermedié&rio e periodo contemporaneo.
Assim sendo, foram selecionadas as obras constituintes do corpus dessa pesguisa,

tal como se apresentam no quadro a seguir:

Quadro explicativo 5: Obras que serdo analisadas

Obra Publico Periodo
Quando meu irmédozinho | Infantil Inicial

nasceu

O cagador de palavras Juvenil Inicial

A corrente davida Juvenil Inicial

Irmé&o Negro Juvenil Inicial

Meu primeiro beijo Juvenil Intermediario
O anjo linguarudo Juvenil Intermediério
Estrelas tortas Juvenil Intermediério
Vidade droga Juvenil Intermediario

O mistério dagruta Infantil Intermediario

A ararinha do bico torto Infantil Contemporaneo
Meus dois pais Infantil Contemporaneo
Pituxa, avira-lata Infantil Contemporaneo

Fonte: Producdo literaria infantil e juvenil de Walcyr Carrasco: uma andlise da construcdo narrativa e
da representacdo de grupos sociais (1979 — 2010)

No entanto, no decorrer das andlises, outras obras do autor sdo utilizadas a titulo
de exemplificacdo, uma vez que o objetivo da pesquisa é apresentar o autor Walcyr Carrasco
e seus textos literarios quantitativa e, principa mente, qualitativamente. Sendo assim, algumas
de suas caracteristicas estdo mais evidentes em algumas obras que néo fazem parte do corpus
selecionado.

3.2 Procedimentos da pesquisa

Iniciamos a pesquisa com a pré-leitura dos textos com a finalidade de delimitar o
corpus. Apos a primeira leitura, elaboramos, para cada narrativa, uma ficha de andlise dos
principais elementos que compdem a trama. A ficha, em anexo, contempla dados como:
editora, ano de publicagdo, ambiente — estado e regi&o do Brasil onde a trama ocorre -, a
posicdo da personagem na trama - sexo, idade, ocupagdo profissional, raga, estrato
econdmico, orientagdo sexual, grau de escolaridade, esfera social de atuagdo, morte - e
desfecho. Esses dados, depois de compilados e interpretados, formaram as estatisticas

utilizadas como um dos suportes para a analise da producéo literaria de Walcyr Carrasco.
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Para o presente estudo, foram analisadas todas as personagens das treze narrativas
selecionadas, perfazendo um total de 152 personagens.

Os dados obtidos por meio das fichas foram aplicados ao Software Sphinx Survey
5.1 — versdo Léxica, programa que possibilita a elaboracdo de tabelas com as informagoes
adquiridas, bem como cruzar dados como, por exemplo, posi¢cdo da personagem na trama e
profissdo, sexo e classe socia, raga e classe socia e outros cruzamentos de duas variaveis.
Esses recursos do programa sdo de suma importancia na realizagdo desta pesquisa, uma vez
que possibilitam o mapeamento das obras e das caracteristicas literarias do autor Walcyr
Carrasco.

Esses dados foram analisados e interpretados qualitativa e quantitativamente, com
0 objetivo de observar como 0 autor representa a sociedade brasileira em suas narrativas.
Segundo Gil (2006), em pesquisas de cunho social, € muito comum a utilizacdo de
levantamento de dados por meio de entrevistas a fim de obter informagdes quantitativas a
respeito do objeto estudado. No entanto a pesquisa néo se limita a compilar dados, mas sim a
interpreté-los qualitativamente.

De acordo com Gil (2006), entre as vantagens de realizar levantamentos estdo: o
conhecimento direto da realidade; a economia e a rapidez na obtencdo dos dados, a
quantificacdo, que possibilita 0 agrupamento dos dados em tabelas e gréficos, permitindo,
assim, uma andlise estatistica correl acionando-os.

De posse das caracteristicas desta pesquisa quantitativa, percebemos que a
referida metodol ogia € a mais adequada ao presente estudo, pois a utilizacdo do levantamento
de dados, engquanto técnica € de suma importancia ao desenvolvimento deste trabalho cujo
objetivo é mapear a producéo literaria de Walcyr Carrasco que representa uma incognita no
universo académico, pois ndo possui uma fortuna critica sobre suas narrativas literarias
destinadas aos publicos infantil e juvenil. Pretendemos apresentar as principais caracteristicas
do autor com relagdo a construgdo da narrativa, assim como, observar quais parcelas da
sociedade brasileira sGo contempladas em seus textos e quais regides brasileiras predominam
em suas narrativas. Comparando os dados obtidos sobre a representacdo dos sujeitos nas obras
analisadas com os dados oficiais do censo demogréfico 2010 elaborado pelo Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE).
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CAPITULO IV - CONSIDERACOES SOBRE WALCYR CARRASCO E SUAS
PRODUCOES ARTISTICAS

4.1 Walcyr Carrasco e a literatura infantil e juvenil

Dentre as formas literérias existentes, encontra-se a literatura infantil, que ao
contr&rio da literatura classica, possui uma data de inicio, de nascimento, e funcfes, a
principio bem definidas, que foram evoluindo e de certa forma perdendo seu caréter
estritamente didético. Torna-se impossivel ao discorrer sobre a historicidade dessa
modalidade daliteratura, ndo apontar as suas principais funcdes em cada periodo historico.

O hébito da leitura solidificou-se no seculo XVIII com a ascensdo da classe
burguesa. A leitura tornou-se um meio popular e barato de disseminacdo das informacdes e da
cultura com o advento da imprensa, a circulagdo dos folhetins e dos jornais. Ler, neste
contexto, € ser civilizado. Com relagéo ao leitor mirim, ler € estar enggjado no mundo adulto e
participar da dualidade presente na literatura infantil: conhecer e experimentar a realidade e
também, participar do cotidiano burgués de individualismo e isolamento, processos que a
crianca passa a vivenciar desde cedo.

A literatura infantil, enquanto género surgiu nos ultimos anos do século XVII
impulsionada pela ascensdo da familia burguesa, da obrigatoriedade do ensino, da formulacéo
do conceito atual de infancia e do surgimento de novos campos epistemol gicos, como a
pedagogia e a psicologia. Dessa forma, a crianga e o jovem adquiriram um novo status na
sociedade. Desde seu inicio, foi utilizada como meio de transmissdo de padrfes sociais, por
isso, esta tdo intimamente ligada a cultura de massa e a pedagogia

Segundo Lgolo e Zilberman (1999), a literatura infantil possui uma duplicidade,
pois, de acordo com os pressupostos do adulto se caracteriza por ser um instrumento de
dominacdo, de doutrinacdo do jovem. Sendo que, quando se compromete com o interesse da
crianga permite-lhe 0 acesso ao real por meio de histérias que, tavez, ela nunca pudesse
experimentar, facilitando a ordenacdo de fatos e experiéncias e a expansdo do dominio
linguistico por parte da crianca.

A literatura infantil brasileira surgiu de fato no seculo XX. Sendo que, no século
X1X, foram publicadas uma ou outra obra destinada a crianca, sem relevancia. A produgdo
editorial no Brasil surge, oficiadmente, em 1808 com a implantacdo da Imprensa Régia
Alguns livros destinados as criancas sdo publicados esporadicamente, como as tradugdes e 0s

livros destinados a educacdo dos meninos.
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Entre 1890 e 1920 ocorre o desenvolvimento das cidades, o aumento da
popul acdo urbana e o surgimento das classes sociais intermediarias, com a aristocraciarural e
a alta burguesia de um lado e os escravos e trabalhadores rurais de outro. O saber passa a
ocupar um lugar de destague nesta nova sociedade brasileira. Dessa forma, ocorrem as
campanhas de afabetizacdo e os esforcos para criar uma literatura infantil nacional devido a
falta de material adequado para o ensino da leitura nas escolas. Os escritores desse periodo
eram bem relacionados com o governo o que lhes garantia a ado¢éo em massa de seus livros
infantis. A literatura infantil “nasce” no Brasil com escritores conceituados que escreviam
livros encomendados e com retorno financeiro certo. Como as autoras afirmam: “escrever
para criangas, j& no entre séculos, era uma das profissionalizacdes possiveis para o escritor.”
(LAJOLO, ZILBERMAN, 1999. p. 29). Isso ocasionou mudancas no comportamento dos
editores que passaram a dedicar muito mais espaco a publicacéo de livros didaticos.

Durante esse periodo, as obras infantis que circulavam em territério nacional eram
apenas traducdes e adaptacOes de obras europeias. A maioria eram traduces editadas na
Europa em um portugués diverso do falado em territério brasileiro. Os livros de autores
brasileiros como Machado de Assis e José de Alencar eram impressos em Paris.

Lajolo e Zilberman (1999) historiam aguns dados sobre a producdo literéria
voltada para a juventude e infancia no Brasil. Em 1886, Julia Lopes de Almeida e Adelina
Lopes Vieira publicam o livro Contos infantis. Em 1894 o cronista da Gazeta de Noticias,
Figueiredo Pimentel, publica o livro Contos da Carochinha inaugurando a colecéo Biblioteca
Infantil Quaresma. Os Contos patrios de Olavo Bilac e Coelho Neto sdo editados em 1904.
Em 1905, surge a revista infantil O Tico-Tico. Jllia Lopes de Almeida langa, em 1907, as
Histdrias da nossa terra. Mas somente em 1910 surge a narrativa longa Através do Brasil de
autoria de Olavo Bilac e Manuel Bonfim. No ano de 1915, a editora Melhoramentos inaugura,
sob a direcdo do educador Oliveira Barreto, a Biblioteca Infantil. Em 1919, Tales de Andrade
publica o seu romance Saudade, tendo como temética a exaltagcdo do campo.

No decorrer desse periodo, também foram publicadas algumas poesias infantis e
narrativas folcléricas e tematicas para serem utilizadas nas escolas. Os livros publicados eram
patriéticos, ufanistas e moralizantes. Eram inspirados em obras europeias. As personagens,
geralmente criangas, eram estereotipadas. Havia uma grande preocupacdo com a linguagem
gue deveria ser a mais correta possivel, em consonancia com 0S preceitos parnasianos que
marcaram a arte literaria val orizada ent&o.

De acordo com Lgolo e Zilberman (1999), na década de 20, Monteiro Lobato

inicia sua trgjetéria como escritor infantil, publicando em 1921 Narizinho Arrebitado
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(segundo livro de leitura para escolas primarias) e inaugura a editora Monteiro Lobato e
Cia., depois a Companhia Editora Nacional e a Brasiliense. O autor, adaptador e editor investe
em obras infantis. Cria o Sitio de Picapau Amarelo e suas personagens mais famosas que
vigiam pelos cléssicos universais. O sitio ndo € apenas o local onde as acles se passam, mas
também uma representacdo do Brasil. Nesse ambiente, ocorre uma nacionalizagdo dos
produtos estrangeiros assim que chegam ao sitio.

Devido a consolidacdo da classe média, 0 avanco da modernizacdo e da
industrializacdo e 0 aumento da escolarizacdo, 0 mercado editorial infantil se torna cada vez
mais promissor com mais consumidores e, consequentemente, mais obras sdo publicadas.

O tema dominante da década de 30 foi 0 nacionalismo presente nas obras infantis
juntamente com o patriotismo e a exploracéo da tradicdo popular. Ocorre o predominio do
ambiente rural e de personagens criancas como protagonistas. Nas obras lobatianas, as
personagens apresentam mudancas de comportamento e transitam em outras obras. As criadas
por Viriato Corréa, Graciliano Ramos e Lucia Miguel Pereira também apresentam mudanca
de atitude no decorrer da narrativa, mas ndo sdo protagonistas em outras obras.

De acordo com Lajolo e Zilberman (1999), na década de 40, havia cerca de 600
livros infantis publicados, sendo a maioria traducOes e adaptacdes, as obras de autores
nacionais eram, em sua maioria, de baixa qualidade literaria. A preocupacéo dos autores ndo é
mais com a conquista do mercado editorial, mas sim em se manter nele, mesmo que paraisso,
tenham de escrever obras repetitivas explorando suas personagens a exaustao.

No fina da década de 50, segundo Lgjolo e Zilberman (1999), os livros infantis
inauguram novas fases, deixam de ser estritamente rurais e passam a retratar o ambiente
urbano. Essa tendéncia € iniciada por Isa Silveira Leal com a série das Glorinhas: Glorinha
(1958), Glorinha e o0 mar (1962), Glorinha bandeirante (1964), Glorinha e a quermesse
(1965) e Glorinha radioamadora (1970). Em 1970, o livro Justino, o retirante de Odette de
Barros Mott inaugura a temética da pobreza, da miséria, do preconceito, da injustica e do
autoritarismo nas obras infantis. (LAJOLO e ZILBERMAN, 1999, p. 125-6) Esse tema sera
utilizado em outros textos desse contexto histérico perdurando até a atualidade como
podemos verificar nos textos de Walcyr Carrasco.

A partir da década de 60 ocorrem grandes avangos na producdo literéria infantil.
Séo criadas vérias entidades de incentivo a leitura, tais como: a Fundagdo do Livro Escolar
(1966), a Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil (1968), o Centro de Estudos de
Literatura Infantil e Juvenil (1973), Academia Brasileira de Literatura Infantil e Juvenil

(1979). Importante dado sobre esse periodo € que a literatura infantil comega a romper seus
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lagos com a pedagogia, assume uma postura critica e passa a ser objeto de estudo nos meios
académicos.

Com o proposito de desenvolver o crescimento intelectua das criangas, o livro
tornou-se um objeto de destaque e imprescindivel nas escolas. Em 1982, a Universidade de
Campinas promoveu o Il Congresso de Leitura no qua foi fundada a Associacéo de Leitura
do Brasil tendo por objetivo democratizar e melhorar as condi¢bes de leitura do povo
brasileiro. A Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil, juntamente com a Fundacg&o
Roberto Marinho e a empresa Hoechst do Brasil, desenvolveu o projeto “Ciranda de Livros’
responsavel por distribuir livros a escolas carentes. A Fundac&o de Assisténcia ao Estudante,
do Ministério da Educagdo em conjunto com o seu programa de livro didé&ico — PLIDEF —
ingtituiu 0 Programa Salas de Leitura que distribuia para escolas de primeiro grau livros de
literatura infantil. Com o fomento a leitura e o surgimento de vérias instituicdes e programas
voltados a formacdo do leitor, aliteraturainfantil ganha forca e autonomia enquanto produgdo
cultural, sendo val orizada nas esferas dos publicos, dos criadores e também da critica.

A pesquisadora Nelly Novaes Coelho considerou os anos 70 a 80 como sendo o

“boom” daliteraturainfantil e juvenil. Nesse periodo,

as pesquisas da psicandlise ligadas a pedagogia (...) provaram ser a
linguagem-das-imagens um dos mediadores mais eficazes para estabel ecer
relacdes de prazer, de descoberta e de conhecimento entre a crianca e 0
mundo-das-formas (seres e coisas) que arodeia e que ela comeca a explorar
desde que abre os olhos para 0 mundo. (COELHO, 2000, p. 131, grifos da
autora)

Surgem, nesse contexto, os livros sem texto ou narragdes por imagem destinados
aos pré-leitores, criangas ainda ndo afabetizadas. As obras desse periodo possuem diferentes
estilos, linguagens e formas. Divertindo, informam e instruem os pequenos leitores a se
tornarem conscientes de s mesmos e do mundo que o0s cerca, sga por meio do realismo
cotidiano ou do realismo mégico.

A imagem da crianca que a principio era estereotipada como uma crianca décil e
obediente migra para uma crian¢a mais critica nas obras de autores como Fernanda Lopes de
Almeida, Elvira Vigna, Eliane Ganem, Ana Maria Machado, Bartolomeu Campos Queiroz,
Ruth Rocha, Mirna Pinsky, Ziraldo, Domingos Pellegrine, Lygia Bojunga Nunes e tantos
outros.

A producéo literaria das décadas de 70 e 80 refletem as transformagdes culturais

da sociedade brasileirana qual estainserida:
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e aconcepcdo da literatura como um fendmeno de linguagem, resultante de uma
experiéncia existencia/socia/politica/cultural;

e aconsciéncia do poder da palavra, ndo s como representativa da realidade,
mas principamente como nomeadora ou ordenadora do rea (isto €,
consciéncia de que € a palavra que permite aos seres, Coisas, emogoes,
percepcoes, etc., tornarem-se existentes e comunicantes, ou melhor, reais);

e aconsciénciade que é no leitor que o texto literério se completa ou encontra o
seu significado final (dai o recurso a metalinguagem e avoga atual da estética
da recepcéo);

e a compreensdo da escrita como ato-fruto da leitura assimilada e/ou da
criatividade estimulada por influxos culturais;

e acerteza de que a esfera da literatura € a da plena liberdade interior, sem a
qual ndo harealizacdo individual fecunda; e

e avalorizacdo daimagem ou dailustragdo como linguagem altamente sedutora
e essenciamente formadora da consciéncia-de-mundo das criancas, porque
estimula o olhar de descoberta e o pensar — fundamentais para a descoberta e
conhecimento-de-mundo. (COELHO, 2000, p.132-3 grifos da autora)

A producdo literéria desse periodo apresenta historias tanto do realismo cotidiano
quanto do realismo fantastico. A linguagem utilizada nessas obras incorpora palavras e
expressdes utilizadas no cotidiano, seguindo o legado do modernismo. As histérias destinadas
ao pequeno leitor sdo vivas e bem humoradas procurando diverti-los sem, contudo, deixar de
instrui-los e de torna-los mais criticos e atuantes socialmente. Os autores enfatizam a palavra
literaria ou a imagem (no caso dos livros de imagens) como agente da criacdo de novas
realidades ampliando a consciéncia de mundo do leitor.

A industrializagdo da cultura afeta ndo s 0 modo de producdo do livro infantil
contemporaneo, mas também a sua temética e favorece o surgimento e a permanéncia de
determinados géneros como a ficcdo cientifica e os mistérios policiais. Outro aspecto
modificado com a era da industrializacdo foram as ilustragdes que evoluiram de elemento
decorativo para elemento autdbnomo, acrescentando informagdes ao texto e, ndo apenas 0
refletindo ou exemplificando como ocorria anteriormente. Nos anos 80 e 90 a imagem se
tornou ainda mais presente nas obras infantis. Inimeros livros mesclam a poesiae aimagem e
s80 considerados verdadeiras obras de arte. Ocorre, dessa forma, afusdo entre o texto verbal e
0 imagético.

Os livros destinados aos publicos infantil e juvenil sdo produzidos dentro de um
sistema editorial mais moderno, ha uma preocupacdo maior com 0s aspectos gréficos dos
textos, incluindo neles a ilustracdo e o papel utilizado. Normamente, esses livros sdo

lancados com maior rotatividade o que promove uma manutencdo do publico leitor, aém do
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fato, de muitas dessas publicacBes estarem vinculadas a programas de fomento a leitura
garantindo a sua vendagem e o lucro certo das editoras.

O autor Walcyr Carrasco inicia a sua producdo literaria em 1979, esta, portanto,
inserido no rol dos novos autores que seguem 0s passos do mestre Lobato como o proprio

autor afirma:

Fascinado pelos livros, decidi: eu me tornaria escritor.

Bem, a verdade é que eu ndo tinha a menor ideia do que significava ser
escritor. SO que... escreveria livros! Em um dos textos, Lobato aconsel hava:
para escrever bem, é preciso ler muito. Passei a devorar qualquer texto que
me caisse na frente. Quando revelei a minha novavocagao, papai gemeu:
__Escritor morre de fome! (CARRASCO, 2006b p. 30)

Atuamente a literatura esta invadindo o “cyberspace’. Ao contrario da previsao
de alguns a tecnologia ndo conseguiu excluir os livros, mas, sim eles (os livros) € que estdo
aproveitando a tecnologia em beneficio proprio. Como € o caso de Walcyr Carrasco gue teve
duas de suas obras. A ararinha do bico torto (2010a) e Meus dois pais (2010b) publicados em
formato de livro digital interativo. Apesar de toda essa evolugdo, alguns autores da literatura
infantil continuam presos a dois objetivos marcantes na literatura infantil desde o seu
surgimento. Primeiro: a de que o livro destinado ao publico infantil deva ser didatizante e
moralizante; e, em segundo, a questdo de que a producdo deva ocorrer em grande escala
(literatura de massa), pois a escola é a maior consumidora desse material, prova disso sdo 0s
livros publicados em série pelas editoras visando a leituraem sala de aula.

Portanto, conhecer a génese da literatura infantil e as teorias que permitem a
andlise tanto do texto verbal quanto do visual é primordia para o desenvolvimento desse
estudo. Principamente, se considerado, o autor em estudo, Walcyr Carrasco, ndo sO
pertencente a geracdo de autores contemporaneos como também com obras que possuem

caracteristicas desse contexto literério.

4.2 Walcyr Carrasco: jornalista e dramaturgo

O autor, cronista e dramaturgo Walcyr Rodrigues Carrasco € natural de
Bernardino de Campos, interior de S&o Paulo, nascido em 2 de dezembro de 1951. Provém de
uma familia de classe média baixa, seu pai, Jodo, era telegrafista do setor ferroviério e sua
mée, Angela, uma pegquena empresaria proprietaria de um bazar na cidade de Marilia onde o
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autor viveu dos trés aos quinze anos com seus dois irméos Airton, o mais velho e Ney, doze
anos mais novo. Mudou-se para S&o Paulo e estudou no Colégio de Aplicagdo da USP.

Conforme informacfes veiculadas no site do proprio autor, ele é formado em
jornalismo pela Escola de Comunicagdes e Artes da USP. Trabalhou por muitos anos como
jornalista nas revistas Veja e IstoE e nos jornais O Estado de S. Paulo, Folha de S. Paulo e
Diario Popular. Paraelamente a esses trabalhos iniciou a sua carreira como escritor
publicando histérias para a revista Recreio. Atualmente publica cronicas na revista Veja Séo
Paulo.

Walcyr Carrasco iniciou a sua carreira escrevendo contos e livros para criangas e
jovens. Depois se tornou autor de pegas teatrais e dramaturgo de telenovelas e minisséries.

Segundo suas afirmagdes, conquistou estabilidade econdmica com as suas pegas teatrais:

Gragas ao teatro sobrevivi ao Plano Collor, pois estava desempregado e todo
meu dinheiro ficou preso. N&o tinha nem para o supermercado. Mas duas
pecas gque estavam sendo encenadas garantiram meus direitos autorais, a
comida namesa e a gasolina

Gragas ao teatro, ganhel um prémio importante, o Shell.

(CARRASCO, Walcyr disponivel em:
http://bl ogl og.gl obo.com/bl og/bl og.do?act=|cadSite& id=90& post|d=7057&
permalink=true acessado em 10/01/2011, 13:58)

Pertence a Academia Paulista de Letras, ocupando a cadeira de nimero 14, desde
4 de setembro de 2008 para suprir a vaga deixada pelo poeta Cyro Pimentel. E imortal ao lado
de José Mindlin, Ignécio de Loyola Branddo, Ruth Rocha, Gabriel Chalita, Paulo Bomfim,
Lygia Fagundes Telles e Antdnio Ermirio de Moraes. A autora Ruth Rocha manifestou a sua
opini&do sobre o ingresso do autor na Academia Paulista de Letras, para quem Walcyr
Carrasco "€ uma pessoa que veio trazer ideias novas, uma colaboracdo origina para a
Academia. E uma aquisicBo maravilhosa'. (Disponivel em: http://extra.globo.com/tv-e-
lazer/wal cyr-carrasco-empossado-na-academia-paulista-de-letras-571277.html  acessado em
10/01/2011)

A suaestréia como dramaturgo ocorreu no teatro com a comeédia de costumes O
terceiro beijo em 1984; com a pega Extase (2002) ganhou o prémio Shell de Melhor Autor em
2002. Seguindo a ordem cronol dgica, de acordo com o site Wikipédia e o site pessoa do autor
ele escreveu as seguintes pecgas teatrais: O terceiro beijo (1984), Uma cama entre nos (1994),
Batom (1995), Extase (2002), Até que o sexo nos separe (2005), Toalete (2006), A mulher do
candidato (2007), Seios (2009 — 2010), O mistério do fantasma apavorado (2010) e Eu sei

que vocé vem (2010). Realizando uma pesquisa mais aprimorada verificamos que o autor
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possui outras pegas encenadas, mas neste estudo, apresentaremos um breve resumo apenas
das principais.

A pecga O terceiro beijo (1984) conta a historia de um marido bissexual que levao
amante para uma relagso a trés com a esposa. O drama Extase (2002) retrata o cotidiano dos
usuérios de droga e a relacdo das personagens (duas amigas e a mée de uma delas) com o
submundo. A peca Até que 0 sexo nos separe (2005) foi escrita baseada em relatos de casais.
A comeédia conta a historia de Renato e Livia, que apds 30 anos de casados tém a relacéo
desgastada pela rotina. Eles passam a viver quase como irmaos até Livia decidir ndo aceitar
mais o desinteresse do marido. A comédia Toalete (2006) explora o universo feminino, tendo
como ambiente o banheiro de um hotel de luxo no qual transitam executivas, prostitutas,
modelos e palestrantes. Essa peca teatral ganhou o Prémio Contigo de Teatro. A peca A
mulher do candidato (2007) é uma comédia politica. A peca Seios (2009 - 2010) é uma
mescla de drama e humor e trata de um assunto polémico: a mulher esta recém separada e
encontra 0 ex-marido na porta do colégio onde espera pelo filho do casal, uma situacéo
rotineira nos dias atuais, porém o ex-marido é um transsexua que apesar de ter implantado
seios, ama o filho e a esposa. A peca infantil O mistério do fantasma apavorado (2010) é
baseada em O fantasma de Canterville de Oscar Wilde. O texto Eu sei que vocé vem (2010) é
uma das dez pegas do espetéculo Te amo, S&o Paulo composto por textos escritos por autores
diferentes, dirigidos por diretores distintos, porém encenadas pel os mesmos atores.

Podemos perceber neste breve estudo sobre as suas producgdes teatrais que alguns
temas como o0 consumo de drogas, 0 drama vivido por homossexuais, bissexuais e
transsexuais, assim como, uma estrutura familiar diferente da considerada convencional pela
sociedade sdo frequentes em seus textos. Fator analisado nos textos literérios.

A sua primeiratelenovelafoi Cortina de vidro, (SBT, 1989). Escreveu, em 1991,
as minisséries O Guarani, uma adaptacdo do romance homoénimo de Joseé de Alencar, e Filhos
do sol, ambas para a extinta TV Manchete. Para essa mesma emissora, escreveu 0 SUcesso
Xica da Silva - telenovela brasileira (1996), que o consagrou nacionalmente sob o
pseuddnimo de Adamo Angel. Escreveu a novela Fascinagdo em 1998 veiculadano SBT. No
ano de 2000, foi contratado pela TV Globo para a qual escreveu as novelas: O Cravo e a
Rosa, uma livre adaptacdo do classico A megera domada de Shakespeare; A Padroeira
(2001), baseada no romance As Minas de Prata, de José de Alencar; Chocolate com Pimenta
(2003) e Alma Gémea (2005). Todas essas novelas, encenadas em contextos histéricos
distintos, sdo comumente denominadas de novelas de época. Somente em 2007, escreveu a

sua primeira novela ambientada na contemporaneidade, Sete Pecados, seguida da novela
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Caras & Bocas (2009). Atualmente, escreve a novela Morde & Assopra para a TV Globo
veicul ada as dezenove horas.

Com relagéo a producéo teledramatargica de Walcyr Carrasco, podemos perceber
que ele costuma realizar adaptacdes de cléssicos da literatura mundial, caracteristica também

transposta para seus livros como verificamos no decorrer deste estudo.

4.3 Walcyr Carrasco: tradutor, adaptador, folclorista e cronista

Carrasco é um autor atuante e versétil que, desde 1993, publica obras traduzidas e
adaptadas as quais foram elencadas nesta pesquisa: Os Miseraveis (Editora FTD, 2001) de
Victor Hugo, A dama das camélias (Editora FTD, 2003) de Alexandre Herculano, Sonho de
uma noite de verdo (Editora Global, 2003) e A megera Domada (Editora FTD, 2009) de
Willian Shakespeare. No caso do livro O menino Narigudo, o autor realizou duas adaptacoes
livres do texto Cyrano de Bergerac, de Edmond Rostand, uma em forma narrativa (Editora
Moderna, 1993) e a outra em texto dramético (Editora Moderna, 2003). Realizou a adaptacéo
do classico brasileiro Iracema de José de Alencar intitulado de Iracema em cena (Editora
Atica, 2008).

Ainda com relagdo a traducdo e adaptacdo encontramos as narrativas cléssicas da
literatura universal Dom Quixote (Editora FTD, 2002) de Miguel de Cervantes, A volta ao
mundo em 80 dias (Editora FTD, 2007), Viagem ao centro da Terra (Editora FTD, 2007) e
Vinte mil léguas submarinas (Editora FTD, 2007) de Jilio Verne.

O autor realiza um trabalho de resgate dos contos classicos com os livros A
Rainha da Neve (Editora Manole, 2006a), O Patinho Feio e outras histérias (Editora Manole,
2006b), O Soldadinho de Chumbo e outras historias (Editora Manole, 2006c), A Gata
borralheira e outros contos (Editora Manole, 2009), Branca de Neve e a Rosa Vermelha
(Editora Manole, 2009), Chapeuzinho Vermelho e outras historias (Editora Manole, 2009),
Cinderela e outras histérias (Editora Manole, 2009), Jodo e Maria e outras historias (Editora
Manole, 2009) e O Gato de botas e outras historias (Editora Manole, 2009).

Em seu repertério de tradutor e adaptador encontramos também as obras de cunho
folclérico: Lendas e Fabulas do Folclore Brasileiro (Volumes I, 1l e Ill, Editora Manole,
2008 e 2009). Além das cronicas publicadas na revista Veja Sdo Paulo reunidas nos livros O
Golpe do Aniversariante e outras cronicas (Editora Atica, 2003), Pequenos delitos e outras
cronicas (Editora Best Seller, 2004) e Histdrias para a sala de aula (Editora Moderna, 2009).
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4.4 Walcyr Carrasco: escritor de obras literarias para os publicos infantil, juvenil e
adulto.

Walcyr Carrasco, dém de dramaturgo, tradutor, adaptador e cronista também
escreve livros para o publico adulto. As suas producdes para esse publico sGo A senhora das
velas (Editora Arx, 2006a) e Anjo de quatro patas (Editora Gente, 2008) e a autobiografia Em
Busca de um Sonho (Editora Moderna, 2006b). O autor publicou o conto Panico ou Felina no
livro Contos de Panico (Editora Marco Zero, 2004).

Publicou seu primeiro livro infantil, em 1979, Quando meu irméozinho nasceu,
incentivado por Ruth Rocha. O autor possui vinte e sete textos originais destinados aos
publicos infantil e juvenil que foram organizadas em ordem cronoldgica de acordo com o
copyright: A menina que queria ser anjo (Companhia Cultrix, 1986), Quando meu irméozinho
nasceu (obrainaugura) (Editora Quinteto Editorial, 1987), Meu encontro com o Papai-Noel
(Editora Quinteto Editorial, 1987), As asas do Joel (Editora Quinteto Editoria, 1987), O
garoto da novela (Editora Moderna, 1996a), Mordidas que podem ser beijos (Editora
Moderna, 1997), O menino que trocou a sombra (Editora Atica, 1999), O selvagem (Editora
Global, 2000), O mistério da gruta (Editora FTD, 2001), Cadé o Super-herdi (Editora Global,
2002), Abaixo o bicho-papdo (Companhia Editora Nacional, 2005), Carolina (Companhia
Editora Nacional, 2005), Camardes x Tartarugas: a grande copa do mar (Editora Moderna,
2006), O jacaré com dor de dente (Editora Companhia Nacional, 2008), A ararinha de bico
torto (Editora Atica, 2010), Meus dois pais (Editora Atica, 2010), Pituxa, a vira-lata (Editora
Atica, 2010); As juvenis. A corrente da vida (Editora Moderna, 1993a), O cacador de
palavras (Editora Atica, 1993b), Irmdo Negro (Editora Moderna, 1995), Estrelas tortas
(Editora Moderna, 1997a), Meu primeiro beijo (Editora Quinteto Editorial, 1997b), Balanca
coracdo (Editora Atica, 1997¢), O anjo linguarudo (Editora Moderna, 1999), Vida de droga
(Editora Atica, 2002), Este seu olhar (Editora Moderna, 2006) e A palavra nao dita (Editora
Moderna, 2007).

4.5 Premiac0es recebidas por Walcyr Carrasco.
Walcyr Carrasco conquistou vérios prémios no decorrer de sua carreira. Pelos

trabal hos realizados no teatro ganhou os prémios: Prémio Shell de Melhor Autor, com a peca

Extase e o Prémio Contigo de teatro, pela comédia Toalete.


http://pt.wikipedia.org/wiki/2006�
http://pt.wikipedia.org/wiki/2006�
http://pt.wikipedia.org/wiki/2006�

67

As suas novelas também foram premiadas. Em 2000, recebeu o prémio TV Press
de melhor novela: com O Cravo e a Rosa; em 2001 o Prémio Qualidade Brasil RJ de melhor
novela com A Padroeira; em 2004 o Super Cap de Ouro com Chocolate com Pimenta; no
ano de 2005 a novela Alma Gémea recebeu os prémios Poptevé de melhor novela, Troféu
Ledo Lobo de melhor novela, Troféu Ledo Lobo de melhor autor e Prémio Contigo de melhor
autor; em 2009 o Prémio Paulistanos do Ano darevistaVeacom anovela Caras & Bocas.

Em literatura possui a mencéo de “Altamente Recomendavel” da Fundacéo
Nacional do Livro Infantil e Juvenil pela adaptacdo de Os Miseraveis de Victor Hugo e de A
Dama das Camélias, de Alexandre Herculano. Segundo o site da Editora FTD, o autor
recebeu, no Concurso Nacional e Internaciona de Literatura da Uni&o Brasileira de Escritores
do Rio de Janeiro (UBE-RJ), o prémio Martins Pena, sendo contemplado com o segundo
lugar na categoria teatro, por sua adaptacéo literéria para A Megera Domada de Willian
Shakespeare. (Disponivel em http://www.ftd.com.br/Rel eases/d63 acessado em 10/01/2011)

Em 2001 foi eleito pela Federagdo Brasileira de Colunistas o cronista do ano pelos
seus textos narevista Veja Sao Paulo. Foi curador da Biena do Livro de S&o Paulo em 2010.

No ano de 2001, a sua adaptacéo de Os Miseraveis foi incluida no programa do
MEC Literatura em minha casa. Em 2003, foi incluida a adaptacdo em peca teatral O menino
narigudo baseado no livro Cyrano de Bergerac de Edmond Rostand. Em 2003, foi incluida
também, a adaptacdo da pecateatral Sonho de uma noite de verdo de Willian Shakespeare.

Sendo assim, ressaltamos a necessidade de se readlizar um estudo aprimorado
sobre a producéo literaria infantil e juvenil de Walcyr Carrasco, uma vez, que 0 autor ndo
possui uma fortuna critica na &rea de literatura, embora seja amplamente lido no Ensino
Fundamental | e Il. Dessa maneira, se faz necess&rio o reconhecimento dos artificios

utilizados na andlise de narrativas literérias.
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CAPITULO V - PRIMEIRAS PALAVRAS: RECONTANDO HISTORIAS

5.1 Recontando histérias

O autor Walcyr Carrasco possui varios textos dedicados a prosa infantil e juvenil,
dos quais, alguns sdo contemplados neste trabalho. Para a elaboragdo deste estudo, embora
tenhamos lido todos os seus textos, foi necessario selecionar os que seriam analisados. Dentre
os seus livros, foram escolhidos os representantes das trés fases de producdo do autor: a
inicial, a intermediaria e a contemporanea com énfase nos que abordam temas polémicos.
Primeiramente, apresentamos a fébula dos textos analisados, seguindo a ordem cronoldgica

das narrativas infantis e posteriormente, das juvenis.

5.1.1 Quando meu irmé&ozinho nasceu

A obrainaugura do autor € Quando meu irmaozinho nasceu, publicada em 1979.
A historia é narrada pelo protagonista Pedrinho muito preocupado com a salde de sua mée,
que repentinamente comega a se sentir mal. Mas ao saber da gravidez dela fica muito
contente. Na escola, conversa com seus amigos que apresentam versoes conflitantes sobre ter
irmdos. Nesse trecho, séo apresentadas diferentes estruturas familiares e fica evidente a
naturalidade com que as personagens convivem com o fato de possuirem pais separados e
mei 0-irmaos provenientes de outros casamentos de seus progenitores.

Durante um sarau na escola, Pedrinho fica nervoso e faz xixi na calca
Envergonhado decide nunca maisir a escola e foge de casa. Durante a fuga, que durou apenas
algumas horas, aproxima-se de uma senhora, a*“véia Zefa’ apelidada de bruxa pelos meninos,
essa senhora cuida dele, alimenta-0 e ensina-lhe o caminho de volta para sua casa. O irméo de
Pedrinho nasce e a histéria termina com o protagonista segurando o bebé no colo pea

primeiravez.

5.1.2 Irmé&o Negro

Em Irmao Negro (1995), o narrador homodiegético Leonardo (Leo) apresenta a
histéria de seu primo Sérgio, que apos a morte de sua mée, € acolhido pela familia de Leo.
Leonardo sempre quis ter um irmao, mas a mée ndo podia ter mais filhos, sendo

assim, o fato de Sérgio ir morar em sua casa era a concretizagdo de seu sonho e, para ele e
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Seus pais, Sérgio ser negro ndo representava nenhum problema. No entanto, seus amigos
passaram a evita-lo e a proibi-lo de frequentar a piscina do prédio da Joyce, amiga de Leo,
porque Sérgio iriaacompanha-|o.

O livro apresenta varias situagdes de discriminacéo racial, dentre as quais a mais
dramatica é a ocorrida em um shopping. Leo compra dois bonés idénticos, um para ele e 0
outro para Sérgio. Enquanto Leo vai comprar balas, o dono de outraloja desconfia que Sérgio
havia roubado o boné. Iniciase uma perseguicdo dentro do shopping, com 0s guardas
chamando o menino de trombadinha. Ele fica preso até a chegada do pai de Leo, que é
advogado, e consegue resolver o mal entendido. Neste trecho, fica evidente o fato de a cor da
pele ser um agravante para 0 menino ser preso, pois Leo utilizava um boné igual ao dele e néo
foi detido.

Outra cena interessante no livro € o relato de Sérgio sobre a chacina presenciada
guando estava morando nas ruas de Salvador e que originou 0 seu trauma de policiais e
musica alta. Neste trecho, algumas atitudes de Sérgio no decorrer da narrativa séo
compreendidas.

O livro evidencia o preconceito racial, nas palavras do proprio autor:

A situacdo das criangas de rua e o preconceito racial sdo problemas graves,
gque dependem de mais educacdo e melhor qualidade de vida para toda a
populacdo. Mas ninguém constréi uma casa sem o primeiro tijolo. Acredito
gue, com Irm&o negro, todos nos podemos pensar sobre o problema. Para os
leitores brancos, ser4 a oportunidade de refletir sobre a realidade que nos
cerca. Para os negros e mulatos, a oportunidade de encarar mais de frente o
preconceito, e de descobrir novas formas de derruba-lo. Resta também uma
reflex8o importante: o que é o povo brasileiro? Somos formados por todas
as ragas. Quem hoje demonstra uma atitude preconceituosa talvez tenha
uma avé negra, um bisavo escravo.

Ao escrever Irmado negro, também quis lembrar que somos todos irméos. E
gue o mundo sera melhor quando tivermos todos uma relacéo fraternal.
(CARRASCO, 1995, p. 72)

As situagOes descritas na narrativa séo proprias do universo adolescente e 0
preconceito racial aparece, em alguns momentos de forma velada e, em outros, de forma
declarada. As reflexfes do narrador e suas atitudes instigam o leitor a refletir também sobre

essas guestdes, possibilitando-Ihe tornar-se cada vez mais critico.
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5.1.3 Meu primeiro beijo

No livro Meu primeiro beijo (1997b) ocorre uma narracdo autodiegética. A
protagonista Clara, uma menina orfa de pai, vive as primeras dividas e paixdes da
adolescéncia. Clara é filha de Cristina (Nina), uma ex-modelo, ndo conheceu o pai falecido
guando ela era muito pequena. A menina se considera feia, principalmente quando comega a
usar oculos.

Cristina é jovem e bonita, Clara tenta arrumar um marido para a méae, pois, assim,
encontraria também um pai. Ela se apaixona por Braz, um ex-pretendente da mae, no entanto,
na sua inocéncia de crianga ndo percebe que o interesse dele € em conquistar Cristina. Com 0
intuito de se declarar a ele, a menina foge de casa, se esconde no caminhéo que ela pensava
ser de Braz, mas que, naquele dia, eradirigido por outro motorista. Cristina fica apavorada ao
perceber a fuga de sua filha e com a gjuda de Braz consegue descobrir onde Clara esta. O
caminhd é interceptado na rodovia, a confusdo é desfeita, Cristina e Braz tornam-se
namorados.

No dia do casamento de sua méae, Clara percebe-se apaixonada por Rosendo, um
amigo da escola, e neste momento ocorre seu primeiro beijo. A menina apresenta um
amadurecimento, pois passa a se sentir mais bonita apds conhecer Pietra, namorada de seu tio
Alvaro, que apesar de ter um nariz grande como o dela e usar 6culos como Clara é uma

modelo famosa na ltdlia

5.1.4 O anjo linguarudo

O livro O anjo linguarudo (1999) possui um narrador autodiegético, Felipe, um
menino que tem sua vida marcada por tragédias. Primeiramente, seus pais perdem o pouco
gue tinham em uma enchente, precisam abandonar, no meio da noite, a casa alugada e a
quitanda da qual provinha o sustento da familia. Sdo alojados na quadra de esportes de um
colégio. Neste ambiente nasce seu irméo Gabriel. O pa de Felipe se muda juntamente com a
mulher e o filho bebé para Sao Paulo a fim de trabalhar como caseiro. O protagonista passa a
viver com os avés, pois 0 patrdo do pai ndo gosta de criangas e permitira que 0S novos
caseiros levassem apenas 0 bebé. A nova vida é muito sofrida e pobre, 0 menino sente muita
falta dos pais que voltam ao Parana para buscar umas mudas de pinheiro e levam a avo, Unica
pessoa que era carinhosa com Felipe, paratrabalhar como cozinheiraem S&o Paulo. Durante a

viagem, ocorre um acidente no qual falecem o pai, amée, aavé e Gabrid.
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A situacdo financeira de Felipe e seu avo é critica e Samuel, antigo patréo dos pais
do menino, decide adota-lo. Ele vigja para Sdo Paulo juntamente com seu avO, conhece a sua
tia Noeli e passa a morar com Samuel. No novo ambiente, surgem novas personagens, as
outras sdo raramente citadas. Felipe é matriculado em uma escola em tempo integral onde
conhece Raguel, Ricardo, André e Geraldo. Para se vingar de Geraldo, que havia cortado um
botdo da sua roseira, Raguel e André decidiram colocar um bombom com pimenta na
lancheira dele. Apds a confusao, a orientadora do colégio interrogou as criangas. Felipe, com
medo de decepcionar o tio Samuel, delatou os amigos que foram suspensos. Esse episddio
gerou varios conflitos entre Felipe e os amigos e entre Felipe e Samuel. O menino pede gjuda
a suatia que decide manda-lo de volta ao Parana.

O menino faz de tudo para ser um “anjo” para Samuel, inclusive esconder que
desde sua chegada ao apartamento é hostilizado pela empregada Joelma. Samuel conversa
com Felipe e pede para que continue morando com ele. O menino volta a sua rotina, refaz a
amizade com Raguel, Ricardo e André. Conhece novos amigos como Kétia, assume 0 seu
passado e percebe gque outras criancas tém historias parecidas com adele.

O amadurecimento de Felipe é percebido na passagem em que Raquel e André
amarram um foguete no rabo do gato da vizinha e Felipe joga suco em cima do foguete
atrapalhando os planos dos amigos que se afastam novamente dele. Passado algum tempo, os
trés retomam a amizade. Com essa atitude ele recebe o reconhecimento de Samuel, pois
demonstrou ndo concordar com a atitude dos colegas ndo permitindo que eles maltratassem o

gato e, ab mesmo tempo, ndo foi delator como havia sido no caso do bombom com pimenta.

5.1.5 O mistério dagruta

O livro O mistério da gruta (2002d) pertence a colecdo “Deu no jorna”, da
editora FTD que langou como desafio para alguns autores escolher uma noticia de jorna e
elaborar uma histéria ficcional a partir dela. Walcyr Carrasco se inspirou numa noticia de
turismo para escrever esse livro.

A historia é narrada sob pontos de vista diferentes. o0 dos humanos, principa mente
de Jllio, e o da familia de peixes, sendo entrecortado pela narracéo da historia de vida de uma
serpente. Jllio, um rapaz que sempre sonhou em desbravar uma gruta inexplorada de seu
municipio, reline um grupo de amigos para viver sua aventura.

No interior da gruta, vive uma familia de peixes albinos que jamais viram aluz do

sol ou a presenca de outros seres que ndo fossem eles mesmos ou a temivel serpente. A
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chegada dos humanos liderados por Jllio ameaga a vida de todos. Para tentar resgatar essa
harmonia, o peixe mais idoso, chamado de avd, pede gjuda a sabia serpente. Neste momento,
ha uma suspensdo da narrativa, a serpente toma a voz do narrador e conta sua historia,
explicando como se tornou imortal .

Os amigos de Julio se banham no lago e a gordura desprendida do corpo deles
comega a intoxicar os peixes. O peixinho cagula consegue avisar aos humanos que estéo
sendo envenenados. Julio pede para os col egas sairem imediatamente da agua.

No dia seguinte, os humanos voltam para casa e a harmonia retorna ao lugar. Mas

Julio pretende retornar a gruta para poder estudé-la.

5.1.6 A ararinha do bico torto

A ararinha do bico torto (2010a) pertence a colegdo Todos Juntos, publicada pela
Editora Atica. Neste texto, a temética é a discriminago para com pessoas que possuem
alguma deficiéncia.

A protagonista € uma ararinha que nasce com 0 hico torto e, por isso, ndo
consegue se dimentar. Rejeitada pelos pais e pelos irmaos € empurrada do ninho, cai no chao
e é encontrada por M&rio, filho de Pedro. Eles decidem levar a ararinha para casa. Com a
orientacdo de um veterinario, M&io aimentou Nina (a ararinha) com uma seringa até ela
aprender a comer.

Nina, ja adulta, demonstrava tristeza por viver isolada no apartamento e é levada
para uma escola onde havia um viveiro. Ela sente medo novamente de ser rgeitada, contudo,
passa a ser aatragao do local, encontra um parceiro e se torna méae de dois filhotes.

Estelivro foi escrito baseado em fatos veridicos. Como o proprio autor afirma:

Fui cortar os cabelos. Mario meu cabeleireiro, que adora puxar conversa,
falou de sua paixéo: os passaros. Ele ja criou araras no apartamento onde
vive com a mulher e os filhos. E quase foi expulso do prédio devido ao
barulho que elas faziam. Atualmente, é sbcio de uma escola que possui um
viveiro grande e bonito.

Foi assim, durante essa conversa, que ouvi a historia da arara de bico torto —
sim ela existe de verdade e se chama mesmo Nina Mario a alimentou
pessoa mente com seringa e, mais tarde, com papinha de fuba e sementes de
girassol. Quando ela se tornou independente, foi levada para o viveiro. E
como eu contei, ja criou seus filhotinhos. (CARRASCO, 20104, p. 38)

Apesar de a protagonista ser um animal, a temética da discriminacéo fisica e

intelectual apresentada de uma forma téo simples e direta, associada as ilustragdes, que séo
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analisadas posteriormente, permitem ao leitor iniciante extrapolar os limites do texto e

comparé-lo com seu cotidiano.

5.1.7 Meus dois pais

O livro Meus dois pais (2010b) apresenta a histéria de Naldo, um menino de oito
anos gue vive o drama da separacdo dos pais. No entanto, esse ndo € o conflito maior de sua
vida, pois a mée precisa se mudar para outra cidade e ele vai morar com seu pai, mesmo a
contragosto da mée e da avo.

O menino leva uma vida normal, até o dia em que F&, seu amigo da escola, disse
ndo poder frequentar mais a sua casa, porque o pai de Naldo era homossexual. Naldo rejeita
seu pa e Celso (o companheiro do pai) e decide ir morar com a av0. No dia de seu
aniversario, depois de conversar com sua mae, Naldo aceita anovavida de seu pai e entrega a
primeirafatia do bolo para Celso chamando-o de pai.

Esta historia também é baseada em fatos veridicos:

Eu conheci dois homens como os que descrevo na histéria. Moram juntos
ha anos e so felizes. Um deles tem filhos, de um primeiro casamento com
uma mulher. O outro ndo, mas trata 0os do companheiro como se fossem
seus. J& adultos, casados, os filhos se tornaram muito unidos aos dois pais.
E os netos chamam ambos de “vov6”! (CARRASCO, 2010b, p. 38)

A tematica do homossexualismo constitui um assunto polémico e delicado,
principamente, quando direcionado as criangas. No livro, a idade do protagonista ndo €
expressa diretamente, mas as agbes e as ilustragcbes sugerem ser uma crianca. Em uma
entrevista sobre o livro, o autor explica o fato de Naldo ser um menino de oito anos e do livro
ter sido analisado por um psicdlogo antes de ser impresso, para que as informagdes ndo
fossem transmitidas de maneira equivocada ou preconceituosa. (Disponivel em:
http://ego.globo.com/Gente/Noticias/0,M UL 1594912-9798,00-
WALCYR+CARRASCO+LANCA+OBRA+PIONEIRA+COM+TEMATICA+HOMOSSEX
UAL+PARA+CRIANCAS.html? Acessado em12/01/2011)

? Site vinculado & Rede Globo que veicula informages sobre celebridades.
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5.1.8 Pituxa, avira-lata

O livro Pituxa, a vira-lata (2010c), da colecé&o Todos Juntos, tem como objetivo
proporcionar ao leitor iniciante uma reflexdo sobre temas polémicos, como a discriminagéo
social.

Neste texto, ocorre a histéria de Clara, uma menina rica que possui um casal de
pastores-alemaes: Ludovico e Sissi, mas que ignora a cachorra vira-lata Pituxa pertencente a
um morador de rua do seu bairro. Apos a morte de seu dono, Pituxa é acolhida pela méae de
Clara e passa a morar na mansdo, mas € discriminada tanto pela menina quanto pelos seus
caes, mesmo apds ter criado oito cachorrinhos. Sissi também esperava seus filhotes, mas néo
resistiu ao parto e faleceu.

Pituxa era obrigada a viver na area de servico, sendo constantemente agredida e
humilhada tanto por Clara quanto por seus cdes. Apos a morte de Sissi, Pituxa foi ao canil e
adotou os filhotes dos pastores-alemaes. Essa agcdo possibilitou a menina Clara perceber o ato

de solidariedade praticado por Pituxa, aprendendo, assim, a conviver com as diferencas.

5.1.9 A correntedavida

No livro A corrente da vida (1993a), ocorre uma narragdo homodiegética. Raquel,
uma adol escente, narra 0 que aconteceu com seu melhor amigo Nelson (Nél). O rapaz falta a
escola por vérios dias, mas ninguém sabe exatamente o motivo, por isso, Rachel e Marcelo
decidem visitélo e ficam sabendo de sua pneumonia. Nel melhora, volta a frequentar o
colégio, mas os amigos ficam sabendo que ele é portador do virus da AIDS. Alguns alunos e
algumas méaes fazem uma manifestacéo pedindo o seu afastamento do colégio. No entanto, o
corpo docente, liderados pelos professores Ismael, Antonio e Serena, organizam uma série de
palestras sobre AIDS.

Nel fica doente novamente e precisa ingerir diariamente um medicamento muito
caro. Como a familia ndo possui condic¢des financeiras para adquiri-lo, os alunos se relinem
pararealizar um pedagio com o intuito de arrecadar recursos financeiros. A sua satde torna-se
cadavez mais debilitada, ele é internado e falece no hospital.

Marcelo e Raquel se reaproximam e ela fica sabendo da histéria de Marcelo que
era filho da empregada e morava juntamente com a mae num quartinho na érea de servico e,

por iSso, nunca convidava ninguém paravisita-lo. Os dois iniciam um namoro.
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5.1.10 O cagador de palavras

A narrativa O cacador de palavras (1993b) ocorre em ultimas res e possui um
narrador autodiegético. Jilio Malatesta, o protagonista, fica preso acidentalmente em um
cinema, encontra um livro sobre a origem das palavras, comega a estudé-10 incessantemente,
inclusive, durante o seu trabalho. E demitido, despgjado do apartamento e sai sem rumo pelo
mundo com apenas um desgjo: incorporar a palavra ife, amor no dialeto iorubg, a lingua
portuguesa.

Pedro Cuatd, um famoso economista, concede-lhe uma carona, sofrem um
acidente e Jilio Malatesta assume a identidade de Pedro. Participa de um congresso como
impostor, conhece Nélia Fragoso com a qual passa um final de semana em Angra dos Reis
rodeado de empresarios. Quando esta prestes a ser descoberto, rouba o anel nobre de um dos
hospedes e foge pelo mar. Simula um naufrégio, é resgatado e levado aum hotel pertencente &
nobreza brasileira em Parati onde conhece Maria Isabel. Assume a identidade de um suposto
nobre italiano de nome Julius Castellana. No entanto, sua falsidade ideoldgica é revelada
durante o jantar de inauguracdo do museu que guardara as joias da coroa brasileira. Jdlio,
gjudado por Maria Isabel, rouba as joias e vai morar numa favela no Rio de Janeiro.

Sobrevive por algum tempo aplicando o golpe do bilhete premiado na rodoviéria.
Conhece Vadete, uma mulata da favela com quem mantém um relacionamento amoroso.
Descobre que fora enganado por Maria Isabel, pois asjoias eram falsas.

Decide participar de uma festa na qual a atriz americana Shirley Mac Britton € a
convidada de honra. Ele consegue beijéla, no entanto, enquanto estdo dancando, ele &
reconhecido e preso. Nessa mesma festa estéo reunidas Nélia Fragoso, Maria Isabel e Valdete.

O protagonista escreve suas memorias da sua cela na priséo e relata ter,

finalmente, difundido a palavraife, que é repetida pelos presidiarios e suas esposas.

5.1.11 Estrelas tortas

O livro Estrelas tortas (1997a) apresenta uma estrutura narrativa diferente dos
outros livros de Walcyr Carrasco. Este texto esta organizado em dez capitulos. Os narradores
apresentam e reapresentam, em cada capitulo, a versao de uma personagem diferente sobre o
acidente automobilistico que deixou a protagonista Marcella paraplégica e como esta

ocorrendo a sua recuperagao.
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Cada capitulo é intitulado com o nome da personagem que ir4 narré-lo. Os
capitulos um, cinco e dez sdo narrados por Gui, irmdo de Marcella; o capitulo dois, por
Mariana, sua amiga; o trés, pelo ex-namorado Bira; o quatro por Aida, mée de Marcella, que
se sente culpada por estar dirigindo no momento do acidente; o capitulo seis é narrado por
Emilio, novo namorado de Marcella; o sete por Bruno, o pai de Marcella; o oito por Gilda, a
avo e o nove pelapropria Marcella.

O texto apresenta as dificuldades enfrentadas pela familia, pelos amigos e pela
pessoa que fica parapl égica. Marcella era uma adolescente &gil, a melhor jogadora de vélei do
colégio, namorava Bira, um dos meninos mais populares do colégio. Durante uma viagem
paravisitar aavo, sofre um acidente tornando-se paraplégica. Ela precisa reaprender aviver g,
paraisso, necessita da g uda de suafamilia e dos poucos amigos que |he restam.

Volta a estudar, conhece Emilio, por quem se apaixona, passa a se dedicar mais a
fisioterapia e apresenta melhoras, principamente emocionais. O livro demonstra a
importancia da familia e dos amigos na readaptacdo das pessoas que se tornam especiais.

5.1.12 Vidade droga

A principio, poderiamos resumir o livro Vida de droga (2002€) em poucas linhas.
Uma adolescente de classe média, desiludida pelo declinio financeiro de sua familia procura
consolo nas drogas. Ela se torna uma dependente, rouba, foge de casa, se prostitui, mas
consegue se livrar do vicio, e o livro é encerrado com um lindo final feliz: Dora procura
reconstruir sua vida ao lado de Tigre, um ex-colega da escola publica. No entanto, ndo é
somente iSO 0 que ocorre. A maneira como 0 livro esta estruturado permite, ao leitor
adolescente, se identificar com as personagens, sgja pela idade, pela classe social ou pelos
sentimentos e desgj 0s externados.

A protagonista Dora é uma adol escente de classe média que estuda em uma escola
particular, muito preocupada com a sua aparéncia e com os bens materiais. Ela esta muito
contente, pois seu pai, um funcionéario bancario, pretende construir uma casa hum bairro
luxuoso. Mas seus planos sdo aterados. Seu pai é despedido, demora para conseguir outro
emprego, precisa vender o terreno. Seus pais se separam, ele vai trabalhar na Amazonia e a
familia muda-se para um apartamento minusculo na periferia. Dora e seu irméo, André,
passam a estudar num colégio publico proximo ao prédio onde moram. No aniversario de sua

nova amiga Emilia, Dora conhece Guilherme, o Gui, seu futuro namorado que |he apresenta a
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maconha. Influenciada por Gui, faz amizade com Naldo e a sua turma da pesada. Passa a
consumir cocaina, heroina e crack e comega a assaltar para manter seu vicio.

Foge de casa ap0os Gui ser baleado durante um assalto. Passa a viver com Elias em
um cortico, no qual reencontra sua amiga Magda, uma das meninas mais ricas de seu antigo
colégio, enfrentando uma crise de dependéncia. Aprende a fazer as pedrinhas de crack com
Elias. Mas ele é assassinado por traficantes do morro, pois ndo pagara sua divida. Dora passa
a comprar cocaina e a transformar em crack para vender, como ela e Magda consomem mais
do que vendem precisam se prostituir. Reencontra Gui, que passara por uma clinica de
recuperacdo, e voltam a namorar. E presa, levada a Unidade de Atendimento Inicial da
FEBEM, sua mé&e areencontra e ainterna para se desintoxicar.

Na clinica, Dora conhece Ed, acaba se envolvendo com ele e quando sai daclinica
val morar por uns tempos em Belém, juntamente com o pai e sua nova mulher, mas ndo se
acostuma. Retorna para S&o Paulo, reencontra-se com Ed e volta a consumir drogas. Dora é
surpreendida fumando crack e fere seu padrasto Paulo nas costas com uma tesoura. E expulsa
de casa pela mée. Sem ter onde morar, pois seu amigo Naldo sofreu uma overdose, foi viver
na rua, novamente fazendo programas e dormindo em qualquer lugar. Reencontra Magda que
continua muito dependente da droga e muito magra. Pede abrigo para Gui que mora com uma
mulher mais velha. Depois de um tempo, Magda some e Dora briga com a esposa de Gui.
Voltaaviver narua até decidir pedir ajuda para Clarice, mae de Elias. E novamente internada,
agora por iniciativa propria se recupera e, quando Naldo Ihe oferece uma carreira de cocaina,
ela recusa dando indicios de que esta disposta a se recuperar. Reinicia a sua amizade com

Tigre.

5.1.13 A palavrando dita

O livro A palavra néo dita (2007) apresenta um tema polémico: os filhos que
desconhecem a identidade de seu pai biolégico. Essa narrativa também possui um narrador
autodiegético. Cibele narra a sua trgjetoria para descobrir quem € o seu pai biologico. Apds a
morte da mée e dos avés, ela precisa enfrentar outra batalha, pois Danilo Vaz, seu pai, ndo a
reconhece como filha.

Na reunido na qual recebe o cheque referente a sua pensdo, Cibele, numa atitude
desesperada, rasga-o e afirma que 0 mais importante para ela erater um pai que a aceitasse e a

amasse para quem pudesse finamente dizer a palavra ndo dita: pai. Danilo percebe as
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verdadeiras intencOes de Cibele e corre atrés dela até a encontrar e leva-la para o hotel para
conversarem e iniciarem um relacionamento como pai e filha

No desfecho do livro, Danilo afirma que a palavra ndo dita ndo é a palavra pai,
pois Cibele ja a havia dito inUmeras vezes, esta palavra €, na verdade, filha, pois Cibele ainda
ndo havia sido chamada de filha

Pudemos perceber, neste percurso, que as obras selecionadas abordam temas
proprios da sociedade contemporénea e as personagens principais, em sua maioria, Sao
criancas e adolescentes promovendo uma relacdo de cumplicidade com o publico ao qual a
obra se destina justificando, assim, o seu estudo. No decorrer desse trabalho, analisamos todos
0s elementos constituintes desses textos literarios com o intuito de mapear a producdo literéria

do autor.

5.2 Anélise dos livros

5.2.1 Personagens

Se, por muito tempo, aliteratura infantil e juvenil apresentou personagens tipos e
caricaturais, tal fato foi bastante mudado com as narrativas contemporéneas, nas quais se
inclui o universo ficcional de Walcyr Carrasco. Nos seus textos, hd uma predominancia por
personagens esféricas e com certo grau de complexidade. O corpus analisado € aguele
destinado aos publicos infantil e juvenil. Sendo assim, o autor demonstra uma predilecéo por
protagonistas criangas ou adolescentes - de acordo com afaixa etéria a qual o texto se destina
- que se transformam no decorrer da narrativa. Contudo, essas ndo sdo as Unicas personagens
gue transitam em suas obras, ha tanto os humanos quanto os antropomorfizados, podendo
ocorrer seres do universo maravilhoso, como a Senhora das velas, no romance homonimo, os
super-heréis, como na narrativa Cadé o super-heréi? (2002b), e a suposta bruxa no texto
Quando meu irméozinho nasceu (1988). Nesse universo, o leitor depara-se com criangas,
adolescentes, adultos, idosos e mendigos, cada qual com suas peculiaridades e sua
originalidade a exigir do leitor, principa mente daquele em formagéo, um esforco para realizar
umaleitura vertical e, sob esse aspecto, promover sua emancipagao.

Com relagdo as personagens, ha o questionamento: de onde elas surgem? Nos
livros analisados, o autor explica o contexto da génese da histéria e das personagens, como

poderemos verificar nos trés excertos a seguir, sendo o primeiro retirado de depoimento do
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autor e os outros dois, de entrevistas cedidas, todos publicados no final de seus respectivos

livros.

Tudo o que esta narrado neste livro [A corrente da vida] € verdade, embora
nada tenha acontecido dessa maneira. Como jornalista, ao longo dos anos,
pude aprender muito sobre a doenca e sobre 0 que acontece no decorrer
dessaterrivel enfermidade. Vi casos, entrevistei pessoas e me aproximei de
entidades que gjudam os pacientes. Todo esse conhecimento, porém, se
revelou pegqueno quando passel a conviver, de perto com um amigo muito
guerido e doente. (CARRASCO, 19933, p.80)

___E deonde surgiu aideia de escrever um romance entre uma vegetariana
e um “carnivoro”? [Balanca coracao]

___Eumeinspirei numa histéria real. Eu realmente conheci e convivi com
um casal em que a moga era uma vegetariana e o rapaz adorava carne. E
eles viveram algum tempo juntos, tentaram fazer arelagdo dar certo. Alguns
anos depois, se separaram, mas por outras razbes. (CARRASCO, 1997c,
p.102)

___Vocé seinspirou em pessoas reais para criar 0s personagens da histéria?
[Vida de droga]

___Sim, eu me inspirei em varias pessoas. Dora, por exemplo, € o resultado
de muitas delas. Conheci gente que entrou na droga e ndo conseguiu sair.
Gente que abandonou os sonhos para viver em fungéo da droga. O filho
adolescente de uma amiga morreu em um conflito de drogas. Ela s6 o
reconheceu pela roupa, muito tempo depois. Foi baseado nele que construi o
personagem Elias. (CARRASCO, 2002¢, p.174)

Como notamos por suas falas, o autor se utiliza de pessoas reais como fonte de

inspiracdo para compor suas personagens. Ha uma recorréncia, na obra de Walcyr Carrasco,

de personagens transpostas da realidade com relativa fidelidade a modelos provenientes da

vivéncia do autor. Isto ocorreu também nos livros A ararinha do bico torto (2010a), Meus

dois pais (2010b), Quando meu irmaozinho nasceu (1988), Mordidas que podem ser beijos

(2002c), entre tantos outros. Se levarmos em consideracdo as informagdes disponibilizadas

pelo autor no fina de seus livros, em entrevistas e no livro autobiografico, Em busca de um

sonho (2006b), perceberemos que algumas personagens e algumas situacdes relatadas como

sendo reais e vivenciadas pelo autor, também se repetem em vérias de suas narrativas, tais

como o fato de aos dez anos ter resolvido ser quimico industrial:

L& pelos dez anos resolvi ser quimico industrial. A motivagdo era um
brinquedo do bazar de mamag, que lutei bravamente para ganhar. Uma caixa
com um garoto de éculos, sorriso de orelha a orelha, cercados por tubos de
ensaios. Chama-se “ O pequeno quimico.” (CARRASCO, 2006b, p. 23)
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Essa atividade de cientista também é experimentada por Tomé no livro Cadé o
Super-herdi (2002c) que, em busca de uma férmula para se tornar um super-heréi, convence

os pais alhe comprarem um laboratério de brinquedo:

Finalmente, depois de semanas de luta, e promessas de que nunca mais ia
exigir nada, nem presente de aniversario, ele ganhou o tal laboratério. Olhou
encantado a caixa cheia de vidros com liquidos misteriosos e um livrinho de
instrucdes. La estavam todos os segredos do mundo. Podia fazer o que
gueria, até bomba atébmical (CARRASCO, 2002c, p. 39-40)

Outra passagem presente nos dois livros (Em busca de um sonho e Cadé o super-
herdi) é a experiéncia de Walcyr, quando crianga, e do menino Tomeé em criarem aranhas e a
decepcdo de ambos, tanto na realidade quanto na ficgdo, ao descobrirem que a aranha-mée

estava se alimentando de seus filhotes.

Certo dia, descobri 0 motivo. De olho na caixa, vi todas correndo sem parar
pelas paredes, a mée esticou uma das pernas. Agarrou uma filha. Engoliu. As
outras correram assustadas, vel ozes sobre o pléstico transparente.

Foi um choque.

A mée devorava as filhas! (CARRASCO, 2006b, p. 48)

L E isso mesmo. Vocé ndo botou as duas aranhas na caixa? Primeiro, uma
comeu a outra. Agora, a mae estd comendo os filhotinhos. Se eles pudessem,
comiam a méae também. E a ordem natural das coisas — fez Celina, como se
estivesse falando num programa de rédio. (CARRASCO, 2002b, p.48)

Como ja afirmamos, o trabalho de construgdo das personagens em Walcyr
Carrasco esta permeado pela realidade, pela observacdo e pela imaginacdo do autor
combinadas em graus diferentes dependendo da concepcéao do romance e de suas pretensoes.
Procuramos observar, na elaboracdo deste estudo, as informagdes disponibilizadas pelo
proprio autor arespeito de seus textos. Temos consciéncia de que ndo sera possivel reproduzir
todos os seus depoimentos sobre a construcao de suas personagens, mas € relevante perceber
que ele costuma elaboré-las tomando como ponto de partida alguém conhecido e com quem
tenha convivido. Essa caracteristica pode promover uma maior aproximacdo com o leitor, a
medida que o assunto relatado é passivel de ocorrer na realidade, podendo, assim, o leitor se
ver retratado na obra literaria

Outra caracteristica marcante nas narrativas de Carrasco € a caracterizagdo, ou
melhor, a fata de caracterizacdo fisica e psicol6gica das personagens. Ele descreve apenas o
estritamente necessario para a compreensdo do texto e sdo descri¢des que ocorrem em varios
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momentos da narrativa, fazendo com que o leitor junte as pegas e constitua mentalmente a
personagem utilizando as pistas deixadas pelo narrador ao longo do texto. Essa auséncia de
maiores detalhes fisicos € recorrente nos seus textos tanto na descricdo das protagonistas
quanto das secundarias.

No livro Pituxa, a vira-lata (2010c), o narrador apresenta a personagem Alice
pelo que ela possui, mas ndo esclarece a sua idade exata e quais S80 as suas caracteristicas
fisicas, mas apresenta algumas pistas que sugerem que segja uma crianca. A cachorra também
€ apresentada superficialmente: “a vira-lata preta de pelo curto estava sempre ao seu lado,
protegendo o dono até quando ele dormia.” (CARRASCO, 2010c, p. 10) Outras informactes
sobre os caes sdo apresentadas pelo narrador para caracterizar o abismo existente entre o casal
de pastores-alemaes que sdo filhos e netos de campedes da raga e Pituxa, umavira-lata que foi
jogada na rua e adotada por um catador de papel. Essas assertivas s80 necessarias para
apresentar ao leitor o abismo social que separa Pituxa dos outros cées e de Alice, reforgando,
assim, atematica do livro: a discriminagdo socia. A énfase da narrativa recai sobre as agOes
das personagens e a falta de informacfes sobre a aparéncia fisica delas é superada pelas
ilustracdes que completam o sentido do texto, possibilitando ao leitor comparar a pobreza de
Pituxa com arigueza na qual vivem os pastores-al emaes.

Contudo, a caracterizacdo das personagens no livro O mistério da gruta (2002d) é
um pouco mais detalhada. Como se trata de outro universo, o leitor precisa conhecer mais
sobre as personagens para poder compreender a histéria. A seguir, podemos observar a
descricdo feita pelo narrador heterodiegético do ambiente e da familia de peixes que habita a

gruta

Bem no fundo de uma caverna, havia um lago gigante. L4, vivia uma
familia de peixes. Nao conheciam sua origem. Para eles 0 mundo inteiro se
restringia aquele lago profundo! Raramente a luz penetrava a escuriddo da
caverna. Entretanto, ndo estava totalmente estagnado. Um rio subterréneo
renovava parte de suas aguas, continuamente. Vivendo sem luz, os peixes
enxergavam muito pouco. Seus olhos haviam diminuido, eram apenas dois
riscos entre as escamas. SO viam sombras. Em compensacéo tinham uma
espécie de radar. Podiam perceber a aproximacao das pedras. Ou qualquer
movimento nas aguas ou ha caverna. Sabiam encontrar alimento. Sua dieta
era composta por musgos nascidos na beira das pedras. Eram brancos, t&o
brancos como nunca se viu peixe algum.

Entre os peixes, corriam muitas lendas. O mais curioso era o cagula da
familia, um peixinho de guelras espetadas. (CARRASCO, 2002d, p. 9 - 10)

Nesse trecho, 0 narrador caracteriza 0 ambiente que € determinante para as

caracteristicas fisicas das personagens. Ao descrever o peixe cagula como um “peixinho de
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guelras espetadas’ (CARRASCO, 2002d, p. 10) e ja antecipa ao leitor que essa personagem
terd um comportamento ousado demonstrando a forca da juventude em enfrentar os perigos
para solucionar os problemas. Essa personagem enfrentara a serpente e, com sua astucia,
convencera os humanos a sairem da agua, pois estdo prejudicando os peixes.

No livro Irm&o Negro (1995), Carrasco apresenta a descri¢do fisica de Leo, um
menino loiro de olhos azuis, que contrasta com a de Sérgio, seu primo: “quando eu pensava
em meu irmao, nunca imaginava que ele fosse preto. Na minha cabeca, deveria ser mais ou
menos parecido comigo, talvez até mesmo com olhos azuis iguais aos meus. Fiquei de boca
aberta” (CARRASCO, 1995, p. 14) Nesse trecho, percebe-se outra caracteristica marcante
desse autor, quando a personagem € branca ele ndo a caracteriza, no entanto, quando é negra
ou pertencente a outra etnia, 0 autor apresenta as suas caracteristicas fisicas. Sendo assim,
pode-se inferir que o autor expde em seus textos uma falsa ideia de que a popul acéo brasileira
sgja composta de maioria branca e que, por isso, dispense a caracterizagdo fisica de grande
parte de suas personagens que pertencem a raga branca. Analisando dados do censo 2010 do
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, percebemos que 91 milhdes de habitantes se
declararam como sendo brancos de um total de 190,75 milhdes de habitantes (IBGE, 2010).
Comprovando assim, que a maioria da populagéo brasileira ndo € branca, como sugerem 0s
textos analisados.

No livro A palavra ndo dita (2007), ocorre uma descricdo mais detalhada das
personagens. Contudo, essa descricéo foge do padréo comum a literatura infantil e juvenil de
Carrasco. O narrador faz comparacfes e apresenta agdes com o intuito de caracterizar a
personagem Cleo, que foge aos padrdes de méae amplamente utilizados em textos infantis e
juvenis, ejustificar o fato de Cibele ndo saber quem € seu pai biol dgico:

Ela sempre foi e veio ha minha vida, sem pouso, sem paradeiro, como uma
ave sem ninho. Eu amava tremendamente a minha mée. Mas era uma
desconhecida, com uma vida a parte, construidas em andancas pelo pais.
Todos a chamavam de Cléo, diminutivo de Cleonice. (...) Mamée foi lindal
Ainda mais quando jovem. Loira de olhos verdes, a boca rasgada. Para
surpresa geral da familia, dos amigos e do proprio noivo, de um dia pro
outro rompeu 0 compromisso. Desmarcou 0 casamento sem motivo que
alguém soubesse. Mudou de estilo de vida. Conheceu outra turma, comegou
a chegar tarde em casa. Muitas vezes nem vinha Dava ch&de-sumico,
desaparecia por dias e até semanas. Meu avb fez ameagas, minha avo
promessas haigreja, novenas para afilhatomar juizo. Que nada. Minha méae
abandonou o penteado certinho, as escovadas didrias, nunca mais foi em
sal@o de beleza. Antes gostava de se embonecar. Na nova fase, pintava as
unhas de preto ou escarlate, usava sanddlias de couro e saias rodadas de
cigana. (CARRASCO, 2007, p. 11 - 12)
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No livro Estrelas tortas (1997a), a personagem Marcella é apresentada sob pontos
de vista diferentes. Antes do acidente, ela era uma menina linda, protetora e a principa
jogadora de volel do colégio, porém, apos o acidente, condenada a viver em uma cadeira de
rodas, torna-se depressiva e dependente da gjuda de seus familiares, inclusive de seu irméo
cacula Gui de quem era protetora. Cada personagem descreve Marcella sob o0 seu ponto de
vista e essas descri¢des sdo importantes para o leitor construir a imagem mental de Marcella,
antes e apos o acidente. Principalmente, se considerado que a narrativa ocorre in media res e é
destinada ao leitor em formagdo que ainda ndo domina todos os artificios necessarios para a
construcao do sentido do texto.

Nos textos de Carrasco, como ja afirmamos, h& énfase nas agBes e ndo nas
personagens. O que ocorre com elas poderia ocorrer com qualquer outra pessoa €, por 1Sso,
elas ndo sdo caracterizadas fisica e psicol ogicamente, pois, dessaforma, o texto pode manter o
seu carater de universalidade, e a0 mesmo tempo, exigir do leitor uma maior entrega e
participagdo na construcdo mental das personagens. Todavia, a0 optar pela auséncia de
representacdo psicologica mais densa das personagens, os textos do autor deixam de explorar
as peculiaridades da vivéncia humana. O leitor é privado de conhecimento mais amplo dos
seres que vivemn no universo diegético elaborado pelo autor, o que dificulta uma visada mais
profunda sobre a existéncia humana fato que, no caso de literatura voltada para o publico
infantil e juvenil, pode deixar de prover a emancipacéo do jovem leitor.

Como 0 objetivo deste estudo ndo € apenas descrever as personagens, mas
também analisar quem s&o e qual parcela da sociedade brasileira é representada nas narrativas
de Walcyr Carrasco com base nos dados gerados pelo Software Sphinx Survey 5.1 — versao
Léxica, foi elaborada uma ficha de leitura para cada personagem e, como os livros possuem
um numero diferente de personagens, consideramos relevante apresentar a porcentagem que

cada livro possui ho corpus em questéo:

Tabelal- Relacdo entre nimero das personagens e titulo do livro

Meu primeiro beijo 19 [12,5%
A corrente davida 17 111,2%
Vidade droga 17 111,2%
O anjo linguarudo 15 19,9%
A palavrando dita 13 |18,6%

Quando meu irméozinho nasceu |13 |8,6%

Irmao negro 12 |7,9%
O mistério dagruta 10 |6,6%
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O cagador de paavras 9 1|59%
Estrelas tortas 8 |53%
Meus doispais 7 14,6%
Pituxa, avira-lata 7 14,6%
A ararinha do bico torto 5 13,3%
TOTAL 152/100,0%

Fonte: Pesguisa Personagens em Walcyr Carrasco — SoftwareSphinx 5.1 versdo Léxica

Iniciaremos a nossa andlise dos dados quantitativos pela comparacdo entre aidade

€ 0 sex0 das personagens como demonstra o gréfico 1:

Gréfico 1: Idade da personagem X Sexo da personagem
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Fonte: Pesguisa Personagens em Walcyr Carrasco — SoftwareSphinx 5.1 versdo Léxica

Podemos perceber que ha predominancia de personagens masculinas. Sendo
assim, afirmamos que o universo diegético de Walcyr Carrasco representa com mais
intensidade o masculino com predomindncia da idade adulta. Sobretudo nas fases
adolescéncia e juventude, notadamente nesta Ultima, 0 género masculino se encontra muito
mai s representado do que o feminino (4 personagens femininas x 13 masculinas). No entanto,
quando comparamos a orientacdo sexua dessas personagens, como exemplifica o préximo
grafico, percebemos gque entre as do sexo feminino ndo ha homossexuais nem bissexuais. Essa
orientacdo sexual ocorre apenas entre as do sexo masculino. Nos livros analisados, ha apenas

um homossexual e dois bissexuais, sendo um deles um jovem que faz programas para
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sustentar 0 seu vicio com as drogas e 0 outro um pai de familia que se descobre como
homossexual e se separa da esposa para viver com outro homem.

Atuamente, ha uma grande discussdo na midia sobre a homofobia, a aversdo a
homoafetividade. O que se observa com relacdo a orientagdo sexual das personagens em
Walcyr Carrasco é que as minorias homossexuais marginalizadas na sociedade também se
configura como minoria nos textos analisados. No entanto, o fato de estarem inseridas nessas
narrativas, configura certo avango, pois essa tematica passa a ser apresentada a criangas como
no caso do livro Meus dois pais (2010b). Assim, nota-se que as narrativas do autor, embora
nd de modo enfatico, procuram englobar diferentes orientagdes sexuais para suas
personagens.

Gréfico 2: Sexo da personagem X Orientacdo sexual da personagem

|Sexo_personagem X Orientacao_sexual_personagem

56
22
15
2
0 ﬂ - -
[ [ [

Feminino Masculino Sem indicios
[l Heterossexual [ Homossexual
[[] Bissexual Il Assexuado
Il 'ndefinida [] semindicios

Fonte: Pesguisa Personagens em Walcyr Carrasco — SoftwareSphinx 5.1 versdo Léxica

Outro fator analisado foi a relagdo entre a cor da personagem e 0 seu grau de
escolaridade. Percebemos, como exemplifica o gréfico a seguir, que entre os brancos ha todos
os graus de escolaridade enquanto entre os negros, indigenas, mulatos e pardos ha a
predominancia do analfabetismo ou o grau de escolaridade ndo € relatado, em alguns textos, €
possivel inferir a escolaridade das personagens pela profissdo que exercem. Parece-nos,
portanto, que, embora procure tratar de temas polémicos, o autor ndo faz uma representacéo
diferente dos esteredtipos sociais existentes para negros, indigenas, mulatos e pardos: ainda
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prevalece, em seus textos, a ideia de que tais etnias vivenciam, indiscriminadamente, a
pobreza cultural em func&o de sua baixa escolaridade. Tal ideia é corroborada quando se nota
que aos brancos da-se um tratamento diferenciado quando sdo apresentados varios niveis de
escolaridade vivenciados por diferentes personagens, fazendo supor a existéncia de uma
sociedade na qual os brancos seriam maioria e que, por isso, frequentariam todos os graus de

escolaridade, como se nota no grafico a seguir:

Gréfico 3: Cor da personagem X Grau de escolaridade
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Fonte: Pesqguisa Personagens em Walcyr Carrasco — Software Sphinx 5.1 versdo Léxica

Na tabela 2 sdo apresentadas as diversas ocupacdes das personagens. Podemos
perceber que ha predominancia de estudantes, fato que deriva da quantidade de criancas e
adolescentes que povoam as narrativas analisadas. Contudo, varios setores da sociedade séo
retratados desde os de maior prestigio como advogados, economistas, professor universitario e
promotor de justica; os da area artistica como atores e musicos; 0s menos val orizados como
vendedores ambulantes, donas de casa, empregadas domeésticas; assim como os traficantes e
contraventores. Percebemos que os varios setores da sociedade séo retratados pelo autor,
promovendo assim uma maior aproximagao entre as personagens e os leitores que podem ver

suarealidade retratada nos textos que leem:



Tabela 2 — Ocupagdes das personagens

Estudante 48 33,1%
Sem indicios 22 15,5%
Aventureiro 5 3,5%
Advogado 3 2,1%
Aposentada 3 2,1%
Empregada doméstica |3 2,1%
Professor 3 2,1%
Agricultor 2 1,4%
Cozinheira 2 1,4%
Donade casa 4 1,8%
Economista 2 1,4%
Professora 2 1,4%
Agente de Danilo 1 0,7%
Andarilha 1 0,7%
Ator 1 0,7%
Atriz americana 1 0,7%
Bancario 1 0,7%
Caminhoneiro 1 0,7%
Catador delixo 1 0,7%
Contador 1 0,7%
Diretor 1 0,7%
et Lo
rDec\)/?sto adsa banca de 1 0.7%
Errnngrg.?dlaa o(laomésti ca 1 0.7%
Empresério 0,7%
Empresério e caseiro 0,7%
Eﬁt)lé?:rr:ae e garoto de 1 0.7%
E;gﬂ;hée ejogador de 1 0.7%
isétggnairgoe’aprendi zde 1 0,7%
Ex-model o Relagbes

Publicas de uma 1 0,7%
empresa aérea

;ot?g;g de animais 1 0.7%
Freira 1 0,7%
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Funcionaria publica 1 0,7%
Funcionério de

escritério e 1 0,7%
estelionatério

Funcionario de fébrica |1 0,7%
Gerente de vendas 1 0,7%
e |1 o
Hippie 1 0,7%
Malandro 1 0,7%
Modeo 1 0,7%
M Usico aposentado 1 0,7%
MUsico e agricultor 1 0,7%
Orientadoradaescola |1 0,7%
Orientadora do colégio |1 0,7%
Ourives 1 0,7%
Princesae empresaria |1 0,7%
Professor universitario |1 0,7%
Promotor 1 0,7%
dR(SCSZ%% gnl stado Plano 1 0.7%
Sem trabalho fixo 1 0,7%
Semindicios 1 0,7%
oo o
Traficante 1 0,7%
Vendedoraambulante |1 0,7%
Vendedoraautbnoma |1 0,7%
e 1 o
TOTAL 142  |100,0%

Fonte: Pesguisa Personagens em Walcyr Carrasco — SoftwareSphinx 5.1 versdo Léxica

Como se nota pelo rol de profissdes atribuidas as personagens dos textos em
andlise, ha uma gama variada de profissdes que caracterizam o mundo contemporaneo —
vendedores, recepcionistas, advogados, economistas, guias turisticos etc., 0 que evidencia a
tentativa do autor de retratar as varias esferas sociais, fazendo alargar os pontos de
identificagdo de seus |eitores com o universo retratado em Seus textos.

Verificando-se os dados apresentados na tabela, observa-se que as ocupagdes

femininas normalmente tém como trabalho atividades que ndo exigem um grau de
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escolaridade elevado. As profissdes citadas como ocupacdo de personagens femininas sdo:
dona de casa (4), empregada doméstica (3), cozinheira (2), professora (2), andarilha (1), ex-
modelo (1), atriz (1), vendedoras (3), orientadora de escola (2).

E interessante pensar acerca das profissdes apresentadas como profissdes dessas
personagens femininas. Das que exigem uma formagao escolar maior, duas sdo professoras e
duas orientadoras de escola. Esta configuracéo das ocupagdes femininas demonstra, ainda, o
estigma de que o papel da mulher ainda se liga prioritariamente a educacdo dos filhos (donas
de casa) e das criangas em gera (orientadoras). Além disso, prevalece aideia de que o lugar
privilegiado para a vivéncia feminina é o lar. Tais aspectos estdo em desencontro com a
realidade brasileira, que apresenta um grande nimero de mulheres ndo apenas colaborando
com o sustento doméstico, mas, muitas vezes, sendo as responsaveis por tal funcéo. Os dados
também so dissonantes em relacéo a pesquisas nacionais que demonstram ndo sO a presenca
macica das mulheres no mercado de trabalho, mas a grande maioria de mulheres com maior
grau de escolaridade do que homens.

Outro aspecto a ser observado diz respeito a orientacdo sexual das personagens e
Seu estrato socioeconémico. O que se evidencia € que, quando representados, homossexuais e
bissexuais pertencem a classe média ao passo que 0s heterossexuais aparecem em todas as
classes sociais, como se nota no grafico a seguir:

Gréfico 4: Orientagdo sexua da personagem X Estrato socioecondémico da personagem

| Orientacao_sexual_personagem x Estrato_socioeconomico_personagem |
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Fonte: Pesguisa Personagens em Walcyr Carrasco — SoftwareSphinx 5.1 versdo Léxica
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Ao verificaomos a relagdo entre a idade da personagem e o0 estrato
socioecondémico, concluimos que a prevaléncia da classe média ocorre no grupo das
personagens adol escentes e das criancas enquanto entre os adultos ha uma igualdade entre as
classes média e pobre. No entanto, entre os jovens e 0s idosos, 0 que prevalece € a classe
pobre. Algumas personagens transitam entre as classes sociais, sendo pobres na infancia,
progridem para a classe média e retornam para a pobreza. Esse dado demonstra ainstabilidade
econdmica brasileira que proporciona a ascensdo social, mas ndo assegura a sua permanéncia.
Entretanto, embora haja a tentativa de retratar varias classes sociais, ha um predominio de
personagens de classe média e de pobres, como se nota pelo destaque das cores branca e
amarela, no grafico a seguir. Assim, podemos concluir que o universo ficcional de Walcyr
Carrasco € pobre e médio. Esse dado pode explicar a boa aceitacdo de suas narrativas pelos
leitores infantis e juvenis que se identificam com o mundo narrado pelo autor.

Contudo, analisando o gréfico a seguir, percebemos que as personagens adultas
prevalecem em todos os textos analisados. Das 152 personagens do corpus, 72 sdo adultas e
18 idosas, perfazendo um total de 90 personagens. Concluimos, por meio desses dados que,
embora as narrativas sgiam destinadas aos publicos infantil e juvenil e que possuam

protagonistas nessas faixas etérias 0 universo retratado é o do adulto.

(Gréfico 5: Idade da personagem X Estrato socioecondmico da personagem)

| ldade_personagem x Estrato_socioeconomico_personagem
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Fonte: Pesguisa Personagens em Walcyr Carrasco — SoftwareSphinx 5.1 verso Léxica
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Ao analisarmos os dados relativos a escolaridade e a0 sexo das personagens
percebemos que ha uma preval éncia de um grau de escolaridade maior para 0s homens que se
encontram em maior nimero na trama. O nivel de escolaridade da maior parte dos

personagens € o medio, seguido pelo Ensino Superior. Como demonstram os dois gréficos a

Seguir.

Gréfico 6: Escolaridade da personagem X Sexo da personagem

| Escolaridade x Sexo_personagem
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Fonte: Pesguisa Personagens em Walcyr Carrasco — SoftwareSphinx 5.1 versdo Léxica

Gréfico 7: Sexo da personagem

| Sexo_personagem
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Fonte: Pesguisa Personagens em Walcyr Carrasco — SoftwareSphinx 5.1 versdo Léxica

Os gréficos evidenciam que o universo ficciona em andlise privilegia as
personagens masculinas ofertando aos leitores um retrato maior do masculino do que do
feminino e, ainda, repete os esteredtipos sociais preconceitusos ao apresentar a ideia de que
homens possuem um grau de escolaridade superior a0 das mulheres, contrariando as

estatisticas atuais, segundo as quais, as mulheres permanecem mais na escola do que os
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homens e atingem maior grau de escolarizacdo®. Também em relacdio & posicdo das
personagens na trama, percebemos a prevaléncia do universo masculino, pois os homens
desempenham papé's protagonistas em nimero bem maior do que as mulheres, fazendo crer
gue o universo representado em Walcyr Carrasco tende a uma abordagem mais masculina do
gue feminina de mundo, tal como exemplifica o proximo gréfico, contrariando, novamente, as
estatisticas oficiai's que apresentam um niimero superior de mulheres na sociedade brasileira’.
Gréfico 8: Sexo da personagem X Posicéo da personagem natrama
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Fonte: Pesguisa Personagens em Walcyr Carrasco — SoftwareSphinx 5.1 versdo Léxica

% Segundo dados do IBGE com relacdo ao grau de escolaridade de homens e mulheres, enquanto 61,2% das
trabalhadoras tinham 11 anos ou mais de estudo, ou sgja, pelo menos o ensino médio completo, para 0os homens
este percentual era de 53,2%. A parcela de mulheres ocupadas com nivel superior completo era de 19,6%,
também superior ao dos homens (14,2%). Por outro lado, nos grupos de menor escolaridade, a participacdo dos
homens era superior a das mulheres. (Disponivel em:
http://www.ibge.gov.br/home/presidencia/noticias/noticia visualiza.php?id_noticia=1567&id_pagina=1.
Acessado em 19/02/2011)

* Os resultados mostram que existem 95,9 homens para cada 100 mulheres, ou seja existem mais 3,9 milhdes de
mulheres a mais que homens no Brasil. Em 2000, para cada 100 mulheres, havia 96,9 homens. A populacéo
brasileira é composta por 97.342.162 mulheres e 93.390.532 homens. (Disponivel em
http://www.ibge.gov.br/home/presidencia/noticias/noticia visualiza.php?id_noticia=1766 Acessado em:
16/05/2011)
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Com essa andlise quali-quantitativa, demonstramos que as personagens presentes
nas narrativas analisadas representam algumas camadas da sociedade brasileira, com énfase
a0 universo da classe média e pobre, com preval éncia da representacdo do universo masculino
em detrimento do feminino, j& que a maioria das personagens bem como das protagonistas
desse corpus sd0 homens. Com relagcdo a diversidade étnica, podemos observar a
representacdo também de negros, mulatos, indios e outros, muito embora esta representacéo
segja timida, pois o universo branco é também bastante hegemdnico. Quanto a orientacéo
sexual, percebemos nas narrativas a tentativa de abordar orientacbes diferentes, ja que
aparecem homossexuais e bissexuais. Tal fato pode ser interpretado como uma tentativa do
autor de trabalhar ou tentar representar em seus textos a diversidade socia e sexua t&o
evidenciada pel os discursos identitarios.

Embora a classe dominante seja a média outras classes sociais sdo retratadas,
principamente a pobre. Sendo assim, ao ler os textos produzidos por Walcyr Carrasco, o
leitor tera contato com a pluralidade social, cultural e étnica tal qual a realidade brasileira,
embora hagja em seus textos uma representacéo muitas vezes ndo condizente com as nuangas
sociais com as quais essas diferencas aparecam, de fato, em nossa realidade, tal como se
notou com relagdo a representacdo de género e de escol aridade das personagens.

Finalmente, pode-se também afirmar que as personagens criadas pelo autor no
conjunto de textos estudados apresentam pegueno grau de densidade psicol 6gica, umavez que
0 autor se preocupa em fazer retratos rapidos das mesmas, sem que haja um trabalho maior na
elaboracdo psicoldgica e socia delas o que contribui para que seus textos sgjam lidos com
maior énfase para plano fabular, o da histéria em si, do que pelos movimentos internos de
suas personagens — meras actantes.

5.2.2 O narrador e a focalizacdo em Walcyr Carrasco

Na construcdo do texto, o autor real ou empirico elabora um autor textua ao qual
denominamos de narrador. Ao contar a historia, o narrador a destina a um leitor implicito,
alguém que comunga dos mesmos conhecimentos de mundo e que pode compreender
histérica, cultural e socialmente o que esta sendo relatado. Esse |eitor denomina-se narratario.
Neste trabalho, analisaremos o narrador dos livros que compdem o corpus desta pesquisa, 0S
textos de Walcyr Carrasco, e que pressupdem um narratario (leitor implicito) do nosso

contexto historico.
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Com relagéo a fungdo narrativa, podemos afirmar que os narradores dos textos de
Walcyr Carrasco pressupfem um leitor contemporéneo adaptado a velocidade e a tecnologia
do mundo atual. Os textos sdo relatados com objetividade, ha poucas descricbes de espaco e
de personagens. Assm como O harrador possui nomenclaturas de acordo com suas
caracteristicas, a focalizagdo também possui denominagdes técnicas, como foi explicitado no
segundo capitulo.

Ao andlisar a posicdo do narrador nos textos de Walcyr Carrasco, percebemos que
ele utiliza narradores heterodiegéticos, homodiegéticos e autodiegéticos, como comprova o

gréfico abaixo:

Gréfico 9: Tipo de narrador
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Fonte: Pesguisa Personagens em Walcyr Carrasco — SoftwareSphinx 5.1 versdo Léxica

Nesse grafico, podemos observar que 84 das 152 personagens anaisadas séo
provenientes de narragOes autodiegéticas. Faremos uma andlise qualitativa sobre essas
narrativas para depois verificarmos quantitativamente as variaveis acerca do narrador nos
textos de Walcyr Carrasco. Das narrativas selecionadas para serem analisadas neste estudo,
podemos observar que trés possuem um narrador heterodiegético, trés homodiegéticos e sete

autodiegéticos como demonstrado no quadro explicativo 6:

Quadro explicativo 6: O narrador nos textos de Walcyr Carrasco

Livros Narrador Narrador Narrador
heterodiegético | homodiegético | autodiegético
1. Quando meu irmaozinho X
nasceu
2. Pituxa, avira-lata X
3. A ararinha do bico torto X
4. Meus dois pais X
5. O mistério dagruta X
6. Irm&o Negro X
7. O anjo linguarudo X
8. Meu primeiro beijo X
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9. A palavrando dita X
10. Estrelastortas X

11 A corrente davida X

12. O cagador de palavras X
13. Vidade droga X

Fonte: Producdo literaria infantil e juvenil de Walcyr Carrasco: uma andlise da construcéo narrativa e
da representacdo de grupos sociais (1979 — 2010)

Quem determina a relacdo temporal entre histéria e narracdo € o0 narrador.
Portanto, a posicdo ocupada por €le na narrativa € de fundamental importancia para a
compreensdo do texto. Na narracdo heterodiegética, ha um narrador que néo participa da agéo,
embora detenha a voz da narrativa. Esse formato de narracdo ocorre nas obras. A ararinha do
bico torto (2010a), Meus dois pais (2010b), Pituxa, a vira-lata (2010c) e Vida de droga
(2002¢).

Pela linguagem utilizada nesses textos e pela forma como estdo organizados,
percebemos que o narrador € um adulto e o narratario € uma crianga, principamente pela
utilizacdo de expressdes proprias do mundo do conto de fadas, como ocorre em Pituxa, a vira-
lata (2010c): “certa vez, quando Alice e a mde se aproximaram da banca notaram que o
catador ndo estava embaixo damarquise.” (CARRASCO, 2010c, p. 17 grifou-se). O narrador,
dos textos de Carrasco, pressupde como narratéario uma pessoa dos séculos XX e XXI, pois
aborda el ementos tecnol 6gicos presentes em nosso cotidiano, como celular e laptop.

Outra caracteristica recorrente nos textos de Carrasco € a preocupacdo em tornar o
texto literério Gtil para ser trabalhado em sala de aula. Fato que esta presente em vérias de
suas obras como em O mistério da gruta (2002d), texto que poderia ser utilizado para se
explicar contetidos historicos, filosoficos e referentes a preservagdo do meio ambiente. No
caso deste livro, o literario €, por inimeras vezes, substituido pelo aspecto informativo. Tal
fato é evidenciado na passagem a seguir, na qual o narrador intruso relata, em meio a
narrativa da serpente, como ocorrem as inundagbes nas margens do rio Nilo e a sua

importancia paraa civilizacao egipcia

A vida de vocés ndo é nada diante da imensiddo do tempo. Vivia perto de
um rio, conhecido como Nilo. Se ndo fosse o rio, ninguém poderia viver
naguela regido. Pois em torno sb existiam as areias do deserto. As aguas do
Nilo sobem em certa época do ano. Inundam tudo ao redor. Quando se
retiram, deixam hdmus na terra. Essa terra se torna muito fertil! Um grupo
de humanos comegou a cultivala. Gragas a riqueza que produziam,
construiram um grande império chamado Egito. (...) (CARRASCO, 2002d,
p.23-4 grifou-se)
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A narragdo homodiegética ocorre quando ha uma personagem que narra os fatos,
mas ndo é a protagonista. Esse narrador foi utilizado por Walcyr Carrasco nos textos Irméo
Negro (1995), Estrelas tortas (1997a), e A corrente da vida (1993a).

O narrador apresenta ao leitor os fatos sob o seu ponto de vista, pois o leitor
empirico sO toma conhecimento dos fatos narrados por determinada personagem. Esse fator €
evidenciado na narrativa Irmao Negro (1995) na qual até mesmo quando Sérgio relata a sua
histéria, ela € apresentada ao leitor pela voz de Leo que filtra os acontecimentos para,
posteriormente, narré-1os sob sua ética como ele mesmo afirma: “é claro que contei a historia
de Sérgio com minhas proprias palavras. SO agora posso fazer isso. Ao ouvir tudo, fiquel tdo
chocado que nds nos abracamos por horas, sem faar”. (CARRASCO, 1995, p.59). Nesse
trecho, o narrador especifica a existéncia de uma distancia entre os fatos acontecidos e o
discurso narrativo, porém ndo explicita guanto tempo se passou entre os dois momentos como
ocorre também em outras narrativas. Por meio desse trecho, é possivel afirmar que o narrador
dessa obra é um adolescente tal qual o publico ao qual ela se destina. O autor utiliza um
narrador com amesmafaixa etaria do narratario.

O livro Estrelas tortas (1997a), como foi afirmado anteriormente, apresenta uma
narracdo incomum no universo dos livros juvenis de Walcyr Carrasco, pois € uma harrativa
repetitiva, organizada in média res e narrada por oito narradores diferentes, sendo um deles
autodiegético e os outros homodiegéticos. Nessa obra, a narragdo esta dividida em capitulos,
cada um é narrado por uma personagem diferente, - com excecéo dos capitulos 1, 5 e 10 que
sd0 narrados por Gui, irmao de Marcella - mas apesar disso, sdo interligados e se completam,
pois alguns fatos sdo relatados mais de umavez.

Por meio daleitura dos dois primeiros capitul os, o leitor empirico pode observar o
mesmo fato, o inicio da amizade entre Mariana e Marcella, sob perspectivas diferentes, mas
€ssas Nao sao as Unicas, pois no nono capitulo quando Marcella assume o papel de narradora,
ela relata esse fato sob 0 seu ponto de vista. Dessa forma, podemos perceber que 0 mesmo
acontecimento é narrado trés vezes pelas trés pessoas envolvidas de maneiras parecidas, mas
ndo idénticas como podemos verificar nos trechos a seguir, que sdo respectivamente narrados

por Gui, Marianae Marcella

___Por que foi acontecer uma coisa dessas justo comigo? Por que eu ndo
morri? Por que ndo morri, Mariana?

Comecou a chorar, um choro tdo sentido que era de cortar o coracéo.
Mariana sentou-se de novo na cama e abracou Marcella. E chorou, chorou
também.

Foi nesse dia que se tornaram grandes amigas. (CARRASCO, 19973, p.19)
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___Por que ndo morro? — ela gritava.

Vi o rosto apavorado de Gui nos observando. Nenhuma palavra poderia
descrever 0 que percebi naquele momento. Era dor, dor e dor. Todos
sofriam naquela casa, e, de repente, eu estava di, de pé, e seria vergonhoso
bancar a ofendida e sair correndo para nunca mais voltar. Marcella estava
sofrendo tanto que nenhuma palavra aplacaria a dor. A mégoa que suas
palavras causavam ndo era nada, perto de toda aquela tragédia. De repente,
guando ainda estava gritando, Marcella comegou a chorar. Um calor subiu
Nno meu peito. As lagrimas saltaram dos meus olhos. Chorel também.
Quando vi estavamos abragadas, e tudo o que acontecera de feio e ruim
entre nds duas realmente ndo fazia sentido. (...)(CARRASCO, 1997a, p.25-
6)

Entdo, primeiro, surgiu a Mariana. Antes do acidente, achava que €la era
uma gorda chata, sempre com um livro debaixo do brago. Quando fiquel na
cama, ela comecou a me trazer livros, e eu pensei: “ S0 vai ocupar espaco!”
Elatrazia e eu fingia que lia. Afinal, era a Unica amiga que ia la e, mesmo
qgque fosse um pouco chata, as vezes fadava coisas interessantes.
(CARRASCO, 19974, p.85)

Essa narrativa € muito interessante para ser lida por adolescentes, pois apresenta
vérios pontos de vista sobre 0 mesmo fato e possibilita a reflexdo sobre a relatividade da
verdade. Ao ser construido pela voz de diversos narradores, o texto parece querer demonstrar
gue ndo existem verdades absolutas, mas sim verdades relativas e que ter pontos de vista
diferentes sobre 0 mesmo assunto ndo quer dizer que um deles sga o correto e 0s outros
estejam errados.

Na narragdo autodiegética, 0 narrador ndo € apenas uma personagem, mas a
protagonista que relata os fatos por ela vivenciados. Dentre os livros selecionados, seis
possuem narradores autodiegéticos, o que configura a maioria dos textos em anaise. Nesses
textos, predomina a escolha de um narrador mirim promovendo uma maior interagdo com o
leitor em formac&o que pode perceber na protagonista a projecao de seus medos e anseios.

O fato de o autor escolher como narrador uma crianga, principalmente no caso de
livros que tratam de teméticas pol émicas, como em Meus dois pais (2010b), promove ndo so a
aproximacdo entre leitor e texto, mas também propicia uma cumplicidade entre ambos. O
leitor pode se deparar com os medos e o0 preconceito de Naldo a respeito da opgéao sexua de
seu pai. As reflexdes do menino ndo sdo muito diferentes das da maioria das pessoas. Ele se
sente excluido por ter um pai homossexual, mas a sua aceitacdo, no final do texto, demonstra
um amadurecimento da personagem e supde-se que o leitor também deva amadurecer e deixar
de ser preconceituoso apés ler o livro. Essa intencdo esta presente no texto e é reforcada pelo
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autor como podemos verificar em um trecho da entrevista concedida a Eliane Santos, do EGO
RJ:

Teve algum receio ao abordar a homossexualidade para criancas?
De maneira alguma. A crianca é aberta, sensivel, esta em processo de
formagéo e por isso tem mais facilidade de aceitar as diferencas, desde que
ndo sgam  influenciadas pelo  preconceito  dos  adultos.

Qual era o seu grande objetivo escrevendo um livro com essa temética?
Sempre digo que o escritor, dém de entreter, ilumina aspectos do ser
humano, e por isso pode contribuir para uma sociedade melhor. Isso esta
presente em todas as minhas obras, inclusive nas novelas. Acho que oslivros
gjudardo as criangas, pais e professores a debater temas importantes para a
formacdo do cidaddo e a aceitagdo do outro. (Disponivel em:
http://ego.globo.com/Gente/Noticias/0,,M UL 1594912-9798,00-
WALCYR+CARRASCO+LANCA+OBRA+PIONEIRA+COM+TEMATIC
A+HOMOSSEXUAL+PARA+CRIANCAS.html Acessado em 12/01/2011)
Notamos que nos livros de Walcyr Carrasco ocorre uma transformacéo nas
personagens, principal mente nas protagonistas. Nas narrativas autodiegéticas, esse fator pode
promover também uma transformac&o no leitor, pois a medida, que ele esta lendo um texto
escrito em primeira pessoa ele se coloca no lugar da personagem e passa a ser seu cumplice e
as transformacgbes que ocorrem nelas podem ser sugestivas ao leitor enquanto uma
possibilidade paraavidareal.
O gréfico a seguir consolida as afirmacdes a medida que apresenta a relacéo entre

aidade da personagem e a sua posi¢ao natrama:

® Site de noticias vinculado a Rede Globo.
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Gréfico 10: Idade da personagem X posicao da personagem natrama

‘ ldade_personagem x Posicao_personagem_trama
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Fonte: Pesguisa Personagens em Walcyr Carrasco — SoftwareSphinx 5.1 versdo Léxica

De posse dessas informagdes, percebemos que ha uma predominancia de
protagonistas criangas e adol escentes. Embora seja maioria, o adulto € coadjuvante nos textos
de Walcyr Carrasco. Normamente, ele possui um grau de parentesco com a protagonista, ou é
um professor, ou coordenador da escola na qua ela estuda. Somente nos livros O mistério da
gruta (2002d) e O cacador de palavras (1993b), ele é protagonista. Sendo assim, o leitor
crianca ou adolescente podera se sentir como a personagem que comunga da mesma faixa
etéria e as experiéncias adquiridas no ato daleitura podem promover o seu amadurecimento.

Fica evidente que o autor parte de uma situagdo de equilibrio rotineira do mundo
contemporaneo para uma situagdo polémica em voga no periodo de publicacéo do texto.
Considerando a publicacdo de seus livros por editoras de grande circulagdo no meio escolar, a
estrutura utilizada por Carrasco € a ideal. Os seus textos sdo curtos, dinamicos, com énfase
nas agoes e ndo nos estados interiores das personagens e sdo autoexplicativos.

Percebemos, por meio desse estudo, que a narragcdo autodiegética prevalece no
corpus analisado. Essa predilecdo pode ocorrer devido ao fato de o autor escrever
instintivamente, como afirma em entrevista em anexo, principalmente, se considerarmos que
suas personagens sao inspiradas na realidade. Outro fator, acentuado por essa escolha, é o de
promover uma maior identificagdo com o publico que, a0 ler uma narrativa em primeira
pessoa, na qual a protagonista vivencia uma aprendizagem, ha maior probabilidade do leitor

se identificar com o texto e também aprender algo com ele.
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A focalizagdo dos textos do referido autor é externa, o narrador heterodiegético
relata os fatos e o ambiente nos quais eles ocorrem. E ele quem detém a voz da narrativa e
apresenta tanto os fatos que ocorrem naguele momento quanto no passado das personagens. A
énfase recal sobre a acéo, impedindo, dessa forma, a reflexdo sobre os motivos internos que
orientaram as acOes. Em alguns textos a focalizag&o oscila entre a interna e a externa como
ocorre no livro A ararinha do bico torto (2010a) no qua se percebe um trabaho mais
elaborado com relacdo a focalizacdo, pois o narrador modula sua narracéo, explorando os

sentimentos da personagem Nina, fazendo com que o leitor sgjaaelasolidaria

Quando o dia raiou, e€la ainda piava de leve. A fome era enorme. Sem
entender que nascera com uma deficiéncia, a pequena arara implorava por
sua porcéo de sementes. Os dois irmaos exigiam comida de bicos abertos,
com gritos de impaciéncia.

__Essa ai nasceu com o bico errado. Nunca vai conseguir se alimentar -
disse o pa.

__Jaestamuito fracal — concordou a mae.

__Sofaz barulho. Pior ainda: atrai as corujas de noite!

__N&o queremos vocé aqui! — piaram os irmdos. (CARRASCO, 2010a, p.
11, grifou-se)

Nas narrativas ha varias ocorréncias da digressdo. Em virtude de seus textos
consistirem narrativas de aprendizagem, o narrador apresenta fatos historicos, como na
narrativa O mistério da gruta (2002d) e fatos cientificos como em A corrente da vida (1993a).
Assim, nota-se que 0 aspecto estético ou literario é suspenso para que o leitor possa aprender
contelidos especificos sobre 0s assuntos trabalhados na narrativa. Em trechos como esses,
observa-se que o carater paradidatico dos textos de Walcyr Carrasco aflora.

A estruturagdo dos textos de Carrasco ndo sO promove a identificacdo com o
publico leitor como também ndo apresenta dificuldades de entendimento. Esse modo de
construcdo textual facilita tanto o trabalho do leitor quanto o do professor. Contudo, eles ndo
promovem o alargamento do horizonte de expectativas do leitor com relac@o a forma do texto
literério. As suas inovagdes se limitam ao tema e ndo adentram o plano estético ou
psicol gico/existencial. O que se nota sdo pinceladas nas quais algumas questdes do homem
contemporaneo sdo retratadas a fim de formar eticamente o leitor. Assim, os textos de
Carrasco constituem materia interessante para a sala de aula desde que se observem suas
limitacOes estéticas e mesmo ideoldgicas, ja que apontam para uma representacdo do social
ainda marcada por vieses nem sempre representativos da sociedade brasileira, como se notou

pela andlise das personagens e do narrador do corpus aqui analisado.
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5.2.3 Tempo, espacgo e ambientacgéo:

5.2.3.1 Tempo

Constatado no segundo capitulo, a narracdo literdria € contada seguindo uma
estrutura proxima a do mundo real, possibilitando, assim, a verossimilhanca. Para tanto, ela
possui uma temporalidade e uma espacialidade nas quais o enredo se desenvolve. Existe,
portanto, o tempo da histéria, representado dentro da narracdo e o modo de representacéo
desta temporaidade se denomina tempo do discurso no qual encontramos as estratégias
utilizadas para a representacdo do tempo.

Dentre as narrativas analisadas, somente O cacador de palavras (1993b) € uma
narrativa in ultimas res. 1sso é evidenciado pelo protagonista Julio Malatesta que se encontra
preso e explica, no decorrer da narrativa como isso aconteceu. Entre o inicio da fébula e a
decisdo do narrador autodiegético de escrever um livro contando a sua histria se passa menos

de um ano:

Também ndo podiaimaginar que, menos de um ano depois, estaria diante de
um tribunal, tentando dar explicagdes para um juiz implacavel. Embora sgja
obrigado a reconhecer que uma coisa tenha levado a outra. Prefiro acreditar
gue os acontecimentos se sucederam como uma bola de neve que foi
crescendo, crescendo, e que ndo pude mais deter. (CARRASCO, 1993b, p.
23 grifou-se)

O livro Estrelas tortas (1997a) € narrado in media res. Como a narracdo desse
livro € repetitiva, hd uma grande ocorréncia de analepses, recurso utilizado para resgatar ao
longo do enredo fatos ocorridos antes do acidente que deixou Marcella paraplégica. Esse
recurso também é chamado por aguns tedricos de flashback. A medida que os fatos sio
recontados, o leitor pode refletir sobre os pontos de vista diferentes referentes ab mesmo
acontecimento e, assim, fazer a sua interpretacdo sobre a personagem Marcella e as mudancgas
por ela sofridas no decorrer da narrativa.

Outro recurso comumente utilizado por Walcyr Carrasco sdo as prolepses, ao
contrério do recurso anterior, sdo apresentados ao leitor ndo fatos passados, mas sim futuros.
No livro O mistério da Gruta (2002d), o narrador faz véarias intervencdes antecipando actes
no plano do discurso que ainda ndo ocorreram no tempo da fabula. Quando ele descreve uma
das personagens do universo dos peixes adianta 0 que ocorrera com ela “em seguida, atia

saboreava uma boa quantia de musgo e ia descansar. Pois atia era bem gulosa. Passava a vida
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a comer. Gula que, como saberemos mals tarde, quase acabou com a sua vidal”
(CARRASCO, 2002d, p.11) Em outro momento da narrativa, a tia € pescada por um dos
companheiros de Julio. A prolepse é utilizada, também, em outros trechos da obra, agucando
acuriosidade do leitor em formacéo para descobrir 0 que ocorrerd com as personagens.

Esse recurso também é utilizado no livro A corrente da vida (1993a) quando a
protagonista Raquel antecipa que ndo namorou Nel, fato narrado apenas proximo ao fina do

livro.

(...) Na escola, estdvamos na mesma turma, eu gostava muito de fazer
trabalhos em grupo com ele. Um ou outro brincava que éramos namorados.
Nunca fomos, realmente. Nem sei se eu queria. Nossa amizade foi nascendo
assim sem compromisso. Acho que, para ele, eu era tdo proxima como se
fosse um rapaz. Conversavamos sobre tudo, como dois amigos. Nel morava
um pouco longe do meu prédio. (CARRASCO, 19934, p.8)

A duracdo € uma relacdo tempora importante entre discurso narrativo e histéria,
pois € por meio dela que sera marcado o tempo de duracdo de um acontecimento no plano do
discurso. Os principais recursos responsaveis por conferir maior ou menor velocidade a
narrativa sdo a cena, 0 sumario, a elipse, a pausa descritiva e a digressao.

E caracteristico, em Walcyr Carrasco, a falta de descrigbes de acontecimentos
secundarios, das personagens e do ambiente. Ele utiliza constantemente a elipse, o narrador
apresenta o tempo transcorrido, mas ndo as acdes ocorridas nesse espaco temporal, de modo a
imprimir maior velocidade a narragdo. Portanto a pausa descritiva - que torna a narracdo mais
lenta, pois 0 tempo narrativo é suspenso para serem introduzidas uma série de observagdes,
descricOes relativas tanto as personagens quanto ao ambiente - € raramente utilizada pelo
autor.

Cremos que a utilizagdo desta forma de representacéo do espago/tempo € bastante
econdmica e promove a adesdo do leitor aos textos do autor, & medida que, o narrat&rio dos
textos analisados € a crianca ou 0 adolescente, ou sgja, o leitor iniciante ainda pouco adaptado
aos recursos literarios. Considerando o leitor contemporaneo como sendo o0 enggjado no
mundo digital e televisivo nos quais as descri¢Bes sdo substituidas pelas imagens podemos
inferir que estd adaptado & auséncia de descricfes 0 que ndo o impossibilita de compreender a
narrativa e de imaginar o ambiente e as personagens.

A velocidade da narrativa pode, também, ser diminuida utilizando-se o recurso da
digressdo - suspensdo da narragdo para inserir comentérios, asser¢oes ou reflexdes sobre as
personagens, o ambiente ou o assunto da narrativa. No caso de Walcyr Carrasco, as
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informacfes acrescentadas a0 texto sdo referentes ao assunto e ndo as personagens e
ambiente. Assim, 0 recurso da digressdo concede aos textos analisados um tom didatico,
como ja mencionamos na analise dos tipos de narradores.

Em A corrente da vida (1993a), o autor dedica o capitulo 3 para explicar, por
meio de uma pesquisa feita pela personagem Raquel, o que é a AIDS, como ela é transmitida
€ 0s principais mitos sobre a enfermidade. Ve amos:

A AIDS se pega por contato sexual, transfusdo de sangue e uso da mesma
seringa, no caso de viciados. Também se transmite da mée grévida para o
bebé. Mas ndo se pega em um aperto de m&o, um abraco, um gesto de
solidariedade. N&o se transmite pelo ar ou por pernilongos. [...]
(CARRASCO, 19934, p. 27)

Essa digressdo acontece também no livro A palavra ndo dita (2007) quando o

autor explicao que € o DNA. Nesse trecho, o leitor se depara com uma aula de biologia:

O ADN ¢é a abreviatura de &cido desoxirribonucléico (em inglés DNA:
Deoxyribocucleic Acid).

O DNA é uma molécula organica que reproduz o codigo genético. E
responsavel pela transmissdo das caracteristicas hereditarias de todos os
seres vivos. Tem a forma parecida com uma escada espiral cuja disposicéo
dos degraus se da em quatro partes moleculares diferentes. Esta disposicéo
constitui as chamadas quatro letras do cédigo genético. (CARRASCO, 2007,
p. 44)

Ainda com relacdo ao tempo, a frequéncia narrativa diz respeito a quantidade de
vezes gue determinados fatos sdo apresentados na narrativa em relacéo a quantidade de vezes
gue aconteceram na fébula ou histéria. Ha a frequéncia singulativa, repetitiva ou iterativa. O
livro Estrelas tortas (1997a) € uma narrativa repetitiva, pois 0 narrador apresenta varias
vezes, no plano do discurso, um fato ocorrido apenas umavez no plano da histéria: o acidente
causador da paraplegiade Marcella

Nos outros textos de Walcyr Carrasco, ocorre a narrativa iterativa, o narrador
apresenta apenas uma vez, no plano do discurso, um fato que ocorreu vérias vezes na histéria.
Esse recurso promove maior rapidez naleitura. Como ocorre na descri¢do de Geraldo no livro
O anjo linguarudo (1999):

JA contei do jardim e da horta? Bastava a gente comecar a capinar, ele
aparecia. No jogo de bola, ficava de lado, olhando. A Raquel jogava a bola
longe e mandava:

___Vai buscar.
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Ele ndo entendia. Ela mostrava a bola, ele corria e pegava. Ela jogava de
NoVvo.

Era um pidao. Se algum de nés comprava um refrigerante, ele fazia sinais de
gue gqueria. Se ndo davam batia o pé. Dava uma espécie de grito, bem alto. A
gente era obrigado a oferecer, sO para ele parar de gritar. [...] (CARRASCO,
1999, p. 34)

Com relacdo ao tempo histérico privilegiado nos textos em estudo, observando o
grafico 11, percebemos que a época da fabula coincide com o contexto de produgdo do texto.
O autor procura representar 0 contexto presente em suas obras com predominancia da época
contemporanea, uma vez que a maior parte dos livros analisados foram publicados entre os
anos de 1996 a 2010.

Gréfico 11: Epoca da fébula
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Fonte: Pesguisa Personagens em Walcyr Carrasco — SoftwareSphinx 5.1 versdo Léxica

Percebemos a preferéncia do autor em escrever textos que retratem a sociedade
atual, sgja por meio de suas personagens, seus narradores, da temdtica ou do contexto
histérico, mesmo representando parcialmente esta sociedade ao valorizar 0 universo
masculino, bem como um mundo branco de classe média e algumas vezes pobre. Com
relacdo a questdo do tempo representado nas narrativas, observamos gue o fato de trabalhar
com a época contemporéanea tende a favorecer uma aproximagdo entre o publico leitor e a

obra, umavez que a distancia temporal entre ambos € minima.
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5.2.3.2 Espaco e Ambientacéo

Apresentadas as principais questdes sobre a temporalidade nas narrativas de
Walcyr Carrasco, faremos algumas ponderacfes sobre o espago. O espago e também a
ambientagdo em um texto liter&rio podem acrescentar informagdes acerca das personagens e
das acOes, pois atrama ocorrera neste ambiente.

Segundo Lins (1976), ha trés diferentes formas de ambientacdo: a franca, a
reflexa e a dissimulada. A ambientacdo franca acontece quando o ambiente é descrito por
meio da voz do narrador. No caso dos livros de Walcyr Carrasco, somente O mistério da
gruta (2002d) apresenta a ambientagdo franca. 1sso ocorre por se tratar de um ambiente
incomum: uma gruta inexplorada e um lago habitado por peixes albinos. O leitor é informado
sobre a gruta e o lago, mas ndo é informado sobre sua suposta localizacéo regional. O
narrador apresenta a gruta, pois o conhecimento da sua forma é imprescindivel para a
compreensdo da histéria, como podemos observar: “A caverna do lago estava distante das
outras. Sua entrada estava encravada no ato de uma montanha e meio oculta pelo mato.
Nunca fora explorada, justamente pela dificuldade de acesso. [...]” (CARRASCO, 2002d,
p.12-3) Essa informagdo justifica o fato de a gruta ser inexplorada e da curiosidade que
despertava em Julio, o protagonista humano da histéria e das lendas que povoam o imaginario
dos peixes albinos habitantes do local privados do contato com 0 mundo exterior ha vérias
geragoes.

A maioria dos livros de Walcyr Carrasco apresenta uma ambientacdo que oscila
entre a ambientacao reflexa e adissimulada. O espaco é construido indiretamente a partir das
acOes da personagem e por algumas consideracoes delas sobre o local. Cabe ao leitor, somar
as pistas apresentadas no decorrer da narragdo. Como podemos perceber no trecho em que
Felipe, protagonista de O anjo linguarudo (1999), descreve o lugar onde vivia com seus pais
antes da enchente:

Pensei nas frutas e verduras que viriam pra quitanda. Bem bonitas! Mas a
chuva ndo parou. Eu morava numa rua cal¢ada de pedra. A da esquina erade
terra. Logo virou pura lama. As vezes, 0 aguaceiro era muito forte. N&o
havia guarda-chuva capaz de segurar. Chegava em casa ensopado. As roupas
secavam num varalzinho pendurado perto do fog&o. As prateleiras da
guitanda comecaram a ficar vazias. As frutas e verduras estavam se
estragando por causa da chuvarada. O que vinha era supercaro. As freguesas
reclamavam. Mamée explicava: [...] (CARRASCO, 1999, p.10)

O narrador ndo descreve a casa onde vive com rigueza de detalhes, ele apenas

sugere como ela seria, ficando a cargo do leitor completar as lacunas do texto e imaginar o
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ambiente no qual Felipe vivia. Essa narragdo pouco descritiva promove uma interacdo mais
efetiva entre o leitor e o texto, a medida que preenche as lacunas acionando o seu repertério
de leitura e de conhecimento de mundo. No decorrer do texto ele apresenta outras
informagdes sobre a casa, permeadas pela narrativa da enchente.

Nessa mesma obra, o leitor recebe informagdes sobre o colégio em que Felipe
estuda:

[...] Ainda bem que passava boa parte do dia na escola. Fora matriculado no
periodo integral. Era uma escola cheia de bosgques, com jardins e hortas para
os alunos cuidarem. De manhd, estudava com as outras criancas. De tarde,
uma turma menor tinha aulas especiais. Aprendia capoeira, pintura, inglés,
computagdo e uma porcao de coisas bem legais. [...] (CARRASCO, 1999,
p.32)

Analisando esse trecho, percebemos o ambiente sendo caracterizado como uma
escola, mas ndo sao acrescentadas informagdes que a particularizem, com excecdo de ser em
regime integral. Assim, com relagdo a ambientagdo, observamos a tendéncia do autor em
fazer pequeno uso da ambientacdo franca, convergindo para o uso de outras formas de
ambientacéo — reflexa ou dissimulada, uma vez que ndo interessam as descricOes diretas dos
espacos onde centra a agdo de suas narrativas. Observando esta forma de narrar, percebemos a
preferéncia do autor em propiciar aos leitores 0 acesso a0 espago narrado por meio de
sugestoes.

Utilizando o software Sphinx Survey 5.1 — versdo Léxica, procuramos observar
quais eram 0s espacos predominantes nos textos de Walcyr Carrasco. As narrativas ocorrem
em sua maioria no espaco urbano de grande porte, seguido do espaco urbano de médio e

pequeno porte, tal como se nota no gréfico 12:
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Gréfico 12: Espago dafébula
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Fonte: Pesguisa Personagens em Walcyr Carrasco — SoftwareSphinx 5.1 versdo Léxica

Observamos que as histérias do autor em andlise privilegiam as grandes cidades e,
portanto, ao fazerem assim, criam personagens e situacOes tipicos deste espaco. Caberia
perguntar qual 0 grau de representacdo ou de identificacdo de seus leitores — nem todos
habitantes de cidades grandes — com tais histérias e personagens. A tabela a seguir apresenta
os dados oficiais do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica IBGE sobre a estimativa da

popul agdo residente em cada estado brasileiro.



Tabela 3: Popul agdes residentes estimadas em 1° de julho de 2008

POPULACIES RESIDENTES ESTIMADAS

10DE AHO DE 2008

BRASIL 189.612.814

REGIAD NORTE
Ronddnia

Are

Amaronas
Roraima

Para

Amapa
Tocantins

REGIAD NORDESTE
Maranhdo

Fiau

Ceard

Rio Grande do Noarte
Paraiba
PemambLco
Alagoas

Sergipe

Bahia

15.142.684
1,493,366
680,073
3.341.096
412,783
7,321,493
613.164
1,280,509

23,088,499
6.3050.539
3.119.697
8.450.527
3,106,430
3742606
8.734.194
3127557
1,999,374

14,502,575

REGIAC SAUDESTE
Minas Gerais
Espirito Santo
Rio de Janeiro
Sdo Paulo

REGIAD SUL
Parana

Santa Catarina
Rio Grande dosu

REGIAQ CENTRO-DESTE
hMato Grosso do sul
MMato Grosso

Goids

Distrito Federal

80.187.717
19.850.072

2.453.648
15872362
41.011.635

27497970
10,590,169

6,052,587
10.855.214

13.695.944
2,336,058
2957732
2.844.996
2557158

Fanite: IBGE/DPE/ COPIS

Fonte: IBGE/DPE/COPIS
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Analisando a tabela 3, percebemos que a regido sudeste € a mais populosa do

Brasil, seguida de regido nordeste. Considerando o grafico 12 e os outros ja analisados,

concluimos que as personagens dos textos de Walcyr Carrasco sdo em sua maioria brancos, de

classe média residentes em grandes cidades da regido sudeste, como exemplifica o gréfico 13.

Sendo assim, os textos de Carrasco apresentam uma visao parcial darealidade brasileira, pois

Se somarmos 0s residentes das outras regides, perceberemos que configuram mais de 50% da

populacdo brasileira. Portanto, ao retratar a realidade da regi&o sudeste o autor ndo contempla

cercade 110 milhdes de habitantes.
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Gréfico 13: Regido brasileirada fébula

| regido_brasileira

N&o resposta 10

Norte 0

Nordeste 0

Centro-Oeste 0

Sudeste 44

Sul 0

Semindicios 55

Fonte: Pesguisa Personagens em Walcyr Carrasco — SoftwareSphinx 5.1 versdo Léxica

Contudo, ainda que em minoria, outros setores da sociedade estéo representados
nos textos do referido autor. H& ocorréncia de personagens pobres e miseraveis, assim como
da regido sul ocupante da segunda posi¢do no gréfico 13. Entretanto, as regifes norte, centro-
oeste e nordeste ndo sdo mencionadas. Ha uma grande incidéncia de ndo caracterizagOes, pois

as acOes ocorrem em espagos geneéricos que poderiam pertencer a qualquer regido brasileira.

5.2.4 Linguagem

A obra literé&ria € conhecida por seu trabalho com a linguagem. Em aguns
periodos a linguagem formal e culta € mais valorizada como no parnasiano. No entanto, a
partir do Modernismo a coloquial passa afazer parte dos textos literarios.

Analisaremos, a partir desse momento, a linguagem utilizada por Walcyr Carrasco
em suas obras. O autor utiliza uma linguagem coloquial contemporanea, proxima daquela
utilizada pel os adolescentes no contexto historico em que a obra foi escrita, facilitando a sua
compreensado por parte do leitor.

Walcyr Carrasco utiliza palavras ssimples de fécil compreensdo. Escreve periodos
curtos, em alguns casos, frases de apenas uma palavra. Inclui palavras suprimidas que,
embora sgjam utilizadas comumente na linguagem oral ainda ndo foram incluidas na lingua
escrita padrdo, como os usos do ta4 e do tava, no lugar de estd e estava, recurso utilizado
quando o texto possui como narrador uma crianga ou um adolescente, tal como notamos em

Quando o0 meu irméozinho nasceu (1988):

No outro dia bem cedo meu pai néo foi trabalhar e a minha mée vestiu um
sapato vermelho bonito, pds o vestido de renda e foi pro médico. Depois ela
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voltou com uma cara esquisita que eu ndo sabia se era de alegria ou de
tristeza.

Perguntel se elatava mesmo doente, mas ela respondeu que ja tinha sarado.
(CARRASCO, 1988, p. 4, grifou-se)

Nesse trecho, podemos perceber a troca realizada entre calcar o sapato e vestir o
sapato muito comum no universo infantil. O uso de ‘tava no lugar de estava se repete em
toda a obra e em outras que possuem como narrador uma crianga ou um adol escente.

No entanto, quando avoz do narrador € a de um adulto hd um cuidado maior com

alinguagem como ocorre no livro O mistério da gruta (2002d):

N&o, ele ndo se perdeu. Mas, de repente, o chdo da caverna sumiu. Se ndo
fosse pela corda, teria caido em um abismo. Mesmo assim se desequilibrou.
Agarrou-se gritando, dependurado na escuriddo. Seu farolete despencou.
Dois companheiros vieram gjuda-lo. (CARRASCO, 2002d, p. 15)

No livro Vida de droga (2002€), o autor mantém as mesmas caracteristicas com
relacdo alinguagem, pois apesar de o livro retratar o universo suburbano do tréfico de drogas,
dos moradores de rua e de prostitutas, ndo ha ocorréncias de palavras de baixo caldo. O autor
apresenta um cuidado com a linguagem a medida que seus livros sdo adotados e lidos em
escolas. Como podemos observar no trecho abaixo, no qual Dora e Magda, que estavam

drogadas, entram em um bar para comprarem um café com leite e pdo com manteiga:

___Aqui ndo élugar de mendigo.

Brigou. Desfiou uma cascata de palavrdes. O dono do bar saiu do fundo.
___Cdlaaboca sendo vai praruaatapa.

___Eu pago! — gritou mostrando as moedas. (CARRASCO, 2002¢, p. 145)

O narrador relata que ela disse palavrdes, mas ndo os cita, deixando ao leitor a
tarefa de completar essa lacuna. A maioria das obras de Walcyr Carrasco é ambientada no
sudeste, como analisamos anteriormente, no entanto, a narrativa A palavra nao dita (2007)
ocorre em Porto Alegre. Sendo assim, as personagens utilizam palavras ou expressoes

caracteristicas dessa variante linguistica, como podemos verificar:

___Bah! Que decepcdo se o rapaz eratao bom? — gritava o vo.
__ Quem vé cara ndo vé coragdo! Quem sabe 0 que aconteceu? Talvez uma
coisa que €la ndo queria contar - defendia a vo. (CARRASCO, 2007, p. 13
grifou-se)
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Nessa citagdo, além do uso de “Bah”, expressdo tipicamente galicha, ha outra
caracteristica de Carrasco a substituicéo de avd e avd por vO e vO que também ocorre em
outros textos. Normalmente, quando se dirigem aos seus avas, as criangas utilizam os termos
vO e v e ndo avl e avd como seriaaforma correta de se escrever.

O livro Estrelas tortas (1997a) € o que apresenta a maior variedade de linguagens
por ser narrado por oito narradores diferentes caracterizados pela sua forma de faar. Para
exemplificar selecionamos dois trechos nos quais o relato do mesmo acontecimento € narrado
por pessoas diferentes. O primeiro por Bira, “ex-ficante” de Marcella, no qual percebemos o

uso mais coloquia dalinguagem e de girias, como a palavra grana:

Fiz tudo como manda o figurino. Meu pai sempre diz que é elegante e
sofisticado levar flores quando se visita alguém. Ainda mais quando é uma
garota doente. Acho que ele pensa assim principalmente porque é sbcio
numa floricultura. Isso facilitava bem as coisas, porque flores séo
carissimas, e eu nem teriagrana pra comprar um presente desses. Passei na
floricultura e me deram um mago de flores que ja estava ficando passado,
mas nem dava pra notar se a gente tirasse umas margaridas murchas do
meio. (CARRASCO, 1997a, p.29-30 grifou-se)

Aida, mde de Marcella, quando relata o mesmo acontecimento utiliza uma
linguagem mais formal, conjuga os verbos no pretérito mais-que-perfeito e ndo ha a presenca

degirias:

Tive vontade de dar um murro naquele sorriso, mas, € claro, fiquei quieta,
parada, sofrendo. Era 6bvio que a Marcella era louca pelo Bira, porque Ihe
langou um olhar tdo triste, tdo magoado, que eu quase chorei. Minha méae
tinha me contado que o Bira fora em casa, que até levara flores (se bem que
um tanto murchas, parecia ter achado no lixo, pelo que notei), eu pensara,
depois daguela visita, que, minha filha tinha um amigo de verdade. Ele
nunca mais apareceu. (CARRASCO, 19974, p. 44 grifou-se)

Com base nas informagdes expostas, podemos afirmar que a linguagem utilizada
por Walcyr Carrasco oscila entre a formal, utilizada pelo narrador adulto, e a coloquial, nas
narragOes feitas por criangas e adolescentes, sem ocorréncia de palavras de baixo caléo,
permitindo a utilizagdo de seus textos nas escolas, sem nenhuma restri¢cdo, seja por parte da
equi pe pedagdgica ou dos pais dos alunos.

As construcBes sintaticas, utilizadas pelo referido autor, sGo desprovidas de
complexidade, ha predominancia de periodos simples, da ordem direta e o vocabulério &
simplério, minimizando as possiveis dificuldades de compreensdo por parte do leitor em
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formagdo. Essas estratégias tendem a cativar o leitor iniciante que ndo encontra dificul dades
para realizar a leitura. Entretanto, esses artificios privam o leitor do contato com outras

construcdes sintéticas e a ampliacdo de seus conhecimentos linguisticos e de vocabul ario.

5.2.5 llustragdes

A industrializacdo da cultura se reflete ndo s6 no modo de producéo do livro
contemporaneo, mas também nas suas ilustracdes, que evoluiram de elemento decorativo para
elemento autdbnomo que acrescenta informagdes ao texto e ndo apenas o reflete ou exemplifica
como ocorria anteriormente. Nos anos 80 e 90, como expusemos no capitulo |11, aimagem se
tornou ainda mais presente nas obras infantis. Inimeros livros mesclam o texto verba e a
imagem e sdo considerados verdadeiras obras de arte. Ocorre, dessa forma, a fusdo entre a
imagem e o texto. Os livros destinados aos publicos infantil e juvenil sdo produzidos dentro
de um sistema editorial mais moderno, onde ha uma preocupacdo maior com 0s aspectos
graficos dos textos, incluindo neles a ilustracdo e todos os demais elementos relativos a
materialidade do texto (tipos de papel, tamanho, formato etc.).

Contudo, o0 objetivo desse estudo ndo € descrever os artificios utilizados pelo
ilustrador, mas sim a relacdo existente entre o texto verbal e o imagético e como este interfere
na construcdo do sentido geral da obraliteraria

Fittipaldi (2008) reflete sobre as duas funcbes frequentemente atribuidas a

ilustracéo: a de explicar e ade ornar um texto:

Imagens excessivamente “ explicativas’, muito presentes em livros didéticos,
nos casos dos livros de ficgdo literaria, restringem seus papéis a uma
redundancia em relacdo ao texto; a funcdo de “ornar”, que quase sempre é
vista como uma mera atitude decorativa da pégina, distanciada do contexto
ficcional, merece a meu ver uma reavaliagdo critica. Antes de simplesmente
desvalorizéla ou de situé&la em posicdo subalterna, € importante ter em
mente que a intencdo decorativa é inerente ao ato de ilustrar. Decoragéo ndo
se refere apenas a beleza, a ornamentacao; é derivada da palavra decoro, que
compreende nocdes de formalizacdo e adequacdo. (FITTIPALDI, 2008, p.
113-4 grifos do autor)

Das treze obras de Walcyr Carrasco analisadas, duas ndo possuem ilustragoes,
oito possuem ilustracbes decorativas e quatro ilustragbes que complementam o sentido do

texto verbal como demonstra o proximo quadro:
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Quadro explicativo 7: llustracbes nos textos de Walcyr Carrasco

Obra N&o possui llustracdes | llustracdes
ilustracbes decorativas | complementativas
Quando meu irméozinho nasceu X
O mistério da gruta X
A ararinha do bico torto
Meus dois pais

Pituxa, avira-lata

O cagador de paavras X
A corrente davida X
Irmao Negro X
Meu primeiro beijo X
O anjo linguarudo
Estrelas tortas
Vidade droga

A palavrando dita X
Fonte: Producdo literaria infantil e juvenil de Walcyr Carrasco: uma andlise da construcdo narrativa e
darepresentacdo de grupos sociais (1979 — 2010)

X[ X| X

X | X| X

As ilustragBes decorativas podem sindizar o inicio e o término do texto verbal,
assim como promover pausas possibilitando o descanso do leitor, ou apresentar dados que
serdo lidos instigando-lhe a curiosidade. Podendo, também, exercer a funcdo de marcar o
inicio e o término dos capitul os, exemplificando uma das cenas que compdem o texto verbal.

Os livros que possuem ilustragfes apenas decorativas ndo serdo analisados com
afinco neste estudo, embora el as se configurem como elementos importantes no ato daleitura.
Nesses livros, elas sdo inseridas no decorrer dos capitulos sempre apresentando algo que foi
descrito pelo autor. Com excegdo do livro O mistério da gruta (2002d), no qual as ilustragtes
s80 coloridas, em todos os outros elas séo em branco e preto.

Neste estudo, nos concentramos na andlise das ilustracbes que acrescentam
informagdes ao texto verbal. O livro Meu primeiro beijo (1997b), ilustrado por Olavo T.
Cavalcante®, possui ilustragBes em branco, preto e tons de cinza. Elas néo acrescentam muitas
informacfes ao texto, mas conseguem materializar aspectos linguisticos. A ilustracdo, a
seguir, encontra-se no inicio do capitulo 2. Como no livro o leitor se depara primeiro com o

desenho para depoisler o texto ao qual ele se refere, mantivemos a mesma ordem:

® O livro ndo apresenta a biografia do ilustrador e apesar das pesquisas via livros e internet néo foi possivel
encontrar a biografia de Olavo T. Cavalcante.
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2 — A bezerra de

dculos

Tudo comegou quando senti
meus olhos arderem. Reclamei pra
mamie, ela pingou colirio.

N3o adiantou.

Além disso, eu sentia uma
dorzinha de cabega que nao paras
Falei com ela de novo. N
trabalho, comentou com uma amisa

que aconselhou:

— O melhor é levar ao médic

O problema de mamae era
justamente esse. Hoje em dia os

médicos sio todos especializados, €

ela ndo sabia por onde comega

22

<=

Quando eu estava bem perto, ele se desviou, pegou um lenco de bolso, abriu
e agitou como se fosse um toureiro. Nao pude parar, passei pelo lenco,
tropecei! Quem caiu no chéo fui eul

___Que venga el toro! — ele gritou agitando o lengo de novo.

Todo mundo, até as minhas amigas, deu risada.

Meus Oculos tinham voado para longe, a lente estava trincada
(CARRASCO, 1997b, p. 30-1 grifos do autor)

Essailustragdo consegue materializar o texto verbal a medida que a menina Clara
€ apresentada como se fosse um touro. Sabemos que se trata de Clara pelos 6culos e pelo

casaco xadrez no desenho e por ela ser comparada com um touro por Rosendo no texto verbal.
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Como a ilustracdo precede o texto, ela pode promover a curiosidade do leitor para que possa
interpret&la. No entanto, ndo acrescenta outras informacfes além das explicitadas no texto
verbal. As outras ilustragbes desse texto sdo apenas decorativas e ndo somam novas
informacdes ao leitor, portanto, ndo serdo analisadas.

Os livros de Walcyr Carrasco que merecem uma analise mais aprimorada com
relacdo a ilustragdo sdo: Pituxa a vira-lata, Meus dois pais e A ararinha do bico torto,
publicados em 2010 pela editora Atica para a Colecdo Todos Juntos. Nos outros livros, a
ilustracéo ocorre ao lado do texto, mas nesses, ela faz parte dele, a medida que este é escrito
sobre os desenhos que complementam a informagdo verbal, pois na ilustracdo ha detalhes ndo
expostos no texto verbal.

Iniciaremos pelo livro Pituxa, a vira-lata (2010c), ilustrado por Simone Matias’
com tinta acrilica e guache sobre papel. Asilustracdes do inicio do livro nas paginas 4 e 5 ndo
SO decoram o texto verbal como também acrescentam informacges, pois Alice esté deitada em
uma cadeira parecida com um trono e seus cées podem ser comparados aos seus soldados que
a protegem, ampliando a ideia de realeza expressa no texto quando este afirma que os caes

possuem o nome de um rei e umaimperatriz.

" Simone Matias nasceu em Santos, SP, em 1975. E formada em jornalismo pela Universidade Metodista de S&o
Paulo. Estudou Histéria da arte dos séc. XI1X e XX na Summit Area Community School, em New Jersey, EUA e
Desenho e modelo vivo na New School University, em New Y ork, EUA. Estudou desenho na ABRA e pintura
na Escola Panamericana de Arte. Participou do curso "A Imagem Narrativa e allustragdo de Livros' com Odilon
Moraes e Fernando Vilela, no Instituto Tomie Ohtake, em S&o Paulo. Em 2006 foi a Sarmede, Italia estudar
ilustracio com Svjetlan Junakovic, Jozef Wilkon e Octavia Ménaco. Atualmente é ilustradora e professora de
Desenho Artistico e Pintura na Escola Oficina de Santos. (Disponivel em: http://www.ilustra.art.br/perfil.htm
Acessado em: 21/05/2011).
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-

Allice vivia em uma mansao cercada por jardins e muros altos. &
Tinha uma colegao enorme de bonecas, roupas de varios modelos
e estilos, sapatos de todas as cores. Gostava de exibir tudo o que
possuia: a mochila cor-de-rosa, o celular dourado e as fotografias
das viagens que fizera, armazenadas em seu laptop. E, muitas vezes,
se exibia tanto que humilhava os colegas.

1}4+++0‘+4*

Seu maior orgulho era o casal de pastores-alemdes Ludovico

e Sissi. Os nomes i foram escolhidos em gem &

um ref e uma imperatriz do passado. Os caes eram filhos e netos de

campedes da raa e tinham até sobrenome: Von Steinberg!

(CARRASCO, 2010, p.4 e 5)

Essaideia de riqueza e superioridade é refor¢ada nailustracdo a seguir, na qual os
cées estéo confortavelmente instalados no interior do carro enquanto as pessoas transitam de

guarda-chuva ou com um jornal na cabeca em meio aum temporal.

s no jardim & .
— Issol Mestrem que sabem morder! — elogiava.

s: canil confortavel,

Ao , Ludovic r banho em um petshop.
Voltavam no banco de trés do carro, sentados, de focinhos erguidos,
conduzidos por um motorista

/ é
(CARRASCO, 2010c, p.6e7)

Nas paginas 10 e 11, é apresentado o catador de papel, Jeremias. Enquanto nas
outras ilustraces o fundo é colorido de rosa, demonstrando o conforto no qual Alice e seus
caes viviam, a pagina que ilustra a vida de Jeremias e sua cadela Pituxa, possui um fundo em
cinza. O mendigo é retratado de joelhos, recolhendo jornais no chédo, a cadela se encontra no
centro da pagina e observa o seu dono. No ato da pagina esta Alice desviando o olhar, pois
ndo gostava nem de Jeremias e nem de sua cadela. A personagem gue possui cores mais vivas

nessa ilustragdo é Alice. O ambiente € retratado na parte inferior em tons de cinza e passa a
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ficar colorido préximo da menina e acima dela. Essaimagem demonstra a disténcia existente

entre avida de Alice e de Jeremias. A cor e aaegria que existem na vida dela ndo existem na
dele.

© da marquise da avenida, enfa-
preta de pelo curto estava
até'quando ele dormia.

eacava quem tentasse se
aproximar para roubar a carroga ou fazer mal a Jeremias. Vivia dos

ida que ele |he dava. Nunca tomava banho nem sabia

(CARRASCO, 2010c, p.10e 11)

Nas paginas 16 e 17 estd ailustracéo do abandono de Pituxa, retratada proxima ao
pé de uma arvore, sozinha e triste. A Unica pessoa presente na cena € o jornaleiro que a
observa de longe. Embora toda a cena seja colorida em tom de rosa, a cachorra esta envolta

em um pano cinza, construcdo que reforga a ideia de tristeza e desol acéo.

com a cabega entre as patas dobradas, parecia aguarda
Seu olhar estava triste. Gania baixinho. O dono da ba

— A coitadinha esta assim ha dois dias. Ja dei
nao quer. Ainda espera pelo velho Jeremias. Vejam
— Mas o que houve com ele? — quis saber Clara.
— Ah, vocés nao souberam porque na

O homem da banca contou que o cat;

Febre altissima. Mal conseguia se mexer. Ps
por perto. Foi levado por uma ambuldncia.
Pituxa correra atras do

lesaparecesse ao longe. |
Voltara a0 lugar de costum

esperando por Jere-
) mias. Ainda ndo entendera i

is voltaria
— Telefonei para o hospital — explicou © dene da banca. —
LG Parece que ele se fol na mesma noite.

.

(CARRASCO, 2010c, p.16 € 17)

Nas péaginas 24 e 25 ocorre uma transformacgado na vida de Pituxa que fora adotada
por Clara, a mée de Alice. Pela primeiravez, elafoi levada ao veterinario e ao pet shop, mas
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Alice ndo aceitava a cadela perto de seus pastores alemées. Na ilustragdo, percebemos que as
cores utilizadas sdo mais vivas. Pituxa estd em um gramado verde e florido, enquanto, dentro
da mansdo, numa imagem mais escura, percebemos Alice discutindo com sua mée por causa
dacadela. A impressdo € de que a partir daquele momento Pituxatera umavidafeliz.

- l L A garota, com citime de seus cachorros elegantes, nde queria
i a5 a mae levou Pituxa a0 veterinario, Trataram

saber da vira-la
médio para passar no pelo.

| 05 machucados
Tomou um banho pela na vida. Apavorou-se e ganiu

ja e a esfregaram com xampu. Mas

i ter filhotes!
e faria com tantos caes? Mas Pituxa j&

(CARRASCO, 2010c, p.24 e 25)

Nas péaginas 28 e 29 a ilustracdo mostra um jardim enorme por onde Sissi e
Ludovico brincam com Alice, enquanto Pituxa os observa da area de servico. A vira-lata é
representada em dimensdo bem menor que os outros objetos da cena demonstrando a sua
inferioridade perante os outros caes e a vida feliz, anunciada anteriormente, ndo se concretiza,
pois mesmo morando na mansdo ela ndo pode conviver com 0S Caes, pois Ndo pPossui
pedigree.

|
Depois de vérios dias de rosnados, latidos e ameacas de Alice nunca permitiu que Pituxa tomasse banho com
mordidas, Ludovico e Sissi conseguiram impedir Pituxa de passear -8 Hasaic pacihop nohanco de it
no jardim. Pituxa ficou na area de servigo, onde Clara instalou uma sinhos de couro para seus queridos

casinha de madeira.

Quando viu Pituxa barrigudinha e com as tetas chelas

de leite, ficou mais brava ainda:
— O que & que a gente vai fazer com tantos vira-latas?

(CARRASCO, 2010c, p.28 e 29)
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Na ilustragdo seguinte, Pituxa e seus filhotes que se encontram na érea de servico
parecem olhar para o leitor a pedir protecdo. Novamente ela ocupa um pegueno espago na
pagina, reforcando a ideia de desamparo e abandono. Nessa cena o leitor é convidado a
participar, pois é a ele que Pituxa dirige 0 seu olhar pedindo socorro.

e . \‘—_y_‘_n_HEx
W=
i l "._“‘ /¥ |} &‘lL“l/\‘ q ;J | )_}!’J

Sissi também esperava filhotes — que teriam pedigree. A garata
resalveu:

— Nunca vou deixar o filhotes vira-latas se misturarem com os
de pedigree!

Ludovico rosnou, dizendo:

— Se eles se aproximarem, boto para correr a mordidas!

O tempo passou. A barriga de Sissi cresceu. Uma noite, sozinha
na area de servigo, Pituxa teve oito filhotes, todos de pelo curto e pre-
ta como o delal Agora passava os dias danda de mamar, refugiada em
seu cantinho. E com muito medo de um ataque dos caes pastores!
Clara chamol
_ savam. Mas trabal

(CARRASCO, 2010c, p.30 e 31)

Na pégina 33 ha a ilustracdo de Alice de cabega baixa por ter perdido Siss
falecida durante o parto de seus céezinhos. No boné da menina h4 a imagem de uma coroa
reforcando a primeira ilustracdo do livro na qual ela esta sentada como se estivesse em um
trono. O leitor é levado a refletir sobre a transitoriedade da vida e a impoténcia diante da
morte.

Finalmente chegou a vez de Sissil Teve quatro filhotes em uma
J | il,of

Ganiu muita. Mas Alice e seus pais dormiam em quartos no alto da
mansao, do lado oposto ao do canil. Nao ouviram. Ludovico também
ganiu, pedindo ajuda. Sabia, do jeito que sé os bichos sabem, que
havia alguma coisa errada corn Sissl.

De manha, quando Alice descobrili o que estava acontecendo,
ndo havia mais . inda de olhos fechados, os filhotes
, pedindo

. que chamou o veterindrio. Mas Sissi
0go seu coragao parou de bater. Levaram seu
corpo. Ludovico nao parava de uivar.
E Alice, vendo os filhotes de seus amados caes, sentiu um né
na garganta.

— E agora, camo vai ser?

~ (CARRASCO, 2010c, p.32 e 33)
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Na ultimailustrac&o do livro, Pituxa é retratada em tamanho maior e passa a Sser 0
centro das atengOes de Ludovico e Alice ao adotar os filhotes de Sissi, que sGo amamentados
juntamente com seus proprios filhotes. Essa cena ilustra a integracéo iniciada entre os filhotes

vira-latas e os com pedigree.

Alice sentiu uma emog;
de alegria. Os filhotes iam vivi
Juntos, Alice descobriu que na
5. Mas o sentimentol E diss:

(CARRASCO, 2010c, p.36 e 37)

Podemos perceber que no livro Pituxa, a vira-lata (2010b), as ilustracBes ndo s
decoram o texto verbal como também acrescentam informacdes sobre as personagens. Pituxa
e Jeremias sd0 retratados em branco, preto, tons de cinza e azul, cores que evidenciam avida
triste e sofrida dessas personagens reforgcada pela expresséo de tristeza e abandono no rosto
deles. Entretanto, Alice, Clara, Sissi e Ludovico sdo desenhados sempre com um olhar altivo
indicando superioridade. A riqueza de Alice é evidenciada, na ilustracdo, pela colecdo de
bolsas, sapatos e bonecas, pelo carro que se assemelha a uma limusine e pela mansdo onde
vivem.

O elemento morte é retratado de formas diferentes. quando Jeremias morre, Pituxa
e retratada sozinha e desamparada no canto inferior direito em meio a uma paisagem cor de
rosa (ilustracdo das paginas 16 e 17); no entanto, quando Sissi morre, a imagem de Alice
ocupa o centro superior da pégina e no centro inferior h a coleira e a vasilha de ragdo com o
nome de Siss e o fundo do desenho possui tons de azul, cinza e preto, como podemos

verificar nailustragéo:
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(CARRASCO, 2010c, p.33)

O contraste presente nas ilustragdes reforca a desigualdade social vivenciada pela
popul acdo brasileira. Sendo assim, podemos afirmar que as ilustracdes desse texto ampliam o
olhar do leitor proporcionando momentos de reflex@o sobre o texto verba e o imagético. A
compreensdo do texto verbal € ampliada pelas ilustragdes que podem e devem ser exploradas
pelo professor de leitura.

No livro A ararinha do bico torto (2010a), ilustrado por Al Stefano®, a maioria
das ilustragbes sdo decorativas, mas a da pagina 9 demonstra como a ararinha estava se
sentindo acuada e massacrada pelas reclamagdes de seus pais e irmaos que insistiam para que

elaficasse quieta, mesmo sentindo muita fome.

O conselho de nada serviu, porque a fome era muita. Os pios

continuaram pela madrugada.

— Nao podemos dormir! — reclamaram os irmaos.

O casal de araras e os outros dois filhotes ja ndo suportavam
aguela ararinha de bico torto.

— Por que nasceu diferente? — irritou-se o pai, como se fosse

culpa da ararinha.

— Da muito trabalho, nao sei o que fazer! — desabafou a mae. (CA RRA&O’ 2010a, p-g)

8 Alberto De Stefano nasceu em fevereiro de 1970 na cidade de S&o Paulo. Ja trabalhou com animagio,
serigrafia, quadrinhos, criacdo de personagens, desenvolvimento de produtos (brinquedos), publicidade, revista,
livros didéticos, literatura. (Disponivel em: http://www.alstefano.com.br/br/ Acessado em: 21/05/2011).
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Na pégina 29, o leitor pode perceber a tristeza nos olhos de Nina, a ararinha,
reforgcada pelo tom de cinza no qual a cidade é retratada em um dia chuvoso. Essa imagem é
necessaria para que o leitor compreenda o ato de Mario ao doar a ararinha para o viveiro de
uma escola. A imagem demonstra ao leitor a infelicidade de Nina dentro do apartamento e a
necessidade de levalaaum viveiro.

(CARRASCO, 20108, p.29)

Asilustragdes que promovem um maior alargamento do horizonte de expectativas
do leitor, extrapolando o texto verbal, estdo nas paginas 32, 33, 36 e 37. Nessas imagens,
vérias criangas sdo retratadas mostrando a diversidade énica existente no Brasil. Entre as
criangas ha uma ruiva, um negro, dois morenos e dois loiros, entre os loiros 0 menino é
cadeirante e a menina usa 6culos, mostrando que aimperfeicdo de Nina também pode ocorrer
nos seres humanos, mas de forma diferente. O semblante de felicidade de Nina e das criangas
evidencia que essas dificuldades podem ser superadas.
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(CARRASCO, 20103, p.32 e 373)

Aa saber dos filhotinhos, Mario fez questdo de visitar sua amiga.
Ficou observando Nina alimentando os seus filhates. Tornara-se

uma mée cuidadosa, e as inhas ja abriam as ensaiando os pri
meiros voos.
Ao ver Nina tao feliz, Méario ndo le deixar de sorrir, orgulhoso.

(CARRASCO, 20104, p.36 € 37)

O livro Meus dois pais (2010b) foi ilustrado por Laurent Cardon®. Dentre os livros
analisados este possui 0 maior nimero de ilustracdes que ampliam o sentido do texto verbal.
Nas péginas 4 e 5 ocorre a discussdo entre os pais de Naldo, a ilustragdo apresenta 0 menino
no meio da briga do casal e as palavras proferidas por eles sGo simbolizadas por figuras
geométricas. Existem cinco circulos, dois deles estédo sendo perfurados por tridngulos e dois

sd0 pequenos, restando somente um circulo grande intacto. Esses circulos poderiam

® «|_aurent Cardon nasceu na Franca, mas mora e trabalha no Brasil ha muito tempo. Ja ilustrou varios livros,
tendo um deles recebido o selo de Altamente Recomendavel da FNLIJ. Além de ser ilustrador, trabalha com
animacdo de série longa-metragem e com publicidade, leciona cinema, é sécio de uma produtora de animagdo e
se dedica muito a criagio de storyboard para filmes de ficgdo.” (Disponivel em:
http://www4.ftd.com.br/v4/Biografia. cfm? aut_cod=156& tipo=I Acessado em: 21/05/2011).
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achucam, pois ndo possuem pontas. H& varios

tridngulos, quadrados e reténgulos se chocando e se estilhagando como se fossem vidros

sendo quebrados e vao caindo sobre a cabeca de Naldo que tampa 0s ouvidos para ndo escutar

as ofensas trocadas por seus pais.

£ claro que fiquei chateado quando o papai & a mamae se sepa-
raram. Gostava de ter o meu pai sempre por perto, mesmo quando.
ele trabalhava a noite, na computador, durante horas e horas. Mas os

dlois comegaram a discutir.

A malor parte das vezes, eu ner
lava “azul”, ela respondia "verde”. Era d

o

m entendia o motivo. Se ele fa
i eio. O papai
jomingos. Eu

passou a sair s0zinho aos sabados. Depo
da vovo, Eu ficay

eamamae i
enguanta as duas falavam sem parar. Mesmo sem ouvir, eu sabia qual
era o assunto: o papail

mais nos dan
— Viou mudar, mas venho aqui sempre!
Nem fiquei t&o surpreso.

(CARRASCO, 2010b, p.4 € 5)

A cena seguinte se passa na escola, enquanto todas as criangas brincam, Naldo

fica sozinho, sentado em um banco pensando na discussdo de seus pais. 1sso pode ser

percebida pelas figuras geométricas ao redor de sua cabega. Duas criangas que estdo na

diagona oposta a Naldo cochicham algo a seu respeito, agéo representada pelo olhar das

criancas e pela méo posicionada ao lado da
guer “esconder” o que esta dizendo.

boca do menino, situacdo comum quando alguém

Boa parte dos legas de escola tem pais
da Noemi j& casou trés vezes e esta salteira de novo. A Noemi diz qu
tanto casamento tem suas vantagens.

— Quando mamae comega a namorar, € 6timo! Ela fica tio falizl |
O Paule ¢ loirinho, mas tem um irmdo de olhinhos puxados e ca-
novo, O segundo casamento do pai dele foi com

belos pretos, mais
uma sansei, que é como se chamam os netos de japoneses.
— Todo mundo estranha quando eu digo que ele € meu irmao
A Elaine ndo conheceu o pai.
— Sou produgao independente, filha s6 da minha mae!
Sdo tantas familias diferentes!

Falo sério: a vovd ficou muito mais apavorada do que eu. Logo.

depols da separagdo, ia nos visitar quase toda noite.

Amie

(CARRASCO, 2010D, p.6 € 7)
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Nas paginas 10 e 11 Naldo, seu pai e Celso parecem flutuar em uma atmosfera
verde de temperos e legumes que se referem as aulas de culinéria que tiveram com Celso. O
semblante de todos é de felicidade. Essa imagem resume o sentimento de Naldo antes de
descobrir aopcéo sexual de seu pai.

0 papal me contou que o Celso e ele estavam morando juntos.
~ Senti 0 maior alivio! Com o Calso por perto, bolos nao fam faltar! |
Ja conhecia outros homens que gostam de cozinhar, é claro. |
tio, irmdo da mamde, & mestre dos churrascos, Todas as festas
no fogo, assando, cortando, servindo. Varios pais de amigos
15 também gostam de ir para o fogo. Um deles & especialista
" em paes. Mas o Celso podia ser dona de restaurante, de tao bem
.  que cozi al

Toda semana o Celso inventava algo diferente. Descobriu que
‘eu gostava de chocolate, e todo sabado havia um bolo coberto de
calda bem escura me esperando. Ele ensinou eu e o papai a fazer uma
omelete deliciosa.

— 0 trugue & deixar em fogo baixol Demora um pouco mais,
mas fica bem melhor! — explicou.

Qutras aulas vieram. Meu pai aprendeu a se virar com frigidei-
ras e panelas. E eu aprendi a fazer umas saladas bem legais.

(CARRASCO, 2010b, p.10 e 11)

Nas paginas 20 e 21, a ilustracdo que acompanha a descoberta de Naldo sobre a
opcao sexual de seu pa e gque Celso era seu namorado possui um fundo preto. O pai e Celso
estdo lado a lado e sobre a imagem deles ha quatro lupas demonstrando que a vida deles
observada de perto. Naldo é retratado de olhos arregalados e com a cabega estilhagada como
setivesse sido atingido por uma bomba.

=¥

(CARRASCO, 2010b, p.20 e 21)
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Nas péginas 32 e 33, o fundo dailustracdo € vermelho para demonstrar que Naldo
ficou pensando no relacionamento de seu pai com Celso e nas explicagdes de sua mée sobre o
assunto. As sombras de seu pai e Celso estdo em um roxo bem escuro como Se esses

pensamentos estivessem assombrando-o.

~ (CARRASCO, 2010b, p.32 e 33)

Por meio da andlise das ilustragbes desses textos, pudemos perceber que elas
ampliam a compreenséo do leitor sobre os assuntos abordados no texto verbal. No caso dos
textos da Colecdo Todos Juntos, o texto verbal e o ndo-verbal ou imagético comungam o
mesmo espaco e a leitura de ambos ocorre simultaneamente. Dessa forma, uma leitura é
complementada pela outra e utilizando os conceitos de presenca e auséncia, percebemos que
as escolhas realizadas pelos ilustradores ampliaram as tematicas propostas por Walcyr
Carrasco, promovendo ndo sd a ornamentagdo do texto, como também sugerindo outras

aplicacdes para as teméti cas apresentadas pel o texto verbal.

5.2.6 Temética

Analisando os livros de Walcyr Carrasco, percebemos que a estrutura estética por
ele utilizada ndo apresenta inovagdes, porém 0s seus textos sdo inovadores em relacdo a
temética. O autor utiliza uma estrutura convencional com a qual o leitor esta familiarizado e
discute temas polémicos no momento historico em que ele escreve. Existem alguns assuntos
gue se repetem em suas obras. Com o intuito de compreender melhor as teméticas utilizadas
pelo autor, construimos o quadro explicativo 8:
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Quadro explicativo 8: Temética dos textos de Walcyr Carrasco

Obra Tematica | Tematica social | Tematica
familiar (discriminagdes) | ambiental

A ararinha do bico torto X X

A corrente davida X X

A paavrando dita X

Estrelas tortas X X

Irmé&o Negro X X

Meu primeiro beijo X

Meus dois pais X X

O anjo linguarudo X X

O cacador de palavras X

O mistério dagruta X

Pituxa, avira-lata X

Quando meu irméaozinho nasceu X X

Vidadedroga X X

Fonte: Producdo literaria infantil e juvenil de Walcyr Carrasco: uma andlise da construgdo narrativa e
da representacdo de grupos sociais (1979 — 2010)

O livro O mistério da gruta (2002d) apresenta uma temética ambiental, fato
evidente tanto no interior do livro quanto na sua apresentacdo e na entrevista do autor ao final
do texto. O livro foi escrito sob encomenda para a série Deu no Jornal, da Editora FTD que
propds aos autores que escrevessem uma historia tomando como ponto de partida uma noticia

dejornal. No trecho a seguir, ha a explicacéo de Walcyr Carrasco:

Quando me convidaram para escrever um livro para a colecdo Deu no
Jornal, busquel uma noticia simples. Para mim, qualquer tema, quando
aprofundado, pode abrir as portas da imaginagdo. Encontrei o que buscava
a0 ler uma noticia de turismo. Podia até passar despercebida. Mas tratava de
um tema fascinante. Ou sgja, da relacdo de dois mundos diferentes. Um
deles, 0 nosso. O outro, 0 dos peixes abinos. Muitas vezes ndo percebemos
as regras dos universos que estdo ao nosso lado. Podem ser os peixes de um
lago escondido. Ou uma nova turma de amigos. Para conviver bem, é preciso
entender ndo sb as palavras, mas 0 que é revelado por meio dos gestos, das
atitudes. (CARRASCO, 2002d, p. 52)

As informacfes descritas pelo autor estdo no texto liter&rio, mas como ja
afirmamos, o0 autor costuma explicar a sua teméatica. Percebe-se que Carrasco pretende deixar
explicito o assunto do livro que parte de uma tematica ambiental e adentra a das relacOes
interpessoais. O autor propde, neste texto, o didlogo entre o universo animal e o humano. 1sso
fica evidente quando a serpente, a0 se referir aos humanos classificaos como sendo

traicoeiros, caracteristica que os humanos a atribuem. O leitor toma conhecimento dos fatos
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narrados sob duas perspectivas. a dos humanos e a dos animais e, isso promove uma reflexdo
sobre as possiveis consequéncias dos atos dos humanos sobre a natureza. Novamente o autor
utilizou um assunto amplamente discutido em nossa sociedade como assunto da sua obra.

No livro Vida de droga (2002e) a tematica, como o titulo antecipa, € sobre o
consumo de drogas. H& uma contradicdo entre o que as personagens afirmam sobre o seu
vicio e as agles que praticam, possibilitando assim, uma reflex@o por parte do leitor sobre as

verdades e os mitos arespeito do consumo de drogas:

Em parte, Dora percebeu isso era verdade. Apenas a vontade fazia com que
elaresistisse a dor, a ansiedade, afalta da droga. Ao buraco que havia dentro
dela. Um vazio. Como se a droga fosse uma espécie de tapume. Uma parede
gue cobria um lugar oco. Um pedago de Dora onde ndo havia sonhos, nem
pensamentos. SO escuriddo. Agora, sem as pedras, 0s sentimentos negativos
vinham atona. N&o sabia 0 que fazer com eles. As vezes sentiaraiva de tudo
e de todos. Outras, tinha crises de choro. O gesto de Paulo, a preocupacgéo da
méae, os bilhetes de André, as cartas do pai... e até um retrato do novo
irméozinho, tudo isso contava. As visitas de Clarice, do pastor e do padre
também faziam bem. Passava horas conversando com Clarice. Nos tracos da
mulher percebia a dogura de Elias. Lembrava-se dele com ternura. Somente
um dia a mée do rapaz tocou no nome do filho faecido. (CARRASCO,
2002¢, p. 158)

No inicio desse livro, o leitor € levado a acreditar que Dora somente se tornou
uma viciada porque seu pai perdeu 0 emprego, empobreceu e se separou de sua mae. No
entanto, no decorrer da narrativa sdo apresentadas outras personagens que aparentemente nao
teriam motivos para se revoltarem e procurarem as drogas. Guilherme, seu namorado, era de
uma familia de classe média, jogador de basquete. Magda era filha de um dos empresarios
mais ricos de S&o Paulo. Elias era filho de pastores presbiterianos. Assim como outras
personagens que possuiam uma estabilidade econdmica e familiar, mas também eram viciados
em drogas. Entretanto, quando Dora estd perambulando pelas ruas, conhece tanto
trombadinhas e prostitutas quanto uma familia com pai, mée e filhos que apos o pai ficar
desempregado precisaram viver na rua. Apresentando essas personagens e suas historias de
vida, o narrador possibilita uma reflexdo, ndo apenas sobre o consumo de drogas, mas
também sobre o caréter das pessoas e de como elas reagem frente as dificuldades.

O livro O cacador de palavras (1993b) reflete sobre o valor das aparéncias, que
ndo deixa de ser uma discriminacdo, pois Julio Malatesta somente consegue enganar as
pessoas porque se veste como elas gostariam que ele se vestisse e utiliza a variante linguistica

prépria da esfera socia na qual estainfiltrado. Para poder conviver com a nobreza, roubou o
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angl de um dos empresarios com 0s quais estava em Angra dos Reis e forjou um naufrégio.

Quando foraresgatado por turistas foi “reconhecido” pelo anel que usava.

___Olheo and. Deve ser de familia nobre.

O dono da lancha fez o0 que eu tinha previsto: levou-me diretamente para o
ninho de nobres que viviam em Parati, acreditando que eu seria parente
deles. (CARRASCO, 1993b, p.47)

Jalio conviveu com a nobreza até ser descoberto como impostor em um jantar.
Fugiu para o Rio de Janeiro onde, vestido de caipira, aplicava o golpe do bilhete premiado na

rodovidria

O sujeito me pagava e partia, certo de ter dado o golpe do ano no caipira. Eu
esquecia meu sotaque e voltava para o barraco do morro onde me abrigara. E
incrivel 0 nimero de pessoas que ainda querem bancar as espertas e
compram um bilhetinho premiado. Foi assim que sobrevivi, com a barba por
fazer, ténis sujo de terra, camisa xadrez. Mais uma vez, eu provava minha
tese: 0 modo de falar me dava credibilidade. (CARRASCO, 1993b, p.61)

O protagonista usa disfarces e modifica a sua linguagem de acordo com a esfera
social que pretende ludibriar. Com o intuito de espalhar a paavra ife pelo mundo, Julio
Malatesta se disfarca de técnico de som para poder entrar na festa em homenagem a atriz
americana Shirley Mac Britton e depois se veste como os demais convidados para poder se
aproximar da atriz. “Corri para o banheiro, tirei 0 macacdo, pus o smoking e fiquei trancado
durante uma hora e meia, lendo o jornal. Quando ouvi o barulho dos convidados, sai.”
(CARRASCO, 1993b, p. 71)

Com esse texto, o autor evidencia a maneira como as pessoas utilizam a
linguagem, assim como suas vestimentas sd0 determinantes para elas serem ou ndo aceitas em
um determinado grupo social. Enfatizando, dessa maneira, a importancia do dominio, por
parte do falante, de vérios artificios para obter sucesso nos rel acionamentos sociais.

Em A corrente da vida (1993a), o assunto principal € a vida dos soropositivos. O
autor discorre sobre a importéncia da familia e o respeito e carinho que Nel tinha para com
seu pai. Mas o assunto principal € o preconceito sofrido pelos soropositivos. Os dois trechos

abaixo demonstram a intoleréncia de algumas pessoas para com os enfermos:

O dia seguinte foi pior. Ma chegamos — dona Mariana achou melhor me
buscar nhovamente -, vi que o circo estava armado. Varias maes estavam no
port&o. Eu e Nel nos entreolhamos. O inspetor chamou:

___Nelson, adirecdo quer falar com vocé. (CARRASCO, 19933, p. 41)
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No dia seguinte, havia uma passeata de méaes, com cartazes do tipo: Salvem
nossos filhos’. Notel, naturalmente, que ndo eram todas as maes. Apenas um
grupo, 0 mesmo do dia anterior. Ndo pudemos entrar e, haquele dia, ndo
houve aula. Mais tarde, dona Mariana recebeu um convite para se encontrar
com o diretor. Pediu que eu a acompanhasse. (CARRASCO, 19933, p. 43)

Esses trechos evidenciam as dificuldades enfrentadas pelos soropositivos e a
reacao de parte da sociedade que prefere excluir o doente a conviver com ele. Apesar de ter
sido publicado na década de noventa, a sua temética € atual e o autor apresenta também as
dificuldades financeiras enfrentadas pela familia de Nel em manter o tratamento. Os primeiros
medicamentos destinados ao tratamento da AIDS somente foram disponibilizados pelo
Ministério da Salde a partir de 1991. No inicio da década de 1990 o tratamento era
experimental e caro como relata a mée de Nel que gastou todas as suas economias para poder
comprar 0 medicamento necessario para seu filho. Essa dificuldade financeira promoveu a
unido dos amigos de Nel que fizeram um pedagio para comprar o remedio.

As dificuldades enfrentadas por Nel e sua familia sGo parecidas com as de
Marcella, protagonista do livro Estrelas tortas (1997a). O texto apresenta tanto as
dificuldades emocionais e 0 preconceito das pessoas como também a questdo financeira,
manifesto no trecho em que o pai de Marcella reflete sobre as suas dificuldades em suprir as

necessidades da familia:

Muitas vezes me sentia um fracassado. A falta de dinheiro era terrivel. Um
tratamento pode ficar muito caro. A cadeira de rodas, consegui comprar
gracas a guda da familia. Breve nos acostumamos a deixar de lado os
peguenos luxos. Economizavamos no gque podiamos. Certa vez, Guilherme
reclamou que o ténis estava apertado. Eu e Aida nos olhamos, preocupados.
N&o tinhamos dinheiro nem para um par de ténis dos mais comuns. Eu s6
deveria receber em quinze dias e, mesmo assim, ndo sobraria nada. Aida
disse:

___Vamos cortar as unhas do pé, Gui. Quem sabe assim fica folgado.
(CARRASCO, 19974, p.66-7)

A dificuldade financeira € um tema recorrente nos livros de Walcyr Carrasco,
assim como a tematica familiar. As histérias ocorrem em esferas sociais de classe média ou

pobre. A passagem acima ocorre também em outros livros ficcionais e no autobiografico Em

busca de um sonho (2006) como podemos verificar:

[...] Eu estava sentado na porta da loja, porque meus sapatos estavam
apertados. Mal conseguia andar, e havia um buraco na ponta do ded&o do pé
direito. Meus pais hdo haviam tido como comprar novos. Esperava ganhé-los
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no Natal. Normalmente, teria preferido um brinquedo. Os moleques daruaja
faziam piada do meu deddo de fora. (CARRASCO, 2006b, p.15)

Esse trecho reforca as afirmagdes do autor de que se baseia nas suas experiéncias
pessoai's para Compor suas personagens e suas narrativas.

No livro A ararinha do bico torto (2010a), existe tanto a tematica familiar
relacionada a rejeicéo e ao abandono de Nina devido a sua deficiéncia fisica, como também
evidencia 0 preconceito que ocorre com pessoas portadoras de necessidades especiais. No
inicio do livro, a araramae percebe a deficiéncia da ararinha e afirma: “___ Talvez sgja até o
filhote de um outro passaro que abandonou 0 ovo em meu ninho! — disseamae. _ Os meus
séo perfeitos.” (CARRASCO, 2010a, p.12) Essa faa da méae, deixa claro o preconceito que
elatem para com seu filhote e ajustificativa do fato de ele ter sido derrubado do ninho.

Embora essa historia ocorra no universo animal, sabemos que durante muito
tempo os portadores de algum tipo de deficiéncia eram excluidos da sociedade e em alguns
casos abandonados para que morressem. Atualmente, ha uma politica de inclusdo social dos
portadores de necessidades especiais nas atividades rotineiras da sociedade. No entanto,
existem ainda muitas dificuldades nessa insercdo, mesmo com relacdo aos processos mais
simples como a locomogao dessas pessoas. O livro possibilita a discusséo sobre a inclusdo
social e sobre as dificuldades e preconceitos pelos quais os portadores de necessidades
especiais passam. Tematica pertinente se considerarmos as politicas oficiais que visam a
inclusdo desses cidad&os na sociedade.

A temética predominante no livro Irmdo Negro (1995) é a discriminacdo racial.
No entanto, a questdo familiar relacionada a pobreza também ocorre. Com relacdo a familia,
esse livro apresenta familias convencionais como a de Léo, que é filho unico. Entretanto,
Sérgio transita entre varias estruturas familiares, primeiro pela convencional, depois seus pais
se separam, torna-se 6rféo e vai viver nas ruas de Salvador até ser adotado pela tia, que ndo
conhecia, e, no final do livro, seu pai aparece, mas opta por deixé-|o vivendo na casa de L éo.

Esse livro apresenta também reflexdes acerca da discriminagdo racia e da
precariedade em que vivem muitas criangas brasileiras. A cena da chacina possibilita uma
reflexéo sobre a violéncia e sobre o medo do cidaddo comum em denunciar os atos ilegais que
presencia:

Foi andando, quase caindo de fome e sede. Parou num bar, conseguiu um
sanduiche de péo velho. Com a condicéo de ir paralonge, sair daquele lugar.
O dono e sua mulher tinham ouvido o rugir da metralhadora, gritos e
gemido. Mesmo assim, preferiram ficar calados, porque isso era normal ali.
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N&o queriam ser vistos com 0 garoto e nem gue pensassem que sabiam mais
do que seria seguro. (CARRASCO, 1995, p. 58)

Considerando o contexto historico desse livro, a década de 1990, percebemos que
foi um periodo marcado por vérias chacinas como as de Acari, Vigario Geral e da Candelaria
ocorridas na cidade do Rio de Janeiro. Essa contextualizagdo comprova que o autor utiliza
fatos do cotidiano, de preferéncia polémicos, como pano de fundo na construcéo de seus
textos.

Pituxa, a protagonista do livro Pituxa, a vira-lata (2010c), € desprezada por néo
possuir pedigree, e por ser pobre. O autor explora a discriminagéo social fazendo com que o
leitor reflita sobre as diferencas presentes em seu cotidiano. Para personificar essa tematica
ele utilizou como personagens, um morador de rua, sua cachorra vira-lata e um jornaeiro,
para caracterizar as personagens pobres, e uma familia rica com seus cées pastores alemaes
para contrastar com eles.

No livro Quando meu irméozinho nasceu (1988) atemaética € a familiar. O autor
apresenta a alegria de uma crianca ao saber que terd um irmaozinho. No trecho a seguir, séo
apresentadas as familias de alguns amigos de Pedrinho, constituidas numa estrutura familiar
nao convencional. Mas a nova estrutura familiar que vem se firmando na sociedade atua: pais
e maes que se separam e constituem novas familias as quais se juntam os filhos de casamentos
diferentes dos conjuges. No entanto, a familia do protagonista € convencional. Outro fator
recorrente na atualidade presente nessa obra € a crescente influéncia dos avos na educagéo dos
netos. Atitude evidenciada pela histéria de vida da personagem Ana LUcia que vive com sua

7

avo:

A Ana Lucia é que era engracada: disse que tinha uma por¢do de irméaos,
mas ndo conhecia todos eles. E que a mée e o pai dela tinham casado muitas
vezes. Ela, por exemplo, s tinha nascido quando a mée dela casou pela
segunda vez e o pa pela primeira vez. Entdo, a primeira irma dela era
grandona e ela conhecia muito bem, porque as duas moravam com a avo,
mée da mée dela. Mas o pai tinha casado outra vez e tinha dois filhos que so
eram irmaos por parte de pai. Como eles moravam longe, sO se viam de vez
em quando. E 0 mais engragado € que agora a mée dela tinha casado com um
japonés e ela ia ter um irméozinho japonés de olhinhos puxados!
(CARRASCO, 1988, p. 7)

Pudemos perceber, com a leitura do trecho acima, que os livros retratam ndo so a
esfera branca da sociedade brasileira, mas cita também, os orientals e em outros textos os

afro-descendentes e imigrantes europeus.
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No livro Meus dois pais (2010b) ocorrem as teméticas familiar e a discriminagéo
contra homossexuais. Assim como o0 que ocorre no livro Quando meu irméozinho nasceu
(1988), em Meus dois pais (2010b) ha um trecho no qual Naldo apresenta a familia de seus
amigos e explica que o fato de seus pais se separarem ndo € um problema, mas sim ago
comum na sociedade contemporénea. No entanto, quando Naldo descobre que seu pai é
homossexual e Celso, 0 suposto amigo de seu pai, na verdade é seu companheiro, 0 menino

entra em chogque, pois ndo esta preparado para uma mudanca téo drastica em sua vida:

Era como se eu estivesse no meio de um terremoto. Ja tinha ouvido falar de
gays. Havia um colega de classe no ano passado de quem todo mundo
cacoava. Ameacavam até bater nele. Chamavam ele de gayzinho, porque
falava de um jeito mais delicado.

Mas meu pai? N&o podia ser!

O papai tinha sido casado. Como podia ser gay? (CARRASCO, 2010b, p.22)

A temética desse livro, além de ser polémica, pertence as discussdes do mundo
contemporaneo, no qual hé debates em vérios paises sobre a legalizagdo do casamento entre
homossexuais e a garantia aos mesmos beneficios que os cdnjuges heterossexuais possuem,
sgja referente a herangas, planos de salde ou pensbes. De acordo com o Censo 2010,
realizado pelo IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica), existem 60.002 familias
homossexuais no Brasil. (IBGE, 2010) Essainformacéo reforca a afirmacéo de que atemética
utilizada por Carrasco reflete os assuntos polémicos do contexto histérico e politico de
producdo de seus textos.

O livro Meu primeiro beijo (1997b) ndo se aprofunda em teméticas polémicas.
Em determinado trecho sugere a pedofilia, mas ndo a explora. Apresenta muito mais a
importancia de um pai na vida de Clara e as incertezas de uma adol escente quanto aos seus
sentimentos e sua aparénciafisica.

No livro O anjo linguarudo (1999), ocorrem temas referentes a questdo familiar:
formacgédo do cardter de uma crianca, perda dos pais e adocéo. O trecho que resume atematica
do livro baseia-se na conversa entre Samuel e Felipe sobre a formagdo do caréter, apds Felipe
ter delatado seus amigos que haviam colocado um bombom com pimenta na lancheira de

Geraldo, um dos meninos do colégio.

___Quer dizer que vocé delatou seus amigos?
Abri a boca, surpreso! Delatar... delatar, ou sgja, dedurar era a Ultima coisa
gue eu esperava ouvir.
___Eunéofiz por querer! —tentei me defender.
Ficou aindamais sério.
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__Ninguém faz uma coisa dessas sem querer. Pra mim o pior defeito do
mundo é alguém ser dedo-duro.

Gelel. Tio Samuel parecia to bravo! Eu ndo sabia mais como me defender.
(CARRASCO, 1999, p.44)

A temdticado livro A palavra ndo dita (2007) também é afamiliar. Mas a questdo
agora é sobre os filhos de pais desconhecidos. A personagem Cibele vive o drama de ndo
saber quem é seu pai biologico e quando descobre a sua identidade é rejeitada por ele que a
considera uma golpista. Contudo, ela consegue provar seu real interesse pela figura paterna e

nao pelo conforto material que ele poderia prover.

___Mas quando vocé levantou, disse tudo 0 que pensava e rasgou o cheque,
eu me senti mexido por dentro. Eu teria feito 0 mesmo que vocé! Quantas
vezes rgjeitei boas propostas, bons saérios, bom dinheiro! Eu nunca quis
vender meus sonhos. E t30 surpreendente, Cibele! Vocé foi criada longe de
mim. E a primeira vez que conversamos. Mas ndo é uma estranha. Vocé é
igualzinhaamim. (CARRASCO, 2007, p. 162)

Demonstramos, com esse estudo, que a tematica predominante nas narrativas
analisadas de Walcyr Carrasco € a familiar a qual se juntam assuntos polémicos do contexto

histérico em que aobrafoi escrita. Informagéo comprovada pelatabela a seguir:

Tabela 4: Principal tematica abordada na obra

Desestruturagdo familiar 32 |21%
Uso de drogas 17 |11,2%
Preconceito enfrentado pel os soropositivos 16 {10,5%
Abandono familiar/ adogéo/ tragédia familiar 15 [9,9%
A chegada de umirmao 13 (8,6%
Preconceito racial 12 |7,9%
Meio ambiente 10 16,6%
A formagéo das palavras 8 |53%
Deficiénciafisica— Paraplegia 8 |53%
Discriminagéo socid 7 14,6%
Homossexualismo 7 |4,6%
Discriminag&o com portadores de necess dades especiais 5 [33%
A formacé&o dalinguagem 1 (0,7%
Preconceito enfrentado por soropositivos 1 0,7%

TOTAL 152{100,0%
Fonte: Pesguisa Personagens em Walcyr Carrasco — SoftwareSphinx 5.1 versdo Léxica
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Considerando atabela construida com base em fichas respondidas sobre cada uma
das personagens, percebemos que a tematica familiar e suas variantes ocorrem em varios
textos. Nos livros analisados, o autor explora temas do cotidiano do adolescente e das
criangas, assuntos veiculados pela midia passiveis de serem adotados em escolas, 0 que
garantiria a vendagem de seus livros.

Os Pardmetros Curriculares Nacionais apresentam como sendo o0s temas
transversais que devem ser trabalhos em sala de aula: Etica, Pluraidade Cultural, Meio
Ambiente, Salde, Orientacdo Sexual e Temas Locais. (BRASIL, 1997, v.8, p. 31-6).
Considerando as editoras nas quais os livros sdo publicados — de grande circulagéo no
ambiente escolar - e suas tematicas, percebemos que hd uma preocupacdo em adequar a
literatura produzida as necessidades da Educacdo Basica. Tal fato assegura a adocdo desses
livros nas escolas e, consequentemente, sua vendagem.

Outro dado relevante a ser analisado € o desfecho das personagens na trama.
Verifiqguemos:

Gréfico 14: Desfecho da personagem

‘ Desfecho

/.

Situag&o de equilibrio positivo = ) 74

Situagédo de equilibrio negativo _ 18

Situagdo em aberto [ ﬁ 60
Fonte: Pesguisa Personagens em Walcyr Carrasco — SoftwareSphinx 5.1 versdo Léxica

Ha uma predominancia do equilibrio positivo, seguido da situacdo em aberto.
Observamos que, apesar do autor abordar temas polémicos em suas narrativas, ele opta por
apresentar um final feliz, ou sga, demonstrar que por mais complexas que sgam as situacoes
pelas quais o leitor possa a vir passar sempre ha a possibilidade de haver uma solucéo
positiva. No caso das situacdes de equilibrio negativo, ocorrem, normamente, no inicio da
trama e referem-se, em suamaioria, a morte, como esta discriminado natabela 5:
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Tabela5: Tipo de morte da personagem X cor da personagem

Tipo_morte_personagen| Suicidio | Morte | Doenga | Assas Né&o TOTAL
Cor_personagem natural sinato morre

Branco 0 1 3 5 87 96
N&o pertinente 0 0 0 1 5 6
Negro 0 0 0 1 3 4
Amarelo 0 0 0 0 1 1
Indigena 0 0 0 0 1 1
Mulato (branco+negro) 0 0 0 0 1 1
Cafuzo (indio+Negro) 0 0 0 0 0 0
Semindicios 0 0 0 0 0 0
Caboclo (branco+indio) 0 0 0 0 0 0
Pardo 0 0 0 0 0 0
TOTAL 0 1 3 7 98 109

Fonte: Pesguisa Personagens em Walcyr Carrasco — SoftwareSphinx 5.1 versdo Léxica

O maior nimero de mortes ocorre com as personagens brancas que constituem a
maioria entre as personagens. Entretanto, o Unico assassinato € o de Elias, um usuério de
drogas que se tornou traficante. H& predominancia de mortes por doenca. A morte, nos textos
de Carrasco, promove uma mudanca na vida das outras personagens e consequentemente em
sua personalidade. No livro O anjo linguarudo (1999), a morte dos pais possibilitou uma
ascensdo social a Felipe que foi adotado por Samuel. Em Vida de droga, (2002¢€) a de Elias
desestabilizou Dora que ficou novamente desamparada, mas proximo ao fina do livro, é a
lembranca de Elias e da mée dele que afaz abandonar as drogas e procurar tratamento.

A morte congtituiu-se, por muito tempo, como tema tabu na literatura infantil e
juvenil. Somente a partir da década de 1970, com os livros da vertente verista é que passou a
ser colocada em foco. Na literatura contemporanea hd muitos autores que abordam esse tema
como Lygia Bojunga e Luis Dill, sgja acobertada pelo e emento maravilhoso ou revelada ao
leitor de umaforma mais realista como ocorre nas narrativas de Walcyr Carrasco.

Enfim, ndo esgotamos as andlises sobre a estrutura dos textos narrativos de
Walcyr Carrasco, mas a partir dos textos selecionados, tentamos compreender as
caracteristicas pertinentes as suas narrativas. Temos consciéncia de que o presente estudo é
apenas introdutdrio, pois 0 autor permanece em atuacdo e seus artificios estéticos tem se
aprimorado, prova disso, é a superioridade de sua colegdo, mais recente, Todos Juntos da

Editora Atica em comparacdo com seus primeiros textos.
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CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa aqui apresentada teve como objetivo realizar uma andise quali-
quantitativa das obras de Walcyr Carrasco, observando aspectos de sua construcdo narrativa.
Por meio da andlise quali-quantitativa, observamos como foram estruturados os elementos
gue compdem aguns textos literarios do autor, a partir da leitura de elementos como as
personagens, o narrador, o tempo, 0 espaco, alinguagem, as ilustracdes e as tematicas.

Com relacdo as personagens presentes nas narrativas analisadas, pertencem as
vérias camadas da sociedade brasileira, com prevaléncia do sexo masculino e da classe média.
O autor apresenta, de modo rarefeito, personagens negros, mulatos, indios, homossexuais e
bissexuais. Embora a classe dominante sgja a média, outras classes sociais sao retratadas,
principamente a pobre. Contudo, apesar de retratar temas polémicos, o autor ndo faz uma
representacdo diferente dos esteredtipos sociais existentes para negros, indigenas, mulatos e
pardos. uma vez que impera, em suas narrativas, a representacdo de que certas etnias
vivenciam, indiscriminadamente, a pobreza cultural em funcédo de sua baixa escolaridade. Tal
afirmacao € percebida quando se observa que entre as personagens brancas ha varios niveis de
escolaridade enquanto entre as outras etnias prevalece o anafabetismo e o Ensino
Fundamental.

Ha uma predominancia de protagonistas criancas e adolescentes. Embora sgja
maioria entre as personagens, o adulto € coadjuvante nos textos de Walcyr Carrasco.
Normalmente, ele possui um grau de parentesco com a protagonista, ou € um professor, ou
coordenador da escola na qual a protagonista estuda. Este fato parece ser recorrente no
universo ficcional criado para ainfancia e ajuventude ja que esta é a situacéo caracteristicada
crianca: ser em transicéo entre ainfancia e afase adulta.

Evidenciamos que toda narrativa € construida a partir da consideracdo de um
publico, podendo este estar presente no texto de forma explicita ou implicita. No caso das
narrativas analisadas o publico a0 qua elas se destinam € o infantil e o adolescente
pertencentes aos seculos XX e XXI.

Analisando o narrador dos livros do referido autor constatamos que pressupdem
um leitor contemporaneo adaptado a velocidade e a tecnologia do mundo atual. Os textos séo
relatados com objetividade, h& poucas descri¢cfes de ambientacdo e personagens. A énfase
recai sobre a acdo das personagens. O foco narrativo € o externo, sob o ponto de vista do
adulto que apresenta um ensinamento ao leitor mirim. H& ocorréncias constantes do narrador

intruso que suspende a narrativa para acrescentar informagdes, normamente de natureza
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cientifica, sobre os fatos que estdo sendo narrados, evidenciando uma intencéo pedagogica ou
formativa nos textos do autor.

Algumas narrativas permitem aos leitores em formagdo o contato com
perspectivas diferentes, pois 0 mesmo fato é narrado sob pontos de vista distintos. Notamos
que nos livros de Walcyr Carrasco ocorre uma transformagdo nas personagens,
principalmente nas protagonistas. Nas narrativas autodiegéticas, esse fator pode promover
também uma transformac&o no leitor, pois a medida, que ele esta lendo um texto escrito em
primeira pessoa ele se coloca no lugar da personagem e passa a ser seu cumplice e as
transformacbes que ocorrem nelas também podem ocorrer nele. Os textos promovem um
amadurecimento do leitor, a medida que, €le é incentivado a tomar uma atitude frente aos seus
problemas. Nas narrativas analisadas, o conflito foi solucionado pela protagonista que
precisou desenvolver a sua autonomia para enfrentar a situagcéo, demonstrando, portanto, ao
leitor mirim que ele é capaz de solucionar seus préprios problemas desde que se empenhe em
fazer isso.

E caracteristico, nesse autor, a falta de descrigbes de acontecimentos secundarios,
das personagens e do ambiente. Ele utiliza constantemente a elipse, a cena e a digressao
enquanto a pausa descritiva é raramente utilizada, evidenciando que suas narrativas
privilegiam a agdo em detrimento de uma exploragdo mais complexa, sga no plano
psicoldgico, sgja ideoldgico, de seus acontecimentos e personagens. Nos textos, portanto,
preval ece como aspecto a ser posto em primeiro lugar, a fabula ou a historia das personagens,
fazendo a agcdo se transformar no e emento mais importante, em detrimento da trama ou do
enredo.

A maioria dos livros de Walcyr Carrasco apresenta uma ambientagdo que oscila
entre a reflexa e a dissimulada. Ha uma grande incidéncia de ndo caracterizagoes, pois as
acOes ocorrem em espagos que poderiam pertencer a qualquer regido brasileira com
predominancia das regides sudeste e sul.

Analisando os livros de Walcyr Carrasco, percebemos que o autor ndo apresenta
nenhuma inovagdo quanto a estrutura estética, porém os seus textos abordam teméticas atuais
e polémicas como o reconhecimento da paternidade, o uso de drogas, a homossexualidade,
violéncia, discriminagdo social, deficiéncia fisica, racismo, AIDS, adogdo e temas referentes
ao meio ambiente. Percebemos que Carrasco, partindo de uma estrutura convencional que néo
apresentara nenhuma dificuldade de compreensao para o leitor em formagéo, consegue cativar
seu publico leitor, & medida que apresenta assuntos que estdo sendo discutidos pela midia,

sendo, portanto, do interesse tanto de seu publico leitor quanto das instituicfes escolares que



139

objetivam formar cidadéos criticos e participativos na sociedade, ainda que avivénciainterior
das personagens que povoam Seus textos ndo segja apresentada ou uma visada mais complexa
desses temas ndo sejatrazida ao leitor.

O autor costuma explicar a tematica de seus textos no fina do livro.
Evidenciamos que a temética familiar esta presente em muitos livros de Walcyr Carrasco,
sempre retratando uma estrutura diferente da considerada convencional. No entanto, em
grande parte dos textos, a familia do protagonista é a convencional. Ou sga, ha uma
preocupacao, por parte do autor, em apresentar as novas estruturas familiares, mas de uma
forma sutil, sem que haja um confronto direto aos padrdes familiares tradicionais.

Diante das andlises readlizadas, ressaltamos que ao ler os textos produzidos por
Walcyr Carrasco o leitor tera contato com certa a pluralidade social, cultural e énicatal qual a
realidade brasileira por meio de uma linguagem simples e de facil compreenséo.

Com relagdo a linguagem, o autor utiliza frequentemente periodos simples, frases
de apenas uma palavra. Emprega palavras suprimidas tipicamente utilizadas na oralidade
como 0s usos do ta e do tava, no lugar de esta e estava. A linguagem oscila entre a formal,
utilizada pelo narrador adulto, e a coloquial, pelo narrador crianga ou adolescente. Contudo,
esses artificios privam o leitor do contato com outras construgdes sintéticas e a ampliacéo de
seus conhecimentos linguisticos e de vocabulério. Nado h& ocorréncia de paavras de baixo
caldo. Essas caracteristicas permitem que seus textos tenham uma grande aceitacdo no
ambiente escolar tanto pel os professores quanto pelos alunos.

Analisando as ilustracbes dos textos do corpus, concluimos que elas ampliam a
compreensdo do leitor sobre os assuntos abordados no texto verbal. Sendo que, a leitura do
texto verbal € complementada pela ilustracdo, uma vez que as escolhas redlizadas pelos
ilustradores ampliaram as tematicas propostas por Walcyr Carrasco, promovendo ndo so a
ornamentacdo do texto, como também sugerindo outras aplicacdes para as tematicas
apresentadas pelo texto verbal.

Se levarmos em consideracdo as editoras nas quais o autor publica as suas obras,
perceberemos que elas sao conhecidas pelo seu cardter educacional. Esse fator acentua o viés
didético de Walcyr Carrasco e, a0 mesmo tempo, possibilita a divulgacéo dos seus textos para
serem adotados por instituicoes de ensino. Infelizmente, ainda prevaece a ideia de que um
livro, para ser lido em uma escola, deva ensinar algo, no sentido pedagdgico, e de que é
necessario utilizar de maneira préatica o conhecimento adquirido com o livro em agles sociais

e avaliacOes escolares.
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Cabe ao professor de literatura intermediar o acesso do aluno a diferentes textos
literdrios, para essa mediagdo alcancar sucesso, 0 professor precisa conhecer as teorias
literarias que podem orienta-lo na escolha dos textos e do método a ser utilizado para a cancar
seus objetivos. Além de ser um leitor avido e eclético tanto dos cléssicos como também dos
livros de autores contemporaneos que abordam assuntos do interesse de sua clientela escolar.

Salientamos que Walcyr Carrasco configurasse como uma contribuicéo
representativa para a literatura infantil e juvenil brasileira, visto que explora tematicas
polémicas da contemporaneidade. A estruturacdo dos textos propicia a identificacdo com o
publico leitor, sem contudo, apresentar dificuldades de entendimento. Fator esse que facilita
tanto o trabalho do leitor em formag&o quanto o do professor. Todavia, eles ndo promovem o
alargamento do horizonte de expectativas do leitor com relacéo a forma do texto literario. As
suas inovagdes se limitam ao plano tematico, sem contudo alcancarem inovacdes no plano
estético, uma vez que suas incursdes criativas estdo limitadas a alguns procedimentos
recorrentes (linearidade das personagens, quase inalterabilidade do foco narrativo, adogdo da
focalizacéo externa, pouca densidade psicol 0gica das personagens). Entretanto, trata-se de um
autor de seu tempo e que, com atencdo, tem sabido observar as tematicas atraentes para seu
publico, com o qual dialoga, sem sombra de divida, com clareza e sem assimetrias, ja que sua
arte se faz pelo leitor e para o leitor, com o qual faz um didogo sem barreiras estéticas,

linguisticas ou mesmo narrativas.
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APENDICE 1
Entrevista concedida via e-mail no dia 17/08/2010

ENTREVISTADORA: Asinformacdes contidas no livro Em busca de um sonho s&o veridicas

ou se trata de uma biografia romanceada?

WALCYR CARRASCO: As informagdes sdo veridicas. Mas claro que pontual mente surgem

elementos ficcionais, exageros. Acredito que isso aconteca em todas as biografias, ndo?

ENTREVISTADORA: A maioria de suas obras sdo narradas em primeira pessoa. O senhor
poderia esclarecer qual é o processo que utiliza na elaboracéo de suas personagens? E por que

ha essa preferéncia na narragdo em primeira pessoa?

WALCYR CARRASCO: Eu ndo tenho um "processo”. Essa € a grande questéo, quando dou
entrevistas. Escrevo intuitivamente, os personagens surgem dentro de mim e a medida que
escrevo, se tornam mais elaborados. Talvez por iSso a narrativa em primeira pessoa: sempre €

uma histéria que eu "vivo" pessoal mente a medida que escrevo.

WALCYR CARRASCO: Muito obrigado pelo interesse. Pedi a meu assistente que relina o
que tiver de material arespeito. Mas temos dois problemas: o primeiro é que sO recentemente
comecel a guardar o0 que sai a meu respeito (autor € desorganizado!); 0 segundo € que hoje em
dia praticamente ndo existe mais a critica de literatura infanto-juvenil -- jornais e revistas nos
ignoram, simplesmente. Assim, antecipo que o material sera escasso.

Fico pessoamente satisfeito pelo seu desgjo de escrever sua dissertacdo a meu respeito e
também pelo fato de vocé e seus alunos gostarem de meus livros. Tocar o leitor de perto €,

afinal de contas, 0 maior elogio que um autor pode receber!



Ficha sobre as obras de Walcyr Carrasco
Dados sobre as obras e sobre as personagens

DADOS DA OBRA

1.Titulo da obra:

APENDICE 2

2.Ano de publicacéo:

3.Nome da editora:

| | 1. Saraiva

| | 2. Moderna

|| 3. Atica

|| 4. Scipione

| | 5. Atuad

|_| 6. Ciadas Letrinhas
|| 7. Cosacnaify

|| 8. Formato Editorial
| | 9. Outros

4.Se 'Outros' especifique:

5.Principa temética abordada na obra:

6.tipo de narrador

|| 1. heterodiegético

|| 2. homodiegético

| | 3.autodiegético

|| 4. narradores aternados
Vocé pode marcar diversas casas.

7.espago onde transcorre afabula
|| 1. espago rurdl

|| 2. espago fantéstico e/ou maravilhoso

|| 3. espaco urbano de pequeno porte, espaco urbano de médio porte

|| 4. espaco urbano de grande porte
|| 5. espaco ndo caracterizado

| | 6.semindicios

Vocé pode marcar diversas casas.
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DADOS DA PERSONAGEM

8.Nome da personagem:

9.Sexo da Personagem:
| | 1. Feminino

| | 2. Masculino

| | 3. Semindicios

10.Faixa etaria da personagem:
|| 1. Infancia

|| 2. Adolescéncia

|| 3.Juventude

|| 4. 1dade Madura

| | 5. Velhice

|| 6. Multiplasidades

|| 7. Semindicios

V océ pode marcar diversas casas.

11.Posi ¢80 da personagem natrama:
| | 1. Protagonista

|| 2. Narrador

|| 3. Coadjuvante

Vocé pode marcar diversas casas.

12.Grau de escolaridade:
|| 1. Anafabeta

| | 2. 12a4®série

| | 3.5*a8*série

|| 4. Ensino Médio
|| 5. Ensino Superior
| | 6. Semindicios

13.0Ocupacao da personagem:

14.Orientagdo sexual da personagem:

|| 1. Heterossexual
| | 2. Homossexual
| | 3.Bissexud
|| 4. Assexuado
|| 5. Indefinida
|| 6. Semindicios

15.Cor da personagem:
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|| 1. Branco

|| 2. Negro

|| 3.Indigena

|| 4. Caboclo (branco+indio)
|| 5. Mulato (branco+negro)
|| 6. Cafuzo (Indio+Negro)
| | 7. Pardo

| | 8. Amarelo

| | 9. Semindicios

16.Estrato socioecondmico da personagem:
|| 1. Elite econdbmica

| | 2. Classe média

| | 3. Pobre

| | 4. Miseravel

| | 5. Semindicios

17.Relacdo socia da personagem:
| | 1. Profissional

|| 2. Amorosa

|| 3. Familiar

|| 4. Amizade

|| 5. Inimizade

|| 6. Sem relacbes

| | 7. Outros

V océ pode marcar diversas casas.

18.Se'Outros, defina:

19.Tipo de morte da personagem:
|| 1. Suicidio

| | 2. Assassinato

| | 3. Acidente

|| 4. Doenca

|| 5. Morte natural

|| 6. N&o morre

20.Epoca em que transcorre a fabula:

|| 1. PrimeiraRepublica (1889 a 1930)

| | 2. EradeVargas (1931 a1944)

|| 3. Republicade 1945 (1945 a 1963)

|| 4. Ditaduramilitar (1964 a 1984)

|| 5. Redemocratizac&o (aproximadamente entre 1985 a 1995)
|| 6. época contemporanea (aproximadamente entre 1996 a 2010

154



|| 7. Futuro

|| 8. Epocasincertas

|| 9. Outros

V océ pode marcar diversas casas.

21.Se'Outros, defina:

22.Desfecho do personagem nafabula
|| 1. Situacdo de equilibrio positivo
|| 2. Situacdo de equilibrio negativo
|| 3. Situagdo em aberto
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APENDICE 3

Relacao dos livros publicados por Walcyr Carrasco

Livros original adaptado
1987 - Quando meu irmaozinho nasceu sim

1998 - As Asas de Joel sim

1998 - Meu Primeiro Beijo sim

1999 - O Menino que trocou a sombra sim

1999 - O Anjo Linguarudo sim

1999 - Balanca Coragéo sim

2000 - Vida de Droga sim

2001 - Os Miseraveis sim
2001 - O Mistério da Gruta sim

2002 - Mordidas que Podem Ser Beijos sim

2002 - Cadé o super-herdi? sim

2003 - O Golpe do Aniversariante crénicas

2003 - O Garoto daNovela sim

2003 - Irm&o Negro sim

2003 - O Menino Narigudo sim
2003 - A Correnteda Vida sim

2004 - Sonho de uma Noite de Verdo sim
2004 - A Damadas Camélias sim
2004 - Contos de Panico sim

2004 - Pequenos delitos e outras cronicas crénicas

2004 - O Selvagem sim

2005 - Estrelas tortas sim

2005 - Abaixo o0 Bicho Papéo! sim

2005 - A Menina que queria ser anjo sim

2006 - CamarGes X Tartarugas. a Grande Copa do

Mar sim

2006 - O Patinho Feio e outras histérias sim
2006 - A Rainhada Neve sim
2006 - Em Busca de um Sonho sim

2006 - A Senhoradas Velas sim

2007 - A Palavranéo dita sim

2008 - Lendas e Fabulas do Folclore Brasileiro

(Volumel) sim
2008 - Anjo de Quatro Patas sim

2008 - Lendas e Fabulas do Folclore Brasileiro

(Volumell) sim
2009 - O Soldadinho de Chumbo e outras historias sim
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1993 - O cacador de palavras sim

2005 — Carolina sim

2010 - Ararinha de bico torto sim

2010 - Meus dois pais sim

2010 - Pituxa, avira-lata sim

A gata borralheira e outros contos sim
Branca de Neve e a Rosa vermelha sim
O mistério do fantasma apavorado sim
2008 - Lendas e Fabulas do Folclore Brasileiro

(Volume 1) lendas
chapeuzinho vermelho e outras histérias sim
Cinderela e outras historias sim
O gato de botas e outras historias sim
Iracemaem cena sim
O jacaré com dor de dente sim

A voltaao mundo em 80 dias sim
Jodo e Maria e outras historias sim
Dom Quixote sim
Viagem ao centro da Terra sim
Este seu ol har Cronicas
Histérias paraa salade aula Cronicas

A megera domada sim
Vinte mil Iéguas submarinas sim
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