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Dedico esta tese ao meu irméo Cassiano.
Minhas lembrancas mais antigas com
paracosmos e sagas sao com ele: eu
contando  histérias de  mundos
inventados e ele ao meu lado, me vendo
contar historias de dragdes, criando
narrativas  utilizando folhas de
mandioca... E nesse processo, eu fui me
constituindo, como pessoa, como leitor,
como ser humano, me tornando quem eu
sou.
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RESUMO

Sagas fantasticas sdo uma modalidade narrativaistiéridis seriais. Impulsionadas por
fenbmenos midiaticos, conmtdarry Potter e O Senhor dos Anéisornaram-se populares no
século XXI. Toda saga tem em comum o fato de compotuniverso unico que definimos
como paracosmos (MARTOS GARCIA, 2009): um mundoeansciente com regras e légica
préprias de funcionamento. Além disso, sagas s&asobe ficcdo que possibilitam e
incentivam a interacdo, a iconotextualidade e astradialidade. Para conceituar sagas
fantasticas usamos como arcabouco tedérico as dberd&artos Nufiez (2006, 2007), Martos
Garcia (2009, 2010, 2011) e Garcia Rivera (200962@013), dialogando com conceitos
como Campo (BOURDIEU, 2013), Convergéncia (JENKINK&009), Cronotopo
(BAKHTIN, 2002), Crossover (BECKETT, 2009), Jornadia Her6i (CAMPBELL, 2007),
entre outros. A partir da leitura critica de prdiks; de autores brasileiros e do conceito de
sagas fantasticas, a presente tese visa a ofemmcpercurso de analise, especialmente, para
sagas escritas em lingua portuguesa. O objetia gapontar a existéncia de sagas fantasticas
na literatura juvenil em lingua portuguesa, idérdiido os elementos do seu paracosmos, as
estruturas miticas reconheciveis bem como o pasehdaptacdes e da transmidialidade em
sua constituicdo. Além disso, ao longo da nossquiss refletimos sobre o conceito de sagas
fantasticas e sua relacdo com a formacéao de IeitBega tanto, tornou-se necessaria a criagao
de uma possivel delimitacdo/classificacdo de Sagédsticas brasileiras por linhas, de acordo
com a estruturacdo de seu paracosmos. A partiladsiftcacdo das sagas, proposta por este
estudo, sdo realizadas quatro analises de obrasodms: paracosmos independente,
paracosmos simultaneo, paracosmos encapsuladoumblég paracosmos encapsulado
manifesto. Dessa forma, a presente tese apresamganorama da produgéo brasileira de sagas
fantasticas e elenca suas principais caractesstica

Palavras-Chave:Sagas Fantasticas. Literatura Juvenil. Paracodrtestura Brasileira.



ABSTRACT

Fantastic sagas are a narrative mode of seriaéstd?Promote by media phenomena such as
Harry PotterandThe Lord of the Rirghave become popular in the 21st century. Evegg sa
has in common the fact of composing a unique use&vdhat we define as paracosmos
(MARTOS GARCIA, 2009): a self-conscious world wiits own rules and logic of
functioning. In addition, sagas are works of fiatithat enable and encourage interaction,
iconotextuality and transmidiality. In order to ceptualize fantastic sagas we use, as a
theoretical framework, the works of Martos Nufie@Q@, 2007), Martos Garcia (2009, 2010,
2011) and Garcia Rivera (2004, 2006, 2013), dialgguwith concepts such as field
(BOURDIEU, 2013), convergence (JENKINKS, 2009), mtopo (BAKHTIN, 2002),
crossover (BECKETT, 2009), hero’s journey (CAMPBELA007), among others. From the
critical reading of productions of brazilian auth@nd based on the concept of fantastic sagas,
the present thesis aims to offer a path of analgsigecially for sagas written in Portuguese
language. The general objective is to point out éRistence of fantastic sagas in young
literature in the portuguese language, identifythg elements of their paracosmos, the
recognizable mythic structures as well as the abladaptations and transmidiality in their
constitution. In addition, throughout our reseamh,reflect on the concept of fantastic sagas
and their relationship with the formation of realdfor that, it became necessary to create a
possible delimitation\classification of fantasticaBilian sagas by lines, according to the
structure of their paracosmos. From the classiboabf sagas, proposed by this study, four
analyzes of corpus works are performed: indepengiicosmos, simultaneous paracosmos,
encapsulated oblique paracosmos and manifest enatgts paracosmos. Thus, the present
thesis presents an overview of the Brazilian praédocof fantastic sagas and lists its main
characteristics.

Key-Words: Fantastic Sagas. Young literature. ParacosmogilBraliterature.



RESUMEN

Sagas fantasticas son una modalidad narrativastigrias seriales. Impulsadas por fendmenos
mediaticos comélarry Pottery El Sefior de los Anillose volvieron populares en el siglo XXI.
Toda saga tiene en comun el hecho de componer iwersm Unico que definimos como
paracosmos (MARTOS GARCIA, 2009): un mundo autocme con reglas y légica propias
de funcionamiento. Ademas, sagas son obras dedricgue posibilitan e incentivan la
interaccion, la iconotextualidad y la transmidiatid Para la conceptualizacién de sagas
fantasticas utilizamos como referencial tedricolass de Martos Nuiiez (2006, 2007), Martos
Garcia (2009, 2010, 2011) e Garcia Rivera (20046 22013), dialogando con conceptos como
Campo (BOURDIEU, 2013), Convergencia (JENKINKS, 200Cronotopo (BAKHTIN,
2002), Crossover (BECKETT, 2009), Jornada del héE@eMPBELL, 2007), entre otros. Con
base en la lectura critica de los autores prodoesidrasilefias y el concepto de fantasticas
sagas, esta tesis tiene como objetivo proporcionarvia de analisis, especialmente para las
sagas escritas en portugués. El objetivo genesrdidessefalar la existencia de fantasticas sagas
de la literatura juvenil en portugués, la iden&fidn de los elementos de sus paracosmos, las
estructuras miticas reconocibles y el papel dealimptaciones y transmidialidade en su
constitucién. Ademas, a lo largo de nuestra ingaston, reflexionamos sobre el concepto de
sagas fantasticas y su relacion con la formaciorederes. Para ello, se hizo necesaria la
creacion de una posible delimitacion\clasificaai@wsagas fantasticas brasilefias por lineas, de
acuerdo con la estructuracion de su paracosmosaré ple la clasificacion de las sagas,
propuesta por este estudio, se realizan cuatrasendle obras del corpus: paracosmos
independiente, paracosmos simultaneo, paracosmoap®rado oblicuo y paracosmos
encapsulado manifiesto. De esta forma, la presesiepresenta un panorama de la produccién
brasilefia de sagas fantasticas y enumera suspai@esicaracteristicas.

Palabras Clave: Sagas Fantasticas. Literatura luRaracosmos. Literatura Brasilefia.
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INTRODUCAO

Sagas fantasticas sdo narrativas que criam murakssveis e uma das formas mais
proficuas para o estabelecimento de um universscgamte € por meio da literatura. Nesse
sentido, é importante pontuar que desde os temp@sramotos o ser humano buscou refagio
em mundos inventados. Se antes tinhamos lend&sjdsorais passadas de geracao a geracao,
mitos, cantigas, entre outras manifestacoes, Bojed outras formas de nos constituirmos pela
ficcdo — como novelas, filmes, livros, seriadgames entre outras midias que podem ser
mobilizadas em uma saga fantastica. Podem mudarugagens, mas a busca por inventar
outras realidades é uma necessidade humana: msgreo humanos, constituimo-nos por
meio da ficcdo. Segundo Lisa Franca “Toda arte uraa revelacdo e provoca em nds uma
experiéncia de natureza poética” (FRANCA, 20100p.Ro contexto contemporaneo, as sagas
fantasticas dialogam com os mitos, lendas, arquedtigbe outrora e o0s reconfiguram, os
atualizam, os ressignificam.

Saga fantastica é o termo utilizado para caraetenarrativas transmidiaticas com
elementos fantasticos que sdo muito popularesuadigade, comdlarry Potter, Cronicas de
Gelo e FogpO Senhor dos Anéis, Jogos Vorazgdre outras. Podem ser, ou nédo, originarias
de livros. Entretanto, quando manifestadas ness@mafo tém um forte potencial de
engajamento de consumidores que compram e divudgaabras literarias. Segundo Martos
Garcia (2010), estamos diante de um fenbmeno ellkyportanto, ndo pode — e nem deve —
desligar-se do ambito educativo, apesar de suarmeanarginalidade.

E possivel afirmar que as sagas ocupam um espaginal sob o ponto de vista
académico. Por muito tempo, as manifestagcoes aidtarassivas ocuparam pouco espaco para
discusséo nos ambientes escolares e académiaosgdalddo serem incorporadas nos grupos

de leitura de qualidade e serem motivo de desdéalgams aAmbitos literaribsMartos Garcia

1 Um exemplo é a reticente recepcao académica egacetafendmenos literarios e midiaticos como a btagey
Potter. A obra de J.K. Rowling mobilizou leitoreamesar de ter criado muita comocéo, foi ignorattpuanto
objeto de estudos por alguns setores da academsaeNentido, destacamos a postura de eminentdgsss
de literatura como Harold Blomm que chegou a diessia obra como sendo um lixo cultural. Mais theta e
estudos a essse respeito na dissertacdo e naa tEsgsr:

DERING, Renato de OliveirdA cultura de massa em didlogo com questdes de tamiliterarias’' 01/11/2012
109 f. Mestrado em LETRAS Instituicdo de Ensino:ivdrsidade Federal De Vigosa, Vicosa Biblioteca
Depositaria: Biblioteca Central da Universidadedtatide Vicosa.

PELISOLI, Ana Claudia Munari DomingoBo leitor invisivel ao hiperleitor: uma teoria a patir de Harry
Potter' 01/02/2011 263 f. Doutorado em linguistica edstinstituicdo de Ensino: Pontificia Universidade
Catdlica Do Rio Grande do Sul, Porto Alegre Bildta Depositaria: Biblioteca Central Irméo José Otéo
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(2010) acredita que estudar esse fendbmeno pertystrar as relacdes entre familia, escola,
modernidade e a contemporaneidade. Além dissoremamento em que os indices de leitura
nao sao 0s mais desejados, é necessario entepdeyu® de as sagas serem tao populares e
atrairem tantos leitores, como indicam os dadopedguisaRetratos de Leitura no Brasil
(2017).

Toda saga tem em comum o fato de compor um univarsco: um mundo
autoconsciente com regras e légica préprias deidnamento. Para explicar como esse
universo é formado e estruturado, mobilizamos eeibm de paracosmos (GARCIA RIVERA,
2004). Paracosmos, entdo, € a denominacgéo quesreaghverso criado por uma saga.

O paracosmos de uma saga frequentemente é regtoderni diversas linguagens —
escrita, audiovisual, cartografigamesetc. No caso de obras escritas, ha uma inclinag@&@o p
a utilizacdo de recursos visuais e multimodais,comapas e cartografias, por exemplo. Ou
seja, sagas sao obras de ficcdo que possibilitateracédo e a transmidialidade, dois atributos
valorizados pelos jovens. Dessa forma, tém alcangaande visibilidade entre as leituras
feitas por esse publico.

Teresa Colomer (2017), na obkaroducdo a Literatura Infantil e Juvenil Atyal
menciona o fenbmeno e o caracteriza utilizandoasutomenclaturas, como alta fantasia ou
fantasia épica juvenil. A pesquisadora pontua qaege do género cresceu "por sua relacao
com fenbmenos que se desenvolviam em paralelocgidindo escrita dos jogos de
representacdo e das telas dos cinemas, da televidd® videogames" (COLOMER, 2017, p.
216). As sagas fantasticas, em seu formato liveuentemente se estendem por varios
volumes com milhares de paginas. E mesmo com e#s&sal tamanho, é possivel encontrar
adolescentes que enfrentam esses livros grossuk) sapazes de relacionar todas as tramas
com a histéria e geografia inventadas — mesmo quaadjrande complexidade. Por isso, para
Martos Garcia (2009, p. 2), as sagas fantasticsdanaj a estimular a capacidade cognitiva.
Além disso, sdo leituras que tém um potencial @gepéo na realidade imediata. Ou seja,
podem ser jogadas, dramatizadas, instrumentalizadagecutadas. Isso explica a porosidade
dos paracosmos em relacdo aos jogos, por exengrkpnagens de uma saga frequentemente
se convertem em bonecos colecionaveis e toda gaman cenario de jogo.

Os estudiosos espanhdis Eloy Martos Nufiez (200Bgr#d Martos Garcia (2009) e

Gldria Garcia Rivera (2004) foram os primeiros Antiear e caracterizar essa categoria de

PITTA, Patricia Indiara Magerd\ literatura infantil no contexto cultural da pés-modernidade o caso
Harry Potter. 2006. 293 f. Tese (Doutorado em IsgtrdPontificia Universidade Catélica do Rio GraddeSul,
Porto Alegre, 2006.
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obra ficcional. Segundo os autores, 0 conceitoag@ € muito proficuo para compreender a
relacdo entre mercado, leitores e obra na congélidedo sucesso de séries literarias. Essa é
uma reflexdo fundamental para pensar a formacateittees no século XXI. Sagas sao
constituidas de uma interessante hibridacao — migbsmentos da tradi¢cao oral sdo resgatados
e reconfigurados com os “valores contemporatie@aitra propriedade importante € que um
mesmo universo — paracosmos — pode ser retrataddifpcentes meios semioticos. Sagas
fantasticas, seja pelo incentivo do mercado dédicseja pelo fascinio que a fantasia provoca
nas pessoas, sdo atualmente um segmento liteidirie hpreciado por adolescertdéor ter

um grande apelo entre jovens leitores, elas podemirsportantes recursos para 0O
desenvolvimento de préticas de letramento litendoi@dmbito escolar.

Ao refletirmos sobre essa questao, é preciso cersidue ler quase sempre é um ato
de imerséo: o leitor precisa entrar no texto enstrai-lo com suas vivéncias. Como afirma
Michéle Petit, “as palavras do texto constitueraitot, Ihe ddo um lugar” (2008, p. 38). Todas
as leituras que fizemos, de alguma maneira, nagtitaem. Dessa forma, o leitor que busca e
se aprofunda na leitura de sagas, provavelmentaj sgntidos dessas leituras — sentidos que
auxiliam na construcao da sua subjetividade. Partsais leituras ndo devem ser desprezadas.
Pelo contrario, é preciso refletir sobre o que degm atencéo dos leitores até as sagas e como
elas podem servir como pontes para a sua formdetivaee constante. Levando em conta tal
contexto, € importante estudar o protagonismo dgsss fantasticas para a formacédo e
perenidade de leitores. Nessa perspectiva, € fuentahrefletir sobre as configuragées de uma
saga e a forma como leitores — e 0 mercado capitale ficcdo — promovem e disseminam
sua popularidade.

As sagas citadas até agora sao todas estrangeigisadas principalmente em paises
de lingua inglesa, como Inglaterra e Estados UniQascesso comercial e de publico desses
produtos ajuda a explicar os investimentos do ndereditorial brasileiro nesse formato. Dessa
forma, é natural que editoras brasileiras vejamfaronato das sagas uma alternativa

interessante para atrair consumidores e leitoregriAcipal premissa que norteia nossa

2 Denominamos como “valores contemporaneos” um cémjde caracteristicas e atitudes emblematicas do
século XXI.LEm relagdo a forma, estdo inseridos ax@gsspectiva o apelo e a importancia da visuadiddd
imagem. Em relagdo ao contetdo, podem ser citagascenca da gamificagdo em obras escritas, além de
referéncias fartas a cultura pop, e também a ofirasas de linguagem como quadrinhos, mangasyes
novelas de televiséo, além dos valores e normasdbts por Bauman (2009) como constitutivas da moudade
liquida.

3 Tal afirmacao se sustenta tanto pela experiénguréra de contato com adolescentes e jovens lsitoyensino
médio e superior quanto pelos dados da pesquisat®etle Leitura no Brasil (2017).
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pesquisa € a de que, nos ultimos anos, o fenbnenesatjas fantasticas vem exercendo uma
forte influéncia nas producdes literarias parang@s e jovens no Brasil.

Acreditamos que obras, como a séagdes de Eterde Raphael Draccon (2010), a
sérieOs setede André Vianco (2001)) espadachim de Carvade Affonso Solano (2013),

As Croénicas dos Mortogje Rodrigo de Oliveira (20155uper Novade Renan Carvalho
(2016),0rdem Vermelhagde Felipe Castilho (20178 Arma Escarlatede Renata Ventura
(2010), As Aventuras de Tibor Lobatde Gustavo Rosseb (201)egado Folclérico,de
Felipe Castilho (2013), entre muitas outras, camégn um universo autoconsciente, pois ha
um paracosmos estabelecido, com historia e geagradprias. Seus personagens tém pontos
de contato com arquétipos narrativos (0 heroi, tagomista etc.) e/ou estereotipos
preestabelecidos, como “o vampiro”, “0 principety fuerreiro”, que sao atualizados e
reformulados. Sendo assim, parece possivel cawEctas como sagas fantasticas. E um
interessante movimento da literatura juvenil beasilque merece ser analisado com a atencao
devida.

Nossa tese prop6e a analise de produgfes de abtasieiros, levando em conta o
conceito de sagas fantasticas. E importante pontua atualmente nZo ha nenhum
levantamento de sagas fantasticas brasileiraseps@ésabordagem conceitual ainda se encontra
em estado inicial nos estudos literarios brasseiRprtanto, € essa perspectiva que consiste o
carater inédito da nossa pesquisa: a criagdo deencnrso de andlise para sagas fantasticas,
especialmente, para as escritas em lingua portagues

Sendo assim, o objetivo geral da tese € o de apmetasténcia de sagas fantasticas na
literatura infantil e juvenil em lingua portuguesdentificando os elementos do seu
paracosmos, as estruturas miticas reconheciveis papel das adaptacbes e da
transliterariedade/transficcionalidade em sua doingdio. Para atingir esse objetivo, tornou-se
necessaria a criagdo de um percurso de analisespgas, além de tracarmos uma possivel
delimitacdo de sagas fantasticas brasileiras pbad de acordo com a estruturacdo de seu
paracosmos.

O método empregado na pesquisa foi o exploratbrmiografico com abordagem
gualitativa. Exploratorio pelo seu carater de irg@wg ja que o conceito de saga fantastica ainda
€ pouco estudado no meio académico brasileiro. Fgypsa exploratéria, de acordo com
Prodanov e Freitas (2009, p. 62), “tem como firsadel proporcionar mais informagdes sobre
0 assunto que vamos investigar, possibilitandodefi@micdo e seu delineamento”. Portanto,
definimos o conceito de saga fantastica e os ap@ios de outras perspectivas teoricas que

permitem uma melhor compreenséo do fendmeno nexdmrasileiro. Do ponto de vista dos
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procedimentos técnicos, a pesquisa € bibliograjicgue € a forma que melhor atende aos
objetivos do estudo. Em relacdo ao ponto de viatéodma de abordagem do problema, a
pesquisa é qualitativa. Prodanov e Freitas (20081 pafirmam que “esse tipo de abordagem
€ empregada em varios tipos de pesquisas [...] faslitidade de poder descrever a
complexidade de uma determinada hipdtese”. No daswssa pesquisa, a partir da leitura e
da andlise de varias sagas brasileiras é criadpassével delimitacdo e classificacdo que pode
auxiliar em futuras pesquisas da area.

Destacamos que ha muitas dissertacdes e artighsaaol® sagas estrangeiras, como
Harry Potter, Cronicas de Narnia, Jogos Voraze®utras nas mais diversas perspectivas
tedricas. Entretanto, as historias ndo sdao analksaodmo sagas. No Brasil, os estudos sobre
sagas sao escassos, diferente da Espanha, emtongs acomo Alberto Martos Garcia (2009;
2010), Eloy Martos Nufiez (2007) e Gloria GarciadRa/(2004; 2013), dedicam-se ao estudo
de sagas e seu papel enquanto formadoras de deif@oetanto, para a compreensdo do
fenbmeno das sagas literarias, utilizamos o trabdlsses pesquisadores como principais
referenciais teoricos. E importante destacar quermo saga fantastica no Brasil ainda é
academicamente usado com restricdo. Ha, sim, aartilitacao do termo saga pelo mercado
e pelos leitores para tratar de narrativas conasgrartes. Ou seja, € um termo utilizado de
forma pouco precisa e ndo como um conceito. Dessaaf ha expressdes como “saga
Crepusculd ou “sagaHarry Potter’. Entretanto, ha poucos estudos que analisamtivasa
como sagas fantasticas. H4, sim, analises desstasids, mas mobilizando outras categorias
tedricas. Por isso, é infrutifero fazer um estadogdestdo sobre sagas fantasticas nessa
perspectiva ampla.

A tese esta organizada em trés capitulos. No momeis dedicamos a discusséao sobre
0s contornos tedricos do conceito de sagas farddstabordamos o conceito de paracosmos —
0s contornos do universo paralelo que é criadoremsaga fantastica. Tratamos teoricamente
de aspectos que caracterizam o estabelecimentm garacosmos em uma obra ficcional: os
aspectos narratolégicos recorrentes (o insolitoifestado por meio do maravilhoso e a
repeticdo de mesmos esquemas narrativos com a@udwheroi); a iconotextualidade (os
mapas, cartografias e recursos visuais necesgaai@s geograficamente criar um mundo
coerente); e a ampliacdo (a transmidialidade gasipitita a adaptacéo da narrativa para varios
formatos e midias). Nesse ponto, além dos autspesbdis, utilizamos como marcos tedricos
importantes os estudos de Henry Jenkins (2007;)2008eus estudos sobre a cultura de
convergéncia — pois foi a convergéncia midiatioa jpossibilitou a ascensdo de sagas enquanto
fenbmeno, além de Propp (2001), Vogler (2006), itolk2017) e Campbell (2007).
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Também no primeiro capitulo abordamos a relacae sapgas fantasticas e o fomento
e incentivo do capitalismo de ficcdo. Em suma, Wlisws as relacdes entre mercado e a
popularidade das narrativas seriais, dialogandocip@almente com os estudos de Zygmunt
Bauman (2001) — suas reflexdes sobre modernidquiel$i, fundamentais para a compreensao
do consumismo que possibilita a propagacao das sagie Thomson (2013) e Pierre Bordieu
(2013).

O segundo capitulo trata da constru¢do de um psercigrandlise para sagas fantasticas
no Brasil. Baseados em Martos Garcia (2009), Gd&oiara (2004) e Martos Nufiez (2007)
tracamos uma roteiro metodoldgico para analisaasstagtasticas e suas possiveis implicacdes
didaticas. Além disso, nesse capitulo explicitanma proposta de divisdo em eixos tematicos
para as sagas brasileiras, por meio da estrutudacs®eu paracosmos. Apresentamos a seguinte
delimitacao/classificacdo: paracosmos independgrdeacosmos simultaneo, paracosmos
encapsulado obliquo e paracosmos encapsulado stanife

No terceiro e ultimo capitulo, analisamos as sdgatasticas representantes de cada
eixo apontado no segundo capitulo. Cada analise arganizada de forma distinta, para
valorizar e apontar as diferencas entre cada unp@asosmos.

No paracosmos independente, descrevemos e anaisasagdragdes de Eterde
Raphael Draccon (2010): as cartografias e os posule trés personagens. Ja para demonstrar
as especificidades do paracosmos simultaneo, éfampe a comparagdo, por isso sao duas
sagas citadas e analisada)nicas do Reino do Portale Simone Marques (2015Pdncipe
Gato (2013), de Bento de Luca (pseuddnimo de Marcelaehig e Gustavo Almeida). O
mesmo se aplica no caso do paracosmos encapsuiigocoe sdo analisadédsventuras de
Timor Lobato,de Gustavo Rosseb (2016}, egado Folcloricode Fernando Castilho (2013).
Finalmente, na andlise do paracosmos encapsuladifesta, o foco esti na constituicdo de
uma realidade distopica. Para demonstrar as diesyeconstrucbes de um paracosmos
distopico, citamos e analisamos trés ob&mnbras do meddge Camila Pelegrini (2015), em
gue o proprio homem estabelece a distdpaga Vampiro Rede André Vianco (2016), em
gue a distopia acontece apés conflitos com vampir@sénicas dos Mortgsde Rodrigo de
Oliveira (2014), em que a distopia acontece polondei que denominamos como apocalipse
zumbi. Destacamos que o enfoque adotado aquizaiorformato narrativo das sagas, quando

estdo no formato livro.
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1. O CONCEITO DE SAGA FANTASTICA: a criacdo de um

paracosmos.

Nas ultimas décadas foi possivel observar o avdecaom fenémeno que captou a
atencao de jovens leitores e consumidores: o fionento e eclosdo de sagas fantasticas. Um
dos possiveis principios de uma explosao da pagath iniciou com a saga inglesa, de J. K.
Rowling, Harry Potter, e também com a redescoberta e popularidade das @b C.S. Lewis
e J. R. R. Tolkien, respectivamente responsavéés pdrasCronicas de Narniae O Senhor
dos AnéisLogo foram acompanhadas pelo surgimento e suckssatras sagas, de origens
diversas, comdogos Vorazes, Crepusculo, Percy Jackson, Crordea&elo e Fogoentre
muitas outras. Sagas sao historias que, além dédizacdm elementos fantasticos e insolitos
na sua constituicdo narrativa, possibilitam umatante expansao do seu enredo e apresentam
uma tendéncia a adaptacao em diferentes supantétias. No presente capitulo, definiremos
0 conceito de saga fantastica e as suas implicagéiescialmente relacionadas ao paracosmos
— 0 universo paralelo criado em uma saga fantastica

Primeiramente, convém indagar o porqué da escathternino saga fantastica para
caracterizar esse fendbmeno. Em relacdo ao ternag &agcessario considerar que a origem do
vocabulo é norueguesa e tem a sua significacala@drao verb@egja que significa contar.

Ha uma aproximacao com o termo inglés “say” e mteslemao “sagen” (dizer). André Jolles
(1976) afirma que o termo saga identifica um gémeead especifico — composi¢des épicas,
associadas as culturas nérdicas e germanicasagaam facanhas e feitos memoraveis. Em
sua obraAs formas simplegplles (1976) descreve que a palavra saga aplsati@nifestacdes
literarias teve muitas alteracfes de sentido agdaios séculos; portanto, muitas estruturas
textuais distintas ja foram denominadas como s&gdsstanto, o autor considera que a origem
do vocéabulo esta atrelada a um género literariocésdo a um pais e a uma época determinada:

a Islandia dos séculos X e XI.

A saga €, pois, para nés, uma Forma Simples qa&uaézou, primeiro oralmente,
depois por escrito [...], € que assumiu caratemiaccado que pode imprimir suas
caracteristicas préprias a elementos que, na oridleen eram estranhos. Essa
atualizacdo permite-nos decifrar e captar a digfosimental e as ideias que
produziram tal forma. Para interpretar a disposit@ntal da saga utilizaremos as
seguintes chaves: familia, cl&, vinculos de sa@#DELES, 1976, p. 70).
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Nessa perspectiva, saga € a histéria de uma edlingee grande narrativa sobre os
vinculos familiares e a evolucéo genealdgica decldnO sentido de familia seria a base de
uma saga: uma historia de identificacdo, narrativegadas para repassar, para transmitir a
futuras geragdes os grandes feitos dos seus asaejoas Dessa forma, estariam contemplados
0s universos do pai, do filho, dos irméos, da haaeddade, da estirpe. Sendo assim, valores
como o bem, o mal, a coragem e a covardia ndo satdgdes individuais, mas, sim,
relacionadas a uma heranca familiar. Na forma €sgh saga, “o destino do homem recai
sempre no cla” (JOLLES, 1976, p. 76). O autor aiedalarece que as sagas perderam
importancia quando a familia deixou de ser o ceabtrsoluto da sociedade, e a Igreja —
principalmente a catolica — vinculou seus fiéi®muonidades e paroquias.

No artigoHistoria e sociedade nas sagas islandesas: perspacmetodolégicade
Johnni Langer (2009), ha a caracterizacdo dosedifes tipos de sagas islandesas, além da
descricdo dos conceitos basicos presentes no gédermdicacao biografica de estudos sobre
0 assunto. Em relacdo a esse trabalho, destacasegsiate afirmacao de sentido historico de

saga:

O momento de mais intensa producéo das sagas50ea11350, foi influenciado em
diversas ocasides pela literatura classica e pgjografia medieval em latim [...]. O
estilo predominante nas sagas € de uma narratitsgfaobjetiva e rapida, regida em
prosa, concentrando-se nos fatos de um personatigno ‘de memaria’. Uma saga
n&o é uma lenda, conto, texto poético, épico, testigioso [...]. E uma forma Gnica
de narrativa literaria criada no Ocidente, queatesb mundo dos homens e o papel
virtuoso da honra, da coragem e da fortalezaHEm] sua origem, as sagas eram
transmitidas oralmente e relacionavam-se com a&wiade uma identidade e
preservacao das tradi¢cdes regionais [...]. As steg@sn uma grande afinidade com
as epopeias (como a lliada, a Cancao de Rolandoema de Mio Cid, etc.), pois
ambos os géneros seriam pautados na constituic@meeidentidade cultural de
fundo historico, mas diferenciando-se por serermatigas prosaicas e ndo poéticas
[...] (LANGER, 2009, p. 2).

N&o entraremos em mais detalhes sobre as sagadeistes, pois ndo € esse o0 objetivo
do trabalho. Mas destacamos sua importancia phist@ia da literatura e a estreita relacéo
das sagas com a criagdo de identidades e o séetictimunidade para 0s povos escandinavos.

Com o passar dos séculos, o termo saga passowplisado popularmente, tanto em
lingua portuguesa quanto em outras linguas, paexteaizar series de obras literarias que
apresentam algum argumento em comum. Partindo gessaissa, 0s autores espanhais
Alberto Martos Garcia, Eloy Martos Nufiez e Glérer€a Rivera adotaram o termo saga junto
ao adjetivo “fantastica” para caracterizar uma rliddde transmidiatica das narrativas
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modernas (MARTOS GARCIA, 2009). Importante esclarepie a escolha lexical do adjetivo
“fantasticas” faz referéncia aos contetdos ins®lijoe as sagas transformam e elaboram.
Dessa forma, o termo ndo tem relacdo especificaacaomenclatura utilizada por Tzvetan
Todorov (1975), na obfatroducé&o a literatura fantasticau com qualquer outra teoria sobre
as manifestacdes do fantastico na literatura.

Apesar de manter um forte vinculo com mitologidssédrias vindas da oralidade de
diferentes povos, as sagas sdo narrativas hibAdlaerto Martos Garcia (2009), em sua obra
Introduccién al mundo de las sagasracteriza as sagas como um exemplo de nargisra
moderna, pois seu enredo excede moldes preestalosleSegundo o autor, a saga nao se
limita a uma mera reproducéo de um elemento faoctést ao relato de espada e bruxaria, ou
ainda, do mito do herdi. Assim, essa forma narmaaéivcapaz de elaborar utopias e distopias,
configurar herdis e anti-herdis e mobilizar, enagéb a linguagem, diferentes manifestacfes
multimodais.

Teresa Colomer (2017), na odrdaroducao a literatura infantil e juvenil atuahdo
utiliza a nomenclatura “sagas fantasticas” ao nograsio fenémeno, e sim os termos “fantasia
épica juvenil'. Entretanto, a explicacdo e definigaconvergente com o conceito de sagas
fantasticas apresentado na presente tese. Segwidmet (2017, p. 217), a definicdo de
fantasia épica juvenil seria:

A ficcao se situa em um mundo secundario fechad@rncipalmente em mundos
que mantém fronteiras com o mundo real e que pdilimaam, de forma que os
seres fantasticos irrompem neste ou vice-versabEkdce-se a logica interna desses
mundos e frequentemente se estende seus conhemsncent aspecto da geografia,

histéria e lendas préoprias. Criam-se mudltiplos @eagens que configuram o
conglomerado de racas e povos que o habitam.

Apesar da nao utilizacdo do termo que empregamesseadefendemos que a autora,
no trecho anterior, traz uma possivel definicda gagas fantasticas. Colomer (2017) cita duas
possibilidades de estruturagdo de um paracosmosidesaga: o mundo secundario fechado e
mundos paralelos, que mantém fronteira com o muedd A autora observa como 0
paracosmos de uma saga € estruturado. Essa clasiifisera ampliada na presente tese, no
segundo capitulo.

Estruturalmente, as sagas também tém como casdici@réa continua expansao: sdo
histérias sem fim, pois ndo se resumem a um liatégodem ser representadas e adaptadas
em varios meios concomitantemente. A saga fanéastinfigura um conjunto transficcional:
uma historia e/ou universo coabitam em diversosbep e linguagens. Martos Nufiez (2013)

afirma que a narracdo serial e a possibilidadeederd ndo linear sdo inerentes as sagas



23

modernas, ou seja, a partir de um tronco iniciaistbria se desdobra e podem se desenvolver
multiplos itinerarios narrativos. Esses possuemaefo comum o fato de acontecerem no
mesmo mundo.

Por sua vez, Garcia Rivera (2004) afirma que atitaitgio de uma saga € marcada pelo
fato de compartilhar um universo comum e ndo oadar uma historia linear. Assim, uma
saga € um modelo aberto de relato extenso, propemsmlos distintos de leitura, suscetivel a
ampliagbes — na criacdo de enciclopédias, de hist@requeldse continuagdes. Tal
possibilidade pode fazer com que uma saga paregaespecie de histéria interminavel. O
éxito das sagas, de acordo com Martos Nufiez e M@dccia (2013), transbordou os conceitos
de autor, género e livro para situar-se em coodingue vao além do literario, ja que é
possivel perceber a multiplicagdo dessas ficcdeoamatos muito distintos, como a revista
em quadrinhos, a televisdo, o cinemaideogamejogos de tabuleiraosplay entre inUmeras
outras possibilidades. Esse € um aspecto que axplicazdo pela qual as obras com
caracteristicas de sagas fantasticas conquistanaroonsideravel nimero de leitores, fas,
telespectadores, jogadores, entre outras denones@pdsiveis.

Dessa forma, as sagas sédo formas de ficcdo quematren publico heterogéneo e
variado. Por tal razdo, Martos Garcia (2009) afiqua se deve evitar rotular uma saga como
literatura infantil ou literatura juvenil ou apenfas;ao fantastica para adultos, pois a mesma
historia pode atrair os mais diversos publicos. &amplo, a sagblarry Potter, de J. K.
Rowling, por muito tempo, foi considerada uma histpara criancas e adolescentes, porém,
entre seus leitores ha inegavelmente muitos adQMARGAS, 2005). Situacdo oposta a da
saga fantastic® Senhor dos Anéide J. R. R. Tolkien, que, inicialmente, foi calesada um
conto de fadas para adultos e, possivelmente, fmngamento dos filmes que possibilitou a
ampliacdo do publico da saga e ela passou a tegsadotes e jovens entre seus fas.

A partir do exposto, podemos considerar que uma $agfastica tem uma grande
propensdo a ser considerada commssover fiction— termo utilizado pela autora Sandra
Beckett, na obr&rossover fiction: global and historical perspee®¢2009), para explicar as
obras que cruzam fronteiras entre publicos, oy ebjas que apesar de terem sido criadas para

4 0 termo “prequela” é uma adaptacdo do termo ingiéguel (formado pelos radicaise — antes - sequel
sequéncia). Prequelas séo narrativas prévias ctampieie explicam e abordam acontecimentos queewaorr
anteriormente aos narrados a um primeiro trabdtoolem ser considerados como analepseflashbacks
Exemplos de prequelas séo o li@sobrinho do Maggparte deAs crénicas de Narnjgublicados anos depois
do livro O ledo, A feiticeira e 0 Guarda-Roupao filmeStar Wars Episédio I: A Ameaca Fantasr@mcado 16
anos depois do episédio VI da série de filmes. Wias obras que serd analisada no capitulo trés gmde
considerada uma prequela da saga principal: a®hmaite maldita2013), de André Vianco, que conta a origem
da saga vampiro-Rei
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um determinado leitor — adulto, jovem, criancairgetm e sdo consumidos por outros. Beckett
aponta querossover fictioresta, de certa forma, entrelacado com a géndserdgura juvenil,

ja que nos séculos XVIII e XIX, quando inexistia gistema literario juvenil consolidado, as
leituras dos entdo adolescentes eram voltada®peaa que foram originalmente escritas para
adultos. Sdo exemplos dessa fase a popularidadegdens de Gulliverde Jonathan Swift;
Robinson Crusqéle Daniel Def6eQ pequeno principede Antoine de Saint-Exupéry, entre
outros exemplos.

Como j& citamos, no final do século XX, observaraosclosdo do inverso: obras
escritas para criancas e adolescentes amplamdatedi consumidas por adultos, como por
exemplo,Harry Potter, de J. K. Rowling, eCrepusculo,de Stephanie Mayer. Isso pode
acontecer, pois as obra®ssovepermitem a “elisdo de limites, tematicos e genioligy entre
producdes artisticas destinadas a publicos apanente distintos” (RAMOS, 2009, p. 301). E
nessa perspectiva de “atravessar” diferentes faitéagms que as sagas fantasticas se inserem:
seu projeto grafico e editorial pode estar voltaod@ublico juvenil, ou ser mais soébrio, voltado
ao publico adulto. Entretanto, uma saga pode isgéarea ambos os publicos.

Uma vez que apontamos que uma saga fantastica éume narrativa que ndo pode
ser definida pelo seu publico-alvo — ja que apriasem potencial para cruzar fronteiras entre
diferentes faixas etarias —, € importante aborgaingipal caracteristica que singulariza a saga
fantastica: o conceito de paracosmos. O termo pamags € a justaposicdo de: para — que
provém do gregmapd, que significa “a margem de” ou “junto a” — e cesm do gregeocog
e significa “mundo”; “universo”.

A unido dos termos tem como significado “mundoagam” ou “mundo ao lado”.
Gloria Garcia Rivera (2004) foi uma das primeiragidiosas a aplicar o termo paracosmos
para caracterizar o mundo paralelo estabelecidousra saga fantastica. E importante
esclarecer que o termo paracosmos foi emprestaBsidalogia, pois, segundo a autora, € um
conceito muito heuristico e integrador. Na Psicelog termo é utilizado para definir e

caracterizar as narragdes documentadas de crigneasiam e inventam mundos de fantasia.

Paracosmos trata das narrativas documentadasateasique um dia escreveram
sobre ilhas ou paises inventados, companheirosindrags, aventuras de toda
espécie, entre outras brincadeiras. E logo, olpgjos as estudaram a fim de
examinar como esses ‘mitos pessoais’ seguiam semurtantes, influenciando a
vida do adulto. Houve casos em que criancas invantaté idiomas proprios, como
a gramatica ktu, inventado por um menino, Jeremy,2lanos (GARCIA RIVERA,
2004, p. 54, tradugdo nossa)

5> Do original: “paracosmos, es decir, narracionesudweentadas de nifios que en su dia escribieron pego
sobre islas o paises inventados, compafieros inmaggnaventuras de toda clase, etc., y que luegpdicélogos
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Entre os estudos sobre paracosmos citados pelaadéstacamos o estudo dirigido pelo
psiquiatra britdnico Stephen A. MacKeith e o pgigdl também britdnico, David Cohen
(1992) que caracterizam o termo no estiithe Development of Imagination: The Private
Worlds of ChildhoodPara os autores, um paracosmos € estabeleciddajablguém cria um
mundo mentalmente. Essa criagdo precisa ser désathpode conter elementos que existem
na realidade, bem como entidades e seres compleiineaginarios. E muito comum que
esse mundo tenha idiomas préprios, bem como has®meografia. Aléem desses estudos
pioneiros, ha outros como o Delmont Morrison e I8hitinden (2005) que, em seu livro
Memories of Loss and Dreams of Perfectioglacionam o0 uso de paracosmos como um
processo mental de superacéo de perdas. Os agés@svem casos de pessoas que depois de
sofrerem perdas de entes queridos ou outra traggdigalente passam a dedicar-se na criacdo
de um mundo préprio.

A maioria dos estudos com criangas aponta quepaiacosmos é indicador de um alto
nivel de criatividade e inteligéncia. Segundo GaRivera (2004), crian¢cas habituadas a
imaginar desenvolvem melhores habilidades sociaisgmitivas. O estudo de Morrison e
Linden (2005) ainda aponta a relacdo entre param®sniantis e manifestacdo de talento
literario na vida adulta como, por exemplo, Jame8&trie, Isak Dinesen e Emily Bronté.

Tanto Garcia Rivera (2004) quanto Martos GarcialQ2qustificam o uso do termo
paracosmos aplicado as sagas fantasticas alegaedofgntasia elaborada por criancas guarda
muitas semelhancas e € equivalente a ficcao iftditam um universo criado para atrair
fas/leitores. A diferenca € que o primeiro tem Urarce individual e contribui no crescimento
e evolucdo mental de um individuo especifico +ador do paracosmos. Ja quando se converte
em ficcdo para massas passa a ter um alcance ataigindo uma escala global. De qualquer
forma, todo paracosmos € um reflexo da imaginagéawaha.

A partir da obra de Martos Garcia (2009, p. 23)ecenamos e apontamos cinco
caracteristicas fundamentais para a compreenséongeito de paracosmos:

a) Universo alternativo, completo, autoconscienteadotde suas préoprias regras: como

pontuamos anteriormente essa € a caracteristicammaortante.

estudiaron a fin de examinar cémo estos ‘mitosgueries’ seguian interesandoles e influyendo enda de
adulto. Hubo casos en que los nifios inventabam fersgjuajes propios, como la gramatica ktu, invdantzor un
nifio, Jeremy, de 13 afios.” (2004, p. 64).
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b) Composicao formal derivada de uma hibridacdo derg&numa saga pode ter as
mais diferentes inspiracfes, como historia de &ataonto de fadas, histérias de
terror, ficcdo cientifica, histérias policiais etc.

c) Imagens cosmoldgicas: frequentemente as sagas tdatamente com o mito de
fundacdo de um mundo.

d) Iconotextualidade: expressa nos livros das sagassiicas por meio de mapas,
arvores genealdgicas e outras imagens que ajudaitoioa situar-se no mundo da
saga. Essa ndo é uma propriedade constitutivajaurgio é ela que define uma saga
fantastica, ja que € possivel termos uma potesaigh sem a presenca massiva de
elementos iconotextuais.

e) Imagens e arquétipos recorrentes tomados da mgologo-europeia: 0 mago, o
guerreiro, o herdi, a princesa, entre outros aigo®sao revisitados e muitas vezes
sdo modificados na narrativa da saga.

Em suma, o paracosmos define o que € uma sagatfeat@ sera também esse conceito

gue a diferenciara de outras formas narrativaspcsdries literarias, ja que

[...] o que diferencia a saga da série seria essatrticdo de mundos complexos,
autoconscientes, com sua geografia propria, pegsoisaracas, cronologia... A série,
por sua vez, somente precisa de um fio condutarrmerate, por exemplo, um
personagem central que protagoniza diversos episddais ou menos conectados
entre si (MARTOS GARCIA, 2010, p. 23, traducéo ajfss

Ou seja, 0 que caracteriza uma série é quandosévpbilentificar uma histéria seriada
ancorada apenas no conflito de um personagem, pe&seatar caracteristicas de um mundo
paralelo. Além disso, em uma série ndo ha a praseocinsolito capaz de mudar o
encadeamento logico da realidade. Entretanto, ssifittacdo pode ser complexa, pois ha
narrativas que sao seéries, pois sdo ancoradasfiitacde poucos personagens, mas instituem
um paracosmos e tém um forte potencial para sebdasem como sagas fantasticas.

Um exemplo é a chamada “sadgarepusculd, de Stephanie Meyer (2007). A narrativa
dos livros tem mais caracteristicas de série dodgusaga fantastica: a histéria dos quatro

61...] lo que diferencia a la Saga de la Serieasesfa construccion de mundos completos, auto@smssi con su
geografia, personajes, razas, cronologia... L& Semicambio, sélo precisa de un hilo conductairreate, por
ejemplo, un personaje central que protagoniza sibgeeepisodios mas o menos inconexos entre si.

" Escrito por Stephanie Meyer, a sa@aeplsculoé composta por quatro volume€replsculo Lua
Nova Eclipse e Amanhecer Os livros foram adaptados para o cinema e histdparalelas também foram
publicadas. A trama é desenvolvida a partir de poderosa atragdo entre uma humana e um vampiro. Aos
poucos, a protagonista vai sendo inserida no mdnd@mpiros e conhecendo sua histéria, origemigqeer
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volumes é centralizada nos dramas dos trés prasigenEdward Cullen, o vampiro, Jacob, o
lobisomem, e Bella Swan, que inicia a historia camta fragil humana. Apesar do uso e
ressignificacdo da figura do lobisomem e do vampiém ha nos livros de Meyer uma énfase
na criacdo de um mundo proprio, ndo h4 a instibuiguma geografia especifica. Entretanto,
ha um potencial de expansdo na historia: o fatteedema realeza vampira que controla a
invisibilidade dos vampiros em relagcdo aos humanesYolturi, a historia de séculos de
vampiros atacando e se escondendo de humanos. fireaeno lobisomem introduzem o
insélito, o maravilhoso e a maneira que essas sasganizam e se escondem dos humanos
introduzem regras logicas de funcionamento daqeeledade. Tudo isso permite a criacdo de
um paracosmos. Esse potencial de preencher asatacom novas historias € amplamente
aproveitado por fas na criacAofdefiction$. Ou sejaCrepusculgpode néo ter sido pensado
enquanto um mundo paralelo, mas seus leitoremsftranaram em um.

Para efeitos praticos, neste trabalho citamos disamas os trés elementos mais

importantes de um paracosmos, conforme a figuemairs

Figura 1 - Elementos constituintes de um paracosmos

f Mitos e arquétipos
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Fonte: elaborada pelo autor.

8 Fanfictioné uma ficgéo de f4, ou seja, uma narrativa fiaicescrita e divulgada por fas no ciberespatmgé
foruns, redes sociais etc.). Personagens e ensédoapropriados de produtos midiaticos diversds,camo,
livros, filmes, sériesyideogamesquadrinhos etc. Produtos esses que podem ses phtsagas fantasticas. Ha
uma farta produgéo bibliografica sobre o assusjpe@almente durante a época do seu auge, 0s @IDLA13.
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Na Figura 1 elencamos os trés aspectos de um garasaque analisamos nas sagas
fantasticas brasileiras:

1. Mitos e arquétipos: esse aspecto abrange dois importantes pontos para
compreensao de um paracosmos. O primeiro é se damparalelo possui uma cosmogonia
prépria, ou seja, se ha explicacdes de como o mpaddelo se originou; e o segundo relaciona
guais arquétipos sao revisitados e recontextuasd@or exemplo: o herdi, o antagonista e a
princesa. Além disso, é importante identificar quaiitologias/folclores/referéncias sao
apropriados ou ressignificados na construcéo dacpamos.

2. Iconotextualidade: verificamos a funcéo das imagens e do projetaagrgfra
a compreensdo do funcionamento de um paracosmiasip@imente destacamos o uso de
glossario, arvores genealdgicas e mapas. Segundodvzarcia (2009, p. 70), 0s paracosmos
se apoiam e nutrem visualiza¢des, ou seja, ha eagéy de mapas e cenarios, lugares em que
ocorrem as esferas de acdo. A convergéncia de sn{dEBNKINS, 2007) permite tal
visualizacdo em espaco e formatos mais amplos, gmyos e aplicativos do ciberespaco. Essa
€ uma propriedade de expansédo, ou seja, ndo écéorsitie qua norpara caracterizar um
paracosmos. Porém, é um recurso que amplia e ceifigdeo universo de uma saga.

3. Ampliacéo e adaptacdoabrange a sequencialidade da obra. Verificamo& se h
continuagdes e outros volumes e se a obra foi adagara outras midias e formatos. Essa é
uma caracteristica importante de um paracosmos, gegundo Garcia Rivera (2004, p. 66),
uma saga fantastica suspende marcas formais depiie fim. Ao invés disso, um mundo é
posto de pé, e esse universo paralelo permite udelmaberto de texto, ou seja, a ampliacédo
acontece a medida que novos espacos e novas dsssd descritas. Assim, sagas c@no
Senhor dos Anéigle J. R. R. Tolkien, além de adaptac¢des cinemetogs, terdo também
enciclopédias, mapas, edicdes com explicacfes loginas e geogréficas que esclarecem ou
dao maiores detalhes para alguns pormenores queasa@ulos na historia literaria original.
Entretanto, € importante dizer, que a ampliacada@sptacdo também néo sédo condighes
gua nonpara caracterizagdo de uma saga.

Nas proximas sec¢fes especificamos cada um dogspéstos mencionados.

1.1 Mitos e arquétipos na consolidacao de um paracosmos

Para a compreensdo do paracosmos de uma sagdidan&specifica € preciso

identificar quais 0os mitos e arquétipos que saailmatos e reconfigurados na narrativa. Nesta
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secao tratamos mais especificamente desse impoasimcto: o insélito manifestado por meio
do maravilhoso e a repeticdo dos mesmos esquemiaives da conhecida e celebrada
jornada do herai.

Todas as instancias do insélifpodem constituir o paracosmos de uma saga. N&o ha
limites para criacdes de monstros, mitologias, samdmentos absurdos e inusitados. A saga se
alimenta da imaginacao criadora, que, segundo Bl&trcia (2009, p. 39), é uma heranca
romantica. De acordo com o autor espanhol, esse didpistérias com grande influéncia da
fantasia, do fantastico e do insdlito tem a ver explicacdes evidentes, como, por exemplo,
a necessidade de se ter herdis e aventuras gquestsean em relacdo a rotina de todo ser
humano, e a importancia de historias completagssdente a fragmentacéo e ao localismo
gue nos cercam.

Um dos autores de sagas fantasticas mais consagtald?. R. Tolkien que também
refletiu a respeito da importancia da fantasia céiogdio. Na obrairvore e Folhapublicou o
ensaio “Sobre Contos de Fadas”, escrito originalenemtre 1938 e 1939, época em que
desenvolvia e organizava concomitantemente a stmrmbxima,0 Senhor dos AnéidNo
texto, Tolkien faz uma reflexdo sobre a importamtaafantasia e de como ela é sempre um

importante ponto de partida para a ficcao:

E claro que a Fantasia pode ser levada ao excBsste ser malfeita. Pode ser
empregada para maus usos. Pode até mesmo ilutliergtes das quais surgiu. Mas
de que coisa humana neste mundo decaido isso méocd@de? Os homens néo
somente conceberam elfos, mas imaginaram deuses,adoraram, adoraram até
mesmo aqueles mais deformados pelo mal de seuigegor. Mas fizeram falsos
deuses a partir de outros materiais: suas oping@es, estandartes, seus dinheiros -
até suas ciéncias e suas teorias sociais e eca®demandaram sacrificio humano.
Abusus non tollit usum. A Fantasia continua sentadireito humano: fazemos em
nossa medida e em nosso modo derivativo, porquesstaitos, e ndo somente feitos,
mas feitos a imagem e semelhanca de um Criador KTEN, 2017, p. 53-54).

Na citacdo, observamos a ampla defesa dos contfzlde — defesa da fantasia, do
elemento insélito que permite ao homem comum eatfi@ar imerso em um mundo magico e
amplamente metaférico. Nessa perspectiva amplantadia € um direito humano. Nesse

sentido, ha géneros literarios que apresentam, eoanca distintiva de maior importancia, a

9 Usamos aqui o termo “insélito” como termo que aharma categoria ficcional “comum a variados géneros
literarios, sendo desse modo, um aspecto intrirde@stratégias de construcéo narrativa preseateoducao
funcional do Maravilhoso — Classico ou Medievo (KEOFF, 1989) [...] — do Fantastico — genologico
(TODOROV, 1992. FURTADO 1980) ou Modal (FURTADO, 120 BESSIERE, 2001) — do estranho —
todoroviano (TODOROQV, 1992) ou freudiano (FREUD9GP— do Realismo Magico (ROH, 1927), Realismo
Maravilhoso (CARPENTIER, 1966; 1987; CHIAMPI, 1980) Realismo Animista (PEPETELA, 1997) [...]
ainda de toda uma infinidade de géneros ou subg@mdoridos em que a erupgéo do inesperado, ingiveyi
incomum seja marca distintiva” (GARCIA, 2012, p).14
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presenca do insolito no universo ficcional (GARC2A12). Por exemplo, os contos de fadas,
oriundos da oralidade, sdo permeados pelo elememioavilhoso. Fadas, bruxas,
transformacdes, dragfes, feiticos e animais faotdstsdo elementos recorrentes nessas
narrativas. O maravilhoso tem suas raizes calcads na Antiguidade Classica como na
Idade Média, expresso tanto nas epopeias gregasoquas cancdes de gestas e nas lendas do
ciclo arturiano. Sagas fantasticas incorporam eiosedo maravilhoso em seus enredos, desde
0S seus principios, vide a obra do citado Tolkieorsiderada pelo proprio autor uma espécie
de conto de fadas para adultos.

Dessa forma, as sagas fantasticas vém apresentamaldibridizacdo de mitos que
remetem ao maravilhoso classico, tanto a matrigé&eero da Antiguidade quanto da Idade
Média. Porém, alguns aspectos desses elementtigoismpddem ser considerados inovadores.
O mito, com todas as suas atualiza¢des, aparesagaecomo um referente continuo e, assim,
as sagas sao como um palimpsesto, com um textesaoido sobre outro texto, mitos antigos
reformulando questdes modernas. Martos Garcia j2@éhta que as lendas, os mitos e os
contos nutrem-se do imaginério popular da humaeidadonstituem as representacdes das
experiéncias e crengas coletivas que cada comwngiaada para si como um tesouro. Sao
primos-irméos de toda fantasia criada pela art@l Eantasia é ingrediente constitutivo das
sagas fantasticas. O termo maravilha tem commnaiarfema — mir — que € o mesmo de mirar
e milagre. Portanto, o termo, segundo Batista (20116), traz a “ideia de admiravel, prodigio,
maravilha, espanto”.

O termo maravilhoso € adequado para caracterizagé&mero que considera o insolito
como algo natural dentro da narrativa. O maravdtfosproficuo durante a Idade Média. Isso
ocorreu provavelmente pelo fato de ser uma forteaalia capaz de agregar os anseios e
concepgOes de uma sociedade totalmente estruteididaida pelo medo do sobrenatural. A
influéncia da religido catdlica impedia questionatos sobre o funcionamento do mundo.
Batista (2010, p.16) afirma que, naquele periodmaoavilhoso construiu uma realidade na
gual magos, fadas, duendes, objetos magicos, mens@nimais imaginarios, santos e
demonios coexistissem sem estremecimento com orhamassim, “a narrativa maravilhosa
incorporou a existéncia paralela e ndo excludem@@mentos ndo tangiveis, encarados como
verdadeiros e naturais, numa esfera em que o em@ro metaempirico se (con)fundissem
para formar um universo sem pretensdes raciorgllisfam o fim da ldade Média e com o
inicio do lluminismo, o maravilhoso como génerodeer forca, porém continuou existindo,
principalmente nas narrativas ligadas a tradicdaaatm mundo regrado pelo imaginario

medieval, como o dos contos de fadas.
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Na obralntroducéo a literatura fantasticalzvetan Todorov (1992) discorre sobre o
maravilhoso e o caracteriza por meio das diferengasoutros géneros, como o estranho e o
fantastico. Todorov (1992, p. 31) define o estraotmo “a hesitagdo experimentada por um
ser que sO conhece as leis naturais, em face deaomtecimento aparentemente sobrenatural”.
Assim, para o filésofo bulgaro, o estranho se nesitsf quando o0s acontecimentos
sobrenaturais recebem uma explicacéo l6gica enalceo final da historia. Ou seja, seria
exatamente o oposto do que ocorre no maravilhose, @reita o sobrenatural sem
guestionamentos. Nao ha estranhamento, nem intemeanpelos personagens e pela estrutura
da obra, e nem de forma externa, ou seja, pelosdsi Por sua vez, o fantastico é considerado
um “género-irmao” do maravilhoso e € caracterizpda hesitacdo: personagens e leitores
nunca sabem se estdo diante de um acontecimemématlral ou se ha uma explicacdo logica.

Para melhor definir e delimitar o maravilhoso, Tiaofaz uma série de classificacdes
do género. O autor define como maravilhoso hip&rb@ enredo que ressalta o exagero das
proporc¢des reais. O maravilhoso exotico seria et narra viagens a terras desconhecidas.
Ha o maravilhoso instrumental, que tem como cariatitea marcante a presenca de objetos
engenhosos. Por sua vez, o maravilhoso cientificesanta enredos em que o0s elementos
insolitos sdo explicados pelas leis cientificagixpno, entdo, do fantastico. Apds tantas
delimitacdes, Todorov (1992, p. 60-63) conclui:ttalas estas variedades do maravilhoso
‘desculpado’, justificado, imperfeito, opde-se oravdhoso puro, que nédo se explica de
nenhuma maneira”.

O maravilhoso constroi uma realidade em que namtgseparacao entre o objetivo e
o sensitivo (CHIAMPI, 1980). Nessa perspectiva, md@ama explicacdo l6gica que possibilite
a restauracdo do real, pois o universo da narraticanstruido de uma forma em que as
categorias do empirico foram alteradas ou aboliflasiportante destacar que o maravilhoso
apresenta aproximacdes — e pode ser consideragindpido — com 0 mito, pois € um género
gue expde o universal, o sagrado.

O maravilhoso é frequentemente relacionado a fitexapara criangas e jovens e,
realmente, elementos de fantasia sdo componentas e obras infantis e juvenis
(MICHELLI, 2012, p. 123). Entretanto, ndo devema&s um olhar limitador sobre o
maravilhoso: ndo sdo apenas criangcas que se emcapnta 0 que ndo entendem. Tolkien
(2017) pontua que contos maravilhosos ndo devesemespecialmente relacionados com a
infancia. Para o autor, a associagao ocorre denaégiras: naturalmente — porque as criancas
sdo humanas e as histoérias de fadas sdo um gostmbunatural; acidentalmente — pois contos

de fadas representam grande parte do materidrideque a Europa recente enfiou nos soétaos;
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antinaturalmente — por causa de um sentimento ewr8obre as criangas: a concepcao de
crianca como um ser fragil que precisa ser moldaata o mundo. Tolkien (2017, p. 66)
conclui que “se forem escritas com arte, o valomerdial das histérias de fadas sera
simplesmente aquele valor que, por ser literattmapartilham com outras formas literarias”.
Ou seja, contos de fadas ndo séo narrativas sigtivi@s e importantes apenas para uma faixa
etaria e sim para qualquer ser humano, independansea idade. Porém, para que isso seja
possivel, € necessario observar a condicdo apoptadeanlkien — ser escrita com arte.

Fizemos essa rapida contextualizagdo acerca dovithaso porque sagas fantasticas,
de modo geral, trazem elementos do insdlito, pradonente a esteira do maravilhoso, e os
unem a elementos da modernidade. Dessa forma, miguétipos, como reis, rainhas,
drag0es, fadas, magia, elfos, vampiros, demonmssazumbis, animais falantes, feiticeiros,
entre outros elementos de fantasia sao reformulaglisitados, recriados. Na citacdo a seguir,
a relacdo do Paracosmos de uma saga com o mundeilimaso é apresentada de forma mais
explicita.

Assim, sdo parecidas com o Conto Maravilhoso patesndéncia a ter uma sequéncia
de iniciacdo e aos papeéis narrativos basicos (agréssor/ajudante/mandatario e
suas expansdes). Sdo semelhantes ao mito por rg¢araasmogdnico, pois todo
paracosmos funciona como uma espécie de mito fiorddcTambém sdo parecidas
com a lenda por sua elasticidade formal e seu apegopostas’ tradices locais,
como as genealogias e nomes préprios e topénimoisrdade Tolkien, por exemplo.
Além disso, tais acdes se enlagam umas as ouwas,personagens igualmente
vinculados, vindo dai a sua afinidade com a es@utle uma saga (GARCIA
RIVERA, 2004, P. 65, traducédo no¥3a

A partir do exposto, podemos afirmar que a sags$tina reline em si caracteristicas
do mito, da saga islandesa, da lenda e, principaénelo conto maravilhoso. Entretanto,
estruturalmente, a maioria das sagas apresentéingaddade na ordem dos acontecimentos.
Dessa forma, a maneira como as historias se ddsenvoa narrativa de uma saga lembra o
desenvolvimento das func¢des proppianas e, até mdsmana grande incidéncia da jornada
do herdi, definida por Campbell (2007). Por issarapmelhor compreensao da organizacéo
narrativa de uma saga fantastica, dialogamos casbras de Propp (2011), Campbell (2006)
e Vogler (2006), que no ajudam a compreender ctasenportantes, como as Func¢des do

conto Maravilhoso e a Jornada do Heroi.

w0 “Asi, se parece al cuento maravilloso por su teoden la secuencia iniciatica y a unos papelescbssi
(héroe/agresor/ayudante/mandatario y las exparsidaeéstos); al mito por su caracter cosmogonao t
paracosmos funciona como una especie de mito fiordEry también a la leyenda por su elasticidadhd y
su apego a “supuestas” tradiciones locales, cosgdaealogias y nombres propios y de topénimoa siega de
TOLKIEN, por ejemplo. Ademas, dichas acciones $azam unas a otras, con personajes igualmenteladws)
de ahi su afinidad a la estructura de la saga”.
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No inicio do século XX, o fillogo russo Vladimirrdpp (2001) analisou
metodologicamente centenas de narrativas populasssas e procurou apontar quais as
caracteristicas comuns existentes entre elas. Halti@ gerou a obrMorfologia do Conto
Maravilhosq publicada originalmente em 1928, na Russia, madaj traduzida para o inglés
apenas em 1958. Nessa obra, o autor define 31damge sdo encontradas em todos os contos.
Como sagas fantasticas se “alimentam” de contoawiflamsos, € proficuo lancar um olhar
sobre essa perspectiva tedrica.

A obra de Propp, apesar de se debrucar em um conits especifico, € considerada
um grande marco nos estudos da narratologia. @ fmiiinoovador em seu tempo por partir da
premissa de que a analise de contos precisa dgvagde e, por isso, € necessaria a criacao
de ferramentas analiticas e classificatérias, (a1 8&o basta interpretar e comparar contos,
mas, sim, determinar o que torna todos os contast@simente semelhantes. Dessa forma,
Propp teve a pretensao de determinar as constzomiesdes existentes em todos os contos
maravilhosos russos. O objetivo de Propp era des@lorma do conto de magia enquanto
género e encontrar uma razao historica para aronidade.

Propp (1976) afirma que os elementos constantesngoentes de um conto
maravilhoso, sdo as funcdes dos personagens, imdise da forma que sdo apresentadas e
executadas. As funcdes seriam as bases constitul@sse género. Um exemplo visualizamos

a sequir:

1. O rei da uma aguia ao destemido. A aguia o peva outro reino; 2. O velho da
um cavalo a Sutchenko. O cavalo o leva para oatnoy 3. O feiticeiro da a Ivan um
barquinho. O barquinho o leva para outro reind filha do czar da a lvan um anel.
[Seres magicos] que surgem do anel levam Ivan pair@ reino (PROPP, 2001,
p.16).

Na citacdo, observamos a aplicacdo do método catiygautilizado por Propp: ele
diferencia nos contos as propriedades variavers@gpagens/objetos) e propriedades fixas (a
acdo desempenhada pelos personagens/objetos). Dessa propde uma abordagem em
relacdo as funcdes que sdo desempenhadas pelmsggass. Tais fun¢des seriam uma direcédo
para analisar as bases da narrativa (SANTOS; CHALU\2014). Nesse aspecto, outro
elemento importante é a sequéncia. As funcbes deomto respeitam uma cronologia, uma
sequenciacao. Assim, ninguém recebe um item magiaspecial sem ganhar de alguém ou

pedir emprestado; um heréi ndo vai casar com agsmsem antes enfrentar desafios.
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O estudo proppiano provou que a repeticdo de fune€darpreendente. Dessa forma, o
estudioso conseguiu comprovar a existéncia de uim@pa concluiu que o numero de funcdes
nos contos de magia € limitado. Além disso, a sefjaém que as funcdes sdo executadas
pelas personagens segue frequentemente a mesnreagide Assim, Propp apresenta a
comprovacéao de que todos os contos fantasticossss® monotipicos quanto a construcao e
elenca apenas trinta e uma func¢des que podeideseificadas nessas narrativas. Para explicar
a maneira que as funcdes se entrelacam aos peessndgropp (2001, p. 44) diz que
“numerosas fungbes se agrupam logicamente segueidondnadas esferas. Estas esferas
correspondem, grosso modo, aos personagens gizameak funcdes. Sao as esferas da acdo.”
No conto maravilhoso encontramos as seguintesassfier acao: o antagonista, o falso-herdi,
o doador, a princesa, 0 mandante, o auxiliar e@.he

Nem todas as trinta e uma func¢des estardao em uto g@ravilhoso. Algumas poderao
nao existir. Mas elas sempre seguirdo uma ordemadg sequencial. Segundo Propp, um
conto inicia com a exposicdo de uma situacao iniciague — apesar de ndo poder ser
caracterizado como uma funcdo — € um aspecto mgit@ importante. Em seguida,
acontecem as fungdeés

Embora tenha executado e operacionalizado umasan&strutural dos contos
fantasticos com muito rigor cientifico, Propp (2001 136) reconheceu, décadas depois da

publicacdo déorfologia do Conto Maravilhos@lgumas limitagdes de seu estudo.

E bem possivel que o método de andlise das nasasiggundo as fungdes dos
personagens se revele Util também para os génanaginos ndo so6 do folclore, mas
também da literatura. Todavia, os métodos proposgste volume antes do
aparecimento do estruturalismo, bem como os métadss estruturalistas, que
almejam o estudo objetivo e exato da literaturaspem também os seus limites de
aplicacdo. Eles sdo possiveis e fecundos no casmdeepeticdo em ampla escala.

11 As trinta e uma funcdes de Propp sao respectivamentm dos membros da familia afasta-se de thagso
heréi impde-se uma interdi¢&o. Il - A interdicatrénsgredida. IV - O agressor tenta obter infoieacV - O
agressor recebe informagdes sobre a sua vitimaOvdgressor tenta enganar a sua vitima para sepalela
ou dos seus bens. VII - A vitima deixa-se engargu@a assim o0 seu inimigo sem o saber. VIII - @&sgpr faz
mal a um dos membros da familia ou prejudica-ol V(&) Falta qualquer coisa a um dos membros ohdlitg
um dos membros da familia deseja possuir qualcuisa.cX - O heréi-que-demanda aceita ou decide Agi
O heroi deixa a casa. XIl - O heréi passa por urag) um questionario, um ataque etc., que o pagpara o
recebimento de um objeto ou de um auxiliar magxdt.- O heréi reage as ac¢des do futuro doador. XI@
objeto magico é posto a disposicdo do heréi. XV hedi é transportado, conduzido ou levado perttodal
onde se encontra o objetivo de sua demanda. XVherOi e seu agressor confrontam-se em combatd. -X¥I
heroi recebe uma marca. XVIII - O agressor é vancidX - A malfeitoria inicial ou a falta sdo repatos. XX -
O herdi volta. XXI - O heréi é perseguido. XXII - @réi € socorrido. XXIII - O her6i chega incogni sua
casa ou a outro pais. XXIV - Um falso herdéi fazevgiretensdes falsas. XXV - Prop8e-se ao heroi taneda
dificil. XXVI - A tarefa & cumprida. XXVII - O herié reconhecido. XXVIII O falso heréi ou o agressomau,
€ desmascarado. XXIX - O heréi recebe uma novaapa. XXX - O falso heréi ou o agressor & punk¥x|

- O herdi casa-se e sobe ao trono.
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E o que ocorre na lingua, é o que ocorre no facMias quando a arte se torna campo
de acdo de um génio irrepetivel, o uso dos métedat®s dara resultados positivos
somente se o estudo das repeticdes for acompaunloaesiudo daquele algo Unico
para o qual até agora olhamos como a manifestagdondmilagre incognoscivel.
Seja qual for a rubrica sob a qual inscrevemosvin®iComédia ou as tragédias de
Shakespeare, o génio de Dante e o0 génio de Shakes@® se repetem e sua analise
ndo pode ser reduzida aos métodos exatos. E sgcimodeste artigo, colocamos em
relevo as afinidades entre as leis estudadasqiétagas exatas e aquelas das ciéncias
humanas, gostariamos de concluir lembrando suedga fundamental e especifica.

A fidelidade aos “métodos exatos” de analise da narrativa ndo impede Propp de
reconhecer que as historias criadas por “géniepativeis” ndo séo facilmente enquadradas
nas suas trinta e uma funce®a mesma forma, € pouco provavel encontrar afasiacio
das trinta e uma fun¢des ordenadamente nas sadastieas contemporaneas. Entretanto, ha
importantes pontos de contato, conforme veremdSamitulo 3.

O autor russo qualificou o conto maravilhoso comdito" e provou que 0 mito estaria
na génese do conto maravilhoso. Entretanto, maititisos de sua obra — especialmente o
antropodlogo Lévi Strauss — afirmam que o cientigsso separa a forma do conteudo, o conto
do mito, e, assim, negligencia o contexto etnognafndo conseguindo perceber o folclore
como fendbmeno especifico. Em sua defesa, Proppl(300128) argumentou: “o fato de
ocupar-me do conto maravilhoso deve-se ao meltoestrizonte cientifico; caso contrario,
eu teria provavelmente experimentado meu métodaoldi@ os contos, mas sobre 0s mitos”.

Apesar das limitacOes e ressalvas que podem s$as fan relacdo a obra de Propp, €
fato que seus conceitos forneceram importantesidiabspara a analise de narrativa e
auxiliardo na fundamentacao de diferentes persactedricas. Sobre a analise de narrativas
gue ndo sejam contos maravilnosos russos a parsirpdessupostos de Propp, Regina

Zilberman (1981, p. 73) aponta que:

[...] o trabalho elaborado por W. Propp revela-segdande operacionalidade, na
medida em que oferece condi¢cbes para uma aproximagaarrativa folclorica,
independentemente dos prejuizos genéticos ou ikistas. Contudo, mostra-se mais
fértil, quando converge para uma interpretacaoedtot desvelando o sentido que
tem o elemento magico nele presente. Explicitatsecassidade de sua articulagcéo
as leituras de tipo interpretativo, que representammergulhar na intimidade da
criacao literaria.

12 Ressaltamos que ndo foi o objetivo de Propp amaharrativas que ndo fizessem parte de um corpus
determinado: contos folcléricos russos. Utilizarnageu trabalho e seus conceitos devido a sua ianmiatpara
os estudos da narrativa e a sua influéncia pasagreensao da jornada do herdi, que sera explacadguir.
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Dessa forma, o trabalho de Propp néo so influenegtudos da Narratologia como
ainda hoje pode servir de ponto de partida partosayue possuem elementos fantasticos em
sua constituicdo. Partindo dessa premissa, recosréra fungdes proppianas para melhor
compreender como sao estruturadas as sagas feadaftela mesma razao, é absolutamente
interessante e proficuo lancar um olhar sobre a dbrJoseph Campbell (2007) em que ha a
descricéo da Jornada do Herai.

O trabalho de Campbell (2007), por meio da andlesdiferentes mitologias, descreve
a existéncia do monomito, um mito original que estanraizado na maior parte das culturas
humanas. O autor afirma que toda cultura humanessga de um modelo de conduta, um
arquétipo que possa suprir muitas de suas defia€meorais e psiquicas. Esse arquétipo da
humanidade seria o herdi. Ele esta presente ens tlaulturas e “seja o heréi ridiculo ou
sublime, grego ou béarbaro, gentio ou judeu, suaafa sofre poucas variagbes no plano
essencial” (CAMPBELL, 2007, p. 42).

Campbell (2007) concebe o heréi de maneira muiteefigante a Jung (1996), que o
considera essencialmente como um arquétipo, quecéiigpara suprimir muitas de nossas
deficiéncias psiquicas e obedece ao mesmo periildelo nas mais diferentes culturas. Nessa
perspectiva, um herdi pode representar o arquélgpperfeicio da humanidade em geral
(JUNG, 1996). Apesar da aparente perfeicdo, o leabrigado a partir para uma aventura
porque “ele e/ou o mundo em que se encontra soffenuma deficiéncia simbolica”
(CAMPBELL, 2007, p. 42).

Nos contos de fadas, essa deficiéncia pode sesgilgelo e até insignificante, como a
falta de um recurso magico ou de um objeto, commto @nel de ouro, tal qual na obra de
Tolkien. Entretanto, em algumas narrativas, a fisiaa e espiritual de toda a terra pode ser
representada como estando em ruinas ou a ponte derwgnar — e € o herdi que pode
reestabelecer o equilibrio.

Campbell (2007) afirma que toda histéria com undhérestruturada em uma jornada
idéntica e assim seria possivel estruturar qualojsédria a partir do roteiro basico da Jornada
do Heroi — separacéo, iniciacdo e retorno. O hemétisa iniciar uma jornada para trazer o
equilibrio. Ela € composta por 15 passos, dividatadrés momentos. Importante ressaltar que
Campbell reconhece a influéncia de Propp na esagfdio dos momentos da sua Jornada do

Heroits,

13 A jornada do her6i é composta por trés etapas.rifea — separacdo ou partida —, 0 heréi estarebieate
seguro, provavelmente o seu lar, quando é convoegitecisa responder a um chamado. Geralmenta 6o he
recusa o chamado, porém um encontro com algum memtom auxilio sobrenatural o convence a embaraar
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Christopher Vogler (2006), um estudioso da obraCdenpbell, publicou o livrA
jornada do escritor: estruturas miticas para esorégse adaptou a jornada do heréi para os
enredos contemporaneos. O objetivo de Vogler foiioca teoria de Campbell conhecida entre
0s escritores e roteiristas, provando que a jorwiadherdi seria o0 melhor fio condutor para
qgualquer historia. O autor prova seu ponto de wgendo exemplos de filmes e histérias
famosas. No entanto, apesar de seguir a teoriaad®wl®ll, Vogler resumiu algumas etapas,
omitiu algumas passagens e sintetizou a jornadeed em doze estagios.

Os doze estagios da jornada do herdi séo:

1) Mundo comum: a representacao do cotidiano, &a wormal do herdi antes da
historia comecar; para mostrar a aventura desafiagioe se apresentara a vida do herdi e
preciso mostrar um contraponto, o seu mundo coiidiardinario.

2) O Chamado a aventura: um problema se apreselt@rai e ele precisa sair de sua
zona de conforto; segundo Vogler (2006, p. 55xktamado a aventura estabelece o objetivo
do jogo, e deixa claro qual é o objetivo do hecdinquistar o tesouro ou 0 amor, executar
vinganca ou obter justi¢a, realizar um sonho, etdireum desafio ou mudar de vida”. Nesse
ponto, o herdi é chamado para deixar o mundo comadentrar ao mundo especial.

3) Recusa do Chamado: por alguma razdo o hen@ techamado a aventura; € um
momento de hesitacdo e medo.

4) Encontro com o mentor ou Ajuda Sobrenaturalem@i encontra um mentor ou uma
entidade magica que o faz aceitar o chamado epa@@ara enfrentar o desconhecido.

5) Cruzamento do Primeiro limiar: a passagem dmduouconhecido para o
desconhecido; aqui ha o real comprometimento dai bem a aventura.

6) ProvacOes, aliados e inimigos: essa passagetetizan momentos que podem

acontecer juntos ou no decorrer da narrativa: uggauitrapassado o primeiro desafio, o heréi

aventura por locais hostis. Ao sair do horizontehexido, o heréi é colocado em provagfes. Camf@7, p.
91) define esse encontro em dire¢cdo ao desconheoido “a ideia de que a passagem do limiar magicma
passagem para uma esfera de renascimento”. A pairaEipa € composta por cinco partes: 1) "O charmdado
aventura", ou os indicios da vocacao do heroi;2)ecusa do chamado”; 3) "O auxilio sobrenaturd)";A
passagem pelo primeiro limiar"; e 5) "O ventre diela”. A segunda etapa seria a Iniciacao, questdygio das
provas, e vitérias, que apresenta seis divis6e¥DIgaminho de provas”; 2) "O encontro com a deu3a™A
mulher como tentacéo”; 4) "A sintonia com o pal';'A apoteose"; e 6) "A béncao ultima". O herdinfara
aliancas e combatera inimigos, enfrentara tentagdgovas dificeis até encontrar a maior das pirae,
invariavelmente, vencé-la. Entdo ocorre a Ultinap&f o retorno, quando o herdi recebe uma recommepsde
voltar ao lar. Ao voltar para a casa, o her6i éstiansformado e trard consigo algo — abstratcoareto — que
sera de grande utilidade para seu povo. As dividégsa etapa sdo: 1) "A recusa do retorno”; 2utya fmagica”;
3) "O resgate com ajuda externa"; 4) "A passagem Ipriar do retorno”; 5) "Senhor dos dois mundos'%)
"Liberdade para viver". Campbell (2007) asseverapsssivel desmembrar quase todas as histériadasria
oralmente pela humanidade e identificar nelas esgsaque constituem a “Jornada”. O que diferengia u
narrativa de outra é a forma com que o heréi r@alims facanhas.
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encontra novos testes, encontra aliados e inimego@meca a aprender as regras do mundo
especial.

7) Aproximacao da Caverna Oculta: o heroi se dpraxio grande conflito; a caverna
oculta é o perigo iminente.

8) Provacao dificil ou traumatica: climax da histoo herdi precisa enfrentar seu maior
desafio e sai vencedor desse enfrentamento.

9) Recompensa: o herdi enfrentou a morte e agorhsgguma recompensa (o elixir).

10) O Caminho de Volta: essa fase marca a decisadeckar o mundo especial e
regressar ao mundo comum.

11) Ressurreicdo do Herdi: o herdi esta transfoonagubs as experiéncias.

12) Regresso com o Elixir: o herdi volta para aasa o "elixir" e o usa para ajudar a
todos no mundo comum.

Como o objetivo da obra de Vogler é a orientaca®@ @escritores, especialmente

roteiristas, o autor estrutura o0 modelo da Jordadderdi da seguinte maneira:

Figura 2 - Modelo de Jornada do Herdi

O modelo da Jornada do Herdi
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Fonte: Vogler, 2006, p. 53.



39

Estruturada assim, a jornada parece ser um meuoelesg que precisa ser preenchido
com detalhes. Entretanto, é importante considararso os valores da jornada do heroi que
sao realmente importantes, pois realmente sao kimbas experiéncias universais da vida.
Por isso, a jornada n&o deve ser encarada comananzareceita para a estruturacdo de uma
narrativa. Sobre os passos constituintes dessadame um heréi, Campbell (2007, p. 42) faz

uma importante ressalva:

Caso um ou outro dos elementos basicos do padyéetéico seja omitido de um
conto de fadas, um ritual, uma lenda ou um mitdiqdares, é provavel que esteja,
de uma ou de outra maneira, implicito — e a prémmigsao pode dizer muito sobre
a historia e a patologia do exemplo.

Ou seja, tanto a presenca quanto a auséncia desipadsos da jornada do herdi criam
sentidos e devem ser analisados com atenc¢do. Gtemwos, a influéncia do arquétipo é tdo
forte que é possivel identificar a jornada em nsuitarrativas modernas, artificialmente
criadas. Na obra, Campbell (2007, p. 194) aponéaagrnada do heroi vai se adaptando as
circunstancias locais e temporais e, dessa foroadaaecoando conflitos de cada tempo. Por
isso, “a tarefa do heréi, a ser empreendida hé@géra mesma do século de Galileu”, da mesma
forma que ndo seria a mesma dos herdis mitolégieosulturas pré-colombianas ou da
Antiguidade Classica, isso porque “onde entdo haewas, hoje ha luz; mas é igualmente
verdadeiro que, onde havia luz, hoje ha trevas.oflema tarefa do heréi deve configurar-se
como uma busca destinada a trazer outra vez aAdlamtida perdida da alma coordenada”,
portanto, o “equilibrio” trazido pelo herdi tem outsignificado. E esse novo sentido que a
Jornada do Herdi possui na contemporaneidade, engmiénteressa nas analises de sagas
fantasticas: a jornada pode seguir a mesma estrunas os significados dessa busca e os
objetivos desse heroi podem revelar os contorngsjdestdes nevralgicas de nosso tempo.

Vogler (2006) destaca alguns arquétipos importamagi®rnada do herdi. Eles seriam
emanacoes, ou seja, pontos de partida para a atsm de um sujeito com caracteristicas de
heroismo. Por isso, um arquétipo pode se manifdstduas formas: como funcdes flexiveis
ou como facetas da personalidade heroica. Desse farm heréi s6 se constitui como tal a

partir de suas relagbes com alguns personagersared:

Os personagens que se repetem no mundo dos notos, @ jovem herdi, o (a)
velho(a) sabio(a), o que muda de forma e o antagona sombra, sdo as mesmas
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figuras que aparecem repetidamente em nossos serfaotasias. Por isso € que a
maioria dos mitos (e histérias construidas sob daieomitolégico) tem o sinal de
verdade psicolégica. Essas histérias sdo modekts€xle como funciona a mente
humana, verdadeiros mapas da psique. Sao psicaiogite validas e
emocionalmente realistas, mesmo quando retratamtemmentos fantasticos,
improvaveis ou irreais. Isso explica o poder ursgédessas histérias (VOGLER,
2006, p. 49).

Os arquétipos mais comuns nas historias, além i, sdo 0 mentor, o guardido do
limiar, o arauto, o0 camale&do, a sombra e o pidamaneira ideal de identificar tais arquétipos
nao é identificar um personagem especifico queuraranico papel fixo, e sim identificar que
personagem ou elemento da jornada assume aquedofaspecifica. Assim “um personagem
numa histéria pode manifestar qualidades de maisindearquétipo. Pode-se pensar nos
arquétipos como mascaras, usadas temporariamelo® personagens a medida que sao
necessérias para o avanco da histéria” (VOGLERG 20071).

Dos arquétipos citados, 0 mentor € em geral umadigositiva que ajuda ou treina o
heréi. Tem a funcdo psicologica de representar amirtho a ser seguido, um modelo. O
guardido do limiar € o personagem ou desafio quapsesenta e tenta impedir a travessia do
herdi. O arauto é quem lanca ou motiva o herOiedtava, e “seja um chamado interior, um
desenvolvimento externo ou um personagem com asti@ mudanca, a energia do arauto €
necessaria em quase toda histéria” (VOGLER, 200613). Por sua vez, o arquétipo de
camaledo sinaliza o encontro do her6i com a amibdgié, com alguma circunstancia que
confunde e se modifica. Segundo Vogler, € um dqgaétipos mais flexiveis e pode ser
identificado em um personagem que muda de ladaoorcer da historia: sua lealdade e sua
verdadeira natureza sdo sempre questionados.rgadétipo da sombra parece mais claro: é a
manifestacdo de uma energia negativa que quasees@oge se projetar nos antagonistas da
histéria. Por fim, o picaro é o arquétipo que tenmaenergia da vontade de pregar pecas e do
desejo de mudanca, € o alivio cédmico da jornada.

A maioria das sagas fantasticas, em certa medittayla a jornada do herdi na(s) sua(s)
historia(s). Talvez essa seja a razao pela quahalg apresentam historias previsiveis e pouco
surpreendentes. Entretanto, ha a possibilidadenderativa utilizar arquétipos da jornada do
herdi e revitaliza-los. Assim, a partir do exposteetomando as reflexfes de Martos Garcia
(2009), podemos concluir que as sagas tratam dstraonimaginarios. E nisso estdo
implicadas a fundacao de cidades, de impérioseddas e de mundos, em que coabitam
diferentes racas, familias ou seres e em que dbtesmafetam a todos. Inclusive quando ha
temas de orientacdo particular, histérias singslae clds e reis ou dinastias a implicacao
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universalista é evidente. Assim, as sagas constsgeoom 0 mesmo elemento: o imaginario
coletivo.
Na proxima secgéo, tratamos de outro elemento fuedtahna anéalise de uma saga, a

iconotextualidade.

1.2 Paracosmos e a iconotextualidade

O leitor de uma saga fantéstica tera meios efetteasompreender o mundo inventado
se forem forjados meios de incorporacdo dos elamedé seu paracosmos. E possivel
compreender um paracosmos sem mapas e imagens) poaepresenca controi sentidos e
potencializa as possibilidades de leitura. Pas,issmaioria das sagas utiliza parateitos
mapas cartograficos, linha cronoldgica de acontecios, arvores genealdgicas, brasdes e
simbolos heréaldicos. Essa caracteristica é dendmipar Gloria Garcia Rivera (2013 p. 554)
como “iconotextualidade”.

Segundo Martos Garcia (2009, p. 70), os paracosseoapoiam e se nutrem de
visualizacdes que sdo mais do que apenas imagkserhos e sim marcadores de cenérios e
esferas de acdo. A convergéncia dos meios levaualizacbes em espacos cada vez mais
amplos. Inclusive, virtuais. O autor, alinhado cBarcia Rivera (2004), acrescenta que além
dos paratextos, a existéncia de uma saga ¢ alideeptda presenca de metatextos

O metatexto é o livro ou o0 apéndice que auxiliaetol na compreensao do
funcionamento do universo da saga. Possiveis exsmspliam os livros de acompanhamento
da histéria e geografia de determinado universaibligacdes que aprofundam a historia e
geografia de um paracosmos — sinopses e guias,ddé&extos que acompanham os livros
literarios propriamente ditos, como os mapas, 8rdranoldgicas e genealdgicas. A diferenca
entre 0s paratextos e 0s metatextos é que os prBT&i0 elementos constitutivos das obras
literarias. Por exemplo, os mapas e as cronologues estdo presentes em um livro séo
paratextos. Por sua vez, a existéncia de outras obutros livros, com mapas e cronologias

gue ampliam a histéria e a geografia do mundo cnmmtle ser definida como metatextos.

14 Paratextos, segundo Gérard Genette (2006, pa®)ps'titulo, subtitulo, intertitulos, prefaciosygacios,
adverténcias, prélogos, etc.; notas marginais,odapé, de fim de texto; epigrafes; ilustragbeatarorelha,
capa, e tantos outros tipos de sinais acessotitiggrafos ou alografos”.

15 0O conceito de metatextualidade de Genette difer@auco da apropriacdo feita por Martos GarciauSedg
Genette (2006), a metatextualidade é, por excelénona relagdo critica, ou seja, é a critica ddaxto que
evoca diretamente outro texto.
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Por exemplo, na sagaronicas de Gelo e Fogaada um dos volumes até entdo
publicados tem em seu inicio e no seu final imagensapas dos Sete Reinos, localidade
ficticia em que a historia do autor George R. RrtiMacontece. Também no final de cada
obra hd uma espécie de genealogia de cada umeat@esg familias protagonistas da histéria.
Cada familia tem o seu selo heraldico que € mastnadivro por meio de ilustracdes. Tudo
isso pode ser caracterizado como paratexto, ptaspessente na mesma edi¢cdo da historia.
Entretanto, foram lancadas posteriormente obra®ap@atlas completo dos Sete Reinos (na
obraO mundo de gelo e fope até com a histdria completa de cada uma dasidantEssas
edicoes sdo metatextos que ampliam o que é contadivros da saga.

Em suma, paratextos e metatextos ajudam a deliostimites de espaco e de tempo
de uma saga. Nessa perspectiva, é interessantegatiatom o conceito de cronotopo
desenvolvido por Bakhtin. O autor concebeu a ca@dando espaco e do tempo como um

ambito Unico na ficcéo:

No6s daremos o nome de cronotopo (literalmente,a@sfempo"”) para a ligacéo
intrinseca das relagdes temporais e espaciais &uearsisticamente expressas na
literatura. Este termo (tempo-espaco) € empregadmatematica, e foi introduzido
como parte da Teoria da Relatividade de EinsteisigBificado especial que ela tem
na teoria da relatividade ndo é importante paraosopropdsitos, estamos tomando
emprestado para a critica literaria quase como matafora (quase, mas nédo
totalmente). O que conta para nés € o fato de lguexpressa a inseparabilidade do
espaco e do tempo (tempo como a quarta dimenséspago). (BAKHTIN, 1988, p.
84)

Dessa forma, o cronotopo é a designacao para lezbogéo espacial e temporal de um
relato como um marcador determinante e por ondeosstroem relacdes de identidade e
alteridade. Em relacdo a analise de sagas, o opmdambém pode ser definido como um
conjunto de caracteristicas que vao delimitar gtesmo espago em que a(s) historias(s) seréo
desenvolvidas e remeterdo a uma organiza¢do deanEndm conceito importante para as
sagas fantasticas, pois, segundo Martos Garci®(20@00), espaco e tempo como ambitos
completos sdo formas priori de uma saga, 0S parametros prévios em que sdatadiear
cada ficcdo e, sendo assim, genealogias e mapagidébras das sagas. Nas sagas o mundo
esta aberto a viagem, a exploracdo, a incursaesetBnto, nem o espaco e 0 tempo sao
aprisionados e fixos, sdo um campo livre em quehseam forcas em conflito (MARTOS
GARCIA, 2009, p. 201). E importante pontuar a foru@ tempo e espaco se unem em uma

categoria Unica:
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No cronotopo artistico-literario ocorre a fusao thocios espaciais e temporais num
todo compreensivo e concreto. Aqui o tempo condeas@omprime-se, torna-se
artisticamente visivel; o préprio espaco intenafe, penetra no movimento do
tempo, do enredo e da historia. Os indices do temgmsparecem no espago, € 0
espaco reveste-se de sentido e € medido com o t&wpe cruzamento de séries e a
fusdo de sinais caracterizam o cronotopo artisti@aKHTIN, 2002, p. 211).

Toda narrativa pode ser analisada pela perspduifatiniana do cronotopo, mas para
sagas fantasticas esse conceito € ainda mais \@litiportante, pois ele expressa a juncao
tempo/espaco e assim € mais facil apreender astedsticas de determinado paracosmos e
determinar a imagem das relac6es e conflitos quetacem naquele cronotopo especifico. Se,
segundo Fiorin (2006, p. 133), “os textos literari@velam-nos o0s cronotopo de épocas
passadas e, por conseguinte, a representacdo dahwrdarsociedade em que eles surgiram”,
em uma saga fantastica poderiamos observar repae8es metaforicas de varias versdes do
Nnosso tempo.

A patrtir de postulacdes de Martos Garcia (2009)a@eados em termos bakhtinianos,
podemos afirmar que ha duas possibilidades dedetins paratextos e dos metatextos em uma
saga: uma leitura centrifuga ou uma leitura ceei@iPBAKHTIN, 1988). A leitura centripeta
seria uma leitura convergente. O leitor apenasditc® o0 nome das cidades, regides e 0s
aspectos graficos presentes nas cartografias;ealggia, os descendentes e relagbes parentais
entre 0s personagens; os simbolos, as ilustragdesaldica, entre outras formas gréficas; e
os relaciona com o que esta lendo. E uma relacdeitdea mais estreita e menos livre, mas
com uma funcédo importante e objetiva — a funcdodeeominar localizagbes, cidades,
personagens, linha temporal.

Por sua vez, a leitura centrifuga € divergentes pta possibilita maior liberdade de
interpretacdo. Nessa modalidade, o leitor pode op&os enredos e imaginar novos rumos
para a histéria. O mapa, a genealogia e as il@gsa@ssim, tornam-se elementos encadeadores
de fabulagbes. Uma das consequéncias dessa forleiéuda € que o cenario é convertido no
auténtico protagonista de uma saga e deixa dgpeaaga um plano de fundo.

A leitura centripeta seria a leitura que poderiachasnar de tradicional, na qual o leitor
consome a obra e associa a ela os elementos paeteyue estdo presentes. Por exemplo, ao
ser citado o nome de um reino vizinho ao reinordtagonista da saga, o leitor pode consultar
0 mapa paratextual e o localizar. Ou, entdo, o mborigisavdé do antagonista é citado durante
um dialogo. Nesse exemplo, na leitura centripetdeitor consultard a genealogia da

personagem e sabera mais detalhes do antepasspdisdoagem.
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Em uma leitura centrifuga, para o leitor ndo bé&stalizar aquele reino distante no
mapa. Ele acaba se perguntando: o que ha naqued@ iRRor que ele ndo é citado? Por que
tem determinado nome? E, assim, ha a busca poimf@isiacdes sobre o reino, fazendo com
gue esse leitor/pesquisador amplie os dados empscife uma saga, pensando em detalhes
gue nunca foram pensados pelo autor original. I$o d® bisavé do antagonista, o leitor se
perguntaria: quem ele era? Qual a historia dessemegem? Em alguns casos pode se sentir
confortdvel em escrever unfanfiction contando do tal bisavd. Em relacdo as diferencas

apontadas, observemos o quadro a seguir:

Quadro 1 — Leituras centripetas e centrifugas

Leitura centripeta Leitura centrifuga

Ordem de leitura linear: o leitor segue O leitor rompe a linearidade: faz outros

itinerario de leitura da obra percursos de leitura a partir dos elementos
iconotextuais dispostas na obra.
O leitor consulta elementos paratextuais @e leitor &€ e vivencia 0s elementps
uma saga somente quando sdo citadospaa@atextuais e pode criar histdrias a partir/dos
leitura linear pontos nao explorados na saga.
Direciona o leitor para o enredo, parga Direciona o leitor para algo além do enredo,
entendimento da histéria contada (rwara o mundo criado, para 0 paracosmos
paracosmos.

Fonte: elaborado pelo autor

Uma vez estabelecidas as diferencgas entre paratext@tatextos e sua relagdo com os
conceitos bakhtinianos, como o cronotopo, vamosaspar mais detalhadamente trés formas

mais comuns de elementos iconotextuais: mapasplogias e ilustracdes.

1.2.1 Paratextos e metatextos geograficos: os mapas

Mapas sao o0s elementos paratextuais mais reca®mtama saga fantastica. Portanto,
torna-se proficuo conceitua-los enquanto génertdudéxiscursivo, para, entdo, melhor
compreender a sua importancia para o estabele@menam paracosmos. O mapa é género

multimodal, com organizacdo composicional, tematdoebem definidos: imagens, cores,
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escalas e legendas recriam espacos fisicos. AEso,dias ciéncias humanas de forma geral,
0s conhecimentos historicos e geograficos embasaiaggio de cartografias que séo utilizadas
para os diversos fins. Importante destacar que lpat@n mapa sao necessarias habilidades
envolvidas em varios letramentos, como o letrameisigal. Isso porque se torna necessario
relacionar o conhecimento do enredo com aspectugd@fécos, leitura de imagens e escalas.

A pesquisadora Mafalda Francischett (2011) afigoraler um mapa significa mais do
gue compreender o0 sentido aparente que se apresargaja, € mais do que decodificar as
formas, cores, legendas, topOnimos e outros el@memresentes. Um mapa traz
intrinsecamente uma construcao histérica de detachoi momento e lugar e, quase sempre,
foi pensado e planejado para um determinado fim.sBa vez, o renomado gedgrafo Brian
Harley (2009) alerta que 0os mapas raramente sé®dioimo textos profundos ou como formas
de saber socialmente construidas. Afirma que aréetle um mapa ndo implica apenas na
apreensdo das suas “caracteristicas geograficas’também na percepcéo do mapa enquanto
uma forma manipulada do saber. Isso porque nenhemmagdo do mundo é neutra, sempre ha
um fator ideoldgico que influencia as opg¢fes destituicdo de um texto cartogréfico. Harley
(2009, p. 2) acrescenta que:

0S mapas nunca sao imagens isentas de juizo deeyaalvo no sentido euclidiano
mais estrito, eles ndo sdo por eles mesmos nermad&rds nem falsos. Pela
seletividade de seu contelido e por seus simb@stii@s de representacdo, 0s mapas
sdo um meio de imaginar, articular e estruturauodo dos homens. Aceitando-se
tais premissas, torna-se mais facil compreendeuea mpnto eles se prestam as
manipulacfes por parte dos poderosos na sociedade.

Nessa perspectiva, um mapa ndo € um texto neutrtega apenas a funcédo de ser um
instrumento de orientacéo e informacao, e sim umergétextual com uma funcao de controle
do espaco, pois se trata de um meio de consolidader do estado. Por isso, Harley (2009)
sinaliza que a cartografia sempre foi uma “ciémma principes”, ja que, durante séculos,
apenas as classes dominantes tinham acesso saelbae mapas. Dessa forma, mapas sao
apenas aparentemente objetivos: todas as escalinakigis podem ser manipuladas, desde
as escalas até as cores. Ao ler um mapa de foftita groderiamos nos perguntar: por que o
pais X é representado com cor Y? Além disso, “napas, as fronteiras foram objeto de
distor¢Bes geogréficas, as quais provém de teatatle afirmar pretensdes histéricas em um
territorio nacional, ou seja, de utilizar os mapassantecipacao para projetar e legitimar futuras
ambicdes territoriais” (HARLEY, 2009, p. 11).
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Se no “mundo real” mapas séo instrumentos de pqaergue seria diferente nos
milhares de paracosmos de sagas fantagtélasa Garcia Rivera (2004) aponta que 0s mapas
tém a importante funcdo de guiar o leitor no muodado. Quando a geografia do mundo
criado é complexa, € comum a existéncia de atlasos apenas com mapas detalhados. Os
mapas servem para ressaltar a unidade ficciondémpaer lidos, decifrados e contemplados,
pois oferecem prazer estético e ajuda a relemiranmiente o que se acabou de ler. A producao
de mapas inclusive pode fazer parte da narratmae¥®emplo, o mapa faz parte da narrativa e
foi desenhado por um dos personagens da histéria.

Em uma leitura centripeta, 0 mapa marca um cosmogue a acao se movimentara.
O mapa das sagas fantasticas situa os embatésmesho, os itinerarios da ficcdo (MARTOS
GARCIA, 2009, p. 193). Em uma perspectiva de laitaentrifuga, o0 mapa € um texto
autbnomo com um valor intrinseco, pois 0s pontasraes que ele assinala podem evocar
outras histérias possiveis. Assim, 0 mapa serveocom perfeito tabuleiro de jogo, que
possibilita uma ampliacédo do ato de ler. Alémaligte age como uma bussola, uma rosa dos
ventos, ja que direciona as narrativas, pois orl@jprende a localizar os reinos, os caminhos,
as forcas e os personagens em conflito.

Nos mapas de sagas também observamos importafaiesagdes, como a sinalizacéo
de florestas, de cadeias de montanhas, ilhas atsestradas. Isso € convergente a postulacao
de Bakhtin (1988, p. 124) quando afirmava que “@segos introduzidos no romance
conservam habitualmente a sua elasticidade estutar sua autonomia”. Ou seja,
estruturalmente o género € idéntico ao género mi@pado em sociedade. O que diferencia
0s mapas ficcionais é sua funcdo: o mapa em unsfgmipnal da as coordenadas de um
mundo que s6 pode ser acessado pelo leitor poraadimaginacéo.

Na Figura 3 podemos observar um exemplo de mapari@ de uma saga fantastica
brasileira, extraida do livreilhos da Degradacaode Felipe Castilho (2017). Ao mesmo
tempo em que 0 mapa é compreendido em seu gérmrm (gm texto cartografico de um
espacgo geogréfico), sdo perceptiveis caractedsgioaco comuns em mapas reais como a
dimensionalidade.
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Figura 3 - Exemplo de mapa em uma saga

Fonte: Castilho, 2017, p. 240

Podemos observar no mapa o nome do mundo représehbtatherak, além de nomes
de vilas, portbes e acidentes geograficos. Samibmpd, assim destacamos que outra funcdo
importante das cartografias é a implementacaoa@mtmos do mundo inventado. Os nomes
de cidades, rios e localidades ajudam a criar arazrMartos Garcia (2009, p. 199), inclusive,
aponta que a toponimia legendaria vem a ser unt@sf@investimento do mito, ou seja, 0s
nomes geograficos podem resgatar referéncias mital®importantes para cada paracosmos.

1.2.2 Paratextos e metatextos cronolégicos

Além da localizacdo geogréfica, o leitor de umaaspgecisa ter um indicacao
temporal. Principalmente, quando estivermos falatedlsagas com paracosmos independente,
ou seja, quando o cronotopo da narrativa nao teéfacdo geografica com nenhuma referéncia
do mundo empirids. Quando o leitor inicia a leitura de uma histui@cisa entender a
cronologia que estrutura aquele mundo. Por exemplesaga d® Senhor dos Anéis leitor
precisa reconhecer referéncias temporais e croicakgara entender a narrativa. Dessa forma,

16 Chamaremos de mundo empirico a representagdo ddonitgal’: € o mundo em que leitores efetivamente
vivem. Uma histéria retratara o mundo empirico gigaretratar cidades, paisagens que realmente existano
Sao Paulo, Rio de Janeiro ou paises e continentes.
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com ajuda dos paratextos compreendera@u#obbit é cronologicamente anterior a toda a
trama desenvolvida duranfeSenhor dos Anéis

Um mesmo paracosmos pode contar histérias em opo®diferentes e, nesse caso,

0s paratextos e metatextos cronolégicos sdo funuame Ja em sagas cujo paracosmos €
situado no mundo empirico, a importancia dessesegitos iconotextuais pode ser menor, ja
gue a cronologia pode ter grande correspondénoisacontecimentos historicos.

Sao paratextos e metatextos cronolégicos:

a) Arvores genealdgicas: utilizadas frequentementandpia paracosmos de uma
saga prevé confrontos entre clas rivais, comoaso deCronicas de Gelo e Fogo
ou quando a narrativa € influenciada pelos atosndepassados, como &mn
Senhor dos Anéi€ comum que leitores aficionados facam por cond@ria a
genealogia de seus personagens favoritos. Muitzssy@ genealogia pode ser
localizada: ndo abarca toda a ancestralidade, peaaa elenca todos os membros
de um cla, de uma familia, deixando para o leilaros lacos de parentesco que
no decorrer da narrativa poderiam ter ficado inijoiéc

b) Linhas do tempo: uma saga completa pode se estpodaetécadas, séculos e
inclusive milénios. Porém, é possivel que a estaude um livro aconteca em um
anico cronotopo. Nesse caso, uma linha com aconémtos ou uma divisdo
cronolégica auxilia o leitor a compreender em dgymica que a narrativa esta se
desenvolvendo em relacdo a totalidade da histériand paracosmos. E comum
gue sagas complexas — que facam sucesso e tentoano riinanceiro, é claro —
incentivem a publicacdo de obras metatextuais cetayplente focadas em

desenvolver a historia do mundo paralelo.

Ha outros elementos paratextuais que podem — erprinmeiro momento — nao ter
clara relacdo com elementos temporais, mas auxdibaiior na compreensao do cronotopo da
saga. Sao exemplos dessa modalidade:

a) Glossarios com termos e significados: cada parasegnde mobilizar termos e

criar palavras que facam sentido apenas em seuwosanas. Ou, entdo, o
paracosmos da saga aproveita um vocabulario msgecéico e a partir dele
estrutura 0 seu universo. Por exemplo, na sagddiwra® legado folclorico de
Felipe Castilho (2013), o ponto de partida é o ensig dogamers por isso ha um
glossario para “os players que ndo entendem muitaniversogamerou gek
atual” (CASTILHO, p. 9, 2013). Um glossario podeazier também a



49

ressignificacdo de termos utilizados, porém noedntdo paracosmos possuem
outros significados. Por exemplo, o termo “batisnt&th uma determinada saga,
batismo pode ser um ritual especifico. Nesse @agertinente ter um glossério
gue explique o novo significado de batismo naqueleerso especifico.

b) Glossarios idiomaticos: um paracosmos pode coatg@srdesconhecidas, seres
fantasticos com idiomas desconhecidos, com a lidguedfos, lingua de duendes,
de trolls. Ou pode, inclusive, recuperar idiomas pouco coblos ou quase
desaparecidos, como idiomas indigenas. Quando t=segs idiomaticos sao
usados com frequéncia, € comum e esperado que & &g glossarios
idiomaticos. Algumas vezes, esses glossarios s#osrpor leitores-fas, como é

0 caso de extensas listas de feiticos da Bagey Potter, criadas por fas.

Importante apontar que todos os elementos citagdimgtem tanto leituras centripetas

guando leituras centrifugas.

1.2.3 llustracbes como paratextos e metatextos

Quando abordamos a analise de quaisquer obrateddura infantil e/ou juvenil é
fundamental considerar o projeto grafico editoealecialmente a ilustracdo, como elemento
de vital importancia para a construcao de sentidoante o ato de leitura. Um projeto grafico-
editorial visualmente coerente, atraente, com dedes capazes de atrair a atencdo de seu
publico-alvo sdo condi¢des indispensaveis de umadadqualidade. Odilon Moraes (2008, p.
49) pontua que “por projeto grafico de um livroestiie-se uma série de escolhas e partidos
gue definirdo um corpo (matéria) e uma alma (jeieoser) para esse objeto”. Ou seja, a
disposicao das ilustracdes, a forma como os capiagdtarao dispostos, a escolha do tamanho
das letras e as cores para a capa e contracaj@as fona maneira de compreender a leitura e
criam sentidos na propria experiéncia de imersadisi@ria. Isso porque “no passar das
paginas, o projeto grafico nos indica uma ideidedeisto €, uma ideia de um tempo para se
olhar cada pégina, de um rito de leitura por umuwun de paginas, de um balanco entre o
texto escrito e imagem, para que juntos, componfia@anduzam a narrativa” (MORAES,
2008, p. 49).

A maioria das sagas apresenta um projeto editqtial as aproxima do mercado

juvenil. Ao mirar nesse publico, que valoriza mugpectos visuais e graficos, a ilustracéo e
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o0 projeto grafico sao preocupacdes constantesditasas. Porém, aqui chamamos atencéo de
um uso muito especifico das ilustracdes em uma sagado elas ajudam na imersdo de um
paracosmos. Ou seja, estamos falando de momentggesfiguras, gravuras, possibilitam que
o leitor compreenda melhor o funcionamento do usive

Vamos explorar dois exemplos emblematicos de comduatracées podem ter
funcBes paratextuais ou metatextuais. O primeiego € da saga brasilefBaiper Novade
Renan Carvalho (2015). Na saga, é possivel enceletaentos e combina-los para produzir
magias e poderes. Sao seis elementos: ar, tewa, &go, trevas e luz que podem ser
combinados de diferentes maneiras. Para ilusteasesombina¢des magicas, o volume |l da
saga,A estrela dos morto@presenta uma ilustracdo que serve como um esqgcientifico
dos elementos.

Figura 4 - Exemplo de elemento paratextual

Fonte: Carvalho, 2015, p. 479

Nesse caso, a imagem representada na Figura 4sé@mgue apenas ilustrativa. Ela
permite que o leitor visualmente perceba as tregassibilidades magicas, além de ter contato
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com elementos iconograficos da saga, ja que osofisidas combinacdes dos elementos séao
recorrentes na saga e criam sentidos.

Outro exemplo é o do uso de simbolos heraldicosagras. Os simbolos heréldicos sdo
0s conjuntos de figuras, pecas ou ornatos que cempdscudo de familias nobres, soberanos,
cidades, corporacdes, estados, entre outras pukgilels. As sagas que possuem uma
configuracdo que valoriza familias, clas e reimogitas vezes, criardo brasées de familias. E
esses simbolos familiares serdo importantes, pess auxiliam na caracterizacdo de cada
familia. Na figura a seguir temos uma montagem earias paginas do primeiro volume de
Crbnicas de Gelo e Fogale George R.R. Martin, e percebemos dezenas aiddw de

diferentes familias.

Figura 5 - Exemplo de metatexto

Cada braséao representa uma familia e tem um sigddipara ser assim. Na imagem
vemos um ledo que simboliza a casa Lannister, agadrde trés cabecas, que por sua vez,
indica a casa Targaryen, e assim por diante. Uméatiailias protagonistas da historia, a casa

Stark, tem um lobo como simbolo, e na versdo adodo emblema (presente em outras

17 Montagem com imagens de varias paginas do livia, g@monstrar a presenca da iconotextualidadeagéem
foi retirada do blog Prateleiras sem fim. Dispohéma: https://prateleirasemfim.wordpress.com/tagitras-de-
gelo-e-fogo/. Acesso em: 30 jun. 2019.
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publicacdes que ampliam o paracosmos da sagaeéempado em fundo de branco-gelo. A
escolha das cores, dos animais e das representaédeg aleatéria e cria simbolos e
significacdes ao longo da histéria. E tal iconogrpbde fazer com que o leitor seja incentivado
a tomar partido de uma ou de outra familia.

E preciso pontuar que a iconografia das sagas daarapte incentivada pelo
capitalismo de ficcdo, pelo mercado, ja que inganti consumo de produtos que possuem
representacdes de brasdes e simbolos heraldictre. €emplo é da saddarry Potter, pois
0s bruxos estudantes quando chegam a escola da magixaria sdo separados em casas,
cada uma com suas cores, bandeiras e braséessikgbdsoje, adquirir bandeiras, uniformes
e capas de caderno com os simbolos dessas casassmb acontece com as familias das

Cronicas de Gelo e Fag entre muitos outros exemplos possiveis.

1.3 Paracosmos e a ampliacéo

A serialidade € uma importante possivel caracitesise uma saga, ja que dificilmente
uma saga abarcara um unico livro. Além disso, ha panosidade nas sagas que faz com que
uma historia seja adaptada ou ampliada em outrdssnicomo cinemajideogamesentre
outros. Essa vocacéo transmidiatica de uma sagaamotlagacdes: “Uma saga é um filme,
um livro, uma série de televisao, wigdeogameum anime? Pode ser varias coisas por vez,
comegar com um livro e acabar em desenhos animégos2sse caso, que transitos e
mecanismos existem entre umas linguagens e out(@&*RCIA; RIVERA, 2006, p. 49,
traducéo noss&) Nesta sec¢éo tentaremos ampliar a discusséo atEssas questionamentos.

Em primeiro lugar, uma saga pode ter como inicioliurn, um filme ou uma seérie.
Qualquer midia que possibilite a criacdo de umqueraos pode dar inicio a construgdo de um
paracosmos. Nessa perspectiva, por exerpdw,Warsé uma saga fantastica. Nesse contexto
amplo, é importante reforcar que a presente teseulada aos estudos literarios, prioriza as
sagas que tém como génese obras em livros. Owsaggs que tém na literatura o seu impulso
primordial.

E importante ressaltar que a ampliagéo n&o € alggatdrio: muitas potenciais sagas

fantasticas jamais foram adapatadas ou ampliadasslina, € preciso considerar que a

18 No original: “¢una saga es una pelicula, un lior@ serie de televisién, un videojuego, un anigfe@ede ser
varias cosas a la vez, empezar como un libro yaacab dibujos animados?, ¢y, en tal caso, quéitbans
mecanismos existen entre unos lenguajes y otros?”
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ampliacdo de um paracosmos depende de muitosdatoneo mercado editorial, recepcao de
leitores, entre outros fatores.

Entretanto, € importante considerar que o condgitsaga pode ser levado para outras
midias, linguagens e contextos. Assim, uma saga pedapresentada em mais de uma midia
ou linguagem e, assim, pode ser multimodal ou dedegr uma narrativa transmidiatica. Um
exemplo éThe Walking Deadcuja origem foi em histérias em quadrinhos, aaldqs
posteriormente para uma série de televisdo. Atughnas duas narrativas acontecem de forma
concomitante, ambas compartilham o mesmo paracosmosindo paralelo tem as mesmas
regras de funcionamento. Mas o enredo em cada midesenvolvido de forma distinta. O
ponto de encontro é o compartilhamento do mesmeerso narrativo.

Umberto Eco (1994), em sua olffais passeios pelos bosques da ficgaobiliza a
metafora do bosque para ilustrar as duas formasta gas quais um texto literario pode ser
lido.

Héa duas maneiras de percorrer um bosque. A prirdegsgperimentar um ou Varios
caminhos (a fim de sair do bosque o mais depresssvel, digamos, ou de chegar a
casa da avo, do pequeno polegar, ou de Jodoziktaria); a segunda é andar para
ver como € o bosque e descobrir por que algunhadrsdo acessiveis e outras nao.
(ECO, 1994, p. 93)

A mesma metéafora pode ser utilizada para ilussadusms possiveis leituras de uma
saga. O leitor pode tomar contato com uma unica else dar por satisfeito ou percorrer “o
bosque” e consumir todas — ou quase todas — as eladaptacdes de uma saga. Em outras
palavras, em uma saga podemos ser leitores de @brgplorados de mundos.

Gldria Garcia Rivera (2006, p. 50) aponta que pawdise de uma saga é importante
identificar a “ficcdo primordial”, ou seja, a origaeconhecida de uma saga. A fic¢ao original
estabelece as bases da saga que podera ser ampliasda houver adesdo de
leitores/espectadores/fas e interesse do mercaksaliorma, a saga fantastica necessita da
serializacdo e da ampliacdo, mas isso sO aconteoerndincentivos de consumidores e de
mercado. Essa ressalva é importante, pois sagastians estrangeiras, codarry Pottere
Jogos Vorazesou grandes paracosmos, como o “Marvel”, “DC” datSWars”, foram
ampliadas a exaustao nas mais diversas midiaajaste devido ao pelo mercadolégico. O
mesmo ainda ndo se observa nas sagas fantastgmsvdidas por autores brasileiros. E
possivel perceber a serializacdo: as histériasesendolvem em varios volumes, mas as
adaptacOes sao timidas ou inexistentes.

Normalmente, nas sagas a ficcdo primordial ofeveca ideia panoramica e geral das

bases do mundo criado e também da as chaves déumitacional que sera o gérmen de todo
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0 paracosmos. Segundo Garcia Rivera (2006, p.abfigcdo primordial articula de forma
coerente e autoconsciente a criagdo de um mundogce diferencia totalmente de uma
simples série de varios episédios em torno de uooudneroi protagonista. A ficgdo primordial
pode até se desenvolver em torno de um enred@beatto em um ou mais personagens, mas

se percebe a criacdo dos elementos de um universo@

Em todo caso, o primeiro volume de uma saga éar jpgvilegiado em que constitui
o ciclo, e logo aparece o que chamamos de desémarito em espiral, materiais
que se retomam, falam do ‘depois’ e do ‘antes’lgpee e analepse), enfim, utiliza
todo um arsenal de meios para conjugar a histéoslzacom as distintas entregas
descontinuas, incluindo prequelas e sequénciasegsacedem em torno do ndcleo
comum de uma saga. Além disso, a medida que unaagstha complexidade e
publicacdo ou ‘entregas’, é necessdaria uma sérpéedices ou guias que tem uma
funcdo explicativa e satélite (em suma, metatexfu@ik ndo deixa de dar chaves
explicativas) em relacao a obras do ‘corpus’ de saga (GARCIA RIVERA, 2006,
p. 52, tradugdo nossd)

Dessa forma, a partir da citacdo de Garcia Riymdemos considerar que uma saga
fantastica permite possibilidades quase infiniesuhpliacdo. O desenvolvimento em espiral
permite que a mitologia de uma saga seja ampliadqualquer direcdo. Isso acontece devido
a ja citada construcdo de um paracosmos — ja dst@ia € criada em um mundo préprio,
com regras especificas, que pode ser amplamerdedixlp. Essa € a diferenca marcante entre
uma saga e uma série. Essa se estrutura sobreniltocgobre um grupo de personagens,
sem criar um mundo paralelo.

Embora neste trabalho analisamos sagas fantastiaadeiras, que ndo apresentam
uma profusao de adaptacdes para outras midias,aneroa e televisdo, € importante destacar
a importancia da transficcionalidade para a sagtgtica, de uma maneira geral. O termo
transficcionalidade, no entendimento da autorardsga Gléria Garcia Rivera (2006), faz
referéncia a propriedade de uma saga de transitatiferentes linguagens compartilhando o
mesmo universo. Nessa concepcdo, uma saga faat@stite ser compreendida como um
conjunto transficcional.

Adepto ao conceito de transficcionalidade da skligatos Garcia (2009) aponta que a

mesma dindmica de acumulagéo, fusdo e recriacdch@uea Biblia se opera nas sagas

19 No original: En todo caso, el volumen primero da saga es el lugar privilegiado en el que se dagstiel
ciclo, y luego aparece eso que hemos llamadteshrrollo en espira] materiales que se retoman, citas hacia
“adelante” y hacia “atras”pfolepsisy analepsi$, en fin, todo un arsenal de medios para conjilaydistoria
global con las distintas entregas discontinuasyyendoprecuelasy secuelagjue se suceden en torno al ndcleo
o tronco comun de la saga. Ademas, a medida qusageagana en complejidad y publicaciones o “eat’ege
hacen necesarios una serie de apéndices o gué@tiegen una funcion explicativa y “satélite” (rmetdual al

fin y al cabo, pues no deja de dar claves expliaajirespecto a las obras del “corpus” de la saga.
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modernas, bem como o fato da possibilidade dersemico autor, como varios. A Biblia é o
livro sagrado dos cristdos e sua autoria € dividmtamuitas maos e muitas fontes, de tempos
diferentes. Uma saga também pode seguir essa I@gide ter varios autores, varias versoes.
Nessa aparente confusao, o leitor deve desfazeouaio de Ariadne para orientar-se em uma
saga e nao se perder na soma inconexa de tramaerggiguem os livros de uma saga. Dessa
forma, uma saga fantastica seria um gigantescmpséisto.

Para compreender os mecanismos da transmidialidled@ma saga, é importante
compreender que isso € um claro reflexo da revoldigital. Para Chartier (2017, p. 19),
“deve-se enfatizar, em primeiro lugar, que a regé@tudigital modificou tudo de uma vez: os
suportes da escrita, as técnicas de sua reproduchisseminacdo, e as maneiras de ler”.
Segundo o pesquisador francés, tal simultaneidadédita na histéria da humanidade. As
praticas de leitura modificaram-se consideravelmeatpecialmente em relacdo ao livro
eletronico, a rapidez de acesso as adaptacdes,aitas mudancas. Esses fatores permitem
gue sagas fantasticas sejam consumidas de formsntidiatica. Outra implicacdo que pode

ser citada é descrita por Roger Chatrtier:

O mundo digital € muito mais que uma nova técngaamposicao, transmissao e
apropriacdo da escrita. Certamente, permite aatlgitao dos textos ja escritos, a
producéo de textos nascidos como digitais ou @@ie escrituras inéditas, tal como
as dos blogs e redes sociais. Porém, imp8e tamiémnsiormacdo das categorias
mais fundamentais da experiéncia humana, por exenasl no¢cdes da amizade
multiplicada até o infinito ou da identidade ouirmitlade, ocultas ou exibidas, e
também a invencdo de novas formas de cidadania deatpntrole e de censura
(CHARTIER, 2017, p. 19).

Para dialogar com as afirmacdes de Chartier eioelaccom a transmidialidade das
sagas fantasticas, dois importantes conceitosgamacser mobilizados. Primeiramente o de
agéncia de Murray (2001). Em seguida, o conceitcodeergéncia e para tanto dialogaremos
com a obra de Henry Jenkins (2008).

Na obraHamlet on the Holodeck: The Future of Narrativi€yberspace)anet Murray
(2001, p. 129) trata do conceito de agéncia. Oaitmeé utilizado para explicar a busca pela
participacéo ativa de leitores, espectadores, mgadcom universos ficcionais que mobilizam
a sua atencado. Para a autora, “agéncia é a capagddificante de realizar a¢des significativas
e ver os resultados de nossas decisfes e escdlhasgja, tem plena relacdo com atividade,
com o agir. Para Murray, quanto mais imersos, aiares desejamos ser nele. Murray aponta
as implicagbes que a agéncia tém na transferépcredtativas para o mundo virtual com o

objetivo de aumentar a interagao e imersao:
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Quando se transfere a narrativa para o computatiog inserida num dominio ja
moldado pelas estruturas dos jogos. Somos capaemapinar uma narrativa
literaria envolvente que se baseie nessa estrdéui@yos sem ser diminuida por ela?
Ou estamos apenas falando sobre um modo disperdbasescrever Hamlet para a
maquina de fliperama? (MURRAY, 2001, p. 129).

A autora pontua que, de forma geral, as histOdasaxigem que fagamos nada além
de prestar atencéo enquanto elas sado contadasideez, jogos sempre envolvem algum tipo
de atividade e sdo frequentemente centrados nondmde habilidades, sejam elas estratégia
de xadrez ou manuseio @lystick Por isso que jogos seriam mais imersivos e prenemw
mais a agéncia. Além disso, “a experiéncia deraasportado para um lugar primorosamente
simulado é prazerosa em si mesma, independentntieticlo da fantasia. Referimo-nos a essa
experiéncia como imersagMURRAY, 2001, p. 108). Diferente dos livros, o maligital
pode nos levar a um lugar onde podemos encenaasfestasias. O computador supre o
desejo de viver a fantasia em um universo ficcioAEm disso, “Passeios na ‘casa maluca’
dos parques de diversao constituem um modelo &mnaié visita imersiva que é também uma
narrativa”.

N&o vamos analisar as implicacbes do conceito éaci@ e seus novos contornos,
passados muitos anos da publicacdo de Murray.pissque para alcancar os objetivos do
presente estudo basta apontar que a agéncia masaapxplicar como fas de sagas auxiliam
no fomento e no surgimento de jogos, parques teasad experiéncias virtuais de suas sagas
fantasticas favoritas. A proposta narrativa de gaga fantastica € a criacdo de um mundo
paralelo — 0 que potencializa a imerséo de unrleito

Essa imersdo promove a vontade de agir e partidpsse mundo paralelo e pode
transformar esse leitor em um fa. Em relacéo a igsarcamos o conceito de cultura de
convergéncia de Jenkins.

Quase todas as antigas formas de consumo e produdética estao evoluindo.
Novos niveis de participacdo dos fas estdo sendgidads para formar lagos mais
fortes com os conteddos. Novas leis estdo sendboraldas para proteger direitos
autorais valiosos. Novos mecanismos comercia®esindo criados para manter as
indUstrias suficientemente saudaveis para contiaysoduzir. Novos mecanismos
de medicdo estdo sendo implementados para ajudanwgiantes a atingir suas
cobicadas audiéncias. Novas praticas narrativé® estndo adotadas para entreter
essas mesmas audiéncias fragmentadas (JENKINS, 208)8

Essa seria, para o autor, a cultura de convergéntigue haveria a coliséo e relacéo

entre velhas e novas midias, além do cruzamente eritlias corporativas (ligadas a grandes
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redes de comunicacdo) e midias alternativas etdeag@o imprevisivel entre o poder dos
produtores de midia e do poder dos consumidorés §a@o as facetas da construcado dessa
cultura: convergéncia dos meios de comunicacatyreuparticipativa e inteligéncia coletiva.

A primeira diz respeito ao fato de que ndo ha uoheerania absoluta de um meio de
comunicacdo, como ha algumas décadas o radio esdepelevisdo tinham. A segunda e a
terceira apontam que ha uma cultura e inteliggpeniilhadas, criadas por meio de referéncias
comuns. E nessa perspectiva que Jenkins (2008)edetinvergéncia como um fluxo de
conteudos que sao consumidos, lidos, vistos, pelaelpor meio de multiplos suportes
midiaticos. Além disso, convergéncia também abartaoperacdo entre multiplos mercados
midiaticos e ao comportamento migratério dos paklidos meios de comunicacao, que vao a
guase qualquer parte em busca das experiénciagrééeaimento que desejam” (JENKINS,
2008, p. 22). Dessa forma, convergéncia € uma zatpve consegue definir transformacdes
tecnoldgicas, mercadoldgicas, culturais e socitpendendo de quem esta falando e do que
imaginam estar falando.

Importante pontuar que a convergéncia ndo ocorrmpi da tecnologia, ndo necessita
apenas 0 manuseio de aparelhos. Ela acontecerda fioterna, ou seja, dentro dos cérebros
de consumidores individuais, e pode ser percebigbdiditamente em suas interacdes sociais
com outros. A convergéncia faz com que cada indivicbnstrua sua mitologia pessoal, seu
itinerario de referéncias individuais, a partiriafermacées que foram extraidas de um grande
fluxo midiatico. Ou seja, a cultura de convergémmasibilita que todos tenham referéncias
comuns, que sdo transformadas por todos em recpeses que cada um possa melhor

compreender a sua vida cotidiana.

O contetido de um meio pode mudar (como ocorreudguartelevisdo substituiu o
radio como meio de contar historias, deixando @rtete para se tornar a principal
vitrine do rock and roll), seu publico pode mudaorfio ocorre quando as historias
em quadrinhos saem de voga, nos anos 1950, paea ant nicho , hoje) e seu
status social pode subir ou cair (como ocorre quamdeatro se desloca de um
formato popular para um formato de elite), mas ueraque um meio se estabelece,
ao satisfazer alguma demanda humana essenciabrgiaua a funcionar dentro de
um sistema maior de op¢des de comunicacdo. Desle gam gravado se tornou
uma possibilidade, continuamos a desenvolver navogprimorados meios de
gravacao e reproducdo do som. Palavras impressa®liminaram as palavras
faladas. O cinema nao eliminou o teatro. A televisdo eliminou o radio. Cada
antigo meio foi forcado a conviver com os meios @etes. E por isso que a
convergéncia parece mais plausivel como uma foexemtender os Ultimos dez anos
de transformac¢@es dos meios de comunicacéo doplamparadigma da revolucio
digital. Os velhos meios de comunicagdo ndo esfidessubstituidos (JENKINS,

2008, p. 34).
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Segundo o autor, ndo héa substituicdo dos meiosrdearicacdo, ou seja, continuam a
existir livros, quadrinhos, revistas e materiaipliessos. Porém, a cultura de convergéncia
transforma a maneira como s&o consumidos. Jer2®d@8( p. 37), para explicar isso, utiliza o
seguinte exemplo: “fds de um popular seriado devisdo podem capturar amostras de
didlogos no video, resumir episodios, discutir saloteiros, criar fanfiction (ficcdo de fa),
gravar suas proprias trilhas sonoras, fazer sémsips filmes — e distribuir tudo isso ao mundo
inteiro pela internet”. Esse conceito tem muitagéb com as possibilidades de um leitor de
uma saga fantastica agir sobre o mundo paralelééque

E nesse contexto que ganha forca a narrativa tidifiva. Segundo Jenkins (2008, p.
47), "a narrativa transmidiatica é a arte da coagé um universo”. Para o autor, a narrativa
gue abarca mais de uma midia € quando uma hiétédatada por varios meios, e “para viver
uma experiéncia plena num universo ficcional, assamidores devem assumir o papel de
cacadores e coletores, perseguindo pedacos daidnigdos diferentes canais”, tendo que
comparar informacdes com outros fas, participagrdeos de discusséo e colaborando para a
construcdo de um saber coletivo. E justamente g8 acontece com sagas fantasticas
populares que sdo adaptadas para outras midias,&omaso de sagas estrangeiras famosas,
comoHarry Potter.

Até agora, este capitulo caracterizou o conceiteag@ fantastica e as propriedades de
um paracosmos. Na proxima secdo abordamos elemertemos fundamentais para a

compreensao da popularidade das sagas, o leitorexaado.

1.4 Outros contornos de uma saga fantastica: o capitaino de ficcdo e o leitor
jovem

As sagas fantasticas estédo frequentemente naléstdoras mais vendidas no mundo
todo. Podem ser consideradas integrantes de uteatémdéncia mercadoldgica: o mercado
fomenta e cria sagas que poderao interessar a igmécativa parcela de consumidores.
Optamos aqui por usar o termo consumidores, egii@ods, ja que o carater transmidiatico de
uma saga permite que alguém consuma os produtogesédo nenhuma das obras. Por isso,
€ fundamental refletir sobre os interesses do rderoa papel do capitalismo de ficcdo no
incentivo a serialidade e adaptacéo das obras.

Importante enfatizar que nao € objetivo da tesautiisos contornos e implicagfes do

mercado para a criacdo literaria. Entretanto, éossjvel ndo relacionar e citar o papel
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determinante do capitalismo de ficcdo na populdedias sagas fantasticas. Isso porque essa
modalidade narrativa é fruto da cultura de masamda é muito presente a ideia de que cultura
de massa representa 0 oposto completo a cultuditaer&obre essa questao é importante
destacar o que Bourdieu (2013) afirma em sua Bbomomia das trocas simbolicas partir

do conceito deampd® e dehabitug?!, o autor declara que as obrigacdes econdmicasiasso
sdo tdodominantes que provocam a subordinacdo de instadisticas, como € o caso de
editoras. Dessa forma, h& uma forte oposicéo erteenpo de producéo erudita e 0 campo de
producdo da industria cultural. O primeiro é maocpdlo uso da lingua erudita, por exigir
conhecimento reflexivo e por ter a presenca degoddgue sdo compreendidos apenas por
iniciados no campo. Esse campo faz com que suass gimssem por um processo de
legitimacao instaurado por diferentes frentes, canuoitica literaria, a academia e a escola.
Por sua vez, o segundo é orientado pela aproxinagéicaas massas e pela preocupagdo com
a lucratividade e economia.

A partir de Bourdieu (2013), podemos afirmar quesmme para as obras da cultura de
massa h& um processo de legitimacdo de obrasemtidfedo campo erudito: os agentes de
legitimacao sao diferentes, nem sempre tém comm fr@weira a funcao estéticastatusde
arte de uma obra literaria. I1sso porque um princi@sico do capitalismo € a adequacéo a
demanda, e isso também € uma realidade aplicadedatps culturais como livros. Dessa
forma, a recepcao dos seus produtos ndo tem retagd@ nivel de leitura, nivel de erudicédo
ou até mesmo leitura literaria, e sim com o produte pode ser vendido com facilidade. Um
reflexo dessa tendéncia é o fenbmeno que, durantas 2015 e 2016, foi considerado a
salvacao do mercado editorial brasileiro: livroscdborir, livros com imagens complexas que
tinham como objetivo serem coloridas pelos consare&l Uma vez identificada a “moda”,
muitas editoras publicaram varios modelos difeed&elivros de colorir.

Se o capitalismo de ficcdo tem o cuidado de adeppamiutos aos consumidores, no
campo erudito acontece quase que 0 oposto, pais,gqoasumir as obras desse campo é
necessario ter ferramentas para decifrar codigais. @digos sdo conseguidos por meio da
erudicdo, do estudo, da aquisicdo de letramentgsineipalmente por meio da escola.

Entretanto, a distribuicdo desses “meios para @ectfddigos” é desigual: grande parte da

20 para Bourdieu (2013, p. 89), os campos sdo “espstouturados de posigdes (ou de postos) cujpsg@dades
dependem das posi¢gdes nestes espacos, podendwmbsadas independentemente das caracteristicasude
ocupantes (em parte determinadas por elas)”. A$sifamos varios campos de atuagdo, como o carligiose,

0 campo politico e o campo literario.

21 pode ser definido como capital cultural incorporaziconceito dbabitusdesenvolvido por Bourdieu pode ser
definido como o conjunto dendéncias que organizam as maneiras de percepgéiu thdividuo em relagéo ao
seu mundo social e a sua forma de reacéo.
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sociedade ndo tem acesso a um ensino basico ddagigalBourdieu (2013) afirma que o
campo erudito legitima a alta cultura e para issoauescola que, por sua vez, valorizara leituras
candbnicas e dessa forma vai reproduzir valoredddmms do campo erudito. Isso explica a
resisténcia da escola em acolher leituras ndo c@grespecialmente as concebidas pela
industria cultural.

O conceito ddnabitusde Bordieu (2013) nos ajuda a compreender melabicps que
ocorrem nos dois campos citados.h@bitus € o responsavel pela orientacdo das praticas
culturais e sociais de um individuo e acontece emmivel profundo da consciéncia, de tal
forma que muitas vezes ndo € percebido conscientem® campo erudito pode ser o
responsavel por urhabitusque valoriza obras elitistas e deslegitima obraslyzidas nas
margens da sociedade. Por sua vez, o campo ddriadtidtural, por meio de estratégias do
capitalismo de ficcéo, € capaz de induzir vontadesessidades em jovens, adolescentes e até
adultos.

Nessa perspectiva € interessante citar a Bler@adores de Culturado pesquisador
norte-americano John Thompson (2013). Na obrata ancorado nos conceitos de campo e
habitusde Bordieu descreve uma pesquisa quantitativaabtafiva a respeito do mercado
editorial norte-americano e inglés, destacando guapanorama desse mercado no inicio do
século XXI. A pesquisa nao parte de uma perspedttiasileira, entretanto, ha pontos de
aproximacao. A principal intencéo da pesquisa épreender qual a l6gica que move 0 campo
editorial.

Thompson (2013) discute e apresenta algumas cdstici®s que auxiliam na
compreensao de como o mercado editorial no sécMlocnsolidou-se: o crescimento das
redes varejistas, o surgimento de agentes litar@reoemergéncia das corporacgdes editoriais e
a polarizagéo do campo. A primeira diz respettorao as editoras encaminham as obras para
a venda, a segunda com a forma de contato conodsatpres dos textos que serao editados e
transformados em obras/produtos e o terceiro naein@argque as editoras enfrentam
internamente as pressdes do mercado financeiramés mais especificamente cada um dos
pontos.

Segundo Thompson (2013), nas ultimas décadas ddos&X, observou-se no
contexto norte-americano e inglés um crescimengraedes redes de vendas de livros e uma
diminuicdo no numero de livrarias independentes.s€a, um vertiginoso crescimento de
redes varejistas. Esse € um dado importante paex@ado editorial, pois redes varejistas tém
a tendéncia de valorizar livros com potencial parada rapida e que ficardo pouco tempo nos

estoques. Ja uma livraria independente pode sada@yielos gostos do proprietario ou pode
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fazer parte de uma comunidade leitora que cons@teendinados autores e géneros. Com a
diminuicdo das independentes e aumento das regegjranizacdo dos pedidos de livros €
maior.

Outro ponto abordado por Thompson (2013) é o sungionde agentes literaridsao
os profissionais contratados por um escritor qupresentam nas editoras e que tentam vender
a sua obra. O autor descreve varios perfis de @gerde como eles mudaram o relacionamento
de editoras com escritores, pontuando tanto o fesfyativo quanto o positivo. Do lado
negativo, reforca-se que néo basta talento, paraesontor ser publicado ele precisa de
contatos. Do positivo, o fato de que ha todo umcads de “olheiros” e pessoas atentas ao
surgimento de autores que possam emplacar suakssesdas.

O terceiro fator discutido por Thompson (2013) é€raergéncia das corporagdes
editorias. O mercado propiciou a fusdo de varid®mresd. Com isso, 0 mercado de livros foi
tomado por alguns grupos editoriais dominantessgumnfiguram como grandes corporacdes
editoriais. As editoras de médio porte foram ergdipor corporacdes gigantes. No capitulo
dedicado ao assunto, Thompson desconstréi alguns tomuns ao pensar em corporacoes,
por exemplo, a dedugéo de que as grandes editGmagstariam interessadas em publicar
classicos e literatura de qualidade. Pelo contrariautor afirma que as corporacdes tém
tendéncia de manter um selo editorial dedicadassicos e obras literarias premiadas.

Os fatores citados séo decorrentes de processtadios nos anos 1970, 1980 e 1990
e, somados, auxiliam a compreender a forma conegli&aras comportam-se em relacdo ao
mercado editorial. Para melhor compreender o radmdo autor, acompanhemos a imagem
a sequir:

Figura 6 - Logica do campo editorial
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1. Crescimento das redes varejistas
2. Surgimento dos agentes literario

3. Consolidacio das editoras

1. Polarizacio do campo
2. Preocupacdo com livros importantes

(i) Trajetoria do autor

(i)  Livros Comparaveis

(iii}  Plataforma

(ivl Rede de Crenca Coletiva

3. Lancamentos de Oportunidade
4. Janelas em Retracio

5. Alta Devolucio

Fonte: adaptada de Thompson, 2013, p. 319.

Os cinco itens citados séo diretamente conseqiedomtrés itens elencados na parte
superior da flecha que vemos na Figura 6. O provdiz respeito a polarizacdo do campo em
relacdo ao tamanho e envergadura das editorasiaudes pequeno porte, empresas muito
pequenas, que funcionam de forma modesta, ou addeg corporacdes com uma estrutura de
grande porte. O campo editorial dificilmente atspago para editoras de tamanho médio. Isso
acontece porgue as grandes empresas conseguemiabper ter um grande catalogo de
livros, uma poderosa rede de distribuicdo capadiméuir custos. Ja as pequenas editoras
atendem a pequenos nichos — e por atender neassidspecificas, conseguem sobreviver.
Thompson (2013) aponta que quase ndo existem easpedgoriais de médio porte, pois elas
tém as demandas de uma grande empresa, sem o@etsario para ter uma diminuigdo de
custos em larga escala.

O segundo item é definido como “preocupacao comodivimportantes” e ele é
ampliado em quatro itens: () trajetéria do aufty;livros comparados; (lll) plataforma; (V)
rede de crencga coletiva. Esse item diz respeito caitérios que um editor possui para

recomendar a compra dos direitos autorais e asfjura um livro importante, seja por um
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valor econémico, seja por valor simbdlico. O priraed quem é o autor, qual sua trajetoria, se
ele possui o perfil da editora e se sua trajefigianite apostar que sera ou que é um autor de
sucesso. Por esse critério autores iniciantes tetdias desvantagens. O segundo € comparar
a obra inédita com outra obra, seja pelo pontoista dos elementos da narrativa, seja pela
tematica. Assim, obras que parecam com obras deeautonsagrados pelo mercado podem
ser eleitas como possiveis sucessos editoriaigrd@ito item diz respeito a plataforma do
autor. Plataforma € um conceito que abarca a pogiefa qual o autor da obra fala, quem é,
gue posicao social ocupa. Thompson (2013, p. 2&2nde a importancia do conceito por duas

razbes:

Em primeiro lugar, a plataforma do autor cria unmeado preexistente para um livro.
Se o autor é um jornalista proeminente, ancora dtciario, politico ou
personalidade de televisdo, entdo ele ja serd camtthée um grande ndmero de
pessoas que constituem um mercado potencial gara[o..] O segundo motivo por
que a plataforma é importante para um editor, sothoepara os livros de néo ficcao,
€ que ela tem relevancia pra aqueles dentro daiaeg@o a quem o editor precisa
vender o livro — o publisher e o pessoal de verdiasjarketing e publicidade. E tem
relevancia para eles ndo apenas porque cria umad@emreexistente para o livro,
mas também porque lhes fornece a base para mongacampanha de marketing e
divulgacdo. Editoras comerciais dependem da digdlgae do marketing para
impulsionar as vendas.

O conceito de plataforma ajuda a entender as ratgesescenté busca das editoras
para a publicacdo de livros gleutubersno Brasil. O segundo motivo citado por Thompson
(2013) refere-se ao fato de que nado é o editonkozpela leitura empirica do material, que
decide se sera publicado ou nédo. Ele precisa corv@nofissionais dmarketing dos setores
de vendas, da editoracédo. Se o autor da obrauimarplataforma compreensivel para o ponto
de vista desses interlocutores, ele sera maisdaakr vendido.

O quarto item a que um editor pode utilizar comeebpara definir se um livro é
importante ou ndo é a rede de crenca coletivangda mais € do que a opinido dos outros.
Segundo Thompson, “a rede opera de diferentes ragnelie editora para editora e de livro
para livro”, mas é baseado nas impressdes e crgnease tem para a futura publicacéo. Ou
seja, 0 editor busca ouvir sua equipe, a opinia® rdas, por meio de pesquisas sobre
preferéncias de leituras, pareceristas, entre ®ut&os possiveis.

22 Entre os anos 2015 e 2018 livrosydeituberforam amplamente langados no Brasil e consegigsaressivos
numeros de vendas.
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Os trés ultimos itens apontados na Figura 6 (réisp@tente 3, 4 e 5) dizem respeito a
caracteristicas mais especificas do funcionameatondrcado editorial norte-americano e
inglés: langamentos de oportunidade s&o langcamé&itos por uma editora para completar e
atingir metas comerciais, como lancgar o roteirameilme logo apos o seu langcamento. Janela
€ um termo que faz referéncia ao periodo em queeditara aposta em um livro para que ele
seja sucesso. Thompson (2013) afirma que essajartd apenas seis semanas, por isso uma
tendéncia é janelas em retragdo: cada vez mammmotgue uma obra deve ter repercussao €
menor. E o dltimo item aponta que livrarias em lgaéo gostam de ter muitas obras em
estoque, por isso as editoras precisam lidar caltadgaxa de devolucéo.

Esse panorama construido por Thompson (2013) smbrercado editorial norte-
americano e inglés pode contribuir para o nossenelithento sobre a propagacao de sagas
fantasticas no mercado editorial brasileiro. Emnitgtas consideragdes possiveis, destacamos:

A preferéncia por histérias seriadas:se um autor faz sucesso e tem repercussao
criando um enredo, um caminho seguro para editaran&estimento na sua continuacgéao.
Quando o publico fica cativo de um universo, aadidlade é bem-vinda e incentivada pelas
editoras. A diferenca é que uma saga fantasticaepam paracosmos estruturado, possibilita
a expansao de uma forma organica.

Uma potencial saga pode néo ter continuacao, casaaitenha repercussaceditoras
apenas apostam em obras e autores que possam.\&adena obra ndo faz sucesso, por mais
gue internamente 0 seu paracosmos exigisse umawagdo, ela pode jamais ser impressa e
vir a publico. E importante apontar que no conteigital, a publicacdo ndo é a Gnica forma
de um texto vir a publico, ele pode ser publicashoogitros suportes, de forma independente.
Mas se nao tiver repercussao, provavelmente naavsametizado.

Muitas sagas publicadas por pequenas editorasias obras lidas para a analise
desenvolvida nos proximos capitulos da tese pemebeue muitas foram publicadas por
pequenas editoras. Isso reflete o que foi aponadoThompson como “polarizacdo do
mercado” (2013, p. 33): juntamente com as grandiésras, coexistem pequenas editoras que
atendem a nichos especificos.

O potencial crossover uma editora, ao planejar uma publicacdo de uma pbresara
em ampliar o publico que podera ler e consumiradpio. Sendo assim, pensara em uma
embalagem que seja atrativa. Para tanto, podesivaaios caminhos: ou pensar em um projeto
grafico capaz de atrair adolescentes e adultose,Rodda, criar um projeto focado em um
publico: capas coloridas e chamativas para leitdee$0 até 14 anos, capas e projeto grafico

mais sobrio para leitores de 15 até 20 anos e gssirdiante. E importante considerar que
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muitas sagas apresentam temas que nao sao egEeddiuma faixa etaria. Sao tramas que
internamente ndo apresentam elementos suficiensga perem caracterizadas como
enderecadas para uma faixa etaria especifica.t&mive é legitimo apontar que o contexto
mercadoldgico promove um enderecamento ao pulliemijl.

Dessa forma, sagas fantasticas tenderéo a terajetggrafico alinhado com o gosto
jovem, apresentando elementos visualmente atratilss® se reflete na venda e na
popularidade das sagas: obras que estdo nasdestasa juvenis mais vendidas, comentadas
em redes sociais por jovens, estao presentesews @ livrarias dedicadas aos jovens.

Uma vez que apontamos o contexto editorial que ioomna aposta das editoras no
formato de sagas fantasticas, € preciso abaragrmlado, o leitor. Editoras apostam em sagas
porque elas vendem. S&o consumidas e lidas. Da&sea,fas vendas de sagas desmistificam
um ponto importante, o fato de ser recorrente oudé® de que a juventude brasileira, de
maneira geral, ndo é leitora. Tal percepcéo ércoada pela pesquidetratos de Leitura no

Brasil 4%

Na pesquisa Retratos de Leitura no Brasil 4, osrjs\(a faixa da popula¢gdo com 11
a 13 anos + a faixa com 14 a 17 anos) constitul&¥mdos entrevistados (5% + 8%).
Em numeros absolutos, esses 13% representam e=2zhdd 4.394 jovens [...] 84%
daqueles que tém de 11 a 13 anos se decleitores e 75% daqueles que tém de 14
a 17 anos também informaram deitores, isso, segundo o critério adotado na
pesquisa como um todo, ou seja, o de que é leilemdeu pelo menos um livro,
inteiro ou em partes, nos Ultimos trés meses. Sesda, sdo percentuais bem acima
dos 56% apontados pela pesquisa como o percentuitdres da populacao
brasileira como um todo. Ou seja, segundo a pescuigercentual de jovens leitores
&, proporcionalmente, bastante superior ao da nuwlikeitor brasileiro em geral
(CECCANTINI, 2017, p. 85, grifos do autor).

A citacdo anterior foi retirada do capitulo “Meatgue parece verdade: 0s jovens nao
leem e ndo gostam de lephesente na obiRetratos de Leitura ¢ escrita pelo professor Jodo
Luis Ceccantini. No texto, a tese de que a juvenhrdsileira ndo é leitora é combatida com
nameros. Além disso, € apontado o expressivo onesitd da literatura juvenil, de 2007 para
2014, cerca de 167,5% de crescimento. Ceccangnianta contra outra afirmacao: que os
numeros apresentados sao decorrentes da expaiiséialedle obras para juventude, seja por
incentivo do mercado, seja por incentivo estatsgeEargumento nao é valido, pois, segundo o

autor, presenciamos um movimento mutuo de infl@@imercado produz muitos livros, pois

2 Referéncia a quarta edigdo da pesg@s&ratos da Leitura no Brasitealizada pelo Instituto Pré-livro e
aplicada pelo IBOPE inteligéncia no final de 2038u intuito € trazer subsidios para reflexéo aefsgo atual
comportamento leitor do brasileiro e acompanhav@ugdo desse panorama desde 2007. Disponivel em:
http://prolivro.org.br’/home/images/2016/Pesquisdrd®es_da_Leitura_no_Brasil_- 2015.pdf. Acesso e
jun. 2019.
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ha jovens que os leem, e por sua vez 0s jovens Ihe@is) pois tém acesso a uma ampla e
variada producéo. Pelo que vimos anteriormente, Thompson (2013), o mercado nao
apostaria em um fildo editorial caso ndo houvesgsa resposta afirmativa de aceitacdo do
consumidor.

Entretanto, ha outro elemento fundamental nos dddgeesquisa citada, que também

€ abordado por Ceccantini (2016), a natureza dariaalas obras lidas pelos jovens leitores.

Os livros mais lidos hoje pelos jovens costumanareassociados a fendbmenos
culturais que ndo se limitam a um dado livro, maswem adaptacdes e recriacdes
das mais variadas, abarcando filmes, videos, pegdsais, musica, videogame,
moda, HQ, TV, sites, espetaculos multimidia, apilos, enfim, uma grande
diversidade de produtos que vinculam cultura e wmaes e convidam
permanentemente a multipla fruicdo e transito dimntgpagens e suportes, fundindo-
se em variadas modalidades. Frequentemente esees $ido traducdes, em sua
maioria produzidos pela indastria cultural de liagaglesa (norte-americana e
britanica), difundidos em meio a economias glolalés. Optar pela leitura de um
livro isolado parece ser cada vez menos a regra @artitulos que fazem maior
sucesso (CECCANTINI, 2016, p. 89).

Ou seja, existe a tendéncia de ler obras queagaram com um todo maior. A citacao
anterior trata de elementos que sdo constituintesadas fantasticas: a transmidialidade, a
iconotextualidade, as adaptacdes. Ceccantini afediretamente do conceito, mas é possivel
perceber que ele é citado, ja que ele condensarasteristicas que atraem os jovens leitores.
Ou seja, os jovens leitores parecem preferir ouesfacam parte de um paracosmos, que
possam ser ampliadas, adaptadas e permitem a&uaag

Escapa aos limites do presente estudo abordarepg@e da leitura das sagas pelos
leitores infantis e juvenis, assim como os usosogelesino de literatura pode fazer ao integrar
as suas praticas um olhar critico em relacdo awamnentos literarios que podem ser
desenvolvidos a partir da leitura de sagas. Poémmportante considerar que a leitura e o
consumo de paracosmos, de universos dispostosgas featasticas, sdo praticas de leitura —
e de escrita — muito recorrentes e sao determimaateonstrucdo dos letramentos e até mesmo
na formacéo identitaria desses jovens. Essas gqsestdplas mereceriam outro estudo.

Uma vez que comprovamos a presenca das sagaditast&ssua presenca nas leituras
feitas pelos jovens, podemos tratar da classifcdg8 sagas brasileiras a partir da estruturacéo

de seu paracosmaos.



67

2 SAGAS FANTASTICAS BRASILEIRAS

Apresentamos em nossa tese o0 conceito de sagatieatd a contribuicdo de outras
perspectivas (conceitos como crossoeesnotopq jornada do herdi, capitalismo de ficcéo,
habituse influéncia do mercado) para compreensao do fendbnAncorados por esse percurso
tedrico, neste capitulo propomos dois procedimesmasiticos aplicados em sagas fantasticas
brasileiras. Primeiramente, elaboramos um modelofidlea de leitura adaptado para
catalogacdo de sagas. Na segunda secdao, trazenpmsaurso de andlise e uma classificacédo
para sagas fantasticas.

2.1 Uma proposta de catalogacao

O numero de obras que apresentam caracteristicegagds fantasticas no Brasil esta
em amplo crescimento. Nossa pesquisa elencou dedenabras que apresentam potencial
para ampliagdo, caracteristica basilar de uma &agastica. Como é inviavel a andlise
profunda de todas essas obras, elaboramos umadiéchatalogacdo que permite uma visdo
panoramica das principais caracteristicas da obrseeossibilita classifica-la enquanto saga
fantastica. No apéndice A estéo as fichas de &dartodas as obras analisadas na tese.

A ficha é adaptada para ressaltar algumas dastedsticas predominantes de sagas
fantasticas, por isso, torna-se pertinente exptiada um dos seus campos. A ficha de leitura

apresenta as seguintes informacoes:

Referéncia completa: a referéncia completa da edicdo analisada, com d@no
publicacio, cidade e editora. E uma informac&o itapte, pois ha diferentes edicbes de uma
mesma obra e cada edicdo pode ter um projeto grafiam acabamento completamente
diferente da outra. Além disso, é preciso considgua muitas sagas lidas e catalogadas séo
potenciais sagas fantasticas que podem néo tecomtiauacao devido a pouca repercussao.

Nome da sagana maioria das vezes, uma saga ja ganha um nouie alegsu primeiro
volume, pois o autor e a editora ja apostam nosseasso. Porém, nem sempre é assim, ha
casos que o home saga recebe o mesmo nome dorproleime, como aconteceu com a saga
Crepusculo

Autor(es) da saga:sagas fantasticas quando tém o seu paracosmosi@aspodem

ampliar o conceito de autoria, para uma autoriato@. Mas as sagas fantasticas que iniciam
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em obras literarias costumam ter um autor. Tambéom&im que dois autores escrevam juntos
e publiqguem em colaboracdo. Uma das obras analisamlderceiro capitulo apresenta uma
informacao curiosa a esse respeito. A saga brasiReincipe Gatoé assinada por Bento de
Luca (2016). Porém, esse sujeito ndo existe nédael@, trata-se de um pseudédnimo. Os
escritores Marcelo Siqueira e Gustavo Almeida sioras da saga e assinam como Bento de
Luca.

Marcas de serialidade:a serialidade € uma importante propriedade de wga s
fantastica e € importante perceber se na edicdsaie ha marcas que apontam que a obra
faz ou fara parte de uma sequéncia de livros. tild®icom o nome da saga, informacdes
como “livro I” ou “livro dois” e explanacbes na dosmcapa apontando a continuacdo sao
algumas das possiveis marcas de serialidade. Ssdagarticularidade € importante fazer duas
ressalvas. E possivel que a primeira obra de ugsarsio tenha marcas de serialidade — talvez
a intencao fosse ter uma Unica edicdo e, com @soc®mercial, a expansao acontece. A outra
ressalva diz respeito ao contrario: a primeira &migem com o subtitulo da saga e com a
expressao “livro I”, mas a continuag&o nao € pabléc— possivelmente por fracasso comercial.

Livros que compdem a saga até o fechamento da pe&guuma saga fantastica pode
estar em continua expanséao, pode ser uma verd&igibaa sem fim. Assim, com o passar
de anos, outros livros podem continuar ou ampliga@cosmos de uma saga. Por isso, é
importante a ressalva de que os livros que estca&tlos na ficha compdem a saga somente
até o fechamento da pesquisa.

Estruturacdo do paracosmos:nesse espago apontamos como O paracosmos esta
estruturado: se ele é independente, simultaneo nmapsulado. As terminologias e a
classificagdo de cada tipo de paracosmos seraundisadas na sec¢ao seguinte.

Tematicas abordadas pela sagaisamos palavras-chave que sintetizam as tematicas
mais aparentes e importantes da obra.

Resumo:o resumo da obra é apresentado de forma sucinta.

Cronotopo da saga fantasticadescrevemos brevemente o cronotopo que a histria d
primeiro livro € ambientada. O espaco é descrito gmome do local em que se passa a historia
e o0 tempo sera descrito conforme a cronologia ga. sa

Racas/criaturas/mitologias que compdem o paracosmoslencamos as criaturas e
seres presentes na saga, como zumbis, vampires, deffolclore brasileiro, fadas e bruxas.

Também é possivel que na obra existam apenasesespacido de humanos.
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Paratextos de uma sagasdo enumeradas a existéncia de paratextos consttpara
a compreensao do paracosmos, como mapas, ilugragoéssarios, cronologias, genealogias.
Nessa ficha ndo sdo citadas metatextos, ja qus essss sao publicadas a parte.

Projeto editorial: destacamos o0s elementos editoriais que nao fazete gda
caracterizacdo do paracosmos, mas sao usuais &qnepuzbra publicada em livro, como capa,

paginas, ilustracdes e elementos graficos dive&&s informacdes importantes, pois:

O design do projeto gréfico colabora inclusiveeituta simbdlica do livro. A opgao
de Capa Dura, por exemplo, ao mesmo tempo em aueeea funcdo de “proteger”
o livro agrega a ele um valor comercial “sugeridd3mo se a protecéo e durabilidade
estivessem diretamente relacionadas a atributéscest e de permanéncia presentes
o conteudo da obra. (MORAES, 2008, p. 58).

O projeto editorial de sagas fantasticas frequeatéené voltado para o publico juvenil,
com ilustracbes chamativas e uwesignatraente. Serdo justamente tais elementos que
auxiliaram na compreensao se ha ou nao clarezadevezamento, o item seguinte da tabela.

Clareza de enderecamento:sagas fantasticas, como vimos anteriormente, tém
potencial para serem classificadas como obrassover ou seja, obras que atravessam as
fronteiras de classificacdo de obras para faixasast especificas. Entretanto, algumas sagas
podem ter o que denominamos como clareza de emdeeato, ou seja, marcas que apontam
um publico especifico para a leitura da obra. Remplo, capas coloridas e com um projeto
gréfico voltado a um publico mais infantil, ou mesnextos na orelha do livio com indicagfes
de que a obra é voltada para determinado publiccsilna, esse item permite avaliar se a saga
em questao foi publicada com um projeto neutroosn em projeto enderecado para uma faixa
especifica.

Personagens principaiselencamos os principais personagé&iém de ser um dado
informativo, também auxilia na caracterizacdo geltigia do paracosmos: paracosmos
independentes tendem a ter muitos protagonistapafacosmos encapsulados tendem a
centralizar a narrativa em torno de um personagemipal.

Voz narrativa: descrevemos brevemente como se efetiva a voz inarrat obra. E
esperado e comum que uma saga fantastica sejalaasta terceira pessoa e, assim, a voz
narrativa se situe fora da histéria, por meio denamnador oniscientéorém, dependendo de

COmo 0 paracosmos € estruturado, pode ser contagareira pessoa.
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Foco narrativo: o foco narrativo também € descrito. Uma saga téen@éncia de ter
um narrador onisciente, mas que acompanha profweritana trajetoria de varios personagens.
Mas ha de se destacar que algumas histérias acbarpapenas um personagem especifico.

Presenca da Jornada do Herdicomo vimos, sagas fantasticas mobilizam e atualizam
mitos. Entre varios mitos possiveis de serem athiis, elegemos nesta tese a Jordadéeroi
— 0 monomito — por sua facilidade de identificaddesse item sera apontado se 0s personagens
apontados estdo envolvidos em uma trama que tequicess da Jornada do Herdi,
desenvolvida por Campbell (2007) e Vogler (2006).

Linguagem: apontamos aqui se ha presenca de uma linguagemlaaf e artistica,
além de observar se ha predominio da linguagengeialioou do padrédo. E possivel que uma
saga apresente termos inventados, vindos de idiprépsos de cada paracosmos.

Palavras-chave:sao elencadas de trés a quatro palavras-chaveesag@zintetizar a
obra.

No apéndice A estdo catalogadas as obras analisata®ssa tese. Porém, a nossa
proposta de fichamento pode ser ampliada e seav&r @ catalogagéo de qualquer obra que
pareca ter caracteristicas de sagas fantasticgse€hchimento e andalise de cada um dos
campos permitira uma visdo ampla a respeito daguga;ao do paracosmos da obra analisada
e, assim, pode ser feita uma triagem a respeitibtia se € realmente uma saga fantastica, a
gual tipologia que ela pertence, entre outros aspgertinentes.

Na préxima secao, ampliaremos o olhar critico sabreagas fantasticas, descrevendo

uma proposta para sua analise.

2.2 Uma proposta de analise

Foram principalmente sagas estrangeiras as resm®ISAor popularizar essa
modalidade de contar historias. Como citamos amtegnte, essas narrativas conquistaram
fas, foram adaptadas para varias midias e moventamtes milionarios de lucros na venda e
consumo de produtos derivados. A globalizagao ptalsmo de ficcdo e a transmidialidade
fizeram com que tais sagas se popularizassem 180 fpaii uma questdo de tempo até que
autores e editoras, inspirados ou ndo em obraangsiras, passassem a publicar sagas
fantasticas brasileiras. H4 dezenas de obras a&sqrdr autores brasileiros que podem ser
consideradas como sagas fantasticas. Entretagits fimitacdes da circulagdo de obras em

Nnosso pais, e do préprio alcance das midias, ndodgeesperar tanta popularidade e presenca
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midiatica, como no caso derdnicas de Gelo e Fogale George R. R. Martin. Por isso, na
analise de sagas brasileiras 0 apelo da transidatig e da transficcionalidade precisa ser
minimizado.

Uma saga fantastica apresenta algumas singulasidgde isso, € importante a
construcdo de um percurso de analise. Para eféss@ay elencamos a seguir alguns pontos

fundamentais para a estruturacdo de uma analisagearrativas.

2.1.1 Comprovacgao

Antes de iniciar a andlise é preciso verificar seolma selecionada possui
caracteristicas suficientes para que seja conside@@mno sendo uma saga fantastica. Entre as
muitas caracteristicas que podem ser apontadaamdéesv em conta principalmente o
estabelecimento de um paracosmos. Em seguidagosemrios secundarios: a presenca de
paratextos e/ou metatextos, o potencial para traeidade e elementos que possibilitem uma
ampliacdo e/ou serializacdo da histéria. E impoetaerificar se ndo estamos diante de uma
série de livros e ndo exatamente de uma saga.

O estabelecimento de um paracosmos € a condi¢c&im@drtante e indispenséavel,
€ preciso verificar se um mundo com regras propcasstituido ou ndo pelo maravilhoso e
pelo insadlito, € estabelecido. Esse mundo ndogaedr necessariamente secundario, pode ser
uma representacdo do mundo empirico, mas dever @aieentos que tornem a sua logica de
funcionamento diferente do mundo real.

A presenca de metatextos e paratextos acontece@bdna necessidade de ampliar
explicacbes sobre o funcionamento do paracosnug,@s informacdes transmitidas em uma
narrativa. Por isso, sdo dados importantes pasan@rovacao de uma saga fantastica.

O potencial para a transmidialidade, apesar de rigape, no caso das sagas
brasileiras sera relativizado. Esse item diz réspad fato de sagas serem narrativas que
incentivam a adaptacao para outras midias e pessuima forte tendéncia a se consolidarem
como narrativas transmidiaticas. Relativizamos #im@cia desse conceito para sagas
brasileiras, pois ndo é possivel comparar a trahahdade presente em produtos culturais
originados no Brasil, com produtos estrangeiros$a @ossibilidade de adaptagéo para o
cinema, televisd@amese quadrinhos € muito maior.

Outro aspecto relevante é se a histéria é seril@jzau seja, se ela se apresenta em

varios volumes. Porém, caso ela nao seja, issa ul@scarta completamente como saga. Pois
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uma saga pode ter um potencial ndo efetivado pasarializacdo: um paracosmos foi
estabelecido com potencial para ter continuacOesrqliacdes, e elas podem nao terem sido
realizadas devido a questbes mercadologicas. Noda@eB desta tese, apresentamos uma
gama de obras que possuem potencial para que sajanterizadas como sagas fantasticas.

2.1.2 Delimitacao

Apos a confirmacdo de que estamos diante de uma feagastica — ou de um
paracosmos estabelecido —, o proximo passo panalseaé a delimitacdo de um recorte.
Levando em conta que as sagas sao conjuntos xtuaio amplos (podem ser trilogias,
tetralogias etc.), a analise total dos livros pseleinviavel. Portanto, uma vez que a saga foi
escolhida, € preciso definir uma delimitacdo edpecpara analise. O recorte pode ser um
livro inteiro, um arco narrativo, um personagenmsiaspses de todas as obras. O fundamental
€ que essa escolha seja justificada. Apesar di&sanportante que seja feita uma
contextualizacdo geral da saga completa.

Destaca-se que muitas publicacfes brasileiras posfuotencial para sagas” e podem
efetivar ou ndo o potencial. Por exemplo, uma qode ser publicada e possuir todas as
caracteristicas de uma saga: a criacdo do paraspsmohibridacdo de mitos, a
iconotextualidade, porém, caso ndo tenha sucessercial, a continuagdo pode nunca ser
publicada e a saga pode néo ter nenhum adaptag@&onidiatica. Nesse caso, a obra tinha um
potencial para ter um paracosmos ampliado.

Nas analises dessa tese teremos delimitacdesridéerde acordo com a tipologia da

saga.

2.1.3 Paratextos, projeto grafiampssover

Outro fundamento importante em uma andlise de dagéssticas € levar em conta 0s
paratextos e os metatextos, pois € por meio dakeg gossivel compreender o funcionamento
e a configurac&do de um paracosmos. Por exemptapas, as ilustracdes, 0s mapas, as arvores
genealdgicas, entre outros. Tudo isso consisienpartantes fontes de informacédo que devem
ser analisadas com cuidado, pois encaminham sergittrnecem as bases para a articulacéo

do universo inventado. Martos Garcia (2009) afiqua é possivel ampliar a gama de textos
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mobilizados por uma saga e que podem ser analisadt@@ogos, material publicitario de
divulgacdo da saga, posteres, cligesijers, entrevistas do autor para a imprensa, noticias
gerais sobre a saga, entre outros. Também podexhjstw de analise as introducgdes, prélogos,
epilogos, agradecimentos, dedicatdrias e até aps@#a nas quartas capas dos livros. Na
presente tese, sdo analisados os paratextos mesapeinas nas obras delimitadas para analise.
O projeto grafico € um ponto importante que deversncionado na analise e visto a
luz do conceito derossover verificar como o projeto grafico da saga permjtee ele seja
enderecado (ou ndo) para mais de uma faixa efssigapas também sdo importantes: elas
podem apresentar marcas de serialidade ou podeaivekster comunicacdo com o receptor

esperado.

2.1.4 Personagens, mitos e bestiario

Outro ponto importante na andlise de uma sagaificeera relacdo de todos 0s seus
elementos — personagens, objetos magicos e bestiare as implicagbes na estrutura do
mundo inventado. Assim, € preciso verificar seamfr da saga € simples ou complexa, como
S&80 0s personagens — se sao estereotipados, egpooidtem a arquétipos predefinidos — e se
h& magia ou a influéncia de artefatos fantasticosriaturas maravilhosas. Por exemplo, se o
paracosmos de uma saga apresenta unicérnios, €sagoeverificar como essas criaturas sao
representadas, se recuperam alguma mitologia s@cseeelaboracdes de lendas e também o
significado desse ser magico no contexto do munge & bom, mau, selvagem, magico ou
sagrado, entre outros sentidos possiveis.

Um importante conceito mencionado é o de cronotop@ 0 tempo e espaco da
narrativa contada e qual sua localizacdo em relaggmracosmos da saga. Isso porque uma
historia pode ser contada em um determinado moniesttarico do mundo criado na saga e
pode retratar apenas uma regido ou mundo.

O modo como a saga é contada também merece desgspporque muitas mudancas
de sentido e interpretacdes podem acontecer sst@ihiesta narrada em primeira ou em
terceira pessoa. Martos Garcia (2009) recomend® qualista de uma saga sugira algumas
fontes que podem ter inspirado o livro, a sabeerdrias, folcléricas miticas ou de outra
natureza. Ou seja, € preciso reconhecer quais sdontes/formulas/mitos mobilizados.
Destacamos a Jornada do HerGi como um mito redereeimportante — e por isso buscamos

sua identificacdo sempre que possivel.
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2.1.5 Tipologia e classificagcéo

Serialidade e a formacao de um paracosmos saads&sracteristicas basicas de uma
saga fantastica. S&o basicas porque é por meis gieéapodemos estruturalmente identificar
se determinada narrativa € uma potencial sagastar@t@u ndo. Entretanto, se o critério para
identificar sagas fosse tematico, teriamos um granoblema: as sagas podem abarcar as mais
diferentes tematicas e abordar as mais multipfaséecias. Essa diversidade impacta quando
temos a necessidade de classificar e ofereceripoiagia das sagas fantasticas

Alberto Martos Garcia (2009) aponta que é impodatdlimitar o tipo de subgénero
em quea saga analisada se encaixa. O estudioso espantakbee que tal classificacdo sempre
deve ser uma aproximacgao, pois nao se trata destdige, sim, compreender o funcionamento
do paracosmos. Martos Garcia (2009), ao abordpolgia das sagas, destaca trés formas:

Sagas classicassagas nérdicas, o0 mito e epopeia — nessa clagsifico estudioso
espanhol abrange a forma simples da saga e nadgmepnte as sagas fantasticas. Porém,
nelas é possivel encontrar o cerne basico de ugaaf@atastica contemporanea.

Sagas modernassao propriamente as sagas fantasticas, tambénadharde historias
de fantasia épica. O exemplo dado por Martos Garei@mbraD Senhor dos AnéiSao sagas
gue retratam passados miticos, além de ser o gdagnmtagonismo da espada e da bruxaria.

Sagas pos-modernasdistopias e recriacdes — seriam as formas avasgiglaagas,
pois abarcariam utopias e distopias que acontecemne futuro possivel. O autor utiliza os
impérios galaticos como exemplos de saga cosmalogiqui hd uma hibridacdo entre a
fantasia e a ficgdo cientifica e sdo citadas seg@a®Star Treke Star Wars Fazem parte desse
grupo as sagas que tracam histérias de um futupresente alternativo, como aquelas que
respondem a pergunta: e se Hitler tivesse venc@oarra? (MARTOS GARCIA, 2009).

Essa categoriza¢cdo de sagas fantasticas podebbmatica, pois ha muitas sagas que
nao se encaixam totalmente em nenhuma das catggurigue, entdo, unem aspectos comuns
de ambas. Por exemplo, sagas que misturam distoma®lementos da fantasia épica (elfos
etrolls que vivem em reinos, mas pilotam naves e estdadmrsnconiaserg. Assim, apesar
de importante para a orientacdo geral dos temasnte saga, ndo sejam formas muito
pertinentes de tracar uma tipologia geral.

Uma proposta de tipologia das sagas fantasticae&lassificar as narrativas por meio

das formas com que 0 seu paracosmos se estrutusej& a forma que o mundo paralelo da
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saga se posiciona em relacdo a representacdo ddomampirico. Tal classificacdo €
pertinente, pois ha sagas em que o paracosmoslémeote representado em um universo
paralelo, sem menc¢des diretas a0 mundo empiricnp @ o caso d® Senhor dos Anéis
Outras sagas desenvolvem o seu paracosmos adgantiundo conhecido do leitor, ou seja, 0
gue nos denominamos em nosso estudo como mundoi@nmpiessa forma, o insolito
manifesta-se em “nosso mundo” e é possivel recenhreéeréncias geogréficas, historicas,
temporais, alusfes a personagens historicos oanaidades reais. Um exemplo é o caso de
Harry Potter, em que as historias ndo se desenvolvem em umamardlelo, mas sim no
mundo empirico, que possui espagcos magicos ondigsasamente bruxos habitam. Ha ainda
a possibilidade do paracosmos de uma saga sdadgtram nosso mundo, mas em um futuro
proximo ou distante, frequentemente distopico. Esseaso ddogos Vorazes

Levando em conta especialmente as sagas fantéstasikeiras, propomos a tipologia
de sagas fantasticas ancorada na estruturacaordcopaos. Nessa perspectiva, existem
guatro tipos de sagas: (1) paracosmos independéhieparacosmos simultaneo; (3)
paracosmos encapsulado obliquo; (4) paracosmospsnado manifesto. Na descricao
usaremos exemplos de sagas estrangeiras que agneggande popularidade no Brasil.

O paracosmos independente é estabelecido quandoendonparalelo da saga nao
apresenta relacao explicita com o mundo que chamdmtreal”, o mundo empirico, ou com
uma representacao do mundo que o leitor possafidentomo aquele que ele efetivamente
habita. Um exemplo ©® Senhor dos AnéisCronicas de Gelo e Fogé&mbas as historias se
desenvolvem em um mundo paralelo, com geografistéria proprias, sem nenhuma mencgao
direta a0 mundo empirico. Sera no paracosmos indep&e que a presenca de mapas e
cartografias se imp&e com mais importancia: conteitor ira se deparar com um mundo
completamente diferente daquele que conhece, artémpia de ter elementos para guia-lo
nesse paracosmos € fundamental.

Por sua vez, estamos diante de um paracosmos&iaalguando a saga apresenta dois
universos: 0 mundo paralelo e o mundo empirico.ri@ngrro € um mundo a parte, com
geografia e historia proprias. O segundo é umaesepitacdo de ambientes reais do nosso
mundo. E o que acontece r@nicas de NarniaExiste Narnia, um mundo encantado, em
gue animais, bestas, homens e criaturas magicasnvpacificamente. Porém, o mundo
empirico é citado, ja que grande parte dos profaga(como é o caso de Pedro, Suzana,
Edmundo e Lucia, na ob@ Ledo, A Feiticeira e o Guarda-Roypeive inicialmente na
Inglaterra, durante a Segunda Guerra Mundial. Diessaa, cidades, paisagens e eventos do

mundo real sdo citados. Em um paracosmos simul@&freguente a existéncia de portais que
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vao ligar e relacionar os dois mundos. No casdoda atada, o portal € um guarda-roupa que
leva as criancas do nosso mundo para Narnia.

No paracosmos simultaneo € comum que 0s protagenstjam considerados
“especiais”, “escolhidos”. Sao considerados espep@rque serdo os Unicos capazes de fazer
a travessia entre dois mundos paralelos.

Por sua vez, teremos um paracosmos encapsuladdajoamiverso autoconsciente da
saga se manifesta no mundo empirico: um elemerddlitm muda a ordem natural,
transformando a sua realidade. Ou seja, ndo é undaonparalelo, mas o “nosso” mundo é
transformado, seja pelo avanco dos séculos e @asagucomo € o caso de distopias, seja com
a aparicao de criaturas magicas que alteram alaeali Nessa classificacdo podemos fazer
uma importante diferenciacdo: paracosmos encapsulbliquo e paracosmos encapsulado
manifesto.

A diferenca entre as tipologias de paracosmos sntagos € que no manifesto toda a
humanidade é afetada diretamente. Os efeitos finégmente sdo negativos e criam uma
realidade distopica. J& no obliquo, observamosaspem grupo de personagens que vivencia
experiéncias insolitas: grande parte da humanidimplaneta Terra, ignora completamente a
existéncia do paracosmos criado. Dessa forma, acpsmos encapsulado obliquo sera
frequentemente representado no tempo presente memmda escrita ou publicacéo e tratara
do nosso mundo alterado por um evento ou criatunt@astica.

Utilizamos o termo obliquo, pois o insdlito seralidade apenas para um grupo de
personagens: para parte da humanidade os elenmga@isos ndo sdo “reais”. Ou seja, 0
elemento fantastico existe, mas ele esta encolestondido, eclipsado para a maioria das
pessoas. Ambos 0s casos se aplicam naldagg Potter o mundo de Harry é o mundo
empirico. Existe Londres, existe a Europa, existeam¢cdes ao nosso mundo real. Porém, a
existéncia de magiade seres humanos capazes de fazer bruxaria encniana sociedade
paralela transforma a realidade, criando regraprias de funcionamento. H4 uma tendéncia
de que a trama principal da narrativa de uma sagaparacosmos encapsulado obliquo orbite
em torno de um personagem principal. E o caddaitey Potter, 0 paracosmos é estabelecido
(um mundo dividido em bruxos e trouxas), mas aati@a acompanha especialmente o
personagem mencionado no titulo. Acontece o mesmsagas com€repusculo(Bella e
Edward séo o ponto central da narrativ®eecy Jackson e os Olimpianos.

Por sua vez, o paracosmos encapsulado manifegtefremente retratard um mundo
empirico totalmente transformado, toda a humanidadefetada por uma nova ordem em

momento futuro do mundo empirico. Essa nova ordede fger sido causada por guerras
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mundiais ou por ataques de criaturas fantastiGanpcvampiros ou zumbis. Esse tipo de
paracosmos tera forte tendéncia de representadistopia. Portanto, podemos considerar que
0 paracosmos encapsulado manifesto frequentemerdeuma saga também distépica. O
insodlito se manifesta de forma a atingir a todarmdmnidade: todos os seres humanos do mundo
empirico sentem seus efeitos. Caso fossem posipeoeriamos ter a construcao de utopias.

Entretanto, como citamos, nas narrativas brasslesnaalisadas encontramos com
maior énfase histérias distopicas. A saga distogiesd composta por um paracosmos
caracterizado pelo caos, pela extrema opressaesu® ou privacdo. A sociedade estard em
crise, em situacdes de privacdo de direitos bgsoaso liberdade e dignidade. Ou entédo a
humanidade estard perto da extincdo lutando pedassbrevivéncia. Um exemplo de
paracosmos encapsulado manifesto é akag@s Vorazegois toda a humanidade foi afetada
por guerras que a dividiram e modificaram as deds@eograficas entre os paises. Em
determinado ponto desse futuro, uma espécie deéuditale uma capital sobre treze distritos
foi imposta. Essa € a premissa inicial dessa sagao exemplo &heWalking Dead pois
toda a humanidade foi afetada por um virus qusfivama corpos mortos em zumbis famintos
por carne humana.

Distopias sdo modalidades narrativas muito anesiacboomdas sagas fantasticas.
A palavra distopia é formada por meio da unido dis grefixos,dis e topos O primeiro
significa lugar, o segundo tem uma gama de sigrdbs, todos do ambito da doenca, da
anormalidade, da dificuldade ou do mau funcionaméHiLARIO, 2013). Assim, distopia
seria um lugar doente, um lugar de dificuldadesintdéneros exemplos de distopias classicas
na literatura, comédmiravel Mundo Novale Aldous Huxley, 04984 de George Orwell. A
maioria dessas obras retrata o futuro da humanmatiema sombria, imersa no totalitarismo,
na violéncia e no uso distorcido de tecnologias.

Nos ultimos anos, muitas sagas fantasticas disgtépioram sendo criadas. Por
exemploJogos Vorazesle Suzane Collin®ivergentede Verdnica Roth, ®laze Runnerde
James Dashner. Tais narrativas apresentam muitagedsticas semelhantes com as distopias
classicas. E, a popularidade dessas sagas enkes@ttes e jovens nos faz perguntar: por que
mundos sem esperanca tém um efeito tdo magnético?

Para refletir sobre essa pergunta, é importanta lemn conta que “o objetivo das
distopias é analisar as sombras produzidas pelass lutdpicas, as quais iluminam
completamente o presente na mesma medida em ogEaofw futuro” (HILARIO, 2013, p.
205). Ou seja, as distopias surgem de medos ersdeEsedo tempo presente. A ficcao distopica

permite tratar diretamente do medo do futuro entias decisdes que podem ser tomadas pelos
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humanos. Assim, as distopias “detém um horizont®-@blitico que Ihes permite produzir
efeitos de analise sobre a sociedade” (HILARIO,2@1 205. Martos Garcia (2009) aponta
gue as sagas que narram distopias sdo manifestéE@sguemas apocalipticos. Ou seja, essas
narrativas sdo estruturadas em mundos cujo fimcpapedximo, pois a humanidade nao
encontra mais esperanca.

Importante destacar que a estrutura de uma sagan@odser completamente rigida e

mutavel: nada impede que ao longo da sucessaorddives um paracosmos encapsulado

obliquo possa se transformar em um paracosmosradp manifesto.

Para tornar mais claras as definices, elaborangosdro a seguir:

Quadro 2 — Tipos de paracosmos: exemplos e deéisico

Tipo de Definicao Tendéncia Exemplos Exemplos
paracosmos estrangeiros Nacionais
Paracosmos Mundo A massiva O Senhor dos | Dragdes de Etel
independente | secundario sem| presenca de Anéis
relacdo com o | cartografias.
mundo
empirico. Um
mundo
completo &
composto:
historia,
geografia, racas,
troncos
familiares e
clas.
Paracosmos Personagens | Os personagensCronicas de Cronicas do
simultaneo transitam entre | que fazem a Narnia Reino do Portal
dois mundos: o | travessia sdo 0$ (cronotopo do | (cronotopo do
empirico e um | “eleitos”, “os mundo mundo
mundo paralelo] escolhidos”. empirico: empirico: Sao
O mundo Inglaterra, entre Paulo
empirico 1890 e 1945. | contemporaneo
representa cronotopo do | cronotopo do
algum mundo paralelo} mundo paralelo:
cronotopo que Narnia, desde | Reino do Portal,
pode ser sua criacdo até | em um tempo
relacionado com o seu fim). indefinido).
a realidade.
Paracosmos O insolito Ofoco é a Harry Potter Aventuras de
encapsulado manifesta-se no trajetéria de um| (o protagonista | Tibor Lobato
obliquo mundo personagem descobre o (o protagonista
empirico, mas | protagonista e @ mundo bruxo | descobre o
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atinge um grupqg sua relagédo comque estava mundo do
reduzido de o0 insolito que | escondido no | folclore
seres. Isso cria | transforma a interior do brasileiro que
um paracosmos sua realidade | mundo estava
— um mundo imediata. empirico); escondido no
paralelo no Crepusculo interior do
interior da (a protagonista | mundo
“realidade”. descobre o empirico).
mundo dos
vampiros que
estava
escondido no
interior do
mundo
empirico).
Paracosmos O insolito A criacdo de Jogos Vorazes | Crobnicas dos
encapsulado manifesta-se del um mundo Mortos
manifesto forma definitiva | distopico.
para toda
humanidade. A
realidade do
mundo que
conhecemos é
drasticamente
alterada, cria-se
uma nova logica
de
funcionamento
—um
paracosmos.

Fonte: elaborado pelo autor.

Na presente tese, analisamos detalhadamente uraadsagada uma das tipologias
apontadas. Entretanto, sdo observadas com atesgdartecularidades de cada formato de

paracosmos. Dessa forma, as analises estao categtitla seguinte maneira:

Paracosmos independentedescrevemos e analisamos a sBgagdes de Eterde
Raphael Draccon (2010): as cartografias e os posutle trés personagens. Em seguida,
apontamos a relacao desse tipo de saga com agrafiets, citando exemplos de outras sagas
brasileiras.

Paracosmos simultaneoo foco esta em como se efetiva a passagem dampgens

entre os dois mundos constituidos. Para tanto, amnms duas sagadtdnicas do Reino do
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Portal, de Simone O. Marques,Reincipe Gatode Bento de Luca (pseudénimo de Marcelo
Siqueira e Gustavo Almeida).

Paracosmos encapsulado obliqua foco estd em como o paracosmos fica oculto.
Além disso, nessa tipologia € possivel observaneitos de brasilidade, ja que a tendéncia é
gue as sagas brasileiras utilizem paisagens dpaais trama. Esse € o foco da andlise e, para
tanto, comparamos duas sagasenturas de Timor Lobatale Gustavo Rosseb,Legado
Folcldrico, de Felipe Castilho.

Paracosmos encapsulado manifestm foco estd na constituicdo de uma realidade
distopica. Para tanto, comparamos trés sagas aatiedsticas diferenteSombras do medo
(2015), de Camila Pelegrini, em que o proprio horestabelece a distopidaga Vampiro Rei
(2013), de André Vianco, em que a distopia acontgu&s conflitos com vampiros, e a
Crénicas dos Morto$2014), de Rodrigo de Oliveira, em que a dist@aantece por meio do
gue denominamos como apocalipse zumbi.

No proximo capitulo, a partir dos pressupostosdestelencados no primeiro capitulo
e da perspectiva de analise adotada neste segapitola, descrevemos e analisamos sagas
brasileiras de cada uma das tipologias de estg#arde paracosmos elencadas.
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3 ESTRUTURAGAO DO PARACOSMOS DE SAGAS FANTASTICAS
BRASILEIRAS

As analises presentes neste capitulo dividem-sacdedo com a classificacdo da
estruturacdo do paracosmos de sagas brasileiraso @pontamos anteriormente, ha quatro
formas de organizacdo do universo de uma sagacqmm®s independente, paracosmos

simultaneo, paracosmos encapsulado obliquo e manasoencapsulado manifesto.

3.1 Paracosmos independent®ragdes de Eter

O paracosmos independente é aquele que cria umonfimetbnal completamente
novo: h& uma histéria, uma geografia, racas, pduagas e mitologias. O leitor imerge no
total desconhecido: todas as personagens perteac&sse mundo — entdo, ndo ha o
estranhamento e a descoberta, verificaveis em uipms de paracosmos. Por essa

complexidade, escolhemos descrever e analisar spema saga estruturada dessa forma.

3.1.1 Comprovacao e delimitacéo

A saga com paracosmos independente selecionadangdise eragdes de Etéf, do
autor Raphael Draccon (2007). Vamos verificar alioente as razdes de a considerarmos uma
saga e como delimitaremos a analise. PublicadaGfivi, 22 obraCacadores de Bruxa®i
apresentada como integrante de uma sBriagdes de Etere tornou-se um fendmeno de
vendas nos anos seguintes.

Atualmente € uma trilogia composta, além da obtadai porCoracdo de Neve
Circulos de ChuvaAs obras foram originalmente publicadas entre7200010. Porém, existe
a possibilidade de expanséo. Essa possibilidadefeentada pelo proprio autor em suas redes
sociais, no ano de 2017. Além de revelar que atesigaexpansoes, ele divulgou o texto que
sera prélogo da obiragdes de Eter - Estandartes de Néva@ublicacio do autor a respeito

da nova obra repercutiu entre os fas da®8aga

24 O nome da série/sageDéagdes de Etercom a palavra “éter” sendo representada comcamiricentuada e
sem a letra H. Ja o mundo em que a historia asételenominado como sendo Nova Ether, sem acauime
h.

25 Informacdes sobre a publicacdo de Raphael Dracacsua rede social e a repercussdo entre fis peetem
constatados no link a seguir. Disponivel em: Hitpuiv.garotasgeeks.com/revelado-prologo-do-novaslida-
serie-dragoes-de-eter/. Acesso em: 23 jun. 2019.
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Raphael Draccon € o pseuddnimo do carioca Raféeiqlerque Ferreira. Nascido no
ano de 1981, tornou-se conhecido justamente devidlopularidade que a saDaagdes de
éterconquistou no Brasil e internacionalméfit€Em seu site pessoal, encontramos a seguinte

defini¢ao:

Raphael Draccon é romancista, roteirista e edi@ym a marca de 500 mil

exemplares, é o autor mais jovem a assinar conrago$ nacionais de duas das
maiores holdings editoriais do mundo. Além de irdate do RapaduraCast, é
roteirista premiado pela American Screenwriter Ag#n e chegou a lista dos mais
vendidos no México pela Random House. Responsé&lalipdicacdo da obra de

George R.R. Martin, ‘Cronicas de Gelo & Fogo’, §ehautor da editora Rocco,

estreando o novo selo de fantasia da emptesa

Em suma, Raphael Draccon conquistou uma respéitaddd entre as editoras
brasileiras que se especializaram em publicacodardasia e entre os leitores e fas desse
género.

A trilogia de Draccon se apoia em relacdes intémsag com contos de fada,
especialmente com personagens dos classicos, cboape@zinho Vermelho, Jodo e Maria,
entre outros, para criar um mundo chamado Novar B#sse mundo é dividido entre muitas
nagdes e reinos, formados por muitas racas, @mtrpovos. E um mundo protegido por
poderosos avatares em forma de fadas-amazonas.id)mpodém, algumas delas se voltam
contra os homens e se tornaram bruxas, infligindo@s medo e terror. No reino de Arzallum,
um representante do povo Primo Branford liderou catada que pos fim ao reino das bruxas.
Quando as cacadas terminaram, o povo o0 aclamou cende Arzallum. A narrativa do
primeiro volume da sag&acadores de Bruxa inicia quando as cacadas lideradas por Primo
ja ttm mais de vinte anos, ele € pai de dois grés¢icasado com uma fada que abandonou
seus poderes para ser rainha e o reino vive unotelmprosperidade e paz.

Porém, a paz ndo é duradoura, eventos perturbaclmmeszam a acontecer. Entre eles
podemos destacar o incidente de uma menina devespeelha que viu a propria avo ser
devorada por um lobo, dois irméos que, ao se pardem uma floresta, sédo atraidos por uma

falsa casa de doces que escondia uma terrivel lmanibal e a existéncia de um navio de

2 A sagaDrag6es de Eteconquistou expressivo sucesso comercial no Mégien2014, colocando o seu autor
na lista dos quatro autores mais vendidos daqueEke Mais informag8es no link a seguir. Disponiesi:
https://www.omelete.com.br/quadrinhos/dragoes-de-&titor-brasileiro-esta-entre-os-mais-vendidos-do-
mexico/. Acesso em: 23 jun. 2019.

27 Informacgbes do site pessoal do autor. Disponivel kiip://www.raphaeldraccon.com/blog/?page_id=2.
Acesso em: 23 jun. 2019.
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perigosos piratas ainda liderados por um sombj&tewcom méao de gancho. Nas trés tramas
€ possivel identificar relagdes intertextuais cohafieuzinho Vermelho, Jodo e Maria e
Capitdo Gancho respectivamente. Em suma, os paisggersonagens da saga sao criados a
partir de relagdes intertextuais.

N&o é possivel definir com certeza quem € o proiagda historia, pois ha muitos
ndcleos e personagens importantes. Ha varias limtsasativas sendo desenvolvidas
simultaneamente. O primeiro livro apresenta umandganarrativa: piratas sanguinarios
invadem a capital do reino com 0 objetivo escuserdmntrar uma antiga e poderosa bruxa
gue podera fazer um ritual maligno para ressuseziatho Capitdo Gancho. Ao mesmo tempo,
um dos filhos do rei é sequestrado por uma brugadrdaas e, colérico, o rei reinicia a cacada
as bruxas. Um traco que amplia a tensd@o narrativee éna cagada as bruxas, inocentes podem
ser mortos, como, por exemplo, as boas bruxaspmegens que devem geram empatia nos
leitores.

A narrativa deCacadores de Bruxgsode ser lida como uma grande apresentacéo de
Nova Ether, mundo que sera expandido e melhorgseptado nos volumes seguintes. Como
vimos, essa sequencialidade e essa possibilidaglegpdmsao sao caracteristicas das sagas. Ela
inclusive esta diretamente marcada na capa dacede&®010, que apresenta a informacéo:
“volume 1I”. A iconotextualidade € facilmente periib na saga. Nos livros citados ha a
presenca de mapas de Nova Ether.diiesé possivel perceber desenhos de fas e ampliagdes
sobre dados geograficos do mundo criado por Rajiiraeton.

Pelo exposto até agora podemos elencar variastedsicas de uma saga fantastica,
como: tratar-se de uma histéria seriada, dividigavarios volumes e com possibilidade de
expansodes e adaptacles, a criacdo de um mund@papn regras e com criaturas unicas. O
paracosmos dBragdes de Etepoderia, de maneira geral, ser definido como: unmdo
paralelo em que contos de fadas sdo ressignificadosseja, € possivel elencar ja trés
importantes caracteristicas de uma saga: ampliac@notextualidade e presenca de
paratextos. Pelas caracteristicas expostas, podeomsiderarDragdes de Eteuma saga
fantastica. Por isso que, como delimitacdo paraaddise, escolnemos a ob@acadores de
Bruxas Utilizaremos passagens dessa obra para compyogar paracosmos da saga analisada

deve ser classificado como independente.

3.1.2 Estruturacdo do paracosmos: paratextosy@gtmitologia
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Conforme apontamos no capitulo dois, considerarequnesuma saga apresenta um
paracosmos independente quando o mundo secunda@do ©a saga ndo apresenta relacao
direta com o mundo empirico. Percebemos tal divisioonstrucdo narrativa @eagdes de
Eter, por isso a classificamos nessa modalidade. Eriampe ressaltar que ha insinuagdes do
narrador da historia, pontuando que os leitorediwdes, de contos de fadas, seriam os
responsaveis pela manutencdo do mundo mégico de Btber. No prologo déacadores de

Bruxastemos o seguinte trecho:

A relacdo entre um devoto e um semideus € intaresdaeuses serem como sonhos
é sabido universalmente. E necessario que devoteditem em sua existéncia para
que permanecam vivos. Devotos de semideuses pratioaa relacdo exatamente
contraria; € necessario, sim, que os proprios sam@bs acreditem na existéncia de
seus devotos, e ndo os esquecam, para que essampatinuar existindo. Assim,
para que exista toda essa terra propicia a magicecessario um semideus criador
gue crie os alicerces e a vida e todas as leisaigtEntretanto, ele sozinho néo teria
competéncia suficiente para manter esse mundoedeviéb, ternamente, pois o
esqueceria em determinados momentos, o que culmimamorte prematura da sua
criagdo. Por isso, é necessario que outros seneisi@esmanifestem (DRACCON,
2010, p. 17-18).

No prologo ha a explicacdo sobre a criagcdo de Nutkiar: seu criador ndo foi um
deus ou o deus, por ele estar muito distante. Quien esse universo foram os filhos dele, os
semideuses — filhos de deuses que teriam a capacitta criar mundos a partir do Eter.
Entretanto, para que o mundo continue a existig gae possa sobreviver, ndo basta que um
semideus o crie, outros semideuses precisam cottecgonhar com ele. Ou seja, precisam
acreditar nas criagoes.

Temos aqui uma espécie de metéfora para criagdiarld, o semideus criador seria 0
escritor, que cria 0 mundo de fantasia, cria osqrergens e as regras de funcionamento. A
manifestacdo de outros semideuses seria efetivaden@o de um ato de leitura. Ou seja,
seriam os leitores que acreditariam e sonhariam eomundo inventado, conferindo-lhe
existéncia. Tal interpretacdo € ampliada quandaatesnos a razdo do nome da saga ser
Dragbes de Eteisegundo o autor, dragdes s&o o simbolo maxirfantiasia e o éter representa
a quinta-esséncia, o elemento presente em todersnivo que nos liga ao sonho. Sendo assim,

0 nome é uma metafora referente a uma fantasisapéealcanca por meio dos seus softhos

28 O autor Raphael Draccon explicou o sentido ddotitia sua série de livros em uma entrevista parbg
Viagem Literaria. Disponivel em: http://www.viagetetaria.com.br/2010/09/entrevista-raphael-
draccon.html#ixzz5SaxwnaRp. Acesso em: 30 jun9201
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— “drag0es de éter”. Importante destacar que na afalisada ndo ha a presenca de dragodes,
ou seja, 0 nome da saga néo tem relacdo com ocedasdobras isoladamente e, sim, com o
paracosmos da saga como uma totalidade.

No epilogo da obra, assinado pelo autor Rapha&lcbra o encerramento é feito da
seguinte maneira:

Nova Ether néo foi inventada por mim.

Eu poderia dizer que sim, e isso talvez até fasi¢ a minha vida nesse momento.
Mas, se ela sobreviveu ao seu descobrimento, la $®je ainda pulsa e permanece
viva reverberando feitos extraordinarios em dimeasgue o mundo material nao

pode alcancar, é na verdade porque vocé existe.

E sonha com ela.

E sonha conosco.

E a faz Sonhar com vocé.

Obrigado por nunca, nunca acordar (DRACCON, 201829).

No trecho destacado percebemos que é o proprio, &ui@dor do universo, que se
dirige aos leitores. Dentro da légica da obra,asgisemideuses que permitem que Nova Ether
exista. A frase “obrigado por nunca acordar” € unage usada pelo autor ebhogs e
entrevistas quando comenta sobre o papel dosdsit@ divulgacéo da sua obra.

Apesar da metafora, que envolve éter e semideuseseametem ao sonho e aos
leitores implicitos, na narrativa propriamente di h& nenhuma interferéncia direta do
mundo empirico na obra. Tudo acontece (mesmo quelidms temporais distintas)
geograficamente em Nova Ether. Em relacdo ao twpoada obra € importante considerar
gue a maior parte da narrativa acontece em Arzallmmdos reinos do mundo de Nova Ether.
Temporalmente acontece décadas depois das cagadaskds empreendidas pelo grande Rei
Primo. Ou seja, o0 tempo e 0 espaco demarcadompeneao mundo secundario. Dessa forma,
temos um paracosmos independente, pois toda acaarddiva se desenvolve no mundo
paralelo, ndo h&a passagens de personagens paralo Bmpirico, tampouco mencdes diretas
e objetivas sobre sua existéncia.

Um paracosmos independente frequentemente exiginhapa de forma mais direta
do que outros tipos de paracosmos, ja que o mwewlmdario ndo apresenta nenhuma relacao
com o mundo conhecido pelos leitores. Ndo ha nefiese por isso que indicacbes sobre
localizacdo s@o necessarias — o leitor precisanteconhecimento minimo sobre a geografia
desse mundo inventado. Portanto, é natural que&acedeCacadores de Bruxasnha como
elemento paratextual a presenca do mapa de Noea Etfitretanto, na primeira edicdo da obra
Cacadores de Bruxasao existia mapa. Ele passou a estar presentaspgeando a obra foi

relancada e mudou de editora, em 2010. Publicddsepédora Leya, a partir de 2010, a obra
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passou a contar com um mapa, necessidade soligi@adéeitores nas redes sociais do
escritof®. Observe na figura a seguir a reproducdo do maogrgfico de Nova Ether.

Reforcamos que a existéncia de um mapa no inia@adativa é importante para demarcar 0s
territérios inventados e localizar os leitores gafigamente. Também é possivel perceber
algumas similaridades com mapas de mundos de sagadialmente conhecidas, como

Cronicas de Gelo e FogeO Senhor dos Anéis

Figura 7 - Mapa de Nova Ether

Continente Oeaso Continente Mascenie

Lalnbhdubdrih

&

Maoreau

Mar da Vida

M Esguiecs

+ 308

& .__‘_ ? 2 lilhas Kukwanas

Elefescu

Fonte: Draccon, 2010, p. 3-4.

E preciso considerar que a narrativaQigadores de Bruxase concentra em uma

porcdo geografica bastante pequena: a maioria @wsomagens vive em Arzallum,

29 Informacao contida nblog do escritor. Disponivel em: http://www.raphaeld@e.com/blog/?p=1541.
Acesso em: 24 jun. 2019.
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especialmente na cidade portuaria de AndreannénR@guns personagens transitarao para
paises vizinhos e, quanto mais a narrativa se ampiais paises e plagas ela abordara. Para o
mapa ser importante, ndo basta ele figurar comganatexto. E necessario que a narrativa
instigue o leitor a descobrir a geografia do mupdealelo e busque o mapa para melhor

entender a historia. E@acadores de Bruxatemos o seguinte trecho:

A cidade de Andreanne talvez seja a mais importdatebdo o continente Ocaso.
Motivo bésico: é ela a capital do Reino de Arzall@ste sim, com certeza, 0 mais
importante de todos os reinos. Também bésico é tvonde ser esse o mais
importante dos Reinos ocasienses: fora ele o panteino da Histéria e o local
onde o ocidente comecou a se compreender comzagdb (DRACCON, 2010, p.
26).

Na citacdo, o narrador apresenta a cidade que dereenario para maior parte da
historia. Ao ler esse trecho, possivelmente olleiiota a necessidade de consultar o mapa e
verificar qual é a extensao do continente Ocasal, @& localizacao de Arzallum e onde esta
Andreanne, com que outros reinos fazem divisa.n\ssle fara uma leitura centripeta do
mapa: como acompanhamento da narrativa. Entretanqieesenca do mapa, juntamente com
os topdnimos, com os diferentes continentes, poalglirar uma leitura centrifuga: o leitor
pode olhar para os reinos, ilhas e continentesngoeforam explorados na historia que leu e
imaginar novas historias ou criar hipéteses a rasge alguns dos reinos.

Na citagdo também é possivel perceber um julgamdatvalor. O narrado usa o
adjetivo “basico” para caracterizar a importanceg Ahdreanne e de Arzallum. Isso pode
indicar que o narrador é alguém que vive ou queutaarelacdo direta com essa cidade e esse
reino. Por isso que, para ele, a importancia desstcias geograficas seja indiscutivel. Nao
€ possivel crer em uma parcialidade do narrador.

Cacadores de Bruxas narrada em primeira pessé@esar de contada em primeira
pessoa, 0 narrador tem acesso aos pensamentog@&esnde todos os personagens. Ou seja, ele
tem um forte grau de onisciéncia, mesmo sendo unad@ testemunha. Isso € possivel, pois a
historia € contada por um bardo, um contador d&ras, um narrador intrometido que
frequentemente interage diretamente com o leitor.

O foco narrativo muda a cada capitulo, ha capitdiescritivos, em que o narrador
descreve Nova Ether historicamente e geograficanenbutros capitulos centralizados em um
personagem especifico. Além disso, € possivel pergassagens que sédo contadas com uma dose

de subjetividade e juizos de valor, como o tredtaale anteriormente. Em outro trecho, o narrador
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explica a origem do nome Andreanne: a cidade fozdda com o nome de uma pirata muito
corajosa e bela que fez histdria no passado. Dépoiscer abundantes elogios a ela, o narrador

afirma:

Falando assim, fica parecendo que conheci Andrgagssoalmente, mas teria de ser
o0 mais velho do mundo para ter tido tal prazer. Beoa, se pudesse escolher,
acrescento. O que acontece € que 0 que estou diestélescrito em qualquer livro
historico da Biblioteca Real dessa cidade; basenap folhear nas prateleiras
corretas, 0 que ja seria algo raro, ja que hojedienesta tao dificil ver os jovens
folneando até mesmo as prateleiras erradas. Alids, das melhores decisdes ja
tomadas por um Rei talvez tenha sido a construg&®ildioteca Real de Andreanne.
Toda a Historia daquele Reino, e muito da histhaiguele continente, esta registrado
naquele lugar por escribas pacientes ao feito. Talmta de Primo Branford, o Rei
que todo Reino gostaria de ter. Um Rei a alturaud® cidade-capital como
Andreanne. E é sobre ele que vou falar agora. (©&2N, 2010, p. 27).

No trecho o narrador diz explicitamente que quagldanarra algum acontecimento
do passado, ele o faz apenas por ter lido obra®ibas na biblioteca do reino. Essa informacéo
€ importante, pois € uma tentativa do narrador Ewigp a sua isencdo e garantir ao leitor que
sua historia nédo é inventada, mas fruto de infodmagistéricas comprovadas. A0 mesmo
tempo, podemos ver os juizos de valor, impregnddasibjetividade, pois, ha a critica ao fato
de os jovens nao folhearem livros, nem sequernadsi@iras erradas. Aqui podemos identificar
gue ele pode estar falando diretamente com o Adawanstituido na obra — e que parece ser
um jovem leitor de Nova Ether.

Na citacdo ha outro ponto importante que merecesseentado: a presenca de juizos
valorativos pelo narrador. A decisdo do rei e a eaeacterizacdo s&o descritas com
parcialidade, ja que o narrador aponta que € aandktisao e Primo € o melhor rei que um
reino poderia ter. Tal descricdo evidencia o patovista do narrador construido com
subjetividade. Por isso, podem ser questionadas|@ibr. Inclusive adiante na narrativa, o
leitor tomara conhecimento de atitudes do rei gigefaram tao louvaveis.

No mapa de Nova Ether, representado na Figurg@ssivel perceber também um
elemento de iconotextualidade, um simbolo de dragdado do nome Nova Ether. Pode ser
interpretado como um simbolo heraldico para esselmiEsse simbolo ja estava presente na
primeira edicdo da obra, em 2007. Para elencafaemcas do projeto grafico das edi¢bes da

obra, vamos analisar trés capas diferenteSad@dores de Bruxa®bserve a figura a sequir:
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Figura 8 — Primeira versdo da capaiagdes de Eter

U

Fonte: Draccon, 2010.

A primeira capa é de 2007, da edicao publicada pditora Planeta. A edicdo nao
apresenta um mapa. Entretanto, percebe-se, messoimente, um cuidado com elementos
de iconotextualidade. Por exemplo, no titulo deasate esté estilizado, o formato de letras
ndo € comum, o que torna o titulo Unico e chamafém disso, percebemos a presenca de
um icone, de um dragdo, que acabaria tornando-aeeapécie de logotipo da saga. O nome
do autor também mereceu atencao: e escrito de festil@ada, como se fosse sua prépria
assinatura. Também remete a escrita de pergami@hdslo da saga e da obra € grafado com
cor escura, o que dificulta o contraste com o fugde também é escuro. A imagem de fundo,
varios tons alaranjados e marrons, parece imitahasias de uma fogueira. O que remete ao
titulo do livro,Cacadores de Bruxas

Em 2010, Raphael Draccon relangdacadores de Bruxamm uma editora: Leya. A
obra teve mudancgas em seu projeto gréfico. Alémaasdo de um mapa, como ja citamos, a

disposicéo dos capitulos, o formato das letrafoenaa da capa receberam alteragdes.
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Figura 9 — Segunda versao da cap®argdes de Eter

Fonte: Draccon, 2010.

Em relacdo a capa, a mudanca significativa é apgasde contraste: a parte superior
passou a contar com um fundo branco o que destatitulo da saga e o icone de dragao.
Além disso, as cores do titulo parecem ser umart@ydo da coloracao das chamas. Os outros
elementos continuaram os mesmos: titulo e nomeudar @om a mesma diagramagéo.
Entretanto, o contraste da capa a torna mais\atrati

No mesmo ano, 2010, com a trilogia completa, focaiadas novas capas. llustradas
por Marc Simonetti, ilustrador das capasilénicas de Gelo e Fogas novas capas passaram
a retratar momentos da narrativa. Na parte supemnos os rostos de um menino e uma
menina (os irmaos Hanson, Jodo e Maria), no camtndyarco de pirata (barco do vilao Jamil,
filho do Capitdo Gancho), e, na parte inferior, umenina de capa vermelha em uma floresta

coberta de neve.



91

Figura 10 — Terceira vers&o para a capBgdes de Eter

Fonte: Draccon, 2010.

A capa com ilustracdes ja deixa explicitas as @éefdas intertextuais aos contos de
fadas e permite que o leitor possa criar hipotdedsitura. A ilustragdo da capa cria sentidos
e o leitor pode tentar decodifica-los. Por exemglitor atento pode identificar a menina de
capa vermelha perdida em um campo de neve e cogpoteses a partir disso, relacionando
ou ndo com a figura da chapeuzinho vermelho.

Ao mesmo tempo em que sdo reforcados 0s aspedersextuais, a capa néo
apresenta nenhuma citacdo explicita com o titoy com nome da saga, nem com o nome
da obra. O icone do dragdo nédo esta presentaulmdihem ha nenhuma referéncia visual as
cacadas contra as bruxas.
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Outro diferencial da terceira edicdo € a preseegand conto extra no final do livro.
O conto, segundo informac¢des do epilogo da obaapferecido comdownloadgratis ncsite
da editora e amplia uma parte especifica da meardéCacadores de Bruxa® interessante
€ que no curto conto ndo ha a presenca de um paeadprimeira pessoa como no restante
da obra. O conto € narrado em terceira pessoalentoite focado em Nazareth, que ao final
do conto revela ser Babau, a bruxa maligna que awa@o e Maria, principal antagonista da
narrativa deCacadores de Bruxa®essa forma, a leitura do conto extra ampliaepdidos
inscritos na obra principal e permite que o lgitogsa conhecer as origens de uma personagem
importante.

Podemos apontar que ha uma clareza de enderecameti@ tenta dialogar com o
publico juvenil. E possivel tecer tal afirmacaoisp®m capa € colorida, visualmente atrativa e,
além disso, na ficha catalogréfica a obra é ciaasié como literatura juvenil.

Em relacdo as criaturas mobilizadas no paracostriogyortante considerar que cada
reino de Nova Ether possui racas e criaturas dsm@eciPor exemplo, Arzallum é composta
por humanos, mas hd mencéo a arbelts e gigantes. Elementos importantes do paracosmos
sao fadas e bruxas. Fadas séo seres poderosopapiegem o mundo. Bruxas séo fadas que
cairam em desgraca. Bruxas podem marcar criatorasytagia negra, transformando-as em
monstros.

Apesar do predominio da norma culta, h4 muitasagess em que € perceptivel a
busca pela coloquialidade e de uma linguagem pmxinfala, principalmente nos dialogos

entre os personagens.

3.1.3 Andlise de personagens

Verificamos que o paracosmos independente da obraDihccon € ancorado
principalmente nas personagens: sao releiturasedsomagens dos contos de fadas, que
interagem no mesmo cronotopo, criando ressignibeagara as historias ja conhecidas. Por
exemplo, ha uma releitura de chapeuzinho vermé&lhdistoria, a menina Ariane tinha uma
capa branca. Entretanto, ela passa a ser contegiamenina da capa vermelha porque sua
roupa inteira foi manchada com o sangue da sudaante o ataque de um lobo maligno.

Sobre essa adaptacao/releitura de contos de fddacamos a seguinte citacéo,

retirada do epilogo da obra:
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Por que a av6 de Chapeuzinho Vermelho morava smziahmeio de uma floresta?
E qual diabos é o nome dessa garota? E por qb@ elaviada sozinha pela mae? Se
eu tentasse ir sozinho para a escola com aquele,igainha avdé me daria uns
cascudos (se soubesse que lobos estivessem gaotéd,..) (DRACCON, 2010, p.
426).

Draccon aponta no epilogo quais as interrogacoedizgram com que ele pensasse
em uma ressignificacdo dos contos de fadas: eleagei@endé-los e por isso teve o impulso
criador de recontar suas histérias. A partir daepaos apontar uma légica no funcionamento
do paracosmos: a reinterpretacdo de contos de feml@secidos e a ressignificacdo de
referéncias da cultura pop.

Uma tendéncia de um paracosmos independente émému tinico protagonista: a acao
é dividida entre varios personagens, para que deaisna regido do mundo seja conhecida.
Alguns desses personagens terdo contornos de tezéii:claros passos da Jornada do Heréi.
Por isso, levando em conta tais especificidadesaso do paracosmos independente, analisar
as tramas de personagens torna-se bastante rel@aatperceber como eles se movimentam
no paracosmos e como dialogam com a expectatiam@rir a esperada trajetéria de um
herai.

Na nossa analise abordamos a trajetoria de trésmgens: Axel, um dos principes de
Arzallum; Ariane, menina esperta, que no decoraanatrativa descobre-se bruxa e representa
uma ressignificacdo da personagem chapeuzinho lrepeedubio personagem pirata Snail
Galdford. Descrevemos as tramas que cada um dssnagrens se envolve ao mesmo tempo
em que apontamos as funcdes proppianas que sadizemds. Em relacdo as funcdes

proppianas, analisaremos 0s personagens na mefaredssacao, a esfera do herai.

3.1.5.1Axel

Axel é o segundo filho dos reis de Arzallum, coasdlo o principe da plebe, querido
pelo povo e é um adorador de aventuras e de caofaaspecialmente de luta livre. Tem uma
personalidade audaciosa, corajosa e correspondestargoétipos de um principe rebelde. O
narrador é generoso no uso de adjetivos ao deskrav@rincipe é forte, audacioso, representa
honra e valentia. No inicio da narrativa ele jarapa atrelado a uma série de acdes heroicas:

vai a uma missao de salvamento de seu irmao, apas® por uma plebeia, descobre forcas e
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coragem ao longo da narrativa e tem uma batalle @Gontra os vildes. Ou seja, tem
caracteristicas que emulam as de um heroi nasdanoppianas.

Axel inicia a historia utilizando um sésia parastithi-lo em um compromisso oficial da
familia real enquanto ele estava em uma tabernafidedo pessoas a duelar. O narrador
evidencia as acfes da personagem para explickaglgudespreza os ritos sociais da nobreza,
nao gosta de perder tempo com burocracias e gfiifi@de e ndo gosta de encenar o papel de
principe encantado. Prefere estar em uma tabereanauma arena de luta no meio do povo,
no meio dos plebeus.

Depois de sair da taberna, Axel vai até o teatr@eensua familia, a familia real, esta e
encontra Maria, uma plebeia. A personagem fingeksdreu para aproximar-se e conversar
com Maria e descobre que ela é uma jovem professonaopiniées politicas muito definidas
e criticas. Ela, por sua vez, surpreende-se coramleém, com seu ponto de vista defensivo
sobre a monarquia. No debate de ideias, uma fdésedracao se cria entre os dois. Assim, a
partir desse momento, ha o inicio de um relacioméon@moroso que sera um fio condutor da
trama durante toda trilogia.

Mais tarde, no palécio, Axel € informado que sméb mais velho, Anisio, herdeiro do
trono, foi raptado por uma terrivel bruxa das tseM@om tal noticia, o principe se sente
obrigado a resgatar o irméo e informa seu pai de definitiva decisdo: junto com seu guarda
costas, um enorme ogro, ele ira até as terrantbstaalva-lo. Na preparacédo da viagem, ele
leva presentes de sua mae, a Rainha Terra, qua déada, um enorme mamute de guerra e
uma aguia poderosa com poderes magicos. Mas aatpartr, ele resolve ter um ultimo
encontro com Maria, a doce plebeia que mexeu conc@@acdo. Entdo, com roupas reais, vai
buscéa-la para um encontro e, assim, impressiomaid da jovem. Ele a leva até uma taberna
sem perceber que o irmé&o mais novo dela, Jodoa eadaga de escola, Ariane, estdo o0s
seguindo. Em seguida, despede-se de Maria, prodteteattar.

Dessa forma, na sequéncia inicial do personagerterjios as seguintes funcdes
proppianas: | - um dos membros da familia afastdeseasa; X - o herdi-que-demanda aceita
ou decide agir e; XI - o0 herdi deixa a casa. O arm@questrado deixa a casa, mesmo de forma
involuntaria, o que forca o herdi a ir ao seu etrcoem uma operacao de resgate. Axel toma a
deciséo de agir e esse ato representa o primessm jgke sua Jornada de Herdi. Em relacdo aos
passos da Jornada do Heréi (VOGLER, 2006) temosdegpericdo do mundo comum e o
chamado a aventura.

Na manha seguinte, Axel parte para a misséo darssdw irmdo. Tuhanny, a majestosa

aguia-dragdo, o acompanhara. Na viagem, ele e Mioata seuroll, passam por varios
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perigos e desafios. Em um deles, encontram uma eelhhora, com aparentes noventa anos,
estirada no ch&o. Ao ser socorrida, a pobre semfibtar sido atacada por um bandardés

e precisava de ajuda para chegar a Andreanne pacamtear sua filha. Para isso, pede a
montaria do principe. Nesse momento, Axel fica emflito, pois precisa da montaria para

chegar o mais rapido possivel para salvar o seipirm

Suspirou. Estava confuso e ndo sabia o que faZershbia se agia com a cabeca ou
com o coragdo, 0 que era bem tipico de um ser hun@lhou para os olhos de
Tuhanny, que o estava observando de muito pertall@®@s de uma aguia dragédo
intimidam o observador [...] No caso, Axel se viosnolhos de Tuhanny com
expressdes confusas, tendo de optar entre a raz@&mecao. A razdo lhe mandava
seguir, pois ndo podia mudar o mundo sozinho, endéncia era que, mesmo
entregando o seu corcel, e dando esse animal tudp d morte da filha da senhora
ocorresse. Ja a emocédo lhe mandava entregar mcaed enquanto ha vida, ha
esperanca (DRACCON, 2010, p. 204-205).

No discurso indireto livre transcrito percebemog @ personagem se divide em um
conflito ético: priorizar a salvacédo de seu irm@oagudar a pobre senhora. Porém, apds um
conflito mental, ele decide fazer a boa acdo e eeslea montaria para a velha senhora. Com
uma montaria menos, Axel chega até Metropolitamcemtra a cidade com os portdes fechados.
Ao entrar na cidade, descobre que a capital do feinnvadida por piratas e, entdo, Axel tem
mais um impasse: continua com a missao de salvandenseu irm&o ou volta para a cidade
ajudar seu pai. Apds muito refletir, Axel decidetiouar sua jornada, pois em poucas horas o
seu irmao sera morto e esta muito longe das settantwas o lugar em que a terrivel bruxa esta
com seu irmao como cativo. Nesse ponto da narraiidesespero toma conta do personagem
e é nesse momento que uma fada aparece. Ela afirenale passou no teste dos herais, isso
porque a velha senhora que ele havia ajudado &m@aedma, uma poderosa fada, e, por isso,
os deuses lhe concederam um desejo. Assim, o meircio seu fietroll Muralha foram
transportados magicamente até as Sete Montanhaggse era o desejo do principe.

Nessa sequéncia de acontecimentos podemos idantfcseguintes funcdes: XIl - o
herdi passa por uma prova, um questionario, unuateft., que o preparam para o recebimento
de um objeto ou de um auxiliar magico; XIII - o diereage as ac¢des do futuro doador; XIV -
0 objeto magico é posto a disposicédo do heroi e;-XVheroi € transportado, conduzido ou
levado perto do local onde se encontra o objeteveudh demanda. As funcdes correspondentes
acontecem exatamente seguindo a ordem proposirguap (2001). Em relacdo a Jornada do
Herdi, temos aqui o encontro com 0 mentor, a tagedo primeiro limiar e uma parte dos
testes, aliados e inimigos (VOGLER, 2006).
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A narrativa segue e, entao, ele encontra o sewijrpréso em uma jaula no meio de um
precipicio: ele esta completamente desfiguradastoamado em uma forma humanoide
parecida com um sapo. Apesar do choque, Axel coessglvar seu irmao e descobre que a
bruxa foi provisoriamente derrotada por um mest@aorotetor das montanhas. A aparéncia
do principe Anisio lembra a imagem de um sapo.ial tla narrativa, a personagem voltara a
ser humano, depois de um beijo de amor verdadar@rohcesa Branca. Dessa forma,
estabelece-se mais uma relagao intertextual carorges de fadas.

O narrador descreve o reencontro dos irmaos coofamtamente emocionante, e iSso
apesar de Anisio estar com vergonha pela sua aj@aténrivelmente monstruosa. Juntos, 0s
dois principes voltam para Andreanne para salvainm. Chegam a cidade-capital no exato
momento que o rei Primo, pai deles, desaparece auopantes de queimar uma bruxa
capturada, madame Viotti — uma bruxa boa, peg@mpgano, confundida com uma bruxa das
trevas. Quando Axel chega a praca publica € presdmpelo povo para queimar a bruxa, mas
corajosamente Ariane saiu do meio da multidaora&lpela inocéncia de madame Viotti. Axel
ouve a menina e evita a morte da boa bruxa.

O ato de salvar a bruxa boa prova-se fundamerds,gba consegue decifrar as pistas
que aponta qual é o plano dos piratas sanguingu®svadiram Andreanne: querem que uma
terrivel bruxa faca um ritual para devolver vitalig e juventude ao Capitdo Gancho. Para isso,
0 rei precisa ser sacrificado em um ritual macaor objetos magicos. Madame Viotti, com
a ajuda de outros personagens, entre eles Axeplesque o ritual acontecera na catedral da
cidade. Axel vai até |la e descobre que o rituasi® em andamento. Porém, é tarde demais
para salvar o rei e ele € morto pela bruxa.

Entretanto, o ritual ndo se prova eficiente: o @GapGancho n&o renasce — para desgosto
de seu filho e herdeiro, Jamil, Coracdo de Crooopdjlie fica tomado de ira e comega uma
sangrenta batalha. Axel e Jamil lutam e o primeievamente vence. A bruxa é derrotada em
uma luta mortal com a rainha Fada Terra, mée dé& Aue a expulsa do reino dos vivos. Nessa
sequéncia podemos apontar varias das fun¢des prgpicomo: XVI - o herdi e seu agressor
confrontam-se em combate; XVII - o heréi recebe umaaca; XVIII - o agressor é vencido.
Tais funcdes também correspondem ao apice dostosrdh obra.

A funcao XIX - a malfeitoria inicial ou a falta séeparadas é parcialmente contemplada,
pois os piratas ndo tomam o poder de Andreanneeo volta a paz, apesar da vida do rei
nao ter sido salva. A funcao XXII - o heréi é solr acontece quando a rainha recupera os
poderes de fada, salva seu filho e luta contrarévéeé bruxa. Podemos considerar que as

funcdes XXIII - o0 herdi chega incégnito a sua caga outro pais; XXIV - um falso heroi faz
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valer pretensdes falsas; XXV - propbe-se ao henda warefa dificil. XXVI - a tarefa é
cumprida; XXVII - o herdi € reconhecido e; XXVllle falso heréi ou o agressor, 0 mau, é
desmascarado sdo também contempladas na narf@tivaelacdo a Jornada do Herdi nos
trechos citados temos a aproximacdo a cavernaapqulbvacdo e recompensa (VOGLER,
2006).

Dessa forma, podemos afirmar que a trama de Axetsapta um alto grau de
previsibilidade, pois ele segue cronologicamentea#ria das fungdes proppianas. Inclusive,
h& o empreendimento fisico de uma jornada: ele daidndreanne, atravessa a cidade de
Metropolitan, até chegar até as Sete Montanhap@sje&inda, faz a viagem de volta. O leitor
gue segue a narrativa, nesse momento, pode imaé@pa presente na edicao e fazer uma leitura
centripeta do trajeto.

Apesar da previsibilidade, ndo deixa de ser umatinga com elementos envolventes e
empolgantes, especialmente pela presenca de elesrfantasticos como o ogro, 0os andes e a
aguia dragédo. Entretanto, a morte de seu pai plitssgue a histéria tenha continuacgéo, pois é
incentivada a curiosidade de como ficara o reirma am novo rei. E preciso ressaltar que as
acoes de Axel recebem influéncia das trajetorigsodros personagens algo tipico das sagas
fantasticas com paracosmos independentes. Por &xengio heroico de Axel de interromper
o ritual macabro e derrotar o lider dos piratasséi@ possivel caso o feitico da bruxa Babau
tivesse dado certo. Foi a acdo de outro personggernolaborou para o climax e o sucesso do
heroi.

3.1.5.2Ariane e a reinvenc¢ao da chapeuzinho vermelho

Ariane inicia a narrativa como uma alegre menina gue com 0s pais, mas que
guarda uma terrivel experiéncia no seu passadarrativa dessa experiéncia corresponde a
situacao inicial de sua trajetéria: viu sua avodestorada por um terrivel lobo e o seu chapéu
branco ficou manchado de sangue, tornando-se, agsimelho. Toda a trama que relaciona
Ariane a chapeuzinho vermelho traz em si uma séeiefuncbes proppianas que sao,
respectivamente: | - um dos membros da familia@fses de casa; II- ao herdi impde-se uma
interdicao; Ill - a interdicdo é transgredida; I\b-agressor tenta obter informacdes; V - o
agressor recebe informacdes sobre a sua vitimap ¥fressor tenta enganar a sua vitima para
se apoderar dela ou dos seus bens; VIl - a vitenaese enganar e ajuda assim 0 seu inimigo

sem o saber e; VIl - 0 agressor faz mal a um desbnos da familia ou prejudica-o. Em
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relacdo a Jornada do Herdi, seus passos nao skoefae aplicaveis na primeira parte da
trama.

Apés a apresentacao desse passado, a narratigsapegsor o tempo presente: Ariane
estd na escola, indo para uma excursdo ao Majestadaior casa de espetaculos do reino,
para ver uma peca de teatro. Vai acompanhada deelbdor amigo Jodo e de sua turma na
escola. Ariane se emociona com a peca que resd&tos do rei na cacada de bruxas, com 0s
feitos heroicos que marcaram a historia de Arzalltda saida do teatro, alguns dos seus
colegas de escola, em um ato que pode ser cortadeoao sendo deullying, gritam e a
chamam de chapeuzinho vermelho. Ariane nao se senfertavel com o vocativo e responde
as provocacoes, gritando e entrando em uma discUusséiseguida, a personagem se envolve
em uma série de peripécias menores que culminanmeemcontro com o cacador que a salvou
anos atras do terrivel lobo.

Certa manha acontece a invasao dos piratas nacmgde provoca a morte de muitas
pessoas. Ariane, assustada, vai ao encontro darsgo Jodo para ver se esta tudo bem e vé
no caminho destruicdo e morte. E tem uma visdosegure ver a propria imagem da morte
ceifando vidas. Pouco a pouco, Ariane vai descdbriue pode ouvir vozes ha quildbmetros
de distancia. Ou seja, percebe que possui podaegdp entende. Sua méae decide que é a
hora de contar as razbes de a menina ter visOeis, vozes e também contar o que aconteceu
de verdade no dia que sua avé foi devorada.

Ariane é integrante de uma familia de bruxas ejiaajue ia até a casa da sua avo,
iria ser iniciada em magia. Por isso, sua avo asigsada no campo e ela tinha que andar
sozinha na floresta — era um percurso de iniciadéma bruxa das trevas, inimiga natural da
magia branca, marcou um lobo com magia negra pgvadir a iniciagdo da jovem Ariane e
por isso que sua avo foi morta. Ariane, que nélesdrava de nada, fica impactada com a
revelacdo. Primeiramente, ela € tomada pelo mei®em Andreanne bruxas sao perseguidas,
pois ndo ha o discernimento para diferenciar brboxas de bruxas ruins. Porém, segundo sua
mae, Ariane tem escolha: ela pode aceitar o chapa@oser uma bruxa ou ndo. Sua mée leva
Ariane até o encontro de madame Viotti, uma veloadque faria a iniciacdo da menina.

O que nenhuma das mulheres sabia é que naquelentrassustado com o ataque
dos piratas e com ataques de bruxas, o rei hatgizado novamente a cacada e morte de
bruxas. No momento que Ariane seria iniciada, stddantram na casa e prendem madame
Viotti. Ariane e sua mae conseguem fugir, mas téplacaveis soldados em seu encalco.

Quando eles as alcancam, ao invés de leva-lasspresalvem ter uma ideia terrivelmente vil:
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Ariane estava prestes a sofrer o mesmo que muiteessdoruxas que jamais fizeram

mal alguém, apenas pela ignoréncia dos homens fanda herdada das bruxas

realmente ruins. A menina finalmente entendeu o egtava para acontecer. E,
guando Rufus lhe tocou os cabelos, sentiu nojde pkar inocéncia ali se perdeu, e a
menina em muito cresceu. O universo lhe pareces tmsie. O soldado lhe tocou o

rosto, e ela desejou que viessem cinquenta lob@s grpieles dois homens maus
(DRACCON, 2010, p. 309-310).

A citacdo, além de insinuar a iminéncia de umaéviola sexual, aponta a violéncia e
perseguicao sofrida por mulheres consideradas boaxas, sendo implacavelmente julgadas,
mesmo sem ter feito nenhum mal a ninguém. Quaredbupro parecia iminente, a historia se
repete. O cagador Arbook ali passava e salva awaeos soldados malfeitores, matando-os e
salvando mée e filha. Apesar de estar salva, Adaseobre que madame Viotti serd queimada
em praca publica pelo préprio rei. Ou seja, ate easmento as mesmas funcdes que
aconteceram no inicio se repetem: o chamado awra@entagressor buscando informacdes e a
salvacdo. Temos finalmente o inicio de uma Jordadderdi, apos uma longa descricdo do
mundo comum. Parece que a trajetdria heroica denfAmecessita de mais amadurecimento
gue a de Axel, pois as fun¢des iniciais aconteceas gezes.

A partir desse momento, Ariane assume protagonesnesolve aceitar sua condicéo
de bruxa, fazendo todo o possivel para salvar agued sera sua mentora. E é bem-sucedida,
pois gragas a sua intervencdo, madame Viotti @s@kr a personagem viva sera importante
na resolucédo do conflito principal, ja que a vdihaxa € quem torna possivel a descoberta do
ritual. Além disso, Ariane assume um importantegpap cena final, lutando contra piratas e
vendo a derrota de Jamil, Coragéo de Crocodile, Bathau, a bruxa realmente maligna.

Podemos considerar que toda a trajetéria de Amankvro Cacadores de Bruxas
corresponde a funcéo X - o herdi-que-demanda ameiticide agir. Isso porque durante a luta
principal, Jodo, aquele que € seu amigo, mas ganqutre um carinho e um inicio de paixao,
e ferido pela bruxa e Ariane € obrigada a usar gedsres e implora para que a morte o traga

de volta a vida.

Ariane desejou com toda vontade que Jodo Hansoab#aonasse aquele plano de
existéncia [...]. E a Morte pensou no que estavantacendo. Nao aceitava ser
desafiada, ndo aceitava ser enganada, ndo acgitavhuvidassem de sua existéncia.
Mas, dessa vez, deparou, cComo em poucas vezesjoangriatura que ndo queria

desafia-la [...] queria apenas |Ihe fazer um pedidwples. [...] E assim, a pedra da
criacao brilhou. [...] Madame Viotti sabia o sigoédo daquele momento, e ninguém
mais naquele lugar teria sua sabedoria naquebntestEla viu com os proprios olhos

gue sua pequena e jovem discipula havia enfrertqurdido o medo da morte, em

nome da prépria fé e do préprio amor. (DRACCON,®G1 414-415).
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Na citacdo temos a cena que Ariane usa sua magip@dir para a morte que Joao volte
a vida. Madame Viotti, observando a cena, reconbeseu significado: agora Ariane aceita
seus poderes e esta pronta para assumir sua agaja, a historia da chapeuzinho vermelho
bruxa esta apenas comecando. Esse € um aspecamiemial das sagas, ndo apenas aquelas
de paracosmos independente: a criacdo de gancreogymaa historia possa se estender para

outros volumes.

3.1.5.3 O coadjuvante-protagonista: a trajetori&aail Galdford

Vamos descrever a trajetéria de um personagem ai@édaitado, mas fundamental
para narrativa. O pirata Snail. Ele € um jovemtpigue trabalha na tripulacdo do navio de
Jamil, Corac&o de Crocodilo, que vem a ser filteerleiro do terrivel Capitdo Gancho. E
descrito como integrante da escoria do mundo, diwioluo sem familia e sem futuro que teve
como Unica opcao ingressar em uma vida de crimaardor € implacével e pouco generoso
na sua descri¢do. Negro e marginalizado, Snaipagexe corresponder ao estereotipo de herdi,
suas atitudes sao egoistas e a personagem nae dr@sgtometer crimes mandados por seu
mestre. Entretanto, ao longo da narrativa, 0 peggem vai ganhando contornos mais
complexos ao desobedecer o terrivel Jamil. Degsaafondo poderemos caracterizar Snail
totalmente como um anti-heroi, ja que em uma skygaras histérias sdo guardadas para serem
desenvolvidas em volumes seguintes.

Certa noite, o capitdo o chama até sua cabineSRail ter crescido entre faccdes
criminosas de Arzallum, ele foi escolhido por Japdla uma missédo secreta. O bando de
piratas atacaria e saquearia a cidade e Snailuerigrande papel nisso. No amanhecer do dia
seguinte, os piratas atacam o porto da capitaido.rA sua missao era aproveitar que a cidade
estava ocupada com a invasdo do porto e furtar agicm diamante no museu real. E ele
consegue esse intento e entrega o diamante pagataa

O que Snail ndo imagina € que o item do seu fusaum elemento fundamental para
gue uma bruxa das trevas pudesse fazer um rittetaer Capitdo Gancho de volta a vida.

Ele teria que cometer outro furto: roubar um lircdar de 108 pérolas que estava
guardado em uma mansédo de uma poderosa familib.gBaae estava fazendo isso quando
foi abordado por uma mulher, outra ladra. Ele aemté, achando que é mais forte que ela, e
se surpreende ao descobrir que ela, além de lexitasegue dominar a telecinese. E a larapia

consegue roubar o colar e fugir.
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Falhar naquilo que é perito frustrou terrivelmeBimil. Quando Jamil descobre que o
seu capanga falhou, faz com que o pirata enfremié(sia: precisa do colar para fazer o ritual
gue dara nova vida e forma a seu pai, Capitdo @amZlgue ele ndo percebe é que Jamil faz
um jogo duplo: ele também contratou a outra ladi@eesse jogo para nao precisar pagar a
recompensa. Entdo, o meliante resolve se vingan @formacdes obtidas descobre que o
nome da ladra € Liriel, filha de um dono de circe ggm dia foi famoso e, desde pequena,
aprendeu acrobacias e artes circenses. Com a @escolai até o circo e a confronta. Tem a
intencdo de maté-la, mas algo o impede. Snail,laque fora sempre egoista, passa a sentir
algo por Liriel e, ao invés de mata-la, conseggeravencer que ela também foi enganada e
resolvem se vingar juntos. Entregam a Jamil unr dalso. E € por isso que o ritual da Bruxa
falha posteriormente.

A descricdo da trajetéria desse personagem € iargertpois seus atos tém influéncia
na narrativa — € por sua causa gue o ritual ndueo® e isso é fundamental para a derrota dos
antagonistas. Entretanto, é bastante complexwata ele alguma das funcdes proppianas no
primeiro livro da saga. Nos demais livros, a peag@m ganha mais importancia e outras
funcdes poderiam ser aplicadas, mas, especificenm&ssa narrativa, Snail cumpre poucas
delas. Poderiamos até considerar, de forma qubdgaaa, que essas funcdes aparecem: | -
um dos membros da familia afasta-se de casa (quapdiode Snail se afasta e ele se obriga a
ir para a vida de crimes e posteriormente a vidaa)i; II- ao heréi impde-se uma interdicdo
(a interdicéo seria a vida como pobre miseravel aesesso a bens materiais); lll - a interdicédo
€ transgredida (ao se tornar bandido e pirateeadiggio é transgredida); VI - o agressor tenta
enganar a sua vitima para se apoderar dela oledssens (o0 agressor seria Jamil, o capitdo
dos piratas, enganando o seu servo para que reuba#ens para o sacrificio); VII - a vitima
deixa-se enganar e ajuda assim 0 seu inimigo seaber (Snail comete os roubos e entrega
objetos magicos a Jamil); VIII - o agressor faz mam dos membros da familia ou prejudica-
o (quando Snail ndo consegue roubar o colar, famimilha, o tortura); XVIII - o agressor €
vencido (com ajuda de Liriel, ao enganar Jamil gegar um colar falso, ele se torna
diretamente responsavel pela derrota do malfeitesmo néo participando da cena final); XIX
- a malfeitoria inicial ou a falta sdo reparadas({ capitdo dos piratas, Snail esta livre para
viver outra vida com Liriel).

Mesmo com uma construcao que o aproxima mais dentifmerdi do que de um herai,
as acoes de Snail sdo determinantes para o desfaciaorativa principal. Ha varias promessas
de melhor desenvolvimento da narrativa: sera o aled®nail por Liriel capaz de tira-lo da

vida criminosa? Sera ele quem assumira o navitepagora sem lider? Essas perguntas ficam
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implicitas para os leitores e geram expectativa pgroximo volume da obra. H4 um momento
da narrativa que Snail vai até o palacio real elgeminformacdo da localizacdo da princesa
Branca de Neve, que havia sido sequestrada pol, aonacdo de Crocodilo. Depois que ele

aponta a localizacgéo, a rainha entrega a ele uonasa

Snail agarrou uma bolsa que, ao balancar, trazaideia de uma boa recompensa.
Pensou no que diria ao pai. Pensou que um vergabeidi recusaria a bolsa de
dinheiro, pois herdis ndo vivem de heroismo, elgsaticam. Ao menos, era isso que
diziam os contos que raramente tinha paciéncissdeta. Sim, ndo tinha davidas
que um verdadeiro herdi recusaria aquela bolsddodi@ moedas reais. Foi por isso
que teve certeza que ndo era um heréi (DRACCON),201378).

Snail é apresentado como alguém que néo teve acessola e ndo tem o habito de ler
livros, alguém que néo tinha paciéncia nem panatascontos de fadas, ja que néo teve acesso
a formacédo. Essa informacéo dada pelo narrador perdeonsiderada um juizo de valor. A
citacdo também apresenta 0 que a personagem pelessiMaiesma: ndo se via como um heroi,
suas acdes ndo favoreceriam o bem comum. Eramtagoie até poderia fazer o bem
acidentalmente, mas sua prioridade era sua prpeléa Aquele ser incapaz de ouvir histérias
também é incapaz de exercitar a alteridade e d#zenacdes altruistas. Em suma, esse aspecto

da personagem torna-a complexa e menos previsiedigicos herdéis, como Axel.

3.1.5.4 Vérias jornadas e possibilidades

Martos Garcia (2009) afirma que a génese dos muwradmos em uma saga € um signo,
sem duvida, da pés-modernidade, com sua tendénetéctagem e a hibridacdo de fontes. Em
outras palavras, a origem de um paracosmos estéadsr a influéncias, recriacbes e
intertextualidades com obras anteriores.

No caso da sagB®ragdes de Eteré possivel perceber nas trajetérias dos trés
personagens mencionados a presenca da Jornadadpddeno reproducao total — caso de
Axel, por ser o mais parecido com o estereotipdidianal —, reproducéo parcial — caso de
Ariane, sendo uma aparente fragil menina que ssobes bruxa e, nessa jornada, passa a ser
uma heroina — e total ruptura — caso de Snail, @ois1 bandido e vive uma vida de crimes,
mas comecga uma trajetoria de regeneracéo queterfaiitudes heroicas mesmo mantendo um
carater ambiguo. Além disso, eles mobilizam arguoéticomo o do principe, da donzela e do

bandido e os ressignificam. Ha ainda de se coraidgiorma com que os contos de fadas séo
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ressignificados, como € o caso de Ariane, que septa uma nova versao da “Chapeuzinho
Vermelho”. O proprio Axel pode ser visto a luz gesgerpretacao, ja que corresponde a uma
versao atualizada de um principe encantado.

Martos Garcia (2009) afirma que o mito é um refereontinuo das sagas. Por isso, as
funcdes do conto maravilhoso sédo perceptiveis etift@veis. Mas séo transformadas a
medida que ha mais de um herdi e varias histonagtiineas. Podemos considerar que a saga
fantastica analisada apresenta o desenvolvimentéraes narrativas simultdneas que exercem
mutua influéncia entre si. Os trés personagenssadals correspondem a mesma esfera de
acao: os atos de um influenciaram o outro. Se Sl tivesse mentido e trapaceado ao
entregar um colar falso para seu mestre, o ritaalbdixa maligna teria dado certo e
provavelmente Axel teria sido derrotado pelos pgaEm outro momento da narrativa, se
Ariane nao interfere e ndo impede que Axel queirbeuaa madame Viotti, que era boa, eles
nao teriam decifrado o mistério e ndo teriam mdmenfrentar os vildes. A simultaneidade
provoca um efeito de aparente complexidade a marat

Utilizamos o termo “aparente complexidade”, po®, mais que existam personagens
ambiguos, a grande narrativa que amarra todogssnagens ei@acadores de Bruxasuma
trama absolutamente maniqueista: ha o lado do befado do mal, um vai construir a paz e
a fraternidade, o outro quer dominacao e destrui@aoco narrativo, o proprio narrador e a
caracterizagcdo dos personagens sdo elementos aquiizeon os leitores a buscarem
identificacdo com 0s personagens positivos e hesa@aesprezar ou ter duvidas a respeito do
carater e das acOes do personagens com atituassowiambiguas. Os vildes sempre seréao
condenados, até pelo narrador. Mesmo quando urarzgsm é construido de forma ambigua
e complexa, como Snail, o narrador onisciente agteicom o narratério fazendo julgamentos
valorativos a respeito, 0 que encaminha e direcsendidos e interpretacoes.

Outro ponto que auxilia na identificacdo do publjagenil com essa saga sao as
referéncias a cultura popideogamesfilmes e midias. Tais referéncias possibilitarque
podemos chamar, na perspectiva dos estudos dedéuat¢h011), de “prazer intertextual”, isto
€, ao adaptar elementos reconheciveis por uma gari@s e de consumidores de determinada
midia h&a a possibilidade de esse reconhecimentsi gérpermitir uma fruicao.

Apesar das limitacbes em relacdo ao alcance desage fantastica brasileira (ndo
apresenta o nivel de projecdo que uma saga nodgeama ou inglesa teria, devido a maior
facilidade de adaptacdo para outras midias, ganesseéries e filmes), podemos apontar que

Dragbes de Etetém alcancado grande popularidade e tém geradofemeaagéncia entre
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leitoresP. Sintomaético disso € o fato de ser facil encomtaginternet e ersitesde buscablogs
literarios com resenhas da obra, postagens repefouad obrapostde fas clamando pelo
proximo volume da saga, ilustracdes de personadmbvros feitos pelos fas. Na Figura 11,
destacamos a imagem de um passo a passo para emmdagumcosplayda personagem
Ariane Narim.

Figura 11 — Cosplay de Ariane Narim

Ariane Narin

Fonte: Araujo, 202

O cosplayé uma das formas que um fa pode expressar suaagdmpor um universo
ficcional. Como uma saga cria um novo univers@to fle ele despertar a possibilidade de que
pessoas facacosplaysde personagens significa, na maior parte das vqaes leitores-fas
guerem, de alguma forma, fazer parte do paracodntesessante observar que a descricéo do
cosplaynao poderia ser confundida com uma fantasia dag@iezinho Vermelho” tradicional.
Partes da historia séao referidas e, para ser ayasio umcosplaylegitimo, esses detalhes
precisam ser observados. Entdo, a capa de Ariangav@ ser vermelha, deve ser branca, pode

até estar suja, mas deve ser um tecido pesadeit® wérmelho na roupa deve ser conseguido

30 E possivel encontrar até mesfaofictionsde fas da saga, que continuam a histéria ou aadage diferentes
formas. Um exemplo e encontrado no link a seguir. Disponivel em:
https://www.spiritfanfiction.com/categorias/dragakseter. Acesso em: 02 jan. 2019.

31O design foi desenvolvido por Alice Araljo e dyado emsitese paginas interessadas no mundo de Nova
Ether. Disponivel em: https://www.deviantart.coméago/art/Commission-Arianne-Cosplay-171977665.
Acesso em: 30 jun. 2019.
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com o uso de algo vermelho que pareca sanguedorigieréncia com o sangue da avo de

Ariane, que foi morta pelo lobo.

Um paracosmos independente cria um mundo paraleho,cronotopo de grande

complexidade que abarca historia prépria, muitasesyemais de uma cronologia, varias

mitologias. Por tal razdo, optamos pela analisapgmas uma saga nessa modalidade.

Um paracosmos independente, quando bem construidmnsolidado, oferece

possibilidades multiplas de ampliagdo. E o que mbseos enDragbes de Etero passado

desse mundo pode ser explorado ficcionalmente. f0tum, depois das histérias contadas na

trilogia original. Ou até mesmo o presente: his®que sejam ambientadas em outros paises,

reinos, ilhas e continentes que facam parte do muBch suma, seus mapas e a mitologia

permitem leituras centrifugas.

Em Dragbes de Etepercebemos outro elemento que consideramos uractesstica

de paracosmos independentes: a ndo centralidadeit@de um personagem, pelo contrario,

a obra abre um leque de jornadas, de personagenppsstibilidades de identificacéo.

Analisamos apenas trés, mas ha outros personageonstantes que permitiriam os mesmos

procedimentos: como Jodo Hanson, Maria Hansonjdrdrincipe-sapo, Branca de Neve,

gue € noiva de Anisio, professora Sabino, entréasoutros personagens.

A seguir, podemos observar um quadro que sintaizaracteristicas fundamentais de

um paracosmos independente e aponta como elags@ovolvidas erdragdes de Eter

Quadro 3 — Caracteristicas de um paracosmos indep&n

Como acontece geralmentg
em Paracosmos
independentes

> Como acontece erbragoes
de Eter

Presenca do insolito

Ostensiva e constitutiva. U
mundo completo toma form
por meio do insdlito
Frequentemente ha vari
racas e povos diferentes
habitam esse novo mundo

MA presenca do insdlito
aostensiva e constitutiva. Ha
presenca de magia, @ecs
ade piratas, de criatura

untasticas.

Cronotopo

O mundo criado em urn
paracosmos independente
vasto, tanto geograficamen
guanto historicamente.

nNova Ether é grandiosa: sa

dois continentes e muitg
teeinos. H4 uma vasta histor
que explica as relagbes en

ia
tre

0S reinos.
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Foco narrativo Inimeros. Como o focpO enredo do primeir
principal de um paracosmowsolume da saga apresenta
independente é o propriaiferentes focos: os principes
universo, € comum que |geais, Ariane, uma plebeig,
foco narrativo acompanheMaria, uma professora da
varios personagens parglebe, entre muitos outros.
assim, ter um registro de
diferentes posicoes desse
novo mundo.
Caracteristica marcante A presenca de cartografias Mapas séo presentegaa s

Fonte: elaborado pelo autor.

O quadro sintetiza e sumariza aspectos apontadaestdia analisedragdes de Eter
cria um mundo complexo, autoconsciente, que € atimae por referéncias e as ressignifica.
E um universo completo e complexo, ha cronologias)otopias e cartografias que permitem
aos leitores irem além de uma leitura eminentemmarigipeta. Mesmo analisando trajetorias
de personagens especificos, fica claro que cad@ apenas um elemento de um todo maior
gue forma o paracosmos independente.

Na proxima sec¢ao continuaremos a analisar difesgraiecosmos em obras brasileiras,

abordando outra forma de estruturacéo de univerparacosmos simultaneo.

3.2 Paracosmos simultaneo

Sagas fantasticas com paracosmos simultaneos s@&tascem que dois mundos
existem paralelamente. Um desses mundos frequentemrepresenta o0 mundo empirico. E
comum que exista um portal ou uma passagem eneagtaligue os dois mundos. Outra
recorréncia é que somente o escolhido — ou oshedosl— possa atravessar/viajar de um
mundo para o outro.

Analisamos, em seguida, duas sagas brasileirapogmiem essa caracteristi€a.
Principe Gatg obra assinada pelo pseudoénimo Bento de LuCadeicas do Reino do Portal

de Simone Marques.

3.2.1 O Principe Gato
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O Principe Gata o nome de um personagem gue protagoniza adrpodplicada pelo
autor Bento de Luca (2014). Essa sera uma das @orasparacosmos simultaneo que
analisaremos. A trilogia conta a jornada de um {mtmte e valente, principe de um mundo
chamadaviarshmallow e que vem ao nosso mundo em busca de algo peaa sau lar da
destruicdo. Ao longo da historia, o destino dos duiindos fica cada vez mais entrelagado. O
gue parece ser uma serie, pois é focada em umnpgEsm especifico, revela-se aos poucos
COMO uma saga, ja que € possivel caracterizastéagia de um paracosmos.

Bento de Luca ndo é um autor de carne e ossoaéntitade ficcional, ja que € um
pseudonimo de dois autores: Marcelo Siqueira e @Sasflmeidd?. Os dois autores s&o
primos, escreveram por muito tempo de forma coajuate que em 2009 iniciam um projeto
de escrita que culminou na trilogia. Sao trés opudticadasPrincipe Gato e a ampulheta do
tempo, Principe Gato e a Flor CadawePrincipe Gato e a Armada da Naite

O autor Marcelo Siqueira Silva nasceu em 1987, @&m Baulo, e é formado em
Naturopatia. O seu primo, Gustavo Costa de Alm8idaeira, também € natural de S&o Paulo
e nasceu em 1986, formou-se em Gestdo AmbientaleRaa suas carreiras, ambos sempre
tiveram o0 mundo da fantasia, da leitura e da @scoino algo em comum e por isso definiram
um pseuddnimo para que pudessem assinar juntderéale historias de fantasia.

Passados alguns anos da publicacdo da trilogia leanps dois autores tragaram
caminhos distintos: Marcelo Siqueira firmou-se aa&ira de escritor, é autor @eGuardiao
da ultima Fada(2015), criador e organizador da Antologia Aninda Lendas de Colina
(2017), e coautor ddhriller psicolégicoldentidade Fantasm#2017). Atua comacoach
literério, fungéo que orienta escritores a compaeen funcionamento do mercado editorial.
Ja Gustavo passou a se dedicar a outras areas,gast@® e tecnologia de informacéo. Na

orelha das trés obras da trilo@gprincipe gatdia o seguinte texto apresentando os autores:

O interesse por escrever surgiu logo cedo, e ndougara que definissem estilo
similar dentro do género Fantasia. Criaram divecawgos e estorias durante nove
anos e, no ano de 2009, resolveram iniciar um pueEto, a trilogia O Principe
Gato, por meio do pseuddénimo Bento de Luca. Possaufente crenca de que existem
estorias com o potencial de criar conceitos e despeossas emocdes; estorias estas
a serem contadas, celebradas e recordadas (LUQA, @IRELHA).

32 InformagBes encontradas no site dedicado a divulgasérie O Principe Gato Disponivel em:
http://www.oprincipegato.com/. Acesso em: 24 mdia 2
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A citacdo aponta as crencas que fundamentam ag@odia obra pelos autores. Em
relacdo a obr&rincipe Gatg consideramos como sendo uma saga fantasticappesemtar
suas principais caracteristicas: a serialidad@stiguicdo de um paracosmos. Na lombada do
primeiro livro ha a imagem de uma pegada de gata seu interior esta presente o niumero 1.
O mesmo acontece com 0 segundo e o terceiro uepossuem, respetivamente, 0s nimeros
2 e 3. Em relacéo a instituicdo do paracosmos,d@mmo principal caracteristica a existéncia
de um mundo paralelo ao mundo empirico chamadohvtetow.

Marshmallow é uma terra tomada por animais falagitedidos em racas, como gatos,
guaxinins, ratos, falcées. E um mundo em que aarégima constante. Dessa forma, a saga
se constroi a partir da premissa que Marshmallosvreundo empirico sdo universos que
ocupam o0 mesmo espaco, em dimensdes diferentdstdhidn desse mundo é profundamente
marcada pela travessia de humanos nascidos no neamgioico. Esses homens e mulheres,
em diferentes épocas, atravessaram os mundoselesgdam-se de alguma forma em
Marshmallow, alterando e influenciando acontecim&n©u seja, uma premissa que lembra
vagamentés Crbnicas de Narnia

Apesar de um mundo ficticio ser forjado, com camdsticas histéricas e geograficas,
o fio condutor da ac&o esta direcionado a um pagsn, o personagem-titulo da trilogia. E
acompanhando-o que o leitor compreende 0s contdesse paracosmos. Uma caracteristica
marcante em um paracosmos simultaneo é que aivarcantralizara em algum momento a
atencao ao personagem considerado como especahids, aquele capaz de fazer a travessia
entre dois mundos.

No caso da saga em analise, € o préprio persontdgggmeapaz de atravessar um
buraco de minhodde chegar até o mundo empirico, especificament®aié’aulo, em busca
da salvagéao de seu lar. Tal centralidade pode lss¥reada nas escolhas de representacéo

observadas nas capas da trilogia. Observe a imagaguir:

33 O termo “buraco de minhoca” faz referéncia a umcedn da fisica criado por John Archibald Wheeler
(MISNER. THORN, WHEELER, 1973): o termo buraco democa, empregado devido ao movimento de uma
minhoca pelo miolo de uma maca, € uma caractexisifoldgica hipotética do continuo espago-temposéma,
seria um atalho em que seria possivel viagensémtidy espaco e do tempo.
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Figura 12 - Capas da trilog@ Principe Gato

l’*",:,-'-|'|[|_ y de Luca - Be P Ben[::‘n de [g,lca
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1 Ampulfela do femps

Fonte: Luca, 2013, capa

Nas trés capas o0 destaque é a personagem Pringipe N& primeira, ele aparece
misterioso, o que condiz com a narrativa do primealume: o leitor conhecera a identidade
do felino aos poucos e os mistérios desse unigersm apresentados vagarosamente. Os olhos
verde e castanho potencializam a aura de mistério.

A segunda capa j& ilustra o 4pice da historia dors#o livro, 0 momento em que o
Principe se sacrifica para salvar seu amigo. Nesst®, o leitor ja conhece e esta ambientado
com o personagem e 0 seu mundo. Assim é o climaxstidria que recebe a atencao na
ilustracéo da capa.

Na ultima capa, por sua vez, ha uma unido entie@s perspectivas: aura de mistério
e representacdo geral da trama. A capa considiincipe Gato segurando um candeeiro. A
imagem representa tanto uma passagem da acaoiv@agaanto uma metafora para os
acontecimentos que encerrarao a trilogia.

Como delimitagdo para a compreensdo do paracosasagd vamos nos reportar a
primeira obraQ Principe Gato e a Ampulheta do tempo

A edicdo analisada apresenta 335 paginas. A aageapteta, € tomada pela ilustracédo
de um gato com olhos de cores diferentes, um venlgro azul. Ha o destaque para a marca
de uma pata felina que esta presente na compasictiimlo. Esse simbolo é presente durante
toda a sua obra, ilustrando os niumeros de padssamsdemonstra que o projeto grafico é todo

inspirado e centralizado no personagem-titulo da.sa
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As orelhas da capa e da contracapa apresentansumaela historia. Aléem disso, na
parte inferior, na orelha da contra capa, ha asaptacdo da foto e dados biograficos sobre os
autores. Existem algumas ilustragbes durante a, alegistrando os momentos mais
impactantes da narrativa. Entre elas, destacanmeagem do Principe Gato, sempre com uma

postura combativa.

Figura 13 - O Principe Gato

PRINCIPE
GATO

Fonte: Luca, 2013, p. 41.

7

Com um humor irbnico, a personagem é arrogante, usra aura de soberba e
autossuficiéncia. Inicia a histéria com a certegaer 0 Unico que podera salvar seu amado
reino. Ao conhecer a personagem Hugo, o0 despre#s,opvé como um humano tonto,
mundano e sem atrativos heroicos. Porém, seranasta esse humano que fara com que o
principe amadureca e perceba sua verdadeira ess8eci por meio desses dois personagens
e da sua relacdo probleméatica que a trama seradayrgspecialmente no primeiro volume.

No inicio da narrativa, tem-se a impressédo quersopagem principal € Hugo. Essa
falsa impressdo acontece devido a histéria seradaném primeira pessoa, por meio de
narradores-personagens, e as primeiras paginassadas por Hugo. E ele que narra o inicio
da historia, o estranho encontro com um gato ldivdos da biblioteca, a persegui¢do do

animal, o encontro dos dois no apartamento. Eamteflogo o leitor é surpreendido com um
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outro narrador: o Principe Gato passa a narrastartd e conhecemos a sua versao para 0s
acontecimentos.

Sendo assim, no primeiro volume, trés personagénama como narradores-
personagens: Principe Gato, Hugo e o ratinho Bte&@ada capitulo intercala o narrador. Ha
a indicacao de quem sera o narrador no inicio da capitulo, pois seu nome esta logo abaixo
do titulo. Assim, como o foco narrativo € variaveemos diferentes pontos de vista para os
mesmos eventos. Nos outros volumes da série, opas®nagens assumem a posicdo de
narrador.

A trama do primeiro volume ampulheta do tempapresenta um enredo simples: o
principe atravessa o portal entre mundos e chégamundo empirico, mais especificamente
Séo Paulo. Ele esté busca de uma ferramenta négiaa de salvar seu mundo, Marshmallow,
da destruicdo. O artefato € justamente o objeta§ueme a obra, a tal ampulheta do tempo.

Nessa jornada, ele ira se deparar com Hugo, um fmumarmal, que vive uma vida
pacata e até mesmo desinteressante. Porem, suaviodi de ponta cabeca apds o contato com
o gato falante. Em certo momento da narrativa,incRre e Hugo passam a ser perseguidos
por terriveis feiticeiros, seres malignos que témspecto de cachorros. Nao ha sutiliza na
construcdo dos antagonistas: S8o caes que persegueato.

A histéria desse volume acontece quase inteiramemteSao Paulo. Entretanto, a
narrativa é impulsionada por varios personagergogia terra magica de Marshmallow por
meio de diversos portais magicos. Ou seja, estatiamde de um paracosmos simultaneo:
existe Marshmallow, com histéria e geografia pragre existe 0 mundo empirico.

Em relacdo ao cronotopo do primeiro volume, podeaiiosiar que espacialmente a
narrativa transcorre em Sao Paulo, cidade queeensimundo empirico. Temporalmente, a
histéria transcorre em um tempo contemporaneoadiapublicacdo da obra. Dessa forma, o
leitor que conhece Séo Paulo ira perceber refagreciruas, parques reais, edificios, lojas,
nomes de livrarias. Um marco importante é o pafgison, lugar em que Hugo e o Principe
se encontram e onde se localiza o portal/buracoidieoca que liga os dois mundos. Cofo
ampulheta do tempodo aprofunda na histéria do mundo secundariohaameios de localizar
temporalmente e geograficamente a narrativa emhvtekow.

Cabe destacar que no volume seguidt@rincipe gato e a Flor Cadavescontece o
oposto, a narrativa quase toda acontece em Marklwna o mundo empirico é retratado
apenas brevemente na lembranca de alguns persendg@mo é esperado, esse volume

apresenta um mapa de Marshmallow, suas cidadess, & que os personagens se deslocam
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o tempo todo. A mitologia de Marshmallow € ampligulais novas criaturas séo introduzidas,
como a ordem das felinas, faunos, criaturas quensdi@de ponei e metade vareta.

J& o terceiro e ultimo volume volta a ter o mundopigico como principal
ambientacdo. Dessa forma, o cronotopo da sagaevampliando a cada livro, primeiro
apresentando o insolito em um mundo conhecido eislelescortinando o paracosmos de um
mundo, entdo, desconhecido.

Em um paracosmos simultaneo é comum que o lej@miceaduzido pelo olhar de um
personagem gue nao conhece esse paracosmos. Dessa personagem e leitor vao
descobrindo juntos o funcionamento do mundo, astwds existentes, entre outras
informacdes que constituem um paracosmos. No pamleiro da saga, como citamos
anteriormente, essa fungéo é ocupada por Hug@ e adolescente solitario, com dezessete
anos, que vivia de forma pacata e desinteressdétaira insolito encontro modificar
completamente a sua trajetéria. Ele estava nariavfaultura, em Sao Paulo, explorando a
sessdo de livros raros quando encontra um gatedotlo um livro. Ele se assusta e fica
intrigado, pois no mundo empirico animais ndo falaéo vao a bibliotecas e muitos menos
ficam folheando e lendo livros. Também chama acdiedo jovem o fato de o gato estar com
um cinto amarrado a cintura.

Hugo vive sozinho em Séo Paulo, entre lembrancagadeado e magoas por um
romance mal resolvido, luta sozinho contra um caque faz com sua vida seja cinza e sem
perspectiva. Por estar doente, o personagem passmaque estd tendo alucinagdes e que o
gato falante ndo é real. Apds o inusitado encamdrbivraria, 0 gato passa a persegui-lo como
uma sombra e vai encontra-lo em seu apartamentger@b o trecho em que Hugo, como

narrador, descreve o seu segundo encontro con@o animal misterioso:

O animal tinha altura para alcancar minha cintaraedito que tinha cerca de um
metro, e andava sob as patas traseira; era bifadepelagem era esbranquicada e
tinha uma razoavel panca. Havia um cinto amarragint@ra. Conhecia aquele
animal. Entdo ndo estava ficando louco: era o gagotinha visto na livraria. [...]

- Hunf, se eu fosse vocé tomava mais cuidado; @st&fiando o principe de
Marshmallowm o Principe Gato em carne e 0sso!

N&o consegui me conter: cai na gargalhada, eraisigraea mim. O que sera que
estavam colocando nos meus lanchefadiefoo® Um gato falante, principe de um
reino chamado Marshmallow? (LUCA, 2013, p. 33-34).

Hugo age como qualguer humano comum encontrandgaienfalante: no primeiro
momento pde em davida sua propria sanidade. Ao oava resposta inusitada, seu instinto é

rir de forma descontrolada. Algo impossivel no muadhpirico — um animal falando e agindo
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como humano — desconcerta Hugo que ainda nao s&besta diante de alguém de outro

universo. O dialogo segue:

- Do que vocé esta falando gato? Alias, ja que yoeéisa da minha ajuda, vamos
comecar do inicio...Quem é vocé? Alids, o que €¥%de como é possivel vocé
existir?

- Ja lhe disse, sou o Principe Gato, do Reino Maa#ibw.

- Que reino de Marshmallow, esta de gozagdo conguf® fica isso, na Asia? Ou
na Oceania?

- O que é Asia, e 0 que é Oceania? — o gato pengimtigado.

- Ah, deixe par l&! Onde fica Marshmallow?

- Fica exatamente aqui.

- Aqui, onde estamos neste momento? — pergunteielAchistéria ficava a cada
instante mais absurda. — Como pode estar aquicseeid nada de diferente?

- Habitamos em uma dimenséao similar a sua, pordmreposta. Diria que estamos
em frequéncias diferentes.

- Ok, farei de conta que compreendi. Mas diga-mmaveio parar em meu mundo?
-Vim através de um Buraco de Minhoca. (LUCA, 201.335-36).

O Principe Gato desconhece a geografia do nossdaruage como se todo ser tivesse
gue prestar referéncia a ele. Podemos percebeedmdidatismo na descricdo da existéncia

de universos paralelos.

- Silen se sacrificou por Marshmallow!

- E, ela veio Ihe alertar, muito honrado...

- N&o, vocé nado entende. Ela realmente se sacrifiorrendo neste mundo nao tera
como sua alma renascer em nenhum outro ser viu exgliquei, ndo querendo
acreditar nas minhas palavras — Sua alma se demfezempre.

- N&o entendo muito bem, Principe. Vocé néo disgecqbia aos Feiticeiros o papel
de ‘senhores da morte’, que eles é que antigartidatem com a questéo das almas
e renascimentos? [...]

- O que falou é verdade Hugo. Os Feiticeiros reaten@abandonaram essa funcéo.
Mas ndo Ihe contei tudo. Mesmo que eles ndo cumpssa funcdo, as almas dos
seres que morrem em Marshmallow de qualquer maaedtdam indo para um lugar
chamado Espago-do-nédo-tempo, também conhecido gitwse Crista-do-Galo, e
de la passariam por um processo, eu nao sei llee giml seria, para renascerem
posteriormente. (LUCA, 2016, p. 160).

Uma intertextualidade ébvia que pode ser tracactaréo Gato de Botas: o conto de
fadas que um gato esperto consegue fazer com guerse originalmente pobre, fique rico e
bem-sucedido. Aqui, a narrativa se inverte: € Hgge conduz o Principe a um caminho de
autodescobertas. A relacdo do Principe com Hugesapta uma evolugcdo, de uma antipatia
mutua até uma solida amizade.

Um detalhe importante em relacdo a caracterizaighoaftanto do Principe Gato
guanto de Hugo sé&o seus olhos bicolores, ou sefmsapresentam heterocromia. Além disso,

a cor dos olhos é a mesma: um olho castanho ehmvetde. Esse elemento ndo € uma mera
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coincidéncia, pois ele constroi o sentido de qgato e 0 humano possuem uma ligacao, sao
elos de uma mesma cadeia, estao relacionados.

Podemos considerar que uma das tematicas princgmmigprimeiro livio é o
amadurecimento. Os dois personagens principaisapapsr jornadas de amadurecimento;
Hugo é um garoto que ja perdeu esperanca na \stlajselado, sem lacos afetivos, nutrido
apenas de lembrancas e magoas no passado. Adaactinvivéncia com o rabugento gato e
da descoberta em relagédo ao mundo paralelo de Malighv, Hugo vai reaprendendo a lutar
pela vida e, assim, redescobre a esperanca. Altgoiga acontece com o Principe Gato, que
inicia a trama soberbo, arrogante e cheio de @stezalentia, mas, ao conviver com Hugo,
vai se humanizando, sentindo-se cada vez mais faearais falho.

A presenca do insdlito é 6bvia, porém diferentealyas de paracosmos independente,
em gue o leitor é jogado em um mundo fantastio@eiga localizar referentes para encontrar-
se na nova mitologia, em um paracosmos simultdeseo pode acontecer aos poucos,
conduzido por um personagem que, assim como @,ledo conhece esse novo mundo. E é
iSso que acontece: o leitor vai descobrindo os aisifalantes e os mistérios de Marshmallow
juntamente com Hugo.

Um dos elementos constitutivos do paracosmos degsaé a existéncia de animais
falantes com aspectos e comportamentos humanos,trgeem, porém, caracteristicas
esperadas desses animais no nosso mundo empirico.

A trama deO Principe Gataapresenta uma simplicidade na sua construcactimarra
gue parece ser direcionada e enderecada para@ailes Nao ha uma tematica aparente que
poderia ser considerada mais adulta. E importaeg&adar que na ficha catalografica ndo ha a
classificagao “literatura juvenil”, apenas “ficchmasileira”. Entretanto, a capa com a imagem
do gato, as pegadas que sdo recorrentes em topwopgoafico e as ilustracdes durante a
historia tém um potencial de serem atrativas pgmabdico juvenil.

Para possibilitar uma maior compreensao em relagadparacosmos simultaneo, na

secao seguinte apresentaremos outra saga brasdeira mesmo paracosmos.

3.2.2 Crbnicas do Reino do Portal

Nessa secdo descreveremos a Sagmicas do Reino do Portatujo paracosmos
também pode ser considerado como simultaneo. Afsbgscrita pela autora brasileira Simone
Marques. Em seblog pessoal, a autora se apresenta da seguinte maneira
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Paulistana, nascida no ano em que o homem pistuareade Woodstock. Formada
pedagoga e mestre em Educacdo. Escreve desde A0va de séries de ficcdo

histérica e fantasia, com titulos no mercado (20%8)ie Sabores do Sangue, livro
Agridoce; Série Os Tesouros da Tribo de Dana, livois Mundos; Série Crdnicas

do Reino do Portal, livro O enigma da Adormecidgaga As Filhas de Dana, livros:

Paganus, Samhain e Beltane. Autora de varios cdetdantasia, suspense e terror,
publicados em antologias desde 2608

Simone O. Marques escreve e publica varias séitesarlas simultaneamente e
algumas delas podem ser configuradas e considecadas sagas fantasticas. E o caso de
Cronicas do Reino do Portabegundo depoimentos da autora, nas redes se@aisellog,
sua serieCronicas do Reino do Portétra sete livros, especialmente devido aos sdosaie.
Desde 2009, quatro dos livros da série estdo poet@ptos para publicacdo, mas por
dificuldades, a publicacdo da série acontece aedaagarosa. Problemas como questbes com
editoras. Até o momento do fechamento dessa pesdaram publicadas trés obras da saga:
O enigma da Adormecida, Lago de FagArena de TartaroPara descrever o paracosmos da
saga, vamos nos ater apenas ao primeiro volume.

A premissa béasica da série lembra um pouco o desef#ntil Caverna do Draga®.
Varios jovens brasileiros acordam em um lugar desecido. Aos poucos percebem que estéo
no Reino do Portal, um lugar magico, muito distiolugar que eles vieram, 0 nosso mundo
empirico. Eles desaparecem do nosso mundo e satearooem um mundo perdido. Logo
encontram um guia, que no caso do livro é umaApgipoucos descobrem que cada um tem
um papel, um € o rei, outra a rainha, outro é aarq e assim por diante. Ganham armas e
roupas especiais para desempenhar esse papeljgQonesse mundo eles percebem que sao
especiais, que foram escolhidos e tém uma granusteriosa missao.

A referéncia ao desenho, além de estar implicitédada textualmente, como podemos

observar no trecho a seguir:

— Como viemos parar aqui? — Marcelo a encaroureiffao cenho. — Quem nos
trouxe para esse lugar?

%4 InformacgBes coletadas nblog de divulgacdo da saga Crbénicas do Reino do Pofedsso em:
http://reinodoportal.blogspot.com/ Acesso em: 0¥, R019.

35 Dungeons & Dragonstraduzido no Brasil como Caverna do Dragéo, é séne de animagdo coproduzida
pela Marvel Productions, TSR e Toei Animation, laaseno jogo de RPG homénimo. Foram produzidos apena
27 episodios. Nos Estados Unidos, as trés tempedmdesenho foram transmitidas originalmente exstr@nos

de 1983 e 1985 pela rede de televisdo estaduni@BSeNo Brasil, durante as décadas de 1980, 1290@, o
desenho foi reprisado diversas pela Rede GlobcetkyiBao e por outras emissoras, como 0S canads fFaux
Kids e Gloob.
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— O senhor e seus companheiros atravessaram d gbetdao pelo Cosmo. — ela
respondeu com naturalidade. [...]

— Quando fala em Cosmo... quer dizer o Univers@?erca que comanda tudo? —
Adriana sentiu um arrepio.

— Oh, sim! Isso a forga! — Zin falou satisfeita.

— Acho que ndo vamos chegar a lugar algum — Esimuagou impaciente.

— Veja, guerreiro... — a velha o olhou com impaci#&n— Vocés foram escolhidos
pelo Cosmo para comandarem esse mundo!

— Escolhidos? — Ménica se levantou nervosa. Tudidagra absurdo. — No6s fomos
sequestrados por um bando de malucos! — esbrairefada. — Estamos jogados
nesse... nesse...

— Reino, guerreira. — Zin completou por ela — Essherano é ele — ela pontou para
Marcelo.

— Meu soberano? — Ménica falou com enorme irritaga&pilo ja era demais, nao
iria ser comandada por um homem. [...]

— Todos terdo muito a aprender — Zin falou balatigancabega parecendo cansada.
— Mas ndo havera quem ensinar. Terdo que apreodehss. Terdo que dominar
seu medo, suas insegurancgas, seu orgulho... dosg@namorpo e seu espirito.

— Ai, meu Deus... € 0 mestre dos magos... — Eduandpirsu encostando-se a
cadeira. Aquela cena com uma mulher pequena, alkamdenigmas o fez se lembrar
de um desenho que assistia quando era crianca.

— N&o... ndo... — Zin sorriu — Mas encontrardo rmagon certeza e ndo confiem em
todos eles, isso eu posso adiantar — seu rosio $i&do. (MARQUES, 2015, p. 52).

No trecho temos o enfrentamento dos adolescertémrehegados em mundo novo e
assustador com Zin, uma duende misteriosa, gudedidm castelo, que se apresenta como
sudita de um dos meninos: Marcelo, a quem trataoagemComo Zin ndo fala de forma direta
e objetiva e deixa os garotos confusos é compacada o Mestre dos Magos, um dos
personagens do desenBaverna do Dragao

Apenas com a premissa basica da narrativa ja évebstencar as caracteristicas que
nos fazem ter certeza que estamos diante de umogaras simultaneo: é possivel perceber a
existéncia de dois mundos separados e paralelogssp mundo, a representacdo do mundo
empirico, lugar de origem dos adolescentes protsigene o Reino do Portal, essa nova terra
inexplorada e magica.

O paracosmos simultaneo precisa desse choque amuds dois mundos funcionam
de formas diferentes, com valores e mitologiasrda& E preciso destacar que diferent®de
Principe Gatg nessa saga 0 nosso mundo ndo pode ser consideragdmonotopo, ja que
nenhuma parte da narrativa acontece fora do Rerodal. As men¢des ao mundo empirico
acontecem por lembrancas e recorda¢fes dos peessnadem dos conflitos e angustias que
eles trazem da sua vida anterior.

Os personagens tentam entender os acontecimentbiugido do Portal utilizando
analogias com o mundo em que nasceram, o mundaiempios poucos, vao descobrindo e

entendendo o mundo novo que os cerca. O primeitoneda saga tematiza justamente a
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forma como cada um dos jovens vai lidando com amealidade e entendendo o insdlito que
os rodeia.

No inicio da trama, Marcelo acorda junto a outrete govens em um celeiro. Nao
entende como saiu da sua cama. Seis dos sete pe@mEam em um estado de confusao e ja
sdo surpreendidos quando o celeiro passa a pagarRPercebem que uma das meninas néao
acordou: esta adormecida. Logo todos descobremamuestido mais em S&ao Paulo e nem em
nenhum lugar parecido: estdo em um mundo magiteddo a seguir mostra 0 momento em

gue Marcelo acorda:

Marcelo despertou sentindo um latejar incomodaat@ca. Forcou os olhos tentando
se lembrar de onde estava. Uma nuvem branca de#fusaéu da sua boca. Estava
frio ali. Sorte sua que usava uma jaqueta pretode. Na verdade, estava deitado
de roupa e botas. Teria bebido demais na festa?gémambra tomava o ambiente.
Havia um lampido pendurado na parede oposta eragjarea. Lampido? Estaria num
sitio? Sentou-se apertando os lados da cabecaarhente sua vista foi se
acostumando a pouca luz e ele viu alguém sentada nama ao lado. (MARQUES,
2015, p. 8).

Os garotos criam teorias tentando a todo custartentender a sua situagéo. Mas nao
tém tempo de pensar, precisam agir e trabalhaogurds seis desconhecidos carregam a
adormecida, fogem do celeiro e passam a exploraem@sanias. Apelidam a desconhecida
adormecida de Bela.

Ao explorarem o local, um pouco perdidos e desasipst 0s jovens descobrem um

portentoso castelo. Nesse castelo, eles descobrem ja citada guardia:

Eric e Marcelo se olharam, sabiam que estavamsam mivadindo aquele lugar sem
qualquer tipo de arma. Davam passos meio inceelasghdo de pedras lisas. A sola
da bota de Marcelo produzia eco no corredor. Dexenra de 20 passos no meio da
escuriddo e em dire¢éo a outra porta [...] Entéanvigue a luz era produzida por uma
tocha que estava nas méos de uma mulher bem pedtlanera velha e tinha os
cabelos brancos presos em uma tranga que caiac®obesgos murchos cobertos por
um vestido grosso de tecido escuro.

Os dois olharam para ela surpresos e sem saber falqu. Ela sorriu com apenas
trés dentes na boca.

— Senhores! Que bom que chegaram! — falou animastglLeu um pouco mais a
tocha para olhar o rosto deles.

— Desculpe... € que nés estavamos la fora...ndareelo tentou se justificar, mas
nao sabia exatamente o que dizer.

— Sim, sim... eu sei. — Ela falou reconfortadofdunca é facil, ndo é? — balancou a
cabeca e estendeu o archote para que Eric seguEdsggegou a pequena tocha,
olhando a idosa confuso enquanto a viu encarraltass overdes de Marcelo. —
Senhora...ha tempos venho esperando — ela pegmémale Marcelo e suspirou
profundamente. O rapaz apenas levantou a sobrancetim certeza tratava-se de
uma doida que morava com 0s ratos naquele luganast (MARQUES, 2015, p.
35).
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Os garotos surpreendem-se com o tratamento oferpeid estranha. Mas néo estao
em posicao de recusar. Também causa estranhamiadode ela se dirigir a eles por meio de
diferentes e inusitados vocativos. Por exemplo, cklar € chamado sempre de rei, a
adormecida, que foi apelidada por todos de Belehanada de rainha, Ménica, uma das
garotas, € chamada de guerreira. Nem as personagaem 0 leitor sabem o0 que esta
acontecendo. As informacfes sdo dadas aos pouenso® descortinar do mundo insdlito do
Portal.

Marcelo e Bela, a adormecida (que ao final da tieeré apresentada com Luana, seu
verdadeiro nome), sdo 0s personagens que apresemamaior centralidade por serem o rei
e a rainha, entretanto todos os jovens séo impgedgara a fluidez da narrativa e tém um papel
a cumprir. A historia toda é narrada em terceisspa e faz uso de discurso direto para dar
voz as personagens. Dessa forma, os fatos sadbjplereesob a perspectiva do narrador-
observador que manifesta reflexdes a respeito deredies situacdes vividas pelas
personagens. E ao acompanhar o olhar dos persanagéitor descobre os elementos do

paracosmos juntamente com as personagens. Por lexemp

— Que lugar é esse, Zin? — Marcelo esticou 0 cagoadeira e perguntou. Todos
olharam para a mulher pequenina.

— Seu castelo! — ela sorriu com um brilho intens® elhos amarelos. Ele suspirou.
— N4o, Zin... esse lugar onde estamos, é no Biasih Sio Paulo? E uma Fazenda
tematica? — Ele questionou e ela o olhou confusasade responder erguendo
ligeiramente os ombros.

— Eu chamo de Castelo do portal.

— Sei... — ele suspirou.

— Posso ir cuidar da senhora agora? — ela perg(intpMarcelo respirou fundo,
encarando-a, e viu que ndo havia nada que indicads@ntade dela em responder
as suas perguntas, parecia que ela simplesmensabi&@o [...] — Eu ja volto — sorriu,
mas antes de sair apontou para cima da lareird.unid chave para cada um. Sé vao
conseguir segurar aquela que lhes pertence. [...]

— S0 eu acho ela meio doidinha? — Foi Fernanda dalem [...]

— Seréa que ela nunca saiu desse lugar? — Adritmaddmirada. — Sei de casos de
pessoas que ndo fazem ideia do nome do pais adedke@m que vivem... —arqueou
as sobrancelhas pensativa.

— Para fazer um frio assim, s6 se estivermos ma &atucha (MARQUES, 2015, p.
44).

O diadlogo estabelecido demonstra a tentativa de®pagens em trazer elementos do
mundo conhecido (0 mundo empirico compartilhadoeens personagens ficcionais e os
leitores) para tentar se localizar no mundo desecidb. Isso ndo é possivel, pois ndo ha

paralelos possiveis: ndo estdo em Sao Paulo e a&arm Gaulcha.
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O castelo citado tem grande importancia para ootopo® do primeiro volume. O
Reino do Portal compreende: castelo do portal, dnaoeste, celeiro, estabulo, bosque das
sombras, Rio do Abismo e toca da Meg. Podemos adermsi que a histéria apresenta uma
simplificacdo em seu cronotopo, pois nem o0 tempoem 0 espago do Reio do Portal
apresentam grande complexidade. A seguir, podebs®s\ar o Mapa do Reino do Portal, um

dos paratextos presentes no primeiro volume da saga

Figura 14 - Mapa do Reino do Portal

Fonte: Marques, 2015, p. 2

Ao comparar o mapa do Reino do Portal com o mapéada Ether, representado na
Figura 7, percebemos a sua simplicidade: ndo lepregentacdo de reinos, povos, cidades,
arquipélagos, cordilheiras e, sim, ha o mapeandsiama regido muito pequena. Apesar da
simplicidade, 0 mapa é importante em uma leitundripeta: o leitor tem meios de entender as
movimentagdes dos personagens na geografia do BeiRortal. Por exemplo, compreender
a localizac&o do castelo em relacdo ao bosqueodalsras. Entretanto, os poucos elementos
da cartografia ndo permitem uma amplitude de lestwentrifugas que é possivel em outras

sagas, com®ragdes de Eter
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Os garotos vindos do nosso mundo parecem cadarumstu papel no Reino do
Portal. E imposta a eles uma nova identidade, oeénnegociavel. Cabe a cada um deles

simplesmente aceitar a sua incumbéncia. Podemosh@risso no trecho a seguir:

Marcelo virava na cama de palha sem conseguir doffodo o que acontecera
martelava em sua cabeca. Era o rei do qué? Elearaunis ser rei... ou quando era
pequeno desejara aquilo? Gostou da espada e da qdaganhara e ndo sabia de
quem, do Cosmo? Aquilo era absurdo... Ouviu Emcao |[...]

Zin arrumara uma peguena cama improvisada ao ladmuoha de Bela. Monica se
juntara a eles e deitou-se ao lado da adormecefagsafdo que Zin dormia, falou
baixinho: Ele ndo vai ser seu, querida... sintotoauh velha apenas sorriu, aquela
crianga néo fazia ideia de como o destino agia (QARS, 2015, p. 68).

Marcelo é rotulado como rei e mesmo questionande dsstino, ele acaba por
aceitar esse papel. O mesmo acontece com 0s deena@magens: acabam representando 0s
papéis impostos pelo cosmo. Mesmo Monica, a guasrgue € uma personagem mais
guestionadora e atuante, sera vitima do destiaaale aceita-lo.

Um outro aspecto importante para a compreensaardo@smos proposto em Reino
de Portal € entender a razdo de Bela estar adatmétsse fato € mais do que uma referéncia
ao conto de fadas, é um elemento que constituracpamos: em Reino do Portal algumas
pessoas podem ser encantadas, enfeiticadas. E acguéece com Luana. No primeiro
momento, o leitor é apresentado a apenas a algadmaleza hipnotizante, como as princesas
dos contos, a beleza da adormecida € deslumbramieaata a todos.

Bela estava limpa e perfumada. Sua pele clara tier fuligem, parecia luminosa.
Seu rosto delicado estava rosado e seus labiosraeaios e vermelhos. Os cilios
escuros sobre a pele clara indicavam que ela dimgtaia profundamente. Usava um
vestido branco, com mangas compridas e fofas. ©pgguenos estavam descalcgos.
Marcelo soltou a respiracdo que nem percebeu terago. (MARQUES, 2015, p.
47).

Importante notar como todas as descri¢cbes crianefeito de fragilidade e beleza.
Todos os esteredtipos do feminino como fragil, belmalcancavel sdo mobilizados. A
importancia de descobrir a razao do sono de Balsgpaser central na historia, ap0s a seguinte

descoberta:

Marcelo soltou a tira de couro que prendia o papgklhecido e o esticou sobre a
mesa sob os olhos de Eduardo e André. A mensaganaesscrita com letras bem
desenhadas. Era curta e simples.

‘Misséo para o Rei e seus suditos.

Para conseguir ultrapassar as fronteiras do Reiewam desfazer o feitico do sono,
todos sdo importantes, ninguém conseguira realimata sozinho. Quando aquela
que esta sob feitico despertar, novos caminhodseia’.



121

— Um enigma! — Eduardo falou admirado quando tesmite ler a mensagem. — Bela
esta enfeiticada, é isso?

— E nés temos que descobrir como desfazer — Aedrarha careta.

— Qual é o feiti¢o, Zin? — Marcelo dirigiu-se a etan furia.

— Eu ndo sou feiticeira, senhor! Sou apenas guaddidportal e sua serval!
(MARQUES, 2015, p. 53).

Nesse ponto da narrativa, 0s protagonistas jaastaeguros no castelo, ja se sentiam
protegidos e até acomodados. Com a mensagem,a® teolsou e todas as agfes passaram a
girar em torno de descobrir como desfazer o fedigsono. Ai, alguns dos garotos atravessam
0 bosque das sombras em busca de Meg, a feitiagiraca que poderia saber o antidoto. Esse

obstaculo é transposto e Marcelo consegue desphedan. E 0s dois se apaixonam.

7

Entdo, descobre-se que Luana, a rainha, é acondgidama misteriosa doenca.
Novamente, o equilibrio € rompido e os garotosigdesdprecisam atravessar o bosque sombrio
em busca de ajuda. Somente no final do primeinorae| os protagonistas e o leitor conseguem

uma explicacéo para o que havia acontecido. Méggtieeira, revela a eles que:

— Ha incontaveis luas o0 Cosmo imp&e um desafidematites criaturas através dos
deuses — [...] Poderiam os frageis seres, comaimsiios, por exemplo, superar 0s
obstaculos fora do seu alcance de compreensaahSeresmo tao ingénuos como
apregoam? [...] Como fariam se lhe tirassemos demdo e |he déssemos o
desconhecido e o inexplicavel? [...] Vocés, assoma eu, foram escolhidos e
jogados nessa grande ratoeira... foram tiradosuhsscasas confortaveis, do seio de
suas familias e jogados nesse lugar tdo descomwtecjdNormalmente, os escolhidos
sdo regidos por diferentes planetas e deuseEXisfe uma porta de saida sim, assim
como em um labirinto, que com certeza nao seré dactranspor. O jogo comeca
com um desafio... um confinamento, onde pessoaanésts sdo obrigadas e se
comunicarem para escapar. [...]

— O celeiro... — Eduardo falou baixo, apertandoda sobre a de Fernanda em seu
braco.

— Sim, a porta de entrada... — Meg completou. +ekox escolhidos um ndo acordara
a nao ser que o seu lider se manifeste e tenhassueen descobrir como fazé-lo.
Esse lider é o Rei. [...] Luana nado saiu de sewdm{in] Ela pertence a esse universo
— falou e os viu arregalarem os olhos.

— Eu sabia... — Mdnica falou entre dentes.

— Entdo também deve saber que ela foi a escollasiz dnundo e enfeiticada. Um
feitico poderoso com o claro objetivo de destruiBlamitri, o lorde das sombras, a
atormenta, porque ela foi prometida a ele. Ele dedireito de reivindica-la. Ele a
quer e vai fazer de tudo para té-la. (MARQUES, 2@1225-226).

Ou seja, 0os acontecimentos pelos quais os garoteaciaram, na verdade, eram
testes caprichosos dos deuses. Eles estavam sstados o tempo todo. Foram escolhidos
para isso. E agora, uma vez conscientes de suaan@ecisam prosseguir. O préximo passo
€ encontrar o lago de fogo para salvar Luana. &géas descobertas, a narrativa do primeiro
volume termina e assim ha uma visdo mais claraeéagdo ao paracosmos dessa saga.
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Para compreender também a visdo que o leitor tep@hcosmos proposto na saga,
vamos analisar brevemente as sagas@uenigma da Adormecidg teve. Na Figura 15
podemos ver a capa da primeira edicdo. Por tetusidoedicao independente, o projeto grafico
da capa ndo apresenta um acabamento apurado, na@gaboracdo aparente em seu projeto
gréafico. Ha o predominio de cores escuras, 0 qtenp@liza uma atmosfera de mistério e o
contorno de um castelo. Ha um jogo de luz e sonduasé realmente tematizado durante a

narrativa.

Figura 15 - Primeira capa €@Enigma da Adormecida

SIMORE O (MARQUES

Fonte: Marques, 2014, capa.

A capa representada na imagem anterior teve umigadian circulacdo. Ela foi
ampliada quando passou a ser publicada pela etdeas. Podemos ver a capa dessa edicao
representada na figura seguinte, a Figura 16. Niegsahé trés plano horizontais: o superior,
em que vemos a Bela adormecida, o central, ondemhéncapuzado entre as sombras e em
frente a uma floresta com aparéncia sombria e »a faiferior que ha os garotos que

despertaram no celeiro cavalgando.

Figura 16 — Capa da segunda edicd@denigma da Adormecida
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da ADORMECIDA

i

Fonte: Marques, 2015

A capa representada na figura anterior, apesaraikeguolorida e aparentemente mais
atraente, ndo tem sutileza: ndo sugere como adeapameira edi¢do, entrega pontos isolados
da histéria. E uma capa redutora: reduz o parac®stacsaga aos acontecimentos com 0s
protagonistas. Podemos até apontar que a parte@uggarenta uma certa objetificacdo do
corpo feminino o que cria sentidos incompativei® cona obra que se pretende juvenil. Nas
paginas finais dessa edi¢cdo aparecem propagandasrde obras da autora e um cadastro para
mala-direta com a editora Mastra.

A saga foi reeditada completamente de forma indigrge e pode ser adquirida em
plataformas como a da Amazon. Entretanto, o prgjeifico dos livros, apds essa reedicao, é
bastante simples, como podemos observar na Figura 1
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Figura 17 - Capas para Ebook Kindle dos livrosatm€ronicas do Reino do Portal

'1_-&.
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Ocncmns . LAGO.  AreNa,
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Fonte: Marques, 2016.

O projeto das capas é tdo simples que ndo pernaiegmente nenhuma percepcao
do leitor sobre a histéria ou sobre o paracosmaada.

Em relacdo a estrutura narrativa, € possivel pera@influéncia de estruturas como
a Jornada do Herdi. Entretanto, esta diluida erostad personagens do grupo de jovens, e
incompleta, j4 que a histéria apenas inicia nesse.oE pertinente comentar uma
intertextualidade muito explicita da obra com o dmdo RP&’. Isso esta tdo imbricado que
€ possivel perceber uma estruturagdmedurante a narrativa: € como se os garotos perdidos
precisassem sempre passar de fase para ir avan€aimdeiro sair do celeiro, depois encontrar
o castelo, despois descobrir sua fun¢cdo no novalmwem seguida desvendar o mistério do
sono de Bela, a adormecida, e assim por dianteneftuxo constante.

Pelas relacfes intertextuais que séo criadas comurwlo do RPG e lembrancas
infantis podemos até considerar que a saga possydaiencial para ser considerada um
crossoveymas € preciso citar que as atuais edi¢fes s@vezraaias ao publico juvenil.

Apesar de importantes diferencgas, provamos que Rafricipe GataquantoCrénicas
do Reino do Portasdo sagas fantasticas e ambas apresentam o mpsrde paracosmos: o
simultaneo. A seguir, elencamos no Quadro 4 agiparis caracteristicas de um paracosmos

simultaneo e como elas sdo exploradas em cada asrsadas analisadas.

3 RPG: sigla em inglés parale-playing gameum género de jogo no qual os jogadores assumpapel de
personagens imaginarios, em um mundo ficticio.
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Quadro 4 — Caracteristicas de um paracosmos simeolta

Elemento Como acontece Como acontece Como acontece em
geralmente em em Principe | Cronicas do Reing
paracosmos Gato do Portal
simultaneos

Presenca do insolito | O insolito, o fantastica,O insdlito e o O insdlito e o
pertence ao mundofantastico fantastico pertencem
secundario; ele constituem e constituem o Reinp
constitui o mundag Marshmallow € do Portal.
secundario. so sao

transpostos para
o Brasil, para g
NOSSso mundo
empirico, quando
0S personagens
de Marshmallow
atravessam para
‘ca’.

Cronotopo Ha dois mundos O cronotopo que No primeiro volume
existindo de formaa  historia se da saga, a narrativa
concomitante: o mundpdesenvolve  no acontece totalmente
empirico e o mundoprimeiro volume| no mundo
secundario. da saga é osecundario.
Frequentemente omundo empirico
espaco em queEntretanto, nos
acontece a historia é |a@emais volumes,
mundo secundario. Marshmallow €

um  cronotopg
importante.

Foco narrativo O foco narrativg O foco narrativg O foco narrativg
concentra-se emé concentrado emconcentra-se nos
poucos  personagenspoucos adolescentes
aqueles capazes d@ersonagens: escolhidos que foram
atravessar 0s do|gustamente parar no Reino do
mundos. aqueles que emPortal

algum momentd
serdo apontado
como “especiais’
e “escolhidos”.

inexplicavelmente.
S

Caracteristica

marcante

Os personagens qu
atravessam de ul
mundo para outro s3
“eleitos”; escolhidos”;
“especiais”.

IO primeiro
mvolume quem
catravessa q
buraco de
minhoca até ¢
mundo empiricg
€ justamente (
Principe  Gato

Os sete adolescent
foram
)para passar por ul
teste, que é chamag
no final do primeirg
volume como um
D “teste dos deuses”.

escolhidos

salvador de
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Marshmallow.

No caso dessa
saga, 0s Vvildes
também sao
capazes de
travessar o portal
entre 0s mundos|
Fonte: elaborado pelo autor.

Ambas as sagas reproduzem a jornada do heroi, 4pattas previsiveis e operam
uma espécie de desligamento com o mundo em quenes/eO insolito vem do “outro” lado,
de outro mundo. Os paracosmos criados apresentaiargiades intertextuais com outras
sagas e historias, como o conto de fadas Gatotds Baté animagdes. No caso do paracosmos
simultaneo, a comparacao de duas sagas é perteenportante, pois é importante contrastar
como a simultaneidade de universos é construida.

Nas préoximas secdes, veremos sagas em que otongdlade a normalidade do

mundo empirico.

3.3 Paracosmos encapsulado obliquo

As sagas com paracosmos encapsulados obliguosgsétes que criam um mundo
fantastico, magico, com regras proprias no intadmmundo empirico. Ou seja, nao existe
uma dimensdao distante, ou um mundo paralelo: aamaginsoélito se manifesta em um mundo
em que o leitor esta inserido. Porém, € um mundonelido: a grande parte da humanidade
desconhece e nem imagina que ele existe. No casagds brasileiras, destacamos o caso de
duas sagas que mobilizam o folclore brasileiro macdo desse paracosmos encapsulado

obliquo.
3.3.1 Aventuras de Timor Lobato

A primeira saga com paracosmos encapsulado obéigigoautoria de Gustavo Rosseb
e é denominada comfventuras de Tibor Lobaté\té o momento, é uma trilogia formada por:
O oitavo Vilarejo, A guardida de Muriquisde A carruagem da mortePara descrever o

paracosmos da saga vamos nos ater apenas ao proieime.
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A série de livros apresensite propric®’. Nele, ha a seguinte descri¢éo sobre o autor:

Gustavo Rosseb é um nerd que nasceu em Sdo Patl@8&m-ormado em Radio e
TV, trabalha em varios ramos da arte. E vocalistanepositor d€Capela uma banda
de masica brasileira com trés discos lancados, @ apresentou em lugares
comoRock in Rioe South by SouthwefEUA). Também é roteirista, trazendo em
seu curriculo trabalhos com publicidade e roteii®séries e longas metragens.
Como um bom descendente de mineiros, adora paaem qqueijo branco com
goiabada e também ama ouvir histdrias de assontbr@cdutor viajou para diversos
cantos do pais coletando contos e causos, histdeasossos pais e avos, e
transformou-0s em aventuras para seus personadg€&asruagem da Mortencerra

a trilogia de Gustavo Rosseb e deixa na literatumaregistro lidico de lendas,
crencas e mitos brasileiros.

Recebeu o Prémio "Coruja de Athena" pelo segunghr Ina categoria Romance no
I Concurso Novos Talentos da Literatura José Englodfartins 2016/2017 com o
livro Vértices(ainda nédo publicado) e foi finalista do Prémia@ihos de Literatura,
na categoria Livro do Ano - 2017 com o liveo Guardid de MuiraquitdsNo
momento desenvolwilissdo Carbunculpum livro que expande o universo criado
emAs Aventuras de Tibor Lobato

O Oitavo Vilarejo— o primeiro livro da série — tem os direitos dedi aParakino
Filmese ganhara as telonas dos cinemas em #reve

Da descricdo chamamos a atencgao para trés relsviafdemacdes: o fato de que
apesar de ser uma trilogia com uma historia acaloeaiator esta trabalhando na ampliacéo do
universo criado emiventuras de Tibor Lobate os direitos da primeira obra foram cedidos
para uma empresa para a producdo de uma obra mudioAssim, j& temos trés caracteristicas
de uma saga fantastica: serialidade, ampliag&msrridialidade.

A saga apresenta um paracosmos encapsulado olpimjaa insolito esta escondido
no interior do Brasil: ha sete vilarejos que s&oddos por eventos inexplicaveis durante a
guaresma. Ou seja, héa limitador geografico e teatpPodemos reconhecer as caracteristicas
do interior do Brasil descritas na obra: de fornamgramica € descrita uma regido com
caracteristicas eminentemente brasileiras.

O fio condutor para a descoberta do insolito preesea paracosmos sao dois irmaos
adolescentes. A historia inicia centralizada nogios Tibor e Sétir Lobato, que tém 13 e 14
anos. Sao muito unidos, principalmente apés a namgepais. Viveram por dois anos, tendo
apenas um ao outro, em um orfanato, até que suasamicontrou e os mandou busca-los para
gue vivessem com ela, em um sitio no interior dmsBrQuando a conhecem, os dois irmaos
se encantam pela bondosa e generosa Dona Gailge. ¢les se integram a vida do campo.
Descobrem gue vivem em uma regido que foi divieichasete vilarejos, um pouco distantes

uns dos outros. Os dois irmaos conhecem Ruriquemenino do interior muito curioso e

37 Disponivel em: https://www.tiborlobato.com.br/.e&ss0 em: 16 jun. 2019.
38 Disponivel em: https://www.tiborlobato.com.br/ot@u Acesso em: 16 jun. 2019.
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ativo, que logo converte-se no seu melhor amigotrddho a seguir, observamos a narracao

do primeiro dia dos irmaos e a sua interacdo cony et

O dia passou depressa e foi maravilhoso. Os trésram e pularam, tomaram banho
de mangueira a tarde e cochilaram ao sol até se. &g cair da tarde, Rurique e
Tibor cataram os galhos secos para a fogueirarafidtou Gailde a embalar batatas-
doces em papel-aluminio. [...]

Em volta do fogo, Rurique explicou aos dois sobreegido, contando que
antigamente tudo era apenas uma cidade s6 e qpeefieito maluco, um belo dia,
resolveu dividir a cidade em sete vilas. Ninguémeeteu nada, mas a vontade dele
foi feita e acidade foi dividida. Rurique contoueqa lugar em que moravam era
chamado de Vilarejo ou Vila do Meio, pelo fato detae rodeada pelos outros
vilarejos. (ROSSEB, 2016, p. 25-26).

No trecho, podemos perceber a conjuncdo positiva @ovida no campo, com 0
contato sadio com a natureza. Ha também uma datidmtgeografica para a manifestacao do

insolito: os sete vilarejos. Em seguida, o leitesabbre que ha uma limitacao temporal:

— A quaresma é um periodo de, mais ou menos, gaati&s, em que coisas estranhas

acontecem e, principalmente, e por aqui — Rurigzeufna pausa e olhou para os

dois, enquanto Satir avaliava se a sua batata-dseeva boa para comer. [...] -
Neste ano a quaresma comeca no dia 17 de fevdtejro

— Que tipo de coisas acontece por aqui? — pergusddiu sem demonstrar medo

algum. [...]

—Nunca ouviram falar de uma tal mula que anda psem cabeca?

— Ah, isso é folclore! E uma lenda que as pessoatgm — disse Tibor.

— E? E de onde acha que vieram essas lendas? (BQSGEb, p. 27-28).

Os irmaos Lobato logo descobrem que a regido mut@letamente quando chega o
periodo da quaresma: eventos insoélitos e inexmisaacontecem na regidao dos vilarejos.
Corajosos, ndo dao muita importancia, mas logoatesem que o sobrenatural realmente
existe. Eles tiram a prova quando entram em uneadas, aparentemente, estava abandonada
e tinha fama de mal-assombrada. Aos poucos, oe&p&rcebem que as lendas ou mitos do
Brasil sdo historias reais: mula-sem-cabeca, CGcerupira, Boitata e Saci passam dar
indicios de que todos esses seres existem. E ria &presentam uma energia muito boa.
Tibor, aos poucos, comeca a entender que o envahoncom esses seres talvez ndo seja
apenas pela aventura, mas sim pelo destino: nas/si#s corre um sangue magico.

Deitado embaixo da lona, Tibor pensava em tudoetiina ouvido de Malabu.
Segundo o homem, seu bisavd era um ser fantagireolembrando em lendas e
mitos contados héa varias geracdes. Mas quem é&tr&eld que ja escutara algo sobre
0 bisav6? Onde ele se escondia? Como fez para samiia bruxa? Sera que tinha
poderes? Se tinha, sera que existia a possibilidade/6 ter herdado algum deles?
Ou ele mesmo, ou talvez sua irma?

Sua mente dava voltas com mais e mais perguntas sofamilia até seu lado
inconsciente tomar conta da sua razdo e mergulti@¥ez num sono tranquilo. Mas,
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pouco antes de adormecer, desejou sonhar combbizais queria saber mesmo
quem ele era. (ROSSEB, 2016, p. 89-90).

Assim, j& temos algumas informacdes delimitadod®seso paracosmos da saga
Aventuras de Tiborcriaturas do folclore brasileiro séo reais e agspecialmente na regiao
dos sete vilarejos, apenas na época da quaresgunsAémanam uma energia maligna e nao
sdo confiaveis. Além disso, as criaturas magicaemoter descendéncia, como descobrimos
ao saber que o bisav6 de Tibor era uma criatutagtaca.

A mitologia é ampliada quando conhecemos melhoardagonismos que cercam

Gailde e seus netos. Em certo ponto da narrati@dgdérevela a identidade de seu pai:

— O meu pai era um protetor da natureza, sempr&foieu filho, Leonel Lobato,
além de ter puxado ao avd, casou-se com uma mgjhertinha as mesmas
caracteristicas que ele. Meu pai ja tinha viracddebem antes de eu nascer e seus
feitos sdo contados até hoje, em diversos lugaogsais inteiro. A maioria o conhece
como... Curupira! — nessa hora Tibor, Séatir e Rurigrregalaram os olhos e ficaram
de queixo caido.

— O Curupira é real? — quis saber Tibor.

— Sim, e ele é bisavd de vocés! Se tinha os péstigar como contam? Tinha. Era um
defeito de nascenga que acabou virando sua maiar eontra cagadores e aqueles
que derrubavam arvores e destruiam florestas. & ftom que as pessoas se
perdessem, deixando trilhas que levavam para o deimato, de onde era dificil
char o caminho de volta [...]

Tibor olhava para o chédo, perdido em pensamento.

— Onde eles esta agora? — perguntou ele.

— Infelizmente, estd morto. Caiu em uma armaditaaada por um de seus maiores
amigos, e acabou sendo assassinado por um grupacddores. (ROSSEB, 2016,
p.108).

Tibor e os leitores tomam contato com informaceegeladoras de forma gradual. Por
exemplo, no trecho anterior ha a revelacdo de quapa foi traido por um amigo, mas a
identidade do traidor nédo é revelada. No trechegais, h& outros elementos do folclore que

constituem o paracosmos da saga: o Boitata e amqp@sle amuletos, como 0 muiraquita:

— O Curupira tinha um aliado na sua luta para gete natureza, um espirito da
floresta chamado Boitatad. — Tibor fixou os olhosawa, concentrado. — O termo
“Boitatd” vem da lingua indigena e significa ‘coldeafogo’. Ele nada mais é que um
espirito da floresta que mantem a ordem entreres s mata, E um ser fantastico,
nem bom, nem ruim; ele simplesmente é.

[...]

— Isso se chama Muiraquitd — explicou Gailde. -nEamuleto indigena, esculpido
em jade, que costumava ser dado as pessoas [madpae e protegdo. O Boitata
me reconhece por causa deste muiraquitd. Sem cetmmale ndo sabe quem sou.
Quando os trasgos o atacaram, eu poderia té-loatdt@mritado o seu nome e ele,
muito provavelmente, ndo viria em meu socorro. aume presentou com essa
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pedra, pois ela tem uma ligacdo com o Boitatani€leleu o amuleto pouco antes de
morrer, para que eu pudesse me proteger, ja qua 8saica da familia sem poder

algum.

— Como assim? — Perguntou Tibor, devolvendo o amal@vo.

— Sou a cagula de trés irmés. Mas as duas maiasve#to filhas de outro pai.

Tibor ligava os fatos devagar, era muita informag@ioma sé vez. Quer dizer, entéo,
gue ele tinha duas tias-avos...

— Enquanto cresciamos, — continuou ela —, eu gmdas experiéncias delas, que
sempre me usavam para testar seus poderes, quanestdforando. Meu pai sempre

me tirava das garras delas, mas com o tempo,etasrmram muito poderosas. Uma
delas é a bruxa que sumiu, seu nome é Cuca. (ROSBEB, p. 109-110).

O Boitata € uma forca da floresta, utilizada comugréo e € convocada pelo portador
do Muiraquitd. Dessa forma, nesse paracosmos,idiéirais fantasticas de trés naturezas: os
bons, que sdo protetores da natureza, aqueles oesn em maus, que apenas existem, e
agueles que usam de seus poderes para fazeramala Cuca. Ou seja, ha o total predominio
do maniqueismo.

Em relacdo a esse aspecto chamamos atencéo padoaoe a figura folclorica do

Saci é utilizada na saga:

— N&o sabem que o sitio € meu, né? — O velho @awadcom ajuda das muletas e
seus olhos avermelhados passavam de um para em® napidez que assustava —
eu vou contar um segredo para océs! — Disse elgande mais perto. Nesse
momento, puderam sentir o forte cheiro de fumoségpado do velho Icas. — Faz
doze anos, o bisavd de océs construiu esse lugaseaa prisao da Cuca. Isso océs
ja sabe, num sabe? [...] Ela foi muito ma, sumim cauitas criangas, numa noite so,
e num devolveu mais. N&o, ndo! [...] Dez anos depda conseguiu acha um jeito
de se solta! — continuou ele — engano um cabraipstiro todos os poder dele,
Tibor comecou a encarar o velho de outra formaiasaibe ele estava contando a
propria histdria, mas quem era ele? Xama da flaPeBbbagem?

— Esse cabra tent6 fugir daqui, mas sé consegusaca morte do criado da prisao.
— Tibor se enfureceu quando Icas mencionou 0 bisasi@ sentiu um goto amargo
na garganta. [...]

— Quem é vocé? — perguntou Tibor mis uma vez.

— EH, EH! Sacireno pereira a seu dispor! — dis$®mem, soltando as muletas e
equilibrando-se em uma perna s, enquanto Migedt#zia o gorro surrado, cor de
vinho. — Ou pode me chama pelo meu apelido, podeSaci Pereira ou Saci Pereré,
como preferi. (ROSSEB, 2016, p. 186-187).

Ha um mistério em torno do Saci, ele ndo se apt@semo tal. No inicio da narrativa
ele é apresentado como velho Icas, e somente dEjpoisdescobre que ele é o habitante do
oitavo vilarejo, que na verdade era uma prisdoicaiseita pelo Curupira para aprisionar a
Cuca. Na citacdo percebemos o carater questioadat maligno do Saci: ele pensa em si
mesmo, quer se dar bem e para isso ndo mede asjuénsias, foi capaz de tramar a morte

do curupira.
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O primeiro volume teve duas edi¢cdes. Como a cafda paxiliar nas percepcdes do
leitor em relacdo ao paracosmos, vamos analisdNed-igura 18, podemos ver a capa da

primeira edicdo. Podemos observar que o titulada era outro: A odisseia de Tibor Lobato.

Figura 17 - Capa da primeira versdoQieitavo vilarejopela Editora Jangada

A ODISSEIA DE’

TIBOR |oBATO

O OITAVO Y IL.’ABFIU

GUSTAVO ROSSEE DAL

Fonte: Rosseb, 2013.

Além disso, a capa ndo apresenta nenhuma inforrmalg@nte sobre o paracosmos,
ha o destaque apenas para o trio de protagonistas, Rurique e Satir. Uma proposta muito
diferente da segunda edicdo, que apresenta opru&gonistas de costas correndo de uma
serpente gigante que podemos reconhecer como seBddata. Podemos ver essa edigcédo
representada na figura 18.

Outro ponto relevante sobre a primeira edicdoszallea de um subtitulo para a saga:
a odisseia de Tibor Lobato. O titulo ativa doispugostos: a intertextualidade cAradisseia
de Homero, apresentando o protagonismo absolyterdanagem Tibor e a existéncia de uma
trajetéria de ascensdo da personagem. Em sumtajaddnter “odisseia” ja deixa implicito
gue havera uma Jornada do Herdi. Entretanto, atdanivro analisado ndo € tao centralizada
na personagem. Sua irma e seu amigo sao tao imfEsiguanto ele para o desenrolar da acéo.

O fato é que ha uma modificagdo no nome da sagandeedicdo para a outra: sai a

denominacéo “odisseia” e entra o termo “aventuras)o podemos ver na figura a seguir.
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Figura 18 - Capa da segunda versa@dwtavo vilarejo

o O1TAVO
\/ ILAHE!O __

-'I'

c, il

PRI
. 5. WA L= |

Fonte. Rosseb, 2016.

A capa anterior reproduz um trecho do enredo eoder um movimento que é
bastante coerente com a nova denominacdo da sag@umas. Em relacdo a elementos
paratextuais, o volum®@ oitavo Vilarejoapresenta apenas um conto que € apresentado como
um boénus especial. Fora isso, ndo ha paratextosicagivos.

A obra é totalmente voltada para o publico juvdaihto pelo projeto grafico como
pela catalogacdo. A ficha catalografica define aaotomo sendo literatura juvenil. A
centralidade nos adolescentes, a linguagem ramdsireplicidade da narrativa nos permitem
apontar que a narrativa € juvenil e ha pouca ageargara tornar-se uma obra considerada
comocrossover fiction

Como elemento de comparagdo, na proxima secaaremads de outra saga brasileira

gue também utiliza o folclore brasileiro em suastibmicao.
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3.3.2 O Legado Folclérico

O Legado Folcléricoé uma série de livros que pode ser considerada saga
fantastica que possui um paracosmos encapsuladquoblA série € de autoria de Felipe
Castilho e, até o fechamento da pesquisa, € ulmgidrgue conta com a publicagdes dos livros:
Ouro, Fogo & MegabytesPrata, Terra & Lua Cheiae Ferro, Agua & Escuridéo Para

descrever o paracosmos da saga vamos nos atesa@mepameiro volume.

Figura 19 - Trilogid_egado Folclérico

FELIPE ‘CASTILHO FELIFE CASTILHO

Fonte: Castilho, 2013; 2014; 2016.

Podemos considerar que se trata de uma saga ezt presenca da serialidade e
pela construcdo de um paracosmos. Como é recomeste tipo de paracosmos, o leitor
acompanha a trajetéria de um personagem espegqificalesconhecia a fantasia e o insdlito.
No caso, o protagonista € um menino viciadgemegjue descobre que as figuras folcloricas
brasileiras sdo reais. Pouco a pouco, ele vai cgmg® o mundo paralelo de Sacis, Cucas,
Lobisomens, Pisadeiras, laras, Botos e outrasucamtfantasticas. A forma que as criaturas
magicas folcloricas estdo escondidas no Brasijéntiando nos acontecimentos, lutando pela
preservacao da natureza, cria um funcionament® @uie caracteriza um paracosmos.

Anderson € um garoto comum de 12 anos que dedicaida a um jogo de RPG. A
vinculacao do protagonista com o mundo gasies muito marcada, especialmente no inicio
do primeiro volume. H& inclusive um glossario cammos mais usados no mungmer A
narrativa inicia da seguinte forma:

A OUTRA VIDA DE ANDERSON COELHO



134

Nas imediacdes de Death Canyon, o habitual céueadm de Asgorath ndo existia.
Uma eterna tratava de esconder qualquer resquécitad Nenhum passaro ousaria
voar por ali, onde trov8es rugem com o som de roiitamhas desmoronando. Onde
tantas coisas e causa ja foram perdidas, guerrdessuidos e guildas inteiras
devoradas.

Sim devoradas. Mastigadas. Carbonizadas. Pisote8damnte adjetivos infelizes.
Afinal, estamos falando de morada do temivel Dralyagro, o senhor absoluto
daquelas terras aridas. Entretanto, algumas baétvas — ou seriam estlpidas almas?
— ainda se atreviam ocasionalmente a ir até agel§@ busca de aventuras. De fama.
De ouro (CASTILHO, 2013, p. 13).

7

Anderson Coelho é apresentado como um adolescentaal, absolutamente
comum. Mas o leitor, desde o inicio da narratiadesque ele tem outra vida: ele é lider de
uma horda em Asgorath, um jogo virtual. Ele viveitiensamente essa vida que desenvolveu
altas habilidades. Sdo justamente suas habilidadesis que chamam a atencdo de uma
organizacgéao secreta nada convencional que o esomihe integrante. Eles entram em contato
e, apods alguns percalgos, Anderson embarca pardesdme conhece a nova organizagédo. No
inicio, ele estranha a composicdo da ONG e assumaepostura defensiva. Aos poucos vai
descobrindo um paralelo mundo encantado e desqgabkra organizacéo é chefiada pelo Saci,
composta por um Curupira, uma Arara Falante, umgase por outras criaturas. Anderson
descobre que as figuras folcléricas existem, mi@®esneacadas pela cobica humana e pela
degradacdo do meio ambiente. A maneira que asi@$aimagicas se escondem e a forma que
os vildes utilizam o folclore para seu benefici@mr uma mitologia propria na série. O que
caracteriza um paracosmos.

Esse paracosmos é encapsulado, pois ele estd @adadando empirico: o mundo
representado é o nosso mundo, o Nosso pais. Eib, Buas cidades e paisagens que escondem
as fantasticas criaturas como Boitata, Mae-de-Quntoe outras. As criaturas influenciaram de
alguma forma até mesmo momentos importantes darihisto Brasil — no segundo volume o
leitor descobre que o Saci teve um papel na almotiedescravatura.

Entretanto, somente parte da humanidade sabe dast@ncia do fator insoélito. A
maioria das pessoas comuns nao sabe da exist@éngia &aci, de Curupiras e de laras entre
nos. Por isso, o paracosmos é encapsulado e obliquo

O cronotopo da saga € bastante claro: a histérigpassa no Brasil, mais
especificamente em uma pequena cidade do intexibtinlas Gerais e na cidade de Séo Paulo.
Temporalmente, acontece de forma contemporanea@aea producdo da obra: inicio da
década de 2010. Quase todas as criaturas do ®lblasileiro sao citadas, Cucas, Sacis,

Curupira, Caipora, lara, Boitata, entre outras.
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O paracosmos vai tornando-se claro para o leiterpamcos. As descobertas vao

sendo feitas juntamente com as descobertas de gamd@oelho. No inicio da narrativa ha a

criacdo de uma atmosfera de mistério e expectaligtas vao sendo deixadas, mas Anderson

(e os leitores) n&o tem o entendimento completoeRemplo, observe o trecho a sequir:

— Vocé gosta de animais. A vaca, aquela araravelcri

— E a minha especialidade! — Obviamente, Anderscara no assunto de maior
apreco de Tina — Um dia quero ser perita em anifaatasticos, ja falei pro Patréo!
— Animais fantasticos — Anderson repetiu, saboreaasl duas palavras — Tipo
unicornios, dragdes? Haha ...

A garota corou mais uma vez. Por ser tdo branquetaafacil fazer o sangue irrigar
sua face.

— Ah, digo fantasticos porque, hum... todos os arsrsao incriveis, ndo séo...?

— Claro que sao. — respondeu Anderson, que apesdr @r uns peixes em sua casa,
gostava muito de bichos — Mas, entéo, a coletavqoé ia me explicar, se trata do
qué? Dinheiro ndo é, entdo... (CASTILHO, 2013,866)

No trecho observamos um didlogo de Anderson com dasameninas que vive na

Organizacao, Tina. Ele acabou de chegar em S&oo Raukstda conhecendo todo o

funcionamento da organizacdo, bem como cada unselos integrantes. Assim, o garoto

percebe que Tina tem um especial apreco por aniP@iém, ela comete um deslize e fala que

guer ser especialista em animais fantasticos. Ndtsga da narrativa, nem Anderson e nem o0s

leitores fazem ideia de que criaturas ela pode ssteeferindo.

O leitor e o personagem ficam confusos, até queseto momento, quando Anderson

vai ao centro de S&o Paulo com alguns membros giniaacdo, ele € atacado por uma

moradora de rua:

O garoto virou-se, sem largar a mao da moradoraude Nao porque quisesse
continuar agarrando a ela, mas porque ela estaumaselo 0 pulso do garoto com
tanta forca um pouco acima do comum. Assim quetbmsmlhos no rosto da mulher,
Anderson notou algo que fez seu sangue congekaisdttia agora, alterada apos a
mencao da palavra matar. Um esgar diabdlico, ummgssa de dor. Mao parecia
mais debilitada, fragil, e muito menos inofensi8aa sombra agigantava-se sobre o
garoto, que ndo conseguia se afastar daquelecsqueés parecia estender-se mais e
mais, os cantos dos labios subindo em diregdo élhast As pupilas dos olhos
lacrimejantes haviam se transfigurado em fendascaey. (CASTILHO, 2013, p.
89).

Anderson observa com terror a fragil moradora @deque parecia pedir por ajuda

transforma-se em uma criatura maligna e assustaddedtor e a personagem tentam entender

gue transformacéao esta ocorrendo.

A transfiguracdo da moradora de rua continuavas $iias tornavam-se negras,
arranhavam e perfuravam a pele e pulso de AndelEdemordeu os labios para ndo
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gritar, esperando que a dor também fosse frutaudensaginacdo. Testemunhou a
pele suja da mulher dando lugar a escamas groesa&rleadas que comegcavam a
cobrir toda a extensao de seu tronco, inclusivestaoe o pescoco. Acima do sorriso
maldoso e cheio de pontas, um nariz projetavaisegofiente, assim como o maxilar
que se agigantava. Os longos cabelos que antesgrareom palha seca, agora eram
dourados, ondulados e caiam até a cintura daqudlzerrcoisa. Daquela mulher-
crocodilo. Sim, esse era o melhor nome que o cer@$sustado de Anderson pode
inventar para classificar o terro a sua frente.aBsts, pupilas verticais, lagrimas
falsas, dentes de faca e, novidade, uma caldaaggossagora escapava por baixo de
seu longo casaco arruinado. (CASTILHO, 2013, p. 90)

Anderson néo entende o que seria essa mulher-cimc¢edivelmente agressiva e
pronta para mata-lo. Entretanto, o leitor tem maeiles construir hipoteses que serdo
confirmadas: trata-se de uma Cuca. Depois, € dedodjue se tratava de uma armadilha, uma
Cuca aliada com os inimigos tentava causar dang@anizacdo. Apds o ataque, a vida de
Anderson é atravessada pelo insolito e ele pasgaia por informacdes. E é assim que ele e
os leitores descobrem que desde o descobrimentist@ia do Brasil foi marcada pela
presenca do legado folclorico — criaturas fantastaeixando sua marca por onde passam.

Apesar do predominio do narrador em terceira pessoam o0 foco narrativo
direcionado para o personagem Anderson Coelho,ezto ponto da narrativa hd o uso de
primeira pessoa: Anderson escreailspara seu melhor amigo que ficou na sua cidade
natal, em Minas Gerais. Dessa forma, o leitor teesso a impressfes de Anderson sobre as

descobertas que esta fazendo.

Sim, criaturas fantasticas. O José da Silva Saltadyra dele? O halfling level 1 que
apareceu na minha cozinha me convidando para a @opsatematica. Ele é um
meio-caipora. A mde dele é uma criaturinha selvaligada ao elemento terra, e o
pai dele é humano. Resultado: Zé. Gente boa defaaisnta. Quando bebe comeca
a mudar de cor, fica mais escuro do que eu.

Ai tem Elis. Ai, ai, Hell... Gata que s6 vendo.h@ilde sereia com pai humano
também. N&o tem cauda de peixe, mas vocé nao diavidea mim se desse uma
olhada nessa garota. Ela tem poderes para indsipiemsamentos dos outros. Mais
ou menos que nem aquele filme com DiCaprio que rdaegassistiu, A Origem,
lembra? Ele faz meio que aquilo, planta ideiasalseca das pessoas, mas com elas
acordadas. Hipnose, inducéo, sei la. Foi ela quiktfas a viagem com os meus pais.
A proposito, Elis esta gravida. E sabe de que? &to.BE, esse eu ndo conheci, mas
€ um cara essencial na nossa missao de invadir@drirado. Putz, vocé ndo entende
nada, né?! Ja chego la.

O Chris é até agora o cara que mais me identifiggei da Organizacéo. E ligado a
alguma lenda também, mas ainda ndo descobri qlmlfeE mistério quando
perguntei. Amanh& de manh& — na verdade, hojej dampuco — vou pegar uns livros
na biblioteca para me inteirar sobre criaturasaftitas e ver se descubro o que o
Chris é além de pianista e motorista de um cadwied. Uma menina daqui vai me
ajudar com as leituras. Valentina. Ela € meio dhidj inteligente, tem uma arara que
fala e uma capivara que rosna. (CASTILHO, 201320)
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No trecho anterior podemos ver palavras que remateoniverso dogames como
a expressabalfling level 1 que caracteriza José da Silva Santos como alguéta baixinho,
ja que significa algo como ando em um nivel ini@amambém é possivel ver na citacdo uma
mencao ao film&rigeme ao seu protagonista.

Na descricdo de Anderson para seu amigo, € posaiwiicar o uso do termo
elemento para se referir as criaturas fantastisas.acontece pois no paracosmos dessa saga
0s elementos da natureza sédo fundamentais para@emder as criaturas fantasticas. Porque
cada criatura € pertencente a um elemento. Assipoa e Cucas sado seres do elementos
terra, Boitata € do elemento fogo, Botos e Seriasdo elemento agua, e assim por diante.
Cada elemento apresenta forcas e fraquezas, aléaratgeristicas muito especificas.

Como as descobertas de Anderson séo feitas aoe@upossivel ver que no ponto
da narrativa ele ainda ndo sabe qual o poder ¢éiddele de Chris. Em seguida, ele descobre
gue Chris na verdade € um lobisomem.

Um ponto importante que diferencia o paracosmdsegedo Folcléricoem relagédo
a Aventuras de Tibor Lobaté que nesse havia apenas uma Cuca, uma Caipqreel®as
seres estdo em coletivos: sdo espécimes de ratastieas. Podemos entender melhor a partir

desse trecho:

— N&o existe apenas um curupira, um caipora, unia seun cabeca — disse o Patrdo
— Como qualquer outro animal da natureza, os facedtambém possuem espécies.
Racas. A diferenca é que estes, os “folcléricosddep sintonizar-se mais
completamente com a forca que rege a vida selva@u. guardibes de suas
moradas, que nunca se esquecem de seus devemsed & o Unico ser que deixou
sua conexdao primordial com as forcas naturais @ves se voltar contra o que o
gerou. (CASTILHO, 2013, p. 113)

Esse € um ponto primordial para a compreensaordogesmos deegado Folclorico
o homem que é o principal antagonista. Os seresahosnperderam a capacidade de se
comunicar com as forgas naturais, sdo incapazemifaizar a natureza a seu favor, diferente
das criaturas magicas, que nao esqueceram seugslelRer isso, o0 principal antagonista da
saga € o ser humano: ele é a Unica criatura qumtaee destroi aquilo que o gerou, a natureza.
O objetivo da organizagdo é lutar contra os humapuesse voltaram contra a natureza e a
destroem impiedosamente. A oposicao é materialigadam personagem especifico: Wagner
Rios, empresario que esta a frente de uma gragdeiaacao, que conhece os seres fantasticos
do folclore e os usa em beneficio proprio. Na trasrdral da obra, Wagner aprisionou a ultima

Mae do Ouro, com o objetivo de localizar jazidasrdeerais e explora-las. O sequestro da
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criatura mitologica provoca a ira do poderoso Bajtg € para proteger esses seres que a
organizacao que recrutou Anderson entra em acao.

Um dos personagens mais fascinantes e intrigamtgmsm#&do: o lider da organizacéo,
aguele que convoca Anderson Coelho para particdlpanma operagédo de salvamento. O
patrdo, ha séculos, reine humanos e criaturas asagpm a intencdo de conscientizar o maior
numero de pessoas contra a destruicdo da natudezsadvar as criaturas fantasticas que estéao
em perigo. No decorrer da narrativa, os leitorAagerson descobrem a verdadeira identidade
do patrao: ele é o Saci.

J& o Patrdo, ele é um saci meio intelectual emaazNao € alto, mas € durdo. Parece
ser forte como um touro, para a idade que tem. bleso perguntar sobre a histéria
dele, se a mae ou o pai eram saci e tal... Massglar, ele mesmo parece um saci
original. Nao pude perguntar nada sobre a espéciergio deu tempo. Acredito que
eles sejam do elemento ar, com todas aquelasihgstfire contam pra gente sobre os
redemoinhos e tal... As crendices populares safmuas lendarias tém um fundo
de verdade, no final das contas! (CASTILHO, 201321)

A historia do Saci é fascinante e contrasta muim @ representacdo de Saci que

vimos na saga de Gustavo Rosseb.

— Eu montei a Organizacéo na segunda metade dib gassado. N&o levava esse
nome ainda, Organizacgédo, e nem ficava aqui no Bidgninha ideia de juntar 6rfaos
e filhos de entidades da natureza percorreu bda garBrasil, e eu sempre busquei
um requisito padréo na hora de admitir um novo nmremia familia. Vocé imagina
qual é a Unica coisa em comum entre todos 0s menii@ramente humanos da
Organizacdo, Anderson?

— Os inteiramente comuns? N&o contam os espeiijgis/é, a Elis...

— N&o, eles ndo. Somente os comuns. Até mesmoaviiEna conta.

Anderson pensou por alguns segundos, e nada eei@ mente. Ele ndo achava que
tinha nada em comum com o pessoal do casarao.

— Acho que néo sei. Amor pela natureza? Uau, @380 B1uUito piegas...

— N&o, Anderson — Patrdo balancou a cabeca, eieXpetaca azulada da janela
afora. — Todos vocés vestem tecidos manchadosafiadnetafora, eu busco pessoas
gue vestem camisas com sujeiras imperceptiveisSTOA0O, 2013, p. 203).

O Saci € culto, ativista, capaz de grandes saosfipara salvar pessoas. Esse
desprendimento do personagem é um elemento impen@na compreender 0 paracosmos
dessa saga, pois vemos uma dicotomia: eg@usnércia. Isso porque 0s antagonistas vencem
guando ha a omissédo das pessoas.

No trecho a seguir, Saci argumenta sobre a su@duthe educar na organizacao, de

como ele tenta blindar as mentes das criangashesasi

— N&o, Anderson! Eu simplesmente estou blindanaheate de vocés, para que ndo
usem suas genialidades apenas para o proprio tienefu para o beneficio de
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latifundiarios dos tempos modernos! Todos que vieachusivamente o lucro, ou a
vantagem sobre terceiros, acabam prejudicando omngenero de pessoas, e por
fim a natureza. Ndo existe atitude egoista quejaesiem sintonia com 0 meio
ambiente! Todas essas nossas criangas possuergigistamsurdos. Elas séo orfas,
ou rejeitadas por sua familia, e seriam seduzigebrfente pela vida boa do outro
lado da cerca, cegas pela falsa liberdade quesamz®nomia doente proporciona.
H& muito tempo Pitdgoras que devemos educar asgegapara ndo punirmos 0s
homens... Aqui, elas ganham uma chance de creschienentes. De ndo seguirem
o fluxo de bitolados, de ndo se tornarem criminodasn&o se tornarem mais um
empecilho na retomada da confianca entre o honsra mée-natureza. Eu apresento
um caminho diferente para elas, Anderson. (CASTIL.R@ 3, p. 204)

A idade dos protagonistas, o projeto grafico, astéricia de uma clara busca de
contato com o mundgamer adolescente permite afirmar que o potencialCdéegado
Folclérico como uma obrarossoverseja minimizado: o que ganha destaque é seu paltenc
como obra juvenil. SAo muitos os elementos que dstraon uma sintonia e simetria com o
universo do adolescente do século XXI, como a idéwk protagonistas, a forma que as
personagens sao construidas, o mundogdasesque é o plano de fundo da histéria, entre
outros aspectos que poderiam ser apontados.

Entretanto, a tematica principal da saga permita discussao que possui muita
relevancia na atualidade: a ganancia de corporagd®=u impacto no meio ambiente. A
empresa de Wagner Rios tem muitas semelhancasmprasas brasileiras da atualidadgie
tem uma relagdo predatéria com o entorno que est@wpcando impacto ambiental e
destruindo ecossistemas. Exemplos recentes saargydéns de rejeitos de Brumadinho e
Mariana, em Minas Gerais, que tiveram rompimentos fpram desastrosos para vidas
humanas, animais e para 0 meio ambiente como umn tod

No quadro a seguir, podemos visualizar algumasctafisticas do paracosmos

encapsulado obliquo e como elas se manifestam expfmradas nas duas sagas analisadas.

Quadro 5 — Caracteristicas de um paracosmos eradpsbliquo

Elemento Como acontece Como acontecg Como acontece em
geralmente em em Aventuras de| Legado Folclorico
paracosmos Tibor Lobato

encapsulados
obliquos

Presenca do insolito | O insdlito se manifestaO insélito| O insdlito sempre
no mundo empirico, manifesta-se npesteve entremeado
mas de forma interior do| em todo Brasil, ma

2
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escondida. A maiorBrasil, durante apoucos sdo ob
parte da populacdo nasemana da humanos que sabem.
sabe da existéncia dpgjuaresma @

elementos magicos.

apenas parte d

a
populacdo sabg
)

que é real. C
insélito nesse
caso e a
existéncia de
criaturas
fantasticas  do
folclore
brasileiro.

Cronotopo Um lugar especifico oulnterior do| O primeiro volume
varios lugares queBrasil, uma| concentra-se em S4o
representam um espagoidadezinha quePaulo e  Minas
real do mundaq foi dividida em| Gerais, mas 0
empirico; sete vilarejos. Q cronotopo da saga
frequentemente € umdempo € recentg;abrange todo 0
historia que se passanos 2000. Brasil, no tempg

em um tempd

contemporaneo a data data de publicacap
de publicacéo. da obra.

Foco narrativo Centrado em  umNarrativa Centrado em
personagem guecentralizada emAnderson Coelho,
inicialmente nao sabiaTibor, adolescente que

da existéncia

do personagem
insolito; aos poucos vaiadolescente
descobrindo e o leitgrn&o

qu
sabia d:

efantasticos do legad
afolclorico no inicio

acompanha existéncia nQg da historia.
personagem nessensolito.
processo.
Caracteristica O foco é a trajetéria deTibor inicia a| O foco é a trajetori
marcante um _ personagemr,liszéria como umj de Aqd_erson C:_oeJhc:
protagonista e a suadrfao que| no inicio da historie

relacdo com o insalit
gue transforma a sU
realidade imediata.

pdesconhecia su
ahistéria e terming
o] primeiro
volume da sag
sabendo que

bisneto do
Curupira e
gquerendo faze
justica pela

2Anderson é um
1 gamer que vivia em
seu mundo paralelg
1 Ao final do primeiro
evolume, torna-se un
defensor do meiq
ambiente e da

morte do bisavo.

Fonte: elaborado pelo autor.

I criaturas fantasticas.

contemporaneo A

desconhecia os seres

S

[0 A=)
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Interessante observar que mesmo utilizando o masaterial mitolégico — o folclore
brasileiro — e tendo 0 mesmo tipo de paracosmosiuas sagas sdo muito diferentes. O
elemento folclérico é ressignificado de formasmifées em cada uma das historias. Com Tibor
Lobato, temos uma saga preocupada com a jornaddgdes personagens especificos, ha
apenas um Saci, uma Cuca e as consequéncias dadfatam apenas a regido em que a
narrativa acontece. Ja drmegado Folcloricohd uma explicita ambic&o de utilizar o folclore
como plano de fundo para tecer criticas em relagd@servacdo ambiental no Brasil. Caso o
paracosmos nao fosse bem fundamentado, haverias rid@ saga parecer panfletaria e
pedagogizante, mas ndo € 0 que ocorre, pois aacktiapenas o plano de fundo para o
desenvolvimento da narrativa e descricdo do munddana saga.

Na Ultima secdo deste capitulo analisaremos a dotraa de estruturar um

paracosmos encapsulado: de forma manifesta.

3.4 Paracosmos encapsulado manifesto

3.4.1 Relacao de distopias e sagas fantasticas

Na presente secéao tratamos de paracosmos encapsidadesto, que, como citamos
anteriormente, acontece quando o mundo com regypags é construido dentro do no mundo
empirico, com o diferencial de que toda a humamidadebe as consequéncias desse novo
funcionamento. Esse paracosmos € instaurado davigoa alteracdo da ordem do insdlito,
como um elemento méagico ou maligno, como vampoasaté mesmo uma desordem vinda
de guerras e destruicdo em massa. Ou seja, npess#etparacosmos toda a humanidade foi
afetada por algo que transformou o0 “nosso” mundo‘@mro” mundo. Esse mundo outro
frequentemente sera distopico.

A partir da nossa proposta, o paracosmos encapsaoladifesto poderia ser utépico
também. Vamos imaginar, por exemplo, que encomirawen polen magico de fadas na
Amazonia e esse polen encantado transforma pessoasres magicos capazes de transmitir
0 bem por onde passam. O poder magico das faéaa alfuncionamento do mundo empirico
e o transforma em um mundo paralelo. Logo, todanaamidade tem acesso ao poder das fadas
e se torna mais sabia e pacifica. Esse enredalayles as devidas proporcdes, poderia ser uma
saga com paracosmos encapsulado manifesto contecéstacas utdpicas. Entretanto, isso nao

€ comum. Até o fechamento da pesquisa nao localigaranhuma saga fantastica brasileira
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com tais caracteristicas. O mais comum € o exatstopo insélito age de forma negativa e
destrutiva no mundo em que o conhecemos, transfatora radicalmente. Assim, ao invés de
fadas com pélen de sabedoria, temos vampiros s@rips, apocalipse zumbi, hecatombe
atdbmica, invasao alienigena, entre outras varia&eslo assim, o conceito de distopia auxilia
na compreensao dessa forma de paracosmos, jasgué asua forma mais comum.

E importante esclarecer que nem toda distopiawseeasaga fantastica. Para ser uma
saga, é preciso identificar as caracteristicas almcpsmos. Além disso, as causas que
provocam a realidade distdpica sdo as mais dispassiveis. Para demonstrar as diferencas
entre algumas tendéncias de construcdo de parasodistopicos, analisamos trés sagas
escritas por escritores brasileiros, respectivaen@amila Pelegrini, Rodrigo de Oliveira e
André Vianco. Elegemos um livro de cada um dositeses — livro cuja historia origina o
paracosmos no qual toda a saga se estruturara.

Com o intuito de dar objetividade e concisdo diseaestruturamos um roteiro
metodolégico com quatro passos: 1. Caracteristijces comprovam o potencial da obra
analisada como parte de uma saga fantastica. 2riCis do enredo da obra escolhida e sua
relacdo com a criacdo de um paracosmos — e conse elgpande nas continuagdes da obra. 3.
Quais mitos, imagens, esteredtipos ou conhecimeiotosundo sdo mobilizados na construgcao
do paracosmos e especialmente na construcao deivenao distopico. 4. Destacamos 0 modo
gue o protagonista de cada obra enfrenta o ceapdecaliptico em que se encontra (como o

elemento humano lida com a distopia).

3.4.2 Sombras do Medo e a degradacao ambiental

Camila Pelegrini ndo é uma autora presente nas likt obras mais vendidas. Porém,
no contexto de um mercado editorial dindmico e tiplas novidades podem surgir e
desaparecer muito rapido. Produtos culturais pod@mser conhecidos pela grande massa,
porém podem ser muito lidos e consumidos entrerdetados nichos de leitores. A obra de
Pelegrini merece a andlise por representar um nioportante dentro do mercado editorial:
publicacao feita por editoras pequenas que acojoeems escritores que batalham por meio
de redes sociais para tornar sua obra conhecidaselPam caso interessante e encaixar na
descricdo que Thompson (2013) faz das editorasspeguescolhemos analisar a dhoenbras

do Medg langada em 2014.
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Em relacdo a biografia de Camila Pelegrini, en@mntis poucas informacdes
disponiveis, além da divulgacéo do seu trabalhoocesaritora. Até a data de fechamento da
pesquisa, ela publicou duas obras safts olhos de ZoeSombras do MedoNas redes sociais

da escritora encontramos a seguinte descrigdo:

Com um sonho na cabec¢a, uma caneta na mao e a@gcimsrros aos pés, Camila
Pelegrini (23 anos), advogada e professora desind#scobriu-se também escritora,
sendo certo que as letras sempre povoaram sua Aljpaem € autora das obras
Sombras do Medccuja segunda edicdo foi publicada pela Editoravely; e Aos
Olhos de Zogpublicado pela Editora Coeréncia. Acreditando lijres possuem
mais forca do que todos os X-MEN reunidos, costumaem suas histérias as suas
maiores paixdes: literatura, animais, mistéricesgeranca de um mundo melhét...

A descricdo sobre a autora destaca a sua juvergudea crenca no poder
transformador da leituré&Sombras do Medatualmente, é uma histéria ambientada em um
volume unico. J& teve duas edi¢cBes. A primeirgpéoa uma pequena editora especialista em
publicacéo de escritores iniciarfféga a segunda foi para uma editora que até o argDi7
destacava-se no ramo de publicacfes de fantasiatdees brasileiros. Na Figura 12 temos a
reproducao das capas das edicdes citadas, a @rideeano de 2014 e a segunda de 2015. A
simples comparacdo entre as capas ja torna pogsvegber as diferencas em relacdo ao

projeto grafico.

Figura 20 - Capas dgombras do Medo

3% InformacGes encontradas ensite de um grupo de consultoria literaria. Disponivem: e
http://increasy.com.br/nossos-autores/camila-palegAcesso em: 25 jun. 2019.

40 Informacdes a respeito da editora em site Disponivel em:
https://www.editoragarcia.com.br/index.php?routésrimation/information&information_id=9. Acesso ei®2

jan. 2019.
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Camira PeLEGRINI

Fonte: Pelegrini, 2014, 2015.

A obra ainda néo teve continuacdes e nem ampliagdessso é pertinente considerar
Sombras do Medoomo uma saga fantastica potencial. Como vimos Toeompson (2013),
muitas sagas, trilogias ou séries ndo sdo complefaar razdes mercadoldgicas: sem sucesso
e repercussao, nao sao produzidas continuacoe®zTado seja esse 0 casoStenbras do
Medq j& que sua narrativa apresenta inicio, meio eRioném, ha um paracosmos estabelecido
gue possibilitaria a ampliacdo do universo criathoS®mbras do Meddessa forma, apesar
de ser composta por um unico volume, podemos cemgié obra de Camila Pelegrini com
potencial para ser uma saga fantastica, pois éivebsslentificar a formacdo de um
paracosmos. Isso porque para entender a histoléit@®s precisam fazer mapas mentais dos
territérios desbravados dos personagens, ha angeeske elementos fantdsticos que sao
reconfigurados. Nos préximos anos, se a obra cetagyuim numero de leitores consideraveis,
for adaptada para outras midias ou ter ampliagi@esio sera uma saga potencial e podera ser
uma saga fantastica de fato. Entretanto, isso e&autdoriza uma analise da obra sobre a
perspectiva das sagas fantasticas distépicas.

A histéria é ambientada em um futuro pos-destruggdanassa. Destruicao resultante
tanto de desastres naturais quanto provocados pelagas entre nacdes. Os poucos
sobreviventes de uma Terra seca, sem agua, senesip/quase sem vida animal se reuniram

em cinco grandes regides. Porém, a populacédo deregifio foi dividida em duas castas:
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ordinarios e singulares. Singulares séo a eliteimmie, vivem em cidades muradas e tém
pleno acesso aos poucos recursos existentes,né&ivodi s&o a maior parte da populacao, que
de certa forma € escravizada e tenta sobreviveromaicGes minimas. Nesse contexto vive a
protagonista da historia, Annabelle, uma ordingue vive com a mae e apenas luta para
sobreviver sem nenhuma perspectiva. A seguir, isel@mnos um trecho que apresenta a

organizacdo do paracosmos da historia:

N&o se lembrava de ao certo quando o mundo haldadlsiidido daquela maneira:
ordinarios e singulares. Cinco capitais estabedscitbs pontos vitais do planeta,
onde se encontravam as maiores fontes de riquéaeahaor onde passavam o0s
principais cursos fluviais e onde restava a mai@ntjdade de vegetacéo e solo
fértil. Nessas capitais viviam as pessoas maismsds do mundo, uma minoria
influente que néo sofria os efeitos drasticos dag&o da agua e da natureza, ja que
tudo o que havia sobrado, localizava-se no quitgaua casa (PELEGRINI, 2014,
p. 24).

Aparentemente estamos diante de uma distopia $taunporém, logo a historia é
tomada por um elemento insolito: eis que surgeatwas sombrias e aladas que comecam a
atacar a populacdo e néo diferenciam nem ordinériesm singulares. No auge do horror,
Annabelle descobre que se apaixonou pelo filhordsigente dos singulares, um homem que
despreza com todas as for¢cas. No inicio ha um nmuisiéerca da natureza das criaturas, das
razdes que motivam os ataques: em todo ataqueshaspastros de gelo e um frio intenso.

Descobre-se mais tarde quesasnbras do Medariaturas que ddo nome a obra, sao
sombras que se alimentam do medo. S&o criaturasegugre estiveram no centro da Terra e
tém o objetivo de aniquilar a humanidade. Com attagdo do muro separando a humanidade,
ficaram poderosas e famintas e conseguiram saewloo da Terra.

A partir do enredo principal da historia, podemtEnear outros elementos que sao
identificaveis na obra que confirmam a instituigBoum paracosmos como a construcéo de
elementos do insolito, do maravilhoso.

A descricdo das sombras, criaturas aladas de eta, mao semelhantes a sombras
parecidas com dementadores da $#ayay Potter. As criaturas também guardam semelhancas
com a descricao de demonios da cultura judaictaci&io sombras que devoram almas, tém
uma aparéncia demoniaca. Na historia sdo denonsinda termo Venom. A protagonista
Annabelle tem uma jornada de sucessivos enfrentasienm as criaturas, vé amigos sendo
mortos até que descobre a maneira de matar: deasrunuralhas que separar ordinarios e

singulares, para, assim, criar esperanca nos @wgagmanos. Dessa forma, podemos



146

considerar as sombras como personificacao da dids&iumanidade. Além disso, um Venom
€ um elemento do insélito, uma construcdo arquetighdo mal, € um elemento maravilhoso que
auxilia na construcdo do paracosmos: no mundo @réad Sombras do Medaa maldade
humana alimenta criaturas das sombras. Quantoanabé a humanidade, mais forte ficam
os Venom. Essa é uma regra de funcionamento desseogmos.

A distopia da historia de Pelegrini € construida pma premissa de degradacao
ambiental e o elemento insélito é utilizado comonfa de mobilizar e tornar personagens que
estavam em campos opostos (singulares e ordin@nos)esmo povo.

Também é possivel perceber intertextualidade cgassastrangeiras. A protagonista
feminina que precisa defender sua familia de uneigmvditatorial tem paralelos com sagas
distopicas famosas, condogos Vorazes Divergente O triangulo amoroso que ocorre entre
Annabelle, o filho do governador e o seu melhorgamem semelhangas co@repusculo.
Além disso, outros paralelos e aproximacdes sasiyas.

Outro ponto para melhor compreender o paracosnedetimitacdo do cronotopo.
Em Sombras do Medoo cronotopo da obra é nosso planeta, no futuéximo, mais
especificamente nas cercanias da terceira capitaf das cinco grandes cidades que
permanecem de pé, apesar da destruicdo ambidstadutras quatro capitais apenas sao
mencionadas: ndo sao retratadas na historia.

A presenca de iconotextualidade aponta a compldgida um paracosmos, mesmo
gue Sombra do Medméao apresente paratextos. Entretanto, a exist@éecieinco grandes
capitais em uma terra devastada ja motivaria #émdm de um mapa com a localizagcéo dessas
capitais no que restou do planeta Terra. Apesanajma ndo ser presente, a historia possibilita
a sua criagao.

Apesar de na ficha catalogréfica da obra constafoemacao “literatura brasileira”,
sem nenhuma mencdo a literatura juvenil, podemastap que a obra pertence a essa
literatura, além de ter um baixo potencial commssover Ela tem elementos que
potencialmente poderiam agradar leitores adolessemirotagonistas adolescentes, trama
maniqueista, potencial triangulo amoroso, tramandadurecimento (uma pequena jornada de
amadurecimento pelo qual a personagem Annabellgapasque teria certa relacdo com

Bildungsromaft). A simplicidade com a narrativa é tecida e a falta camadas de

41 Bildungsromané o tipo de romance que acompanha a jornada dduaetémento de um personagem da
adolescéncia até a idade adulta. Pesquisas recknligsratura juvenil (CECCANTINI, 2010; MARTHA0DS;
CRUVINEL, 2015) aproximam o conceito das contempes produgfes da literatura juvenil brasileira que
teriam uma forte tendéncia em reelaborar e estedretelacdes com romances de formacao.
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interpretacdo permite afirmar que a obra teriadifiade de ser classificada cosrossovey

apesar de ter sido catalogada como literaturalirasi

3.4.3 As Cronicas dos Mortos e a degradacao social

As Croénicas dos Mortoss uma série de livros do escritor Rodrigo de Olav@iiciada
no ano de 2013, a partir da obrale dos MortosAtualmente, ja estdo disponiveis quatro
continuacBesA Batalha dos MortosA Rainha dos Mortos, Ilha dos Mortdsra dos Mortos
(volume 1 e 2), além de uma obra paralela que amaptierspectiva da histérialevador 16
Dessa forma, a obra de Rodrigo de Oliveira j4 @&mtes a segunda mais importante
caracteristica de uma saga fantastica consolideskerializacao.

Rodrigo Oliveira é gestor de Tl e teve a ideia dastrucdo da obra apds ter um
pesadelo depois de assistir ao filMadrugada dos MortodNo pesadelo ele se perguntou: e
se a humanidade se organizasse militarmente cuntnhis em um apocalipse? A partir dessa
premissa que ele organizou sua série de livros.

Neste trabalho analisamos apenas a primeira olsagde/ale dos Mortose, a partir
dela, tecemoeflexdes sobre o paracosmos da saga e a constlist@aica da obra. A histéria
comeca com um ataque zumbi a um carro acidentadoveitulo estdo uma familia, os
protagonistas que conduzirdo a aca®@déale dos MortasApos a introducdo inicial, o leitor
€ conduzido a compreender 0 que gerou o ataque izdmabalguns meses, cientistas
descobriram um planeta vermelho em rota de cotiséoa Terra. Apesar do medo geral, todos
acreditavam que nada aconteceria, apenas serimdonféndmeno atmosférico. Entretanto,
no dia que o planeta se aproxima da Terra, dof®gedos seres humanos perdem a alma,
desmaiam e quando acordam estéo transformadosstas lassassinas devoradoras de carne.
Em suma, zumbis. A histdria se desdobra a partitutia de uma familia em tentar a
sobrevivéncia nesse novo mundo.

A familia protagonista € composta por Ivan, exdaniJisua esposa Estela, e seus dois
filhos. Vivem de forma pacata na cidade de Sao dos€ampos, no estado de Sao Paulo. No
dia do “apocalipse zumbi”, a familia vai a um retno passeio nehoppingcom o objetivo de
comer e se distrair. Entdo, nesse momento, acooteges: pessoas comeg¢am a desmaiar, cair
e aparentemente ndo levantam mais. Porém, logoeguoids, despertam completamente

transformadas: olhos brancos, descontrole, violentom muita fome... Em suma, zumbis!
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lvan e Estela precisam ser rapidos para fugir enelerr rapidamente o que esta acontecendo.

A segquir, 0 primeiro contato dos protagonistas esnoriaturas:

O ser olhou para a familia apavorada dentro dwc@ndos comegaram a gritar é a
falar ao mesmo tempo. Mas aquela criatura ndo distemada. Nao havia nela
nenhum sinal de humanidade. Nenhum sinal de samidg@nas dois olhos brancos,
leitosos, e emoldurados por um rosto feroz, alutn#®lhos vazios e mortos. E,
acima de tudo, olhos famintos (OLIVEIRA, 2014, g).1

A partir desse ponto, o foco da histéria € no casakus filhos e na luta pela
sobrevivéncia. Narrado em terceira pessoa, a l#stéo apresenta o ponto de vista de nenhum
personagem. A historia vai se desenrolando corgadam narrador onisciente, porém com
uma grande quantidade de diadlogos, criando o todedespero pela sobrevivéncia que toma
conta das personagens.

Zumbis sdo o0 mito mobilizado para a construcéo afjtca do paracosmos da saga
de Rodrigo Oliveira. E o surgimento dos zumbis laogiie provoca o desequilibrio no mundo
representado na histéria, o aparecimento de camimortas e famintas por carne humana que
desencadeia a distopia. Destacamos que nao temiog agpaco para revisar a profundidade
de representagfes que 0s mortos-vivos tiveramragp ldos tempos, nos livros e em outras
midias, entretanto podemos considerar que o usseslespresenta uma recorréncia em
diferentes obras audiovisuais e escritas. Podeitarsbcevemente aqui as HQs e a série de
televisdorhe Walking Dea@ o jogoResident Evjlque foi adaptado para livros e cinema.

A proximidade de um planeta vermelho que esta éande colisdo com a Terra é 0
evento desencadeador dos mortos-vivos. Sua exgticastd calcada em fundamentos da
Biblia, mais especificamente no Apocalipse, e autatos cientificos para elaborar sua base
para o surgimento dos zumbis. A presenca do @aesia o sinal de que o apocalipse estaria
chegando. Assim, de uma hora para outra, doisselg@opulacdo mundial caem desmaiados
e, quando acordam, ja estdo mortos, sdo zumbist@snjue passam a cagar 0s Vivos.

A narrativa € centralizada em uma familia e o mqde eles lidam com o caos. O
modo como as personagens lidam com o problema ® @nfientamento dos zumbis, faz com
gue a historia tenha mais contornos de aventusiratégia do que de terror ou horror. Isso
porgue lvan é ex-militar e Estela é uma analistaistemas. Ambas as personagens sdo muito
estrategistas, pensam rapido e executam os plaamesmrabolantes para enfrentar os zumbis
e sempre escapar com vida. Logo se tornam lideremdgrupo de pessoas e comecam a viajar

pelo estado de Sao Paulo.
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Podemos afirmar que a distopia\d@e dos Mortoprovoca uma degradacao social,
pois a sociedade desmorona rapidamente: todaudueatsocial € completamente modificada.
N&ao ha mais instituicbes e os todos os humanosspredutar apenas pela sobrevivéncia.

A partir do enredo principal da historia, podemteEnear outros elementos que sao
identificaveis na obra que confirmam a instituicioum paracosmos. Em relacdo a presenca
do insolito, a sua constatacao é obvia: é pregmitecriatura que desperta depois de morta
faminta por carne humana, os zumbis. O cronotopbéan é de facil identificacdo: Brasil,
especialmente S&o Paulo e cidades do interior dé’&alo, em algum futuro muito proximo,
ja que as descricdes espaciais tém convergéncisodempo contemporaneo. Também séo
retratadas rapidamente cidades estrangeiras.

J& em relacdo a iconotextualidade, por ser repia$@mo Brasil que conhecemos, a
sua necessidade € menor. Porém, a trajetéria dalggpersonagens pela cidade de Sao Paulo
permitiria a construcao de um mapa, de um rotpwopnde 0s personagens transitaram.

E fundamental pontuar que, desde a segunda metasfedlo XX, 0 zumbi, 0 morto-
Vivo, tem uma presenca constante no cinema e pwstente envideogamesDepois passou
a ser representado em HQs e em séries televiSigantao passou a ter uma presenca marcante
em obras literarias. Devido ao seu apelo visualjrabi da saga analisada dialoga com todas
essas representacdes anteriores.

O projeto grafico de toda a saga busca um tom soral@o mesmo tempo sangrento.
Vamos observar a Figura 13, que apresenta padesgas da saga. Todas as capas apresentam

forte destaque para a presenca de zumbis, todgees#ms e assustadores.

Figura 21 - Capas da sa@ednicas dos Mortos

"A ILHA DOS

TOS | MORTOS

MORTOS | MOR

’ ‘-‘-?-f >

Fonte: Oliveira, 2014; 2015; 2016.
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E importante perceber que em nenhuma das capas@ggnistas humanos sio
retratados — o foco mesmo é o elemento antagémiesfera da distopia, da morte. E 0o zumbi

gue chamard a atencgdo do leitor potencial.

3.4.4 Sagas Vampiricas, de André Vianco, e a dagéedmoral

André Vianco pode ser considerado um dos mais he@dgdos escritores de fantasia
no Brasil. Embora o autor tenha varias obras demgépublicadas, tratamos especificamente
da saga dovVampiro-Rei saga que apresenta caracteristicas distopicasamios mais
especificamente da obfanoite malditaque é o ultimo livro saga a ser publicado, no @mo
2013. Apesar de ser o ultimo em data de publicag@oprimeiro cronologicamente. Ou seja,
a saga surgiu em um momento e apos algum tempaadpublicacdo, o autor escreveu a
origem de tudo. Essa caracteristica de ampliacdantke narrativa é tipica de uma saga
fantéstica.

André Vianco tem cerca de vinte livros publicadtsne presenca expressiva em listas
de obras nacionais bem-sucedidas comercialmerdge A& muitos livros solo, apresenta pelo
menos duas sagas: a saga de vampiros iniciadabradde Setee a sagavVampiro-rei
Considerado como “o principal autor da literatummpiresca no Brasil”, Vianco é especialista
emthriller de terror e suspense. A obra analisada foi puddip&la editora Novo Século, mas,
nos ultimos anos, o autor transitou por diferesegl®s, como Aleph, Rocco e Leya. Esta

exposto naite da Ultima editora citada:

André Vianco nasceu em Sdo Paulo, em 1976, e crawecidade de Osasco.

Publicou seu primeiro livio em 1999, e desde en#n construido uma soélida

carreira como escritor, roteirista, e diretor deenla e de televisdo brasileiro.

Especializado em literatura fantastica, de tesayenatural, e vampiresca, alcancou
a fama com o romance Os Sete. Penumbra é seu qrimeiance publicado pela

LeYa, que sera responsavel pela reedi¢do de altpsseus maiores suces$os

A premissa inicial € bastante parecida cdsnCroénicas do Mortoserca de metade
dos seres humanos adormece de uma hora para aeogsa desestrutura a ordem social.

42 Informacdes disponiveis site da Editora Leya. Disponivel em: http://leya.corfabtor/andre-vianco/. Acesso
em: 02 jun. 2019.
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Porém, diferente da saga anterior, na obra de ¥iaaem todos acordam: a maioria permanece
adormecida. E dos humanos despertos uma grande parheca uma perturbadora
transformacdo: transformam-se em vampiros. Alémeodia energia, as comunicacgdes, e a
internet caem, deixando o mundo nas trevas.

Aos poucos a humanidade vai se dando conta deugunelq escurece todos estdo em
perigo. Diferentes personagens com diferentes patgovista percebem a nova realidade que
0s cerca e comecam a agir de forma diferente rtéatentender a dinadmica desse novo mundo.
Entre os personagens que sao pontos de vista iem@®licial, que precisa entender o que
esta acontecendo e devolver ordem as ruas, umaarg@iocupada com seus pacientes, uma
promotora, que se transforma em uma vampira, entres personagens. Sao apresentados 0s
dois lados: os humanos confusos que precisam dotara o desconhecido e o lado dos
vampiros sanguinarios que esquecem quem eram aantdrior e viram espertas e perigosas
maquinas de matar.

Os fatos apresentados e 0s acontecimentos quezenvos personagens sao divididos
em grandes sequéncias temporais, como “Primeita’nt®rimeira Manha”; “Segunda Noite”

e “Segunda Manh&”. O espaco da obra € o terribyasileiro, uma vez que hé personagens no
interior de S&o Paulo, em Foz do Iguacu, na regi@deste e até na Amazonia. Com o
desenrolar da narrativa, as historias se entrelaganitos personagens se encontram. A segulir,

0 excerto mostra humanos confusos deparando-sen@kira vez com vampiros:

Francis nem cogitou aproximar-se. Muito ajudavangueio atrapalhava. Ficou
assistindo aquela cena frenética esfregando as. tdaogheiro horrivel chegou as
suas narinas. Um cheiro que nunca tinha sentidsaBstremeceu mais uma vez. E
se o0 doutor Sérgio estivesse certo? E se tivesmomegpostos a algum agente
guimico ou biolégico? Aquele cheiro talvez estiecligado a isso. Ele poderia estar
inalando algum gés toxico e mortal que s6é agoraleia/aquele pequeno hospital
em Angatuba. Seus olhos foram para a porta duptteeso a UTI, a mesma porta
por onde aquela enfermeira ferida tinha chegado.pdmde méos vermelhas de
sangue coagulado surgiu por uma fresta. O fedoregtrava pelas narinas ficava
mais forte conforme aquelas méos separavam asposgs atravessavam em direcao
ao corredor. Aquele era o pior cheiro que Frangiginha sentido em sua vida
(VIANCO, 2013, p. 30).

O mito mobilizado para a construcéo do paracosrmassadsaga de André Vianco € o
vampiro. O fascinio pelo vampiro é um sentimentivigante que perpassa séculos. Sua
presenca perturbadora e misteriosa, ao mesmo térgoe fragil, ardilosa e encantadora,
jovial e decrépita e sua imagem de imortalidaderdmrem para que esses seres arrebatadores
aparecam com frequéncia como personagens do mldarliteratura, da musica, da moda e

do cinema em todo o mundo. A cultura popular ¢eadiura na Europa dos séculos XIX e XX
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foram bastante influenciadas por lendas sobre pagsms obscuros e terriveis, como o romeno
Vlad Ill (1431-1476), principe da Valaquia, conldecicomo "Vlad Dracul”, ou "Vlad, o
Empalador”, nome com qual passou a posteridade éagueferéncia a crueldade sanguinaria
com que submetia seus inimigos. E relevante, tamadigura da condessa huingara Elizabeth
Bathory (1560-1614), que aterrorizava a todos palmto de beber e banhar-se no sangue de
garotas virgens, com o propdsito de conservar slegd e juventude.

Caracteristicas romanticas como o egocentrismadivadualismo, o desejo de evaséo,
o heréi condenado, incompreendido e inadaptadociedare, a idealizagdo do amor, o
medievalismo, 0s elementos goéticos e a fusdo entgeotesco e o sublime podem ser
identificadas na concepcéao de obras que contempam protagonistas um dos personagens
mais apaixonantes da literatura mundiBrkam Stocker foi o autor que inseriu na literatura
mundial a histéria mais famosa acerca do personagempiro, mesmo nao sendo sua obra a
primeira a fazer referéncia a esse personagenbraide StockeDracula,em que o vampiro
€ 0 protagonista, tornou-se inspiracdo de varidsosuescritores, que se apoderaram do
personagem para a constituicdo de varias outragupdes, tanto literdrias quanto
cinematograficas.

Muitas dessas producBes inovaram as caracterisioassrampiro de Stocker,
reelaborando-o de forma a se tornar interessameogdeitores. Stoker criou sua personagem
como uma criatura cruel, predadora e solitariag@gnificacdo do odio, da amargura e da
repulsa. Atualmente, em algumas releituras do pagam vampiro, ja é possivel comparar
essas criaturas ao proprio ser humano, uma veagpra sdo capazes de amar e preservar a
vida dos que o cercam, caracteristicas que foraufificerdas em algumas obras literarias
atuais, principalmente as voltadas ao publico adelgte. Um exemplo, € o vampiro que €
representado na sad@zrepusculg de Stephanie Meyer. Na obra de Meyer ha relegant
indicacdes de que o vampiro vem sofrendo mudaseasymparado ao vampiro mais famoso
da literatura perpetuado por Stoker,Bracula. Os vampiros da familia Cullen, protagonistas
da obreCrepusculgevoluiram a representacao do vampiro na litesiatlio romance de Meyer,
alguns dos personagens vampiros sao criaturaspmiaisnas dos seres humanos ou, algumas
vezes, comparados aos anjos. Nao mais representaaras malignas, agora sédo herois ro-
manticos, sensiveis, relacionam-se entre si e goese conviver com seres humanos
normalmente. Além disso, a condicdo humana tambenmife que esses vampiros amem,
lamentem, duvidem e questionem sua propria existénc

Por sua vez, os vampiros da obra de Vianco recop&amagem do vampiro

sanguinario e cruel, guiado apenas por sua fonmaanOs vampiros da obra apresentam



153

caracteristicas classicas, como a ojeriza a lur,salcrueldade e a animalidade. Entretanto,
alguns dos vampiros séo ponto de vista da hisédassim o leitor tem acesso a mente e aos
pensamentos que guiam a légica dessas criaturelssiire é possivel compreender suas
motivacdes e seu sofrimento. A praquela da €agampiro-Reg apenas o inicio da distopia.
Nos anos seguintes, o Brasil mergulharia em umaapela sobrevivéncia dos humanos, em
gue 0s vampiros seriam 0s maiores inimigos. Pagsm,ndo torna os humanos mocinhos e os
vampiros vildes, ndo ha uma constru¢cdo maniquedsizossivel torcer contra as decisdes
amorais de alguns humanos e compreender as maidedalguns dos vampiros e até torcer
por eles.

A partir do enredo principal da historia, podemtEnear outros elementos que sao
identificaveis na obra que confirmam a instituigloum paracosmos, como a presenca do
insodlito, do maravilhoso. O sono inexplicavel detade da humanidade por si s6 ja um
elemento encadeador do insolito. Quando os vamaaosiam, o caos se instaura e também o
novo mundo ganha uma nova logica de funcionam@stétumanos que restam precisam se
unir, proteger os adormecidos e lutar contra ogpuas.

A intertextualidade com sagas estrangeiras tornébsgéa pelo uso do mito do
vampiro. Podemos fazer aproximacdes literatura staitera Anne Rice, passando por
Crepusculo de Stephanie Meyebiarios de um Vampirode L. J. Smith, além dos vampiros
de True Blood adaptados da série escrita por Charlotte Hargagascom vampiros séo
presentes e comuns. Interessante que é possiaabrelr com outra saga brasileira também
escrita por André Vianco. E um outro paracosmasadbd com a obr®s SeteTambém sdo
vampiros os elementos do insélito, mas a manekgetps agem e interagem com os humanos
é diferente as sagdampiro-rei Ou seja, 0 mesmo autor criou dois paracosmosedifes
usando vampiros.

O cronotopo da obra, por ser um paracosmos eneausd Nno “nosso mundo”, no
Brasil, especialmente Sdo Paulo e cidades doadntdd sdo Paulo, em algum futuro muito
proximo, ja que as descri¢cbes espaciais tem co@reigcom o tempo contemporaneo. Assim,
como na obra de Rodrigo Oliveira, por ser apresiente Brasil que conhecemos, o0 apelo a
iconotextualidade é menor elnoite maldita

Além disso, historias de vampiros séo atraentes jp&ens leitores e adolescentes: a
simples imagem de vampiros aciona diversas refex€rgue atraem o publico jovem. Ao
mesmo tempo tem um potenciaossover jA que 0 interesse que 0S vampiros suscitam
transcende a faixas etarias. De maneira geral,edg®es de Vianco ndo ha um claro

direcionamento para o jovem, talvez para ndo atagenpublico adulto.
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Destacamos a seguir, na Figura 14, a capa da ealigdisada. E perceptivel a figura
de um policial montado em um cavalo cercado por ciclede em ruinas. Essa imagem pode
estabelecer uma relacdo intertextual com a sage-aorericand he Walking Dea@anto nas
HQs quanto na série televisiva), ja que no iniadtoria o protagonista, um policial, anda

por uma cidade deserta — e depois descobre-s¢aiddede zumbis — montado em um cavalo.

Figura 22 - Capa ddoite Maldita

COMO TUDO COMEQOU...

A NOITE MALDITA

“s CRONICAS po FIM po MUNDO

-~

( novo século®

Fonte: Vianco, 2013.

Na capa é possivel perceber um indicador de skaddi na parte superior ha a frase

“Como tudo comecou...”, indicando que a obra swtde uma prequela de uma historia

anterior.

3.4.5 Paralelos possiveis entre as sagas distdpiasiteiras

Entre uma gama de sagas fantasticas, as distopiadestacam: o paracosmos
encapsulado manifesto distopico € o tipo mais eadm por escritores e mais lidos pelo
publico. Tentar compreender o fendmeno e o avamagodistopias pode ser um exercicio

intelectual interessante, porém foge das limitacista tese. Tentamos aqui apenas mapear a
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relacdo das sagas fantasticas e das distopiasnbextm brasileiro. Os autores brasileiros se
apoderaram de elementos insolitos bastante popujtwbalmente, como zumbis e vampiros,
e deram cores locais, localizando a histéria em ambiente brasileiro. As marcas de
brasilidade, também na descricdo das personagedsipagir como um fator importante de
identificacdo para jovens leitoreSombras do Medapresenta diferencas importantes nesse
sentido ja que todos os nomes de personagens odipisamente brasileiros e ndo ha uma
marca espacial que ambienta a histéria no Brasil.

As sagas analisadas apresentam muitas semelharigasiepublicadas entre 2010 e
2015, todas criam a mesma atmosfera de terror. detpr grafico editorial é bastante
semelhante: capas ricamente ilustradas, com efd#osor preta, criando uma atmosfera
sombria. Todas as narrativas analisadas tém oxesiltos encadeados com o surgimento de
criaturas fantésticas. Estruturalmente apresenif@medcas marcantes em relagcéo a forma que
as personagens sao conectadas ao enredo. Por exgampbras do Medi@m seu fio narrativo
conduzido por uma corajosa adolescente que sevengol um triangulo amorosWale dos
Mortos acompanha o percurso de uma familia que se tmeade uma resisténcia e, por sua
vez, a obra de Vianco apresenta quase uma dezeparsiEnagens, entre eles vampiros e
humanos, mostrando os dois lados do conflito. Hac&e a construcao da atmosfera distopica,
ha também diferencas. Eviale dos Morto® Noite Malditah& a instauracédo de uma atmosfera
distépica por meio do sobrenatural: 0 mundo estaveelativo equilibrio quando o surgimento
de zumbis/vampiros desencadeia um processo deqgegofeva 0 mundo em colapso. Em
Sombras do Meda sociedade ja esta em colapso desde o iniclostGaia ja inicia com uma
distopia instaurada.

No quadro a seguir, podemos visualizar algumasctafisticas do paracosmos

encapsulado manifesto e como elas se manifestém exploradas nas trés sagas analisadas.

Quadro 6 — Caracteristicas de um paracosmos ernadpsuanifesto

Elemento Como acontece | Como  acontecé Como Como
geralmente em geralmente emacontece emacontece na
paracosmos Sombras do Medq Crbénicas dos Saga dg
encapsulados Mortos Vampiro-Rel

manifestos
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Presenca do O insdlito revelouq O insolito comeca A proximidade| De uma hora
insélito se no mundo pela acdo humanade ~um|para  outra
empirico guerras € meteorito dois tercos da
transformando-o | destruicdo do meipinicia uma| humanidade
completamente. | ambiente levaramespécie de caem em un
Uma distopia €0 mundo agdoenca  que sono
ativada. colapso. Mas aostransforma profundo.
poucos descobre-grande parte daHoras depois
se que criaturaspopulagcdo em metade dos
fantasticas estdpzumbi. adormecidos
presentes  nesse desperta
paracosmos. transformados
em vampiros.
Cronotopo No futuro. O|Um futuro | Brasil, Brasil,
mundo  empiricq proximo. Um| especialmente| especialmente
foi destruido e afuturo fraturado, a cidade dea cidade de
historia aconteceem que restaramSao Paulo. HaSao Paulo
em uma regiao apenas setepassagens noFoz do
geografica grandes cidades,exterior. O| Iguacu,
especifica  desseque estao divididasfuturo em que interior de Saa
mundo fraturado | ente ordinarios ¢a distopial Paulo. A
singulares. Ndo hgacontece ¢ distopia
informagbes  de bastante acontece em
gue regidao do proximo. um futuro
mundo que proximo.
conhecemos a
historia se passa.
Foco Centrado em umaCentrado Centrado nqg Centrado em
narrativo ou mais| principalmente na casal ' muitos
personagens quepersonagem protagonista | personagens,
lidam com ag Annabelle, uma cada um com
consequéncias doordinaria que funcdes
mundo distépico. | questiona a divisap diferentes:
das cidades. desde un
vampira, um
policial, um
adolescente,
entre muitos
outros perfis.
Caracteristica | A criacdo de um E uma distopia E uma distopia E uma
marcante mundo distépico. causAadg pelacausqda por distopia
ganancia humana, zumbis causada poy
vampiros.

Fonte: elaborado pelo autor.

As trés histérias em um primeiro momento podemliggraapenas um movimento
mercadoldgico: autores brasileiros utilizando eleim&que deram certo em paises estrangeiros

adaptam a formula para um contexto brasileiro.dfatto, € importante frisar que “o romance
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distopico pode entédo ser compreendido enquanto deisncéndio, o qual, como todo recurso
de emergéncia, busca chamar a atencéo para quate@mento perigoso seja controlado, e
seus efeitos, embora ja em curso, sejam inibiddfd’ARIO, 2013, p. 202). A aproximag&o

direta de elementos sobrenaturais de horror emamtexto contemporaneo pode indicar uma
tendéncia. Levando em conta que as inquietactesidempo podem se refletir na construcao
de obras literarias, podemos pensar que vampirasibizs e demonios sdo metéaforas

mobilizadas para entender e compreender o propritexto brasileiro atual.

3.5 Sagas fantasticas brasileiras: consideracdegae

Nas secdes anteriores, analisamos sagas reprdssntdos quatro tipos de
paracosmos elencados em nossa tese. Por sua sezsegio analisaremos de forma geral a
implicagdo do conceito de saga fantastica para@iupdes literarias brasileiras. No nosso
percurso de analise, comprovamos que as obrassgo norpus podem ser classificadas como
sendo sagas fantasticas, pois todas elas crianataogsmos, um universo autoconsciente com
regras de funcionamento muito proprias. Cada pamags € Unico e reelabora as mais
diferentes referéncias e mitologias de forma unica.

Nas analises, comprovamos a relevancia e impoddaocmaravilhoso com elemento
constituinte de um paracosmos. Dessa forma, tadaagas analisadas apresentam elementos
do insolito que auxiliam na estruturacdo do seuarsb, mesmo as sagas Cujo paracosmos esta
encapsulado em nosso mundo empirico. Sendo assimdescrever a presenca do insdlito é
impossivel caracterizar o paracosmos de cada saga.

Por exemplo, para entender a saga de André Viag®d3] é fundamental
compreender a mitologia acerca do vampiro e come etelaborada pelo autor. Por sua vez,
nas sagas de Gustavo Rosseb (2016) e de Feliph€#2013) € importante levar em conta
as criaturas e personagens do folclore brasiletan®o elas sé&o ressignificadas em cada saga.
Entretanto, h& ressignificagbes que devem ser lpelae cada saga reinterpreta e remodela
elementos insélitos e direciona um funcionamengmirpara determinado elemento fantastico.
Sendo assim, as duas sagas que apresentam umspavacencapsulado obliquo tém como
elemento insolito primordial as criaturas do fotelbdrasileiro. Mas a maneira como elas séo
descritas, a forma que elas interagem com as @genn, 0s contornos fantasticos de cada

uma sao unicos. Em uma das sagas ha uma partzagi@oi — € um universo em que ha UMA
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Cuca, UM Saci, houve UM Curupira e assim por diaN& outra saga, todas as criaturas do
folclore séo criaturas que representam a propreafelemental da natureza e séo divididas em
varias espécies. Assim, ha a espécie Cuca, a especipira.

O mesmo se aplica a outros referentes, a outroseates insolitos. Por exemplo,
muitas sagas vao ressignificar a mitologia dos zsindendo assim, podem existir dezenas de
sagas cujo elemento insolito constituinte sdo zambas cada universo pode concebé-los de
forma diferente: as origens dos zumbis podem digeriis habitos, o grau de inteligéncia e a
forma com que se movimentam. Na saga que citamasosso estudo, Oliveira (2014) cria
um paracosmos em que a presenca desses seresladtétnada com o surgimento de um
planeta vermelho. Assim, reiteramos, a descricidcaieo o0 elemento insolito auxilia na
caracterizacdo das personagens € um ponto fundamearia a caracterizacdo da saga
fantastica como um todo.

Outra constante € a presenca de elementos da dodaatterdi: todas as sagas
analisadas, mesmo que parcialmente, apresentagtotras de personagens que guardam
semelhancgas com as estrutura descrita por Can{@belr) e Vogler (2006). A diferenca esta
no grau de complexidade: ha sagas que apresentésndmam personagem que pode ser
considerado como herdéi e ha outras que ha apeng®rsonagem que ocupa esse papel de
forma central. A partir da constatacdo dessa régoia, podemos perguntar: por que as sagas
fantasticas mobilizam tanto essa estrutura naa@tiv

Podemos lancar algumas hipéteses para tal rec@rédma saga apresenta um
mundo, um universo, mas esse mundo recorrenterastdg em crise: ha um elemento em
desarmonia que impede a plenitude desse mundaaddode um paracosmos independente ou
de um paracosmos simultaneo, a prépria existémcrauhdo pode estar em risco. Ja no caso
de um paracosmos encapsulado obliquo, pode semparteada populacdo ou uma espécie
especifica. Mas ha algo que precisa ser salvo. jS8sti@nente a personagem inserida como
sendo a salvadora, aquela que precisa salvar tlemudo paracosmos, que ird mobilizar a
Jornada do Herd6i. Quanto mais complexo, mais angploniverso, mais salvadores e
personagens que reproduzirdo a Jornada do He&a secessarios.

Nesse sentido, também sera comum quando a Joraddierdi ndo for completa por
alguns personagens. Ou seja, em uma saga tambént@eum a existéncia de alguns

personagens que reproduzirdo parte da Jornadaydnasbterdo sucesso, deixarao ela apenas

43 E possivel que uma obra apresente um paracospreseate um mundo autoconsciente e ainda assim nao
mobilizar aspectos da Jornada do Herdi.
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parcialmente concluida. No quadro a seguir, apordade forma geral as motivacbes dos
personagens que de alguma maneira ocupam a pdsi¢@rdi nas sagas analisadas. Na maior
parte dos casos, a motivacao para o inicio dadamaoletiva: o herdi ndo quer gloria pessoal
ou salvacdo para si préprio, ele busca o bem corRtegquentemente, ele sera o salvador de

todo um modo de vida.

Quadro 7 — Motivagbes da Jornada do Herdi

Saga Principal motivac&o do herai

Dragdes de Eter Motivagdo coletiva — salvar vidas; salvar o reipo;
impedir o dominio de personagens que representam o
mal.

Cronicas do Reino do Portal Motivacao coletiva — salvar o portal; impedir o doio
das sombras.

Principe Gato Motivacdo coletiva e individual — ha a preocupagéo
salvar Marshmallow, mas a jornada pela cura e |pela
vida de Hugo.

Aventuras de Tibor Lobato | Motivagédo individual: a familia Lobato que correige
e precisa salvar seu legado.

Legado Folclorico Motivagdo coletiva: € uma jornada para salvar| os
ecossistemas, 0 meio ambiente e as criaturas nsagjca

Vampiro -Rei Motivacgdo individual: uma jornada por sobrevivéncija

Crobnicas dos Mortos Motivacgdo individual: na primeira obra é uma joraad

por sobrevivéncia.
Fonte: elaborado pelo autor.

A excecdo esta nas Jornadas distopicas, espectalmeuelas cujo paracosmos é
marcado pela presenca de criaturas, como vampaioisomens e zumbis. Nesse caso, no
primeiro momento, 0S personagens que passam Iy @acrativos semelhantes a Jornada do
Herdi terdo como motivacdo a sua propria sobrecieéa a de seus familiares. A partir do
desenvolvimento da saga em outros volumes, vaadr fuegonagens que podem salvar uma
coletividade maior.

Outro ponto comum das obras analisadas é o senqgmteomo obrasrossover A
maioria delas é catalogada como obra juvenil esepta um projeto grafico alinhado com tal
faixa etaria. Entretanto, o interessante por murghrslelos, vampiros, zumbis atravessa
diversas geracdes. Das sagas analisadas ha algumago realmente mais direcionadas ao
publico juvenil, pois, inclusive, seus personagg@mmcipais sdo adolescentes ou pré-
adolescentes, como € o caso da obra de GustavelR(&¥16), Simone Marques (2014) e

Bento de Luca (2013). Em relacéo a esse aspectmsvanalisar o quadro a seguir:
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Quadro 8 — Presenca de personagens protagonistas@htes

Sagas com a presenca de personager8agas sem personagens adolescentes|em

adolescentes em posicao central posicdo importante
Dragdes de Eter Crobnicas dos Mortos
Cronicas do Portal Vampiro-Rei

Principe Gato
Legado Folclorico
Aventuras de Tibor Lobato

Sombras do Medo

Fonte: elaborado pelo autor.

O quadro ilustra a constatacao de que a maiorisatgess analisadas é protagonizada
por personagens adolescentes, que passam portvagsstipicas dessa faixa etaria. Isso
permite a identificacdo direta com leitores tambegolescentes. As duas sagas que nao
apresentam personagens adolescentes em posicalutabsentral, por sua vez, tém
personagens secundarios que estdo nessa faixa étinin disso, o paracosmos das sagas
citadas utiliza como referente as mitologias depiews e zumbis, respectivamente, elementos
gue despertam interesse do publico juvenil.

Como apontamos no decorrer do trabalho, a exist@éecelementos metatextuais tem
uma afinada e inseparavel relagdo com o tipo decpamos que estrutura a saga. Havera a
necessidade de ter em seu volume mapas e imageogr&hcas as sagas fantasticas que
tiverem um paracosmos independente ou simultammeo,ccobjetivo de orientar o leitor em
uma geografia que ele desconhece, por ser algosexeldo mundo formado nessas obras, nao
ha referente exterior. Nas andlises, verificamagsg,i$ida mapas nas sagas analisadas que
classificamos nas tipologias citadas. Por sua t@mpém confirmamos que as sagas de
paracosmos encapsulados nédo exigem elementosxbasste

E importante pontuar que a simples presenca de apamao € o suficiente para
motivar leituras centrifugas. Ou seja, leituras e possibilitar uma postura ativa de criacao
e coparticipacdo com o universo da saga. Isso em®rtom sagas independentes, pois o
universo criado é complexo e, assim, h4 muitasiasa serem preenchidas, o que abre espaco
para a criagao.

Uma grande limitacdo das sagas brasileiras emaelas sagas estrangeiras € em

relacdo a transmidialidade. O contexto brasileam dom que seja menos provavel uma saga
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brasileira ser adaptada para o cinema, pat@aogamespara seriados de televisdo e outras
midias. Das sagas analisadas, ha algumas com masnés adaptacdes, inclusive com a ja
efetivacdo da venda de direitos de adaptacdo.n&rraialidade é um aspecto importante na
constituicdo de uma saga, pois toda adaptacao plegao pode criar novos troncos narrativos
e ampliar o paracosmos de uma saga. Assim, nas bagsileiras tal aspecto ainda néo e
observavel.

As sagas analisadas pertencem aos mais diversssesiforiais: tanto ha editoras de
grande porte como ha a publicacdo de forma pra@ingenautbnoma, como no caso das
publicacdes de Simone Marques (2014). Assim, cstimento em historias serializadas néo e
possivel de relacionar a um Unico perfil de pulgbica E importante considerar que as sagas
analisadas foram escolhidas por serem represeagatie cada tipo de paracosmos que
gueriamos demonstrar. Entretanto, a gama de passagas fantasticas brasileiras é enorme.
Em nosso apéndice B € possivel conferir uma taddetmrada que aponta dezenas de obras de
autores brasileiros que podem ser consideradas sagas fantasticas. As inspiracdes para a
estruturacdo de seus paracosmos sao as mais gariada

A tabela é dividida em seis colunas: autoria, ndmesaga e das obras relacionadas
com a saga, ano de publicacdo do primeiro liviigsse apresentada da primeira obra, ISBN
da primeira obra dink de descricdo da obra rsite Skoold*. A tabela tem uma funcédo
indicativa: ela comprova 0 quédo as sagas sao umator narrativo atrativo e presente no
mercado editorial brasileiro, especialmente pataras independentes. Entretanto, alertamos
gue ndo ha a intencdo de considerar a tabela ctgoofiao e terminado, € apenas uma
estimativa de possiveis sagas, podem existir maitésis, outros autores dedicados a essa
forma narrativa. Da mesma forma, uma analise n@isfandada pode concluir que alguma
das obras elencadas na tabela é uma série literddia cria um paracosmos, portanto ndo pode

ser considerada como sendo uma saga fantasticpalpier forma, a tabela referida apresenta

44 O site foi criado no ano de 2009 por Lindenberg Moreite,gmais tarde, associou-se a Viviane Lordello,
profissional danarketing A palavrabooks escrita ao contrario, foi a inspiracao para o@dwsite Atualmente,

€ considerado a maior comunidade de leitores dsilBra& totalmente direcionado aos aficionados palado
dos livros e da leitura. As ferramentassite possibilitam que seus usuéarios — denominadogédsitou skoobers

— compartilhem suas experiéncias de leitura, tnogjugpressodes sobre livros, dicas literarias, divelg resenhas

e permite a atribuicdo de notas para as obras Efasuma, possibilita a criagdo de uma rede sdeidgitores
(BURLAMAQUE, BARTH, 2015, p. 3).
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uma gama de possibilidades de obras que podemnaésamlas na perspectiva criada e
desenvolvida na presente tese.

As possiveis sagas fantasticas elencadas na tatmtapublicadas, majoritariamente,
por editoras pequenas ou de forma independente d&sonstra que no contexto brasileiro
esse filao literario ainda tem uma presenca pegarergrandes editoras e seu impulso principal
€ de natureza individual. Na ultima década, autooeso Raphael Draccon, Affonso Solano e
Eduardo Sphor fizeram a transicao de publicacépeddente para editoras maiores. Portanto,
seria importante perceber se outros autores hrasilge sagas fantasticas também conseguirdo
fazer essa transicao.

N&o foi o foco de estudo da nossa tese, mas taréhgwssivel averiguar a hipétese
gue as sagas fantasticas poderem seguir tend&aZasais. Por exemplo, determinadas
épocas havera a profusdo de sagas fantasticasegeavdlvem a mesma mitologia, cujo
paracosmos tera sua centralidade na mitologia deanatura especifica. Assim, em alguns
periodos sera possivel observar sagas de anjoqireamsagas medievais ou sagas mais
futuristas. No apéndice B, em que pontuamos algpossiveis sagas brasileiras, observamos
o predominio de sagas com paracosmos independemj@suniverso € estruturado por
elementos medievos e também sagas distopicas femtiadas em criaturas malignas como
vampiros, lobisomens e zumbis. Apesar de ndo dader uma afirmacéo absoluta, podemos
apontar que de forma geral sdo essas as tendéeciagas das Ultimas décadas.

Beatriz Sarlo, em um texto de 2006, afirmou quentauas necessidades do mercado
estiveram afinadas tdo precisamente ao imagin@rseds consumidores” (SARLO, 2006, p.
40-41). Tal constatacéo é verdadeira em relaca®ma@rio das sagas fantasticas no contexto
brasileiro: € mais provavel que sejam publicadasaams que atendam ao publico de um
determinado momento histérico. Isso cria uma adatortante questao: serd que essas obras
serdo lidas daqui a algumas décadas? Essa € uguafagpara ser respondida no futuro: quais
das sagas — ou dos tipos de paracosmos — sobéewedempo e construird um historico de
relevancia a médio prazo? No atual momento, é yeissaracterizar o fendbmeno saga
fantastica e seu impacto, mas néo € possiveltedezas sobre sua sobrevida — a maioria das
as sagas brasileiras citadas na nossa tese, tmatmalise quanto nas tabelas dos apéndices A
e B, sdo posteriores ao ano 2000. Ou seja, de fgenz € possivel apontar que o fendbmeno
tem em territorio brasileiro menos de vinte anos.

A analise das oito sagas presentes na tese, asgima leitura de outras sagas nao
analisadas, permite apontar quais paracosmos gssbpidam a presenca de maiores

elementos de brasilidade. Chamamos elementos diéidade os indices, dados, elementos
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gue permitem relacionar a saga com a realidadédiras Sagas com paracosmos simultaneos
e encapsulados terdo maior tendéncia a reprodaisagens, cidades, elementos que remetem
ao nosso pais. JA os paracosmos independentesrigoum mundo a parte, nao terao,
necessariamente, marcas de brasilidade. Pelo dongsse tipo de saga tende a reproduzir um
mundo medievo. Entre as sagas efetivamente anadisagueles que apresentam marcais mais
notaveis de brasilidade sdo as sagas de paracesweyssulado.

Entre as sagas sem mencdo ao Brasil efifagbes de Eter(paracosmos
independente) 8ombras do Med{paracosmos encapsulad@yonicas do Portabpresenta
apenas mencdes, mas nao € ambientada no Brasiralas lembrancas dos personagens. As
demais saga¥ampiro-Rei, Principe Gato, Cronicas dos Mortdsenturas de Tibor Lobato
e Legado Folclorico ttm como espac¢o da acado cidades e regides bessilbestacamos as
duas ultimas, ja que elas vao além: o elementditogue estrutura o paracosmos é o proprio
folclore brasileiro.

Uma saga fantastica de qualidade tera em seu ganasqustamente um elemento de
singularidade que faz com o mundo criado por gkafsscinante para seus leitores e nédo se
confunda com outro mundo ficcional j4 existente. gde até ser semelhante, mas ha
elementos de singularidade que possam garantilsensacao de ineditismo e de abordagem.
O grande risco de uma saga brasileira é que o amcgsmos nao tenha elementos de
brasilidade que a tornem inconfundivel, o que tam que ela pareca uma variagdo genérica o
paracosmos ja existente de outra saga fantastltser@amos isso e@ombras do Meda
trama principal, a trajetoria das personagensnmaallistopico, o baixo grau de caracterizacao
espacial e temporal fazem com que a histéria néesapte singularidade.

Mesmo as sagas independentes apenas seréo redesam@nseguirem ser notaveis
para seus leitores, ndo podem ser um universo igergue pareca uma copia de outros ja
existentes. E preciso mais: uma centelha de ofigate na concep¢do do novo universo.

A divisdo dos paracosmos de sagas fantasticasdiéésma presente tese permite um
ponto de partida justamente para verificar a gadkdcriativa de uma saga fantastica. Ao
identificar seu paracosmos, é possivel entendémites do mundo paralelo com o mundo
empirico e criar paralelos com sagas ja existeA®sim, ha um ponto inicial para o estudo
critico de sagas fantasticas e para apontar qetas dpresentam a singularidade necessaria

para que seja consideradas boas obras de fic@mmaras copias de universos ja existentes.
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CONCLUSAO

Sagas fantasticas na literatura juvenil brasileirersos insélitos e imersivos. Esse é
o titulo da nossa tese e a ele estdo conectadessnobjetivos, que foram comprovados ao
longo do percurso. O objetivo geral da nossa tegmatar a existéncia de sagas fantasticas na
literatura infantil e juvenil em lingua portuguesdgentificando os elementos do seu
paracosmos, as estruturas miticas reconheciveis papel das adaptacbes e da
transliterariedade/transficcionalidade em sua domngo. Atingimos tal objetivo a medida que
caracterizamos oito sagas distintas, apontamos @mseu paracosmos esta estruturado e
criamos um percurso de analise para sagas brasileir

Para atingir esse objetivo, tornou-se necess&rnagio de um percurso de analise para
sagas, além de tracarmos uma possivel delimitee@aghs fantasticas brasileiras por linhas
de acordo com a estruturacao de seu paracosmasa Baa consecucao, ao longo da pesquisa,
refletimos sobre o conceito e sua relacdo comradg#io de leitores — além de relacionar os
resultados das analises com o panorama contempadasesstudos sobre literatura infantil e
juvenil.

Além disso, comprovamos que sagas criam univensg®ips — a que denominamos
COmo paracosmos, cujas duas principais caractasstéo a presenca do insélito e da imersao.
O insdlito é traduzido no elemento que cria umaestamento, um deslocamento de sentido
com o mundo real e cria um mundo possivel. Um muaatoconsciente com regras de
funcionamento proprios, como varias vezes pontuandsngo de nosso texto. A imersédo diz
respeito a forma com que leitores podem se conemtaio mundo criado em uma saga: criando
seus percursos de leitura, criando suas narratnasggando e interagindo com diferentes
adaptacdes e ampliacdes da sua saga favorita.

A tese teve como ponto de partida os conceitosngiebados pelos autores espanhdis
Alberto Martos Garcia, Eloy Martos Nufiez e Glorar&a Rivera, entretanto néo se limitou a
uma aplicagcdo dos conceitos a realidade editorasileira. O que fizemos na tese foi
desenvolver um dispositivo de analise para qualgaga fantastica, ampliando os conceitos
dos autores e criando uma nomenclatura para étass6 paracosmos de uma saga fantastica.
Dessa forma, podemos pontuar que a aplicagdo daogitos desenvolvidos na presente tese
pode ser ampla, ndo se restringe a obras brasileira

Seguimos 0 seguinte percurso, no primeiro capiafeituamos saga fantastica e o
conceito de paracosmos, levando em conta que égstmcipio de organizacdo de uma

narrativa tdo ampla. Junto a esses conceitos £niramos outros que permitem uma Vvisao
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ampla e cientifica do fenémeno, como os conceikosradnotopo, crossover, insélito, jornada
do herdi, transmidialidade e capitalismo de fic¢Bal. percurso permitiu uma visao geral do
conceito e de suas implicacoes.

No segundo capitulo, iniciamos a defesa de umaifitag;do das sagas de acordo com
a estruturacdo de seu paracosmos. Além disso, pagpama ficha de catalogacdo de sagas
fantasticas que elencam caracteristicas que saortenpes para considerar e classificar o
paracosmos de cada saga. Definimos, assim, quptyse tle paracosmos: independente,
simultaneo, encapsulado obliquo e encapsulado esamif

No terceiro capitulo caracterizamos cada uma g@atotiias de paracosmos por meio
de analises de sagas. Descrevemos e analisamas dsagada tipologia, destacando suas
caracteristicas, seu enredo e apontando como es dasferéncias de cada universo paralelo.
Com a saga Dragdes de Eter, de Raphael Draccoii)(2@htextualizamos as caracteristicas
de um paracosmos independente: um mundo complexalefp, amplo, que necessita de
mapas, cartografias e tera muitos protagonistaishad de desenvolvimento. Com as sagas
Principe Gato, de Bento de Lucca (2013), e Cronitagkeino do Portal, de Simone O.
Marques (2014) vimos dois exemplos de paracosmagltiineos: quando existe um mundo
paralelo ao mundo empirico. Com as sagas Aventlga$ibor Lobato (2016) e Legado
Folclérico (2013) descrevemos o paracosmos encapsudbliquo e apontamos o universo
insodlito que se esconde no interior do mundo ecmifinalmente, por meio de trés sagas —
Sombras do Medo, de Camila Pelegrini (2015), Camidos Mortos, de Rodrigo Oliveira
(2014), e Saga do Vampiro-Rei, de André Vianco 804 ilustramos as possibilidades do
paracosmos encapsulado manifesto, que comprovamostforte tendéncia a ser distopico.

Ao analisar o grande numero de sagas fantastitdis@das nos ultimos anos, inclusive
as que analisamos, é importante reconhecer quibbséeade sagas fantasticas é reflexo do
impulso e busca do mercado por obras que poderastemdidas para varios volumes. Na
diversidade de obras e publicacdes, a continuidadema saga pode ter pouca relacdo com
sua qualidade enquanto objeto estético. Assimapassfantasticas que podem ter qualidades
literarias e outras que nao as tém. Muitas dagdaitde jovens de sagas fantasticas podem ser
muito proficuas, sendo importantes na formacaoildeep para a consolidacdo de futuros
leitores. Por isso, nesse contexto € preciso fisrtguais sagas possuem qualidades literarias
e identificar aquelas que, segundo Martos Garc@ll2 p. 17), constroem “mundos
alternativos nada criticos com a realidade que liaip&las sagas de pouca qualidade nao é
possivel verificar uma plurissignificacdo de serdich imaginacao e a fantasia estao a servico

do lucro facil, e o didatismo e as licdes de momgleram sobre os enredos criativos.
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Portanto, a analise critica das sagas € importpata,guiar educadores nas interacdes
dos jovens com suas leituras. A premissa de dleessds sagas por meio de seu paracosmos €
um ponto de partida para classificar a qualidaealia de textos dessa natureza. Pois ao
identificar os contornos e referéncias de cadacparaos € possivel estabelecer padrdes,
critérios e paralelos que permitirdo apontar quanda saga tem qualidades estéticas, possui
originalidade e uma singularidade na concepcacedaraundo autoconsciente. Ao longo da
tese comprovamos como 0 conceito de paracosmosspogeoficuo para a compreensao dos
universos criados em uma saga permite a ident#ccde referéncias, de intertextualidades. O
conceito e a classificacdo proposta sdo um impertponto de partida para verificar a
originalidade, o tratamento estético, a literartkrgjaas intertextualidades, entre outros
importantes elementos presentes nas obras.

Ha muitas perguntas nao respondidas ou resporaiidasma parcial que podem servir
como sugestdes para a ampliacdo de estudos aduactinceito de sagas fantasticas: ha outros
paracosmos possiveis? O que faz de uma saga s#eilm@ Algumas sagas brasileiras
continuarao a ser lidas e apreciadas nas proxigwslds? Qual o perfil do leitor de uma saga
fantastica? Essas sdo apenas algumas das indagagdisdas, jA que nunca foi nossa
intencao ter todas as respostas. Pelo contrarexiagnos criar a possibilidade de fazer tais
perguntas a partir da nossa proposta de percuraoaiise.

Dessa forma, desenha-se uma perspectiva de estwitosampla e proficua de sagas
fantasticas no Brasil. Uma das nossas contribuigstésno apéndice B: uma ficha catalografica
gue possibilita a direta visualizacdo de informag@®ortantes na caracterizacdo de uma saga
e a listagem de quase uma centena de obras bessilgue, apos analise, podem ser
consideradas como sagas fantasticas. A analiseadedwas pode ampliar inclusive a
classificagdo de paracosmos, ponto central da rtessa Por exemplo, algumas das obras
elencadas apresentam um curioso cronotopo: sadizhmtas espacialmente no mundo
empirico, porém em um ponto do passado, como alBrageriodo colonial, Londres no
século XIX, entre outras possibilidades. Uma laitaranalise aprofundada dessas histérias
pode caracterizar um outro tipo de paracosmos: @macpsmos encapsulado obliquo
longinquo. Enfim, novas obras representam novogtsns, NOVOS paracosmos que podem
ampliar a classificacéo proposta.

Além disso, 0 conceito de saga fantastica e 0 dmnde paracosmos podem ser
aplicados aos mais variados universos ficcionasetes na realidade brasileira. Na nossa
tese, centralizamos 0 nosso interesse em sagasraygan fosse constituida em livros, em

objetos possivelmente literarios. No entanto, ésiye$ ampliar a abordagem do conceito
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aplicando a outras materialidades. Um exemplo pelssia analise do universo ficcional criado
a partir dos quadrinhos da Turma da Monica, de@aude Mauricio de Sousa. Ha como apontar
gue o autor e cartunista criou a partir dos sewslmguhos um paracosmos com regras
delimitadas tao proprias que possibilitam a am@bggara as mais variadas midias e formatos,
como desenhos animados, filmes, games, entre oobssEveis exemplos. E esse seria um
exemplo de um paracosmos genuinamente brasilegggumitiria uma analise do aspecto
transficcional da saga, ja que € um mundo ja achpken diversos formatos e midias e permite
a imersao.

Enfim, sdo inUmeras as aplicabilidades e ampliagdespodem ser feitas a partir da
tese que aqui apresentamos. O fundamental € a eengéio de que os mundos inventados, 0s
universos tecidos pelos fios da ficcdo nunca sgademm totalmente da realidade. S&o reflexos
de inquietacbes e necessidades do tempo presemtzenT reflexdes e ressignificacoes.
Analisar sagas fantasticas e os modos em queds@odor adolescentes e jovens sdo maneiras
de compreender melhor ndo somente perfis de Isjtteadéncias das leitoruas de jovens e
adolescentes, mas também permitem uma compreemgsiampla da nossa prépria realidade.
No escapismo de um mundo completamente diferentereddade brasileira ou na
representacdo de corporacfes capitalistas intelagiom seres do folclore, escondemse
sentidos e representacdes que nos ajudam a cordereeBrasil e 0 mundo que esta a nossa

volta.
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FICHAS DE LEITURA DAS OBRAS ANALISADAS

1. Fichas de leitura de sagas com paracosmos indepente

1.1 Cacadores de Bruxas

REFERENCIA COMPLETA:

DRACCON, Raphael. Dragdes de Eter
Cacadores de Bruxas. Sao Paulo: Leya, 2010

NOME DA SAGA DE QUE A OBRA
FAZ PARTE:

Dragdes de Eter

AUTOR(ES) DA SAGA:

Raphael Draccon

MARCAS DE SEQUENCIALIDADE:

Na capa e na lombada esta presente inform
Vol. I.

acao

LIVROS QUE COMPOEM A SAGA
ATE O MOMENTO DE
FECHAMENTO DA PESQUISA:

Cacadores de Bruxas

Coracdes de neve

Circulos de Chuva

Estandartes na névoa (programado e ainda
publicado)

ESTRUTURACAO DO

Paracosmos Independente

Entretanto algumas delas se deixaram vencer

PARACOSMOS:
TEMATICAS: Aventura, fantasia, atualizacao de contos de fadas.
RESUMO: Nova Ether € um mundo protegido por fadas.

pelo

mal e se tornam bruxas. No reino de Arzallum, o
poderoso Rei Primo empreende uma bem sucedida

cacadas as bruxas. A histdria comeca anos d

OIS

das cacadas das bruxas, com as consequéncias
daquelas cacadas. Personagens conhecidos dos
contos de fadas sdo atualizados a partir desse

conflito:  Chapeuzinho Vermelho, Capit

A0

Gancho, Branca de Neve, Jodo e Maria recebem
novos e sao encaixados de forma coesa nesse

mundo magico.

CRONOTOPO DA SAGA
FANTASTICA:

A maior parte da narrativa acontece em Arzal

um

um dos reinos do mundo de Nova Ether.
Temporalmente a histéria acontece décadas depois

das cacadas de bruxas empreendidas pelo g
Rei Primo.

rande

RACAS/CRIATURAS/MITOLOGIAS
QUE COMPOE O PARACOSMOS:

Cada reino de Nova Ether possui racas especificas.

Arzallum €& composta por humanos, mas
mencdo a andes, trolls, gigantes. Eleme

ha
ntos

importantes do paracosmos sao fadas e bruxas.
Fadas sdo seres poderosos que a protegem o
mundo. Bruxas séo fadas que cairam em desdraca.
Bruxas podem marcar criaturas com magia negra,

os transformando em monstros.

PARATEXTOS DE UMA SAGA:

Um mapa de Nova Ether é presente nas prim
paginas

piras
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PROJETO EDITORIAL:

438 paginas. Capa em dois planos, um superi

titulo e outro inferior. No superior temos 0s resto

de duas criangas contemplando um barco.
inferior uma floresta sombria e ao fundo u

DI a0

No
ma

menina com uma capa vermelha. As ilustracdes da
capa sao coloridas e atraentes. Na contracapa ha

comentarios elogiosos de diferentes fontes.

Na

orelha da capa ha um resumo da trama, e na grelha

da contracapa ha uma foto do autor com res

umo

da biografia. O livro é dividido em trés partes,

compostas por capitulos curtos.

CLAREZA DE ENDERECAMENTO:

Ha clareza de enderecamento: publico juvenil.

capa é colorida atrativa, e, além disso, na f
catalografica a obra é classificada como Literal
Juvenil.

A
cha
tura

PERSONAGENS PRINCIPAIS:

Ha muitos personagens importantes; a grande

maioria € de personagens de contos de f

adas

ressignificados. Por exemplo, Ariadne que é

Chapeuzinho Vermelho, os principes Axel

e

Anisio, Maria, Jamil, coracdo de Crocodilo (im
dos viles, filho do Capitdo Gancho), o anti-heroi

Snail, entre muitos outros.

VOZ NARRATIVA:

A histéria é contada por um bardo, um contador de

histérias, um narrado intrometido q

ue

frequentemente interage diretamente com o lefitor.

FOCO NARRATIVO:

Apesar de contada em primeira pessoa, o narfador

tem acesso aos pensamentos e emogdes de to
personagens. Entdo, o foco narrativo muda a
capitulo.

dos os
cada

PRESENCA DA JORNADA DO
HEROI:

Sim. Vérios personagens apresentam elementc
jornada que séo atualizados e ressignificados

s da

LINGUAGEM:

Apesar do predominio da norma culta, ha my
passagens em que € perceptivel a busca
coloquialidade e de uma linguagem proxims
fala, principalmente na fala dos personagens.

itas
pela
aa

PALAVRAS-CHAVE:

Fantasia. Contos de fadas. Jornada do H
Intertextualidade.

eroi.

1.2 Coracdes de Neve

REFERENCIA COMPLETA:

DRACCON, Raphael. Dragbes de Eter: Corag
de Neve. Sao Paulo: Leya, 2010.

oes

NOME DA SAGA QUE A OBRA FAZ
PARTE:

Dragdes de Eter

AUTOR(ES) DA SAGA:

Raphael Draccon

MARCAS DE SEQUENCIALIDADE:

Na capa e na lombada esta presente a inform
Vol.ll

1Ca0:
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LIVROS QUE COMPOEM A SAGA
ATE O MOMENTO DE
FECHAMENTO DA PESQUISA:

Cacadores de Bruxas

Coracdes de neve

Circulos de Chuva

Estandartes na névoa (programado e ainda
publicado)

ESTRUTURACAO DO

Paracosmos Independente

PARACOSMOS:
TEMATICAS: Aventura, fantasia, atualiza¢ao de contos de fadas.
RESUMO: Continuacdo direta do volume | da saga. N

ova

Ether € um mundo protegido por fadas. Entretanto

algumas delas se deixaram vencer pelo mal
tornam bruxas. No Volume

e se

| se descobre a

existéncia de bruxas malignas em Arzallum e
planos malignos. Nesse Livro, Ariadne descabre

gue € uma bruxa, mas uma bruxa do bem.

Além disso, outros intertextos sdo revelados:
Robin Hood. E a histéria de Branca de neve & de

sua madrasta € mais bem desenvolvida.

CRONOTOPO DA SAGA
FANTASTICA:

A maior parte da narrativa acontece em Arzal

um

um dos reinos do mundo de Nova Ether.

Temporalmente acontece logo apos
acontecimentos de Cacadores de Bruxas: ou

0s
seja

depois da morte do Rei e da ascensao do principe

herdeiro ao trono.

RACAS/CRIATURAS/MITOLOGIAS
QUE COMPOE O PARACOSMOS:

Cada reino de Nova Ether possui racas especificas.

Arzallum €& composta por humanos, mas
mencdo a andes, trolls, gigantes. Eleme

ha
ntos

importantes do paracosmos sao fadas e bruxas.

Fadas sdo seres poderosos que a protege

em O

mundo. Bruxas séo fadas que cairam em desdraca.
Bruxas podem marcar criaturas com magia negra,

os transformando em monstros.

PARATEXTOS DE UMA SAGA:

Essa edicdo ndo apresenta mapas como no

primeiro volume.

PROJETO EDITORIAL:

493 paginas. Capa em dois planos, um superi

titulo e outro inferior. No superior temos 0s resto

DI a0

de uma mocga branca cercada de sete figuras

encapuzadas (uma mencao a Branca de Neve
sete andes). No inferior, um castelo em uma

e 0S
Iha.

As ilustracdes da capa sdo coloridas e atraentes.

Na contracapa h& comentérios elogiosos

de

diferentes fontes. Na orelha da capa ha um resumo
da trama, e na orelha da contracapa ha uma foro do

autor com resumo da biografia. O livro é dividi
em trés partes, compostas por capitulos curtos

do

U7

CLAREZA DE ENDERECAMENTO:

Ha clareza de enderecamento: publico juvenil.

capa é colorida atrativa, e, além disso, na f
catalogréafica a obra é classificada como Literal
Juvenil.

A
cha
tura
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PERSONAGENS PRINCIPAIS:

Ha muitos personagens importantes; a grande

maioria € de personagens de contos de f

adas

ressignificados. Por exemplo, Ariadne que é

Chapeuzinho Vermelho, os principes Axel

e

Anisio, Maria, Branca de Neve, o anti-heréi Snail,

entre muitos outros.

VOZ NARRATIVA:

A histéria é contada por um bardo, um contador de

histérias, um narrador intrometido ¢

ue

frequentemente interage diretamente com o lefitor.

FOCO NARRATIVO:

Apesar de contada em primeira pessoa, o narfador

tem acesso aos pensamentos e emogdes de to
personagens. Entdo, o foco narrativo muda a
capitulo.

dos os
cada

PRESENCA DA JORNADA DO
HEROI:

Sim. Vérios personagens apresentam elementos da

jornada, que sao atualizados e ressignificados

LINGUAGEM:

Apesar do predominio da norma culta, ha myitas

passagens em que € perceptivel a busca

pela

coloquialidade e de uma linguagem proxima a

fala, principalmente na fala dos personagens.

PALAVRAS-CHAVE:

Fantasia. Contos de fadas. Jornada do H
Intertextualidade.

eroi.

2. Fichas de leitura com sagas com Paracosmos Simul&m

2.1 O Enigma da Adormecida

REFERENCIA COMPLETA:

MARQUES, SimoneO enigma da Adormecida

cronicas do Reino do Portal. Sdo Paulo: Madras,

2015.

NOME DA SAGA QUE A OBRA FAZ
PARTE:

Crobnicas do Reino do Portal

AUTOR(ES) DA SAGA:

Simone O. Marques

MARCAS DE SEQUENCIALIDADE:

Subtitulo para obra: Crénicas do Reino do Por
final aberto.

[al e

LIVROS QUE COMPOEM A SAGA
ATE O MOMENTO DE
FECHAMENTO DA PESQUISA:

O enigma da Adormecida.
Lago de Fogo.

ESTRUTURACAO DO
PARACOSMOS:

A narrativa € ambientada totalmente no reing
Portal. Entretanto, podemos considerar qu

do
e 0

paracosmos € simultdneo, pois 0s oito jovens
vieram do nosso mundo e ndo sao nativos do Reino
do Portal. Chegam naquele mundo transportados

magicamente.

TEMATICAS:

Amadurecimento; Fantasia; Magia.

RESUMO:

Marcelo acorda junto a outros sete jovens em
celeiro. Nao entende como saiu da sua cama.
dos sete jovens acordam e ndo entendem o qu
acontecendo, quando o celeiro passa a pegar

um
Seis
e esta
fogo.
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Percebem que uma das jovens nao acordou:

esta

adormecida. Logo todos descobrem que nao estao
mais em S&o Paulo e nem em nenhum lugar

parecido: estdo em um mundo magico, em
Marcelo é tratado como rei e a jovem adorme
é tratada como se fosse a rainha.

que
cida

CRONOTOPO DA SAGA
FANTASTICA:

A historia acontece no Reino do Portal, mas os
protagonistas vieram do mundo empirico. O reino

do portal compreende: castelo do portal, ma

r do

oeste, celeiro, estabulo, bosque das sombras, Rio

do Abismo e toca da Meg.

RACAS/CRIATURAS/MITOLOGIAS
QUE COMPOE O PARACOSMOS:

Humanos vindos do mundo empirico.
Guardia do Portal — uma ana
Elementais — duendes

Ninfas

Seres das sombras

Feiticeiras

PARATEXTOS DE UMA SAGA:

Apresenta o mapa do Reino do Portal na folh
guarda.

n de

PROJETO EDITORIAL:

236 paginas. A capa €& composta por uma
ilustracdo colorida, mas ndo ha um cuidado
artistico. A imagem da adormecida nao tem

sutileza e leveza, poderia até ser conside

rada

sensual. As paginas finais apresentam
propagandas de outras obras da autora € um

cadastro para mala direta com a Editora Mastra.

CLAREZA DE ENDERECAMENTO:

Sim, a capa demasiamente colorida ndo aprece

feita pensando em atingir publicos maiores: pa
centrada no publico infanto-juvenil.

PERSONAGENS PRINCIPAIS:

Marcelo e Adormecida tem maior centralidade
serem o Rei e a Rainha, mas todos 0s joven:
importantes e tem um papel a cumprir.

VOZ NARRATIVA:

Narrador em 32 pessoa, que faz uso de disg
direto para dar voz as personagens.

FOCO NARRATIVO:

E um narrador onisciente seletivo: o foco é
jovens vindos do Brasil, o narrador sonda §
pensamentos, emog¢des e expectativas.

PRESENCA DA JORNADA DO
HEROI:

Sim. Entretanto, esta diluida em todos
personagens do grupo de jovens, e incomplet
gue a historia apenas inicia nessa obra.

LINGUAGEM:

Predominio da Linguagem culta. Os mui
didlogos da obra apresentam um registro 1
préximo do formal do que da coloquialidade.

PALAVRAS-CHAVE:

Fantasia. Intertextualidade. Aventura.

rece

por
5 SA0

Lurso

NoS
eus

0s

a, ja

tos
nais
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2.2 O principe Gato e a ampulheta do Tempo

REFERENCIA COMPLETA:

LUCA, Bento.O principe gato e a ampulheta d¢o

tempo Sao Paulo: Novo Século Editora, 2013.

NOME DA SAGA QUE A OBRA FAZ
PARTE:

O Principe Gato

AUTOR(ES) DA SAGA:

Marcelo Siqueira e Gustavo Almeida (que

escrevem sob o pseuddnimo de Bento de Luc

MARCAS DE SEQUENCIALIDADE:

Na lombada do livro dentro de uma pegada de
esta presente o numero 1.

LIVROS QUE COMPOEM A SAGA
ATE O MOMENTO DE
FECHAMENTO DA PESQUISA:

Principe Gato e a ampulheta do tempo
Principe Gato e a Flor Cadaver
Principe Gato e a Armada da Noite

ESTRUTURACAO DO
PARACOSMOS:

O principe daquele reino veio até a Terraem b

LISCa

da ampulheta do tempo, artefato que pode salvar

aquele mundo da destruicdo. Entretanto e
perseguido por terriveis feiticeiros com cara
cachorro. A histéria desse volume acontece g

e é
de
lase

inteiramente em Sao Paulo. Entretanto, a narrativa

€ impulsionada por véarios personagens vindo
terra magica de Marshmallow por meio

diversos portais magicos. Ou seja, estamos d
de um paracosmos simultaneo: ex

s da
de
ante
ste

Marshmallow, com histéria e geografia proprios e

existe 0 mundo empirico.

TEMATICAS:

Amadurecimento; Fantasia; Magia

RESUMO:

Através de um Buraco de Minhoca - tu
dimensional que interliga dois mundos
localizado no Parque do Trianon, Sao Paulo, s
um vigjante felino movido por uma Unica
importantissima misséo: a busca por uma leng
ampulheta. Escondida em algum local indspitg
cidade, a reliquia é a Unica capaz de sg
Marshmallow, terra do Principe Gato, que es
beira da destruicdo. No entanto, parece que elg¢
foi 0 Unico a atravessar o portal. Seres malig
irromperam das barreiras e logo declararam
cacada voraz, com objetivos mais sombrig
Além de seus perseguidores, o gato luta contrs

maior inimigo: o tempo. E preciso encontrar

objeto antes que seja tarde e seu mundo estejs
sempre perdido. Contudo, ele ndo estara soz
nesta empreitada e podera contar com a ajug

nel
urge
e
laria
) da
Ivar
ta a
b Nao
nos
uma
S...

1 seu
o]

A para
inho
la de

seus fiéis companheiros. Fascinante, angustiante e

até mesmo engracada, a historia retrata
mistérios jamais desvendados da cid
paulistana, com um toque de magia e esperarn

CRONOTOPO DA SAGA
FANTASTICA:

A histéria acontece em dois mund(
Marshmallow e Sdo Paulo. Como esse volume

0s
ade
ca.
DS:
nao
nao

aprofunda na histéria do mundo secundario,
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h4 meios de localizar temporalmente
geograficamente a narrativa em Marshmallow.
S&o Paulo, a historia acontece em um te
contemporaneo a data de publicacédo da obra.

e
Em
mpo

RACAS/CRIATURAS/MITOLOGIAS
QUE COMPOE O PARACOSMOS:

Animais falantes com aspectos e comportame
humanos. Alguns desses animais tém habilid
magicas

ntos
ades

PARATEXTOS DE UMA SAGA:

Apresenta como paratextos relatos extras: c
cada capitulo tem um narrador diferente, ne
relatos ha pontos de vistas que foram eliming
da narrativa principal. Dessa forma, nesses e
podemos conhecer como foi o primeiro encof
de Hugo e do Principe pelo ponto de vista do g

omo
5Ses
1dos
Xtras
ntro
ato.

PROJETO EDITORIAL:

335 paginas. A capa toda preta € tomada
ilustracdo de um gato com olhos de ca
diferentes. Ha o destaque para a marca de uma
felina que esta presente na composicao do tit
esta durante toda a obra, ilustrando 0s ndimer¢
paginas. As orelhas da capa e da contra
apresentam um resumo da historia e a orelh
contra capa apresenta foto e dados dos aut
Existem algumas ilustragcbes durante a o
registrando 0os momentos mais impactantes
narrativa.

pela
res
A pata
ulo e
DS de
capa
a da
ores.
bra,
da

CLAREZA DE ENDERECAMENTO:

Sutil: na ficha catalogréafica ndo ha a classifica
“literatura juvenil” e apenas “ficcdo brasileirg
Entretanto, a capa com a imagem do gatc
pegadas que sao recorrentes em todo pr
gréafico e as ilustracdes durante a historia tem
potencial de serem atrativas para o publico juve

ca
",

) as
Djeto
um

2nil

PERSONAGENS PRINCIPAIS:

Centrado principalmente em dois personagen
Principe Gato, herdi da histéria que vem salvar
reino, Hugo, humano que se vé envolvido
tramas de Marshmallow e se descobre uma es
de escolhido.

s. O
seu
nas
Décie

VOZ NARRATIVA:

A histéria é contada em primeira pessoa, narrgador-

personagem. Entretanto, ha dois narradad
Principe Gato e Hugo. Cada capitulo interca
narrador. Ha a indicacdo de quem sera o narr
no inicio de cada capitulo.

res:
ao
ador

FOCO NARRATIVO:

Totalmente centrado no narrador personagen
capitulo em questdo. Como ha capitulos de Hu
outros do principe Gato, temos dois pontos de
para 0s mesmos eventos.

1 do
go e
ista

PRESENCA DA JORNADA DO
HEROI:

Sim, tanto a jornada do Principe Gato, quant
virada eu acontece na vida de Hugo possibili
identificacdo da Jornada do Heroi;

~

0 a
a a

LINGUAGEM:

Predominio da linguagem culta. Os mui
didlogos da obra apresentam um registro 1
préximo da formalidade do que da coloquialida

tos
nais
de.
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PALAVRAS-CHAVE: | Aventura. Magia. Portal. Tempo.

3. Fichas de leitura com sagas com paracosmos encagld obliquo

3.1 Ouro, Fogo & Megabytes

REFERENCIA COMPLETA: CASTILHO, Felipe.Ouro, Fogo & megabytes
Belo Horizonte: editora Gutemberg, 2013.
NOME DA SAGA QUE A OBRA FAZ O legado folclérico

PARTE:

AUTOR(ES) DA SAGA: Felipe Castilho
MARCAS DE SEQUENCIALIDADE: Na capa ha o destaque para a informagé&o: Volume
I

LIVROS QUE COMPOEM A SAGA Ouro, Fogo & Megabytes

ATE O MOMENTO DE Prata, Terra & Lua Cheia

FECHAMENTO DA PESQUISA: Ferro, Agua & Escurido

ESTRUTURACAO DO Paracosmos encapsulado obliquo: o protagonista é
PARACOSMOS: um menino adolescente comum, aficionado |por

games. No decorrer da narrativa ele descobre que
as figuras folcléricas brasileiras sao reais. P@ico
pouco, vai conhecendo um mundo paralelo de
sacis, cucas, lobisomens, pisadeiras, iaras, lqtos
outras criaturas fantasticas.

TEMATICAS: Folclore Brasileiro. Fantasia. Games. Meio
Ambiente.

RESUMO: Anderson Coelho um garoto comum de 12 gnos
gue dedica sua vida a um jogo de RPG. Suas

habilidades virtuais chamam a atencdo de uma
organizacdo secreta nada convencional que o
seleciona para um trabalho especial. Ele, entéo,
embarca para Sao Paulo e conhece a pova
organizacéo: chefiada por um Saci, e composta por
um curupira, uma Arara Falante, uma sereia g por
outras criaturas. Anderson descobre que as figuras
folcléricas existem, mas estdo ameacadas |pela
cobica humana e pela degradacdo do Meio

Ambiente.
CRONOTOPO DA SAGA Brasil: pequena cidade do interior de Minas Gefrais
FANTASTICA: e a cidade de Sao Paulo. Temporalmente, acontece

de forma contemporanea ao ano de producgdo da
obra: inicio da década de 2010.
RACAS/CRIATURAS/MITOLOGIAS Todas as criaturas do folclore brasileiro: cucas,

QUE COMPOE O PARACOSMOS: sacis, curupira, caipora, lara, boitata, entreasufr

PARATEXTOS DE UMA SAGA: Ha a presenca de um glossario de termos virtuais
do mundo do video game e do RPG.

PROJETO EDITORIAL: 285 paginas. Capa colorida e atraente: mostra o

protagonista frente a um poderoso e chamuscgante
Boitatd. Ha o predominio da cor vermelha e| do
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dourado. Na orelha e na contracapa ha a desg
da trama, e em um das orelhas esta a fotograf
autor com sua biografia. Ha ilustra¢cdes no in
de cada capitulo: sdo vinte -capitulos.
ilustragbes sdo em preto e branco e ilustra
ponto mais importante do capitulo. Sdo de aut
de Thiago Cruz.

rcao
ia do
cio
As
m o
oria

CLAREZA DE ENDERECAMENTO:

Sim, além da capa colorida e do projeto gra

atraente e ludico, na ficha catalografica ha

classificacdo: Literatura
Literatura Juvenil.

Infanto-juvenil

fico

PERSONAGENS PRINCIPAIS:

O protagonismo é de Anderson Coelho, menin
12 anos, especialista em games que se envol
defesa do Legado Folclérico.

0 de
ve na

VOZ NARRATIVA:

Terceira pessoa

FOCO NARRATIVO:

O foco narrativo € centrado no protagonista: S
acoOes, seus pensamentos. Conhecemos a histé
meio das reagdes desse personagem. Em suma
narrador onisciente seletivo.

uas
ia por
,éum

PRESENCA DA JORNADA DO
HEROI:

Sim, Anderson sai do seu mundo comum (a cig
de Minas Gerais), recebe um chamado a avent
assim sua trajetéria apresenta elementos da jor
do Herdi.

lade
Ura e
nada

LINGUAGEM:

Predominio da linguagem culta, mas com an
preocupacdo em relacdo a linguagem coloq
Ha muitos termos especificos do RPG.

pla
Lial.

PALAVRAS-CHAVE:

Folclore. Meio Ambiente. Fantasia. RPG.

3.2 O Oitavo Vilarejo

REFERENCIA COMPLETA:

ROSSEB, Gustavo.O oitavo Vvilarejo As
aventuras de Tibor Lobato. Sdo Paulo: Edit
Jangada, 2016.

ora

NOME DA SAGA QUE A OBRA FAZ
PARTE:

As Aventuras de Tibor Lobato

AUTOR(ES) DA SAGA:

Gustavo Rosseb

MARCAS DE SEQUENCIALIDADE:

Na capa ha destaque para o termo “Livro Um”

LIVROS QUE COMPOEM A SAGA
ATE O MOMENTO DE
FECHAMENTO DA PESQUISA:

Até o momento € uma trilogia:
O oitavo Vilarejo

A guardia de Muriquitas

A carruagem da morte

ESTRUTURACAO DO
PARACOSMOS:

Paracosmos encapsulado obliquo: o protagoni
a irma viviam em um orfanato até que descob
a existéncia de uma avo. Eles se mudam pa
sitio dessa avo, que fica no interior do Brasil
regido dos sete vilarejos. Ao conhecer seu n
lar, Tibor e a irm&, descobrem que figu
folcléricas brasileiras séo reais e mais do que

sta e
rem
\ra O
na
ovo
ras
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sua familia faz parte de uma linhagem magica; sao
descentes do préprio Curupiral

TEMATICAS:

Folclore Brasileiro. Fantasia. Jornada do herdi,

RESUMO:

A historia inicia centralizada nos irmaos Tibor e
Satir Lobato, que tém 13 e 14 anos. Sao muito
unidos, principalmente apdés a morte dos pais.
Viveram por dois anos, tendo apenas um ao outro,
em um orfanato, até que sua avo 0s encontroy e 0s
mandou busca-los para que vivessem com ela, em
um sitio no interior do Brasil. Quando conhecem
sua avo, os dois irméos se encantam pela bondosa
e generosa Dona Gailde. Logo, eles se integram a
vida do campo. Descobrem que vivem em uma
regido que foi dividida em sete vilarejos, um
pouco distantes uns dos outros. Os dois irmaos
conhecem Rurigque, um menino do interior muito
curioso e ativo, que logo converte-se no [seu
melhor amigo.
Os irméos Lobato logo descobrem que a regiao
muda completamente quando chega o periodo da
guaresma: coisas acontecem na regido |dos
vilarejos. Corajosos, ndo dao muita importancia,
mas logo descobrem que o sobrenatural realmente
existe. Eles tiram a prova quando entram em uma
casa gque, aparentemente, estava abandonada e
tinha fama de mal assombrada.
Aos poucos, o0s irmaos percebem que as lendas
brasileiras sdo histérias reais: mula-sem-cabeca,
cuca, currupira, boitata, saci, passam a aparecer
indicios que todos esses seres existem. E [nem
todos apresentam uma energia muito boa.
Tibor, aos poucos, comeca a entender que o
envolvimento com esses seres talvez ndo |seja
apenas pela aventura, mas sim pelo destino} nas
suas veias corre um sangue magico.

CRONOTOPO DA SAGA
FANTASTICA:

Interior do Brasil, zona rural, tomada por matas e
sitios e pequenos vilarejos. Em um tempo
contemporaneo a publicacao da obra.

RACAS/CRIATURAS/MITOLOGIAS
QUE COMPOE O PARACOSMOQOS:

Criaturas do folclore brasileiro. Saci, Cuca, lara,
curupira. Porém, aqui sdo retratados como
criaturas com descendéncia, jA que | 0s
protagonistas descobrem-se bisnetos do préprio
Curupira.

PARATEXTOS DE UMA SAGA:

O volumeO oitavo Vilarejoapresenta apenas ym
conto que é apresentado como um bdnus espgecial.
Fora isso, ndo ha paratextos significativos.

PROJETO EDITORIAL:

224 paginas. Capas coloridas e atrativas. A orelha
da capa apresenta um resumo da histéria e o/Lzelha

da contracapa apresenta a foto e o perfil do autor.
A obra n&o apresenta ilustracGes internpas.
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Dividido em dezesseis capitulos, divididos

grandes numerais. Nao ha ilustracdes internas.

DOr

CLAREZA DE ENDERECAMENTO:

Totalmente voltado ao publico juvenil, tanto p

|0

projeto grafico, como pela catalogacédo. A ficha

catalogréafica define a obra como sendo Literal
Juvenil.

fura

PERSONAGENS PRINCIPAIS:

A narrativa € centralizada nos trés adolescentes:
Tibor, Sétir e Rurigue. Mas quem é acompanhado

pelo narrador é Tibor Lobato.

VOZ NARRATIVA:

Narrador onisciente, 32 pessoa. Ha ocorré
frequente de dialogos.

ncia

FOCO NARRATIVO:

O leitor acompanha a perspectiva de Tibor Lobato.

O narrador revela apenas as informacdes (
personagem sabe, € ele que nos condu
descobertas dos sete vilarejos.

ue o
7 as

PRESENCA DA JORNADA DO
HEROI:

Tibor Lobato € um menino 6rfao que junto com a

irma é atirado em um mundo fantastico que
imaginava existir. E possivel sim, apontar qu
inicio da narrativa apresenta similaridades co
jornada do Herai.

nao
eo
m a

LINGUAGEM:

Predominio da norma culta, até mesmo nas falas
das personagens. Nao ha a criacdo de termos ou

idiomas. Pode causar algum estranhamento,
personagens que sempre viveram no interio

pois
r do

Brasil, como Rurique e Gailde, ndo falam nenhum

regionalismo a apresentam uma linguagem cu
elaborada.

Ita e

PALAVRAS-CHAVE:

Fantasia. Folclore Brasileiro. Jornada do Herd.

4. Fichas de leitura com sagas com paracosmos encagld manifesto

4.1 Sombras do Medo

REFERENCIA COMPLETA:

PELEGRINI, Camila. Sombras do MedoSao
Paulo: Arwen, 2015.

NOME DA SAGA QUE A OBRA FAZ
PARTE:

Sem mencéo

AUTOR(ES) DA SAGA:

Camila Pelegrini

MARCAS DE SEQUENCIALIDADE:

Nao apresenta

LIVROS QUE COMPOEM A SAGA
ATE O MOMENTO DE
FECHAMENTO DA PESQUISA:

Sombras do Medo

ESTRUTURACAO DO Paracosmos Encapsulado Manifesto — é
PARACOSMOS: distopia

TEMATICAS: Meio ambiente. Justi¢ca Social. Amor.
RESUMO: Em um futuro poés-destruicdo em mag

provocada pelas guerras humanas e desa

Uma

sa,
istres
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naturais o mundo é dividido em cinco grandes
regides. Em cada uma delas vivem ordinarios e
singulares, pessoas com ambi¢gdes completamente

diferentes. Os ordinarios vivem na parte de 1

ora

das muralhas e sdo praticamente escravizados
pelos singulares que vivem do lado de dentro de
muralhas gozando dos poucos recursos naturais
gue existem. Annabelle é uma ordinaria que ffica

intrigada com o desaparecimento de dezena

s de

ordinarios. Ela descobre que eles estdo sendo

atacadas por sombras — os Venom. No proc
dessa descoberta ela se apaixona por
misterioso forasteiro que revela ser filho de
dos lideres dos singulares.

CRONOTOPO DA SAGA
FANTASTICA:

Em algum ponto do futuro do mundo empirico|

historia acontece apenas na terceira proving
uma das cinco regides em que o mundo
dividido apos a destruicdo em massa. Porém,
€ um futuro muito distante, pois a méae
protagonista (Amanda) tem lembrancas do my
antes das guerras quimicas.

RACAS/CRIATURAS/MITOLOGIAS
QUE COMPOE O PARACOSMOS:

Seres humanos divididos em duas cas
ordinarios e singulares. Ao longo da ol
aparecem os Venom, que Sao criaturas
sombras que sugam a vida das pessoas.
retratados como sombras aladas que sombras
pelas narinas e que sairam das profundezas da
fortalecidas com a divisdo e maldade humz
(Sua descricdo aproxima tais criaturas
dementadores da Saarry Potter).

ASPECTOS GRAFICOS

(CARTOGRAFIAS, ILUSTRACOES):

eSS0
um
um

A
ia —
foi
nao
da
ndo

tas:
Dra
das
Sao
fogo
L terra
Ana.
dos

N&o apresenta aspectos graficos que possam ser

relacionados com a compreensao do paracosi

PROJETO EDITORIAL:

291 paginas. Inicio de cada capitulo apresental
ilustracdo de um Venom cuspindo fogo, simila
imagem da capa. Folha de guarda e folha de
completamente pretas com reproducdes
aspectos visuais da capa (o titulo e a imager
Venom). Orelhas com textos elogiosos a ob
foto da autora.

CLAREZA DE ENDERECAMENTO:

Sutil: na ficha catalogréafica ndo ha a classifica
“literatura juvenil” e apenas “ficcdo brasileira

nos
uma
ir a
rosto
de
n do
[a e

ca
",

Entretanto, a capa com a imagem da criatura

cuspindo fogo e a sua recorréncia durante |
projeto grafico tem um potencial de ser
atrativas para o publico juvenil.

odo
om

PERSONAGENS PRINCIPAIS:

Annabelle, uma jovem ordinaria.

Henry, um forasteiro que se revela filho de
lider singular.

Venom: criaturas malignas que se alimentan
crueldade humana.

da
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VOZ NARRATIVA:

Narrador onisciente, 32 pessoa. Ha ocorréncia

frequente de dialogos.

FOCO NARRATIVO:

Ha vérios focos na narrativa: o do narrador

onisciente, o da protagonista, o de Henry,

de

Amanda e até ha um capitulo em que o foco recai

sobre as criaturas das sombras (Capitulo 37).

PRESENCA DA JORNADA DO
HEROI:

Em partes. De forma incompleta (ja que ndo ha

uma

jornada, a protagonista fica na sua terra natal).
Entretanto, a protagonista passa de alguém comum,
para alguém notével e tem papel importante para a

salvacao de seu povo.

LINGUAGEM:

Predominio da norma culta, até mesmo nas falas
das personagens. Nao ha a criacao de termos ou

idiomas.

PALAVRAS-CHAVE:

Sombras do Medo. Distopia. Fantasia. Triangulo

Amoroso. Meio Ambiente.

4.2 O Vale dos Mortos

REFERENCIA COMPLETA:

OLIVEIRA, Rodrigo de.Vale dos Mortos Séao
Paulo: Faro editorial, 2014.

NOME DA SAGA QUE A OBRA FAZ
PARTE:

As Crbnicas dos Mortos

AUTOR(ES) DA SAGA:

Rodrigo de Oliveira

MARCAS DE SEQUENCIALIDADE:

Na edicdo analisada ndo ha marca

sequencialidade visivel.

de

LIVROS QUE COMPOEM A SAGA
ATE O MOMENTO DE
FECHAMENTO DA PESQUISA:

Vale dos Mortos

A Batalha dos Mortos

A llha dos Mortos

A senhora dos Mortos

A Era dos Mortos volume |
A Era dos Mortos volume I

ESTRUTURACAO DO

Elevador 16
Paracosmos Encapsulado Manifesto — é

Lma

com um misterioso planeta vermelho. Mas
acontece coliséo...e sim dois tercos da humani
caem desmaiadas e quando acordam tem

PARACOSMOS.: distopia
TEMATICAS: Sobrevivéncia. Zumbis. Apocalipse.
RESUMO: O mundo inteiro esta esperando a colisdo da Terra

Nao
dade
uma

fome bestial. S&o zumbis. A historia do primeiro

volume acompanha a trajetéria de Ivan e Es

tela,

pai e mae de um familia que lutam para sobreviver

com seus filhos em um mundo infestado de zu

mbi.

Um rotineiro passeio no shopping transforma suas

vidas para sempre.
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CRONOTOPO DA SAGA
FANTASTICA:

Brasil, especialmente Sao Paulo e cidades
interior de sdo Paulo, em algum futuro mu
proximo, ja que as descricdes espaciais
convergéncia com 0O tempo contemporarn
Também sao retratadas
estrangeiras.

RACAS/CRIATURAS/MITOLOGIAS
QUE COMPOE O PARACOSMOQOS:

do
ito
tem
€o.

rapidamente cidades

Zumbis, mortos-vivos famintos por carne humana

ASPECTOS GRAFICOS B
(CARTOGRAFIAS, ILUSTRACOES):

N&o apresenta aspectos graficos que possam ser
relacionados com a compreensao do paracosimos

PROJETO EDITORIAL:

298 paginas. Orelhas com comentarios elogiosos

sobre a obra e foto do autor.

CLAREZA DE ENDERECAMENTO:

Sutil: na ficha catalogréafica ndo ha a classifica

“literatura juvenil “e sim “ficcdo brasileira”. A

ca

capa com a reproducdo assustadora da imagem de

um Zumbi pode atrair leitores que gostam

da

tematica, independentemente da idade. Portanto,

ha um potencial de crossover.

PERSONAGENS PRINCIPAIS:

Séao dezenas de personagens secundarios, mas o
destaque do primeiro livro é de um familia: Ivan,

a esposa Estela e os dois filhos.

VOZ NARRATIVA:

Narrador onisciente, 32 pessoa. Ha ocorréncia

frequente de didlogos.

FOCO NARRATIVO:

Em cada capitulo o foco narrativo recai sobre
personagem especifico. Abundante uso do disg
indireto livre.

PRESENCA DA JORNADA DO
HEROI:

Ivan e Estela sdo um casal normal com um

um
urso

vida

imersa em rotina. Durante o apocalipse zumbi

precisam lutar a cada instante para salvar sé1os|
de ameacas. Portanto, € possivel identificar
jornada de heroismo. Porém, € uma jornada sen
delimitado: transposto o primeiro limiar, ndo

il
uma
N fim
ha

esperanca de salvacdo, nem elixir que possa ftrazer

uma solucdo permanente.

LINGUAGEM:

Predominio da norma culta, até mesmo nas 1
das personagens. Ndo ha a criacdo de termg
idiomas.

PALAVRAS-CHAVE:

Zumbis. Sobrevivéncia. Distopia.

4.3 A Noite Maldita

REFERENCIA COMPLETA:

VIANCO, André. As cronicas do Fim do mund
A noite malditaSao Paulo: Novo Século, 2013.

NOME DA SAGA QUE A OBRA FAZ
PARTE:

Prequela d&ampiro-rei
Inicio deCrobnicas do Fim do Mundo

alas
DS Ou

AUTOR(ES) DA SAGA:

André Vianco
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MARCAS DE SEQUENCIALIDADE:

A capa do livro apresenta a seguinte frase na
superior: “como tudo comecgou”.

barte

LIVROS QUE COMPOEM A SAGA
ATE O MOMENTO DE
FECHAMENTO DA PESQUISA:

Bento (Novo Século Editora, 2003)

A Bruxa Tereza (Novo Século Editora, 2004)
Cantarzo (Novo Século Editora, 2005)

As Cronicas do Fim do Mundo, Vol. 1: A Noi
Maldita (Novo Século Editora, 2013)

te

ESTRUTURACAO DO

Paracosmos Encapsulado Manifesto — é

Uma

PARACOSMOS.: distopia
TEMATICAS: Sobrevivéncia. Superacao. Vinganca.
RESUMO: A histéria da obra € uma prequela da hist

desenvolvida na trilogia “O Vampiro-rei”. E
inicia quando 0s vampiros comecam O

Dria
a
seu

dominio sobre a terra. Reproduzimos aqui parte da
contracapa da obra: “Quando metade dos seres

humanos adormece inexplicavelmente, o Qgue
surge é um cenario apocaliptico: prédios |em
chamas, falta de eletricidade e pessoas

desesperadas correndo sem rumo pelas ruas.

Nada

mais funciona como de costume, e 0s hospjtais

ficam lotados com vitimas do que parece ser

Uma

terrivel epidemia. Porém, tudo piora quando uma
parte dos “adormecidos” desperta com uma sede
incontrolavel de sangue. Inicia-se entdo uma
guerra de propor¢cdes nunca antes registradas,

entre humanos e vampiros, naquela que,

para

sempre, seria chamada de A noite maldita.

Ambientado em diversas cidades do Brasil, o |
leva o leitor a um mundo caético e sombrio, o
a luta pela sobrevivéncia é constante e qual
descuido pode ser fatal” (VIANCO, 201
Contracapa).

VIO
nde
quer
3,

CRONOTOPO DA SAGA
FANTASTICA:

Brasil, especialmente Sdo Paulo e cidades

do

interior de sédo Paulo, em algum futuro muito

préximo, ja que as descricbes espaciais
convergéncia com o tempo contemporaneo.

tem

RACAS/CRIATURAS/MITOLOGIAS
QUE COMPOE O PARACOSMOS:

Vampiros e adormecidos. Metade da populacéo da

terra  adormece  misteriosamente:  alg
continuam adormecidos e outros despertam
uma sede terrivel de sangue

uns
com

ASPECTOS GRAFICOS

(CARTOGRAFIAS, ILUSTRACOES):

N&o apresenta aspectos graficos que possam ser
relacionados com a compreensao do paracosimos

PROJETO EDITORIAL:

662 paginas. Inicio de cada turno de dia é separado

por um pagina completamente escura. Folh
guarda e folha de rosto completamente pre
Orelhas com trechos da obra e foto do autor.

CLAREZA DE ENDERECAMENTO:

Sutil: na ficha catalogréafica ndo ha a classifica

“literatura juvenil “e sim “ficcdo brasileira’).

Entretanto, a capa com ilustracdo de um pol
montado em um cavalo em meio aos escombry(

A de
btas.

ca

cial
DS de
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uma cidade tem um potencial de serem atrat
para o publico juvenil.

PERSONAGENS PRINCIPAIS:

Sd4o dezenas de personagens, alguns
representados apenas como adormecidos. M
personagens sao apenas citados e

desenvolvidos, porque aparecem na trilg
Vampiro-Rei e em A noite Maldita temos

ivas

sao

uitos
nao

gia
a

explicacdo da sua origem. Entre muitos
personagens destacamos dois: Sargento Cassio,

um policial que vivia solitario que na noite madd
vira um heroéi e tenta salvar o maior niumero
pessoas e Raquel, uma corajosa promotora
teve coragem de enfrentar um criminoso pode
e por isso foi sequestrada e seria morta: po
antes que isso acontecesse ela adormece
acorda como uma vampira. Ao saber que
filhos sofreram um atentando, se converte em
vampira sanguinaria e vingativa.

VOZ NARRATIVA:

Narrador onisciente, 32 pessoa. Ha ocorré
frequente de dialogos.

FOCO NARRATIVO:

Em cada capitulo o foco narrativo recai sobre
personagem especifico. Abundante uso do disg
indireto livre.

PRESENCA DA JORNADA DO
HEROI:

Ha dezenas de personagens, alguns
representados de forma positiva, outros de neg
e alguns sédo abandonados durante a narrativg
introduzidos, mas nao desenvolvidos. Entretantg
personagens que sofrem transformacdes de al
comum, para alguém notavel e tem papel import
para a salvagcéo de seu povo.

it
de
que
roso
rem,
5se e
5eus
uma

ncia

um
urso

sao
ativa
. sao
, ha
Juém
ante

LINGUAGEM:

Predominio da norma culta, até mesmo nas 1
das personagens. Ndo ha a criacdo de termg
idiomas.

alas
DS Ou

PALAVRAS-CHAVE:

A noite Maldita. Distopia. Fantasia. Vampirg

DS.

Literatura Vampiresca.
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LEVANTAMENTO DE OBRAS BRASILEIRAS COM POSSIBILIDADE S DE
CLASSIFICACAO COMO SAGAS FANTASTICAS

Autoria Nome da Ano | Sinopse presente na primeira obra ISB Link
saga e obras| N do
relacionada da | Skoo
S 1a b

obr
a

ABRHAO, | Mistérios 2018 | Tomada por um sonho ldcido, Marina acordou eomsuave 859 | https:

Claudia. da Bussola lembranga de um tempo quando tudo era vivo. Quarid¢uro | 315 | //ww
Azul gue se imaginou ndo se realiza, sé ha uma saide carta deg 805 | w.sko
O despertar demissdo. A partir dessa deciséo, ela comeca ametirculo| 6 ob.co
da magia azulado, convocando-a para retornar & Comunidadrialelas m.br/

Pinhas, onde h& dez anos conhecera a luta dos onesacbntra miste
a construcdo de uma usina. Sua viagem traz a toita mais que rios-
memodrias: Instigada por sucessivos desaparecimentosamor| da-
que pensava haver deixado na floresta, Nina désaatportal busso
para outras realidades jamais sonhadas e descoigresay la-
verdadeiro propdésito esté entrelagado a historiendiéa gente. azul-
Uma aventura repleta de aprendizados e desafiostranee 7922
antagonistas, onde Nina é convocada a perceberee autras 9led7
camadas do universo. Mas para isso, devera fazar (mita 9555
entrega: abrir mado de uma visdo Unica da realigactenfiar na 5.htm
magia do Grande Mistério. I

ALBUK, Lerulian - 2011 | A histéria de Lerulian ocorre em um tempopaes imaginario] 857 | https:

Dan. A Queda da um lugar inspirado no Planeta Terra e habitadongiirares de| 679 | //ww
Cidade dos criaturas fantasticas. O Livro narra o conflitojdeem ferreiro| 451 | w.sko
Homens Vaan Sorg, que do dia para a noite é obrigadoradsaCidade 9 ob.co

dos Homens a mando do Rei Ulgl Aisen e encontaCidade m.br/|
de Gravelt, um rapaz chamado Axel Amagog. Ao louigo erulia
caminho o rapaz encontra 0 mercenario exilado RaisiK que n-
cumprindo ordens do Rei lhe entrega um pacote teegtee ndog 1588
deveria ser aberto por nenhum motivo até chegarerGmavelt. 90ed1
Em pouco tempo, Sorg descobre que é uma peca edslEnam 7730
quebra-cabeca gigantesco, e nada é o que parede is@iada 0.htm
uma mortal corrida contra o tempo, onde uma espadalira I
quem ird ganhar ou perder. Aliancas sdo formadasdes

destruidas e amizades construidas ao longo do tdbnptreve

uma guerra estourara, € uma épica luta por podeganca e

liberdade comecara a ser travada pelo continenide.

De que lado vocé esta?

ALMEID Gaian - o 2015 | Gaian - o Reinicio € uma fantasia épica ear@ros ultimog 856 | https:

A, Claudio | Reinicio acontecimentos da 72 Era daquele mundo que rewelara241 | /lww

Manuel. A Saga do nascimento de uma guerra, a queda do grandioso Reiilorte| 883 | w.sko
Infinito e 0 reaparecimento dos guerreiros sagrados, uno giegtinadg 8 ob.co

a combater o mal que trara, a cada povo de Gaspsgero, dor, m.br/
pavor e morte e deseja acima de tudo a destrupzsais escolhas gaian
devem ser feitas? O que importard mais? A forca sabedoria? -0-
Quais serdo os caminhos dos guerreiros sagradoge dits reinic
desafios? Havera ainda espaco nas almas pararargsge Seja io-
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bem-vindo(a) a Gaian - 0 Reinicio. Um livro sobeedas, poder| 1234
pureza, vinganca, aprendizado, medo e sobretudeicrento. 96ed1
Um livro onde o passado, o presente e o futuronserdgrardo 3705
para formar o destino. 0.htm
I
ALVES, As cronicas | 2014 | Esteros nos leva a um mundo medieval, ondeseeitornam 856 | https:
Aldemir. de Fedors homens individualistas, criangas séo incentivadfazer o bem 670 | //fww
acima de qualquer coisa, até mesmo o mal deix@amdemido.| 103 | w.sko

Os livros de Entretanto, a inocéncia é algo inevitavel para wwopque sg 8 ob.co

Esteros — preza a paz. m.br/

Livro 1 0s-
Vamcast 0 menino que desejou dominar o mundo aaed$Snaqg livros

O inicio da tinha amigos e buscava constantemente o afetoidaja era -de-

esperanca — um homem frio e descuidado e por esse motivo eraocriagao estero

Livro 2 do seu filho. Um governante descuidado traz o eacseu povo s-
mas um homem sensato precisa corrigir seus propmos. 1869

A verdade 60ed2

sera 0867

revelada — 4.htm

Livro 3 I

A floresta

dos

dembnios —

Livro 4

ANDRAD | A Cancao 2016 | Os tempos mudaram. A ascensdo do Império dediobrigou| BO1 | https:
E, Diogo. | dos 0S monges guerreiros shenlongs a se isolarem eadaais. Con MO | /fww

Shenlongs 0 passar dos anos, os Quatro Templos sagradomseaim sey D1 | w.sko

Guerras ultimo refagio. Os Antigos se foram. Seus descerdgnXT | ob.co

Epicas do desapareceram. Aqueles que resistem a nova ordéio |&& m.br/

Império de enfraquecidos. a-

Housai Por mais de mil anos, o Templo da Montanha, Shasn canca
manteve firme em Linshen. E para Mu, Shanjin é casa. o-
Chegou ao templo ainda crianca junto de seu irrRad. E, dos-
quando Ruk é expulso da ordem monastica, Mu vigerdlito shenl
entre a dor da perda e se manter como um sherfieh@os ongs-
ensinamentos e o caminho de retiddo. 6191
Os problemas se agravam quando um espadachimiossténaz 59ed6
a noticia da grande ameaca que pode abalar osoQeatiplos. 1980
O exilio ndo durard. Agora, os shenlongs de Shaigivem 2.htm
reforcar suas defesas e se preparar para 0 conimate.dests I
vez, nem a Barreira serd suficiente para protegé-lo
O primeiro livro de Diogo Andrade. A Cancdo dos 18begs
narra o inicio dos conflitos entre o Império de s 0s monges
guerreiros shenlongs. Uma histéria de fantasiatavanrepleta
de acdo, artistas marciais e guerreiros habiliJosmse
transportam o leitor a um mundo a beira de um graodflito.

ANOTSU, | A Batalha 2018 | Na llha do Enforcado as coisas sdo um pouesedies. La| 858 | https:
Jim. do monstros convivem com pessoas, e ser um escoteiuité mais| 286 | //ww

Acampamo perigoso do que vocé pode imaginar. Mas Nemo eskeoestdq 402 | w.sko

nstro acostumados com 0 perigo, e nem uma ameaca siisa@az de 7 ob.co

Escoteiros fazer os dois irmdos conviverem de forma paciffda. que ag m.br/

& Monstros situacBes em que ambos quase morrem parecem amooten a-

#1 uma frequéncia bem além do normal. Mas por queéaiguia batalh
querer mata-los? Quando os irmdos e seus amigos sé&o | a-do-
interceptados por uma fantasma assustada que afiumales acam
correm perigo, Nemo, Louise e seus amigos prece&ssantrar pamo
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uma forma de impedir que algo maligno tome contdhdaonde nstro-
€ sempre verao. 7613
36ed7
6504
3.htm
I
AMITE, Série Doze | 2016 | Leona, uma jovem comum de dezessete anosstfuaceultimo| 855 | https:
Emily. Mundos ano do ensino médio, vé tudo em que acredita semato 560 | //ww
Do outro desmoronar diante de seus olhos apds abrir um poktaa levou| 020 | w.sko
lado do direto para outro mundo. L4 ela descobre que tudaghava sefr 0 ob.co
espelho - fantasia em seu mundo na verdade é bem real eatpitarn em m.br/
livro 1 Amantia, 0 mundo no qual muitos deles nasceram.rai\gta do-
Ruinas do precisa atravessar Amantia para voltar & sua casaaede outro-
Templo de enfrentar todos os tipos de criaturas misticasnfgamhada pof lado-
Fogo — um elfo negro, ela tenta chegar a Torre das Nuvergdade do-
Livro 2 flutuante dos Metamorfos, onde podera atravessi@o gortal espel
O ultimo gue a levara de volta para a terra. Porém maledatipie ndo esta ho-
pbr dos Sois ali pela primeira vez e que seu sangue carrega temtvel 5838
— Livro 3 maldigéo... 26ed5
A Marca do 8544
selo 3.htm
Sombrio — I
Livro 4
O passado
do gelo
eterno —
Livro 5
A guerra
dos Doze
Mundos —
Livro 6
AMORIM, | Herdeiros 2016 | O assassinato de Abel retratado na Bibliaod@bou impune. PqrB01 | https:
Michaelly. | do Sangue muitos milénios os seus filhos travaram uma batdéhginganca MX | //ww
contra Caim, que além de ter sido amaldicoado amanimensa ZS4 | w.sko
Filhos de sede de sangue, descobriu que podia passar sugdogddra og U7 | ob.co
Abel - livro outros, e assim criou sua propria descendénciaegueambén m.br/
1 seu exército. Entretanto nada disso impediu gdi#¢hos de Abel filhos
tivessem sua vinganca, e assim a guerra finalnaeateou. -de-
Mas nem todos se deram por vencido. Lilith, espEs&aim, abel-
cansou de se esconder e agora esta tramando umauena. 6406
Agora mais organizada e letal, ela quer reinares@bterra. H 17ed6
como toda rainha, quer seu amado para reinar dadeu 4235
Angeline ndo era especial até perder sua vida emcithente de 2.htm
carro, que matou também sua familia. Com a mortdenao ¢ I
equilibrio entre os planos se perdeu, e a Unicadate recupera-
lo foi permitindo que ela voltasse a vida.
Ao ter sua vida salva por um filho de Abel, elaresga para uma
raca antiga e poderosa, cuja missao atual é impadios filhos
de Caim facam mal aos seres humanos. Mas paravaaira
essa nova vida ela vai ter que aprender a se dafepdis 0s
cainitas sdo perversos e cruéis. E nenhum lugaggérs o
bastante.
Em meio a essa nova guerra, ela vai descobrir@uestorno ag
mundo dos vivos lhe deu um Dom, que também é sidigae.
Ela deve escolher em quem vai confiar, pois haomaider no
sangue. E o poder corrompe.
ANES, O Sonho de | 2012 | Dra. Eva Abelar, autoridade mundial em sonkimgdos, é| 858 | https:
Chico Eva - informada de que seu filho, Joachim, uma crianctstay| 163 | //fww
Dormir desaparece na mesma noite em que sua irm&, Anlaag@20°| 006 | w.sko
pode ser um andar de um edificio em S8o Paulo. Anna era aipehcientista| 5 ob.co
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jogo do projeto DreamGame, invento revolucionario quenge a m.br/
perigoso pessoa jogar enquanto dorme. Eva é convidada pareYa o-
assumir o lugar da irmé e, a procura de respastaanvolve en sonho
uma trama perigosa, que alcanca os limites dosjadese -de-
inconscientes do homem. Enquanto usa seus conhdosrgara eva-
desvendar a morte de Anna e reencontrar Joachiang&scobre 2260
0 quanto a sociedade esté vulneravel a tecnologia estimulos 50ed2
subliminares, e como esses estimulos podem seguesir 5284
liberdade e extinguir o livre-arbitrio. 8.htm
I
BARCEL | Thamior 2017 | Thamior Nailo, um jovem guerreiro pertenceatelasse dos 858 | https:
AR, Diego. | Nailoe a humanos, vive na cidade de Rarakina, rodeada parflomesta| 442 | //ww
Origem de repleta de criaturas e mistérios. Apds o assassiiatseu paj 203 | w.sko
Rurik pelos globins, comandados pelo impiedoso ando ejteiRurik | X ob.co
Loderr loderr, decide caminhar em busca de vinganca. IBmestas € m.br/t
batalhas ao lado do seu companheiro de guerra, ilAfam hami
Galanodel, acaba encontrando Snike Riller, um mdragptante or-
inteligente, habilidoso e misterioso, mas tem saengda nailo-
interrompida por andes piratas sob o comando ddeBaFolker, e-a-
o brago direito de Rurik. E nessa ironia do destthorante o orige
emaranhado de acbes e conflitos, que o jovem duerde m-de-
Rarakina encontra um amor proibido, Arifel Blunm pirata que| rurik-
se tornard 0 amor de sua vida. Serd que Thamixardeia loderr
vinganca de lado e ficard com seu grande amor?kRroderr e -
seus piratas irdo vencer a batalha? Thamior nergimaajue 7132
Quarion, o elfo, esta observando tudo acontecarmeandas ilhas 19ed7
do fogo... descubra lendo Thamior Nailo e a origdamRurik 1472
Loderr. 1.htm
I
BARRET | Filhos do 2013 | E meia-noite quando a Humanidade é surprezmdild noticia] 857 | https:
O, Fabio. | Fimdo todas as criangas nascidas nos ultimos 12 meseseraorn 734 | /lww
Mundo misteriosamente. Um reporter responséavel por colrieventog 312 | w.sko
preparativos para o fim do mundo, deixa sua esgsada em| X ob.co
casa, partindo para uma perigosa missdo investigatin que m.br/
tera de enfrentar grandes desafios para protegetemyque ama. filhos
Em "Filhos do Fim do Mundo", acompanhamos a sagande -do-
reporter tentando se equilibrar entre sua funcgmade jornalista fim-
em meio ao caos apocaliptico. do-
Vencedor do Prémio Argos 2014 de "Melhor RomancEidgio mund
Fantastica Brasileira", entregue pelo Clube dowtes de Ficcad o-
Cientifica. 2870
65ed3
2161
2.htm
I
BRAGA Trindade 2017 | Uma histéria de fantasia, acéo e terror, d#uao coragdo dpBO7 | https:
JUNIOR, | do Sertéo sertdo de Sergipe. 6Y | /lww
Aglainir O cangaco. Fendmeno da criminalidade brasileirarioieoentre| MZ | w.sko
Oliveira. o final do século XIX e o comeco do século XX. Mgito| ND | ob.co
consideravam uma forma de protesto violenta diatds| V m.br/t
injusticas sociais ocorridas nas regides mais pofloeNordeste rinda
Um movimento social que ganhou fama e notoriedadeats e de-
revelou "herdis" improvaveis, os denominados cagigas. do-
E um grupo desses homens comegou a incomodar angove sertao
federal com relatos de crimes hediondos e barbaros. -
Para findar com as ag¢des descabidas desse baraldgpedades 7329
nacionais enviaram um jovem promissor oficial reetge Marcug 42ed7
Alves. Competente em seu oficio, mas frio, deserertético em 3535
suas ideologias. 7.htm
I
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S6 que o soldado, comandando um pelotdo de volantesa iria
imaginar que, para enfrentar os marginais, ter@aplocar em
duvidas as suas crencas.
Em Trindade do Sertdo, o autor Braga Junior te unradumal
historia alucinante, com muita acao, terror e sus@eabordandp
temas como religido, racismo e preconceito.
BITENCO | O conde 2013 | O professor de histéria Eduardo Galhardo sergra diante g 858 | https:
URT, Obateo mistério ao ser apresentado pelo amigo a uma leiZeaixa del 196 | //lww
Willian despertar Malaga, detentora de um enigmatico mapa... Intdgedim o| 381 | w.sko
artefato, o professor descobre que o mapa tem uwranks| 1 ob.co
envolvimento com as igrejas da cidade, e de queosisa levar a m.br/
algo incomum... Movidos pela fome académica e debém o-
ajudar a cidade de Angra dos Reis que beira a cose o conde
derramamento de 4leo em suas praias, Eduardo eas@ges -
serdo empurrado para um abismo repleto de mistéiae o 6406
sobrenatural os aguarda com sua sede insaciavel... 46ed6
4238
1.htm
I
BRANDA | Cacadores | 2015 | Um grupo de jovens unidos por um juramento.aUgarota) 854 | https:
O, Ana de Almas resgatada de um ritual de magia negra descobreauega g 280 | //ww
Beatriz. Segredos e chave que abrird o portal para o inferno. Um rapéserioso,| 560 | w.sko
Maldi¢cbes condenado a vagar pelo mundo cagando aqueles dissuno dia| 7 ob.co
Cacadores foi aliado. Unidos, tentam livrar a Terra dos quergm passafr m.br/
de Almas # para este lado. Serdo eles capazes de supergi@@smedos ¢ cacad
1 vencer essa guerra? ores-
de-
almas
4568
24ed5
1730
1.htm
I
BRENE, Johnny 2015 | Orfdo de pai e mae, Johnny Bleas, tem umacadtrtavel com 858 | https:
Joédo Bleas seus tios, os Case, em uma fazenda no intericstdd@ Até que 442 | //ww
Gabriel. Um Novo ao acordar certa manhad e depara-se com a horéwel del 023 | w.sko
Mundo assassinato dentro de sua prépria casa, a sinctarsiaa vida se 1 ob.co
desfez e seu mundo comeca a girar em meio a ireekERr m.br/|
desventuras. O triste som da morte abre as paatasgigo que ivro/4
Johnny nunca poderia imaginar. Com o descuido dpasso e 3923
falso, ele é levado a uma nova dimenséo, um novalmonde OED4
gnomos, castelos e piratas séo apenas o comedogdnmagico 9769
em que os enigmas do seu passado séo reveladeso audlto 9
gue por tanto tempo dormiu, renasce e o assasslesabbertd
em uma trama muito maior do que o esperado. AsteBLD Novo
mundo, onde cada uma das pecas do quebra cabecasstitui,
a medida que antigas pecas se encaixam, novosiosstéascen
a partir de uma profecia que lhe defronta com omeeal coragem
de encarar um novo destino.
BONETTE | O terceiro 2018 | Emum mundo futurista uma civilizacdo avangadige uma série¢ 855 | https:
, Celito. Fator- O de reveses. Em meio ao drama da busca pela sobmeiay| 544 | /lww
segredo descobrem em seu planeta a existéncia pregressautdg| 101 | w.sko
MADSEN, | Drull civilizacdo mais tecnoldgica e adiantada. Muitogregos séq 3 ob.co
Marilene. revelados apés a luta frenética para encontraegsonsaveis m.br/|
pelas catastrofes. Amores, paixdes e partidas fgzante dal ivro/7
trama criada pelos autores, dentro de um clima efséb 6751
permanente. Personagens carismaticos marcardaemntdade OED7
no leitor. 7152
3




CABRAL, | Sarlack: O | 2014 | Onerix um gnomo feiticeiro; Jack, um humangdah; e Lion, um 858 | https:
Tiago. Grande clérigo(!) morto-vivo, estavam numa taverna quardguém| 045 | //ww
Dragao entra e oferece uma recompensa pelo amuleto decbhmuim | 201 | w.sko
Verde necromante maligno que assolava a floresta magicéhdath. | 5 ob.co
Vivendo num mundo onde as pessoas se aventuranm pra | m.br/
sobreviver, eles formam um dos piores e mais iads# grupos sarlac
de aventureiros das historias de fantasia medievdécidem k-o-
dividir o prémio. Assim comegaria a maior aventde suas grand
vidas, pois eles nem imaginam que na floresta raatgcyhilath e-
segredos ocultos e muito mais perigosos que unoficssperam, draga
Afinal de contas la mora SARLACK: O Grande Drag&rdé o o-
Gltimo de seu tipo. verde
2284
97ed2
5554
2.htm
I
CALDEL | Alendade | 2014 | Nos confins de uma terra governada pelo dragéur, ergue-se 856 | https:
A, Leonel. | Ruff Ghano um mosteiro. Um garoto selvagem, dotado de pode829 | //ww
misteriosos, é encontrado pelos monges. 500 | w.sko
O Garoto- 2 ob.co
Cabra — Seu nome é Ruff Ghanor. m.br/
Livro 1 o-
Treinado desde cedo pelo rigoroso prior, Ruff s@meninha para garot
O Herdeiro derrotar o tirano. Ruff enfrenta as forcas de Zanpirecisa lideraf o-
do Leédo — seu povo no combate. Contudo, antes de vencergiarale cabra
livro 2 descobrira segredos sobre si mesmo e seu mundo. -
4162
03ed4
O Melhor 7263
Amigo do 4.htm
Homem — I
Livro 3
CALLAD Os 2017 | Ariana e Jéssica levavam uma vida normal. Amdsncidente| BO7 | https:
O, Ingrid. | descendente estranho no corredor do colégio, elas embarcamreajornada 63G | //ww
CALLAD |s onde descobrem que descendem de uma tribo indéyginéa e| N5 | w.sko
O, Beatriz. que os personagens folcléricos sao reais. VG | ob.co
A trilha da O Boitaté despertou e esta deixando uma trilhaedewicéo pelg m.br/
serpente — pais. E s6 os descendentes poderdo derrotar antergee a-
Livro 1 ameaga destruir tudo que elas conhecem. Mas, as tadmitos trilha-
sdo reais, sera a serpente o Unico inimigo? da-
Contos dos serpe
descendente nte-
S 7182
97ed7
2006
2.htm
I
CALLAD | A Caverna | 2002 | CAVERNA DOS TITAS narra as aventuras de Fretkeseu| 850 | https:
O, lvanir dos Titas amigo Sumdé em busca de explicagbes para os estradi® | //ww
fenbmenos que ambos vém testemunhando: coisaslestrad87 | w.sko
comecam a acontecer no ultramoderno shopping recdm- | ob.co
inaugurado na cidade. Fred e Sumé, come¢cam a diescque m.br/|
s6 poderia ser obra de alguém de outro mundo dveesq ivro/2
investigar. 3684
ED25

741
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CALLARI, | Apocalipse | 2011 | O caos reina no mundo. A civilizacdo entrou aatapso. As 856 | https:
Alexandre. | Zumbi comunicacgdes, a energia elétrica e a vida em sxb@domo g 399 | /lww

Os conhecemos, praticamente se extinguiram. Nem tasksan 319 | w.sko

Primeiros tecnologia foi capaz de nos proteger e evitar cie rcos dg 4 ob.co

Anos humanidade morressem. Os poucos que sobreviver#io |es m.br/
exaustos e tentam reunir o que ainda resta dasfeigs e apoca

Apocalipse recursos para se manterem vivos. E, para pioes,nélo estdo g lipse-

Zumbi — s0s. Dia e noite, séo perseguidos pelos contansnasempre a zumb

Livro 2 espreita com seus olhos vermelhos, pele palidaesigrodres e i-
uma terrivel sede de sangue e de carne humana. 1710

Apocalipse Nesse cenario de terror e desesperanca, Manes| luta | 72ed2

Zumbi — desesperadamente para manter sua comunidade UEiaa. 0477

Livro 3 subsiste em uma construcéo cercada por paredesndecto 5.htm
chamada Quartel. Porém, quando alguns de seus & @&iad I
em apuros do lado de fora, sendo cruelmente cagpelos
contaminados, Manes parte para resgata-los. Aséneia e a
chegada do enigmético Dujas abalam severamentenue é
equilibrio interno do Quartel, colocando em riscada de todos
O perigo e 0 medo tomarao conta deste, que é unpalosos
redutos em que homens e mulheres vivem em "se@itadigeio
de intrigas, mistério e horror, Apocalipse Zumhingéa aventurg
de ficcao eletrizante, com muitos elementos deidadé que
mexerdo com a mente e o coracao dos leitores. AdeeaCallari
oferece nesta obra o melhor do género zumbis enesmo
tempo, cria um mundo a parte, que conta com sdgasigs regrag
e légica. Bem-vindo ao universo de Apocalipse Zumbi

CASTILH | A ordem 2017 | A dultima regido habitada do mundo, Untherako¢oada por 855 | https:
O, Felipe. | Vermelha humanos, andes e gigantes, sinfos, kaorshs e gNels, a deusa 100 | //ww
Una reina soberana, lembrando a todos a missda whaisuag 269 | w.sko

Filhos da vidas: servir a Ela sem questionamentos. No entami@equeng 4 ob.co

Degradacao grupo de rebeldes, liderado por uma figura missarioestg m.br/

—livro 1 disposto a tudo para tird-la do trono. Com essailliagde orde
esperanca, mais individuos se unem a causa e masitha que m-
seus dias talvez estejam contados. Um grupo irstave verm
heterogéneo que precisara resolver suas diferenffasnao s elha-
de desvendar os segredos de Untherak, mas tamifiemtanseu filhos
mais terrivel guardido, o General Proghon, e pegpse para a -da-
possibilidade de um futuro totalmente desconhec&®.umal degra
deusa cai, 0 que vem depois? dacao

7294
47ed7
3165
8.htm
I
CAUSO, A Sombra 2004 | Tajaré vive na América do Sul em cerca de 10&@0continente 857 | https:
Roberto dos Homens entdo habitado por vérias espécies animais magicasmo o| 532 | /lww

A Saga de povo Uauiara, constituido de botos que podem ssfosemar em 104 | w.sko

Tajaré: homens e mulheres; o Anhang4, o mensageiro dostespou | 8 ob.co

Livro 1 0s antigos Guaraguas, que 0S europeus mais taadeachm de m.br/
peixes-boi. E também viveram na terra magica swdramana a-

A travessia seres semi-humanos, como os Caaporas e as lamdiddm que somb
nessa terra pré-cabraliana e pré-colombiana cheganées dos ra-
portugueses, para travar contato com 0s seres 0s$agas dos-
destemidos navegadores vikings... home
O mundo de Tajaré vai além de Macunaima e de €atém da| ns-
espada & feiticaria tradicional. E um mundo de s&nedsquecidas 3092e
e de forgcas magicas jamais conhecidas pelo homancdr d399

3.htm
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CESAR, As Crobnicas | 2016 | No principio dos tempos, as sociedades derdedareditavam 854 | https:
Saymon. de Aliank nos mandamentos dos servos de Materyalis, supestoadiadon 280 | //ww
do Universo e da vida. A lenda diz que a divindsel@angustioy 811 | w.sko
A Lenda de ao observar os atos corruptiveis das suas criatuasgbuiu a si 8 ob.co
Materyalis toda a culpa da imperfei¢do dos povos. Sua congaiétordoadg m.br/
separou sua esséncia em duas entidades, criadoidsoibgias a-
extremistas que dividiram a crenga das sociedddsin nascel lenda
a materja, a guerra que visa a consolidagéo devardade entre -de-
todas as ragas. Avessa ao propdsito da contendaanilsurgg mater
uma sociedade secreta, que busca o Unico artefqiaz cde yalis-
desvendar o que realmente foi Materyalis e, adsirar os povos| 5325
da davida que os condenou aos interminaveis cafsoas, 29ed5
para chegar ao objetivo, é necessario usar a stesptiddo de 8870
cinco individuos habitantes de Aliank, um reino dwado por 0.htm
contradicbes que podem apressar a ruina do murids que 4 I
verdade sobre Materyalis seja revelada.
CORDEN | Crbnicas do | 2015 | O ano é o de 1867 e Paris prepara-se pataraeb Exposicdo 856 | https:
ONSI, Le Universal, consolidando-se como a capital do mumdderno!| 790 | //ww
André Chevalier Impulsionada pela tecnologia a vapor do profes¥eune, Parig 108 | w.sko
Zanki. Le se tornou o epicentro de uma renovada Europa. Femaga e 1 ob.co
Chevalier e 6leo lubrificam o caminho do Império Francés entqualnozdes| m.br/|
a Exposicao mecanicos saltitam entre a multiddo. Mas uma anmesigasobre e-
Universal a cabeca de Napoledo! Em uma guerra de apensseset@as, a cheva
Le Prassia derrota a Austria e langa seus olhos csdsicsobre a rica lier-e-
Chevalier e e aristocrética Franca. Dos campos de batalhaogdracos sujos a-
o Péndulo da capital, dos jantares nababescos a catacumiestadas de expos
da Morte ratos, assassinos e chantagistas se espalham mursldy da icao-
Persa e as espionagem internacional. unive
trés Mergulhado nas trevas, o Bureau convoca o seu mitmem: rsal-
sementes de Um espido sem passado. Sem nome. A servigo da ajestside 4400
tdmaras ele é conhecido apenas como: Le Chevalier! 58ed4
Alexandra e 9862
0 resgate no 6.htm
Castelo do I
Ninho das
Aguias
Juliette e a
Cruz Azul
COSTA, Cronicas de | 2011 | Os deuses comegaram mais uma partida de uwnnjidgnar| 856 | https:
Antonio Atlantida secreto no qual o mundo fantéstico de Kishar é&uole&ro e os| 294 | /lww
Luiz. O tabuleiro herdis humanos seus pedes. Mas até eles serdeendigios com 213 | w.sko
dos deuses — 0 desenrolar dos acontecimentos, pois novos jogadse| 8 ob.co
Livro 1 intrometem para mudar as regras e virar a mesajaeim as m.br/
pecas se rebelam e querem decidir seus propricEnates croni
O Olho de Baseada em diversas fontes, como 0s escritos déoP& cas-
Agarta — referéncias esotéricas, a reconstrucdo da lendééatida é de de-
Livro 2 um detalhamento impressionante, e a viagem da leftquanto atlant
acompanha as descobertas da sensual xama Tiakdgalista ida-
guerreiro Sistu e da exoética e da talentosa Tjurmgera 1503
inesquecivel. Para esse triangulo amoroso, a farstasapital e 04ed1
seus segredos sera uma rede que os envolvera masltaa 6761
intrigas em um mundo no qual a magia, a religid® @éncia 0.htm
andam de maos dadas. A capital de Atlantida spsioo de um I
conflito em que uma era sera decidida, mas que gigddicar o
fim de um legado de desenvolvimento nunca atingittce todag
as racas humanoides.
CUNHA As Crobnicas | 2019 | Em Uma Terra distante... 825 | https:
NETO, das Cidades Gigantes criaturas elementais, praticamente degla®vde| 208 | //ww
Celso. Flutuantes inteligéncia e raciocinio préprio, atropelam tudpito que o| 996 | w.sko
8 ob.co
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Uma Terra homem insiste em empilhar ao longo dos anos, dgeitongque a| m.br/
de Gigantes natureza parece julgar prejudicial a saude do ane as-
Série (15 croni
Livros) A solucgéo fora construir cidades flutuantes, asnddas Cidadep cas-
Cupulas Moveis, iniciando uma nova era de constamtgresso das-
material e tecnoldgico, mas também de conflitoscbgl e cidad
ideologicos em escala mundial... es-
flutua
Como nem todos concordam com a disputa de poder @@éu ntes-
e a Terra, alguns jovens, com poderes mais do specmris, 8788
parecem dispostos a inovar, desafiando a ambicid@nens € 54ed8
a faria da natureza, mas a que preco? 8493
6.htm
I
DALMOL | Invasora: a | 2017 | Sammy é apenas mais uma adolescente, ents, tane enfrenta 857 | https:
IN, J. S. convocacao a dificil crise da separacéo dos pais. Ela achaeaagsua vida 679 | //ww
estava um verdadeiro caos, porém as coisas ficada quiores 494 | w.sko
guando ela é atropelada e acorda no século XVI. 2 ob.co
No inicio pensou estar sonhando, depois achousjaeasficanda m.br/i
completamente louca, mas percebeu que nada tepiaténcia nvaso
se 0 amor que descobriu sentir por lan fosse quyneldo. ra-a-
Contudo, esse amor esta fadado ao fim, ela ter&sjomar ao convo
seu tempo se quiser continuar vivendo. cacao
Um envolvente romance onde as aparéncias engaat®enepo -
também é um inimigo. 1784
57edl
9886
0.htm
I
D'EVECQ | Limbo 2015 | Limbo é para onde todas as almas vao aposta.mdem de| BO1 | https:
UE, humanos, deuses esquecidos e espiritos lendambgmavagam 0V | //lww
Thiago. pelo plano. Muitas almas sabem exatamente onde egdr que; NG | w.sko
a maioria, entretanto, ainda tem a impressdo de gsta. A| ZE | ob.co
morte € um habito dificil de se acostumar. Um dggirdos| A m.br/l
residentes no Limbo acorda sem nenhuma lembrancsuae imbo-
identidade. Ele descobre que a Terra esta prestesdestruida 5138
pelos préprios humanos e fica encarregado de edoisr almas 69ed5
heroicas de volta. Elas reencarnardo no plano doshs € 2042
tentardo reverter o quadro apocaliptico. Contudoicas almag 9.htm
encaram o retorno com bons olhos. O espirito dawép, forca- I
las. Armado, de preferéncia. Assim, resolve visitar velho
amigo: Azazel, anjo ferreiro e primeiro escolhigolidta.
O espirito descobre mais sobre quem realmente & oma
versao completamente diferente sobre a rebelidcadps e €
presenteado com uma surpresa de péssimo gosto.
DINIZ, Sozinhos no | 2014 | Jason estd prestes a completar dezoito anosm® muitos| 978 | https:
Jesse. escuro meninos de sua idade, ndo é o mais popular doioolg maior| -85- | //lww
parte do seu tempo fica sozinho, ou entdo, comtsésiginicog 667 | w.sko
amigos. Essa amizade sera ainda mais fortalecidadgueles 01- | ob.co
descobrirem responsaveis em impedir uma guerrapqderia| 30- | m.br/
acabar com a raca humana, transformando o mundouem 2 sozin
vivemos num lugar sombrio, cheio de trevas. O gotudo? Eleg hos-
ja comecaram em desvantagem. no-
escur
O-
3958
48ed4
4813
6.htm
I
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DRACCO | Legado 2014 | Em diferentes pontos do planeta Terra, cinessqas com 856 | https:
N, Ranger historias e origens completamente distintas desapar por| 826 | //ww
Raphael. motivos variados e acordam numa outra realidadent&io a| 301 | w.sko
Cemitérios guerras envolvendo demdnios, dragbes, homens-lséi@s| 1 ob.co
de Dragdes fantasticos e metal vivo, 0s cinco precisam complee 0s m.br/
—Livro 1 motivos de estarem ali e combater um mal que tal@ezpossa cemit
ser impedido. Este é o mote de Cemitérios de deagb@ovo erios-
Cidades de romance de Raphael Draccon, que marca a estreiaeldq de-
Dragdes — Fantastica. No livro, o autor de Dragdes de Eteesgmta uma drago
Livro 2 versdo moderna e adulta de um universo inspiradas@oes es-
Mundos de gueridas por toda uma geracdo como Jaspion, Chamgem 4036
Drag0bes — Flashman, Black Kamen Rider e Power Rangers. 54ed4
Livro 3 5777
7.htm
I
DRAGO, Cronicas da | 2019 | No livro, Hiten € um hibrido que levava umeavidesgragadp A https:
Fabi. Terra de entre os humanos, até receber o convite de ugio-seu pai, um Con | //mais
Ashar poderoso Imperador ellemént. Seu temperamentoil difisua| sult | giner
ansia por vinganca, fazem dele o alvo perfeito dea par ds.co
Sangue conspiracdo que tem como objetivo derrubar todanpétio. m/20
Ancestral — Entre jogos politicos e laminas traicoeiras, el& tgue lutar 19/05
Livro 1 desesperadamente para provar sua inocéncia, eoqterit [28/sa
evitar uma guerra e dominar um poder ancestrabgrere querer ngue-
leva-lo & loucura. Odio, vinganca e traicdo protégam um ances
mundo repleto de batalhas, com reviravoltas quematudar g tral-
destino de todos. O inimigo esta mais proximo de iqagina. livro-
de-
fabi-
drago
-ja-
esta-
em-
pre-
venda
/
DURAN, Cronicas da | 2016 | Como seria nosso mundo se o lobisomem née &g@nas um 858 | https:
Claus Lua Cheia mito? Esta é a pergunta que a obra Crdnicas d&Che# — A| 108 | //ww
Alexandre. Maldicdo do Lobisomem tenta responder. 897 | w.sko
A Maldicdo Alexandre é atacado por um lobisomem, mas escageedleso] X ob.co
do com apenas uma mordida. Desse momento em diaateyexte m.br/|
Lobisomem jaz adormecida nas noites de lua cheia. Sob ograteado dg ivro/6
- Livro 1 plenildnio, seu corpo se altera radicalmente paraansformar 2195
num ser animalesco, faminto e sanguinario. 1ED6
A Ascenséo Solitario, a contraparte bestial de Alexandre, agieea sobreviver 2274
do Alfa — longe da protegéo da alcateia e se ressente déaghes da sua 0
Livro 2 existéncia noturna, bem como das excruciantes ddees
metamorfose arcana. Quando finalmente encontrduggu no
seio de um grupo de lobisomens, Solitario descolie umal
obscura profecia, conhecida apenas por um veltantliopo
exilado, pode ser a chave que podera liberta-lsudamaldicédo
a coexisténcia com seu alter-ego humano.
Dessa forma, a vida mundana de Alexandre e a ligsSalitario
vao convergir para um evento que afetara sobrensaaeida de
ambos. E, no final, sé pode haver um.
FAUSTINI | Maretenebr | 2013 | Provincia de Bogdana, Sieghard, ano 476 apfisagdo - Umal 193 | https:
, L. P. ae desconhecida forga invasora irrompe pelo Grandeeviataca g 610 | //ww
costa protegida pelos soldados da Ordem utilizesedde navios 850 | w.sko
PAVANI, | A Queda de nunca antes vistos. Imensos. Terriveis. Destrugddke mesmag X ob.co
R. M. Sieghard- tempo, uma estranha peste se espalha pelas condarcaso, m.br/
Livro 1 cegando e invalidando sua populacdo. Nobres e ydebe a-
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nivelam padecendo do mesmo e misterioso mal. Em |uma | queda
O Flagelo iniciativa desesperada, Sir Nikoldos de Askalor,oficial -de-
de responsavel por defender a Ordem, abdica de taslptanos € siegh
Dernessus — estratagemas para investir de uma so vez contrénaigos, sem ard-
Livro 2 saber que assim cairia na armadilha preparaddg®r@m suas 2058
fileiras dizimadas, o exército da Ordem recua eatardirecao dd 45ed3
Domo do Rei para defender seu soberano, Marc@ Qusado, 3089
cuja vida representa a perpetuacéo dos valoreg@sdBara un 5.htm
pegueno grupo, porém, composto por Roderick, Pebtikara, I
Heimerich, Braun, Formiga e Victor Didacus - cadaald
personificando um dos sete pecados capitais -uesssivag
derrotas do reino s@o apenas o inicio da maiood&stas suas
aventuras e desventuras. Diante deles, e de suastdmweis
diferencas, assombra-se um grande plano arquitefaaa
Destino. Serdo eles capazes de enfrenta-Lo?
FELICIO, | A Guerra 2007 | Hora, inveja, lealdade, cobica, coragem, vigga traicdes| 857 | https:
Alexandre | Secreta desafios. 679 | /lww
O Cristal de Esses séo alguns dos elementos que fazem parteGigea| 086 | w.sko
Poder de Secreta. Uma guerra travada em um universo paraje®esty 6 ob.co
Uranu por decidir o futuro da humanidade. Pode o futlessd mundd m.br/
desconhecido, e do nosso proprio mundo, estar Aas de urm a-
garoto aparentemente comum? Estara esse garoto jpana oS guerr
sacrificios e revelacfes decorrentes de sua artasao? Daniel a-
este é seu nome, sabe que se aceitar cumprir sénioggoder] secret
se tornar um heréi. O que ele ndo sabe é qualqo e terd de a-
pagar por isso. Este primeiro volume de A Gueriaeia revelg 5062e
o inicio da saga de Daniel Pincelli e seus dois Emigos, Klebel d617
e Samir, no até entdo desconhecido mundo da Ta&mnsic 1.htm
Viajando pelo tempo e espago, os trés garotosgé&sentados a I
uma nova realidade, na qual desempenham um pajitel mais
importante do que poderiam imaginar. Eles terda fednte
muitos desafios e escolhas dificeis. A consequédeissag
escolhas moldara o destino de milhdes de pessa@apraneira
delas, é decidir se aceitam a condi¢do que |lhedafta: treinar €
partir para a Guerra Secreta, lutando em nomedtigqy honra,
coragem e, principalmente, de suas geracfes. Semuma
garantia de retorno.
FELIPE, Monge 2018 | Principio de tarde na peninsula de Venezauesta tingido de 859 | https:
Romulo. Guerreiro rubro e o calor emana das 4guas do Adridtico. Dezete| 333 | /lww
milhares de soldados, guarnecidos de armas e arasgagovoarm 000 | w.sko
A Coroa, a as ruas estreitas e sinuosas da cidade. Os hompetemm-se| 2 ob.co
Langaeo entre as ameias das muralhas com os olhos varcendazonte. m.br/
Dragéo — Arqueiros e lanceiros estdo a postos. Pontes, sangracag mong
Livro 1 tornam-se trincheiras estratégicas, enquanto a lagiu e-
esconde-se em casas, areas subterraneas ou iscagudiving guerr
sob as naves centrais dos grandes templos. Totfws&sspera eiro-
da besta. 6383
85ed6
3999
5.htm
I
FERNAN | Kalciferum | 2016 | Kalciferum - Dem6nios, Bruxas e Vagantes agnsum mundao 856 | https:
DES, Demonios, onde a seguranca e a certeza providas por graredespoles ndq 987 | //ww
André. Bruxas e passam de uma patética ilusdo cercada de concagm égora, 102 | w.sko
Vagantes imagine se por tras dessa “normalidade” vocé dessebque| 3 ob.co
algum colega de trabalho seu é na verdade um derhdgitivo? m.br/
O protagonista da historia, Rafael, nunca foi petago sobre kalcif
iSso, mas a resposta ele ja sabe. ApOs conseguinupnego erum-
precisa trabalhar junto com uma entidade demondpea se 5890
esconde na burocracia para mundana para ndo sebden. O 07ed5
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mundo é completamente diferente do que sempreredi@t e 8987
criaturas sobrenaturais vagam além dos olhos masdan 4.htm
I
FRANCA, | Dominio 2015 | Depois de um planejamento maquiavélico, esadb em cem 989 | https:
Arley. Espiritual — anos, os seres infernais conseguiram a maior paeehéstéria:| 515 | //ww
Livro 1 extinguir a humanidade. Com quase 5 BILHOES de qaesgs797 | w.sko
mortas, eles colocaram em acdo a Ultima parte depkmo:| 5 ob.co
A Guerra possuir, com espiritos inferiores, todos os humeaestantes. Mas m.br/
dos Anjos 0 que eles ndo sabiam é que um dentre esses hutirdr@sm a-
elemento na alma que ndo permitiu que ele fossauflis Esse guerr
humano era o guardado de Caliel, um anjo da cast d a-
guardadores de Deus. dos-
Agora se iniciar4 a maior guerra de todos 0s tenquus 0S anjog anjos-
protegendo esse humano a todo custo, pois el@ié®gue pode 5315
trazer a humanidade de volta. 8led5
4012
1.htm
I
FONSECA| Alma e 2010 | Um vampiro desperta em S&o Luis, num cas&@edanado, ¢ 857 | https:
, Nazareth | sangue: apaixona-se pela restauradora do imével. A paatindistoria se 657 | //ww
desenvolve num vaivém amoroso. Intrigas, falsidguzjer,| 105 | w.sko
O despertar vingancga; tudo em nome do amor. Os personagenmesfio| 6 ob.co
do vampiro fortes, decididos, seja para o bem ou para o raalda o toque m.br/
—Livro 1 de suspense e de reviravolta nas tramas. A autama s alma-
encontros e desencontros de Jan Kman e Kara Rarawésadog e-
O império séculos. As surpresas e as ironias da vida. O amorodio sangu
dos caminhando juntos. A tentativa de Kara de fuginoedestino j4 e-o-
Vampiros- tracado. pacto
Livro 2 -dos-
vamp
iros-
O pacto dos 1368
vampiros — 34edl
Livro 3 5213
1.htm
I
FRANCIS, | Coracbes 2016 | Quando eu olhei através do passado eu fintdngempreendi @ 989 | https:
Allan. nas gue vocé entendera aos poucos. Ver a queda e &xtiohgs| 517 | /lww
Sombras centauros por sua sede de poder foi apenas o restigpialgo| 046 | w.sko
Pressagios maior, pois 0 mal que despertaram no mundo inféAgonia) | 7 ob.co
de Guerra — embora selado por Cirdan o elfo, desencadeou unm dé m.br/
Livro 1 acontecimentos que narro para ti. Aquilo bastoa pae Goldax corac
o imortal que liderou os orcs por duzentos anogmnasse um oes-
mestre que Ihe prometeu libertar os orcs de sdin.eRepois de nas-
sua derrocada, o dragdo negro ressurgiu havidoppder e somb
adoracéo, a ponto do rei dos dragdes Ihe temelasa @e Prata ras-
com inten¢des desconhecidas comegou a roubar um asu 6089
talismas de Ifianor. 08ed6
O mundo aos poucos comecou a odiar 0s magos ségesan 0916
benfeitores e uma mente brilhante surgiu com didiade de 5.htm
equilibrar as coisas, mas ele ndo sabia que sesisedrretarian I
uma guerra sem fim. Entdo meu amor, meu confidenteeu
amante, se Ihe conto sobre o passado é para géesxtenda ¢
meu papel no presente e o porqué de termos nosadepa
Escolhi nomear este relato de Coragfes nas Sorabmasedito
gue vocé entendera o motivo.
GODOl, Os 2017 | Em uma terra distante chamada Green Woodrogimtens| 154 | https:
Alex. Guardides aventureiros sdo vitimas dos ataques sofridos e \starejos| 238 | //ww
do Calice de pelo general Latril e seu maldito exército. Forgaa dor pela 663 | w.sko
Fogo morte de seus familiares, com ajuda de trés amigdsstino og 2 ob.co
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unird e, fortalecidos pela amizade, buscardo odparma do m.br/
Os assassino para o acerto de contas. Em meio a exealbordados os-
Lendarios inesperadamente pelo bardo Fenrir, os jovens dex&@alos 3 lenda
Herois de épica missado de retomar a fortaleza dos guard®@&aiftuério) rios-
Green da tirania do imperador das trevas. Os jovens awenbs se herois
Wood — encontrardo no meio de sete guardides do califtegddiderados| -de-
Livro 1 na batalha pelo druida Guillian. A jornada os lévao green
desconhecido, por terras repletas de elfos, angefs, -
centauros, caes infernais, sereias, gnomos, holagages, wood
polvos gigantes, feiticeiros, uma aventura de twafélego! -
Conseguirdo os guardides reaver sua fortalezaee dehal que 7183
ameaca a paz em Green Wood? 40ed7
Os jovens aventureiros terdo éxito em sua busa@¥&e justical 2010
com o sangue inocente derramado? Nesta fantastestuaa, 5.htm
valores como amizade e fidelidade, e a contraposipé&e o beni I
e o mal, arazao e o coracao definirdo o futura€ioes de Green
Wood. Prepare-se para esta grande aventura!
GORDIRR | Lendas de | 2015 | Os portdes do inferno reine o melhor da fantépica:| 856 | https:
O, André | Balduria guerreiros, magos, monstros, fortalezas, cenaabsildsos € 843 | //ww
combates sangrentos. Tendo a frente um improvavel de| 227 | w.sko
Os portdes protagonistas — verdadeiros parias que, por agetham g 1 ob.co
do inferno — chance de salvar o mundo de uma tropa de svaleseanhos ¢ m.br/
Livro 1 temidos elfos das profundezas —, o livro junta réafeias 0s-
histéricas e biblicas a alegorias da sociedadeogpuranea e um porto
O despertar alto teor de cultura pop. Com origem direta no RP®;ro é um es-
dos dragdes bem-vindo cruzamento entre Os doze condenadosemlbEdos| do-
— Livro 2 Anéis de ritmo &gil, cheio de reviravoltas e comssede humo infern
apurado. o-
Um 5177
Chamado 78ed5
do Inferno - 2474
spin off 5.htm
I
GUERRA, | Chamas do | 2016 | Jhomm Krulgar € um ninguém. Um rato de estiddacachorro 858 | https:
Diego. Império vadio. Um mastim demoniaco. Sua espada esta a vgarda 243 | //ww
qualquer um com moedas no bolso e objetivos esc@@ndo| 107 | w.sko
O Teatro da uma garota surge prometendo a riqueza de um reealiaacéo 4 ob.co
Ira - Livro dos seus desejos de vinganca, ele nem imaginastiuprestes a m.br/
01 se envolver em um dos mais perigosos jogos pditleosua erg. o-
Agora, ele e Khirk, seu companheiro silencioso, im®ntle uma| teatro
antiga raca escrava, partem para o Sul, onde &niapedir oS -da-
rebeldes separatistas de tomar a coroa da maaeb Impérig ira-
de Karis. Encontrardo em seu caminho um Magisteatimissao 5466
de paz e um mago ilusionista prestes a realizagiorraspetaculg 49ed5
da sua vida. O Teatro da Ira, primeiro romanceédi@ £hamas 5664
do Império, de Diego Guerra, é uma viagem fantéstinde 0.htm
criaturas misticas e soldados comuns lutam ladada has I
paredes de escudo, implorando pela prépria vitimestando as
fogueiras da morte para fazer valer as vontadesis® nobres
Enquanto Krulgar busca cegamente a sua vingangdanadeia
de que se tornou apenas mais um dos personagebhsaodeste
Teatro da Ira.
GULIM, 2323 2016 | Em um mundo distopico, no ano 2323, aposseqdizimada 859 | https:
Bianca. Sobrevivent por um virus mortal e pela guerra, a raca humantatee| 339 | //lww
es do Caos reestruturar. Com poucos recursos disponiveis, rmahidadel 400 | w.sko
livro 1 encontra-se dividida em grupos que vivem de acooto regrag O ob.co
impostas por seus lideres. m.br/
Herdeiros Celine cresceu nesse ambiente hostil e se torramr los sobre
de Sangue — guerreiros de seu povo apds a morte de seus ERIgrAPO s€ viven
Livro 2 envolve em diversos conflitos e a jovem preciseatoas decisdes tes-
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que julga corretas para garantir a sobrevivéncisele povo, do-
enquanto se envolve num forte romance, do qua Enmanter caos-
afastada. 6341
Aos poucos, ela descobre mais sobre as pessoas@pieam € 02ed6
percebe que, quando se trata de lutar pela préj@a poucos 3552
sdo previsiveis. SO os mais fortes sobrevivem, mais fortes 5.htm
normalmente séo 0s mais cruéis. Nesse ambientaisodificil & I
saber quem realmente esta ao seu lado e quemréidort
IMAEDA, | Osegredo | 2017 | Inspirado em contos de fadas escoceses, erepaparg 858 | https:
Aya. do kelpie mergulhar nessa incrivel histéria contada pelo fwokelpie. | 243 | /lww
Quando o espirito das aguas encontra a humanébelaisiue j§ 227 | w.sko
viu, resolve rapta-la e toma-la como esposa. Atgaemtretanto} 5 ob.co
€ mais esperta do que ele esperava, e nao estélispdata a se m.br/
casar com um monstro devorador. Entdo ela o engang o-
aprisiona com um contrato de trabalho. segre
O segredo do kelpie € 0 magico romance de esteidyh do-
Imaeda. Viaje pela mitologia celta ao lado de sslkbrownies do-
banshees e outros seres magicos, sob o pontatdeeiainguén kelpie
menos que 0 mais perigoso deles. Para sobrevivelundo dos -
humanos, o faery devera tomar decisdes dificeigestmpnar g 7072
sua propria natureza. Quando estiver na escuriddsgue a 5led7
salvagdo no afeto e nade o mais rapido que puderepaontrar 0839
a luz. 3.htm
I
KASSE, Tempos de | 2012 | O Andarilho das Sombras, romance de EduardseKaonta uma 856 | https:
Eduardo. | sangue. histdria instigante de como as escolhas, os camitdrtuosos e 294 | /lww
uma maliciosa promessa criaram um grande mal. Hardb0 | w.sko
@] Stonecross, protagonista do livro, é carismatiedutor e fatal] X ob.co
Andarilho Sempre envolto em mistérios enquanto caminha pelalas m.br/
das escuras e imundas das cidades e vilas medievdisgtiderra, o-
Sombras- Irlanda e Franga dos séculos XI e Xll. Toda a taaaé andar
Livro 1 permeada e entrelagada com fatos historicos e gessais, con ilho-
uma visdo ficcional sobre o que poderia ter acathtee ou das-
Deuses aconteceu...Uma saga de deuses esquecidos, dognitas em somb
esquecidos gue Harold narra as passagens da sua longa eidstépdetas de ras-
— livro 2 conexdes com tempos passados, presentes, imemofidés 2456
humana e renascimento. O mundo se tornou o seu pidmens, 0led2
Guerras mulheres, nobres ou religiosos, ndo importa: serhaverd um 7493
eternas — rastro de sangue apds as cortinas baixarem. Pagjteias ddg 0.htm
Livro 3 destino ha muito tempo foram trancadas...Essa é a dal I
O despertar homem que, por desespero e na iminéncia da medebeu un
da faria — dom e ao mesmo tempo uma maldicdo... Para ele e gpara
Livro 4 humanidade.
Ruinas da
alvorada —
Livro 5
KASTENS | A Bandeira | 2016 | O livro A Bandeira do Elefante e da Arara eedaz historias da857 | https:
MIDT , do Elefante série de mesmo nome que ja& concorreu diversos @sénsi32 | //ww
Christophe | e da Arara internacionais. Atravesse o Brasil Colonial em bue aventuras 637 | w.sko
r com Gerard van Oost e Oludara. Agora, as trés aswelsete 6 ob.co
outras aventuras da dupla de herdis estéo reunioidas em uma m.br/|
Unica narrativa fluida e dinamica, que dao formapéameiro ivro/6
romance de Kastensmidt, "A Bandeira do Elefantia érara", 0890
lancado com uma linda arte de capa de Ursula 'ShdaM OEDG6
Dorada. O romance traz uma visdo completa da e&oldps 0915
herdis e do seu contato com diversas populagGesas €o Brasil 8
Colbnia, e o autor aprofunda e expande as implesgdticas dg
universo original de fantasia criado por ele.
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KOCIUBA | Alvores 2014 | Elfos, andes, orcs, trolls, dragdes, warge Elas existiram de 859 | https:
, Lauro. A Liga dos verdade? E se tudo comegou a desaparecer quande @og 183 | //lww
Artesdos: Homens teve inicio? E se, ainda hoje, houver restamees 280 | w.sko
Tales | — desses seres entre n0s? Alvores é uma historieealelade| 9 ob.co
livro 1 alternativa, inspirada principalmente em leituras\il Gaiman m.br/
e suas conexdes de fantasia e 0 mundo real, ptelo Boagine o a-
EstacOes de nosso mundo atual, mesclando com ficgdo fantasticae liga-
Caga: existem cidades subterraneas sob as capitais dirasilmais dos-
Haakon | — precisamente Curitiba (PR); elfos que vivem ocubogre os artesa
Livro 2 homens; descendentes de ragas lutando entre siateras 0s-
fantasticas surgindo e desaparecendo em meio aspomtsticos, tales-
Todo esse universo € chamado de Alvores, 0s seeesuggiram i-
na alvorada do mundo. 4189
Acompanhe Tales, um filho de encantados, desveondanth 91ed4
histéria envolta a uma trama secular: a luta pelaevivéncia de 7588
uma raca. Entre batalhas dos descendentes de slvare 6.htm
descoberta de existéncia de uma cidade inteirsssob pés e a I
verdade por tras de varios fatos.
LEANDR | Grendon 2014 | Grendon é um continente magico habitado pesdantasticos ¢ 854 | https:
O, pessoas capazes de manipular os elementos dazaatieréorma 160 | //ww
Augusto A Guerra ofensiva e defensiva, essas pessoas sdo chama#apetdais| 397 | w.sko
Terto. das Duas Nesse continente h4 um Templo Sagrado que é lidegpath| O ob.co
Luas — sacerdotisa Elizangela e protegido pelos espeaviiis fortes: 03 m.br/
Livro 1 Guardides. Neste templo estdo aprisionados setéritesp grend
diabdlicos que, outrora quase colocaram a humaeidzam on-
O Artefato extingdo. No entanto, forcas maléficas consegueinfittear no 3298
do Templo Sagrado e os préprios Guardibes se voltamraa 22ed3
Equilibrio — sacerdotisa que, aterrorizada, foge. Em sua fugantma trés 6952
Livro 2 jovens Especiais, David, Naty e Philipe e juntosatiio impedir 4.htm
que duas cidades chamadas Nova e Cheia entrem amguerra I
As Cartas arquitetada pelos Guardibes. Serd a Guerra das Dusss 0
do Mago — estopim para algo muito maior? Quem ou 0 que estéréas da
Livro 3 traicdo dos Guardides? David, Naty, Elizdngela #éipehterdo
gue embarcar na maior aventura de suas vidas escaldir toda
a verdade e salvar Grendon, e desta forma, o0 mundo.
LINS, Animal 2017 | Ainda na era dos humanos, os cientistas joomo o governg 198 | https:
Erick. Fusion comecaram fundir DNA humano com animal e criaramese209 | //ww
hibridos, porém esses seres se revoltaram e mataa@parte dos 312 | w.sko
Animal humanos. Entdo se dividiram em ragas e cada umawuma rei| 9 ob.co
Fusion — (Rei dos insetos, rei dos caninos, rei do mar 6.eforém a m.br/
Livro 1 ambicdo de cada rei fez com que os préprios mugante | anima
comecassem a brigar entre si. E o preconceitog&reéimais po I-
O rei dos cor de pele, classe social, op¢éo sexual; e singgas e etnias. fusio
anfibios — 500 anos se passaram e 0s reis continuaram digigddeem cada n-
livro 2 um governando de forma tirana em seus continentasses. Ng 7495
mundo atual a guerra é constante. Egoismo e asadiombem ¢ 86ed7
amor. O Brasil € comandado por um rei tirano, d guas leis| 5267
sdo: pena de morte para rebeldes, estrangeirosanasme 3.htm
mutantes de outras espécies (as permitidas sédosnse I
aracnideos). Erick de Ledo e seus amigos veempsésiseren
mortos por soldados do rei Jorpido. Os soldad@seas cartas-
vida para o rei. Erick e seus amigos sdo levadompstres e sap
criados e treinados por eles. Apds alguns anosmaas voltam
ao Brasil ja maduros e fortes e a partir dai etdiranvarios
desafios para terem as cartas-vida dos pais da eokssim
ressuscita-los. Mas muita coisa acontecem: novawigos
surgem, rumos diferentes sdo tomados e o finaisiéria pode
ser diferente do esperado.
LIXA, Oposicao 2016 | Em uma dimensdo chamada Constela¢do, séo ppenms| 989 | https:
Thaisa. Deuses do Inferno que controlam e ditam as regra®dedade, 516 | //ww
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Sua amedrontando os humanos e os deixando déceis @esans| 759 | w.sko
maldicéo sé poderes nessa e em todas as outras dimensdesisteengxelo o] 8 ob.co
Ihe dava um universo. Entretanto, por conta de uma traigcdoeosDprincipal m.br/
Unico e lider, Ahriman, decretou uma lei que jamais pdeer oposi
destino: o quebrada: Ele definiu que as diversidades genétit@s cao-
Inferno. existiriam; o que faria a populagéo ter uma apaaduedronizada 1723
Série de olhos e cabelo castanho-escuros ou negrosirk ess até g 24edl
Stellium # 1 nascimento da jovem Lilith, uma menina de cabeiw le olhos 9210
azuis, acompanhada de uma beleza estonteante atiia 6.htm
olhares de todos & sua volta, por sua singularidadagnetismd I
pessoal. Tratada desde perfeicdo até aberracd® pedaoas dg
seu mundo, Lilith tenta sobreviver em meio a tagtate
intolerante. De uma coisa ela ndo tinha divida:ishaido
amaldicoada. S6 mesmo este fato explicaria o madieoter
nascido com a aparéncia proibida e de ter macgl@sadelos
todas as vezes que dormia. Lilith pensava issoigomeesma,
ndo tendo a real dimensdo do quanto suas suposigaes
verdadeiras.do no cenario atual e escrito com nantasiasmg
pela autora.
LOPES, A primeira 2018 | Banido ao Submundo, Lucifer se vé sem menedpaderes no 859 | https:
Anderson. | profecia gue parece um vasto oceano de pedras e lava. Aplpeta fome 208 | //ww
LUCCA, e sede, o Portador da Luz, persegue sua identidasafiando o$ 931 | w.sko
Lucas. andares mais profundos do Submundo e seus Guardies | X ob.co
Um novo Lucifer explora um diferente conceito déoi®undo, m.br/
governado em camadas e aterrorizado por tiranosstnos e g a-
prépria mortalidade. O caminho em busca do "sed€ éerror prime
psicoldgico, enquanto o poderoso Estrela da Mammdranta ira-
seus limites mortais em uma arena onde nem a rdocma profe
opcgéo. cia-
7655
92ed7
6949
5.htm
I
LUCCA, Crbnicas 2017 | Trés grandes deuses — Melabu, Rajux e Arntearam origem g 854 | https:
Lucas. dos trés trés grandes reinos. 281 | /lww
deuses Seguidores do deus Rajux invadiram uma importaidede| 088 | w.sko
Nova Rajux portudria do reino de Melabu e dizimaram toda aufzggo,| O ob.co
proclamando aquele territério como Nova Rajux. m.br/
O Escolhido de Melabu, lider politico e religiosonvoca entag nova-
trés de seus melhores homens para a arriscadaomitsg rajux-
assassinar o rei usurpador de Nova Rajux. 6840
DRAXGAR, O HEREGE, é meio demdnio e meio dragéo. 28ed6
DRARRAR, O ESCRAVO, é meio humano e meio urso-polar 8648
MENFUR, O SOLDADO, é meio elfo e meio anéo. 3.htm
O destino ndo poderia ter unido personagens nsiatis. Antes I
de cumprir sua mortifera jornada, deverao apreadigtar com
suas inconciliaveis diferencas.
A medida que adentram o territorio e enfrentam gosr
inimaginaveis, distanciam-se cada vez mais doigbjaticial da
misséo. Nossos herdis ndo apenas se confrontaréisats ideais
a respeito do reino em que vivem, como também theisgo a si
mesmos.
MAIO, Vampiro 2016 | Uma jovem estagiaria se depara com uma sdumgsitada, BO1 | https:
Bel. CEO apaixonada pelo CEO da empresa em que acabouidarass | HK | //ww
contrato. A situacdo fica ainda mais complicadandoaessg CR | w.sko
Vampiro jovem descobre que o homem lindo e poderoso € umpive. PH | ob.co
CEO- Livro Emily uma garota de 21 anos, tem como chefe um homé m.br/
1 misterioso que acaba se tornando o amor da sua Eitéco vamp
soube assim que colocou os olhos na moca, quecet |13 iro-
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@] perdicdo. Como amar uma humana sem quebrar assfegra | ceo-
Despertar impostas pela sociedade vampirica? 5947
de Um 66ed5
Coracéo 9604
Adormecido 9.htm
— livro 2 I
Lacos de
Sangue —
livro 3
MANSOU | As crbnicas | 2016 | Zaar, o reino mais prospero e poderoso do Mundigo, fica| 855 | https:
R, Julio do mundo em perigo quando o primogénito real é arrebatadisfercas| 662 | //ww
Algaze. antigo #1 malignas do feiticeiro Sefron. A ascensdo do malMwndo | 019 | w.sko
Antigo, habitado por humanos e outras racas guasietraz| 1 ob.co
O principe muitas intrigas, disputas e batalhas épicas qu® semvadas de m.br/
negro forma espetacular por Mezeslaw, seus irméos, aiadoimigos, as-
em uma histéria sedutora e empolgante repleta deedes, croni
aventura e magia. 'O Principe Negro' é o primeéiro Ha trilogia cas-
'‘As crbnicas do mundo antigo' de Julio Mansour:aabre do-
apaixone-se. mund
O-
antig
O_
6519
75ed6
5420
0.htm
I
MEDEIRO | Luz da Lua | 2016 | Em dezembro de 2012, como os maias previrama, série de 858 | https:
S, Diego. catastrofes naturais quase acabaram com a humanidad 045 | //iww
A Cacgada reconstrugdo da civiliza¢ado trouxe enormes mudaegs 2048| 527 | w.sko
do Imortal 0 mundo estad completamente diferente. E nessa neadidade| 8 ob.co
—Livro 1 gue vive Milena, uma jovem que tem sua vida al@fad m.br/|
drasticamente quando um ataque de monstros ceifa ae seus uz-
O Arco do amigos e familia, ao mesmo tempo em que ela descsdm da-
Vento também um monstro com poderes que nunca havia risdgi lua-a-
Cortante- Em sua jornada por vinganca e pela verdade, éateuxilio de cacad
Livro 2 jovens feras assim como ela, uma instrutora linbea djue a-do-
conhece sua mae desaparecida, uma mulher com urd&ao imort
O Império Unica e um cagador imortal. Mergulhe em um mundaveéatura, al-
dos terror e suspense no primeiro volume da saga Luida 3049
Guardides — 04ed3
Livro 3 4164
9.htm
Campo de I
Batalha —
Livro 4
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MENEZE | O Imortal 2017 | Um homem visivelmente solitario procura a Gatle de| 854 | https:
S, Igor Kalymor — Florianépolis com o intuito de se confessar. Semen@ Hang 281 | //ww
Martins. Kalymor. Seus relatos trazem a tona séculos dertambs ¢ 124 | w.sko
Sobre sofrimentos, amarguras e batalhas constantes +acountras| O ob.co
Vampiros e pessoas e contra ele proprio. A medida que Hanskdese em m.br/
Cristdos — sua confissdo, faz do leitor seu cumplice e aliado suas o-
Livro 1 obstinadas tentativas de alcangar o impossiveltaNedicao imort
comemorativa da obra, agora apresentada comoiariliagpr M. al-
Sobre Menezes busca dar mais énfase ao mundo de Hanmé@ly kaly
Zumbis e enriguecendo ainda mais as mindcias e 0s conakdtoada parte mor-
Magos — da saga. Esteja preparado para fazer parte da-Vatya vida — sobre
Livro 2 de Hans Kalymor. Através dela vocé ira lutar, sofapaixonar- -
se, descobrir-se e, acima de tudo, surpreender-se. vamp
iros-
e_
crista
os-
9635
led70
4963.
html
MEREGE, | Athelgard 2011 | O Castelo das Aguias, romance fantastico @el&isia Merege| 856 | https:
Ana Lucia € um lugar especial. Localizado nas Terras Féiiathelgard, 294 | /iww
regido habitada por homens e elfos, abriga umaresmgente 220 | w.sko
O Castelo Escola de Magia, onde os aprendizes devem serimagartes 0 ob.co
das Aguias dos bardos e dos saltimbancos antes de qualqueanterau ritual. m.br/
—Livro 1 Apesar de sua juventude, Anna de Bryke aceita afidede se o-
tornar a nova Mestra de Sagas do Castelo. Apremgemcipios castel
Ailha dos da Magia da Forma e do Pensamento e tem a opatiide o-
0SS0S — conhecer pessoas como o idealizador da EscolareM@atndell; das-
Livro 2 Urien, o professor de Musica; Lara, uma maga frég|l aguia
enigmética, e o austero Kieran de Scyllix, o gu@rdias aguias S-
A fonte de gue mantém um forte elo mistico com os moradoreSattelo. 1488
ambar — Enquanto se habitua & nova vida e descobre emrKisrapoco 97ed1
Livro 3 de sentimentos confusos e turbulentos, uma exigédai 6945
Conselho de Guerra das Terras Férteis p6e em aisdda e a 2.htm
(Contos: liberdade das 4guias Com o apoio de Kieran, Anteadupara I
Um preservéa-las, desvendando uma trama de conspieagégredos
estranho gue envolvem importantes magos do Castelo.
equindcio,
A voz do
sangue, Em
nome de
Thonarr,
Fogo
interior).
MOURA, | Incompletos | 2017 | E se as suas memorias fossem o pre¢o quéivesse que pagar859 | https:
Sabrina. pelo seu Dom? Mariah ndo sabe quantos anos temglmaabe 315 | /iww
que estd sendo cacada... Para aqueles que sdo camaseBOl | w.sko
memo©érias ndo sdo confidveis e amigos sao um luispanivel.| 3 ob.co
Este é o mundo dos Especiais — eles se transfoemaqualque m.br/i
forma que forem capazes de encontrar na menteeate gstiver, ncom
a sua frente. Mas todo Dom tem seu preco: a cadgueela se pletos
converte em uma memdria de alguém, ela perde umsuda. A -
sociedade tem um nome para este tipo de pessoaobhma se 6896
evitado. Um nome que ativa o Rastreio Virtual deegoo e leva 80ed6
a priséo. Eles sao chamados de Incompletos. Maaalenas uma 9250
fugitiva e vive uma jornada de aventura e autocoinfento 8.htm
enquanto conhece um homem que parece nao sercfetasiias I
habilidades, uma guardia que conhece a chave pavamndar se
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passado e um jovem com quem ela ira dividir seepect sey
coracao.
MTC, Necropolis | 2012 | Necropolis, série de Douglas MCT, apresentaleior as| 856 | https:
Douglas. aventuras fantasticas de Verne Vipero, um rapazocéjue| 538 | //ww
A Fronteira confronta sua descrenga ao descobrir a possibdidadsalvar € 368 | w.sko
das almas- resgatar a alma do irmdo. Neste primeiro volumen®¥e seus 7 ob.co
Livro 1 aliados — um monge renegado, um ladrdo velocistaa |u m.br/
mercenaria deslumbrante e um homem-passaro susp€ito necro
A Batalha rumardo até Necrépolis e conhecerdo um novo muncavas polis-
das Feras — criaturas, em uma aventura emocionante e assuata@om 1121
Livro 2 personagens instigantes e uma histéria fantdsticheada de 27edl
emocdes e terror, o leitor se sentira na compadéid/erne, 2457
adentrando e desbravando um mundo fantastico dediatalhag 6.htm
e de um perigo sobrenatural. I
MUNHOZ | O Inverno 2012 | Sophia Coldheart ndo é uma fada comum. Elea lLeanan 857 | https:
, Carolina | das Fadas Sidhe, uma espécie de fada que serve de musa pa@nds| 734 | /lww
talentosos alcancarem o sucesso. Uma fada-amaasasbb tem 267 | w.sko
um preco. Ao mesmo tempo em que os leva ao esiredat 0 ob.co
alimenta de suas energias, levando-os a loucusankrte. Uma m.br/
vida intensa e extraordinaria com um fim tragico. o-
Mas o que aconteceria se um humano resistisse segdugao ¢ inver
fizesse a prépria Sophia sentir-se fascinada s Al autora no-
Carolina Munhoz nos conta essa histéria com priaazi das-
mostrando que o mundo da fantasia para jovens podarende fadas-
sucessos e obras que vao muito além do simpleargisgempo 2406
25ed2
6925
8.htm
I
NORONH | As crbnicas | 2017 | Anos atras o maléfico senhor das trevas Dbnéowiou um| 855 | https:
A, Erich. de Gredon demo6nio para dominar e destruir um continente dodowle| 697 | //ww
Gredon. Assim Righto foi conquistada. Siashaag diwae | 339 | w.sko
A Batalha espalhou tragédias, fome e doengcas. Quem ndo mdorgub ob.co
por Righto escravizado ou vivia um verdadeiro inferno. Um mago m.br/
—Livro 1 incumbido pelo Deus Grenoli a combater o mal. Bleem busca as-
de um guerreiro habil que possa ajuda-lo a recupena espada croni
Uma Nova sagrada e manusea-la. O mago encontra Auron Merkb®s cas-
Saga partem em uma jornada para tentar destruir o madaci pelg de-
Comeca — demo6nio ditador. Acompanhe a trajetdria deste jogemrreiro gredo
Livro 2 contra as forgas do mal. n-
7194
33ed?
2122
7.htm
I
NOVEM, | O livro de 2017 | Quem o criou, ninguém sabe. A Unica certezae que o livrg 858 | https:
Phillipe. Reis foi escrito para ajudar os homens. O conhecimeoitido em| 442 | /lww
suas paginas € inestimavel e o seu verdadeiro Jpoder | w.sko




209

desconhecido. Na primeira pagina estéo as regigsass um rei 222 | ob.co
deve seguir. Quando o livro foi roubado, muitas rasee 6 m.br/
aconteceram. Com o passar dos séculos, O LivrReissornou- o-
se nada mais que a sombra do que um dia ja farsfarmando- livro-
se em apenas uma histéria para entreter criancas, diandg dos-
Aidan, um menino humilde e com uma inteligénciaafao reis-
comum, encontra o livro, e, aceitando a sua grande | 7055
responsabilidade, sera instruido pelo dltimo regitimo, 10ed?7
aprendera que, para ser reconhecido como rei, o@er{ 0658
depender apenas do livro, precisara jogar pelasasega 0.htm
sociedade, formar-se na academia de Nolat, imporess| I
professores, os cidaddos e até mesmo o rei atahesmo
tempo, terda de proteger uma grande paixdo, acolertaeus
rastros criminosos do passado e ainda tendo declidha dificeis
oponentes.
OLIVEIR | Trés Luas 2017 | O universo estd em perigo... Uma poderoshzeigio monitorg 854 | https:
A, Fred a relacdo entre o bem e o0 mal do universo, dedmyntanetas 221 | /iww
Lua Azul — inteiros sempre que o equilibrio parece ameacadoa Ral,| 043 | w.sko
Livro 1 observam uma incrivel reliquia, chamada A Grandariga, que| 3 ob.co
se inclina sempre que um planeta precisa ser eixiada E mais] m.br/
Lua a Terra, o Planeta Azul, é o pr6ximo. Mas, muitafe atras, na saga-
Branca — Italia renascentista, Galileu e seus discipulogemesveram o tres-
Livro 2 gue poderia ser a Ultima esperanca da raca husetesarmas de luas-
extremo poder, confiadas a geracdes e geracdesiatesigos lua-
habilidosos e comprometidos com a salvacdo do muBdsa azul-
histéria atravessara os séculos até chegar a T,0qoiano de livro-
2064. Katsuma, um jovem de apenas dezesseis auaherd 1-
uma das grandes armas de Galileu e tera de lidaaipenas com 6861
0s sentimentos e as descobertas de um adolescentenc mas 75ed6
também com o peso da maior responsabilidade queomnem 8873
adulto poderia suportar: o de ser o her6i de gheraanidade 1.htm
precisa para continuar existindo. I
PEREIRA, | Deuses de | 2013 | Primeiro livro do mais que premiado publicttdPJ Pereira ¢ 856 | https:
P.J. dois ambicioso e voltado para um publico amplo, tem seseasuais 468 | //ww
mundos e por isso talvez atraia um publico a partir dosd6és, mas tem 446 | w.sko
varios outros elementos e é narrado num ritmo cdeaieixar o 2 ob.co
O livro do leitor alucinado e curioso. O segredo da histérentéelacar 03 m.br/
siléncio — dois mundos: Sao Paulo onde vive um jornalistacada, doido o-
Livro 1 para ascender nas redacdes e conquistar uma pdsigéstaque, livro-
investigando um grande escéndalo empresarial evsdvendo do-
O livro da com colegas, chefes e chefs (sim, ele gosta dercbem). E silenc
traicdo — Orum, onde vivem os orixas, o0 mundo da rica miteladricana, io-
Livro 2 onde Orunmild, o maior adivinho de todos tem os gmdereg 3521
silenciados e tenta entender como recuperar suecicaple de 20ed3
O livro da antever o futuro. Numa jornada que aos poucos exslando 9532
morte — como é possivel que os dois mundos téo distantésmmo e no 4.htm
Livro 3 espaco se comuniquem, o leitor vai descobrindcen8nsentos I
mais fortes capazes de guiar pessoas e deus€sulménila com
a ajuda de Exu, Ogum, Oxdéssi, Oxum reencontrar gedsres?
Ira Newton Fernandes compreender a origem das)basaoisag
que passaram a lhe acontecer?
PEREIRA, | Série 2016 | Angela Petre, uma doce garota de dezessessneencada pela 856 | https:
Sérgio. Eternos extrema preocupacao de sua mae em manté-la séag samhha 670 | //ww
em encontrar seu par perfeito até conhecer Fredepkimo de| 125 | w.sko
Enviada — sua melhor amiga. Mas tudo leva a um rumo néo imaaigi por| 9 ob.co
Livro 1 ela: Frederik € morto diante dos seus olhos enoplero Novo. m.br/
A tremenda mudanca de rotina a leva a sair de Yienéustria, envia
Escuridao — para viver no Rio de Janeiro por ordem de uma nasie mulher, da-
Livro 2 ou melhor, de um Arcanjo, que lhe conta toda avewdadeira 3691
53ed4
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origem e o porqué das suas mudancas repentinaglaties e 1636
cidades. 5.htm
Na Cidade Maravilhosa, Angela conhece Dimitri Coséau mais I
novo amigo, que mais parece seu Anjo da Guardas®mGReltih,
um garoto misterioso que oculta em seus olhos segrogrande
segredo que ela insiste em descobrir. Logo, osfarésam um
tridngulo amoroso, entdo, ela se vé diante de woalle que
nunca poderia dizer que faria um dia: escolher m Ba o Mal?
Qual lado escolher e qual saber o certo?
PEZEL, O Mundo 2017 | Quatuorian é um mundo formado por quatro SefPaobatus| 856 | https:
Cristina. de Crystallos, Jucundus e Caldéria. Sob o céu, lus@sdefinem| 721 | /lww
Quatuorian seu destino. Pessoas com poderes especiais, arémsesesg 818 | w.sko
gigantes povoam este universo permeado de profeqasleres 7 ob.co
Cheiro de vulcéanicos. m.br/
Tempestade Trés jovens e os Mestres do Parteon constatammaeprofecia o-
—Livro 1 milenar esti se realizando e que o retorno de urdale® mund
Imperador esta proximo. Teriva, Julenis e Viniclicpbem-sg o-de-
O Retorno parte da profecia maior que os unira para enfrentaal que s€ quatu
do instalou em seu mundo. orian-
Imperador 5841
— Livro 2 11ed6
9864
7.htm
I
RDS, @] 2017 | Um navio brasileiro é atacado no rio Paraguain importantg 859 | https:
Allisson. Despertar membro da corte do império € sequestrado. Apdssies 594 | /fww
do Filho de violentas e terriveis massacres em terras braslegxplode a 011 | w.sko
Oxum Guerra do Paraguai. As vidas de Barbara, MiguekoEa| 8 ob.co
Aos Olhos Yolanda viram de cabega para baixo e se mistursagade Ayo m.br/
de Ayo um escravo brasileiro que se vé em meio aos fadis violentos aos-
do conflito e descobre que além da protecdo de sBxaS, olhos
precisara se misturar a guerra para salvar seugmuan terrivel -de-
destino. ayo-
Aos olhos de Ayo é um livro de fantasia histérioa qnescla fatos 6976
da maior guerra travada no Brasil, a fatos farasti Onde| 10ed7
deuses se misturam a homens comuns e os tornamteggaa, 0095
luta do bem contra o mal. 2.htm
I
REGAL, O Brakki 2017 | Quando mais uma garota aparece dilaceradarnedores de BO7 | https:
André. Cistol, a guarda resolve finalmente intervir. 8FL | /lww
A Lagrima Um suposto monstro conhecido como brakki rodeéecal] e umg PB | w.sko
de Giius # 1 recompensa vigorosa é oferecida a quem consegiirréao. FN | ob.co
Symas, um ex-soldado devastado pelo tempo e por que m.br/
perdeu, ndo quer se envolver; até que entra emidad/escas o-
um trapaceiro ladr@o com uma proposta irrecus®eelSymasg brakk
conseguir com que recebam a recompensa, ele camdastreaf i-
Gilliam Bardeye, o sadico que tomou tudo o queatinh 7390
Symas terd de calcar as velhas botas se quisear \@lser g 85ed7
homem que um dia fora. 4170
8.htm
I
REINART, | Em Busca 2018 | Bruno perdeu os pais em seus primeiros aneisldeuando eles 856 | https:
Juliano. do Reinado lutavam na Terceira Guerra Mundial, causada pelassez de 480 | //ww
agua no planeta. A Unica lembranca deles é umsbebscolar| 169 | w.sko
O Diamante como um diamante azul, que pode ser a chave pgaaoto ter| 8 ob.co
Azul melhores condigBes de vida em uma realidade cleitorde, m.br/
sofrimento, sede e escassez. em-
busca
Ao conhecer o enigmatico e estranho Osnegriomesdeobre que -do-
a joia € muito mais importante do que supunha eetpi¢em a| reina
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capacidade de ajuda-lo a resolver uma outra guema,um do-
mundo paralelo parado do tempo e no espaco. P@lémméo 7674
conseguira fazer isso sem resolver segredos pesgdsspertar 30ed7
a ira de muitas pessoas, duelar com criaturasveerie 7143
desconhecidas e conviver com povos cruéis e cheigslio. 7.htm
I
REIS, Legado 2008 | Galatea é uma heroina de ideais nobres,dibheei e Campe# 858 | https:
Leandro. | Goldshine Sagrada de sua religido, que parte para uma budeaawa por 812 | /fww
seus sacerdotes, dragfes. lallanara é uma brusitadgj pela 122 | w.sko
Filhos de sociedade, uma assassina fria presa a um serecrasterioso| 0 ob.co
Galagah — Ela se juntard a Camped Sagrada para protegelentae busca m.br/
livro 1 sua liberdade, criando um relacionamento de mentea filhos
desconfiancas. Por Gltimo, Gawyn um elfo criadolponanos, € -de-
O Senhor Sephiros, um elfo forjado para a batalha, serdwidados a galag
das proteger estas mulheres, entrando em um relaciantanmeais ah-
Sombras — intrigante que qualquer aventura. A jornada osrée@alendarig 6625e
Livro 2 Lemurian, a cidadela invertida, onde o destinodisto sucesso d779
ou fracasso na busca do que procura.” 9.htm
I
REIS, Dragbes da | 2016 | Para assegurar que os horrores da guerraet@oariam, os BO1 | https:
Leonardo. | Tempestade sacerdotes criaram uma ordem sagrada, os DragdesN2a| //ww
Tempestade, guerreiros preparados desde a infgpmia, um| HW | w.sko
Unico propdsito: nunca serem derrotados e assisep@rem g 6PP | ob.co
paz. Por séculos eles cumpriram sua missao. m.br/
Mas uma antiga profecia esta prestes a se readizemortal serd drago
revelado, arrastando os Campedes do Dragdo pettas pia es-da-
morte, trazendo a guerra derradeira e o fim das Ne&des. Ag tempe
mesmo tempo os sacerdotes tém visdes sobre 0 easoite stade-
Zairos, um guerreiro cujas escolhas poderao mudistno do| 6699
mundo. 62ed6
Porém quando um antigo inimigo retorna para lte twdo de 7181
novo, Zairos se divide entre o dever e a vingagigaLim caminhg 3.htm
gue pode deflagrar as for¢as imortais da antigeepieoem umg I
guerra sem precedentes, destruindo tudo aquiloetpigurou
proteger.
Uma fantastica e épica jornada, cheia de acaoreagrgléria e
tragédia, honra e traicdo, amor e 6dio, vingangadencao.
Sangue, lagrimas, um toque de fantasia e surprésaginaveis
em um final de tirar o fblego, criando uma histésam
precedentes e uma lenda imortal.
Caminhe lado a lado com os Dragdes da Tempestadeularal
0s mistérios da sangrenta profecia e faca a swhaspaz ou..
GUERRA?
REZENDE | EDDAS DO | 2017 | Em Eddas do Ragnardk, a relacdo do mundeogab mistico ¢ 856 | https:
, Diego | RAGNARO com o divino séo proximos. Os nove mundos se mesalam| 978 | //lww
Bardo. K alguns lugares de Midgard, e humanos, elfos, aadgigantes 270 | w.sko
passaram a ter contato um com o outro, assim cadmoeros| 5 ob.co
Wolfgard e outros tipos de criaturas. m.br/
a Prole de Oland, uma ilha do Mar Baltico onde vive Wolfgaudha crianca eddas
Fenrir — viking de dez anos, foi pouco influenciada pelaslamgas dg -do-
Livro 1 mundo, & ndo ser pelo capricho do Deus Loki, guengssou ragna
uma prole do lobo Fenrir ainda filhote na regidarapque rok-
crescesse e trouxesse alvorogo aos homens de |a. 6684
Enquanto o jovem Wolfgard cresce, ele aprende digfiee s&d 20ed6
muito valorizadas pelo seu povo, como a coragerh@nea, ele 7021
percebe que boas amizades podem durar uma vidaiateaté 0.htm
além dela, assim como um amor verdadeiro. I
As Nornes, Senhoras dos destinos de homens e deuses

caprichosamente teceram o fio das vidas de Wolfgata Prolg
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de Fenrir conjuntamente. Chegara o dia em que @S siD
encontrarao, mas somente um deles podera sair vivo.
Quando Homem e Fera se encontrardo? E quando@a@mem
que saira vitorioso? O Viking ou o Lobo-Monstro?

RIzZI, Perdida 2013 | Sofia vive em uma metropole e esta acostunwmea a| 857 | https:
Carina. modernidade e as facilidades que ela traz. Elal@pendente ¢ 686 | //ww
Perdida — tem pavor a mera meng¢do da palavra casamento. ©gsire44 | w.sko
Livro 1 romances em sua vida sdo aqueles que os livrosngiopam.| 1 ob.co
ApOs comprar um celular novo, algo misterioso aecme Sofig m.br/
Encontrada descobre que esta perdida no século dezenove esadeia de perdi
— Livro 2 como voltar para casa ou se isso sequer € posshmianto tenta da-
desesperadamente encontrar um meio de retornaerapo 1449
Destinada — presente, ela é acolhida pela familia Clarke. Cogajuda do 28edl
Livro 3 prestativo e lindo lan Clarke, Sofia embarca nuosch frenética 6126
e acaba encontrando pistas que talvez possam lajadd@solve 2.htm
esse mistério e voltar para sua tdo amada vidamrmad® que ela I
ndo sabia era que seu coragao tinha outros planos..
RUBIM, Adeus a 2012 | Uma paixdo acendendo apdés mais de um século 8% | https:
Marcia. humanidad escuriddo.Uma doenga atual apagando a luz de wiasoimente 679 | //ww
e sua mordida poderia cura-la. Apenas seu tipo saaguserial 672 | w.sko
capaz de matéa-lo. 4 ob.co
Adeus a Como um amor tdo improvavel sobreviveria? m.br/
humanidad Do que vocé seria capaz de abdicar para salvavenaiar, adeus
e—Livro 1l mesmo que por pouco tempo, um amor jamais sentigsa Da -a-
cura de milhares de humanos? Da prépria vida? huma
Quando a Stephanie tinha todos os motivos do mundo paracdalitar em nidad
Humanidad seres miticos ou na felicidade, mas vai descohre gstavg e-
e Prevalece totalmente enganada. Sua alma-gémea existe! Ogpnabé que 2324
— Livro 2 a linha do tempo que a separa do amor eterno é téuitie. 43ed2
E somente um milagre possa uni-los novamente. 5985
0] 3.htm
Despertar I
da Espécie-
Livro 3
Renascer
para a
Eternidade
— Livro 4
SANTOS, | O Homem 2016 | Tempos sombrios ameacam os magos da EurapamHado, a| BO1 | https:
Chaiene. | Fantasma Inquisicao utiliza do poder da Igreja para manipelaprisionary NC | /fww
vidas, a fim de adquirir riquezas e exterminar pess ameagas. EIG | w.sko
De outro, feiticeiros dos mais respeitados clagetelam e EN | ob.co
entregam-se a magia das trevas, em busca de mheo. manter m.br/
o mundo sobrenatural inteiro? Como impedir que s o-
extinguido? home
Existe uma profecia... Sobre uma crianca espeapialsera capaz m-
de unir os reinos humano e magico. Alguém quegrairdde, um fantas
Homem Fantasma que caminhara entre a ténue lirhaivdus e ma-
dos mortos... E para que ela se cumpra caber&dauhadeiticeiro 6342
traumatizado pelo passado, que guie essa criancamimho da| 72ed6
bondade até que este dom supremo desperte. 3572
5.htm
Mas para isso ele enfrentard malignos feiticeirosaturas I
grotescas, intrigas, traicdes e muitas mortes, @ wiagem e
gue até mesmo o tempo pode ser manipulado.
Estdo prontos para conhecer O Homem Fantasma?
SANTOS, | A cancéo 2017 | Quando sereias mortas surgem nos mares dafgdkmandade BO7 | https:
Renan. das sereias da Luz decide enviar uma cavaleira e sua pupila ipaestigar o 39G | /lww
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caso. Mas se quiserem desvendar o mistério e gobreans| JM | w.sko
perigos dos mares de Erys, as duas, antes de terdo, que SX | ob.co
superar suas desavencas. m.br/
a_
canca
O-
das-
sereia
S-
7137
46ed7
1527
8.htm
I
SARCINE | Passagem | 2018 | A trama principal do livro narra a histdria gdncipe Lacio| 858 | https:
LLI, para a Dante, um jovem na linha de sucesséo ao trono dooRE| 365 | //ww
Danilo. Escuriddo Tibéria, e 0o mais cotado a assumir a coroa, jaagsea mae a 101 | w.sko
muito faleceu e seu tio, principe César, um fanataigioso,| 9 ob.co
acabou exilado ap6s acusar uma nobre familia dererem g m.br/
uma seita de adoradores de demonios e mata-lagunaifa. passa
Lucio, porém, ndo esta muito interessado em seaitam, e gem-
apenas pensa em aproveitar a vida e ser felizdEeapaixonado para-
por uma servente do palacio e a namora as escengédque o a-
relacionamento jamais seria aceito pela familia 8 amor po escuri
ela é tdo grande que ele decide cometer uma loapdso sel dao-
aniversario de dezoito anos. Porém, as vésperatesia, o 6216
principe sofre um atentado que faz tudo mudar. &mguse 38ed8
recupera, Lucio sofre terriveis pesadelos e quamoda as 7140
coisas ndo melhoram muito, pois acaba mergulhardmbeca 9.htm
no lodacal de intrigas e maquinac¢des da corteidiher I
Depois de dez anos de exilio, seu tio César retfmonagraves
suspeitas de que o sobrinho também estava ligaskita de
adoradores de demdnios e agora ele vem disposl@uer cois3
para impedi-lo de se tornar o proximo Rei da T#éri
SCOTTI, | Neblinae 2013 | Por toda vida Ellene teve a sensacéo de femle de seus857 | https:
Mari. Escuriddo irmdos e dos moradores de sua vila, pois ndo adqué79 | //lww
caracteristicas de lobisomem como era esperadfastaea-se 954 | w.sko
Hibrida — cada vez mais desta natureza. Com um espiritodesbedsolvel 5 ob.co
Livro 1 desvendar o passado em busca de sua verdadeeaof@que m.br/
nado planejava era entrar no meio de uma rixa eaneiros, a hibrid
Guardido — raca que aprendeu a temer e odiar desde meniepieear, seus a-
Livro 2 pesadelos voltaram: sonhos com um homem mistediesohos 3133
ameacadores, envolvido por uma densa neblina. ldgeqcemn 52ed3
Rainha — anos a rainha dos vampiros fora sequestrada eaélonMilosh, 5096
Livro 3 desde entdo busca incessantemente encontri-lamg@o té 5.htm
escasso e as autoridades do Conselho desejam elegeei I
Momentos - omisso e cruel em seu lugar. Na tentativa de tardaudanca, ele
conto se une a maior inimiga da rainha. Qualquer erre@pahdena-Ig
a morte e subjugar todos os seus iguais. Ellenal@siMmal
sabem que o que buscam os colocara frente a fremteyma
trama de intrigas, poder, amor e édio.
SOLANO, | O 2013 | Filho de um dos quatro deuses de Kurgala, #dajve com o| 857 | https:
Affonso. Espadachim pai em sua ilha sagrada, afastada e adorada pidaentes| 734 | //ww
de Carvéo espécies do mundo. L4, o jovem de pele absolutenmegra ¢ 334 | w.sko
olhos brancos cresceu com todo o conhecimento digirseu| 0 ob.co
0] dispor, mas consciente de que nunca poderia deiramorada m.br/
Espadachim Ao completar dezenove anos, no entanto, isso muda. o-
de Carvéo e Testemunhando a ilha ser invadida por um mistergrapo de espad
As Pontes assassinos, Adapak se vé forcado a fugir pelaevakaexpor aos achim
de Puzur olhos do mundo pela primeira vez, aplicando senh@timentos -de-
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e uma exotica técnica de combate na busca peldiddda carva
Crobnicas do daqueles que desejam a morte dos Deuses de Kurgala. o-
Espadachim 3076
de Carvéo 03ed3
4467
6.htm
I
SOPHIE, | A 2017 | Alana Price nunca imaginou que sua vida seat@r tdo| 855 | https:
Viviane. Mensageira complicada. Uma cidade encoberta de brumas, asaassi 996 | //fww
da Morte esporadicos que estdo sempre proximos a ela. E wona 332 | w.sko
Em tempos sussurrando em seu ouvido, incitando-a desejarnd@uama| 4 ob.co
de trevas o maldicdo recai em sua vida, s6 h4d uma saida pagiradela: A m.br/
caminho da morte. a-
luz parece Percorrendo varios lugares do Egito, Alana enfréntauitos mens
cada vez desafios, tumbas egipcias, templos de areias asvadites dg ageira
mais deserto, é s6 o comeco da sua jornada por redencao. -da-
ofuscado A Mensageira da Morte é o primeiro livro de estdsaautora € morte
Trilogia # 1 traz uma gama de mistérios, intricados a magia ofegas -
antigas. Tudo isso ambientado no cendrio atualcat@som 6499
muito entusiasmo pela autora. 60ed6
5209
8.htm
I
SEQUITE | Crénicas 2016 | As Crdnicas dos Séis Verdes: A Ascensédo dookemte ¢ o | 855 | https:
LI, dos Sois primeiro livro de fantasia/ficcdo, baseada num naumade dois | 526 | //ww
Cristian. | Verdes reinos inimigos, Folquen e Céaprius, lutam pela smtia 706 | w.sko
3 separada por um deserto estéril. E durante uméhhatatre os | 4 ob.co
A Ascensao exércitos que Thommas, um cavaleiro da Ordem Jaiséin m.br/
do descobre um poderoso artefato capaz de mudareadsoguerra cron
Ne(_:romante e trazer paz ao mundo. Com a ajuda de uma trib@dém cas-
—Livro 1 . . . . dos-
descobre que ele é o predestinado citado em urfecigale Sois-
salvagédo do mundo. verde
S-
6410
63ed6
4281
5.htm
I
SILVEIRA | O Ultimo 2014 | Um Reino em paz... A sociedade é governadaipoconselhg 859 | https:
, Joéo| dos igualitario... As guerras ha muito tempo terminaranMas| 181 | //ww
Paulo. Guardides guando a cobica pelo poder fala mais alto... Ecloda batalhg 180 | w.sko
Insurreicdo sangrenta, como nenhuma outra antes. Uma guerrauraea| 1 ob.co
—livro 1 vinte anos fora vencida por um feitico arcano,rtdxedo um mal m.br/
hediondo na terra. Milhares de vidas foram saadfis para que o-
Diario de a ansia de poder de alguns fosse saciada. Umaetadéata ultim
Guerra — erigida para treinar novos guerreiros e fazer &rentameacad. o-
Livro 2 Apos anos de batalha um guardido veterano acrgaéaoderd dos-
enfim deixar a frente de batalha, mas um acordataodestroi guard
suas esperanc¢as. Conseguird este guardido seaeagubater ioes-
0 poder instituido e ainda ajudar seu povo a ezaadis exércitos 4167
infernais? 5led4
7324
6.htm
I
SIQUEIR | O guardido | 2014 | Foi em uma noite qualquer que Enzo, um joveradorze anos, 854 | https:
A, da dltima teve seu primeiro contato com o outro mundo. Comeoon umal 280 | //ww
Marcelo. fada voz doce lhe sussurrando ao pé do ouvido, atéejtrarssformoy 622 | w.sko
em uma onda de acontecimentos inacreditaveis. Saber|sO ob.co
distinguir sonho de realidade, e obcecado por delsreos m.br/
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mistérios, ele mergulhara em uma jornada sem vaita; jornada o-
tdo importante e impactante que decidird nada nada menos guard
do que o destino da Existéncia. iao-
da-
ultim
a-
fada-
5163
06ed5
2315
9.htm
I
SIVIERO, | O auto da 2018 | Toda lenda tem raizes na realidade e Toniibe disso melhor BO7 | https:
Paola maga Josefa do que ninguém — a seca é apenas uma das muitdigdeslque GS | /lww
assolam o Agreste. Fantasmas, vampiros e gigafiteassustam GW | w.sko
esse jovem cacador de demébnios, mas ele se sulprea) FM | ob.co
conhecer a misteriosa Josefa, que também percerestedas C m.br/
aridas do Nordeste atras de criaturas malignasntaacdes da o-
maga em lutar contra os seres de outro mundo talegm auto-
obscuras, mas a jornada ao seu lado certamentersaraventura da-
inesquecivel... maga
josefa
8052
92ed8
0933
0.htm
I
SPHOR, A Batalha 2014 | H& muitos e muitos anos, ha tantos anos quamimero de 857 | https:
Eduardo. | do estrelas no céu, o Paraiso Celeste foi palco dewuifwel levante,| 686 | //ww
Apocalipse Um grupo de anjos guerreiros, amantes da justiizalderdade| 076 | w.sko
desafiou a tirania dos poderosos arcanjos, levdatarmas| 7 ob.co
Filhos do contra seus opressores. Expulsos, os renegadaos flamgados ag m.br/
Eden: exilio, e condenados a vagar pelo mundo dos hoatérsdia do a-
Herdeiros Juizo Final. batalh
de a-do-
Atlantida Mas eis que chega o momento do Apocalipse, o tatomjuste apoca
de contas, o dia do despertar do Altissimo. Unitweivente do lipse-
Filhos do expurgo, o lider dos renegados é convidado porféricd 1322e
Eden: Arcanjo Negro, a se juntar as suas legibes na Haatdb d180
Anjos da Armagedon, o embate final entre o Céu e o Infeargyerra que 7.htm
Morte decidira ndo so o destino do mundo, mas o futuronilerso. I
Filhos do Das ruinas da Babildnia ao esplendor do Império &mmndas
Eden: vastas planicies da China aos gelados castelosglatdrra
Paraiso medieval. A Batalha do Apocalipse ndo é apenas viagem
Perdido pela histéria humana, mas é também uma jornadg de
conhecimento, um épico empolgante, cheio de lutasidas,
Filhos do magia, romance e suspense.
Eden:
Universo
Expandido
TIERNO, | Ciraeo 2010 | Cira, linda guerreira e bruxa, descende dgatihhagem das 857 | https:
Walter. Velho sereias. Sobre o ombro esquerdo, carrega o feémocde sey 855 | /fww
pai, Cobra Norato. No seu coracdo, traz o desejuirdganca| 085 | w.sko
contra o sertanista Domingos Jorge Velho, assadsisnia mée| 4 ob.co
Na colorida paisagem de um surpreendente Bras@intal Cira m.br/
encontra criaturas fantasticas como os reis anjmaggiardiao cira-
dos pés virados, 0os mboitatas e a irma de sea pairivel Maria e-0-
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Caninana. Mas a maior batalha de Cira terd comarizem velho
grande Quilombo dos Palmares, quando enfrentagnfente, o -
seu grande inimigo: o Velho. 1161
Cira e o Velho, inspirado no Brasil do século XV#l,uma 15ed1
aventura cheia de ac¢do, humor e surpresas, queanaolistoria 2889
e o folclore brasileiros como vocé nunca viu! 5.htm
I
VAN Trabalho 2016 | Anos apos a abertura dos portais, cucas, osheidacis aindaBO01 | https:
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