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Se 0 mundo humano subsistiu até hoje, €
porque sempre houve um namero suficiente de
justos. Porque as praticas de acolhida, ajuda,
abertura, cuidado, reconhecimento e
construcdo, afinal, sdo mais numerosas ou
mais fortes que as préticas de excluséo,
indiferenca,  negligéncia,  ressentimento,
destruicdo [...] Pierre Lévy (2015, p. 34).
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RESUMO

Este trabalho, inserido no campo de formacdo de leitores criticos, sob a perspectiva de
multiletramentos, tem como objetivos analisar a relacdo entre letramento
multimodal/literatura/filme e de qual maneira essa triade pode contribuir ao ensino de literatura em
lingua inglesa (doravante LLI) e ao desenvolvimento de leitura critica. Para tanto, uma oficina
intitulada Ensino de literatura em lingua inglesa e multiletramentos: Edgar Allan Poe na escola
publica foi ofertada em uma escola estadual para alunos do terceiro ano do Ensino Médio. Os
materiais selecionados para o trabalho foram os contos A Méascara da Morte Rubra (2017), O
Coracdo Delator (2017) e A Queda da Casa Usher (2017), todos do autor norte-americano Edgar
Allan Poeg, tanto no texto escrito como em suas respectivas traducdes para a animacéo Extraordinary
Tales (2015), dirigida por Raul Garcia. De forma especifica, pretendeu-se verificar de que maneira
a circulacdo de textos literarios em outros meios semioticos, como o filmico, pode ser utilizada em
sala de aula para o trabalho com literatura por meio de leituras multimodais e, assim, contribuir a
formacédo do leitor critico. As hipdteses aventadas na pesquisa se confirmaram: 1) o trabalho com
literatura, baseado na pedagogia dos multiletramentos, pode ser feito por meio de produgdes que
extrapolam o cadigo linguistico; 2) a leitura de literatura via filme levou os alunos a se posicionarem
reflexiva e criticamente, ressignificando o papel de leitor. A andlise dos resultados da pesquisa
apontou que o contato com diferentes modos de circulacdo do texto literario ampliou a visdo dos
alunos sobre seu conceito de leitura e viabilizou o reconhecimento do leitor como agente. Ademais,
este trabalho mostrou os multiletramentos como uma pedagogia da inclusdo, que possibilita a
valorizacédo de diferentes inteligéncias a partir do reconhecimento de produgdes contemporaneas,

resultado que séo dos novos modos de comunicar e de construir sentidos.

Palavras-chave: Literatura. Multiletramentos. Formagdo do leitor. Agéncia.



ABSTRACT

This paper, pursuing the training of critical readers under the multiliteracy perspective, aims at
analyzing the relationship among multimodal literacy/literature/movie and in which way that triad
may contribute both to the teaching of literature in English language (henceforth, LLI) and to the
development of critical reading. For that purpose, a workshop entitled “Teaching of literature in
English language and multiliteracy: Edgar Allan Poe in public school” was lectured in a State School
for students coursing the third year of High School. The materials selected to the workshop were
the tales A Méscara da Morte Rubra (2017), O Coracéo Delator (2017) and A Queda da Casa
Usher (2017), all written by Edgar Allan Poe, both in their written form and in their adaptation to
the animation Extraordinary Tales (2015), directed by Raul Garcia. It was specifically intended to
check in which way the circulation of literary texts in other semiotic media, such as the movie, may
be used in classroom both for the work on literature through multimodal reading and, hence, it may
also contribute to the formation of critical readers. The hypothesis envisioned in the research have
been confirmed: 1) the work on literature, based on the multiliteracy pedagogy, can be reached
through productions going beyond the linguistic code; 2) the reading of literature via movies led the
students to make a point of their own, reflectively and critically, taking the reader’s role to another
level. The further analysis of the research results showed that the contact with different ways of
circulation of literary texts both amplified the students’ point of view about what reading is and
relocated the reader to a position of agent. Furthermore, this research showed the multiliteracy as a
pedagogy of inclusion, contemplating different intelligences through the recognition of
contemporary productions, which are a result from the new ways of communicating and of creating

meaning.

Keywords: Literature. Multiliteracy. Reader’s formation. Agency.
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INTRODUCAO

Este trabalho, inserido no campo de formacdo de leitores criticos, sob a perspectiva de
multiletramentos, tem como objetivos analisar a relacdo entre letramento
multimodal/literatura/filme e de qual maneira essa triade pode contribuir ao ensino de literatura em
lingua inglesa (doravante LLI) e ao desenvolvimento de leitura critica.

Apresento aqui o resultado da minha pesquisa de Mestrado, cujo principal objetivo foi
analisar a relacdo entre letramento multimodal/literatura/filme e de que maneira essa triade pode
contribuir ao ensino de LLI e ao desenvolvimento de leitura critica. Esta pesquisa esta, por sua vez,
vinculada a oficina “Ensino de literatura em lingua inglesa e multiletramentos: Edgar Allan Poe na
escola publica”, ofertada em um colégio publico para alunos do terceiro ano do Ensino Médio, na
cidade de Maringa-PR. Tal oficina ocorreu no contraturno dos alunos e néo esteve vinculada a
nenhuma disciplina do colégio; ainda, faz-se necessario ressaltar que, embora alguns contos
selecionados tenham sido trabalhados em lingua portuguesa e em lingua inglesa, o objetivo da
oficina ndo era o de ensinar linguai, mas, sim, o de trabalhar com literatura visando a formac&o do
leitor critico. Desse modo, os encontros ao longo da oficina foram essenciais para investigar a
producdo, a circulacéo e a recepcdo de textos literarios em produces multimodais, especificamente
a circulacdo de contos do autor Edgar Allan Poe em uma animacao.

O trabalho com o ensino de LLI na escola publica foi motivado, principalmente, pela
necessidade de se reconhecer, a partir dos multiletramentos, uma nova possibilidade de
desenvolvimento de leitura critica que extrapola aquela advinda do meio escrito. Essa possibilidade
se justifica tendo em vista o crescimento da circulacdo de textos literarios em diferentes meios
semidticos, aos quais os leitores frequentemente recorrem, apesar de ignorarem 0s respectivos
textos escritos de partida.

De acordo com Kleiman (1997), a pratica de leitura forma-se do conjunto de processamento
de trés niveis de conhecimento: o conhecimento linguistico (quando o leitor € capaz de
compreender o que |é e, a partir de sua leitura, constréi e atribui significados ao texto), o
conhecimento textual (quando o leitor avalia se o texto é coerente ou ndo) e o conhecimento prévio
(aquele que o leitor traz consigo, seja sobre seu contexto social, suas leituras prévias ou, até mesmo,
suas crengas). Dessa forma, pode-se dizer que a leitura € uma atividade interativa, uma vez que se

utiliza de diferentes conhecimentos e sentidos para que ela se realize.
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A leitura acontece a partir de um dialogo entre o texto e o leitor e, para que isso ocorra, é
de suma importancia que haja a mediacao de um professor auxiliando o aluno a ter autonomia sobre
a leitura, de forma a possibilitar que o aluno se posicione enquanto 1é e compreenda para além das
palavras. E ai que ocorre o desenvolvimento da leitura critica.

O letramento critico proporciona ao aluno sua integracdo na sociedade, pois, segundo
Kleiman (2004), o letramento engloba um conjunto de préaticas sociais, e 0 modo como se da o
funcionamento dessas praticas interfere na forma pelas quais o0s sujeitos constroem suas relagdes
de identidade e de poder dentro da sociedade. Ao ser capaz de relacionar suas leituras a seu dia a
dia, o aluno-leitor estabelece uma relacdo entre seu contexto e a aprendizagem; desse modo, 0s
materiais acessados pelo aluno fora da sala de aula podem ser relacionados com o que se estuda
dentro da escola.

Atualmente, o contato dos alunos com a literatura ocorre também fora da escola e de
diversas maneiras. Ao pensarmos nos textos literarios em lingua inglesa, por exemplo, e em sua
circulacdo, devemos levar em conta que, no contexto atual, grande parte das atividades de leitura
(que, até entdo, era exclusividade dos livros) pode ser acessada por outros meios semiéticos e
multimodais, tal como os filmes; por conseguinte, modifica-se a forma de ler textos literarios.

De acordo com as OCEMs (1998, p. 53), a literatura visa ao aprimoramento do educando,
pois Ihe proporciona a formacdo ética e o desenvolvimento da autonomia intelectual e do
pensamento critico (LDBEN, 1996). Embora o trabalho com a literatura seja contemplado nos
documentos educacionais, ndo ha no curriculo escolar uma disciplina exclusiva de literatura; assim,
parte das aulas de lingua portuguesa é reservada para isso.

Ao considerarmos os casos de textos literarios que circulam em meios visuais, Como 0 meio
filmico, percebemos que determinados textos literarios que, anteriormente, restringiam-se a leitores
da palavra escrita nos suportes livro, revista ou jornal, sdo agora propagados a uma diversidade
maior de receptores, com diferentes letramentos.

A teoria de multiletramentos surge justamente quando se percebe que ha producgdes textuais
além das paginas escritas, podendo a leitura ser feita por meio de diferentes praticas e em diferentes

meios?, através da imagem, por exemplo. Desse modo, as praticas em sala de aula devem procurar

99 CC

Neste trabalho, os termos “modo”, “meio/midia” e “suporte” referem-se as “formas de comunicagéo a partir dos
sentidos humanos”, a “forma de circulagdo” e ao “veiculo de circulagdo”, respectivamente.
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contemplar as novas formas de criar sentidos, as quais ja fazem parte da rotina dos alunos, a fim
de que se conectem esses materiais as necessidades de aprendizagem dos educandos.

Assim, nos novos meios e suportes pelos quais a literatura circula, a leitura acontece além
de cddigos linguisticos, de modo que os sentidos podem ser construidos também por meio da leitura
de imagens. Por isso, de acordo com lyer & Luke (2010), a pedagogia de multiletramentos garante
uma pratica mais dindmica, a partir de um ensino que promova consciéncia de metalinguagem,
pensamento critico, analise e avaliacdo do que se 1€, tornando o aluno um agente. Ao se considerar
que toda vida humana é ativamente dedicada a fazer algo e que todos participam de algum contexto
social conforme suas habilidades e capacidades, tal participacdo pode ocorrer por meio de palavras
ou de acdes. Todo sujeito é capaz de atuar e de tomar iniciativas ndo apenas reproduzindo agoes,
mas também sendo capaz de produzir algo que signifique, e ser agente em seu préprio contexto.
Além disso, essa pedagogia promove compreensdo de conceitos de cunho pessoal, cultural e social,
permitindo aos alunos ler e conferir significados ao que leem.

Soares (2000) vé o (multi)letramento como uma maneira de tornar as aulas mais
significativas para o aluno, aproximando a escola a vida e utilizando a lingua como pratica social.
Segundo o tedrico, o leitor deve analisar e se posicionar reflexivamente diante dos textos. E, devido
ao fato de os textos circularem nos mais variados meios, o leitor, ao entrar em contato com eles,
necessitara das habilidades de ler, ouvir, assistir e produzir sentidos. Ademais, ainda segundo o
autor, desenvolver os multiletramentos significa colocar o leitor como autor de seu proprio discurso
na sociedade na qual ele esta inserido, além de muda-lo de seu lugar social, pois sdo modificados
0 modo social de viver desse aluno e seu modo de insercdo na cultura.

Esta pesquisa justifica-se pela importancia de se investigar o processo de desenvolvimento
de leitores criticos na area de ensino de LLI. Pois, embora ndo haja no contexto da escola publica
uma disciplina destinada a trabalhar LLI, os alunos tém contato com diversos textos literarios por
meio de sua circulagdo multimodal: um grande nimero de textos literarios tem sido contemplado
em producdes filmicas nos ultimos anos, o que atrai o interesse do publico. E, ao se considerar que
textos sdo disponibilizados em meios semioticos diferentes (como os meios linguistico, visual,
sonoro, gestual e/ou espacial), o leitor deve ser capaz de ler nesses diferentes formatos, a fim de se
sentir parte ativa da sociedade em que vive.

Este trabalho é relevante ao se considerarem as novas formas de leitura que surgem a partir

do advento de diferentes tecnologias, pois, no atual contexto sécio-historico-cultural, a leitura é
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disseminada em diversas midias, possibilitando diferentes préticas e requerendo do leitor diferentes
habilidades. Além disso, justifica-se, também, pela originalidade da pesquisa, uma vez que a
animacao Extraordinary Tales (2015), utilizada para esta pesquisa, ainda nao foi objeto de estudo
em pesquisas no meio académico. Justifica-se, também, pelo empréstimo da pedagogia dos
Multiletramentos, inicialmente desenvolvida para o trabalho com a lingua inglesa, mas que se
mostrou uma pedagogia plural e foi utilizada neste trabalho para o ensino de literatura. O uso dos
Multiletramentos no trabalho com LLI oportunizou o desenvolvimento da criticidade e da agéncia
ao levar os leitores a desenvolverem diferentes letramentos para a leitura de textos multimodais.
O conceito de agéncia que norteia esta dissertacdo refere-se a capacidade do sujeito de transcender
a situacdo histérica herdada de sua cultura e marcar-se, por conseguinte, como parte integrante de
seu contexto. Em outras palavras: ao tornar-se agente, o individuo deixa de reproduzir os
comportamentos ja existentes na sociedade, sendo capaz de estabelecer um dialogo entre si mesmo
e 0 meio em que vive. No contexto do ensino, tal conceito aplica-se aquele aluno que deixa de ser
espectador e receptor do conhecimento do docente e passa a construir seu proprio conhecimento,
participando ativamente de seu processo de aprendizagem (GIROUX, 1988).

Aponto, ainda, para a oportunidade de trabalhar com o autor norte-americano Edgar Allan
Poe no contexto da escola publica, pois esse autor, normalmente, faz parte apenas da grade de
disciplinas no contexto académico do curso de Letras. Consoante cita Wielewicki (2015), o
trabalho com obras desse autor € relevante pelo fato de suas narrativas serem complexas e ricas em
descricdes e simbologias que permitem aos alunos desenvolver a leitura critica, além da tematica
de terror abordada pelo autor, 0 que costuma agradar adolescentes. Dessa forma, optou-se pelo
trabalho com o género conto pela sua menor extensdo, se comparado a leitura de um romance, por
exemplo. No entanto, também de acordo com Wielewicki (2015), a leitura de um conto ndo € mais
facil ou mais simples que a de um romance, pois alguns contos, mesmo curtos, sao complexos. O
trabalho com o género conto foi bem aceito pelos alunos, que também gostaram da iniciativa de
trabalhar com a tematica de terror. Tais dados foram confirmados por meio dos questionarios
aplicados aos alunos do 3° ano do Ensino Médio, no primeiro encontro da oficina de literatura.

Para a consecucdo do meu propoésito, uma oficina foi ofertada no Colégio Estadual Dr.
Gastdo Vidigal, na cidade de Maringa-PR, com o objetivo de trabalhar a literatura via filme,

visando ao desenvolvimento de leitura critica dos alunos. Assim, partindo-se de uma pesquisa de
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cunho autoetnografico, os dados coletados durante as aulas serviram de cérpus para o
desenvolvimento deste trabalho.

Nao ¢ intuito desta pesquisa o de apresentar uma “receita” de elaboragdo de aulas, mas o
de apresentar tanto as estratégias e teorias sobre as quais a professora-pesquisadora se apoiou como
as atividades por ela desenvolvidas, baseadas na circulacdo da literatura nos meios impresso e

filmico com vistas ao desenvolvimento da leitura critica a partir da teoria de multiletramentos.

ROTEIRO DA DISSERTACAO

Esta dissertacdo se dividira em trés secBes principais, excluindo-se a Introducgdo, as
Consideragdes Finais, as Referéncias, os Apéndices e os Anexos. O foco da pesquisa foi investigar
as novas formas de letramento e multiletramentos e de que modo essas pedagogias foram utilizadas
em aulas de literatura para a formacdo do leitor critico. Na Introducdo, apresento o tema da
dissertacdo, as justificativas, os objetivos e as hipoteses. No primeiro capitulo, intitulado “Leitura,
Letramento e Agéncia”, apresento um breve percurso sobre Leitura, Letramento e uma pratica de
Ensino voltada para o desenvolvimento da agéncia, além de alguns recortes do trabalho com
literatura na oficina. No segundo capitulo, “Multiletramentos: Novos modos de ler e construir
sentidos”, apresento a teoria dos Multiletramentos e de que maneira ela permeou o trabalho com
literatura durante toda a oficina, juntamente com as atividades multimodais desenvolvidas pelos
alunos. No terceiro capitulo, intitulado “Edgar Allan Poe na Web: Reprodutibilidade dos contos na
animacdo Extraordinary Tales”, falo da reproducdo e circulagdo de alguns contos do autor em
diferentes meios semioticos; apresento, também, de que maneira esses contos foram lidos pelos
alunos e as atividades elaboradas por eles como resultado de suas leituras. Como néo foi o foco
deste trabalho o de estudar a vida e a obra de Edgar Allan Poe por um viés historico-biogréafico-
documental, ndo havera um capitulo especifico sobre o autor. Nos apéndices, estdo o termo de
consentimento dos alunos, os questionarios e as atividades multimodais realizadas por eles. E
importante salientar que todas as se¢des deste trabalho apresentam a confluéncia de teoria e anélise,
trazendo recortes discursivos e atividades desenvolvidas pelos alunos; ndo ha, portanto, uma se¢éo

exclusivamente teodrica.
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METODOLOGIA

O projeto? desta dissertagdo foi aprovado pelo Comité de Etica da Universidade Estadual
de Maringa (ANEXO A) e tem a autorizagdo tanto do Nucleo Regional de Educacdo de Maringa
(ANEXO B) como do colégio no qual a pesquisa foi aplicada (ANEXO C). Em funcdo de uma
greve na rede publica de ensino, o processo para a obtencdo da autorizacdo do Comité de Etica foi
longo e, por isso, a oficina, que deveria ter sido ofertada em 2016, no meu primeiro ano de
Mestrado, s6 pdde ser ofertada no primeiro semestre de 2017.

O modelo de pesquisa que fundamentou esta dissertacdo esta relacionado a descricéo e
interpretagdo do comportamento de certo grupo de pessoas (alunos e pesquisadora) em um
determinado ambiente (sala de aula). Com base nesses principios, esta pesquisa caracteriza-se
como autoetnogréfica, pois também leva em consideracdo a subjetividade da professora-
pesquisadora, relacionando-a ao meio no qual a pesquisa aconteceu — um colégio estadual central
na cidade de Maring4 — PR. Antes de apresentar o conceito da pesquisa autoetnografica, farei um
breve percurso metodolégico sobre a abordagem qualitativa e a pesquisa etnogréafica.

De acordo com Cordova (2009), a pesquisa cientifica tem por objetivo descobrir e
interpretar fatos inseridos em uma determinada realidade, e a abordagem qualitativa busca o
aprofundamento da compreensio de um determinado grupo social. E uma abordagem que busca
compreender as razdes pelas quais as coisas acontecem com vistas a se identificar o que convém
ser feito a respeito de tais acontecimentos. Segundo a teorica, na abordagem qualitativa, o
pesquisador é, a0 mesmo tempo, sujeito e objeto de sua pesquisa e preocupa-se com aspectos da
realidade que resultam de relagdes sociais. Para Cordova (2009, p. 32), as caracteristicas da
pesquisa qualitativa sdo:

Obijetivacao do fendmeno; hierarquizacao das acOes de descrever, explicar,
precisdo das relacBes entre o global e o local em determinado fenémeno;
observancia das diferencas entre 0 mundo social e 0 mundo natural;
respeito ao carater interativo entre 0s objetivos buscados pelos

investigadores, suas orientacdes tedricas e seus dados empiricos [...] ndo
segue um modelo Unico de pesquisa.

20 referido projeto de pesquisa foi submetido ao comité de ética da Universidade e aprovado. Esta registrado sob o
cddigo 62826916.1.0000.0104.
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A etnografia € um modo de pesquisa da abordagem qualitativa que, em conformidade com
Trivifios (1987), ndo é uma pesquisa facil de definir. Ele a classifica como “o estudo da cultura”
(TRIVINOS, 1987, p. 121). O autor parte do principio de que ha um “mundo cultural” que deve
ser investigado pela cultura das pessoas investigadas e do préprio investigador. Durante a pesquisa,
0 pesquisador, ao se envolver com 0 meio e com 0s sujeitos que estuda, traz consigo suas crencas,
cultura e concepg0es da realidade e do mundo na interpretacdo dos fatos. Por isso, pode-se dizer
que os sujeitos observados e o investigador se influenciam reciprocamente durante o processo da
pesquisa: ambos tém algo a aprender com e a ensinar para 0 outro e ambos sdo transformados
durante essa experiéncia de troca de vivéncia e de saberes.

A pesquisa autoetnogréafica ainda € recente no Brasil. De acordo com Ono (2017), ela tem
mais expressividade nos Estados Unidos, Inglaterra e Canada, onde tem sido utilizada em areas
como mdasica, danca, poesia, artes, escrita criativa e demais atividades que envolvam experiéncias
de cunho pessoal ou profissional (PACE, 2012). Ainda ha resisténcia quanto ao uso dessa
metodologia, uma vez que ela investiga também a subjetividade® do pesquisador: a partir desse
prisma, o pesquisador pode refletir sobre e explorar suas experiéncias e interacdo com 0s sujeitos
da pesquisa a fim de ter uma compreensao cultural, politica e social. Por essa razdo, parte da coleta
de dados, como os diarios de sala, pode ser escrita em forma de narrativa em primeira pessoa, assim
como algumas partes do trabalho.

O método autoetnografico é classificado por Ellingson e Ellis (2008) como uma reflexdo
critica sobre a sociedade, sobre as relacGes de sujeitos nos grupos dos quais fazem parte; € um
método que conecta a autobiografia com a cultura, a sociedade e a politica; é o estudo da cultura
da qual o pesquisador e os sujeitos investigados fazem parte. Ainda, segundo Ellis (2004), o
pesquisador € e interpreta sua propria histdria para, posteriormente, analisar as histdrias dos outros
sujeitos envolvidos e, ao final, conectar todas essas histdrias, estabelecendo relacdo(6es) entre elas.
Procurei compreender de que maneira a minha relagdo com os alunos, durante a oficina, modificou
o papel de “professora”. Ao invés de uma pratica tradicional, autoritéria e centralizadora, optei por
estabelecer uma relacdo de troca de experiéncias com eles, a fim de auxilid-los a desenvolver sua

“criticidade”.

3Devido ao fato de esta pesquisa ser pautada no método autoetnografico, havera, em alguns momentos do texto, falas
em primeira pessoa.
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Segundo Wittrock (1989), esse método de pesquisa refere-se ao papel que desempenhamos
como observadores de uma prética da qual também somos participantes, como atores sociais
daquele contexto. Desse modo, a pesquisa autoetnografica pressupde que o pesquisador fale de si
mesmo, de seus sentimentos, expectativas e frustracdes durante a pesquisa, além de ser capaz de
descrever a construcdo do self (CHANG 2008). Trata-se de relatar, reconhecer, questionar e
interpretar as a¢Oes e politicas do eu do pesquisador, além de observar o comportamento dos demais
participantes.

Para a consecucdo desta pesquisa, foi ofertada uma oficina para os alunos do 3° ano do
Ensino Médio, do Colégio Estadual Dr. Gastdo Vidigal, na cidade de Maringa, Parana. A oficina,
intitulada “Ensino de literatura em lingua inglesa e multiletramentos: Edgar Allan Poe na escola
publica”, teve inicio em 14 de margo de 2017, encerrou-se em 09 de maio de 2017 e contou com a
participacdo de 14 alunos*. Os encontros aconteceram no contraturno das aulas dos alunos, as
tercas-feiras, no periodo da tarde, com duracéo de duas horas, sendo de 18 horas a carga horaria
total da oficina. Desde o inicio da oficina, os alunos, cuja participacdo foi autorizada por seus
responsaveis (APENDICE C), tiveram completa ciéncia de que todas as atividades realizadas em
sala fariam parte da coleta de materiais/dados da pesquisadora e Ihes foi garantido que seus nomes
ou dados pessoais ndo seriam divulgados. Ao longo deste trabalho, os recortes discursivos dos
alunos serdo identificados apenas por suas iniciais, a fim de resguardar suas identidades, levando
em consideracdo que esse é um dos principios da pesquisa autoetnografica.

Acerca da metodologia, o trabalho tragcou os seguintes passos: a primeira parte da coleta de
dados/materiais deu-se por meio de um questionario (APENDICE D) aplicado antes do inicio da
oficina, composto por 24 perguntas, sendo algumas delas objetivas e outras dissertativas; seu
objetivo era o de investigar 0s habitos de leitura e de entretenimento dos alunos. As respostas aos
questionarios guiaram as atividades desenvolvidas e os planos de aula; assim, tudo foi elaborado
em conformidade com o interesse dos alunos e com base na pedagogia de multiletramentos. Além

disso, atividades de producdo foram feitas em grupo de WhatsApp criado especificamente para a

4 Doze alunos participaram da primeira aula da oficina; porém, ao decorrer dos encontros, duas alunas desligaram-se
(uma mudou de escola e a outra mudou de turno). Ao decorrer das aulas, quatro novos alunos juntaram-se a oficina a
convite dos colegas - algo inesperado para mim, pois eu imaginava que haveria desisténcias ao decorrer da oficina, ja
que esta atividade ndo atribuiria nota aos alunos. Um dos novos alunos me disse, posteriormente, que cursava
Enfermagem em uma instituicdo de ensino superior e ndo era aluno daquele colégio, mas que havia se interessado em
participar da oficina devido a “propaganda” que uma colega havia feito. Apds o0 relato, ele pediu permisséo para
continuar frequentando as aulas, e eu aceitei. A oficina terminou com a participacgao de 14 alunos, o que é considerado
um numero significativo, ja que as aulas da oficina ndo faziam parte das atividades exigidas pelo curriculo da escola.
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oficina. Todas as aulas foram gravadas em audio e, apds, transcritas, a fim de que pudessem ser
analisadas posteriormente.

Com o intuito de registrar as atividades desenvolvidas, a participa¢do dos alunos e minhas
impressdes, outro instrumento de pesquisa foi a elaboracdo de um diario, prética recorrente na
pesquisa autoetnografica, redigido por mim apds cada encontro.

Para o trabalho na oficina, selecionei trés animacbes contempladas na antologia
Extraordinary Tales (2015), que trazia os contos A Queda da Casa Usher (2017), O Coragéao
Delator (2017) e A Mascara da Morte Rubra (2017)°. Devido ao tempo total da oficina e para que
os alunos pudessem ter contato com a circulacdo dos textos em outros meios, preferi trabalhar com
um namero menor de contos. Os contos escolhidos foram trabalhados, no meio filmico, via
animacdo Extraordinary Tales (2015) e, no meio escrito, via copias que eu levava aos alunos.
Alguns contos também foram trabalhados em HQs e em outras producdes filmicas®. Ainda, os
alunos trabalharam em producdes escritas e producdes multimodais’, tais como a confeccéo de
quadrinhos® sobre o conto O Coracéo Delator (2017) e a narrativa dos contos A Mascara da Morte
Rubra (2017) e A Queda da Casa Usher (2017), utilizando-se de palavras e emojis® em grupo do
WhatsApp. Na autorizacdo assinada pelos pais, constava o uso tanto de audio como da imagem dos
sujeitos; mas, para que os alunos se sentissem & vontade para participar e interagir durante os
encontros, acabou-se optando por gravar apenas o audio das aulas.

No ultimo encontro, conduzi uma sesséo reflexiva com os alunos e apliquei um questionario
final (APENDICE E), com oito perguntas dissertativas, a fim de verificar como se deu toda a
experiéncia com a oficina.

Todas as atividades citadas acima, assim como os audios das aulas, o diario e 0s

questionarios, serviram como dados. A analise dos dados e dos materiais nédo foi feita com base em

> Os contos selecionados para a oficina foram retirados de um livro publicado em 2017; no entanto, acho relevante que
o leitor saiba que suas primeiras publicacfes datam de 1839 (A Queda da Casa Usher), 1842 (A Mascara da Morte
Rubra) e 1843 (O Coracao Delator).

®No caso do conto O Coracédo Delator (2017), outras producdes filmicas foram utilizadas, tais como: a animagdo The
tell-tale heart, de Annette Jung; o episodio Squeaky Boots, do desenho Bob Esponja; e o episédio Lisa’s Rival, de Os
Simpsons, que contempla o conto The tell-tale heart e outros textos literarios, como The grapes of wrath, Charlie and
the chocolate factory e Oliver Twist.

"Verificar Capitulo 2, se¢do 2.2.1- ProdugGes Multimodais.

8Verificar Capitulo 3, secdo 3.1 — Words into images: desdobramentos do trabalho com a leitura do conto-animagéo
O Coracéo Delator pelos alunos do Ensino Médio.

°Emoji é um pictograma ou ideograma, ou seja, uma imagem usada para transmitir a ideia de uma palavra ou
frase completa. https://www.significados.com.br/emoji/
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um modelo estabelecido, ja que, ao se tratar de uma pesquisa autoetnogréfica, ndo ha um modo
imposto para isso. Segundo Ono (2017, p. 22, grifo meu), a autoetnografia € um modelo de pesquisa

que

Permite que diversos elementos contextualizados possibilitem reflexdes
sobre a diversidade de eventos e ‘coisas’ que nos possibilitam interpretar o
mundo, de uma forma que a construcdo de sentido nédo fique limitada a
convengdes universais.

As atividades surtiram bons resultados e foram proveitosas, tendo sido elaboradas de acordo
com as respostas dos alunos em cada aula. 1sso porque ndo houve uma “forma fixa” para elaborar
0s planos de aula: eu preparava as aulas seguintes com base nas aulas anteriores. O trabalho do
encontro que ainda estava por vir era “planejado” a partir da reflexdo sobre o que havia ocorrido
no encontro imediatamente anterior. Confesso que, em alguns momentos, houve dificuldade e/ou
insegurancga por ndo dispor de um “modelo” de plano de aula a ser seguido ja no primeiro encontro.
Nao ha um método ou caminho “certo” a ser percorrido nesta pesquisa: cada pesquisador encontra
as formas de trabalho com base nas experiéncias e necessidades identificadas durante o percurso
de seu trabalho. E € justamente isso que pode causar inseguran¢a ou o sentimento de nao estar no
controle do que se propde. Ao mesmo tempo, essa falta de “modelo” significava também a
inexisténcia de algo restrito ou limitado. Isso me conferiu, portanto, a liberdade de “experimentar”
novas abordagens, a exemplo do trabalho com a pedagogia dos multiletramentos voltada para o

ensino de literatura em sua circulagdo multimodal.

1. LEITURA, LETRAMENTO E AGENCIA

Segundo os preceitos da escola tradicional, dominar as habilidades de ler e escrever é o pré-
requisito para que o aluno esteja inserido no contexto escolar. Tais habilidades serdo requeridas do
aluno durante todo o processo de aprendizagem, a ponto de seu (in)sucesso escolar depender da
forma com que o discente é capaz de desenvolvé-las. A leitura da palavra escrita servira para que
o0 aluno tenha acesso as informacdes sobre contetdos trabalhados na sala de aula, e é também por
meio da escrita que esse aluno realizara as avaliacdes das disciplinas presentes na grade curricular.

Embora a escola ainda seja vista como o principal ambiente a pratica da leitura da palavra escrita,
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sabemos que o0 ato de ler ndo se restringe apenas a palavra escrita ou a sala de aula: a leitura esta
presente no dia a dia das pessoas em atividades como ir ao mercado, comprar remédio, ler anuncios,
pegar onibus ou assistir a um filme legendado.

A leitura necessaria as atividades do cotidiano ndo necessariamente implica o uso da
palavra escrita, uma vez que significados também sdo construidos por meio da leitura de imagens,
logotipos de produtos e embalagens, cores e sinais. Porém, na escola, essa construcdo de
significados extralinguisticos é desvalorizada se confrontada com a escrita. Explica-se: a forma de
leitura requerida pela escola costuma contemplar somente a leitura de textos verbais em livros
impressos, relacionando-se, muitas vezes, o ato de ler a capacidade de codificar e decodificar
palavras. No entanto, as praticas sociais do cotidiano ndo requerem do sujeito apenas a
decodificacdo, mas, mais do que isso, requerem a leitura, a construcdo de significados que séo
essenciais para que um sujeito seja parte ativa dentro de um determinado grupo — como sera
abordado mais adiante. A essas interag0es sociais por meio da leitura e da troca de informacdes no
dia a dia atribuiu-se 0 nome de Letramentos (SOARES, 1998). O termo letramento abrange
conceitos gque vao além da escolaridade, da alfabetizacdo e das praticas de escrita. Um individuo
letrado ndo necessariamente precisa ser alfabetizado, saber ler ou escrever: letrado é o individuo
capaz de estabelecer relagdes de comunicacéo, trocas de bens e informacgdes com outrem. Rojo
(2009) ressalta que € possivel ser ndo escolarizado e “analfabeto” e, ainda assim, participar de
praticas de letramento. Para isso, a autora aponta o alfabetismo como uma pratica de foco
individual, ditada apenas pelas competéncias e capacidades linguistico-cognitivas desenvolvidas
no ambiente escolar, relacionadas a valorizacao da leitura (do texto verbal) e da escrita. J& a pratica
de letramento é descrita como um conjunto de formas de uso social de linguagem, formas essas
que “envolvem a escrita de uma ou de outra maneira, sejam tais formas valorizadas ou ndo, locais
ou globais, e que recobrem contextos sociais diversos numa perspectiva socioldgica, antropoldgica
e sociocultural” (ROJO, 2009, p. 98).

Kleiman (1995) reconhece que, se o letramento na escola ndo estivesse tdo atrelado ao
conceito de alfabetizacdo e ao processo de aquisicao de codigos (alfabético e numérico), a escola
poderia ser a mais importante das agéncias de letramento. Por esse motivo, o conceito de letramento
surge como campo de estudo no meio académico, com o objetivo de separar as praticas sociais de
escrita, isto €, separar o letramento das praticas de alfabetizacdo. De acordo com Rojo (2009), o
conceito de alfabetismo abrange apenas as competéncias e habilidades ou capacidades de ler ou
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escrever dos individuos. Contudo, cada individuo traz consigo seu conhecimento prévio,
subjetividade e experiéncias construidas nas préaticas sociais estabelecidas no meio em que esté
inserido. Por isso, faz-se necessario pensar em um campo de estudos que também contemple essas
praticas. Assim, a escola deveria contemplar o letramento, o qual faz parte da vida social do aluno
fora do ambiente escolar. Afinal, agéncias como a Igreja, o grupo de amigos e a familia requerem
do individuo habilidades comunicacionais que vao além da leitura e da escrita do texto verbal.

Tudo isso ndo significa que os estudos sobre letramento objetivem descartar o uso da escrita
OU 0 acesso ao texto verbal, mas objetiva, sim, mostrar e valorizar outras maneiras pelas quais a
comunicagéo acontece, apontando, entdo, para formas de leitura diferentes da tradicional. Ao falar
da leitura do texto verbal e de sua relacdo com o leitor a partir dos estudos sobre letramento,
Kleiman (2004) elenca trés modos de leitura: o ascendente, o descendente e o interacional. A
tedrica classifica como ascendente o processo de leitura no qual o aluno Ié tentando retirar a maior
quantidade possivel de informagfes textuais. Nesse modo, as informagdes vém do texto para o
leitor, este ultimo trabalhando, por sua vez, na identificacdo de aspectos linguisticos, tais como
estrutura, vocabulario e gramatica (essa seria a leitura tradicional e mais presente nas salas-de-
aula). No outro modelo de leitura, o descendente, o leitor é responsavel por atribuir significado ao
texto e fazer associacdes durante sua leitura; nesse caso, o leitor € mais importante que o texto. J&
no terceiro modelo, o interacional, o processo de leitura acontece tanto do leitor para o texto como
do texto para o leitor; sdo consideradas as informacdes verbais e ndo-verbais presentes no texto e,
também, todas as leituras prévias e posicionamentos do leitor. Esse ultimo modelo pode ser
considerado o tipo de leitura que deveria ser realizado em sala de aula, uma vez que da margem ao
desenvolvimento da criticidade do leitor, privilegiando tanto os aspectos do texto quanto o
conhecimento e subjetividade do aluno, de forma a possibilitar a troca de informag6es durante a
leitura.

H4, entdo, conforme pontuado, uma diferenca nas préaticas de letramento e de alfabetizacéo;
no entanto, o termo literacy, que, por vezes, € usado para se referir a letramento, pode também
significar “alfabetiza¢@o” em lingua inglesa. Assim, com o intuito de criar uma distingéo entre as

praticas de alfabetizacédo e letramento, Brian Street denominou o Gltimo como New Literacy Studies
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(Novos Estudos de Letramento). Ao partir de uma perspectiva Freireana?, Street (2003) define o
letramento ndo como um simples conjunto de “habilidades técnicas” e regras que devem ser
transmitidas aqueles que ndo as possuem, mas pensa no(s) letramento(s) como pratica(s) de base
social, o que engloba reconhecer diferentes tipos de letramento de acordo com seu lugar, tempo e
contexto de quem o pratica.

Para distinguir o letramento de cunho social do conceito de alfabetizacdo, Street (2003)
apresenta dois modelos de letramento: o “autonomo” e o “ideoldgico”. Aquele vé€ a escrita e o
letramento desvinculados de seu contexto de produgéo, relacionando a aquisigdo da escrita ao
desenvolvimento cognitivo. Tal conceito é apresentado, mas criticado por Street, pois a escola, 0
professor e o texto sdo tidos como detentores do “saber”, a parte da sociedade, o que deixa de lado
a subjetividade e criticidade do aluno. O papel do aluno é o de receber o conhecimento, tal qual um
receptaculo.

Ainda, tal modelo de letramento é semelhante ao conceito de educacdo bancaria, criticado
por Freire (1970), uma vez que coloca o professor como o detentor do saber, enquanto os educandos
sdo vistos como “vasilhas” vazias a espera de que o professor nelas deposite conhecimento. Nesses
termos, quanto mais cheia a vasilha estiver, melhor. Uma prética assim, opressora e totalizadora,
deixa de lado a criatividade do aluno e ndo incentiva a busca pelo novo, pois o aprendiz é
considerado uma folha em branco, esperando ser preenchida pelas ideias transmitidas pelo
professor: “O educador, que aliena a ignorancia, se mantém em posicdes fixas, invariaveis. Sera
sempre o que sabe, enquanto os educandos serido sempre os que nao sabem” (FREIRE, 1970,
p. 34, grifo meu).

Assim como a educacao bancaria coloca o professor em uma posi¢éo de detentor do saber,
0 letramento autdnomo (STREET, 2003) ainda coloca o texto como uma fonte da qual os alunos
devem “extrair” conhecimento. Por conseguinte, o letramento ¢ apenas uma técnica a ser
reproduzida da mesma forma por diferentes sociedades, sem se levar em conta a cultura, as
habilidades ou o contexto no qual os sujeitos estdo inseridos. Mais um aspecto negativo dessa

proposta de ensino é estabelecer um Gnico modelo de ensino que sirva, indiferenciadamente, para

10 Paulo Freire ndo utiliza o termo “letramento” em seus livros, contudo, a visdo do autor ao falar de “alfabetizagio”
vai ao encontro dos conceitos de letramento ideoldgico apresentado por Street, por relacionar a educagao a vida social
do aprendiz.
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todos os alunos, sem considerar que cada aprendiz dispde de diferentes saberes e habilidades,

considerando a sala de aula um espaco homogéneo, portanto.

Contraditoriamente, ao se analisarem os documentos nacionais, verificamos que néo se
deve estabelecer uma Unica forma de ensinar. Esses mesmos documentos questionam essa heranga
tradicional e apresentam no¢des multiplas de como tal préatica deveria se dar. De acordo com 0s
documentos, “[...] a escola tem tratado o estudante como se todos se desenvolvessem
padronizadamente nos mesmos ritmos e contextos educativos, semelhantemente ao processo
industrial. E como se Ihe coubesse produzir cidaddos em série, em linha de montagem (BRASIL,
2013, p. 52).

[...] a educagdo destina-se a multiplos sujeitos e tem como objetivo a
troca de saberes, a socializagdo e o confronto do conhecimento, segundo
diferentes abordagens, exercidas por pessoas de diferentes condi¢Ges
fisicas, sensoriais, intelectuais e emocionais, classes sociais, crencas,
etnias, géneros, origens, contextos socioculturais, e da cidade, do
campo e de aldeias. Por isso, é preciso fazer da escola a instituicéo
acolhedora, inclusiva [..] porque rompe com a ilusdo da
homogeneidade (BRASIL, 2013, p. 25, grifo do documento).

Ora, se a educacdo deve ser pensada para cada um dos individuos, e ndo como um processo
padronizante, ndo € justo que a escola estabeleca a mesma forma de educacgdo a ser aplicada a
todos. Quando consultamos os Parametros Curriculares Nacionais (1998), verificamos que a forma

de avaliacdo do aluno deveria ser praticamente personalizada:

[...] a atuacdo do professor em sala de aula deve levar em conta fatores
sociais, culturais e a historia educativa de cada aluno, como também
caracteristicas pessoais de déficit sensorial, motor ou psiquico, ou de
superdotacdo intelectual. Deve-se dar especial atencdo ao aluno que
demonstrar a necessidade de resgatar a autoestima. Trata-se de garantir
condicbes de aprendizagem a todos os alunos, seja por meio de
incrementos na intervencdo pedagogica ou de medidas extras que atendam
as necessidades individuais (BRASIL, 1998, p. 63, grifo meu).

Porém, na realidade escolar, um aluno é avaliado da mesma forma que seu colega,
mostrando-se tal préatica ineficaz e injusta quando pensamos nas muitas subjetividades presentes
em uma sala de aula — um grupo heterogéneo, composto por sujeitos que vém de lugares distintos
e tém conhecimentos e habilidades diferentes. De acordo com Bourdieu (2007), as diferencas entre
0S sujeitos também ocorrem porque alguns tém acesso a recursos que outros ndo tém. Para

Bourdieu, esses recursos compreendem o material (que esta vinculado ao capital, salario e renda
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do contexto familiar de onde o aluno advém) e o simbdlico (constituido pelo status do aluno, sua
cultura, escolarizacédo e pelo valor de seu discurso de acordo com seu lugar na sociedade). Sendo
assim, quando, por exemplo, o recurso capital de um aluno é maior que o de outro, o de maior,
possivelmente, teve mais oportunidades de ir ao teatro, ao cinema, de adquirir livros, de viajar — o
que, consequentemente, faz com que seu recurso simbdlico também seja maior.

Ao pensar em uma forma de ensino gque valorize a pluralidade de saberes em uma sala de
aula, Street (1984) apresenta seu modelo ideoldgico de letramento, redefinindo-o como uma prética
de cunho social, na qual o saber é envolto de epistemologias plurais, construidas socialmente.
Desse modo, Street atualiza a nocao de letramento, relacionando-o a cultura e a sociedade, e oferece
uma visdo mais critica, que reconhece a multiplicidade de praticas relacionadas a contextos e a
culturas especificas, para que sejam compreendidas a partir de onde sdo produzidas.

De acordo com Street (2003), muitas sociedades sdo consideradas “iletradas” por ndo
dominarem o uso da escrita. Contudo, por meio de uma pesquisa etnografica realizada por ele, foi
possivel constatar que os grupos dominantes de determinada sociedade classificavam a populacéo
como ‘“‘iletrada” justamente por confundirem letramento com alfabetizacdo, ou, ainda, por
considerarem como letramento apenas o que se ensina na escola. Assim, embora muitos individuos
estejam envolvidos diariamente em praticas de letramento, eles sdo colocados a margem da
sociedade por néo estarem vinculados a institui¢des de ensino.

Ao pensarmos no letramento como uma préatica de cunho social (FREIRE, 1996, STREET,
2003), o valor do discurso de um sujeito (GEE, 1989) envolvido em um grupo social esta
intimamente ligado a seu valor na sociedade. Discursos estdo intimamente relacionados a
“distribuicdo de poder e hierarquia na estrutura social, certos discursos levam a aquisi¢do de
materiais, poder e status” (GEE, 1987, p. 2). Por essa razdo, as palavras “iletrado” e “analfabeto”

sdo comumente associadas a pobreza, injustica e marginalizagao.

O discurso € uma das formas pelas quais o individuo pode se marcar na sociedade. Valorizar
o discurso do individuo €é torna-lo parte integrante dos grupos sociais dos quais ele participa; é
fazer com que ele se torne agente, ao perceber que seu discurso tem tanto valor quanto o dos

demais. No caso da escola, o discurso do professor tende a ter mais valor que o discurso dos alunos
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— 0 que ndo significa que tal prética seja aceita por estes. Conforme pude verificar nos recortes*!
retirados do questionario final aplicado aos alunos, estes sentem necessidade de terem voz na
escola:

RQ - AE. Gostei muito (de participar da oficina), conseguimos dar nossas
opinides sem sermos julgados, nas aulas de literatura os professores ndo
aceitam opiniGes diferentes das deles.

RQ - G. (Participar da oficina) foi bom porque tive a oportunidade de
concordar e discordar com o que foi trabalhado, isso é diferente nas aulas
da escola.

RQ - T. (Participar da oficina) foi muito bom, gostei de como a professora
perguntava as coisas antes de explicar, ouvia nossas ideias, nas aulas da
escola ndo se ouve muito a opinido dos alunos.

Criar oportunidades para que os alunos se expressem é conectar conhecimento ao contexto
e a cultura do aprendiz. Conforme pontuado por Festino, o “Letramento Critico [...] nos permite
questionar criticamente 0 modo com que somos moldados pelo status quo dos nossos contextos
social, cultural e educacional ao mesmo tempo que nos ajuda a recriar nossos discursos a fim de
reinventarmos a ndés mesmos e a nossa cultura” (2008, p. 7, tradu¢do minha?).

Nessa perspectiva, Bento Prado Jr. (1980) ressalta que as diferencas culturais e linguisticas
entre os alunos ja existem antes mesmo de eles adentrarem a sala de aula: elas estdo presentes em
sua socializacdo e em sua classe social e sdo afirmadas dentro da escola quando os alunos séo
tratados como iguais. Por isso, ao pensar em ensino, a palavra “igualdade” ndo denota um
significado positivo, pois igualdade é oferecer a mesma coisa a todos. Mas todos precisam
exatamente das mesmas coisas? Todos tém as mesmas habilidades? No contexto escolar, ndo se
deve olhar os alunos de uma sala de aula como TODOS, mas como CADA UM.

Em lingua inglesa, as palavras Equality e Equity sdo derivadas de um mesmo radical e,
embora tenham a grafia semelhante e sejam, muitas vezes, utilizadas como sinbnimos, tém grande

diferenca se aplicadas no campo educacional. Igualdade (equality®3) se refere a situacOes idénticas

11 Daqui em diante, os recortes discursivos dos alunos serdo identificados apenas por suas iniciais, a fim de resguardar
sua identidade, levando em consideracgao que esse é um principio da pesquisa autoetnografica. Como a coleta de dados
foi feita por meio de questiondrios e recortes de fala, a abreviatura RF serd usada para recorte de falas, e a abreviatura
RQ, para recorte do questionario escrito. Estes Ultimos foram transferidos para este trabalho sem sofrerem alteracdes
e/ou correces.

12 Critical Literacy [...] allows us to critically question the way in which we have been shaped by the status quo of our
own social, cultural and educational contexts at the same time that it helps us recreate our discourses in order to remake
ourselves and our culture.

18Equality — a qualidade ou o estado de ser igual.
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e equivalentes para todas as pessoas e situacdes; equidade (equity**) refere-se a capacidade de tratar

alguém de forma justa.

Figura 1: lgualdade x Equidade

Fonte: 1

O conceito de igualdade promove a justica ao dar a mesma coisa a todos, mas isso sO
funciona se todos vém do mesmo lugar e tém exatamente as mesmas necessidades. O conceito de
equidade, por sua vez, garante que todos terdo acesso as mesmas oportunidades, considerando que
ha diferencas entre os aprendizes, as quais podem impedir sua participacdo em determinado meio
ou situacéo.

Portanto, as praticas educacionais devem amoldar-se a cada aluno, em vez de tentar fazer
com que os alunos “caibam” na mesma forma. Justamente por serem tratados como iguais pelo
sistema de ensino é que suas diferengas (como as de classe social ou necessidades de aprendizagem)
séo transformadas em desigualdades de destino escolar.

Giroux reforga que “[...] as escolas ndo oferecem oportunidades dentro da ampla tradicéo
humanista ocidental para o fortalecimento do self e do social na sociedade como um todo”
(GIROUX, 1997, p. 26). As praticas educacionais ainda sdo mais instrumentais do que

fortalecedoras, uma vez que preparam os alunos tdo somente para provas ou para concluirem

14Equity — justica na forma com que as pessoas sdo tratadas.
Bhttps://maryworks.wordpress.com/2017/04/04/igualdade-e-0-mesmo-que-equidade-naaaaao000-rsrs-veja-so/.
Acesso em 11/05/2017.
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tarefas objetivas, mas ndo desenvolvem seu senso critico, sua capacidade de resolver problemas.
Assim, muito do que se aprende na escola ndo pode ser utilizado fora dela.

Um individuo ndo deve simplesmente ter seu conhecimento prévio substituido por outro
tido como “melhor” oferecido pela escola. Ele deve ser conduzido a construir sua identidade com
base em suas proprias escolhas e habilidades. Desse modo, o professor deve guié-lo valendo-se de
uma forma de aprendizagem reflexiva, estabelecendo uma relacao de troca, e ndo de dependéncia,
a fim de emancipar o aluno para a vida. Por essa razdo, Bittar (2014) diz que a tarefa de formar
ndo se pode basear apenas em informar: ela deve acontecer por meio de uma relacéo dialética com

a vida social:

[...] a escola deve avangar no sentido de produzir sujeitos emancipados e
capazes de se articularem em condi¢des de exercicio da vida civica e do
exercicio de uma macro-ética da responsabilidade humana, onde a
dignidade humana é o foco de todos os esfor¢os de convergéncia das
multiplas iniciativas que uma escola possa gerar (BITTAR, 2014, p. 7).

O ambiente escolar deve ser um lugar destinado ao desenvolvimento da capacidade critica
dos aprendizes. Isso s6 serd possivel a partir do momento em que a escola consiga relacionar as
praticas da sala de aula com a vida social dos alunos, aproveitando-se de suas capacidades de sentir,
refletir e pensar e utilizando-se da historia de vida e experiéncias desses alunos para enriquecer seu
processo de aprendizado. Festino (2014) afirma que a educacdo voltada para o social contribui a
sensibilizagdo para com a cultura do outro, fazendo que o leitor seja capaz de enxergar além de seu
proprio discurso. Logo, a educagdo deve ser uma pratica “soliddria e emancipatoria” que livra de
preconceitos e que pode implicar mudancga social.

A escola, onde as relagdes de poder séo institucionalizadas, tem sido desafiada tanto pelo
novo formato de sociedade como pelos novos modos de producédo, circulagdo e consumo de
informagdes (PARDO, 2016). Por isso, saber que o aprendiz tem acesso a informacodes diferentes
das do professor ja deveria bastar para que o aluno fosse reconhecido como um colaborador na sala
de aula. Se assim fosse, seria possivel estabelecer uma relacéo horizontal de aprendizagem, e néo

vertical, de cima para baixo.
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1.1 PRATICAS DE LEITURA LITERARIA DA ESCOLA

A literatura nos diz 0 que somos e nos incentiva a desejar e a expressar 0
mundo por nds mesmos. E isso se da porque a literatura € uma experiéncia
a ser realizada é mais que um conhecimento a ser reelaborado, ela é a
incorporacao dos outros em mim sem renuncia da minha propria identidade
(COSSON, 2011, p. 17).

Em seu livro A Importancia do Ato de Ler (2005), Paulo Freire discute a formacdo de
leitores; afirma que as préticas de leitura devem fazer com que os aprendizes atuem como criadores
e autbnomos, de forma a serem capazes de interpretar o que leem, relacionando seus conhecimentos
ao texto. A proposta educacional de Freire vai de encontro a forma tradicional de trabalho com
leitura, ainda presente em muitas escolas (principalmente na educacdo bésica), baseada na
decodificacéo.

O modelo tradicional de leitura, em especial a do texto literario, baseia-se na extracdo dos
significados presentes no texto. Essa pratica ainda é encontrada na escola e parte de uma
perspectiva de ensino que ndo se preocupa com o papel do leitor, o que torna a leitura uma atividade
passiva. Ademais, tal pratica € avessa ao que é determinado pelos Parametros Curriculares

Nacionais, conforme podemos verificar a seguir:

E preciso superar algumas concepcdes sobre o aprendizado inicial da
leitura. A principal delas é a de que ler é simplesmente decodificar,
converter letras em sons, sendo a compreensao consequéncia natural dessa
acdo. Por conta desta concepcdo equivocada a escola vem produzindo
grande quantidade de "leitores” capazes de decodificar qualquer texto, mas
com enormes dificuldades para compreender o que tentam ler (BRASIL,
1996, p. 16).

Festino (2014) aponta para a relacdo dialdgica entre leitor e texto como o encontro dos
discursos da pagina com os discursos do leitor, sendo ambos os discursos repletos de diferengas;
ao se encontrarem, resultam em leituras plurais (diferentes, porém, igualmente vélidas), uma vez
gue o leitor negocia com o texto, ja que é apenas através do contato com o leitor que uma obra se
constitui.

Por essa razao, deve-se deixar de lado as praticas de leitura nas quais o professor se coloca

como a Unica voz autorizada a construcdo do sentido do texto e/ou aquelas praticas em que a
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construcdo de significados deve atender as expectativas do professor. Nelas, os alunos nao tém
oportunidade para o desenvolvimento de leitura critica, dependendo da legitimag&o do professor
para “compreenderem o texto”. Esse modelo de ensino autoritario e centralizador ndo atende o que

é pontuado pelas DCEs e pelos PCNs:

A ampla gama de conhecimentos construidos no ambiente escolar ganha
sentido quando ha interacdo continua e permanente entre o saber escolar e
0s demais saberes, entre 0 que o aluno aprende na escola e 0 que ele traz
para a escola”. (BRASIL, 1998a, p. 43).

[...] o professor deve dar condi¢Oes para que o aluno atribua sentidos a sua
leitura, visando a um sujeito critico e atuante nas praticas de letramento da
sociedade” (PARANA, 2008, p. 71).

Conforme os documentos, a atividade de leitura deve ser interativa e criativa a fim de que
o0 aluno tenha a chance de relacionar o que aprende na escola ao que ja sabe. S6 assim ele conseguira
relacionar sua aprendizagem no contexto escolar ao social. Por tudo isso, Rojo (2000) questiona se

as praticas de leitura presentes nas escolas tém realmente contribuido para esse tipo de formacao:

[...] como alunos de relativamente longa duracéo de escolaridade puderam
desenvolver capacidades leitoras tdo limitadas? A que praticas de leitura e
propostas de letramento estiveram submetidos por cerca de dez anos? A que
textos e géneros tiveram acesso? Trata-se de ineficacia das propostas? De
desinteresse e enfado dos alunos? De ambos? Que fazer para construir
letramentos mais compativeis com a cidadania protagonista? (ROJO, 2009,
p. 35).

Talvez seja 0 momento de uma atualizacdo na forma com que os letramentos séo
trabalhados na escola, de uma renovagdo dos materiais para leitura e da relagdo professor e
aprendiz. Ndo seriam tais praticas mais efetivas se os alunos fossem questionados sobre suas
preferéncias e dificuldades em vez de serem tratados como nimeros? Uma cidadania protagonista
comecaria desde o0 momento da escolha dos livros, com vistas a possibilidade de os alunos
exercerem um agenciamento em seu proprio processo de leitura e construcéo de significados. I1sso
aponta para a necessidade de que se retire o aprendiz da posicdo de alguém a s6 receber

conhecimento, conforme pontua Ranciére (1999):
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Na logica pedagogica, o ignorante ndo é simplesmente aquele que ainda
ndo sabe o que o professor sabe. E aquele que ndo sabe o que ainda néo
aprendeu, tampouco sabe como ter conhecimento disso. Por sua parte, 0
professor ndo é apenas aquele que possui 0 conhecimento desconhecido
pelo ignorante. Ele também é aquele que sabe como torna-lo um objeto de
conhecimento, em gue momento e de acordo com qual protocolo. Pois, na
verdade, ndo ha ignorantes que ndo conhegcam uma série de coisas, que ndo
as aprendeu sozinha; ouvindo e olhando ao seu redor, por observagéo e
repeticdo (RANCIERE, 1999, p. 8-9, tradugio minha®).

Na perspectiva de Ranciére (1999), o professor, muitas vezes, tem conhecimento mais
aprofundado de determinado assunto trabalhado em sala, podendo guiar o aluno por uma préatica
colaborativa, sem a necessidade de colocar apenas seu ponto de vista como legitimo.
Consequentemente, faz-se necessario que esse professor se coloque também no papel de aprendiz
e esteja disposto a ouvir seu aluno; também, que seja paciente o suficiente para entender que a
aprendizagem € um processo €, nao, um produto — o que significa que cada aluno ird encontrar um
caminho mais adequado para a construcao de conhecimento em seu ritmo, sendo capaz de construir
sua propria leitura.

A partir de agora, apresentarei 0 ponto de vista dos préprios alunos sobre as praticas de
leitura que acontecem na escola. Para tanto, trarei alguns recortes discursivos dos alunos, obtidos
por meio da oficina “Ensino de literatura em lingua inglesa e multiletramentos: Edgar Allan Poe
na escola publica”, ofertada como parte do desenvolvimento desta pesquisa de Mestrado.

No primeiro encontro, durante uma discussdo sobre leitura com os alunos da oficina, fiz a
pergunta “Para vocé, o que € ser um leitor?”. Dos 14 alunos entdo presentes, 11 responderam que
leitor é alguém que consegue compreender bem a mensagem que o livro quer transmitir ou que
consegue ler como o professor I&. A necessidade de se atualizar o trabalho com a leitura em sala
fica mais evidente quando se V&, nas falas dos proprios alunos, a definicdo de leitor como alguém

que Ié balizado por uma interpretagdo “correta” ou que 1€ autores candnicos e renomados:

RF - B. Uma pessoa que Ié Shakespeare, Machado de Assis, e entende bem
0 que os livros querem dizer.

161n pedagogical logic, the ignoramus is not simply one who does not know yet what the schoolmaster knows. She is
the one who does not know what she does not know or how to know it. For his part, the schoolmaster is not only the
one who possesses the knowledge unknown by the ignoramus. He is also the one who knows how to make it an object
of knowledge, at what point and in accordance with what protocol. For, in truth, there is no ignoramus who does not
already know a mass of things, who has not learnt them by herself; by listening and looking around her, by observation
and repetition.
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RF - LM. Acho que uma pessoa que conhece bem o0s autores importantes e
entende a mensagem que o livro passa.

RF - GB. Acho que quem Ié livros importantes, acho que quem I& Harry
Potter ndo é considerado um leitor, né?

Primeiramente, nota-se que, para os alunos, ser leitor é ler os livros indicados pela escola,
ou seja, ler os textos candnicos de autores “importantes”. Consequentemente, classificam as
leituras fora da escola como sendo de menor valor. Segundo Festino (2008), isso ocorre,
principalmente, porque os planos de estudo de literatura tendem a legitimar certas producgdes como
candnicas, enquanto outras producdes, deixadas de fora desse circulo, sdo, por conseguinte,
marginalizadas. Tal ponto de vista institucionalizado € percebido pelos alunos, que o reproduzem

sem ao menos saberem a razao disso.

Ainda, foi possivel verificar que o leitor é visto como alguém que recebe informac6es do
texto e que deve entender a mensagem que o autor “quis passar’. Os alunos ndo veem a leitura
como uma préatica inventiva e de producdo de sentidos, na qual eles, como leitores, tém
participacao.

A dificuldade dos alunos em se definirem como leitores esta atrelada a forma com que a
literatura é trabalhada na escola. De acordo com Soares (1999, p. 25, grifo meu), a escola trabalha

a leitura de duas formas:

[...] uma adequada, que conduz eficazmente as praticas de leitura presentes
no contexto social; e outra inadequada, aquela que ocorre frequentemente
em sala de aula, provocando a resisténcia e a aversdo dos alunos aos livros,
além de apresentar-se distante das préaticas sociais de leitura.

Com base nos recortes dos PCNSs, aluno e professor devem ter momentos para discutir sobre
suas leituras de maneira colaborativa, sem a obrigatoriedade de usarem a literatura para cumprir

outras tarefas, pois ler ja € uma atividade de producdo (CHARTIER, 1996).

O professor deve organizar momentos de leitura livre em que também ele
préprio leia, criando um circuito de leitura em que se fala sobre o que se
leu, trocam-se sugestbes, aprende-se com a experiéncia do outro. O
professor deve planejar atividades regulares de leitura, assegurando que
tenham a mesma importancia dada as demais. Ler por si sO ja € um trabalho,
ndo € preciso gque a cada texto lido se siga um conjunto de tarefas a serem
realizadas. (BRASIL, 1998b, p. 71-72).
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Além disso, as leituras selecionadas ndo devem ser somente um caminho para se estudarem
regras ou movimentos literarios; devem, sim, ser trabalhadas como forma de auxiliarem o aluno
em seu desenvolvimento social, ampliando seus conhecimentos e relacionando-os as atividades
cotidianas. De forma a respaldar a fala de Chartier e a proposta dos PCNs, Dias e Souza pontuam
que, justamente pela forma como a literatura é trabalhada, a subjetividade do leitor ndo é

desenvolvida durante as aulas:

No ensino médio, [...] a literatura toma corpo em sala de aula por meio da
historiografia literaria e da biografia dos autores. O acesso ao texto literario
é mediado por esses conceitos e 0 que se materializa como conteldo séo as
escolas literérias. Ignorando, mais uma vez, a experiéncia prévia de leitura
literaria dos alunos, espera-se deles competéncias de leitura sofisticadas
para dar conta da complexidade dos textos, normalmente apresentados em
fragmentos [...] (DIAS E SOUZA, 2015, p. 113).

Consoante Guilherme (2013), o problema no trabalho escolar com a literatura comeca na
escolha dos materiais. Segundo a autora, os educadores justificam sua selecdo de livros com base
em critérios puramente didaticos ou moralistas. A autora explica que bons livros literarios ndo
precisam ser escritos para se ensinar alguma coisa (gramatica ou producéo de texto) e que, mesmo
que o leitor aprenda algo com eles, isso ndo deve ser a principal justificativa para a escolha de uma
dada obra. Logo, é também papel do professor trabalhar com materiais que garantam aos alunos o
acesso a diferentes contetidos que apresentem diferentes abordagens.

O professor atuaria, assim, como mediador e, ndo, como uma autoridade detentora do
conhecimento. Para Ranciére (1991), o educador deve ensinar emancipando o outro, fazendo com
gue o outro utilize sua prépria inteligéncia e seja consciente de suas capacidades. Diz, também, que
o educador que ensina sem emancipar ensina algo com “prazo de validade”, pois apresenta um
conhecimento que néo faz parte da vida do aluno e que, por ndo fazer sentido, talvez nunca seja
utilizado por ele.

Por outro lado, quando o aluno é envolvido no processo de aprendizagem, podendo
contribuir com sua subjetividade, ele compreende o que é trabalhado, sendo, portanto, parte ativa.
Ranciére pontua que um bom professor deve guiar o aluno, deixando que este descubra seu

potencial e autonomia. O tedrico traz “[...] o segredo dos bons mestres: por meio de suas perguntas,
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eles discretamente guiam a inteligéncia dos alunos — discreto o suficiente para que o aluno trabalhe,
mas n&o ao ponto de deixa-lo trabalhar sozinho” (RANCIERE 1991, p. 29, tradugdo minhal?).

Giroux (1997) diz que a pratica de ensino que coloca o professor como autoridade &, muitas
vezes, reflexo da formacgéo que esse professor teve, reproduzindo este 0 modelo de ensino que
recebeu quando aluno. Por isso é que o tedrico chama atencdo para a formacgdo de professores,
afirmando que eles devem ser instruidos a praticar uma educacédo colaborativa, a ver e valorizar o
que acontece além do ambito escolar e, assim, tornarem-se cidadaos criticos antes de se tornarem
professores. O autor aponta que os professores sdo treinados por instituicdes de ensino “que
simplesmente formam técnicos, estudantes que funcionam menos como estudiosos e mais como
funcionarios” ¢ que os professores “Em vez de dominarem e aperfeigoarem o uso de metodologias
[...] deveriam abordar a educacdo examinando suas proprias perspectivas sobre a sociedade, as
escolas e a emancipacao” (GIROUX, 1997, p. 40).

Em suma: a pratica tradicional de reproducdo de conhecimento pode ser o reflexo da
formacdo de um professor que, no papel de aluno, ndo teve oportunidade de desenvolver sua
criticidade, pois também esteve sujeito a um processo educacional tradicionalista.
Consequentemente, ele replica o que aprendeu na faculdade — o que pode impossibilita-lo de formar
leitores criticos quando, finalmente, assume o papel de professor.

1.2 ENSINO DE LITERATURA NA ESCOLA: NOVOS OLHARES

A literatura'® é uma forma de manifestacéo artistica e, independentemente de seu contexto
ou época, ela é parte integrante de uma sociedade. Assim, a literatura torna-se responsavel por
proporcionar ao ser humano seu direito de ser agente do mundo, por meio de relagdes de troca de
experiéncias, presentes no dialogo estabelecido entre o leitor e as obras que |é. Tratando-se de uma

manifestacdo artistica, a literatura s6 existe em razdo de um publico leitor que a consome.

17<[.,..] the secret of good masters: through their questions, they discreetly guide the student’s intelligence — discreetly

enough to make it work, but not to the point of leaving it to itself”.
18Nao é o intuito deste trabalho apresentar uma defini¢do do que é “literatura”, mas nossa concepgao parte da nogdo
de uma produgdo cuja principal caracteristica seja a ficgdo (HANSEN, 2005).
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Fora da escola, os alunos acessam o tipo de leitura que lhes interessa, seja no suporte
impresso seja no meio digital, podendo eles escolherem o que leem, de que forma leem ou em qual
idioma gostariam de ler. Conforme pontuado pelos alunos da oficina, todos utilizam a internet para
leitura de HQs, Mangas, sagas ou historias de super-herois, para acessar blogs sobre assuntos de
seu interesse, para ler Fanfics®® sobre os livros de que mais gostam e, também, para assistir a filmes
e séries televisivas que muitas vezes apresentam textos literarios.

Como antecipado por Negroponte (1995), as informac6es sdo cada vez mais personalizadas,
cada um acessa coisas de seu interesse, e € isso que torna mais ricos os relacionamentos entre esses
sujeitos: compartilhar algo novo para o outro. Entdo, o que todas essas mudancas tecnoldgicas e 0
surgimento de uma agéncia coletiva significam para a educacao?

Na grade curricular de ensino, ndo h&a uma disciplina exclusiva para o trabalho com
literatura: as aulas de lingua portuguesa sao divididas entre ensino de gramatica, producdo textual
e literatura. No caso do trabalho com LLI, os dados coletados mostram que o contato dos alunos
com esses textos acontece por meio de traducdes, adaptacdes ou tradugdes intersemidticas para o
cinema ou para a televisdo (MARINS; WIELEWICKI, 2015).

A ideia de trabalhar com LLI por meio de sua circulacdo no meio filmico surgiu quando
pensei no grande contato atual que os alunos adolescentes tém com essas producdes. Tal hipdtese
foi confirmada pelos alunos da oficina ao responderem o questionario inicial: eles alegaram assistir,
em média, a 3 filmes por més e, a época da oficina, estavam acompanhando, em média, 4 séries ao
mesmo tempo.

A escolha de trabalhar com os contos de terror de Edgar Allan Poe, a animagio
Extraordinary Tales (2015), deu-se pelo fato de que os alunos alegaram que “consomem” muito
mais filmes ou séries do que livros. Esse dado foi ratificado por eles também durante as discussdes
em sala, quando disseram ja ter assistido a filmes baseados em textos literarios e expressaram seu
interesse em filmes do género terror.

Achei importante escolher um género e um tipo de producdo que fossem interessantes aos
alunos. Além disso, essa seria uma forma de trabalhar com textos literdrios de uma maneira

diferente da trabalhada pela escola ja que minha proposta era ler além do codigo linguistico,

19 E uma ficgdo criada por fas a partir de um texto literario ja existente. Nesse trabalho, o 4 escolhe modificar ou
expandir aspectos da historia, como personagens, espaco, desfecho etc. Esses trabalhos tornaram-se populares com o
advento da internet.
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utilizando o filme para o desenvolvimento de leitura critica. Ter a oportunidade de se estudar algo
de que se gosta facilita o trabalho, que passa a ser mais atraente ao aprendiz, incentivando, pois, 0
envolvimento dos alunos e o esperado desenvolvimento da criticidade.

Na escola, entretanto, as préticas de leitura contemplam a literatura (normalmente a
candnica) imposta pelo curriculo escolar e, por isso, nem sempre a forma de ler ou as leituras
selecionadas vai ao encontro das habilidades ou preferéncias dos alunos. De acordo com os PCNSs,
os alunos deveriam participar, junto aos professores, da escolha dos livros — o que seria uma forma
de atualizar os materiais trabalhados na escola, valorizar as leituras que os alunos fazem fora da
sala de aula e, também, permitir que eles leiam aquilo de que gostam. Ademais, levar em
consideracdo as preferéncias dos alunos e dar-lhes oportunidade de opinar sobre as leituras séo,
também, forma de valorizar seus pontos de vista e escolhas. Logo, a pratica de leitura poderia ser

utilizada para o desenvolvimento da agéncia dos alunos:

O professor deve permitir que também os alunos escolham suas leituras.
Fora da escola, os leitores escolnem o que leem. E preciso trabalhar o
componente livre da leitura, caso contrario, ao sair da escola, os livros
ficardo para trds (BRASIL, 1998b, p. 71-72).

Gomes (2017) diz que essas novas formas de acessar textos e diferentes producdes estdo
presentes no dia a dia dos alunos; porém, ao chegarem a escola, eles ainda enfrentam uma realidade
tradicional que ndo reconhece aqueles tipos de produgdo como novas possibilidades de desenvolver
novos letramentos:

As criancas e jovens se valem desses recursos em suas praticas cotidianas,
mas, quando chegam a escola, deparam-se com um contexto rigido e
tradicional, o qual prioriza o texto impresso, verbal, em codice e, na maior
parte das vezes, candnico. Onde fica a realidade do aluno, que contempla
tantos intercambios culturais, interatividade, agenciamento, pensamento
coletivo, multimidialidade e multimodalidades de linguagem, na dindmica
do ensino de literatura? (GOMES, 2017, p. 15).

Isso ndo significa, no entanto, que se deva deixar de lado os livros trabalhados pela escola,
mas criar alternativas para atualizar as leituras na sala de aula. Afinal, os alunos, como leitores,
tém contato com livros que os professores desconhecem ou que estdo fora da lista de livros

obrigatdrios para a preparacdo ao vestibular. Para Festino (2008), isso ndo significa que as
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literaturas candnicas ndo mais devam ser ensinadas, mas que o curriculo escolar deveria repensar

a maneira com que elas sdo abordadas, com vistas a serem trabalhadas em uma perspectiva critica:

Portanto, mudar ndo apenas o conteldo do programa, mas também a forma
como o0 plano de estudos deve ser abordado é uma maneira de tomar
consciéncia da forma como o conhecimento é construido e de como ele se
relaciona diretamente com nosso contexto social e cultural (FESTINO,
2008, p. 7, tradugcdo minha?).

Ainda, conforme pontuado por Wielewicki (2011), ndo trata-se apenas de trazer para a sala
de aula os livros escolhidos pelos alunos e continuar a trabalhar a literatura como sempre fora
trabalhada na escola, emprestando o termo utilizado pela autora, isso seria “empalhar a borboleta”
e tornar chata uma leitura que antes era prazerosa para o aluno. E necessario adequar-se as novas
maneiras de ler para que a literatura atual ndo seja trabalhada nos “moldes” tradicionais.

Verifiquei, por meio de questionario inicial, que os alunos gostariam de participar da
escolha dos livros que leem na escola, pois as leituras de sua preferéncia divergem daquelas
exigidas na grade escolar. Todos os alunos reconheceram a importancia do ensino de literatura na
escola; no entanto, ao serem questionados acerca de sua opinido sobre os textos selecionados para
a disciplina, a maioria dos alunos expressou opinido negativa. O aspecto mais presente nas
respostas — e que justifica essa recep¢do negativa por parte dos alunos — foi a dificuldade em ler:
segundo os alunos, muitos dos livros trabalhados em sala, por serem antigos, trazem uma
linguagem que dificulta a compreensdo. Outro ponto levantado foi a necessidade de lerem coisas

mais atuais na escola, como pode ser observado a seguir:

RQ - D. Apesar de gostar das histérias eu acho as palavras de dificil
compreensdo, também acho que falta um objetivo no trabalho com a
literatura.

RQ - E. N&o gosto, pois sdo livros de palavras dificeis, também somos
obrigados a ler para provas.

RQ - C. As leituras sdo cansativas por serem dificeis e ndo terem muito a
ver com nossas vidas, poderiamos ler coisas mais atuais.

RQ - N. As vezes eu falo pra minha mée o que eu t lendo, e ela diz que lia
a mesma coisa quando estudava.

20 Therefore, changing not only the contents of the syllabus but also the way the syllabus should be approached is a
way of becoming aware of the way knowledge is constructed and how it bears directly upon our social and cultural
context.
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Os alunos também relataram que, se pudessem participar da escolha dos livros, interessar-
se-iam por “ler mais”, pois, se assim fosse, a leitura ndo seria uma obriga¢do. Quando o aluno tem
oportunidade de falar, ele também é capaz de colaborar com o aprendizado dos colegas e do

professor, uma vez que as leituras de um ndo sdo as mesmas que as do outro.

Ao ver no processo educacional uma oportunidade para a troca de conhecimentos, o
professor expande seus proprios horizontes. Alunos e professor tém acesso a materiais culturais
diferentes, suas experiéncias de vida e sua subjetividade podem enriquecer o conhecimento dos
outros. Todo individuo sabe algo que o outro ndo domina, cada sujeito carrega consigo uma

infinidade de saberes que deve ser compartilhada, conforme pontuado por Lévy:

Quem é o outro? E alguém que sabe. E que sabe as coisas que eu nao sei.
O outro ndo é mais um ser assustador, ameagador: como eu, ele ignora
bastante e domina alguns conhecimentos. Mas como nossas zonas de
experiéncia ndo se justapdem ele representa uma fonte possivel de
enriguecimento de meus proprios saberes. Ele pode aumentar meu
potencial de ser, e tanto mais quanto diferir de mim. Poderei associar
minhas competéncias as suas, de tal modo que atuemos melhor juntos do
que separados (LEVY, 2015, p. 25, grifo meu).

Essa relacdo de troca de saberes enriquece a aprendizagem, além de contribuir tanto ao
desenvolvimento de relagdes sociais dos alunos como a sua emancipacao. Afinal, “a autonomia do
leitor depende de uma transformacéo das relagdes sociais que determinam a sua relacdo com os
textos” (CERTEAU, 1994, p. 268).

Como o numero de alunos da oficina era menor que o de uma sala de aula regular, e também
por termos mais tempo para trabalhar com os textos, os alunos tiveram oportunidade de perguntar,
contribuir, concordar ou discordar das leituras dos demais. Eu percebia, ao final de cada aula, que
essas discussdes eram enriquecedoras e fundamentais para que os alunos pudessem pensar
criticamente sobre suas escolhas e sobre as respostas dos colegas. A principio, eu ndo sabia se essa
seria a melhor forma de trabalhar, mas, quando cheguei a escola para o segundo encontro e vi que
os alunos me esperavam a porta da sala (ainda com novos alunos convidados por eles mesmos), eu

compreendi que o dialogo durante as aulas era algo positivo. De acordo com Colomer:

Compartilhar as obras com outras pessoas é importante porque torna
possivel beneficiar-se da competéncia dos outros para construir sentido e
obter o prazer de entender mais e melhor os livros. Também porque permite
experimentar a literatura em sua dimensdo socializadora, fazendo com que
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a pessoa se sinta parte de uma comunidade de leitores com referéncias e
cumplicidades matuas (2014, p. 143).

Foi possivel verificar que as relagdes de troca e colaboracdo que houve nos encontros da
oficina ndo estdo presentes no trabalho com a literatura na escola. Nos primeiros encontros, notei
que os alunos tinham receio de expor suas opinides, tanto na hora de responderem as perguntas dos
questionarios, quanto durante as discussdes sobre a leitura dos contos no texto verbal ou no meio
filmico. Por diversas vezes, ouvi as expressdes “mas eu nao sei se posso responder isso”, “respondi,
mas nao deve ser isso” ou “deve estar errado”. Por essa razao € que optei por conduzir as discussdes
sempre por meio de questionamentos, em vez de impor minha propria leitura. Decidi, também,
desde o inicio, que as expressoes “esta errado” ou “ndo ¢ assim” nao seriam utilizadas em momento
algum, ja que meu intuito ndo era o de desmotivar os alunos ou desencoraja-los. No decorrer dos
encontros, percebi que a inseguranga dos discentes era reflexo da maneira com que as aulas de
literatura da escola sdo conduzidas: uma préatica pedagdgica pautada na perspectiva tradicional de
leitura, que impde ao aluno uma Unica forma de compreender o texto, normalmente a partir da
leitura que o professor faz, ignorando a subjetividade do leitor. Isso também pdde ser observado

nas respostas dos alunos retiradas do questionario final:

RQ - AS. [participar da oficina] Foi bem legal, pudemos dialogar sem
sermos interrompidos pelas corre¢des do professor, a prof. de literatura (da
escola) deixa a gente falar, mas quase nunca respondemos certo.

RQ - PT. As discussdes [durante a oficina] foram legais e divertidas, eu
gostei de poder falar sem medo de errar ou ficar com vergonha, eu também
aprendi gque pessoas diferentes fazem leituras diferentes.

RQ - LM. [participar da oficina] Foi muito interessante, pois foi possivel
ouvir e analisar pontos de vista diferentes. Nas aulas de literatura da escola
ndo tem essa discussdo de diferentes pontos de vista, é mais a explicagdo
da professora.

Ranciére aponta que, durante as atividades realizadas em sala, muitas vezes as respostas
“ndo sei” ou “ndo consigo” poderiam ser traduzidas por “isso ndo significa nada para mim”

(RANCIERE, 1991, p. 66, traducao minha?). Isso porque ha uma forte tendéncia do ser humano a

prestar mais atencdo em algo que Ihe é pertinente. Nesse sentido, € valido trazer para a sala de aula

21 [ can’t” translates easily, we know, into “that says nothing to me” p. 66 — aspas do autor.
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algo que esteja presente na vida dos alunos para que eles compreendam que seus saberes também
sdo validos na escola. Da mesma forma, Marins (2015) aponta que, quando o professor tem
consciéncia dos conhecimentos e das experiéncias do aluno e reconhece seus saberes, 0
aprendizado é realizado espontaneamente, de modo natural, opotunizando o desenvolvimento
critico. Assim, um bom professor € aquele que, reconhecendo a subjetividade do aprendiz, atua
como mediador e cria oportunidades para o aluno refletir; um bom professor é, portanto, aquele
que se reconhece como beneficiario dessa relacdo de troca. Pensei em formas de explorar as
respostas dos meus ouvintes, questiona-las e contribuir com os apontamentos dos demais. Para
tanto, elaborei perguntas como “o que te levou a pensar isso?”, “ha alguma outra possibilidade de
interpretagao?”, “vocé€ concorda com o ponto de vista do colega?” e “gostariam de acrescentar algo
a ideia do colega?”. Nesse tipo de pratica, o professor deixa de ser fonte do saber e passa a ser um

colaborador, criando oportunidades para que os alunos pensem e construam significados:

A emancipacéo intelectual é a verificagdo da igualdade da inteligéncia. Isso
n&o significa o valor igual de todas as manifestacGes da inteligéncia, mas a
autoigualdade da inteligéncia em todas as suas manifestagdes.
(RANCIERE, 1999, p. 10, traducdo minha®?).

A emancipacdo acontece juntamente com o desenvolvimento da criticidade, quando o
educador leva o aluno a perceber sua capacidade de sentir e pensar. De acordo com Bittar (2004),
a emancipacao acontece quando a pratica pedagogica é capaz de levar os alunos a explorar seus
diversos sentidos:

[...] os sentidos nas dimensdes do ver (uso do filmes e de imagens na préatica
pedagogica), do fazer (tornar o aluno produtor, capaz de reagir na pratica
pedagbgica e na pratica social-comunitaria), do sentir (vivenciar situacdes
em que se imagina o protagonista; integracdo), do falar (interacdo que
aproxima a importancia de sua opinido, de sua histéria de vida, de sua
experiéncia local), do ouvir (palavras, masicas, sons, ruidos, efeitos
sonoros, que repercutem na énfase de uma informacéo, de uma andlise, de
um momento, de uma situacdo). [...] O educando precisa, sobretudo, sentir-
se tocado em diversas dimensdes e de diversas formas, assim como ter
despertados os préprios sentidos a percepcdo do real, o que permite
recuperar a possibilidade de aproximacdo da pratica educativa, numa
correcdo de rumos, em direcdo a reconquista da subjetividade autbnoma.
(BITTAR, 2004, p. 5).

22 Intellectual emancipation is the verification of the equality of intelligence. This does not signify the equal value of
all manifestations of intelligence, but the self-equality of intelligence in all its manifestations.
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Desse modo, o trabalho proposto na oficina para o desenvolvimento de leitura critica a
partir da circulacdo da literatura no meio filmico foi uma forma de auxiliar os alunos a desenvolver
seus sentidos e, também, uma maneira de trazer para a escola produgdes que estdo presentes em
seu dia a dia (apesar de ainda ndo contempladas em sala, por serem consideradas inferiores ao
livro). Acredito que trabalhar com produgfes com as quais 0s alunos estdo familiarizados
oportunizou e incentivou a participacdo deles, colocando-os em uma posi¢do de criticos e
colaboradores. Este trabalho possibilitou a troca de conhecimentos e opinides entre os alunos, ja
que todos eles assistem a filmes e a séries televisivas — 0 que também nédo quer dizer que leiam ou
assistam as mesmas coisas que os outros. Ademais, o trabalho com tais producdes colabora para
atualizar os materiais da sala de aula, pois, conforme 0s PCNs e as DCEs, novas produgdes culturais
devem estar presentes no ambiente de ensino. Afinal, “Cada vez mais a linguagem cultural inclui
0 uso de diversos recursos tecnologicos para produzir processos comunicativos, utilizando-se de
diferentes codigos de significagdo” (BRASIL, 1998a, p. 135).

[...] a charge, a caricatura, as imagens, as telas de pintura, os simbolos,
como possibilidades de leitura em sala de aula; os quais exigirdo de seu
aluno-leitor colaboracgBes daquelas necessarias aos textos verbais. Nesses,
o leitor devera estar muito mais atento aos detalhes oferecidos nos tracos,
cores, formas, desenhos. [...] N&o se pode excluir, ainda, a leitura da esfera
digital, que também ¢é diferente se comparada a outros géneros e suportes
(PARANA, 2008, p. 72-73).

O trabalho com a literatura via filme, pautado na pedagogia dos multiletramentos??,
apresentou aos alunos o conceito de uma “leitura plural”, que os auxiliou no desenvolvimento de
sua criticidade e Ihes permitiu olhar para textos literarios de maneira mais ampla, contemplando
sua circulacdo em diferentes meios e maneiras de ler que extrapolam o codigo linguistico.

No ultimo encontro, organizei com os alunos um grupo focal a fim de saber como foi, para
eles, a experiéncia com a oficina. Perguntei-lhes como tinha sido participar das discussées apos as
leituras dos contos tanto no texto verbal com no meio filmico e se essas discussdes se
assemelhavam aquelas realizadas nas aulas de literatura da escola?*. Além disso, pedi também que

cada um deles justificasse sua resposta, como Vvisto nos recortes a seguir:

Z3A pedagogia dos Multiletramentos (The New London Group) sera mais bem explorada no capitulo 2 deste trabalho.
24 Havia no colégio 13 turmas de 3° ano do Ensino Médio; por isso, a maioria dos alunos ndo conhecia ou néo estudava
com os outros. Além disso, a professora de lingua portuguesa ndo era a mesma para todas as 13 turmas.
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RQ - N. Foi 6timo, porque tive a oportunidade de expressar minha opinido
nas aulas.

RQ - AD. Foi maravilhoso porque ndo tenho essas discussdes em sala, acho
que isso ajuda até a se relacionar com 0s outros.

No inicio da oficina, ficou claro que, na concepg¢do dos alunos, a atividade de ler estava
apenas vinculada a leitura das palavras. Porém, o trabalho da oficina, além de auxilia-los no
desenvolvimento de leitura critica, mostrou-lhes que ha diferentes formas de ler. E uma delas é por
meio de produgdes filmicas. Assim sendo, o trabalho com a circulagéo da literatura no meio filmico
fez com que os alunos refletissem sobre o que é ser leitor, com base na seguinte pergunta do
questionario final: “Sua visdo sobre 0 que é ser leitor mudou depois do contato de literatura via
animacdo? Apos o trabalho com os contos durante a oficina, é possivel afirmar que 0 mesmo texto
pode ser lido de maneiras diferentes por diferentes leitores? Justifique”. Apresento, a seguir,
algumas das respostas:

RQ - N. Sim, agora sei que todo mundo é um tipo de leitor, até mesmo
guem ndo consegue ler palavras, mas I& imagens.

RQ - T. Sim, pois agora vejo que até mesmo um filme requer interpretacéo
de quem assiste, e assim como o livro, pode ter diferentes interpretagdes.

RQ - LM. Sim, porque agora penso que ler ndo é apenas conhecer autores
renomados, estd mais relacionado a maneira com que eu decido olhar
determinada leitura, pois seus significados séo relativos.

RQ - L. Sim, pois para ser leitor ndo importa o que eu leia, contanto que
aquilo faga sentido para mim.

Os alunos foram capazes de refletir sobre as diversas formas pelas quais um mesmo texto
ou filme pode ser lido por diferentes leitores, o que lhes mostrou como suas ideologias,
subjetividade e discurso estdo presentes durante a leitura e a construcdo de sentidos.

O leitor é agente durante a leitura, pois ele modifica o texto a0 mesmo tempo em que é
modificado pelo que Ié. Desse modo, nenhum texto € o mesmo depois do contato com quem o Ié,
seja pela época ou lugar onde € lido. O mesmo texto, se lido por diferentes leitores, passa a ser
multiplos textos (CERTEAU, 1994). Para o teorico, “[...] o texto sO tem sentido gragas a seus
leitores; muda com eles; ordena-se conforme codigos de percepgdo que lhe escapam. Torna-se
texto somente na relagdo a exterioridade do leitor” (CERTEAU, 1994, p. 266).
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A literatura via filme foi uma ponte para o desenvolvimento da agéncia desses alunos, que
participaram ativamente durante todas as aulas e conseguiram, ao final, reconhecer que também
sdo leitores. Uma pratica que ensina sem estabelecer uma Unica resposta ou um Gnico modo de
aprender emancipa o aprendiz. Ranciere (2009) diz que a emancipacdo comeca quando somos
capazes de compreender o ver e 0 agir, pois a pessoa que observa (neste caso, o aluno) é capaz de
selecionar, comparar e interpretar o que vé a partir de seu posicionamento. O tedrico aponta que as
acOes de ver, dizer e fazer sdo parte integrante do sujeito, o qual, mesmo que as vezes colocado na
posicao de espectador, € capaz de atuar. Emancipar € levar em consideracéo a realidade do aluno
de forma a estimula-lo a produzir com base em seus conhecimentos prévios; ainda, emancipar €
conduzir a aula de forma a criar oportunidades de dialogo entre aluno e professor, como meio de

enriquecer as préaticas na sala de aula.

2. MULTILETRAMENTOS: NOVOS MODOS DE LER E CONSTRUIR SENTIDOS

O conceito de Multiletramentos?® foi criado por um grupo de educadores da area de
letramentos, os quais formaram o NEW LONDON GROUP?. O intuito era o de desenvolver uma
pedagogia apropriada para novas praticas de letramento que contemplassem as mudancas
econbmicas, sociais e tecnologicas ocorridas no mundo todo. Inicialmente, a pedagogia dos
multiletramentos voltava sua atencdo para a lingua inglesa falada em escala global, utilizada em
varios paises, para diferentes propdsitos e por diferentes falantes. Era preciso, entdo, estabelecer
uma pratica de letramento que extrapolasse a utilizacdo de regras gramaticais. Era preciso
investigar como a comunicagdo acontecia e quais ferramentas eram utilizadas para produzir e
receber informagé&o, principalmente considerando-se que grande parte dos falantes de LI ndo tem
inglés como sua primeira lingua. Quando uma lingua abrange o mundo, é impossivel estabelecer
como correta uma Unica forma para seu uso sem se levar em conta o lugar e a subjetividade de

quem a utiliza. Porém, essas diferencas linguistico-culturais eram deixadas de lado, e o

A proposta dos Multiletramentos surge na mesma época em que os Novos Estudos de Letramento (New Literacy
Studies) eram conduzidos por Brian Street (1995) e James Gee (1996).

26 Os membros que formaram o New London Group foram: Courtney Cazden, Mary Kalantzis, Bill Cope, James Paul
Gee, Norman Fairclough, Gunther Kress, Carmen Luke, Allan Luke, Sarah Michaels e Martin Nakata.
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conhecimento de lingua trazido por alunos/falantes deveria ser substituido por uma lingua padréo
“melhor”. Para Kalantzis and Cope, “A realidade de um idioma ndo ¢ simplesmente a reproducao
de padrdes e convencdes regularizados. E também uma questdo de intertextualidade, hibridez e
linguagem, como base de mudangas culturais” (2008, p. 204, tradugdo minha?’).

Devido a globalizacdo, a convergéncia digital das midias mudou totalmente a maneira como
0 mundo todo se comunica. Hoje, mensagens e imagens podem ser compartilhadas
instantaneamente, ou ao vivo, da maioria dos aparelhos de celular e computadores. Era necessario,
entdo, pensar sobre o impacto disso no ambito educacional. Corroborando esse conceito, Marins-

Prieto apresenta a necessidade de se entender o letramento como plural:

O acréscimo do prefixo “multi” se justifica em fungdo da urgéncia em
analisar as novas configuraces sociais na atualidade e possui dois sentidos:
o0 primeiro se refere a variagdo da linguagem de acordo com o contexto de
uso, uma vez que ela reflete a existéncia de identidades diferentes e
divergentes. JA o segundo sentido do prefixo estd relacionado a
multimodalidade, ou seja, a interacdo entre o texto escrito e outros modos
de significados (visual, espacial, gestual, verbal, entre outros) (MARINS-
PRIETO, 2015, p. 39-40).

De acordo com a autora, a pedagogia dos multiletramentos lanca um olhar para as
diferencas a fim de valorizar culturas, contextos e identidades que, hoje, interagem nos novos meios
de comunicacao utilizadores de uma linguagem multimodal. Um ensino multiletrado é relevante,
porque “dos modos de significagdo, o multimodal ¢ o mais significativo, pois associa todos os
outros modos em relagdes notavelmente dinamicas” (THE NEW LONDON GROUP, 1996, p. 28,
traducdo minha®).

As inovagdes tecnologicas no &mbito comunicacional levam os educadores a repensarem o
contexto contemporaneo de aprendizagem. O termo Letramento mostrou-se insuficiente para
contemplar as praticas que surgiam com as novas midias, cada vez mais presentes na vida dos
alunos. Para Cope e Kalantzis (2015), o prefixo multi- € utilizado para englobar as maltiplas formas
de comunicacéo e producao de significados possiveis, criados por multiplos sujeitos, em maltiplos

contextos, via multiplos meios semioticos. Para os tedricos, “A mudanca dos mundos sociais do

2" The reality of language is not simply the reproduction of regularised patterns and conventions. It is also a matter of
intertextuality, hybridit and language as the basis of cultural change.

28 Of the modes of meaning, the Multimodal is the most significant, as it relates all the other modes in quite remarkably
dynamic relationships.
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trabalho, da cidadania e das identidades requer uma nova resposta educacional. Essa foi a principal
proposta pressuposta a agenda de Multiletramentos desde o inicio” (Kalantzis e Cope, 2008, p. 198,
traducdo minha®?).

Nesse sentido, a escola é vista como uma instituicdo de transmissdo de ensino, onde
acontece “[...] a reproducdo das formas linguisticas e culturais recebidas” (KALANTZIS AND
COPE, 2008, p. 204). Para os tedricos, porém, letrar vai além do uso de regras e padronizacdes: é
ter contato com diferentes textos (oral, escrito ou imagético).

O segundo significado do prefixo multi- remete ao uso da multimodalidade, que ocorre
quando as producdes utilizadas em sala contemplam diferentes recursos, tais como o visual, 0
sonoro ou o tatil. Isso oferece mais possibilidades para a aprendizagem e para a criacdo de sentidos,

conforme ilustrado na figura a seguir:

Figura 2: Ler palavras e ler imagens

STEP 1: ASSEMBLE PARTATO
PART B. STEP2: GLUE THESE

PIECES SECURELY. ‘5’!EP3
FIND PART C ANV CONNECT
T° PARTV

Na figura acima, é possivel verificar que, de acordo com suas habilidades, cada pessoa
escolheu um caminho diferente para desempenhar a mesma tarefa. Nesse caso, 0 manual de
montagem do avido trazia em seu corpo o texto escrito. A menina da figura decidiu comecar a

montagem seguindo as instrucOes escritas; j& 0 menino se guiou pelas imagens, que geralmente

2 The changing social worlds of work, citizenship and identities, require a new educational response. This was the
core proposition underlying the Multiliteracies agenda from the start.
Ohttps://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&g=&esrc=s&source=imgres&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwi
H6ayw9L DVAhWMGSY KHZhrAnoQjRwIBw&url=http%3A%2F%2Fkeywordsuggest.org%2Fgallery%2F515462.
html&psig=AFQjCNHuiYbqckt) Nwd705xATGMHYwk8Q&ust=1501500613552993. Acesso em 13/06/2017.



https://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=imgres&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwiH6ayw9LDVAhWM6SYKHZhrAnoQjRwIBw&url=http%3A%2F%2Fkeywordsuggest.org%2Fgallery%2F515462.html&psig=AFQjCNHuiYbqcktJ_Nwd7o5xATGMHYwk8Q&ust=1501500613552993
https://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=imgres&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwiH6ayw9LDVAhWM6SYKHZhrAnoQjRwIBw&url=http%3A%2F%2Fkeywordsuggest.org%2Fgallery%2F515462.html&psig=AFQjCNHuiYbqcktJ_Nwd7o5xATGMHYwk8Q&ust=1501500613552993
https://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=imgres&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwiH6ayw9LDVAhWM6SYKHZhrAnoQjRwIBw&url=http%3A%2F%2Fkeywordsuggest.org%2Fgallery%2F515462.html&psig=AFQjCNHuiYbqcktJ_Nwd7o5xATGMHYwk8Q&ust=1501500613552993
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estdo presentes nos manuais e na caixa, seguindo a sequéncia de imagens e imaginando como o
avido ficaria depois de montado.

Para oferecer aos alunos as diferentes alternativas de aprendizagem legitimadas pelos
Multiletramentos, o professor deve se tornar um designer, atualizando suas préticas e valorizando
0s materiais e producdes acessados pelos alunos fora da sala de aula. A proposta dessa pedagogia
é a de valorizar os muitos contatos que o aprendiz tem via meios de comunicacdo em diferentes
midias. Essas variadas midias possibilitam formas de producdo e construcéo de sentidos diferentes
da cultura do papel, criando, assim, novos modos de linguagem.

Por isso, o conceito de design apresentado nessa pedagogia se interessa pela agéncia e
subjetividade das pessoas que produzem e acessam esses novos modos de linguagem surgidos a
cada instante. Segundo Wielewicki (2014), “no momento em que a escola privilegia a escrita,
outras epistemologias relacionadas a outros modos de expressdo passam a ser inferiores e nédo
apropriados, ¢ individuos s3o marginalizados”; dai a urgéncia em relacionar praticas educacionais
a aspectos sociais. Nessa mesma perspectiva, Lankshear e Knobel definem essas novas praticas de

letramentos como:

[...] mais inclusivas, mais igualitarias, mais sensiveis as necessidades,
interesses e satisfacbes humanas, elas modelam o ideal de pessoas
trabalhando juntas para o bem e beneficio coletivos, ao invés de colocar
individuos uns contra os outros para manter acordos sociais que dividem as
pessoas radicalmente em linhas de sucesso, status, riqueza e privilégio
(LANKSHEAR AND KNOBEL, 2011, p. 67, tradugdo minha3").

Os textos e as praticas contemporaneas de comunicacdo apresentam ethos diferentes dos
letramentos ‘“‘convencionais”, sendo mais participativos, colaborativos e distributivos;
consequentemente, menos individualizados e menos centrados no autor.

As mudancas tecnoldgicas foram suficientemente grandes para que, em questdo de
segundos, um acontecimento local (em termos geograficos) se tornasse um acontecimento global.

Tais mudangas transformam o papel do sujeito na sociedade, pois, se, antes, ele precisava esperar

311...] more inclusive, more egalitarian, more responsive to human needs, interests and satisfactions, and they model
the ideal of people working together for collective good and benefit, rather than pitting individuals against one another
in the cause of maintaining social arrangements that divide people radically along lines of success, status, wealth, and
privilege.
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dias para ler uma carta de um amigo morador de outro estado ou pais, hoje, a comunicagdo acontece
instantaneamente, seja com palavras, sons e/ou imagens por meio de computador ou celular.
Cazden (2006) afirma que uma das chaves para o ensino é aliar experiéncias familiares ao
aluno a contetdos que ainda sdo desconhecidos por ele. Dito de outra forma: uma das chaves é
conectar a escola ao resto da vida do aprendiz — o que implica contemplar as multimodalidades
presentes no dia a dia dos alunos. Nessa linha, ao abarcar as experiéncias do aprendiz, relacionando
seu contexto ao ensino, estabelece-se um processo de aprendizagem no qual o aluno é agente.
Aluno e professor podem, assim, unir seus saberes, construindo o conhecimento degrau por degrau
(scaffolding®?), e enriquecerem-se mutuamente. Da mesma forma, Gee acredita que “[...] pessoas
aprendem melhor quando a aprendizagem € parte de algo altamente motivado por préaticas sociais
que elas valorizam” (2005, p. 70, traducdo minha®3). A pedagogia dos multiletramentos se foca na
acao, nos caminhos que o aprendiz toma durante seu processo de aprendizagem e nos processos
que o levam a adquirir conhecimento. Things you do to know é o termo utilizado por Cope e
Kalantzis (2015) para falar de uma pedagogia auténtica, que tem a experiéncia do aprendiz como
base do processo de ensino. Desse modo, Cope and Kalantzis (2008, 2012) apontam para o
processo de construcao de conhecimento que é influenciado pela experiéncia, pela préatica situada,

pela conceitualizacdo e pela analise, conforme o quadro a seguir:

Préatica Situada Imersdo em experiéncias, saberes e interesses que os alunos
trazem para a escola, relacionar ensino a algo familiar para os
alunos (experienciar).

Instrucdo Explicita Compreenséo consciente, analitica e sistematica. Utilizag&o de
uma linguagem explicita para a construcdo do significado
(conceitualizar).

Enquadramento Critico | Interpretar os contextos social e cultural nos quais sentidos sdo
produzidos (analisar).

Préatica Transformadora | Transferéncia da pratica da producdo de significado para outros
contextos e locais culturais (aplicar).

Adaptado de Cope and Kalantzis 2015, p. 4.

32,0 conceito de scaffolding em muito se assemelha a teoria de Proximal Development, de Vygotysky, na qual o tedrico
pontua que a interacdo é essencial para o desenvolvimento efetivo de habilidades e estratégias, seja essa interagao entre
professor e alunos ou entre os proprios alunos.

%3 have argued throughout this book that people learn best when their learning is part of a highly motivated engagement
with social practices which they value.
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Com base nos processos de construcdo de conhecimento, a pedagogia de multiletramentos
garante uma pratica mais dindmica, partindo de um ensino que promove consciéncia de
metalinguagem, pensamento critico, analise e avaliacdo do que se €. Por essa razdo, tal pedagogia
pode ser, também, utilizada para o ensino de literatura contemplada na pagina do livro ou nas telas
do computador e do cinema.

Ha ja algum tempo, o texto migrou do papel para as telas (do celular, do computador, da
TV, do cinema), e a leitura é feita de diferentes modos. No campo dos estudos literarios — objeto
deste trabalho —, o conceito de multimodalidades esta relacionado a circulacéo de textos literarios
em meios semioticos diferentes do impresso, como no caso das producdes filmicas, cada vez mais
presentes na vida dos alunos. Neste trabalho, relaciono a pratica de leitura ndo apenas a palavra
escrita, mas também as imagens, sons e movimentos que compdem as producdes contemporaneas.
Por isso, fago uso do conceito de Multiletramentos para o trabalho com a Literatura e sua circulagao
em produgbes compostas por recursos multimodais, como no caso dos filmes.

Aliar o conceito de multiletramentos ao ensino de literatura pode auxiliar o leitor a analisar
e a se posicionar reflexivamente diante dos textos literarios que circulam nos mais variados meios.
Para tanto, o leitor necessitara de diferentes habilidades para que emerjam sentidos daqueles textos.
Como estes contam, cada vez mais, com apelo visual, é necessario que sejam desenvolvidas
estratégias para a producdo de significado a partir de imagens em conjunto com palavras, isto é, a
partir da interacdo entre cores, imagens e sons.

Compartilhando desse pressuposto, Cope e Kalantzis (2006) referem-se ao leitor atual
como “visual”. A cada dia mais, ha a circulacdo de textos literarios em meios visuais — 0 que
colabora para que esses textos, que, anteriormente, restringiam-se a leitores da palavra escrita no
suporte livro, revista ou jornal, sejam, agora, disseminados a uma diversidade maior de receptores,
com diferentes letramentos.

Por vezes, a valorizacdo de outros modos de construgdo de sentido é vista pelos
apocalipticos®** como a substituicdo das formas antigas, sendo julgada de forma negativa em virtude

da longa dominagéo da escrita como a forma mais valiosa de representacédo da cultura. Ha que se

34 para Umberto Eco, os apocalipticos sdo as pessoas que veem a cultura como uma experiéncia aristocratica, a qual
precisa de cultivo e ndo deve ser “destruida” a ponto de ser disseminada a uma multiddo de consumidores. Nessa
perspectiva, a cultura de massa seria a anticultura: uma queda irrecuperavel e sinal do apocalipse. Para os apocalipticos,
a cultura de massa é necessariamente ma, porque € industrial.
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diga, no entanto, que ndo € objetivo do conceito de Multiletramentos o de substituir ou diminuir o
valor da escrita, mas o de langar um olhar sobre os outros modos possiveis de leitura e producéao
de sentidos:

Como um efeito das mudancas sociais e representacionais, as préaticas de
escrita e leitura mudaram e estdo mudando. Em um texto multimodal, a
escrita pode ou ndo ser central; Nas telas a escrita pode ndo aparecer em
textos multimodais que usam o efeito sonoro e a trilha sonora, usam fala,
movimentos e imagens de varios tipos. A leitura deve ser repensada, dado
gue o senso comum do que € a leitura foi desenvolvido na area do dominio
incontestavel da escrita, em constelacdo com o dominio incontestavel do
meio do livro (KRESS, 2004, p. 17, traducdo minha®).

Partindo dessa perspectiva, Kress (2010) propde que todos os modos de comunicagao sejam
vistos de maneira igualitaria, sendo eles trabalhados de maneira colaborativa a producdo de
significados. “Em meio a uma ampla gama de escolhas modais disponiveis na sociedade, ha entéo
a decisdo do individuo de fazer escolhas para usar esses modos e ndo aqueles neste ambiente por
essas razdes” (KRESS, 2010, p. 76, traducao minha, italico do autor).

Ao transferir praticas de leitura de um unico suporte (livro impresso) a novos suportes e
meios semidticos (meio filmico ou ciberespaco), permite-se que um publico maior tenha acesso as
produgdes, uma vez que “As midias fixam, reproduzem e transportam as mensagens em uma escala
que os meios somaticos jamais poderiam atingir” (LEVY, 2015, p. 50). Os meios somaticos
implicam a presenca fisica efetiva e a sensibilidade do corpo para a producdo de significados;
contudo, no contexto atual, a comunicacdo e a producdo de informacgdes ndo requerem mais a
presenca fisica de quem a produz ou recebe.

E verdade que, no &mbito escolar, a escrita ainda é mais valorizada, em detrimento dos
outros modos de comunicagdo. E assim €, porque o senso comum ainda endereca ao suporte livro
maior valor do que endereca a literatura circulante em outros meios (como a TV e 0 cinema,
considerados de massa). No processo educacional, seja na escola ou no meio universitario, a escrita
ainda € central, e domina-la ainda é requisito para o sucesso escolar. Marins-Prieto (2015) aponta

que, embora 0 modo escrito ainda seja pensado como o principal modo para o letramento, 0 modo

%As one effect of the social and the representational changes, practices of writing and reading have changed and are
changing. In a multimodal text, writing may be central, or it may not; on screens writing may not feature in multimodal
texts that use sound-effect and the soundtrack, use speech, moving and still images of various kinds. Reading has to
be rethought given that the commonsense of what reading is was developed in the area of the unquestioned dominance
of writing, in constellation with the unquestioned dominance of the medium of the book.
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visual estd muito mais presente no dia a dia dos aprendizes, apesar de ser ainda marginalizado por

ser visto como de menor valor se comparado a escrita, ainda relacionada que esta a cultura elitizada:

[P]roblematizar as ambivaléncias dos novos letramentos em contraposicéo
ao sistema tradicional de ensino é refletir qual postura adotar frente a
emergéncia dos meios e como eles influenciam a aprendizagem.
Diferentemente do que possam dizer os mais tradicionais, ndo ha uma
tentativa de substituir o modo escrito ou o letramento alfabético, mas é
preciso construir sentidos nas condi¢cGes contemporaneas, as quais
contemplam outros letramentos e outras modalidades (MARINS-PRIETO,
2015, p. 44).

A autora pontua que ndo se estd propondo uma alternativa absoluta ou a abolicdo das
praticas anteriores. Os conceitos de novos/multiletramentos nos lembram que as praticas utilizadas
no &mbito educacional contemporaneo podem ser remodeladas e atualizadas para acompanhar as
mudancas da sociedade.

A evolucdo ou o surgimento de determinados meios de comunicagdo ndo implica excluir o
que foi feito anteriormente. E necessario, apenas, adequar o que ja existe as necessidades advindas
das mudangas sociais. Afinal, “Ideias e praticas evoluem em vez de se tornarem obsoletas”
(LANKSHEAR AND KNOBEL, 2011, p. 47, traducdo minha3).

Consoante Cope e Kalantzis, valorizar as novas formas de comunicacdo € incorporar a
linguagem aspectos que eram deixados de fora. No caso da alfabetizacdo pautada na aquisigéo de
escrita e de leitura, ligada as normas gramaticais e a leitura de textos canénicos, estabelecia-se uma
unica maneira de aprender. “Isso significa que precisamos ampliar o alcance da pedagogia de
letramento de modo que nao privilegie indevidamente as representacdes alfabéticas” (2015, p. 3,
traducdo minha®’).

Olhar para as novas formas de letramento advindas com a tecnologia pode ser uma
alternativa para ampliar a perspectiva que educadores tém sobre novos conceitos e novas formas
de ensinar. Rojo (2012) aponta para a necessidade de atualizar as praticas de ensino, dizendo que
mesmo o trabalho com o livro impresso ja ndo era feito de maneira satisfatoria na escola; agora, a
escola deve repensar o trabalho com os alunos a fim de compreender e contemplar as mudangas

tecnologicas, integrando-as ao ambito educacional. Toda mudanca na sociedade reflete em seus

% |deas and practices evolve rather than become displaced.
37 This means that we need to extend the range of literacy pedagogy so that it does not unduly privilege alphabetical
representations.
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sujeitos, 0 que, por sua vez, reflete nas praticas educacionais dessa sociedade. Por isso, Lévy aponta
que “[...] a transmissdo, a educacao, a integracéo, e a reorganizacao do lago social deverdo deixar
de ser atividades separadas” (LEVY, 2015, p. 43, italico do autor).

Com base nas atualizagdes tecnoldgicas, Santaella (2004) aponta para a multiplicidade de
leituras e para as varias formas de ler surgidas com a evolugdo dos meios de comunicagdo. Como
reflexo dessas mudancgas, a autora apresenta um novo tipo de leitor: o leitor espectador. Segundo
ela, o leitor espectador é aquele que I€ o cinema, a televisdo, o video e que fala da leitura de imagens
e da leitura que, do papel, saltou para a superficie das telas eletrénicas, da leitura das arquiteturas
liquidas da hipermidia (SANTAELLA, 2004). O leitor das telas do ciberespaco, por exemplo,
escolhe o que Ié e de que maneira I€, ndo sendo mais obrigado a ler de maneira linear, de cima para
baixo e da esquerda para a direita; ele tem acesso a diversas informacgdes advindas de diferentes
fontes, com a possibilidade de interagir com o que €. Na internet, todo leitor pode também ser

produtor de conteudo, conforme pontuam Marins-Prieto e Prado:

A imersdo possibilitada pelo ciberespaco para o usuario deve muito aos
efeitos visuais e sonoros que sao tipicos da realidade virtual,
proporcionando a sensacdo de agéncia, que, em um contexto cibercultural,
poderia ser denominada de ‘ciberagéncia’, na qual o usudrio pode realizar
acOes transformadoras e ver os resultados das decisdes tomadas (2014, p.
104).

No ciberespaco, o leitor € agente e autor dentro dos espacos de afinidade (GEE, 2004) nos
quais ele esta inserido e faz parte de uma cultura participativa (JENKINS, 2015). Gee apresenta o
conceito dos espacos de afinidade como um espago onde “[...] as pessoas se relacionam
primeiramente pelo interesse, esforco, objetivos, e praticas que tém em comum, e ndo pela raca,
género, idade, inaptiddo ou classe social” (GEE, 2005, p. 77, tradugdo minha%). Os novos meios
digitais de comunicagéo criaram espagos nos quais 0s sujeitos podem aprender e ensinar. Nesses
espacos, ha liberdade de opinar e conhecer o ponto de vista de outros sujeitos. Para participar desse
grupo, basta compartilhar dos mesmos interesses que os demais integrantes e estar aberto a
aprender e a ensinar; ndo é necessario deixar de lado sua subjetividade ou identidade, alias, quanto

mais ‘multi’ for esse ambiente, mais aprendizado havera.

3 [In an affinity space], people relate to each other primarily in terms of common interests, endeavors, goals, or
practices, not primarily in terms of race, genre, age, disability, or social class.
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As redes sociais, em que todos nos estamos inseridos, sdo um exemplo de espacos de
afinidade. Eles servem, principalmente, para mostrar que as diferencas de espaco, raca, etnia,
opiniBes e saberes s tém a enriquecer cada um dos membros integrantes desse espaco. Os espacos
dos quais alunos e professores sdo integrantes (Facebook, YouTube, Blogs, Twitter, Instagram,
WhatsApp) em nada se assemelham a sala de aula. Nos espacos de afinidade, podemos substituir
ensino e aprendizagem por colaboragéo, pois a troca de saberes acontece de maneira horizontal.
Na escola, o ensino ainda € vertical, de cima para baixo: as praticas educacionais insistem em
substituir o saber do aluno por um “melhor”, estabelecendo, assim, praticas de ensino padronizadas
e criando uma cidadania uniforme. Ademais, nos espagos de afinidade, ‘“participantes
desempenham diversos papéis e aprendem com os outros ‘N0 processo de trabalhar juntos para
alcangar objetivos compartilhados’” (LANKSHEAR AND KNOBEL, 2011, p. 63, traducao

minha%?).

2.1 LEITURA EM NOVOS SUPORTES

No primeiro encontro da oficina, um questionario foi aplicado a fim de verificar os habitos
de leitura e entretenimento dos alunos. Por meio das respostas, foi possivel verificar que a maioria
dos alunos (87%) prefere ler em aparelhos eletronicos (tablet, Ipad, Smartphone, computador).
Essa preferéncia foi justificada pela praticidade de se poder ler em qualquer lugar e, também, pela
possibilidade de se fazerem outras tarefas (como ouvir musica, ler um resumo ou assistir a um
video sobre o livro) enquanto se I, tudo no mesmo aparelho. Para Lemke (2010), nessas novas
formas de leitura, deixamos de ser prisioneiros dos livros-texto e passamos a ser agentes livres.
Podemos encontrar mais sobre aquilo a que o livro se refere ou, até mesmo, ampliar nossos sentidos
ao entrarmos em contato com interpretacdes alternativas. Contudo, quando os alunos se referem a
livros dos quais eles séo fas, o suporte preferido deixa de ser o tecnoldgico e volta a ser o livro
tradicional:

RQ - B. Prefiro o livro (fisico) quando é uma histéria que eu gosto, porque
gosto de sentir, ver a capa, outras coisas leio no computador porque é mais
facil.

% Participants play diverse roles and learn from each other ‘in the process of working together to achieve shared goals’.
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RQ - E. Tem livros e gibis que eu gosto e quero ter em maos, mas alguns
que eu ndo goste ou ndo me interesse é melhor ler no computador.

RQ - T. As coisas que eu sou fd gosto de comprar o livro (fisico) para
colecionar.

Ainda segundo os alunos, para lerem conteudos “obrigatorios” ou para leituras diversas,
eles preferem a tela do computador. No entanto, € curioso notar o paradoxo presente nos
comentarios dos proprios alunos que, embora estejam imersos no universo digital, preferem
adquirir o livro fisico no caso de historias que carregam um valor afetivo, prezando pela experiéncia
fisica, tactil e sinestésica da leitura do livro fisico. Alguns alunos pontuaram que uma das vantagens
do livro fisico € que ele indica mais claramente o quanto a leitura ja avancou e que ha a sensacéo
de “dever cumprido” ao se terminar a Ultima pagina do livro.

No caso da escola onde a oficina foi aplicada, as leituras feitas por imposicéo do curriculo
devem se dar apenas no livro impresso por conta da proibicdo do uso de aparelhos eletrénicos
durante as aulas.

Para os encontros da oficina, o uso de internet era essencial. Por isso, utilizamos o
laboratdrio de matematica da escola, que é equipado com 12 computadores, um projetor e caixas
de som. A ideia inicial da oficina era utilizar aqueles computadores, mas, devido as dificuldades
burocraticas para criar um login e senha para cada aluno toda semana, optei por utilizar os aparelhos
de celular dos préprios alunos. A escola disponibiliza internet via Wi-fi, mas, para utiliza-la, era
necessario me encontrar com o técnico de informatica todas as tercas e pedir para que ele criasse
um login e uma senha, que expiraria logo apds o término da aula da oficina. Como havia apenas
uma pessoa responsavel por liberar o0 acesso a internet, em duas ocasides ndo conseguimos utiliza-
la, pois o técnico de informatica ndo estava na escola.

O aparelho de celular dos alunos foi uma 6tima ferramenta para os trabalhos em sala por
permitir 0 acesso a internet, necessario as pesquisas e as atividades propostas. A criacdo de um
grupo no WhatsApp, por exemplo, fez com que os alunos levassem as discussdes das aulas para
casa e compartilhassem com os demais informagdes e curiosidades relacionadas a literatura, terror
ou Poe encontradas em outros sites. A possibilidade de se comunicar em um grupo via internet
incentivou os alunos a pesquisarem e compartilharem saberes uns com os outros, mesmo fora da
sala de aula. Os alunos encontraram e compartilharam conteddos e materiais diferentes, de lugares

diferentes e em diferentes momentos. Como previu Negroponte, as distancias podem ser encurtadas
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com o uso de tecnologias digitais: “A vida digital exigird cada vez menos que vocé esteja num
determinado lugar em determinada hora [...]” (1995, p. 159).

Embora eu tenha visto os beneficios do uso da internet para desempenhar atividades, sei,
como professora, que varios fatores contribuem para que o professor descarte 0 uso dessas
tecnologias durante as aulas. Tais fatores vdo desde o tempo disponivel para a preparacdo das
atividades até as politicas da Instituicdo. Se cada professor que tentar fazer uso de internet em sala
tiver de passar pela mesma burocracia (de criar um login e uma senha para cada aluno das muitas
turmas pelas quais ele é responsavel), ele simplesmente desistird. Conforme os documentos

educacionais do Estado do Parana:

[...] em 2010 foi aprovada a Lei n. 12.244 que determina que toda escola
deve ter um acervo de livros nas bibliotecas, de pelo menos um titulo por
aluno matriculado, também houve a instalagdo de laboratorios de
informatica com acesso a internet em boa parte das escolas publicas
(SEED, 2010, p. 20).

E, embora a escola tenha um local reservado para a utilizacdo de computadores — como é
contemplado nos documentos —, 0 acesso a esses equipamentos ndo e tdo simples. A politica
institucional cria barreiras que desmotivam o professor e podem impedir que o trabalho seja feito.

Dos alunos da oficina, a maioria disse nunca ter utilizado os computadores da sala, e alguns
alunos disseram estar entrando na sala pela primeira vez. Ainda segundo eles, os professores das
outras disciplinas raramente fazem uso do laboratério de informatica e, quando o fazem, é para
passar slides — o0 que apenas transfere a escrita do quadro para a tela.

E importante lembrar que ndo basta atualizar os recursos ou suportes dentro da escola, uma
vez que ndo é apenas através da tecnologia que se desenvolve um trabalho critico. E preciso
atualizar a pratica docente tradicional para que a tela ndo se torne a principal fonte de informacGes
na sala de aula, pois, conforme pontuado por Cope and Kalantzis, “Com o quadro branco
eletrnico, os olhos de todos os alunos ainda precisam ser direcionados para o quadro, um suporte
para o professor diretivo que ndo é fundamentalmente diferente do quadro negro” (2015, p. 8,

traducdo minha*?).

40 With the electronic whiteboard, all students’ eyes still need to be directed to the board, a prop for the directive teacher
that is not fundamentally different from the chalkboard.
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Do mesmo modo, os PCNS afirmam que o uso do aparato eletronico e tecnoldgico em sala

€ apenas um dos passos a mudanca no ensino.

A presenca de aparato tecnoldgico na sala de aula ndo garante mudanga na
forma de ensinar e aprender. A tecnologia deve servir para enriquecer o
ambiente educacional, propiciando a construcdo de conhecimentos por
meio de uma atuacdo ativa, critica e criativa por parte de alunos e
professores” (BRASIL, 1998a, p. 140).

De acordo com Lemke (2010), as tecnologias de aprendizagem devem ser interativas e, nao,
uma transposi¢do do livro-texto para uma nova midia de demonstracio. E necessario que o
professor faga uso dessas novas ferramentas como forma de estabelecer uma prética critica e
criativa tanto para o professor quanto para seus alunos.

Considerando que pessoas acessam textos literarios via internet, Canclini (2008) fala que o
leitor internauta estd inserido em um meio audiovisual que requer dele habilidades de leitura e
compreensdo. Devido a convergéncia digital de meios de consumo cultural, 0 modo de acessar
esses bens culturais mudou, e a leitura das palavras vem sendo cada vez mais substituida pela
leitura de imagens. Motta-Roth (2009) diz que é necessario entendermos como as imagens se
tornam um recurso comum para a producao de sentidos na sociedade tecnoldgica e de que modo
se da a combinacdo entre texto verbal e ndo verbal.

As produgbes contemporaneas trazem textos literarios em meios multisemi6ticos,
compostos por diferentes modos de linguagem, midias e suportes — 0 que requer do leitor novas
habilidades para acessa-los.

Ao analisar 0s questionarios iniciais, ficou claro que os alunos consomem literatura muito
mais via filmes ou séries do que via livros fisicos e que, quando leem livros, fazem-no no
computador, tablet ou celular. Segundo os alunos, ha vantagens nessa nova forma de ler, tal como
a comodidade de nédo precisar se deslocar; afinal, as leituras para informacdo ou entretenimento
podem ser personalizadas e acessadas de qualquer lugar. Além disso, para eles, 0 uso de tecnologia
em sala beneficiaria também o professor, que passaria a conhecer o tipo de material que os alunos
acessam e, ainda, enriquecer suas aulas com recursos varios disponiveis na internet (a exemplo de

videos e filmes que podem ser utilizados no trabalho com a literatura).
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As mudancas nas formas de comunicacdo, por estarem vinculadas a mudangas maiores e
mais amplas, inclusive sociais, politicas e culturais, requerem mudancas nos lugares onde praticas

sociais sejam relacionadas ao ensino e a aprendizagem.

2.2 O TRABALHO COM LLI VIA FILME NA ESCOLA PUBLICA: LEITURAS PLURAIS E
PRODUCOES MULTIMODAIS

Nesta secdo, apresentarei alguns recortes das atividades de leitura multimodal dos contos
selecionados para o trabalho na oficina e, também, algumas produgfes multimodais feitas pelos
alunos, bem como o aporte tedrico. As atividades de leitura dos contos nos meios impresso e
filmico, assim como as atividades de producdo, foram planejadas com base na pedagogia dos
multiletramentos.

Durante as aulas, os alunos tiveram contato com produc¢des multimodais na animacao
selecionada e em outros videos selecionados para o trabalho, além de HQs.

As diferentes formas e meios nos quais a literatura circula possibilitaram o surgimento de
uma multiplicidade de leitores e novas formas de ler. Santaella (2004) apresenta o leitor espectador
—aquele que 1€ o cinema, a televiséo e o video — e fala ndo s6 da leitura de imagens evanescentes
da computacdo grafica como também da leitura das arquiteturas liquidas da hipermidia, que, do
papel, saltou para a superficie das telas eletrénicas. Para isso, tomemos como exemplo as producdes
filmicas utilizadas neste estudo para o trabalho de desenvolvimento de leitura critica. Tais
producdes apresentam imagens em movimento (coloridas ou em preto e branco) e falas (com ou
sem legendas), além de trilha sonora, todos esses mecanismos trabalhando em conjunto para a
producdo de sentidos do leitor.

Embora o trabalho com LLI ndo seja contemplado nem nos documentos nacionais (PCNSs)
nem nos estaduais (DCESs), ele, por vezes, acontece por meio de tradugdes escritas nas aulas de
portugués durante os momentos reservados a literatura. Contudo, isso ndo significa que os alunos
tém acesso a qualquer tipo de literatura nas aulas. Os Best-sellers ou as Fanfics, por exemplo, néo
estdo entre as leituras selecionadas para essas aulas. As selecionadas sédo, em sua maioria, as obras
canonicas, o que deixa de lado outros tipos de narrativas (HQs, filmes e outros livros de literatura

“nao candnicos”).
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O principal objetivo da oficina era o de proporcionar aos alunos, via producdes
multimodais, oportunidade de desenvolvimento da leitura critica por meio do contato com textos
literérios. Para tanto, era fundamental trabalhar com algo do cotidiano dos alunos e que fosse de
seu interesse. Ao pensar em sua faixa etaria (entre 16 e 17 anos), optei por utilizar a animacéo do
género terror. Segundo o site oureverydaylife.com, os adolescentes sdo a maior fatia do publico
consumidor de producdes que tratam do sobrenatural, terror e suspense. Ainda de acordo com o
site, “Os géneros mais acessados por adolescentes incluem horror, acdo, ficgdo cientifica e
suspense. Esses géneros normalmente incluem cenas de atos de violéncia, com mortes
sobrenaturais e assassinatos, zumbis, vampiros ou seres de outra dimensdo” (tradu¢do minha*?).

A escolha se justifica, ainda, pelo grande nimero de séries do género terror que vém sendo
produzidas ou tiveram suas temporadas renovadas desde 201042, Vale ressaltar que todos os alunos
participantes da oficina assistem a séries. Do total de 14 alunos, 30% assistem a séries na TV por
assinatura, 96% utilizam Netflix*3 e 100% ja assistiram (ou assistem) a séries e filmes em sites ndo
oficiais. Todos, também, afirmaram ter assistido a séries e filmes televisivos que contemplam
textos literarios norte-americanos ou ingleses. No entanto, o conhecimento dos alunos sobre a
traducéo de livros para filme limitava-se, principalmente, a produgfes mais recentes relacionadas
a Best-sellers, tais como Harry Potter, Senhor dos Anéis, Narnia ou filmes da Disney. Alguns
alunos também conheciam a relacdo entre filmes e HQs de super-herois, como X-men, Homem
Aranha, Liga da Justica, Os Vingadores etc.

E de suma importancia que o aluno se interesse pelo material utilizado em sala. Selecionar
materiais presentes no cotidiano dos alunos, segundo Ranciére (1991), faz com que a aprendizagem
aconteca mais facilmente, pois o aluno compreende melhor o processo e se interessa pelo novo
conhecimento por espontanea vontade, além de se sentir capaz de colaborar com seu conhecimento

prévio.

41 Top teen movie and series genres include horror, action, science fiction and suspense. These genres often include
graphic depictions of violent acts, with supernatural deaths and murder, zombies, vampires or creatures from other
dimensions.

42 Supernatural, The Vampire Diaries, True Blood, The Walking Dead, Teen Wolf, Once Upon a Time, The Secret
Circle, Hemlock Grave, Sleepy Hollow, American Horror Story, | Zombie, Salem, Scream Queens, Outcast, 666 Park
Avenue, Bates Motel, Z-Nation, The Strain, The Magicians, Shadow Hunters, Penny Dreadful, Scream, Grimm,
Hannibal, Stranger Things.

“Netflix é uma provedora global de filmes e séries de televisdo via streaming. O assinante pode assistir a todos 0s
titulos disponiveis em seu catalogo, sem limite e sem comerciais. Em 2010, a empresa deixou de trabalhar com venda
de DVDs e iniciou o servico de streaming on demand. Esse servigo chegou no Brasil em 2011.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Streaming
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No trabalho com literatura via filme, consideramos todos os aspectos dessa produgéo (cores,
sons, formas) e analisamos de que maneira eles contribuiram a construcdo de sentidos. A teoria dos
multiletramentos legitima diferentes tipos de leitura, ndo apenas a feita na escola por meio do
suporte livro. 1sso permitiu que as praticas em sala de aula fossem atualizadas e acontecessem de
forma mais colaborativa.

Nesta subsecédo, apresentarei as atividades de leitura dos contos escritos A Mascara da
Morte Rubra (2017) e A queda da Casa Usher (2017)* e de suas respectivas producdes filmicas,
nas animacdes The Masqgue of the Red Death (2015) e The Fall of the House of Usher (2015).

No primeiro encontro, achei pertinente investigar quais aspectos o0s alunos consideravam
indispensaveis para que um filme e/ou série fossem considerados boas producdes. O quesito trilha
sonora foi unanime e classificado como essencial para suscitar emoc¢des no espectador e para
transmitir-lhe os sentimentos dos personagens. Para os alunos, portanto, o papel da trilha sonora é
o de reafirmar a proposta do enredo do filme. Em segundo lugar, falou-se da relevancia do cenario,
que, para eles, contribui para a construcdo da historia e auxilia o espectador a conhecer mais
detalhadamente a época em que a histéria se passa. Juntamente com o cenario, trés alunos

mencionaram também o figurino. A seguir, apresento alguns recortes das respostas dos alunos:

RQ - AD. Trilha sonora é extremamente importante em um filme. Imagina
uma musica do Titanic em Piratas do Caribe, ndo combinaria com a histéria
do filme.

RQ - E. Pramim a trilha sonora e cenario deixam uma série mais atraente,
da vontade de continuar assistindo. Nao adianta nada ter um roteiro bom se
a trilha sonora ou cendrio séo ruins, também os efeitos especiais devem ser
bons.

RQ - C. A musica é mais importante que a propria fala, tipo nos videos do
Charlie Chaplin a musica ajuda a ser engracado mesmo sem falas.

Nessa direcdo, a primeira atividade trabalhada teve como objetivo “ativar” a imaginagao
dos alunos por meio da percepcao auditiva: busquei verificar que tipo de sentidos eles conseguiriam
construir, com os olhos fechados, apenas ao ouvir o som da chuva. Engquanto eles ouviam o barulho

da chuva acompanhado de sons de trovao, fiz algumas perguntas relacionadas as rea¢@es de cada

#As leituras do conto O Coragdo Delator (2017), no texto escrito e em sua animagdo The Tell-tale Heart, (2015) serdo
apresentadas na subsecéo 3.1.



60

aluno e quais sentidos eles criariam a partir dessa experiéncia. A primeira pergunta foi “Ao ouvir
o0 barulho da chuva, o que vocé sente?”. As respostas contemplaram diferentes sensagdes: “sono,
paz, tranquilidade, relaxamento”. Em seguida, pedi aos alunos que imaginassem o lugar onde
estavam enquanto a chuva caia: o interior desse lugar, o lado de fora, o que havia ao redor etc.
Solicitei que discutissem entre si.

O principal objetivo dessa atividade era mostrar aos alunos as diversas interpretacdes e
sentidos que podem ser criados por diferentes pessoas a partir de um mesmo material (o barulho
de chuva). Eles puderam verificar que, embora todos tivessem tido contato com o mesmo audio,
suas sensacOes e impressdes foram diferentes. Ratificou-se, assim, a ideia de que a subjetividade
estd intimamente relacionada a construcdo de sentidos, como ocorre durante o contato com um
filme composto por imagens em movimento, cores e sons. No quadro a seguir, a representacao

auditiva é uma das possibilidades apresentadas por Cope e Kalantzis (2009, p. 178-179):

Linguagem Escrita Escrita e leitura — escrita a mdo, em uma pagina impressa, ou na tela.
Linguagem Oral Discurso ao vivo ou gravado, ouvir o discurso de outrem.

Repres. Visual Imagens capturadas ou em movimento, cena, perspectiva.

Repres. Auditiva Modsica, sons ambiente, barulhos.

Repres. Tatil Toque, cheiro, e gosto - sensacdes corporais.

Repres. Gestual Movimentos de maos e bragos, expressoes faciais, vestimentas, danca.
Repres. Espacial Proximidade, espaco, distancia interpessoal, paisagem.

Ao assistir a um filme, temos contato com a maioria das formas de construcao de sentido
citadas no quadro acima, uma vez que a producéo filmica apresenta a linguagem escrita (legenda),
a linguagem oral (falas) e as representacdes visual (imagens), auditiva (falas e trilha sonora),
gestual (atuacdo) e espacial (cenario). Conjuntamente, tudo isso faz do trabalho com filmes uma
ferramenta para o desenvolvimento de leituras multimodais.

Nesta secdo, apresentarei 0s recortes discursivos coletados durante as atividades de leitura
da oficina. Como os contos A Méascara da Morte Rubra (2017) e A Queda da Casa Usher (2017)
foram trabalhados de maneira similar, ambos no texto escrito e na animacao, apresentarei apenas a

leitura do primeiro conto.
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A atividade de leitura comegou pela animacdo The Masque of the Red Death (2015), que,
nesse caso, ndo trazia dialogos ou legendas, tdo somente as imagens dos personagens e espago por
meio de uma ilustragdo em cores e masica. Optei por comecar com a leitura do filme justamente
para verificar de que forma os alunos construiriam significados sem os recursos escrito e oral. Apos
assistirmos ao conto, fiz algumas perguntas a fim de verificar as impressdes dos alunos sobre a
animacdo. Dentre elas, questionei quais aspectos do filme auxiliaram na compreensao da historia,
levando em conta que a animacdo ndo apresenta narrador, falas ou legendas. Destaco, a seguir,

algumas respostas dos alunos:

RF - L. D4 para entender a historia pelas imagens, as cores e a masica que
da o clima de felicidade e depois de suspense.

N. N&o sei se seria um narrador, mas a gente vé& as mesmas coisas que 0
personagem principal vé, a sequéncia das imagens vai construindo o lugar
e a histdria e a musica mostra os sentimentos dos personagens.

RF - T. O homem que aparece mais deve ser o dono do castelo, tipo um
principe, porque é ele quem anda por todos os lugares do castelo, e também
é quem a morte vem buscar primeiro. As imagens ajudam na descri¢do da
historia, mas a masica da o clima.

RF - AS. A gente fica tenso pela mdsica que ja mostra que algo ruim vai
acontecer sem precisarem falar, quando a musica para e o relégio bate
parece que esta anunciando algo ruim, tipo a chegada da morte.

De acordo com os alunos, os sentidos de uma producdo como a filmica podem ser criados
de modos diferentes. No caso dessa animacao, a construcdo da narrativa se deu pela sucessao de
imagens e pela musica, que, por sua vez, foi responsavel também por criar o clima de suspense da
historia. Corroborando a importancia do som durante uma produgéo, Jakobson (1989) afirma que
fonemas e prosodemas (acento, entonacdo, ritmo) constituem um complexo sonoro de
extraordinaria importancia nas fungdes emotiva e poética de uma producao; desse modo, auxiliam
na construcdo de sentidos quando presentes em um filme.

Apds uma breve discussdo sobre a animacdo The Masque of the Red Death (2015),
procedemos a leitura do texto A Mascara da Morte Rubra (2017). Solicitei que pensassem sobre
ela para que, posteriormente, pudéssemos discutir. Ao final da leitura, algumas observagdes foram
levantadas pelos préprios alunos ao compararem o texto verbal e o filme. Sendo assim, pedi-lhes
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que pensassem no enredo, NOS personagens e nNo espaco retratados no conto escrito. Estas foram as

impressdes dos alunos:

RF - AS. Eu achei que o conto completou o filme, mas lendo também déa
para imaginar bem o espaco, tem muitos detalhes.

RF - GB. Eu tive a impressdo de que no texto (verbal) o castelo € mais
colorido do que na animag&o, também fica mais claro a causa das mortes.

RF - T. Eu teria mais medo lendo o conto do que assistindo a animacgao,
mas gostei dos dois.

RF - D. Eu acho que a animacdo representou bem o conto principalmente
pela musica, mas o texto complementou.

Com base na resposta do aluno T., € possivel notar o confronto entre a imagem representada
no filme e a imagem projetada na mente de cada um durante a leitura. Durante a leitura do conto
escrito, cada leitor cria seus personagens e espaco; no filme, hd uma quebra de expectativa no leitor,
0 qual tem contato com uma producdo que reflete a leitura do diretor.

Pela perspectiva do aluno D., ambas as produgdes sdo complementares, apresentando em
uma aspectos que a outra ndo apresenta. As imagens do filme completaram a experiéncia de leitura
das palavras. A juncdo das duas producdes, dessa forma, colaborou para uma experiéncia que
demandou habilidades diferentes nas paginas e na tela.

Nessa mesma linha de raciocinio, Kress (2004) afirma que as préaticas de leitura ndo estéo
mais ligadas apenas a decodificacao, explicando que os modos de leitura dominantes no contexto
contemporaneo sdo derivados das imagens e figuras, pelas quais o leitor cria o sentido do que vé a
partir dos materiais disponiveis na tela.

Canclini (2008) aponta que estudos sobre a recep¢do do cinema, da televisdo e dos
espetaculos de musica popular comprovaram que 0s espectadores sdo tdo criativos quanto 0s
leitores. Assim como o texto € uma estrutura incompleta, aguardando a cooperacéo do leitor para
ser atualizado, o filme requer um espectador que interprete as imagens e textos nele presentes; para
0 autor, portanto, o filme também prevé um leitor. Assim, perguntei aos alunos se assistir ao filme
antes de ler o texto escrito influenciou a construcdo de significados durante a experiéncia de leitura;
caso a resposta fosse afirmativa, perguntei se isso foi visto como algo positivo ou negativo. A
seguir, apresento algumas das respostas:
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RF - AS. Sim, acho que dai a gente j& I1é com uma imagem na cabeca, por
isso eu prefiro sempre ler um livro para depois ver o filme.

RF - D. No texto a gente imagina as coisas do nosso jeito, no filme ja esta
pronto, mas ndo sei dizer se isso € ruim, acho que depende do livro e do
filme.

RF - AD. Ndo sei se influenciar, mas ajuda a imaginar melhor com as coisas
acontecem no livro.

RF - LM. Sim, é o contréario de quando a gente vé& um filme de um livro que
leu e se decepciona.
Verifica-se que os alunos tiveram posicionamentos diferentes quanto a essa experiéncia.
Para os alunos D. e AD., assistir ao filme antes da leitura do texto ndo parece ter prejudicado a
leitura, mas, sim, contribuido a ela. Para AD., as imagens do filme auxiliaram na construcdo de
sentidos no texto escrito. Para AS. e LM., o caminho contrério (ou seja, o de ler o texto escrito
antes de assistir ao filme) lhes daria a oportunidade de imaginar e criar personagens e cenarios por
si s0. H4, ainda, o comentério de LM.: ele traz algo relacionado a quebra de expectativa do leitor,
o qual 1€ e imagina algo que, posteriormente, serd “destruido” ao assistir ao filme. Isso ao se
considerar que nas imagens, seja em um livro ou em um filme, temos a representacao da leitura do
ilustrador/diretor, que é, antes de tudo, leitor.
O contato com literatura via filme proporcionou aos alunos refletir criticamente sobre as
maneiras pelas quais textos literarios podem ser lidos, recrutando letramentos em novos dominios

semidticos, 0s quais, dentro de suas particularidades, sdo capazes de enderecar significados.

2.2.1 Produgdes Multimodais

Com base na teoria de Multiletramentos j& exposta, apresentarei nesta se¢do os trabalhos
multimodais desenvolvidos no grupo de WhatsApp (criado para a oficina) a partir da leitura dos
contos A Méscara da Morte Rubra e A Queda da Casa Usher e suas respectivas animagoes.

Para a primeira atividade proposta, os alunos deveriam recontar a historia do conto A
Mascara da Morte Rubra (2017) no grupo de WhatsApp. Poderiam utilizar palavras, emojis ou

imagens. Suas narrativas seriam criadas partindo-se das leituras do conto escrito, da animacéo e
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das discussdes em sala. Para tanto, os alunos deveriam colocar-se no lugar de um dos personagens
e pensar de que maneira essa histdria seria contada no contexto atual. Ou seja: cada um dos alunos
adotaria o ponto de vista de um dos personagens e usaria a internet para relatar o que estava

acontecendo dentro do castelo. Trago aqui o recorte de algumas producdes dos alunos:

Figura 3: Print Screen da atividade de A Mascara da Morte Rubra via WhatsApp

Convidado- |a faz 6 meses que estou preso nesse castelo £ seiquea

=
intencao do principe é "boa" mas agora alem de tudo a comida esta
acabando, e ainda fazem uma festa, pra queeee ? socorro aquele £

me deixa todo brisado, mas agora ta a maior confusao aqui, tem um cara de
vermelho que ta matando todo mundo, seria um sonho?

Fonte: Arquivo da coleta de dados da pesquisa

Figura 4: Print Screen da atividade de A Mascara da Morte Rubra via WhatsApp

Convidado- gordo burgués &3
Kk eae men, principe chamo nois |a no barraco tava comendo na moral altos

frango |13 W W W W tomando vinho ® ® ® e do nada aparece a morte
em pessoa kk, les ~ _ @ vida é uma caxinha de surpresas kk #paz

Fonte: Arquivo da coleta de dados da pesquisa

Nos relatos acima, observamos variacdo na selecdo de palavras e emojis, apesar de a
linguagem usada ser a mesma encontrada nos meios de comunicacao virtual dos quais os alunos
fazem uso fora da escola. J& que o objetivo dessa atividade era verificar de que maneira eles
contariam a historia, ndo houve preocupacdo com a escrita em termos de pontuacdo. Nas figuras
3 e 4, os emojis sdo utilizados para reforcar o sentido das palavras.
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Figura 5: Print Screen da atividade de A Mascara da Morte Rubra via WhatsApp

Fazendo um som pra majestade 83 #

Fonte: Arquivo da coleta de dados da pesquisa

Diferente das demais producdes, na figura 5, o aluno utilizou uma foto sua em modo selfie
e adicionou a figura de uma mascara vermelha a cobrir seu rosto. Segundo ele, a méascara o
caracteriza como um dos convidados do baile que, no conto, acontece no castelo. Ainda sobre a
foto, o aluno escreveu a frase “Fazendo um som pra majestade”, colocando-se como um dos
masicos da festa; finalizou sua frase com emojis, estando escrito em um deles a palavra “Top”,
muito utilizada em redes sociais como um adjetivo indicativo de algo bom ou de boa qualidade.

As imagens editadas com textos e/ou emojis que circulam na internet, como no caso da foto
acima, recebem o nome de memes. Tais produces podem ser criadas por meio de uma edigéo
simples de imagem, que pode ser feita por meio de praticamente qualquer Smartphone disponivel
no mercado. Ha, inclusive, um aplicativo, chamado Meme Generator, que pode ser baixado
gratuitamente e que permite ao usudrio fazer o upload da imagem desejada para, em seguida, nela

inserir textos ou recortes de outras imagens antes de envia-la ou posta-la em alguma rede social.
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Knobel and Lankshear (2006) definem memes como “[...] uma palavra para descrever
fendmenos “infecciosos” particulares (e que tendem a confundir a mensagem / ideia e a ideia
"transportadora" ou " veiculo "sob 0 mesmo termo” (p. 199, tradug¢do minha®°). 1sso porque essas
imagens editadas circulantes na internet sdo reproduzidas centenas de milhares de vezes, podendo
chegar a leitores que ndo conseguem estabelecer relacdo entre a imagem e a mensagem a que ela
esta vinculada. Na maioria das vezes, os memes que circulam na internet trazem em seu corpo
mensagens que nao tém relacdo veridica com a imagem. Eles podem resultar em uma producao
cdmica ou polémica, sendo dificil descobrir de onde o meme surgiu ou a sua autoria. Ndo € objetivo
deste trabalho, entretanto, aprofundar-se nessa questéo.

Para mostrar aos alunos, selecionei alguns memes que envolvem Poe e que relacionam

trabalhos do autor a outras producdes.

Figura 6: Meme Edgar Allan Poe Bohemian Rhapsody

I'm just a Poe boy
& nobody loves me

Fonte: 46

No caso da figura 6, 64% dos alunos identificaram que as frases nas falas de Poe e do corvo

foram retiradas da musica Bohemian Rhapsody (1975), da banda britanica Queen. 42% dos alunos

4 «[...] as a word to describe particular "infectious" phenomena (and which tends to conflate the message/idea and the
idea "carrier" or "vehicle" under the same term)”.
46Acessado em https://imgur.com/gallery/wN312.
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identificaram o personagem mais famoso de Poe, o corvo de seu poema O Corvo (1845), embora
nenhum deles tivesse lido o poema. Outro aspecto pontuado por 3 (trés) alunos foi a relagéo entre
a palavra Poe, colocada no lugar da palavra poor (pobre), presente na letra original da cancédo. Ha,
nesse caso, uma brincadeira relacionando a sonoridade da palavra em lingua inglesa com o
sobrenome do autor. Apenas 1 (um) aluno chamou a atencdo para outra possivel leitura da
producéo: a relacdo entre a letra da cangéo, da maneira apresentada no meme, e a vida do autor.
Assim, com base na biografia*’ de Poe, os alunos relacionaram o primeiro verso (I'm just a Poe
boy & nobody loves me) aos familiares que Poe perdeu ao longo de sua vida e 0 verso He's just a
Poe boy from a Poe family ao fato de Poe ndo ter ganhado dinheiro com suas publicacdes e, por
razdes desconhecidas, ter morrido sozinho. Percebemos, portanto, que a leitura desse meme
envolveu conhecimentos de diversas areas: recorreu-se a literatura, masica, vida do autor e a lingua

inglesa para que se compreendessem as referéncias presentes nele.

Figura 7: Meme Edgar Allan Pooh

Have you seen
Eeyore? He’
been misging

A figura 7, também apresentada aos alunos, relaciona o conto O Coragdo Delator aos
personagens do desenho animado Winnie the Pooh. No caso desse meme, o personagem Piglet

(Leitdo) esta a procura de Eeyore (Bisonho), o qual, por sua vez, esta debaixo do assoalho da sala

47A biografia foi apresentada de maneira breve no primeiro encontro; contudo, no grupo do WhatsApp, 0s proprios
alunos postaram videos e links sobre a vida de Poe. Por isso, todos eles tinham algum conhecimento sobre a histéria
de vida do autor.

4 Acessado em http://bizarrocomic.blogspot.com.br/2011/01/pooh-talk.html.



68

de Pooh (Puff). De acordo com os alunos, a relagdo da ilustragdo com o trabalho de Poe da-se pelo
fato de o nome do personagem Pooh ter sonoridade similar ao sobrenome do autor. Também
justificaram a relacdo entre ambos os trabalhos com base no bigode, nas roupas de Pooh e, mais
explicitamente, no cenario, ja que Eeyore € escondido da mesma forma como o Velho é escondido
no conto, debaixo do assoalho. O personagem Piglet, por seu turno, representa os policiais que vém
até a casa investigar o que havia acontecido na noite anterior. H4, ainda, um detalhe de
intertextualidade ao se apresentar um corvo, personagem de outro trabalho de Poe, na janela.
Como é possivel verificar, as possibilidades de criacdo de memes sdo infinitas e envolvem
uma diversidade de relacGes. Tais producdes tornaram-se famosas pelo fato de serem uma produgéo
de execucdo simples em virtude das tecnologias e aparelhos de que dispomos hoje, conforme

Vemos a seguir

[...] utilizando um mecanismo de busca de imagem para encontrar uma
imagem de fundo apropriada, sabendo como transferir a imagem recortada
em um novo fundo [...] talvez usando a fungdo de caixa de texto para
adicionar textos [...] entdo carregar a imagem final em um espaco
compartilhado publicamente (LANKSHEAR AND KNOBEL, 2011, p. 52,
traducdo minha®).

Para os autores, esse tipo de produgdo, que une midias digitais, muda a escrita: “O remix
digital, de qualquer tipo, envolvendo qualquer midia, ‘¢ o que a escrita € no inicio do século 21°”
(2012, p. 57, aspas no original, tradugdo minha®?).

A seqguir, apresento recortes da atividade multimodal feita apds a leitura do conto escrito da
animacéo The Fall of the House of Usher (2015). A proposta da atividade era a de recontar a historia

utilizando palavras e/ou emojis.

49 1...] using an image search engine to locate an appropriate background image, knowing how to paste the cropped
image onto a new background [...] perhaps using the textbox function to add some text [...] then load the final image
to a publicly shared online space.

%0 Digital remix, of whatever kind, involving whatever media, ‘is what writing is in the early 21st century’.
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Figura 8: Print Screen da atividade de A Queda da Casa Usher via WhatsApp

1

A Madeline £2 estava doente £2 e

o Roderick § estava ficando louco
m , entao Frederick ) que era
amigo de Roderick desde infancia ()
(.2}, foi Yy-ate a casa Usher ‘;! ver
seu grande amigo... Achando que Q
estava () [ o enterraram [ &,
ela ficou w e comeru aysglo [‘ e
nofim € Y&y ¥, R & ea i caiu

X

Fonte: Arquivo da coleta de dados da pesquisa

Figura 9: Print Screen da atividade de A Queda da Casa Usher via WhatsApp
[

Dois irmaos gémeos muito apegados
moram juntos, ela sofre de certa
doenga e seu irmao dedus sua
suposta morte, ela renasce do além/
provavel inferno para levar seu irmao
junto (melhor cena da animagéo) e

o amigo do carinha sai da casa que
esta toda destruida depois de seu
colega morrer

Fonte: Arquivo da coleta de dados da pesquisa
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Figura 10: Print Screen da atividade de A Queda da Casa Usher via WhatsApp

R
rhovo®

VN

ey @@

Fonte: Arquivo da coleta de dados da pesquisa

Na figura 8, notamos que o aluno optou por mesclar o uso de palavras e emojis para recontar
sua historia. Na figura 9, o aluno utilizou apenas palavras e, logo ap0s escrever seu texto, inseriu
um GIF® animado que apresentava uma menina no quarto sendo sugada para debaixo do chéo do
quarto. O GIF, segundo o aluno, remete a cena da animagdo na qual Madeleine volta “do mundo
dos mortos” e abraga seu irmdo, Roderick, fazendo-0 cair, sem vida, no chdo. Por seu turno, o
aluno autor da figura 10 optou por recontar a historia do conto apenas por meio do uso de emojis.

Rojo (2012) ressalta que, nesses novos espacos de comunicagao, os textos produzidos séo
interativos, colaborativos e hibridos por abrangerem diferentes linguagens, modos, midias e
culturas. A multimidia é interativa e depende de seus usuarios, que passaram de receptores a
produtores; por isso, o nivel de agéncia nesses espagos € muito maior. Ao analisarmos as produ¢oes
multimodais dos alunos, percebemos que o conceito de agéncia esta cada vez mais presente nos
meios de comunicacdo atuais por permitirem que amadores criem em contextos até entdo
conhecidos apenas por profissionais (LANKSHEAR E KNOBEL, 2012). Tirar fotografias e edita-
las por meio de ferramentas presentes no proprio Smartphone ou nas midias sociais (como
Facebook e Instagram) sdo, para muitos usudrios, atividades simples. Conforme pontuado por

Lévy, criar e recriar imagens é cada vez mais facil:

[...] os instrumentos digitais contemporaneos sdo cada vez mais faceis de
manejar. [...] As dificuldades de aprendizado parecem quase inexistentes
para as jovens geracGes. [...] A capacidade minima para navegar no
ciberespago se adquirird provavelmente em tempo muito menor que 0
necessario para aprender a ler e, como a alfabetizacdo, serd associada a

51 GIF (Graphics Interchange Format) é um formato de imagem muito usado na internet para disponibilizar imagens
com cores. O GIF animado é composto de varias imagens do formato GIF, compactadas em um s arquivo — 0 que 0
faz se assemelhar a um mini-video.
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muitos outros,beneﬁcios sociais, econdmicos e culturais além do acesso a
cidadania. (LEVY, 2015, p. 61).

Gee (2005) defende que, com as tecnologias modernas, 0s jovens estdo expostos a processos
de aprendizagem mais aprofundados e mais ricos do que 0s processos aos quais estdo expostos nas
escolas. Consequentemente, trabalhar com novos tipos de producédo é uma maneira de contemplar

os diferentes modos de aprendizagem:

Nossas sensacOes corporais sdo integradas de forma holistica, mesmo que
nosso foco de atenuagdo de significado em qualquer momento particular
possa ser um modo particular. Os gestos podem vir com som; imagens e
texto ficam lado a lado nas paginas; Espacos arquiteténicos sao rotulados
com sinais escritos (COPE AND KALANTZIS, 2009, p. 179, tradugdo
minha®?).

Cope (2005) aponta para a necessidade de se considerar as novas formas de comunicacéo
presentes na sociedade. Afinal, independentemente do local onde se da, a comunicacao, digital ou
pessoalmente, é composta por diversos aspectos, que envolvem linguagem, aspectos visuais e som.

Para Rojo (2008, p. 24), “Todas essas ferramentas mais recentes permitem (e exigem, para
serem interessantes) mais que a simples interacdo, a colaboragdo”. Para que 0s alunos sejam
criadores de sentidos, eles devem aprender a usar os modos de comunicacao ja presentes em seu
dia a dia a ponto de se tornarem analistas criticos, capazes de transformar discursos e significados,

seja na recepc¢do ou na producdo de textos verbais ou imageéticos.

3. EDGAR ALLAN POE NA WEB: A REPRODUTIBILIDADE DOS CONTOS NA
ANIMACAO EXTRAORDINARY TALES

A literatura sO existe em razdo de um publico leitor que a consome, o qual é parte da
sociedade, acompanhando, pois, as atualizacGes tecnoldgicas e todo tipo de evolucdo no que se
refere aos novos meios de comunicacdo ou propagacdo de informacdo. Com o intuito de

acompanhar essas mudangas, textos literarios tém sido veiculados em outros meios de

52 Our bodily sensations are holistically integrated, even if our focus of meaning-making attentions in any particular
moment might be one particular mode. Gestures may come with sound; images and text sit side by side on pages;
architectural spaces are labelled with written signs.
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comunicagdo, como em filmes. E, segundo Benjamin (1936), a reproducdo de obras em massa é
apenas o reflexo da reproducdo dessas mesmas massas.

A narrativa existe em diferentes meios — 0 que néo significa que haja perda de significado
ou de valor na passagem de um meio ao outro. No entanto, é inegavel que construcdes distintas
recorrem aos recursos disponiveis em cada meio e requerem, inevitavelmente, diferentes formas
de leitura. De acordo com Benjamin (1936), a reprodutibilidade de obras literarias requer do leitor
diferentes habilidades de leitura, distintas do modo de leitura do texto impresso. Assim, em virtude
dos novos modos de comunicacgdo e de disseminacao de informacéo, é possivel encontrar textos
literarios circulando no meio filmico e no virtual.

A literatura esta cada vez menos relacionada ao livro impresso, pois, com a internet, as
prateleiras de livros tém sido substituidas, em grande parte, pelos materiais disponibilizados no
ciberespaco. Dessa forma, a reprodutibilidade de determinados textos literarios em diferentes
meios semidticos faz com que textos alcancem um nimero maior de leitores/telespectadores, via
cinema, televisdo e/ou internet (streaming, online ou por download). A animacdo Extraordinary
Tales (2015), selecionada para o trabalho de leitura de LLI, traz em sua producéo alguns contos do
autor norte-americano Edgar Allan Poe e foi veiculada, desde sua criacdo, no ambiente virtual. Isso
permitiu que os textos de Poe fossem acessados por diversos leitores de diferentes lugares.

Leévy (1999) pontua que a internet possibilita diferentes maneiras de acessar informacao,
de raciocinar e de conhecer. Ela permite que diferentes publicos acessem determinadas obras que,
até entdo, eram restritas tdo somente aqueles que tinham acesso a bibliotecas ou que detinham
poder aquisitivo para adquirir os materiais impressos —, o que dificultava que um nimero maior de
leitores tivesse contato com a literatura. J4 com o advento da internet, é possivel que muitos
materiais sejam acessados pelos leitores onde quer que eles estejam e a qualquer momento.
Conforme Negroponte “A vida digital exigira cada vez menos que vocé esteja num determinado
lugar em determinada hora [...] a vida digital envolvera muito pouca transmissdo em tempo real”
(1995, p. 159).

E cada vez mais comum encontrar leitores de obras disponibilizadas via internet. E é por
conta disso que algumas obras ja sdo produzidas justamente para circularem no meio virtual. E o
caso da producéo Extraordinary Tales (2015), uma antologia que traz cinco contos do autor norte-
americano Edgar Allan Poe em uma animacéo dirigida por Raul Garcia. Embora a producéo, como

estratégia de divulgacéo, tenha sido divulgada no cinema em alguns paises, ela foi criada com o
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intuito de ser reproduzida no ambiente virtual. Logo apds sua “estreia” em 2015, a animagéo podia
ser comprada por usuarios Apple por meio da Apple Store; para 0s demais
internautas/telespectadores, a producéo estava disponivel para compra em um site oficial e podia
ser assistida via download. Havia, também, a op¢édo de adquirir o DVD ou o Blue-Ray. Em 2016, a
Netflix norte-americana disponibilizou a animag&o no modo de transmisséo streaming; contudo, no
Brasil, a animag&o s6 podia ser acessada em sites ndo oficiais. No final de 2016, era possivel
encontrar a producao completa disponibilizada no YouTube com as legendas em portugués. E muito
provavel que algum usuario tenha feito o upload do video a partir de um compartilhamento via web
e que isso tenha permitido aos telespectadores brasileiros o acesso aos contos de Poe.

Da mesma forma que a leitura tem migrado da pagina a tela, o entretenimento na TV tem
dado lugar a outros aparelhos como computador, tablets e Smartphones. Em alguns casos, 0
aparelho de TV é utilizado como um suporte de acesso a internet, seja utilizando uma Smart TV>°3
ou o aparelho Chromecast®. E, nesses casos, muitos programas ofertados pela TV aberta ou, até
mesmo, pela TV por assinatura nem sdo acessados.

Os hébitos de entretenimento dos novos leitores estdo muito mais ligados ao ambiente
digital do que a midia impressa; por isso é que é necessario aliar as praticas educacionais ao perfil
do novo leitor. Em 1995, Negroponte antecipou que 0 acesso ao entretenimento seria personalizado
no futuro e que os espectadores ndo mais precisariam estar na frente da TV em determinado horéario
para assistir ao seu programa favorito. O tedrico pontuou que “A informagao por “encomenda”
dominara a vida digital. N&s solicitaremos, explicita ou implicitamente, tudo o que quisermos e
quando o quisermos” (NEGROPONTE, 1995, p. 163). Até mesmo os canais de TV por assinatura
tém se atualizado em alguns aspectos a fim de acompanhar esse novo perfil de telespectador,
oferecendo programacdes On Demand, sendo possivel comprar um filme para assistir quando
quiser.

Em uma das aulas da oficina, durante uma discusséo sobre os habitos de entretenimento dos
alunos, eles disseram que assistem aos canais da TV apenas quando estdo reunidos com seus

familiares, pois, nas demais situacgdes, preferem escolher na internet o que irdo assistir, justamente

53 Smart TV é uma expressdo do ambito da tecnologia e que significa "televisdo inteligente”. A Smart TV também é
conhecida como TV conectada ou TV Hibrida, porque é uma juncéo da televisdo com a internet.

54 Chromecast é um dispositivo criado pelo Google para transformar TVs comuns em Smart TVs com acesso a apps diversos.
E necessério usar uma rede Wi-Fi para transmitir videos e outros contetidos a partir de um smartphone, tablet ou notebook,
basta fazer o download do software oficial para espelhar o conteido na televisgo.
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pela facilidade de poderem fazé-lo no momento e no lugar que Ihes convém. Como previsto por
Negroponte em 1995 (p. 166), os telespectadores no futuro poderiam assistir a “qualquer coisa, a
qualquer hora, em qualquer lugar”.

Se o internauta/telespectador atual acessa informacdes dessa forma “personalizada”, ¢
inegavel que a maneira de produzir contetdo também mudou. Nao € necessario que pessoas
estejam em uma mesma sala para fazer um trabalho em colaboracéo. Esse € o caso da producéo da
animacao: um processo que durou nove anos e que contou com o trabalho de uma grande equipe
(com membros de Luxemburgo, Espanha, Estados Unidos, México, Madrid e Bruxelas). Todas as
pessoas envolvidas na produgédo utilizaram ferramentas do computador e do ciberespago para o
trabalho. Em entrevista®®, o diretor Raul Garcia afirma que a internet foi essencial para que a
producdo pudesse ser feita, uma vez que aspectos como os desenhos, sons, musicas e vozes foram
feitos individualmente por diferentes profissionais e, posteriormente, reunidos. Um trabalho assim,
tdo longo e feito de forma colaborativa, s6 pode ser produzido com tamanha efetividade, porque
todos os envolvidos puderam se comunicar sem se deslocar — o que foi possibilitado pela internet.

A animagcdo utilizou recursos tecnoldgicos durante toda a sua producéo, desde o design das
animacdes, feitas via computador, até as vozes dos profissionais que narraram cada conto.
Especificamente para o trabalho de narracéo dos contos, foram convidados atores que eram também
leitores de Poe, que trabalham ou j& haviam trabalhado com o género “terror” em suas carreiras.
Dentre os convidados que cederam suas vozes para narrar a animagao, estdo o ator, cantor e autor
inglés Christopher Lee (1922-2015), que narrou o conto A Queda da Casa Usher; o mexicano
Guillermo Del Toro, que cedeu sua voz para narrar o conto O Poco e o Péndulo; e Bela Lugosi
(1882-1956), que narrou, mesmo apos ter morrido, o conto O Coracéo Delator. Explica-se: Bela
Lugosi faleceu em 1956; entdo, a equipe de producdo recorreu a gravagdes antigas, que tiveram de
ser “limpas” por meio de programas de dudio para que fosse possivel isolar a voz do ator.

Ao pensar na circulagdo dessa animacéo, pode-se estabelecer uma relagédo entre a literatura
e a evolucédo dos equipamentos tecnoldgicos. Nessa perspectiva, Hayles (2009) classifica as obras
literarias presentes no meio digital como o reflexo representativo de um novo tipo de subjetividade,
caracterizada pela cognigéo distribuida. Isso significa que uma acdo em rede pode incluir diversos

agentes, humanos e ndo humanos, que, por sua vez, podem produzir contetdo em espagos reais ou

% http://www.cartoonbrew.com/interviews/nine-years-in-the-making-raul-garcias-poe-anthology-extraordinary-tales-
has-arrived-120563.html
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virtuais. A tedrica aponta que esse tipo de obra ndo migra para o digital: ela j& nasce nesse ambiente,
sendo pensada e concebida nos paradigmas do meio digital.

A internet e as ferramentas disponibilizadas no computador permitiram que a obra de Poe
fosse transformada em animacdo e que o autor fosse revisitado mais de duzentos anos depois de
sua morte. A relagdo entre a literatura e o filme é antiga: até mesmo produgdes de Poe ja haviam
sido adaptadas para filmes inimeras vezes. Contudo, nesta animacao dirigida por Raul Garcia, 0
fator internet contribuiu tanto para a produgdo quanto para a reproducéo dos contos do autor.

A reprodutibilidade dessa producdo no meio virtual fez com que ela chegasse a mais
leitores/telespectadores e, diferentemente do cinema, uma animacdo disponibilizada na internet
(via streaming ou via download) permite que ela seja acessada pelo leitor quando ele quiser. O
perfil do leitor que faz suas leituras em meios diversos é retratado por Canclini (2008): o autor
explica que o0 acesso a produtos culturais esta cada vez mais acontecendo em meios variados.
Ademais, o tedrico afirma que ha uma tendéncia de mercantilizar producbes culturais e de
massificar a arte e a literatura a fim de oferecer os bens culturais em varios suportes a0 mesmo
tempo (como na musica, nos HQs, em filmes, e ndo apenas no cinema). 1sso se prova pelas diversas
formas possiveis que hoje se tem de acessar producdes.

Tal processo ndo se da apenas por uma renovacao mercadoldgica. E resultado da demanda
criada por aqueles consumidores cujos habitos culturais diferem dos de antigamente. Afinal, os
consumidores atuais sdo também espectadores e internautas (CANCLINI, 2008). Desse modo, a
leitura torna-se uma experiéncia comunicacional de signos diversos — dos visuais aos sonoros e
verbais.

De acordo com Gomes (2017), o modo como o mercado editorial se relaciona com o leitor

também mudou. A autora aponta que

O proprio mercado editorial tem feito alteragcdes nesse sentido, mesclando
0s modos e as midias, assim como investindo em novos suportes, no projeto
grafico com maior apelo visual, nas campanhas de divulgacdo, nos livros
interativos, nos suportes eletronicos de leitura, nas obras que apresentam
dispositivos audiovisuais que a complementam, produgfes hipertextuais,
entre outros (GOMES, 2017, p. 52).

Essa mudanca de midias, citadas por Gomes, pode ser percebida na imagem a seguir, criada
e postada pela Livraria Cultura em sua pagina do Facebook. O objetivo da postagem era remeter

os leitores a alguns contos de Poe, representados por imagens. Além disso, a Livraria buscava a
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interacdo entre os leitores (que s&o seu publico em potencial), esperando que eles relatassem, por

meio de comentarios deixados sob a publicacdo, quais contos eles foram capazes de encontrar®®,

Figura 11: Deduza os Mistérios de Edgar Allan Poe

peduza 0s mistériog de

Ty

SN2

livraria cultura

Fonte: Facebook Livraria Cultura.

Devido a dinamicidade do ciberespaco e ao agucamento sensitivo dos usuarios, as
producdes literarias sdo cada dia mais ricas em elementos multimidiaticos. Isso permite que, em
uma mesma producdo, diferentes tipos de linguagem (verbal ou ndo verbal) possam ser
encontradas, de acordo com a midia em que ela e criada/ reproduzida.

Em conformidade com Hayles (2009), é importante observar que a literatura eletrénica®’
estd inserida em um contexto historico; por isso, ela precisa dialogar com os demais elementos

presentes no contexto de comunicacao digital, como o universo dos games e do cinema. Portanto,

% Os contos encontrados por mim foram: O Pogo e o Péndulo; A Mascara da Morte Rubra; Assasinatos na rua
Morgue; o Escaravelho de Ouro; Eureka; O Corvo; Berenice; Manuscrito encontrado uma Garrafa; O Barril de
Amontillado; O Retrato Oval; O Caixdo Quadrangular.

5" Hayles (2009) classifica como literatura eletrénica producdes que tragam em si aspectos literarios, como a narrativa,
e que sejam produzidas no meio digital e, posteriormente, circulem nesse meio.
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0 acesso a obras no meio digital, sejam elas produzidas ou tdo somente reproduzidas nesse meio,
exige novas habilidades de leitura. As préaticas de leitura tendem a acompanhar a evolucdo das
praticas comunicativas, e tanto os leitores quanto os produtores de conteddo devem adaptar-se a
essas praticas, desenvolvendo novas formas de ler e criar sentidos.

As producdes filmicas de textos literarios que circulam no ciberespago atingem um publico
numeroso, pois podem ser acessadas em larga escala e fazem parte de uma cultura destinada a
coletividade. A partir de tramas e narratividade, essas producfes filmicas contribuem para a
reinterpretacdo de textos antes acessados apenas por meio de palavras escritas e impressas.
Ressalte-se que 0 ato de reproduzir textos literarios em outros meios ndo diminui sua valoracdo
artistica tampouco diminui o texto literario que neles circula. Ao contréario: tais reproducdes sdo

responsaveis pela sobrevida (STAM, 2005) do texto e por manté-lo em circulacéo.

3.1 WORDS INTO IMAGES: DESDOBRAMENTOS DO TRABALHO COM A LEITURA DO
CONTO-ANIMAGCAO O CORAGCAO DELATOR PELOS ALUNOS DO ENSINO MEDIO

A circulacdo de textos literarios em outros meios, na maioria das vezes, acontece pelo
processo de adaptacdo®®, responsavel por levar tais textos para novas producdes, como filmes,
historias em quadrinho e jogos. A adaptacdo tem sido pratica comum de produtores e diretores nos
ultimos anos, 0 que permite que se tragam a atualidade historias que ja circulavam em outros
suportes, como o livro. A reprodutibilidade de textos literarios em outros meios possibilita que
textos verbais, independente de sua data de produgéo, voltem & circulacdo e contemplem um novo
publico, valorizando diferentes formas de letramento e praticas de leitura que extrapolam a palavra
escrita e impressa, como compreendido por Chartier (1999). Esses novos modos de ler e comunicar
sdo o reflexo da “convergéncia” (citada por Jenkins (2005) entre o fluxo de contetdos com as
multiplas plataformas de midia, uma vez que os muitos mercados midiaticos acompanham o

comportamento migratdrio do publico quanto aos meios de comunicacao.

%8 O processo de (re)criacdo do texto literario em outro meio e suporte recebe diferentes nomenclaturas de acordo com
diferentes vertentes tedricas e campos do saber, podendo esse ser chamado de “traducdo intersemiotica”, “adaptacdo”
dentre outros. Valendo-me das teorias dos estudos da traducéo, adoto o termo “tradugéo intersemidtica”, no entanto,
neste trabalho optei por utilizar o termo “adapta¢do” por tratar-se da forma como os alunos se referem popularmente

ao conto em circulagdo nos seus diferentes suportes.
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Nessa perspectiva, para o trabalho na oficina, os habitos de leitura e de entretenimento dos
alunos foram investigados por meio de questiondrios e discussbes em sala. O objetivo era
compreender qual era a relacdo dos alunos com textos literarios nas diversas midias e meios nos
quais eles podem ser reproduzidos. Ao saberem que trabalhariamos com contos em meios
semiodticos distintos, os alunos mostraram grande interesse em “comparar” ¢ em falar sobre os
filmes que j& haviam assistido e que haviam sido adaptados de livros. Percebi, entdo, que
poderiamos explorar esse assunto durante as leituras dos contos e de suas respectivas animacoes.
Analisar os aspectos de cada producao (livro e filme) permitiu que os alunos olhassem para elas de
maneira critica, levando em consideracdo as possibilidades de criacdo de cada meio. Eles tinham
em mente que adaptar ndo significa “fazer uma copia” do que fora produzido anteriormente. E esse
olhar — que muitas vezes passa despercebido pelos telespectadores do senso comum — contribuiu
para sua formacdo como leitores ndo sé da letra, mas também da imagem.

Com base nesses novos modos de ler, nesta subsecdo, apresentarei a leitura e analise dos
alunos sobre o conto O Coracéo Delator (2017) e sua adaptacdo para a animacao Extraordinary
Tales (2015). Embora todos os contos tenham sido trabalhados no texto verbal e nas animacoes,
abordarei nesta se¢do apenas o trabalho com o conto O Coracgéao Delator (2017) para, em seguida,
apresentar as adaptacdes em quadrinho feitas pelos alunos. A escolha de selecionar uma segéo para
tratar especificamente deste trabalho se deu apoOs perceber que a diade Literatura x adaptacéo
contribuiu diretamente para o desenvolvimento critico dos alunos. Isso pode ser notado por meio
das respostas dos questionarios inicial e final e dos recortes discursivos dos alunos durante as
discussbes em sala. O resultado das discussdes foi, entdo, materializado em suas producgdes dos
quadrinhos.

A fim de marcar a mudanca do ponto de vista dos alunos do primeiro ao Gltimo encontro
da oficina (principalmente no que diz respeito ao processo adaptativo), comecarei apresentando
alguns recortes de respostas aos questionarios (RQ) inicial e final e alguns recortes de fala (RF)
das discussbes apos a leitura do texto verbal e da animacao. Posteriormente é que apresentarei a
adaptacdo em quadrinhos feita por eles.

No primeiro encontro da oficina, ao responderem o questionario inicial, foi possivel
verificar que todos eles ja haviam assistido a filmes adaptados de livros. Quando os alunos falavam
de suas opinides acerca dessas producgdes filmicas, a maioria expressava opiniées negativas, como

apresento a seguir:
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RQ - L. Sim, foi horrivel, pois no filme A Culpa é das Estrelas muitas
partes foram cortadas que sdo muito interessantes e deveriam aparecer no
filme, o0 que mostraria mais a realidade do livro em si.

RQ - GB. Os filmes adaptados dos livros do John Green sdo até que bons,
mas eles perdem muito da esséncia da coisa.

RQ - AS. Sim, ndo gostei, a adaptacdo ndo segue a historia do livro,
apenas usam como base.

Como é possivel observar nos recortes acima, a maioria dos alunos tem acesso a producgdes
que circulam em meios distintos. No entanto, & possivel notar sua insatisfagdo como
telespectadores, ao quererem ver na tela exatamente o que esta no livro ou, ainda, ao quererem ver
representado na tela o que eles construiram em sua imaginacao durante a leitura. Uma das raz6es
desse descontentamento é a forma com que cada uma das producges é acessada, ja que o livro nos
conta algo que é mostrado pelo filme — o que pode causar estranhamento no leitor que teve contato
com o livro antes de assistir ao filme. Entretanto, cabe ressaltar que, assim como a leitura das
palavras d& margem a diferentes interpretacdes, as imagens também podem ser interpretadas de
diferentes modos por diferentes leitores. Observamos, entdo, que a qualidade de uma adaptacéo é
medida pelos alunos com base na “fidelidade” dela ao livro. Dentre as respostas do questionario

inicial, dois alunos apresentaram pontos de vista muito interessantes e diferentes dos colegas:

RQ - LM. Sim, ja assisti varios, achei legal ver (a historia) sobre duas
perspectivas diferentes.

RQ - E. Ja assisti, eu acho legal pois o autor do filme fez o roteiro de acordo
com o que ele gostou ou queria mudar no filme.

Aqui, no entanto, vemos que, talvez, mesmo que de maneira inconsciente, alguns alunos
entendem que, de fato, ao falarmos de um livro e de um filme, devemos pensar em producdes
distintas, que dispdem de distintos recursos e possibilidades de criacdo. Ao olharmos para uma
adaptacao filmica de um livro, estamos falando de diferentes modos de contar uma historia. O livro
nos faz mergulhar em um mundo ficcional que nos permite construir, imaginativamente,
personagens e espaco por meio das palavras que conduzem o texto; ja o filme nos mostra uma
narrativa que nos faz nela imergir por meio das percepc6es auditiva e visual da trilha sonora, aléem
da atuacdo dos personagens e da caracterizagdo do espaco (DINIZ, 2005). De um lado,

interpretamos as marcas pretas na pagina branca, e, de outro, percebemos e interpretamos uma
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representacdo na tela por meio de uma agdo imaginativa, cognitiva e emocional (HUTCHEON,
2011). Com base nas particularidades e nas possibilidades de cada um desses meios, ndo seria justo
avaliar a qualidade de um filme tendo como base tdo somente sua similaridade com o livro.

Ainda nessa mesma perspectiva, a proxima pergunta do questiondrio inicial foi “Se vocé
assistisse a um filme que foi originado de um livro, isso despertaria em vocé o interesse em ler o
livro? Por qué?”. Nesse caso, grande parte das respostas convergiu para uma mesma ideia: “Eu
leria o livro para saber mais sobre a historia, mais detalhes” — 0 que remete a nocdo de que o filme
€ uma obra incompleta, falha em transmitir a historia integral do livro. Contudo, conforme
apontado por McFarlane (2004), esse sentido de que “ha algo faltando” vem justamente da
diferenca de percepcdo da imagem visual presente no filme em contraposicdo ao conceito da
imagem mental criada durante a leitura do livro, algo particular a cada leitor.

De maneira geral, as respostas dos alunos, inicialmente, assemelhavam-se ao imaginario de
um possivel “senso comum” que quer ver nas telas exatamente o que esta no livro e que acaba por
classificar o livro como mais valioso (ou melhor) que o filme. Stam (2000) argumenta que, pelos
olhos do senso comum, a primazia do livro, quando comparado ao filme, ocorre, primeiramente,
pelo fato de que a literatura € uma arte mais antiga que o cinema; ainda, o autor acredita que tal
hierarquia envolve o que ele chama de “iconofobia”, que ¢ um preconceito em relacdo ao visual,
além de “logofilia”, que ¢ a sacralizacao da palavra escrita.

Partindo desse posicionamento dos alunos, vi na leitura dos contos e das animagdes uma
oportunidade de explorar melhor a relacdo entre os livros e suas adaptacdes para filmes, dando aos
alunos oportunidades para pensarem nessas producdes a partir dos recursos de que cada meio de
circulacdo dispde (como as palavras, ilustracbes e nimero de paginas, no caso do livro, e as
imagens em movimento, interpretacdo dos atores, cores, sons e tempo de duragdo, no caso do
filme).

Em momento algum trabalhei com “teoria” em sala, tendo procurado estabelecer discussoes
que levassem os alunos a pensar nos elementos particulares de cada producao e nas particularidades
do livro e do filme. Objetivava que eles compreendessem que, embora possam existir adaptagdes
que ndo agradem os telespectadores, essas ndo devem ser avaliadas com base em um conceito de
equivaléncia, mas com base na linguagem e nas possibilidades de producdo tipicas do meio
audiovisual — o que envolve ndo apenas questdes técnicas, mas também a recepcdo dos

telespectadores. Uma comparagdo valorativa ¢ injusta quando superestima o “original”, que ¢
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literario e circula na forma escrita, em detrimento da sua adaptacdo, que parte do “original”,
mantendo sua prépria linguagem.

Para uma vertente pos-moderna de estudos da adaptacéo, esta é entendida como uma leitura
e, por isso, ndo had como preservar os significados de um “original”, uma vez que a adaptacao
produz novos significados. O processo visto sob este olhar é redefinido e pde em xeque a possivel
existéncia de uma relagdo vertical ¢ hierarquica do “original” sobre a “copia”. Para Hattnher
(2016), o julgamento valorativo dessas producdes é reflexo de uma perspectiva logocéntrica, ou
seja, a crenca de que palavras tém maior valor do que imagens e, assim, a literatura no suporte livro
é vista como melhor do que a literatura que circula no cinema.

Com base nos estudos p6s-modernos de adaptacéo, o diretor de um filme é tido como um
leitor e, por conseguinte, 0 que vemos materializado na adaptacdo é reflexo de sua leitura do livro
e do que ele decidiu contemplar em sua producdo. Ao falar das escolhas do adaptador, Hutcheon
(2011) diz que adaptar é um trabalho de subtrair e contrair, feito com base no que é mais ou menos

relevante para quem o faz; nesse caso, o diretor do filme. Ainda, segundo a tedrica:

[..] a adaptacdo € um processo de apropriacdo, de tomada de posse da
histéria de outra pessoa que é filtrada, de certo modo, por sua prépria
sensibilidade, interesse e talento. Portanto, os adaptadores sao
primeiramente intérpretes, depois criadores (HUTCHEON, 2011, p. 45).

Por essa razdo, assistir a uma producdo que tem especificamente um texto verbal literario
como texto de partida pode causar estranhamento e, até mesmo, suscitar rejeicdo no pablico. Isso
qguando se tem como parametro a busca por uma equivaléncia entre os dois, como aconteceu na
leitura do conto O Coracéo Delator (2017) pelos alunos.

Na discussdo apos a leitura, os primeiros comentarios de alguns alunos foram sobre a
representacdo do narrador, que é caracterizado na animagdo como um homem, embora néo haja no
texto verbal informacGes sobre seu nome, idade, aparéncia fisica ou género. No conto, a presenca
do narrador é marcada pelo discurso em primeira pessoa, revelando alguns verbos e adjetivos o

género do personagem — o que foi observado pelos préprios alunos:

RF — LM: No conto ndo fala se o narrador ¢ homem, mas algumas palavras
que ele usa quando conta a histéria revelam isso desde o comecgo, por
exemplo louco, irritado.
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RF — N: Mesmo ndo tendo informag@es sobre o narrador eu pensei que ele
fosse homem porque ele morava com o velho, mas eu néo tinha reparado
nas palavras, acho que é automatico quando a gente Ié.

E importante esclarecer que o conto lido pelos alunos foi em lingua portuguesa®®, idioma
no qual o género esté presente no discurso em primeira pessoa. Ja quando o conto € lido em lingua
inglesa, ha menos aspectos que levam a identificacdo de quem fala, como podemos verificar nos
trechos a seguir:

“Se ainda pensais que sou louco, ndo mais 0 pensareis, quando eu

descrever as sabias precaugdes que tomei para ocultar o cadaver” (POE,
2017, p. 131, grifo meu).

“If still you think me mad, you will think so no longer when | describe the
wise precautions I took for the concealment of the body” (POE, 2006, p.
500, grifo meu).

No conto em lingua inglesa lido pelo diretor, a auséncia de informacdes sobre a
caracterizacdo do personagem permitiu que a criacdo nas animacOes fosse direcionada a
representacéo que o diretor teve do personagem, ou seja, como uma figura masculina. E importante
ressaltar que, durante a leitura, o personagem ndo é visualizado por completo, ja que a formacéo
de sua imagem se da a partir da combinacdo da representacdo de seus atos e da histéria como um
todo. O objetivo dessas representacbes no texto escrito ndo é, portanto, fazer com que as
personagens fiquem fisicamente visiveis, mas € buscar focalizar o que a construcdo de sentidos
pelo leitor pode significar.

Outra caracteristica marcante apontada pelos alunos é a forma como o diretor representou
fisicamente os personagens. Na animacdo Extraordinary Tales (2015), ele optou por caracterizar
0S personagens por meio de tracos pretos bem definidos, de forma a aproxima-los de uma
representacdo mais real, sendo apenas o preto e o branco as cores utilizadas durante todo o filme.
Nesse caso, 0s tragos e as cores conferem aos personagens um carater realista, o que, segundo 0s
alunos, fé-los sentir tanta tensdo quanto durante a leitura do conto verbal — como pode ser

observado nos comentarios a seguir.

% 0O conto O Coragéo Delator (2017) foi trabalhado com os alunos apenas em lingua portuguesa. Embora alguns
contos selecionados para a oficina tenham sido trabalhados também em lingua inglesa, esse aspecto nao foi explorado
neste trabalho, pois o objetivo da oficina ndo era ensinar inglés, mas trabalhar com a circulacdo da LLI em outros
meios, visando a formagéao de um leitor critico.
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RF — AD: A voz e a calma que ele fala sobre o que vai fazer me deixaram
tenso. Igual no texto parece que ele falava comigo na animacdo ele olha
para a “camera” o tempo todo, € causa a mesma sensagao, parece que ele
estad bem perto da gente.

RF — L: A histéria tem muitos detalhes e isso prende a nossa atengdo
esperando 0 que vai acontecer depois, 0s personagens parecem muito com
0 que eu imaginei quando li, parecem pessoas de verdade. Eu teria medo
das imagens e da voz dele se eu assistisse sozinha em casa.

No conto de Poe, ndo ha nenhuma descri¢do sobre as caracteristicas fisicas do narrador:
todas as descri¢fes relacionadas a ele se referem a sua personalidade e a seus pensamentos. Na

animacao de Garcia (2015), esta é a forma como o narrador foi caracterizado:

Figura 12: O narrador/assassino na animagao

Fonte: Animacéo The Tell-tale Heart (2015).

Segundo os alunos, a voz do narrador colabora para o efeito de suspense. Na animacao de
Garcia (2015), a voz de Bela Lugosi®®, como apresentado anteriormente, aumenta o efeito de
suspense por ser uma voz grave e por narrar o conto de forma pausada (ja que 0 que se ouve,
durante toda a animac&o, é apenas a voz do narrador enquanto confessa seu crime).

Se no texto impresso dispOe-se basicamente da linguagem verbal e da ilustracdo, em
producdes que tém a imagem vinculada a outros suportes além do livro (as animagdes, por

exemplo), dispde-se de muitos outros recursos (a exemplo do som, legenda e trilha sonora) que

60 Bela Lugosi faleceu em 1956. Era ator e grande f4 de Poe e do género terror. Para que sua voz pudesse ser utilizada
na narracdo de dois contos da animacao Extraordinary Tales (2015), a equipe de producéo recorreu a gravagdes antigas,
que tiveram de ser “limpas” por meio de programas de dudio que isolassem apenas a voz do ator.
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tornam o trabalho de representacdo mais “concreto”. Entretanto, mesmo com tais recursos,
“nuances de tom, humor, ¢ a expressdo de sentimentos, permanecem, as vezes, apenas implicitos,
cabendo ao espectador interpreta-los” (DINIZ, 2005, p. 22). Isso nos mostra, como discutido no
capitulo 2, que o contato com as imagens e 0s sons também leva a construcao de uma interpretacédo
da parte dos leitores/espectadores.

O texto ndo traz muitos detalhes também sobre as caracteristicas do “velho”, nada sobre
sua aparéncia fisica, nome ou idade precisa. Na opinido dos alunos, no entanto, a caracterizacao

desse personagem na animacao reforcou sua descri¢cdo do conto:

RF — N: Parece que o velho é mais velho ainda na animacéao por causa das
rugas e de nao ter cabelo.

RF — D: D& mais do6 do velho na animacdo porque parece que ele é mais
debilitado, no texto ndo fala que ele é cadeirante, mas na animagcéo ele é.

A aproximacao a realidade na animacéao de Garcia (2015) se da pelo realismo presente nos
tracos em preto, responsaveis por reforcar as marcas de expressao advindas da idade avancada do
personagem, e presente em seu olho disforme, como descrito no conto: “Um de seus olhos parecia

um olho de abutre... um olho de cor azul-palido que sofria de catarata” (POE, 2017, p. 128).

Figura 13: O “velho” na animagéo

Fonte: Animacdo The Tell-tale Heart (2015).

Na perspectiva dos alunos, o “velho” na animagdo Extraordinary Tales (2015) esta bem
préximo do personagem por eles imaginado quando leram o conto verbal, pois, segundo os alunos,

esta-se tratando de um “homem velho de verdade”. Quanto a caracteriza¢do do espago, ndo ha no
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conto nenhuma descricdo da casa ou de seus arredores, ficando a cargo do leitor a criagdo desse

espaco durante a leitura. Algumas passagens do conto permitem fazé-lo:

O quarto dele estava escuro como piche, espesso de sombra, pois as janelas
se achavam hermeticamente fechadas, por medo dos ladrdes.

[.]

E s6 0 vento na chaminé...é s6 um rato andando pelo cho (POE, 2017, p.
130).
Na opinido dos alunos, por ser grande e escura, a casa na animagao parece ainda mais

assustadora, conforme podemos observar nos comentarios a seguir:

RF — T: Quando eu li eu imaginei uma casa menor, e imaginei a casa
colorida, com coisas coloridas dentro. SO de ver a casa no comego da
animacao ja da pra saber que algo ruim vai acontecer.

RF — D: Na primeira cena da animacdo quando a gente vé a casa grande
em preto e branco e as arvores mexendo por causa do vento, ja da pra sentir
que a historia vai ser “sinistra”.

Na animacdo, a casa € de madeira, com dois andares e com arvores ao lado de fora, sem
vizinhanga; os tracos e as cores utilizados atribuem ao espago um ar de abandono e horror,
reforcado pelo uso excessivo da cor preta.

Figura 14: A casa na animacao

Fonte: Animacéo The Tell-tale Heart (2015).
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H4, assim, na animacdo de Garcia (2015), uma aproximacao com a realidade, pois os dois
personagens e a casa podem ser relacionados ao mundo real. Ao analisar a adaptacéo do conto de
Poe para a animacdo, os alunos concluiram que o diretor fez sua prépria leitura do conto e, a partir
dela, decidiu manter uma atmosfera de tensdo ao retratar os personagens e o espaco de uma forma
facilmente relacionada ao mundo real, sobretudo pelo estilo do desenho e pela voz do narrador.
Como refor¢a Diniz (2003), toda “modificagdo” no texto € servil ao proposito de como se dard a
recepcdo pelos jovens, além de levar em consideracdo o prestigio atribuido ao texto de partida [e a
seu autor; no caso, Poe, consagrado no género terror].

Apos a leitura do conto O Coracao Delator (2017) e ap6s as discussfes acerca do texto
verbal, da animacédo e dos aspectos relacionados ao processo de adaptacéo, pensei em uma forma
de os alunos “colocarem em pratica” o trabalho de leitura realizado em sala seria. Decidi conferir-
Ihes o papel de adaptadores. Sugeri, entdo, que os alunos confeccionassem uma histéria em
quadrinhos, inspirada no conto O Coracdo Delator (2017) e na animacdo The Tell-tale Heart
(2015). Para a atividade, eles deveriam usar de criatividade e imaginacdo. A Unica instrucdo foi
que eles deveriam ter em mente as discussfes acerca do processo adaptativo, realizadas em sala
desde o trabalho com o primeiro conto na oficina.

Alguns alunos decidiram fazer sozinhos o trabalho; outros decidiram fazer em grupo. Ao
final da aula, sete quadrinhos ja haviam sido produzidos a partir do conto e de outros desenhos
animados, filmes ou séries de TV. Dos sete quadrinhos confeccionados, apresento trés: o primeiro,

adaptado de um filme; o segundo, de uma série televisiva; e o terceiro, de um desenho animado.
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Figura 15: O Coracéo Delator adaptado para HQ pelos alunos®
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Fonte: Arquivo da coleta de dados da pesquisa

E possivel observar que a adaptadora do desenho acima relacionou o conto O Coracéo
Delator (2017) ao filme O Meu Malvado Favorito (2010). O primeiro indicio que associa o conto
ao filme foi o titulo criado pela aluna: O Coracgdo Delator de Agnes, que é uma das personagens
do filme. O quadrinho foi dividido em quatro partes: na primeira, ha um dialogo entre o0s quatro
personagens principais do filme (da esquerda para a direita: Edith, Margo, Agnes e Gru,
respectivamente), podendo-se notar pela conversa das meninas que Gru representa o “Velho” do
conto de Poe. Além disso, o problema de catarata do personagem do conto de Poe foi mantido na
historia dos alunos. Até mesmo a expressao “olho de abutre” ¢ utilizada por Agnes ao descrever o
olho de Gru. No segundo quadro, ha a parte escrita da histéria, recontada pelos alunos, na qual
Edith e Margo viajam, e Agnes fica com Gru na casa, vendo ai a oportunidade de se livrar daquele
“olho maldito”, matando Gru. No terceiro quadro, trés policiais batem a porta, assim como no
conto; contudo, nos quadrinhos, os policiais sdo representados pelos personagens do filme, os
Minions, que chegam a casa para verificar o que estava acontecendo. No quarto quadrinho, em um
dos comodos da casa, Agnes conversa com os policiais e confessa ter matado Gru, levantando uma

61 Os HQs adaptados pelos alunos estdo em tamanho maior na secdo de Apéndices.
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das pranchas do assoalho para mostrar onde havia escondido o corpo. Sua confissdo se da pela
mesma razado que no conto: ela ndo aguenta mais escutar as batidas do coragéo de Gru. Ao unir o
conto de Poe ao filme Meu Malvado Favorito (2010), a aluna conseguiu juntar duas producdes
distintas (texto verbal e filme) em um terceiro suporte, os quadrinhos. Segundo Jenkins (2005), a
capacidade de compartilhar saberes entre sistemas diferentes e de formar conexdes entre pedacos

de informagdes ¢ caracteristica do que ele chama de “cultura da convergéncia”.

Figura 16: O Coracgao Delator adaptado para HQ pelos alunos
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Fonte: Arquivo da coleta de dados da pesquisa

A segunda adaptacdo para os quadrinhos foi inspirada na série da Netflix, 13 Reasons Why®?
(2017). A primeira temporada da série foi lancada em margo, e a maioria dos alunos estava
assistindo a série na mesma época em que ocorria a oficina de literatura. Nos quadrinhos, os alunos
apresentam trés fitas gravadas em um manicomio, as quais contém a confissdo do assassino, as
razoes e os detalhes do homicidio do “velho”. A ligagdo com a série se estabelece justamente

devido a presenca das fitas gravadas, ja que, na trama televisiva, a personagem principal, Hannah,

62 13 Reasons Why é uma série norte-americana de drama e mistério que foi produzida por Brian Yorkey para a Netflix
em 2017, e foi adaptada do livro 13 Reasons Why escrito por Jay Asher em 2007.
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antes de cometer suicidio, grava treze fitas e as endereca a treze pessoas de sua escola. Nas fitas,
Hannah apresenta os treze “porqués” que a levaram a se suicidar; diferente disso, nos quadrinhos,
0 assassino confessa o porqué de ter tirado a vida do “velho” com quem morava. Embora, desde 0
comeco da narrativa, 0 assassino do conto tente convencer o leitor de que ndo € louco, os alunos
autores dos quadrinhos disseram que 0 assassino, apos sua confissdo, foi levado para um
manicomio; logo, a histéria teve um “final”. No caso dos quadrinhos, a identidade dos alunos se
marca ndo apenas na escolha da série relacionada ao conto, mas também na escolha do desfecho —
0 que lembra as producdes fanfics, nas quais os fds se baseiam em uma histdria, mas se sentem
livres para modificar e criar dentro desse universo. Essa “apropria¢do” de determinados elementos
de historias preexistentes € citada por Jenkins (2005) como algo importante e valioso no processo
de “letramento cultural”. E a producao levada a cabo pelos alunos se da por meio da convergéncia
das velhas midias (texto verbal) com as novas midias (desenhos animados, séries, filmes e

quadrinhos), em que produtor e leitor interagem de varias maneiras.

Figura 17: O Coracéo Delator adaptado para HQ pelos alunos

Fonte: Arquivo da coleta de dados da pesquisa
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O terceiro quadrinho relaciona o conto de Poe a Hora de Aventura, pois apresenta quatro
personagens deste desenho animado: o humano Finn, seu cachorro Jake, e os Policiais Blueberry.
Os autores optaram por colocar um baldo de pensamento apenas no primeiro quadro, no qual esta
escrito “Esse olho horrivel!”, e, nos demais quadros, a narrativa acontece tao somente por meio de
imagens que, segundo Kress (2003), sdo igualmente modos de expressdo que transmitem
mensagens e sao fontes de interpretacao tais quais as palavras. O uso de imagens esté presente nas
atividades cotidianas dos alunos; assim, a op¢do por se utilizar de imagens em detrimento das
palavras € tipica do publico atual, que tem acesso ininterrupto a producdes multimodais. Na
producdo dos alunos, Finn faz o papel do assassino, ¢ Jake é o “velho”. Nos quadros 2, 3, 4 ¢ 5,
vemos 0 momento em que o assassino entra no quarto do “velho”, mata-0 e esconde 0 corpo
debaixo das tabuas do assoalho. Em seguida, temos os policiais a porta da casa, e, no Gltimo quadro,
a confissdo e a revelagdo acerca do corpo do “velho”.

Ao utilizar imagens para contarem suas histdrias, os alunos trouxeram a sala um aspecto
presente em suas comunicagoes didrias e nos “espagos de afinidade” dos quais fazem parte. Além
disso, a linguagem multimodal foi um aspecto muito discutido em sala devido ao trabalho com as
animacodes. Segundo Gee, “[...] a linguagem nao ¢ o Unico sistema de comunicagdo importante.
Imagens, simbolos, gréaficos, diagramas, artefatos e muitos outros simbolos visuais sdo
significativos, mais ainda hoje do que nunca” (2007, p. 17, tradug¢do minha®3). Ademais, o trabalho
com imagens no quadrinho traz um apelo visual a produc¢éo, assim como no cinema. Com base nos
quadrinhos, pode-se notar que o critério “fidelidade”, antes tdo caro aos alunos, fora deixado de
lado, j& que cada um resolveu contar a historia de sua maneira. A escolha dos alunos de como
(re)contar as historias de diferentes modos esta intimamente ligada ao seu papel de leitor, a
habilidade que desenvolveram de ler “além do texto”, a leitura criativa e a capacidade de construir
sentidos, trazendo suas proprias experiéncias e saberes para a leitura.

Ainda, ao relacionarem o conto a outras produgdes, vemos que esses trabalhos mostram
que, por meio das discussdes em sala, os discentes perceberam que ha mais a ser observado e
valorizado em uma produ¢do do que simplesmente sua “fidelidade” ao “texto fonte”. Afinal,

perceberam que uma adaptacao representa uma nova leitura, uma forma (dentre varias) de ver a

83 «[...] language is not the only important comunicational system. Images, symbols, graphs, diagrams, artifacts, and
many other visual symbols are significant, more so today than ever”.



91

historia pelos olhos de outro. Partindo dessa mesma perspectiva, Stam (2000, p. 64) relaciona o

processo adaptativo ao conceito de dialogismo intertextual que, de acordo com o autor

[...] se refere as possibilidades infinitas e abertas geradas por todas as
praticas discursivas da cultura, toda a matriz de enunciados comunicativos
dentro dos quais o texto artistico esta situado, que alcan¢am o texto nao s6
por meio de influéncias reconheciveis, mas também por meio de um
processo sutil de disseminacéo.

A fala de Stam se justifica pelas diferentes arquiteturas textuais as quais temos acesso
atualmente, dentre elas games, musica, HQs, fanfics e narrativas gréficas, todas disponibilizadas e
acessadas por um publico também diverso. O que nos mostra que muitas dessas arquiteturas
textuais sdo a reproducdo de algo que existiu anteriormente, a partir do qual, segundo o autor,
ocorre a “popularizacdo” de textos literarios, os quais, ao serem adaptados, mantém-Se vivos, em
circulacdo. Os novos modos de circulacdo de textos literarios podem ser relacionados a fala de
Benjamin, segundo o qual "contar historias sempre foi a arte de conta-las de novo”, de outras
formas, em outros meios e suportes. O autor defende, ainda, a ideia de se reproduzir algo sem a
necessidade de ser “fiel” ao que veio anteriormente. As modificagcdes das novas produgdes ndo
devem ser vistas como perdas, pois, segundo o autor, “se perde quando as historias ndo sao mais
conservadas” (1994, p. 205).

A confecgdo dos quadrinhos, com a adaptacao da histdria pela perspectiva dos alunos, fez
com que passassem de leitores para (re)produtores, e, talvez de maneira inconsciente, conseguiram
estabelecer uma convergéncia (JENKINS, 2009) do conto com outras producdes pré-existentes.

A confecgdo dos quadrinhos, portanto, auxiliou no desenvolvimento da criticidade dos
alunos acerca do processo adaptativo, j4 que eles tiveram a oportunidade de olhar para cada
producdo respeitando seus diferentes aspectos. Esse olhar mais critico pode ser observado, também,
no questionario final, respondido no ultimo encontro da oficina. Nele, verifiquei que o
posicionamento dos alunos quanto ao processo de adaptacdo tornou-se mais critico, conforme

apresento nos recortes a seguir:

RQ - AE. Hoje eu sei que um filme ¢ feito de acordo com a leitura que o
diretor fez do livro, muitas vezes a interpretacao dele ndo é a mesma que a
nossa. Mas ainda assim podem existir adaptagcdes que eu considere ruins
sem ter que comparar pela fidelidade ao livro.
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RQ - N. Agora vejo que o diretor do filme tem um modo de imaginar o
livro, eu tenho 0 meu, entdo o filme nunca serd a mesma coisa que o livro,
mas nem por isso sera ruim.

RQ - G. Agora sei que had uma grande diferenca entre a interpretacdo do
livro e 0 que é apresentado no filme por serem producdes diferentes, tipo
as palavras que sdo expressadas por imagens, sons, etc.

Por meio das respostas, vemos que os alunos conseguem, agora, ver a adaptacdo como um
processo mais complexo, que vai muito além de uma simples “transferéncia” de um meio ao outro.
O olhar critico para as adaptac6es é ratificado quando os alunos respondem a pergunta “Se alguém
te dissesse que as adaptagoes feitas de livro para filmes sdo “sempre ruins”, vocé concordaria com

ela plenamente?”

RQ - AE. Néo concordo, a adaptacdo depende da leitura do diretor e do
que ele valorizou nas caracteristicas do livro, nela vemos a interpretacao
de outra pessoa. Algumas vezes o diretor modifica muito o filme e isso
aborrece os leitores fas que querem algo igual ao do livro.

RQ - LM. Discordo plenamente, os filmes podem ser tdo bons quanto os
livros, ja que um pode ter coisas que 0 outro ndo tem, vocé pode ter mais
interpretacGes de uma obra, pois o filme possui caracteristicas que nao
possui o livro, por exemplo: trilha sonora, imagens.

RQ - AD. Néo, acho que é questao de gosto, ainda mais porque se vocé se
pensar no filme sendo bom por ser fiel ao livro isso nunca acontecera. Ha
uma grande expectativa quando vocé espera a adaptacdo de um livro que
vocé gosta muito, e as vezes o diretor quebra nosso coracao.

Corroborando com a fala dos alunos AE. e AD., Hattnher (2016) relembra a critica que 0s
leitores fas fizeram a adaptacao para filme dos livros da saga Harry Potter. A tedrica resgata a fala
de J. K. Rowling, autora dos livros: “Quanto mais fanaticos os fas, mais decepcionados eles sdo
capazes de ficar”. Similarmente, Hutcheon (2011) diz que, ao assistir a uma adaptagéo, o prazer ou
a frustracdo do fa esta intimamente relacionado(a) a familiaridade e a afetividade dele com o texto.
Sendo assim, € ilusdo tentar estabelecer uma comparacao quanto ao grau de proximidade entre uma
adaptacédo e um livro, principalmente se se levam em conta os diversos suportes textuais nos quais
as narrativas circulam nos dias de hoje e as diversas possibilidades de producéo que cada um desses
suportes oferece.

Além de expandir o olhar acerca das adapta¢des, a producdo dos quadrinhos permitiu que

os alunos relacionassem o conto a seus conhecimentos prévios e, mais que isso, a producdes que
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Ihes interessam — o que fez com que a sala se tornasse um “espago de afinidade”, pois tanto as
discussdes prévias quanto a confeccdo dos quadrinhos possibilitaram o aprendizado, ao criarem
pontes entre diferentes saberes, habilidades e interesses (GEE, 2005).

Como pontuado por Jenkins (2005), a convergéncia dos saberes coletivos com producdes
que circulam em diversos suportes incentiva os alunos a construirem novas habilidades a partir
daquelas que ja dominam. Além disso, uma producao ja existente é importante, também, para que
o0 aluno se sinta confiante para (re)criar algo. Insta dizer que, conforme mencionado pelo teorico,
os jovens nao estdo “copiando” conteudos de midias ja existentes. Devemos olhar para essas
apropriacbes como uma forma de aprendizagem: para construir 0 novo, 0 que ja existe acaba
funcionando como um “andaime” (scaffolding) que ajuda o aluno a ser autor, partindo do que ele
ja sabe e de algo que ja Ihe é familiar.

Nessa perspectiva de convergéncia, os alunos perceberam que o que produzimos é resultado
daquilo que nos rodeia, daquilo que acessamos e das pessoas com guem convivemos; ou seja, é
fruto de uma “inteligéncia coletiva”, como reconhece Lévy (2015). Logo, uma adaptagdo ndo ¢
apenas o resultado de seu “texto fonte”, mas da “convergéncia que ocorre dentro dos cérebros dos
consumidores individuais e em suas intera¢0es sociais com os outros” (JENKINS, 2005, p. 32). E
esse olhar critico, por fim, esta presente nas respostas dos questionarios e, também, na maneira
como as diferentes producdes foram articuladas nos quadrinhos.

Das discussbes em sala as producbes dos alunos foi estabelecida uma “cultura
participativa”, na qual os leitores/espectadores deixaram de ser apenas consumidores e passaram a
ser produtores de conteudo nas diversas midias em que interagem (JENKINS, 2005). Tal
transformac&o colaborou para o desenvolvimento critico dos leitores (re)produtores, 0s quais ndo

apenas acessaram, mas, mais que isso, “assumiram o controle das midias” (p. 45).
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CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo principal deste trabalho foi analisar de que maneira a triade
multimodalidade/literatura/filme poderia ser contemplada para o ensino de LLI e,
consequentemente, para a formacao do leitor critico. Foi partindo desse objetivo que contemplei
as formas interacionais e comunicacionais da contemporaneidade, cada vez mais diversas que sdo
e que requerem dos sujeitos uma adequagao quanto aos novos modos de (re)construir sentidos.
Sendo fato que as atividades de interacdo e comunicacdo da atualidade sdo multimodais, é preciso
que se recorra aos multiletramentos como forma de valorizar, também, a leitura proveniente de
niveis de linguagem que extrapolam a palavra escrita. E o caso das imagens e dos textos literarios
reproduzidos em outros meios semioticos (como o filmico) e propagados pelas mais diversas
plataformas acessadas pelos alunos.

O trabalho com literatura via filme na oficina “Ensino de literatura em lingua inglesa e
multiletramentos: Edgar Allan Poe na escola publica” mostrou que praticas de leitura multimodal,
tdo presentes no dia a dia dos alunos, podem ser implementadas também na sala de aula como
forma de atualizar as praticas ja existentes. A leitura dos contos A Méascara da Morte Rubra (2017),
O Coracéo Delator (2017) e A Queda da Casa Usher (2017), do autor norte-americano Edgar
Allan Poe, tanto no texto escrito como em suas respectivas circulagdes na animacao Extraordinary
Tales (2015), mostrou-se instrumento eficaz ao desenvolvimento da criticidade.

As duas hipoteses levantadas para este trabalho foram confirmadas e convergem para a
possibilidade da formacdo do leitor no trabalho com a literatura que circula no meio filmico. A
primeira hipotese é que, com vistas ao desenvolvimento de préaticas de leitura multimodal, é-se
possivel trabalhar com textos literarios que circulam em outros meios semioticos. A segunda é que
o trabalho com literatura via filme levou os alunos a se posicionarem reflexiva e criticamente, a
ponto de se tornarem aptos a ressignificar o conceito de leitor. Explico: a reprodutibilidade dos
contos por meio da animacdo permitiu que os alunos conseguissem enxergar a si mesmos como
leitores, tendo eles compreendido que ha diferentes leituras para um mesmo texto, seja este da
cultura do papel ou da (ciber)cultura da convergéncia.

Aqui, ressalto que ndo foi intuito desta pesquisa o de excluir o uso de textos verbais do

ensino de literatura, mas o de mostrar que a pedagogia dos multiletramentos permite que o trabalho
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com literatura seja complementado e atualizado por meio dos novos modos de ler e construir
sentidos.

Ao se contemplarem textos que circulam em outros meios além do impresso, foram
dessacralizados os conceitos tradicionais de leitura e literatura — o que levou ao desenvolvimento
da agéncia e da criticidade e & consciéncia de que leitura nada mais é que o dialogo entre texto e
leitor, sendo este ativo e co-produtor de sentidos, que variam de acordo com suas habilidades e
experiéncias de vida. Sendo assim, para que a literatura pudesse ser trabalhada além do cddigo
linguistico, alicercei o projeto na pedagogia dos multiletramentos com o intuito de contemplar as
diversas producfes nas quais a literatura estd presente. Diferentes inteligéncias dos alunos
acabaram sendo valorizadas e deixou-se de lado a prética tradicional, que oferece o0 mesmo modelo
de trabalho para uma sala de aula heterogénea.

Deste modo, a escolha por atividades variadas — discussoes, leitura da palavra e da imagem,
producdes multimodais — deu-se com o propoésito de buscar contemplar e estimular as habilidades
de todos os alunos. Eles passaram, entdo, de espectadores a agentes, o que pode ser ratificado por
meio dos recortes discursivos referentes as discussGes em sala, das respostas aos questionarios e,
também, dos trabalhos desenvolvidos em sala, todos oportunamente expostos no decorrer desta
pesquisa. Dentre todos os aspectos desenvolvidos na oficina, aponto para o dialogo como aquele
gue mais se mostrou importante para o desenvolvimento da criticidade dos participantes, visto que
era nos momentos de discussdes e de interacdo que a troca de saberes acontecia e que o papel de
colaborador de cada um se fazia significativamente presente. Ainda, de acordo com as respostas
aos questionarios, poder participar de maneira ativa das aulas foi um dos pontos mais valorizados
pelos alunos, 0 que aponta para a necessidade de uma pratica inclusiva e dialogica.

Nos novos modos de comunicacéo e na facilidade que os alunos tém em acessar e produzir
conteddo multimodal nos multimeios por eles acessados, vi uma oportunidade para trabalhar a
literatura com os modo diferentes de ler que ja fazem parte da vida dos alunos e, por outro lado,
percebi que ndo h& muito espago na escola para habilidades que ndo estejam relacionadas a leitura
de palavras e a escrita. O trabalho com a circulacao da literatura em outros meios semioticos, como
o filmico, levou os alunos a refletirem sobre a relacéo entre o livro e as produgdes da indudstria de
massa: ao lerem 0s contos e observarem as particularidades e possibilidades de que cada meio
dispde, compreenderam que a qualidade de uma adaptacéo ndo esta relacionada a sua “fidelidade”

ao texto fonte, o que contribuiu significativamente para sua formacdo como leitores criticos.
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A escola, muitas vezes, ndo proporciona situacdes que ensejem o desenvolvimento de
outras inteligéncias e habilidades, como o desenho ou a dancga; consequentemente, aquele aluno
com capacidades que ndo podem ser demonstradas no contexto de aprendizagem passard pela
escola se achando incapaz, pois seus saberes sdo marginalizados. Isso em razdo de muitos
professores ainda pensarem no uso de tecnologia em sala como o fim da educacéo, que coloca, de
um lado, a escola e a leitura, e do outro, 0 mundo da televisdo, cinema e outros modos de
entretenimento. No entanto, a relacdo entre a leitura e as tecnologias midiaticas é objeto de estudos
sobre cultura e comunicacgdo ha anos; a escola € que reluta em admitir a interacdo da leitura com a
“cultura oral e dudio-visual-eletronica”.

Durante a oficina, a internet e os aparelhos de celular dos alunos oportunizaram o uso de
diferentes linguagens em sala e promoveram a inteligéncia coletiva, permitindo que os alunos,
como colaboradores a aula, utilizassem suas habilidades. A rede mundial de computadores,
acessada via celulares, foi, portanto, ferramenta essencial para que o trabalho com literatura
pudesse se amoldar a proposta da pedagogia dos multiletramentos. Ademais, esses novos meios de
comunicacdo viabilizaram as atividades multimodais desenvolvidas, tanto no caso das producdes
feitas via WhatsApp, quanto durante as pesquisas realizadas para a confec¢do dos quadrinhos,
adaptados que foram ndo apenas do conto, mas também de outras produ¢fes multimodais.

Verifiquei que as tecnologias de comunicagdo tém muito a contribuir ao ambiente escolar
na medida em que proporcionam a troca de saberes e a convergéncia do ensino com as praticas
presentes no dia a dia dos alunos. Acredito que o uso da internet pode enriquecer e atualizar as
praticas na sala de aula. Entretanto, o trabalho com novos modos de produzir e compartilhar saberes
sO sera possivel quando houver uma mudanca na politica escolar — o que vai além dos bens
materiais que a escola ou os alunos possuem. Embora ela ofereca um laboratério de informatica, o
fato de este raramente ser utilizado como tal faz com que a incorporacdo dos novos modos de
comunicacdo seja parcial ou nula, ou seja, de nada de nada adianta se o uso deles se limita a uma
pratica tradicional de ensino. Assim, ainda é fora da escola, nas “telas extra-curriculares”, que 0s
alunos adquirem uma formacéo que concilia conhecimento e entretenimento.

Vale salientar que ofertar uma oficina no contraturno tornou a sala de aula um espaco ideal
para o trabalho, ja que tive a oportunidade de utilizar materiais selecionados por mim e desenvolver
atividades que eu mesma escolhi. Acredito que, caso eu tivesse optado por aliar este trabalho a

outra disciplina da grade (lingua portuguesa, por exemplo), a flexibilidade a que me refiro néo teria
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sido possivel, pois seria impedida pelo planejamento escolar seguido pelos professores, além da
proibicdo que ha quanto ao uso de celular no turno regular. As aulas compreenderam, de maneira
geral, atividades de leitura seguidas de discussdes, que ocuparam grande parte do tempo. Acredito
que a participacdo ativa dos alunos so foi possivel por haver na sala aproximadamente a metade
dos alunos que hd em uma sala regular. Tudo leva a crer que, enquanto o curriculo escolar continuar
prezando pela quantidade, em prejuizo da qualidade, o ensino sera para “espectadores” e ouvintes.

Os resultados do trabalho com literatura via multiletramentos frustram os pensamentos
apocalipticos que comumente se ouve, segundo 0s quais, por exemplo, os jovens ndo leem. Eles
continuam lendo. Foram suas préticas de leitura que migraram para outros meios nos quais a leitura
acontece de modos mais dindmicos e interativos. E, ao se trabalhar com esses novos meios e modos,
a sala de aula torna-se um grande espago de afinidades, deixando de ser “fixos” os papéis de aluno
e professor: este pode se tornar o que aprende, e aquele, o que ensina e compartilha conhecimentos

desconhecidos pelo professor.

“NEVERMORE”

Will Literature

ever be the
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APENDICE A
PANFLETO DE DIVULGACAO DA OFICINA

Panfleto entregue em todas as turmas do 3° ano do Ensino Médio

“Ensino de literatura em lingua inglesa e multiletramentos: Edgar Allan Poe na escola
publica” é uma oficina destinada a desenvolver a leitura critica multimodal ao trabalhar com
alguns contos de terror do autor norte-americano Edgar Allan Poe na animagdo Extraordinary
Tales (2015). O intuito desta oficina é promover o desenvolvimento de leitura critica literaria, a
partir da circulacdo dos contos A Queda da Casa Usher (2017), O Coracéo Delator (2017) e A
Mascara da Morte Rubra (2017) do autor norte-americano Edgar Allan Poe nos meios impresso
(texto) e filmico (animagcdo). Esta oficina ofertada no Colégio Dr. Gastdo Vidigal faz parte de uma
pesquisa de mestrado em andamento na linha de literatura e formacé&o do leitor pela Universidade
Estadual de Maringa.

A oficina é destinada aos alunos do 3° ano do Ensino Médio, e tera inicio em 14/03/2017 e término
em 09/05/2017, e os encontros serdo sempre as tercas-feira, no horario das 13:30h as 15:30h. O

prazo para inscricao € até 10/03/2017!
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APENDICE B

Cartaz confeccionado pela professora-pesquisadora e fixado no quadro de avisos no patio da escola
juntamente com o panfleto de divulgacédo da oficina.
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APENDICE C

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Gostariamos por intermédio desta solicitar sua autorizagdo para a participagdo de seu filho em uma oficina
gue sera ofertada aos alunos do Ensino Médio no Colégio Estadual Dr. Gastdo Vidigal, situado a rua Libero
Badard, 252 - Zona 7, Maringé - PR. O intuito desta oficina é promover o desenvolvimento de leitura critica
literaria, a partir da circulacdo dos contos A Queda da Casa Usher (2017), O Coracéo Delator (2017) e A
Mascara da Morte Rubra (2017) do autor norte-americano Edgar Allan Poe nos meios impresso (texto) e
filmico (animagdo). A decisdo de trabalhar com este autor da-se devido ao fato de seu trabalho com a
literatura de terror ser referéncia e influenciar produces literarias até os dias atuais. Os temas mais
recorrentes em seus contos sdo casos policiais, de suspense, de terror e morte (contudo, ndo ha cenas de
violéncia na animacdo). Esta oficina faz parte de uma pesquisa de mestrado em andamento na linha de
literatura e formacéo do leitor pela Universidade Estadual de Maringa. Todo o material utilizado para coleta
de dados servira de documento para andlise deste trabalho, incluindo questionario respondido pelos alunos,
materiais e atividades feitas em sala, e gravacao de audio das aulas e registros de informacgdes em caso de
uso de redes sociais para atividades da oficina. Esclarecemos e firmamos que em nenhuma ocasido os alunos
serdo identificados pelo nome para os fins de coleta de dados. Ademais, autorizo que a imagem do meu filho

seja utilizada em fotos e videos durante as aulas da oficina caso essas atividades sejam feitas.

A oficina tera inicio em 14/03/2017 e término em 09/05/2017, e os encontros sempre na terca-feira, no
horario da 13:30h as 15:30h.

Eu, responsavel pelo aluno do ensino
médio, série , declaro que recebi todas as explicacdes sobre esta pesquisa e concordo que meu
filho participe da oficina ofertada.

Data:

Assinatura do responsavel

Eu, Nara E. Ribeiro da Silva, declaro que forneci todas as informac6es referentes ao projeto de pesquisa
supra-nominado.

Assinatura do pesquisador Assinatura do orientador

Qualquer davida com relagdo a pesquisa podera ser esclarecida com o pesquisador:

Nome: Nara E. Ribeiro da Silva (telefone/e-mail) (44) 998062277 / nara@outlook.com



mailto:nara@outlook.com
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Qualquer duvida com relagdo aos aspectos éticos da pesquisa podera ser clarecida com o Comité Permanente
Etica em Pesquisa (COPEP) envolvendo Seres Humanos da UEM, no endereco abaixo:

COPEP/UEM

Universidade Estadual de Maringa.

Av. Colombo, 5790. Campus Sede da UEM.

Bloco da Biblioteca Central da UEM.

CEP 87020-900

E-mail: copep@uem.br


mailto:copep@uem.br
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APENDICE D

QUESTIONARIO INICIAL SOBRE PRATICAS DE LEITURA DOS ALUNOS DO 3° ANO
DO COLEGIO ESTADUAL DR. GASTAO VIDIGAL

Este questionario faz parte de uma pesquisa de Mestrado em andamento na linha de literatura e formacéo
do leitor que pela Universidade estadual de Maringa.

Nome: Idade: Sexo () feminino ( ) masculino
e-mail: telefone:

1) Vocé tem o costume de ler? Com que frequéncia?

2) Que tipo de leitura te chama ateng¢éo?

3) Qual foi sua ultima leitura? Quando foi?

4) Suas leituras limitam-se aos livros pedidos pelo professor de literatura?

5) Qual suporte vocé utiliza para leitura? Por qué?
() livro ( )gibis ( )revista ( )jornal ( ) computador, celular, tablet

6) Qual o objetivo de suas leituras?
() informacéo ( ) diversédo ( ) obrigagdo ( ) lazer ( ) conhecimento
() outro
7) Vocé se considera um leitor? Por que?

8) Qual seu género de leitura favorito?
( )romance ( )aventura ( ) suspense/terror ( ) poesia ( ) fantastico
( )crénica ( ) conto ( )outro
9) Vocé acha importante o ensino de literatura na escola? Por que?

10) O que vocé acha das leituras indicadas na disciplina de literatura?

11) O que vocé gostaria de ler nestas aulas?

12) Qual o seu ambiente preferido para leitura?
( )saladeaula ( ) biblioteca ( ) quarto ( ) outro
13) Alguém em sua familia ou amigos tém o hébito de ler?

14) Alguém incentivou vocé a ler? Quem?

15) Vocé assiste a séries de tv? Quais?




113

16) Com que frequéncia vocé assiste filmes?

17) Vocé tem assinatura de TV paga? Qual?

18) Onde vocé assiste suas séries e filmes?
( )TV ( ) Computador ( ) Celular

19) Vocé ja assistiu algum filme que tém também sua versdo em livro? Qual? O que vocé tem a dizer
sobre esta experiéncia?

20) Se vocé assistisse a um filme e soubesse que este foi originado de um livro, isso despertaria em
vocé o interesse em ler o livro? Por que?

21) Vocé costuma assistir a filmes e séries dublados ou legendados? Por que?

22) Vocé e seus amigos assistem as mesmas séries/filmes? Comentam sobre suas preferéncias e/ou
sugerem aos amigos que assistam?

23) Quais destes aspectos vocé considera importantes em uma série/filme? Assinale e cologue uma
breve justificativa.
() trilha sonora
() cenério
() legendas
() outros

24) Ha a necessidade de que haja fala ou texto escrito em um filme para que vocé compreenda, ou
existem outros aspectos no filme que colaboram para construir sentidos? Justifique.
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APENDICE E

QUESTIONARIO FINAL SOBRE AS PRATICAS DE LEITURA DOS ALUNOS DO 3°
ANO DO COLEGIO ESTADUAL DR. GASTAO VIDIGAL

Este questiondrio faz parte de uma pesquisa de Mestrado em andamento na linha de literatura e formacao
do leitor que pela Universidade estadual de Maringa.

Nome: Idade: __ Sexo ( ) feminino ( ) masculino
e-mail: telefone:

1) Sua visdo sobre o que é ser leitor mudou depois do contato de literatura via anima¢do? Apds o
trabalho com os contos durante a oficina, é possivel afirmar que 0 mesmo texto pode ser lido de
maneiras diferentes por diferentes leitores? Justifique

2) Dos contos no texto verbal trabalhados em sala, qual foi o seu favorito e por qué?

3) Qual das representacdes dos contos nas animacdes foi a sua favorita? Por qué?

4) Se tivéssemos trabalhado com os contos apenas nas animacdes, vocé diria que leu Edgar Allan Poe?
Justifique

5) A sua opinido a respeito das adaptacGes feitas de livros para filmes mudou desde o0 comeco da
oficina até agora?

6) Apos os trabalhos com os contos, vocé ouve a seguinte frase: “As adaptagdes feitas de livro para
filmes sao sempre ruins”. Vocé€ concordaria com ela plenamente? Vocé teria argumentos para
discordar? Quais?

7) Das atividades feitas durante as aulas, qual/ quais vocé mais gostou, e por qué?

8) Como foi participar das discussdes sobre as leituras? Elas foram semelhantes as discussdes feitas
nas aulas de literatura da escola? Justifique
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APENDICE F
HISTORIAS EM QUADRINHO PRODUZIDAS PELOS ALUNOS

O Coracéao Delator adaptado para HQ pelos alunos

—

(@

Covag 20 :
how </ Kol
g e 0
Tehdor -
)
de

‘\ 4;@/0 olho maldito me incomodave € e precsave m/{vnrolele,’ G‘-ul \ corso® DA :
|'" amava o Gru mas o dhe me aplvcwll.auamlo a Eith e 2 M - - et cr/ﬁ‘:f';’::""f“!
| Viasarm i oa oportunidade [erreifn de we fivar dek Bnfio :

fe umn  semana b weia-moife f i e querts dele espiar, mas o alho 4(
(3

estan Gempre  Fechack, atE o din que fia bavlhe e Ayw" olhe do|batic

Jcmé‘n.'a tbeiv.

Eentin e o lh,w.’ yvafei-oc e o es:;v&rﬁae.i)%nderﬂ.o

% Fe&a?gs enére as {a'lwns Jo c;u‘e.

Tna diver a Edifh o Aﬁ,-xp e Gru - ana)
do de nek ¢ Fo' embova, , mandando g //(,& Watte
nos deixar  sozinkis ma  casa dele mo v de wllar
P o orﬁhtfo,Fﬁ( étamu_‘hxuprh'm- |




116

O Coracéao Delator adaptado para HQ pelos alunos
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O Coracdo Delator adaptado para HQ pelos alunos
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ANEXOS



ANEXO A

A UNIVERSIDADE ESTADUAL DE £~ Plataforma
L . S
—"", UE MARINGA %m’l

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOCS DO PROJETO DE PESGQUISA

Titulo da Pesquisa: Literatura em Lingua Inglesa na escola publica
Pesquisador: Liam Manns

Area Tematica:

Versio: 1

CAAE: 62826016.1.0000.010=

Instituigio Proponente: CICH - Centro de Ciéncias Humanas, Letras & Artes
Patroecinador Principal: Financiamento Propric

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 1.550.747

Apresentagaoc do Projeto:
Trata-s= de projeis de pesquisa proposto por pesquisador vinculado 3 Universidade Estadual de Maringa.

Objetivo da Pesquisa:

Desenvolver uma pesquisa autoetnografica com wm grupo de alunos de uma escola publica na cidade de
Maringa, em uma oficina de ensino de |iteratura em lingua inglesa, em parceria com o Programa de
Iniciagio 3 docéncia (PIBID). Ainda, analisar de que maneira a literatura de circulagdo multimodal pode
confribuir para o processo de desenvolvimento do leitor, de forma critica, em LLI no meio cinematografico.

Avaliagio dos Riscos e Beneficios:

Avaliz-se que o5 possiveis rscos 3 que estarao submetidos os sujeiios da pesquisa serdo suporiados pelos
beneficios apontados.

Comentarios e Consideragies sobre a Pesquisa:

Trata-se de uma proposta de pesquisa de cunho autcetnografico. Para a analise dos dados recomer-se-a 3
Triangulagdo de dados. A proposta encontra-se inserida no campo de formagso de leitores criticos, sob a
perspectiva de multiletramentos. Tem como objetive analisar a relagdo entre letramento
multimodal¥teraturafilme & mwvestigar de que maneira esta friade pode confribuir para o processo de ensing
de Fteratura em lingua inglesa, especificamente, para o

Emdesrego:  Av. Colomibao, 5790, UEM-FFG, sala 4

Balme: Jardm UniversEdric CEP: gz7.020-300
UF: FR Bunkziplo:  MARBGA
Tedofone: (£2]3011-4557 Fax: (£2j3071-4444 E-mall: copepfiuem.br

Pigiom 0l du D3
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- UNIVERSIDADE ESTADUAL DE £~ Platbaforma
L . S
-éUE MARINGA %nﬂ

Conlinuachs do Pareser 1.850.747

desenvolvimento de leitura critica. A pesquisadora espera fomentar o desenvolvimento de leitura critica
mukimodal com alunos da escola pltlica. O nismero de participantes da pesquisa sera de 40 individuos —
alunos do Ensino Meédic. Ha um orgamento previsto no valor de R$100,00 que sera assumido pelo
pesquisador. O cronograma de execugdo compreende o periodo de 10/01/2017 a 31/07/2017. A
pesguisadora & 5U3 assistente assumem o compromisso de manter sigilo da integra do projeto de pesquisa
até a publicacao dos resultados.

Consideragoes sobre os Termos de apresentagao obrigatdria:

Constam do projeto os seguintes documentos: Documente contende informagoes basicas do projeto; Projeto
Detalhado; Cronograma (1000172017 a 31/072017); TCLE - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido;
Temo de autorizagdo de pesquisa, emitido pelos responsaveis do Colégio Estadual Dr. Gastao Vidigal, de
Maringa. O documento encontra-se carimbado e datado de 18 de novembro de 2018 e assinado com uma
rubrica ilegivel. Termo de autorizagdo do Micleo Regional de Ensino de Maringa, assinado em 23 de
novembro de 2016 por Maria Inés Teixeira Barbosa, chefe do MNRE — Maringa; Folha de rosto assinada em
03 de agosto de 2015 pela prof. Dra. Liliam Marins e em 04 de agoste de 2016, pulﬁ.ngeh Aparecido Priod,
diretor do Cenfro de Ciéncias Humanas, Letras e Artes. Esse documento encontra-se, portanto, datado,
carimbado e assinado.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes:

O Comité Permanente de Etica em FPesguiza Envolvendo Seres Humanos da Universidade Estadual de
Maringa & de parecer favoravel a aprovagde do protocolo de pesquisa apresentado.

Consideragdes Finais a critério do CEP:

Face a0 exposto e considerando a normativa ética vigente, este Comité se manifesta pela aprovacso do
protocole de pesquisa em tela.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documiento Arquive FPostagem Autor Situagao
Irrfmna-;.Eres Basicas | PE_INFORMACDES _BASICAS DO P | 03NM2i2016 Aceito
diz Projeto ROJETO _TEREG3 pdf 09:2308
TCLE ! Termos de | TCLE. pdf 031212016 |Lliam Marnns Aceito
Assentimento / 092237
Justificativa de
Auséncia

Emderego:  Av. Colombo, 5790, UEM-FFG, sala 4

Balroc Jardm UniversEario CEP: =7.020-=00
UF: FR Huniziplo: MARMGA
Tedsfona:  [£2)3011-4557 Fan: (£2)3011-4444 E-mall: copepsdiusm.br
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Conlinuchs do Paieser 1880 747

Outros Autorizacao_nucleo pdf 231172016 | Liliam Marins Aceito
22:D0-53

Qutros Autorzacan_colegio. pdf 23172016 | Lifiam Marins Aceito
21:5742

Progeto Detalhade /| projeto. pdf 05/0BF2016 |Ldiam Marins Aceito

Brochura 19:06-35

Investgador

Folha de Rosto comite. pdf 05/082016 |Lliam Marins Aceibo
19:0342

Situagac do Parecer:

Aprovado

Necessita Apreciagao da CONEP:

Nao

MARINGA, 12 de Janeira de 2017

Assinado por:
Ricardo Cesar Gardiolo
{Coordenador)

Enderego: Awv. Colomibo, 5790, UEM-FFG, sala 4

Balmo: Jardm UniversEdris CEF: z7.020-300

UF: FR Hunksiplo: MARPGA

Tedefona: [£44)3041-4557 Faxz 22)3011-4444 E-mall: copepffuem.br
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ANEXO B

AUTORIZACAO DO NUCLEO DE EDUCACAO
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ANEXO C

AUTORIZACAO DO COLEGIO




