UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MARINGA — UEM
CENTRO DE CIENCIASHUMANASLETRAS E ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS (MESTRADO)

MARLISE MARIA BATISTA MARTINELLI

ERA UMA VEZ... POR ONDE ANDA CINDERELA?
ESTUDO DE CASO DO CONTO DE FADAS CINDERELA,
NA CIDADE DE MARINGA —PR

MARINGA
2008



MARLISE MARIA BATISTA MARTINELLI

ERA UMA VEZ... POR ONDE ANDA CINDERELA?
ESTUDO DE CASO DO CONTO DE FADAS CINDERELA,
NA CIDADE DE MARINGA —PR

Dissertacéo apresentada a Universidade
Estadual de Maringa, como requisito
parcial para a obtencéo do grau de Mestre
em Letras, area de concentracdo: Estudos
Literarios.

Orientadora: Prof.2 Dr.2 Rosa Maria
Graciotto Silva.

MARINGA

2008



MARLISE MARIA BATISTA MARTINELLI

ERA UMA VEZ... POR ONDE ANDA CINDERELA?
ESTUDO DE CASO DO CONTO DE FADAS CINDERELA,
NA CIDADE DE MARINGA - PR

Dissertagdo apresentada a Universidade
Estadual de Maringa, como requisito
parcial para a obtencéo do grau de Mestre
em Letras, area de concentracdo: Estudos
Literérios.

Aprovada em 04 de marco de 2008

BANCA EXAMINADORA

Prof.2 Dr.2 Rosa Maria Graciotto Silva— UEM / PLE

Prof.2Dr.2 Alice Aurea Penteado Martha— UEM / PLE
Membro do corpo docente

Prof .2 Dr.2 Renata Junqueira de Souza— UNESP / SP
Membro convidado



Os que confiam no SENHOR,
serdo como o monte de Sido, que
ndo se abala, mas permanece para

sempre. SAIMOS 125:1



AGRADECIMENTOS

Faco deste trabalho uma homenagem as pessoas mais importantes do meu mundo.
Ronner, meu marido e companheiro de todas as horas, que soube compartilhar-me com os
livros e que, nos momentos mais dificeis, esteve a0 meu lado, me incentivando, ndo me
deixando desistir dessa conquista e sempre disposto a dedicar horas para me ouvir. Obrigada,
Amor!

Agradeco ao senhor Raul, meu pai, pelo amor e carinho que sempre recebi. Obrigada
por ser um exemplo de homem atencioso, carinhoso, um homem que qualquer pessoa deste
mundo gostaria de ter como pai. Sei que, em alguns momentos, durante os varios dias no
hospital, as coisas ndo foram faceis, mas, gracas a Deus, passamos juntos por iSso e estamos
vencendo. Sua determinacdo e vontade de continuar me influenciaram muito.

A senhora Maria Helena, minha méae, pelas oragdes, pelas palavras de conforto e
forca que muitas vezes me motivaram a continuar. Também lhe agradego por ser esta mulher
de personalidade forte, que me mostrou, ao longo da vida, como é importante ser sincera sem
perder a delicadeza, ser forte sem abrir méo da feminilidade e por me ensinar a confiar em
DEUS e aesperar por ELE, sempre.

Obrigada dona Maria e seu José, meus sogros, pelo incentivo e pelas palavras de
animo, que muitas vezes me motivaram nessa caminhada. Agradeco também aos meus irmaos
Rubia e Raul; a0 meu cunhado Rafael; aos meus sobrinhos Gustavo e Guilherme, pela
compreensdo e pelo apoio. Sei que estive muito ausente nesse periodo de estudos e vocés me
sustentaram com suas oragdes. A gjuda de vocés foi muito importante.

As minhas amigas de curso Ellis, Gilda, Cleiry, Fernanda e Marta Yumi, grandes
exemplos de mulheres. Obrigada pelo ombro, pelo carinho e pelo incentivo para prosseguir.

Também é especial 0 meu agradecimento a Andréia Previati, secretéria do curso de
Mestrado, que, apesar da vida cheia de afazeres, sempre esteve disposta a me auxiliar naquilo
gue estava ao seu alcance.

Agradeco ainda ao precioso casal, Ademir e Cristina, meus amigos, por estarem ao
meu lado nos momentos em gue chorei e sorri, sempre com uma palavra doce, um elogio, um
afago.

Obrigada, Professora Rosa Maria Graciotto Silva, por me mostrar os melhores
caminhos para desenvolver este estudo e por acreditar que seriamos capazes de conclui-lo.

Um especial agradecimento as professoras Renata Junqueira de Souza e Alice Aurea



Vi

Penteado Martha, pelas valiosas contribuicdes no Exame de Qualificacéo.

Acima de tudo, agradeco ao meu querido Deus, por me dar forca, inteligéncia, saide,
e por ter colocado cada uma dessas pessoas em minha vida. Eu peco a Ti, Senhor, que encha
as suas vidas com toda a sorte de béncéos.

Enfim, este trabalho leva 0 meu nome, mas gostaria que soubessem que ele nunca
teria sido possivel sem a imensa gjuda de todos vocés. O nome de cada um também esta

escrito em letras garrafais no meu coragdo! Muito obrigadal



Vii

RESUMO

Os contos de fadas tratam de temas que fazem parte da tradicdo de muitos povos, pois
discutem questdes universais, constituindo-se em histérias que sdo oferecidas aos leitores em
vérios momentos de suas vidas, da infancia até a vida adulta, permitindo a criacéo de mundos
de sonho e imaginacdo. Pelo fato de os contos de fadas compreenderem um amplo corpus,
delimitamos como objeto de estudo em nossa pesquisa a obra Cinderela, ja que a mesma
consolidou-se como um dos textos mais conhecidos, encontrando-se presente, por meio de
reedicOes, versdes e adaptactes em vérios momentos literarios e historicos de todo o mundo.
Desse modo, torna-se pertinente um estudo de caso da referida obra, verificando ndo s6 a
circulagéo do conto, mas, principalmente, a leitura prévia que alunos e educadoras do Ensino
Fundamental de uma escola publica de Maringad tém sobre os contos de fadas e, em
especifico, sobre o conto Cinderela. A fim de que nossos objetivos fossem alcancados,
realizamos, primeiramente, uma pesquisa bibliogréfica, que compreendeu concepcdes de
leitura, natureza e fungdes da literatura, sociologia da leitura e contos de fadas. Em um
segundo momento, levantamos e obtivemos, em bibliotecas, livrarias e sebos, uma
amostragem significativa dos diversos meios de circulagdo do conto Cinderela. No ambito
escolar, os instrumentos utilizados restringiram-se a questionérios aplicados aos alunos e as
educadoras da escola pesquisada. Observando os aspectos individuais, coletivos e sociais,
levantamos as percepcdes dos leitores a respeito dos contos de fadas e da obra em questéo.
Analisando e confrontando os dados obtidos entre 0s sujeitos envolvidos, constatamos que o
conhecimento prévio sobre a obra é o mesmo entre alunos e educadoras. Para estas, o trabalho
com a leitura e com os contos de fadas € de suma importancia. Contudo, observando as
respostas dos alunos, tal desenvolvimento fica intrinsecamente relacionado ao posicionamento
dos professores, o que reflete variavels que 0s levaram a apreciar ou rejeitar a obra. Ressalta

se, assim, que a mediacdo é fundamental para que aleitura possa ser ampliada e diversificada.

Palavr as-chave: Contos de Fadas. Cinderela. Mediacéo.
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ABSTRACT

The fairytales deal with themes that make part of the tradition of many people, because they
discuss universal questions. Besides, they exemplify texts that are offered to readers in
various moments of their lives, from the childhood to the adult life, allowing the creation of
worlds of dream and imagination around and from texts. By the fact that the fairytales include
a wide corpus, our search is limited in the study of the work Cinderella, as this one
consolidated as one of the best known texts, because it is present, through re-editions,
versions and adaptations in various literary and historic momentsin all the world. Thereby, it
becomes pertinent a case study of the said work, verifying not just the circulation of the tale,
but mainly, the previous reading that some students and educators of the secondary education
of a public school of Maringa have about fairytales and, in specific, of Cinderella tale. In
order to achieve our objectives, we carried out, firstly, a bibliographic research that included
reading conceptions, nature and functions of literature, reading sociology and fairytales. In a
second moment, we carried out a survey and could find in libraries, bookstores and stores of
old books a significant sample of the various means of circulation of the tale Cinderella. In
the school scope, the used instruments were restricted to questionnaires applied to the students
and educators of the researched school. Observing the individual, collective and social aspects
of the readers, we carried out a survey about the fairytales and the work in question.
Analyzing and confronting the obtained among the involved subjects, we noticed that the
previous knowledge about the work is the same among students and educators. For them, the
work with reading and with the fairytales is very important. However, observing the students
answers, such development gets intrinsically related with the teachers’ position, what reflects
some possible variables that took them to appreciate or reject the work. Such fact emphasizes
that the mediation is fundamental for the reading be enlarged and diversified.

Keywords. Fairytales. Cinderella. Mediation.
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CAPITULO | —INTRODUCAO

Em todas as civilizagOes e desde as mais remotas origens, 0 ser humano ansiou por
se comunicar. Dentre as mais variadas formas de expressdo artistica, a prética de contar
histérias sempre esteve presente em nossas vidas, ocupando um papel fundamental no
desenvolvimento das sociedades.

Toda crianca chega a escola sabendo contar histérias, relatar algo, seguindo a ordem
cronol 6gica dos acontecimentos. Porém, esta habilidade bésica para narrar ainda esté longe da
riqueza e diversidade que a narragéo pode apresentar em sua forma escrita.

Sob esse aspecto, verificamos que a literatura utiliza os mais variados tipos de textos
(conto, romance, cronica, poesia etc.) e, assim, representa uma possibilidade para que o aluno
possa ampliar seu conhecimento de vida. A literaturainfantil, desde seu reconhecimento, pode
ser exemplificada como uma das que mais contribuiu para o desenvolvimento do leitor. No
entanto, serviu, muitas vezes, de escudo para outros fins, como os moralistas, por exemplo.
FregUentemente, a producdo literaria era financiada por uma determinada elite e resumia-se a
tentar refletir os valores endossados por essa classe. Outras vezes, rebelava-se contra a
tradicdo instituida e tentava semear novos conceitos sobre a realidade que ela imaginava ser
ideal.

Muitos estudiosos comecaram a se interessar pela educacdo dos pegquenos e muitos
estudos se empenharam em conhecer o desenvolvimento cognitivo da criangca e como ocorria
a aprendizagem, nascendo, desse modo, 0 desgjo de atender de forma diferenciada a crianga,
principal mente no seu aspecto cognitivo e no seu desenvolvimento intelectual. Surge, assm, a
preocupacao em oferecer para este leitor materiais [Udicos e didaticos que contribuissem para

seu desenvolvimento. Dentre estes, destacam-se os livros literarios infantis:

E ouvindo histdrias que se pode sentir (também) emocdes importantes como a
tristeza, araiva, airritagdo, o bem-estar, o medo, a alegria, o pavor, ainseguranga, a
tranquiilidade, e tantas outras mais (...) Pois € ouvir, sentir e enxergar com os olhos
do imaginario! (ABRAMOVICH, 1997, p. 17).

Desse modo, vemos que, mesmo sem estar alfabetizada, a crianca deve ter contato
com a literatura, para que assim possa ir assimilando e exercitando novas perspectivas de
leitura. E notdrio que, diante do grande avango tecnol dgico, dos novos habitos culturais, bem
como da organizagdo das familias, que sofreram e sofrem alteracdes tanto positivas quanto

negativas, aleiturade obras literarias sofra algumaresisténcia dos alunos, mas a realizacéo de



atividades que promovam a leitura minimiza possivel postura

Contudo, apesar de observarmos a importancia do acesso das criangas a literatura,
percebemos que grande parte dos alunos encontra na escola a Unica fonte de contato com as
obras literarias. Assim, faz-se necessario que a escola busgue meios para tornar a atividade
com textos cada vez mais constante e prazerosa.

Nesse contexto, os contos de fadas exemplificam os textos que sdo oferecidos as
criancas e que compreendem as primeiras historias com as quais nos deparamos e em torno
das quais criamos mundos de sonho e imaginagéo. Segundo Bonaventure (1992), os contos de
fadas s@o relatos populares que perpassam 0 sagrado e o profano, o trégico e o humoristico.
Caracterizam-se pela presenca de seres, objetos e lugares sobrenaturais. bruxas, fadas,
dragbes e reinos que existem fora da logica real do tempo. S8o facilmente adaptados a
mentalidade infantil porque apresentam um nUmero restrito de personagens, normamente
colocadas em situacdo de motivagdes opostas, tais como: generosidade e egoismo, a confianga
e atraicdo, o amor e o 6dio, abondade e a maldade, dentre outras.

Por meio dos contos de fadas, a crian¢a comega a buscar alguns significados para sua
existéncia, desenvolve recursos interiores, de modo que as emogdes, a imaginacdo e o
intelecto se desenvolvem simultaneamente.

Estudos sobre obras destinadas ao publico infantil sGo relevantes, pois podem
auxiliar os mediadores de leitura. Dentre tais estudos, constatamos que os contos de fadas séo
estudados ndo apenas pela critica literéria, mas por profissionais das areas das ciéncias
sociais, da pedagogia, psicologia, psicanadise, entre outras.

De certa forma, os contos de fadas se parecem com sonhos, uma vez que Vao
surgindo, de imagem em imagem, de cena em cena, com rapidez mégica e transportando o
leitor para lugares onde tudo pode acontecer. Como se expressa Bonaventure (1992, p. 20),
“[o conto de fadas] € como um reflexo da percepcédo que o ser humano teve de s mesmo,
seculos afora. Em poucas imagens, condensa rapidamente o essencial de anos de experiénciae
conflitos.”

Os contos de fadas falam a imaginagdo e ao coragdo. Foram inventados para
provocar encantamento, reproduzem nossas tradicdes culturais e, por isso, a forma de narrar
tem tanta importancia quanto o conteido. Como representam o universo infantil, trabalha-los
na escola possibilita a ampliacdo do leque de oportunidades para aformagao do leitor. Através
desse tipo de texto, o leitor entra em contato, por exemplo, com as caracteristicas que
compdem o texto narrativo, o0 que auxilia na organizacdo do pensamento, pois, ao apresentar a

sequéncia das acles, o leitor compreende o texto lido e ainda pode melhorar os proprios



textos. Além disso, tais textos desenvolvem a criatividade, em virtude da riqueza que possuem
na sua diversidade de significados.

Pelo fato de os contos de fadas compreenderem um amplo corpus, delimitamos como
objeto de estudo em nossa pesquisa a obra Cinderela, ja gue a mesma consolidou-se como um
dos textos infantis mais conhecidos, encontrando-se presente, através das reedicdes,
adaptacdes e versdes em varios momentos, tanto na literatura impressa quanto nas versdes
teatrais e cinematogréficas.

Feitas essas consideracbes, podemos afirmar, de forma mais delimitada, que a obra
que compreende nosso corpus, Cinderela, € um conto de fadas representativo da literatura
infantil e, por isso, entendemos ser pertinente um estudo sobre essa obra. Tendo isso em vista,
pretendemos verificar como o conto de fadas apresenta-se nos principais meios de circulagéo
de uma obra, isto €, em bibliotecas (municipa e escolares), sebos e livraria. Além disso, nosso
trabalho procura, principamente, constatar qual o conhecimento prévio que alunos e suas
educadoras tém do conto Cinderela.

Com o desenvolvimento desta dissertacdo, pretendemos, portanto, refletir sobre a
relevancia que os contos de fadas, especificamente Cinderela, apresentam para um grupo de
leitores. Ao eleger estatemética, buscamos um tema gue fosse instigante e desafiador. Assim,
durante o periodo em que cursamos ainda como aluna ndo-regular a disciplina tedrica do
curso de Mestrado em Letras Literatura infantil e juvenil: historia e ensino, ministrada pela
Prof.2 Dr.2 Rosa Maria Graciotto Silva, tinhamos o intuito de desenvolver esse estudo.

Podemos afirmar, ainda, que a contribuicdo imediata serd revertida para a nossa
prética docente, pois teremos em méos um amplo painel dos hébitos de leitura e das
preferéncias de um grupo de educadoras e de seus alunos, informacdes que serdo Uteis para
possivels trabalhos mais efetivos com a literatura em ambiente escolar. Além disso, nossa
pesquisa pode auxiliar no desenvolvimento de futuras pesguisas para o0 desenvolvimento e a
ampliacdo do gosto de leitura pelos alunos, devido as questdes sociol 0gicas que pretendemos
abordar.

Para isso, apresentamos um estudo de caso que revela particularidades de um grupo
formado por duas turmas do Ensino Fundamental (3% e 42 séries), bem como de suas

educadoras (supervisora, professoras e bibliotecéria).



1.1 O ESTADO DA QUESTAO

Entre as pesquisas que abordam o conto de fadas Cinderela, citamos a dissertagéo de
mestrado de Mendes (1992)*, Em Busca dos Contos Perdidos: o significado das functes
femininas nos contos de Perrault. O trabalho enfocou o papel das personagens femininas nos
textos de Contos de Mamde Gansa, de Charles Perrault, verificando suas conotagoes
literarias, psiquicas, pedagdgicas e ideoldgicas, texto que deu origem ao livro, com 0 mesmo
titulo, publicado em 2000.

Costa (1995), em sua dissertacdo Cinderela nos entrelaces da tradicao, buscou
comparar algumas versoes existentes com versoes baianas do conto de fadas, confirmando,
assim, a hipétese de ser O caranguejinho dourado uma variante regiona de Cinderela e que,
apesar de haver algumas adequacfes regionais, 0 universo simbolico, caracteristico do conto
de fadas, € mantido.

Encontramos também a dissertacéo de Gil (2001), Em busca do sapatinho de cristal:
as adaptacfes do conto de fadas Cinderela, que analisa 0 elemento mégico em diferentes
versdes do conto de fadas, tomando como base tedrica estudos da psicanalista Maria Louise
Von Franz.

Pitta (2002), em Uma vez Cinderela ... sempre Cinderela? — uma andalise do mito
enquanto paradigma nos contos de fadas através dos tempos, apresenta uma discusséo
resultante de sua dissertacdo de mestrado, que, por sua vez, realiza um resgate histérico do
conto de fadas e um estudo comparativo entre o conto Cinderela dos Irmé&os Grimm e o conto
Cinderela uma biografia autorizada de Paula Mastroberti.

Abramowicz (1997), na tese Histérias e contos de mulheres, focaliza as imagens de
mulheres consagradas e celebradas por Charles Perrault em seus contos de fadas (A Bela
Adormecida, Cinderela e Chapeuzinho Vermelho), visumbrando a constituicdo e as
caracteristicas dessas personagens em um determinado contexto historico.

O que fica evidente nos trabalhos citados € a multiplicidade de aplicacBes que o
conto de fadas pode assumir, tendo em vista que os campos de aplicagdo podem compreender,
por exemplo, a literatura, a dramaturgia e a psicandise. Outra possibilidade de abordagem
seria a circulacéo e recepcdo da obra. Nosso estudo se atém a circulacdo do conto, pois Nosso
objetivo é verificar, através de questionarios, qual o conhecimento que os alunos das 32 e 42
séries do Ensino Fundamental, bem como suas professoras, a bibliotecéria e a supervisora tém

! O nome das instituicdes em que os trabalhos citados foram defendidos encontra-se nas Referéncias
Bibliogréficas.



do conto de fadas Cinderela, pautando-nos nos fundamentos da sociologia da leitura.

Sob essa perspectiva, esta pesguisa extrapola aquel as situagdes restritas ao espaco da
sala de aula, para também verificar de que modo a vivéncia do individuo leitor pode
influenciar os seus modos de ler e os seus hébitos de leitura. Acreditamos que a observagéo de

tais aspectos pode redimensionar a prética docente com o texto literario em salade aula.

1.2 PROCEDIMENTOSMETODOLOGICOS

Esta pesquisa possui uma trajetdria metodol 6gica que compreende um estudo de caso
sob o ponto de vista quanti-qualitativo. Com respeito ao estudo de caso, sabemos que este

investiga um fenémeno contemporaneo dentro de seu contexto real. Assim,

O estudo de caso € 0 estudo de um caso, segja ele simples ou especifico. [...] O caso é
sempre bem delimitado, devendo ter seus contornos bem definidos no desenrolar do
estudo. O caso pode ser similar aos outros, mas é ab mesmo tempo distinto, poistem
um interesse proprio, singular. Segundo Good e Hatt (1968), 0 caso se destaca por se
constituir numa unidade dentro de um sistema amplo. O interesse, portanto, incide
naquilo que ele tem de Unico, de particular, mesmo que posteriormente venham a
ficar evidentes certas semelhangas com outros casos e situagdes. (LUDKE e
ANDRE, 1986, p.17).

Quanto a prética do estudo de caso, segundo os autores citados, cada caso € Unico e
singular, portanto a generalizacdo das possibilidades encontradas € minima, uma vez que
NOsso interesse esta pautado em uma instancia especifica. Vale observar também que, mesmo
utilizando medidas para atribuir maior objetividade e postura cientifica ao trabalho, a
interpretacdo sera sempre influenciada pelos valores pessoais do pesquisador, 0s quais, por
sua vez, sdo construidos histérica e socialmente. Para Ludke e André (1986), essa é uma
caracteristica de toda pesquisa, pois sendo uma atividade humana e social, inevitavelmente
refletira os principios considerados na sociedade, no momento histérico de sua producéo.

Com relagdo ao estudo qualitativo, Monteiro (1991) afirma que o termo “qualitativo”
refere-se a questdes metodol 6gicas que enfocam a compreensdo e interagcdo entre pesquisador
e membros das situacdes investigadas. Tal estudo visa a descoberta, enfatiza a interpretacéo
em determinado contexto e busca retratar a realidade de forma mais profunda. Para alcancar
estes objetivos, usa varias fontes de informacdo e representa diferentes e, as vezes,
conflitantes pontos de vista presentes em uma situacdo social.

Ainda sob este aspecto, Ludke e André (1986) afirmam que os procedimentos a



serem adotados pelo pesguisador devem ser 0s seguintes: escolher o local em que realizara o
estudo; estabelecer os contatos prévios para iniciar o trabaho; focalizar os dados mais
importantes; e, por fim, explicar a realidade observada.

No que diz respeito as técnicas quantitativas, que também sdo verificadas neste
trabalho por meio de descri¢des e exposi¢cdes de nimeros estatisticos, quer sgja por gréficos
ou por tabelas, elas apontam para determinadas conclusdes e andlises. |sso significa que essas
informagdes passam por uma interpretacdo, 0 que enriquece a descricdo e o entendimento do
fenbmeno estudado. Conforme Chizzotti (2000, p. 70), as analises quantitativas “ pressupdem
ainterdependéncia das partes em relagdo ao todo, e visam construir um modelo ou um quadro
amplo tedrico aplicavel a andlise do sistema socio-cultural a partir das semelhancgas e
diferencas entre tipos de sistemas diferentes.”

Em vista disso, as indagacdes que compdem os guestionarios que aplicamos sdo ora

abertas, ora objetivas, o que explica a denominacéo quanti-qualitativa de nossa pesquisa.

1.2.1 A selegéo dos sujeitos

Como mencionamos, este trabalho trata da averiguacdo do conhecimento prévio
sobre contos de fadas, em particular da obra Cinderela, de dois grupos de leitores. O primeiro
€ composto por estudantes de duas turmas do Ensino Fundamental (3% e 42 séries), e 0
segundo, por suas respectivas professoras, pela supervisora® e bibliotecaria® de uma escola
estadual localizada na cidade de Maring& PR.

Gostariamos de mencionar ainda que, quando visitamos a escola e expusemos Nosso

projeto para a diretora do referido estabelecimento, ela nos encaminhou para uma conversa

2 No Estado do Parand, auxiliando na direcdo de cada escola, havia dois funciondrios: o supervisor, que
trabalhava com os professores, e o coordenador, que estava mais voltado para os interesses e problemas dos
aunos. Muitas vezes, as respectivas funces se misturavam e ambos trabalhavam juntos. No entanto, com a
implementacdo de uma nova politica de governo que ndo admite a divisdo de tarefas pedagdgicas, esta sendo
implantada a equipe pedagdgica, formada exclusivamente por pedagogos, mas sem as divisdes anteriores. Assim,
cada escola tera uma equipe pedagdégica segundo o nimero de alunos (1, 2 ou até 3 pedagogos). A funcéo dessa
equipe é fazer com que o projeto politico-pedagdgico da escola possa ser desenvolvido; para tanto, devem
trabalhar, juntamente com a direc&o, professores, alunos e pais, visando a alcancar a melhoria da qualidade do
Ensino Fundamental. (Informagbes obtidas no site

dessa mudanca, mencionaremos no nosso texto a fungéo de supervisora, pois esta foi definida pela direcéo da
escola, que até o momento da realizagdo da pesquisa, ainda ndo tinha se adequado a nova politica

% Segundo dados da Secretaria de Educacdo do Estado do Parand, a funcéo de bibliotecéria pode ser
desenvolvida por um técnico administrativo, por um auxiliar de administracéo ou, até mesmo, por um professor
readaptado. No caso da escola pesquisada, afuncdo de bibliotecéria é exercida por uma auxiliar administrativa.


http://www8.pr.gov.br/portals/portal/institucional/def/def_index.php?PHPSESSID=2008020815382181

com a supervisora, com a qual definimos, em conjunto, que as séries mais indicadas para
participar de nossa pesquisa seriam a 32 ou a 42 série do Ensino Fundamental. Dessa forma,
decidimos realizar o trabalho com as duas séries, sendo uma do periodo matutino e a outra do
vespertino, para verificar a existéncia de possiveis semelhancas e/ou diferengcas no conto
referenciado pelos sujeitos envolvidos. Nossa pesquisa também envolveu as professoras das
referidas turmas e, ainda, a supervisora e a bibliotecéria da escola.

Com base nos dados obtidos, buscamos confrontar as questbes dos alunos e das
educadoras envolvidas nesse processo de ensino. Ressaltamos que, devido a questdes éticas,
0s nomes da instituicdo de ensino e dos sujeitos envolvidos ndo serdo divulgados. Para
facilitar a redacdo textual, denominamos a professora da 32 série como Professora 1 (P-1), a
professora da 42 série como Professora 2 (P-2), sendo que a supervisora e a bibliotecéria séo
identificadas pelas fungbes que desempenham. Dos 53 aunos que participaram desta
pesquisa, 28 sdo da 3? série, sendo 13 meninos e 15 meninas, e 25 sdo da 42 série,
compreendendo 14 meninos e 11 meninas.

1.2.2 O contexto

A escola estadual mencionada situa-se no municipio de Maringa-PR. A cidade surgiu
no periodo de ouro do ciclo do café e, atuamente, apresenta diversificada producéo agricola,
composta de soja, algoddo, milho, cana-de-agUcar, trigo, sendo também grande produtora do
bicho-da-seda. Os setores industriais de maior destaque sdo: alimentagdo, confecgdo,
agroindustria, metal-mecénico, entre outros.

Maringd dSituase geograficamente no Noroeste do Parand e possui,
aproximadamente, 330.000 habitantes. A cidade € constituida por diversas etnias, formando
um meio cultural multiplo, em funcdo da corrente migratéria que veio para c4 como as
coldnias japonesa, portuguesa, arabe, alema e italiana, que muito enriqueceram a cultura do
Municipio, com a preservacao de suas tradicdes e de seu folclore.

Na area de cultura e lazer, Maringa apresenta boas opcoes, tais como: trés teatros,
trés shoppings, dois cinemas, vérias pragas, bosgues e um parque municipal para visitagdo
publica.

No campo educacional, a cidade tem se tornado referéncia para todo o Estado, pois

apresenta uma universidade estadual (UEM) e outras cinco particulares, o que faz de Maringa



um pdlo estudantil. Voltando nosso olhar para o Ensino Fundamental, vemos que o0 municipio
conta, ainda, com trinta e duas escolas estaduais, e trinta e seis municipais que também
oferecem tal ensino. Convém mencionar, ainda, as escolas particulares e as escolas
especializadas, como € o caso da APAE (Associacdo dos Pais e Amigos dos Excepcionais) e
da ANPACIM (Associago Norte-Paranaense de Audio Comunicagdo Infantil).

A escola estadual que faz parte do corpus do nosso trabalho € constituida por
aproximadamente 1500 alunos e realiza atividades letivas nos trés turnos. O estabel ecimento
contempla o ciclo completo, do primeiro ano do Ensino Fundamental até o terceiro ano do
Ensino Médio. Fundada em 1956, atualmente apresenta 51 turmas distribuidas nos trés turnos
letivos, sendo que 12 turmas representam o Ensino Fundamental. Além das salas de aulas, a
escola possui biblioteca, sala de informética, quadra de esportes, cantina e demais

dependéncias administrativas.

1.2.3 Osinstrumentos

A coleta de dados precisa apresentar, de forma clara, os instrumentos para a obtencéo
de informagles, para que assim a pesquisa possa obter cunho técnico e cientifico. Dessa
forma, escolhemos como instrumento de pesquisa dois tipos de question&rio: um para as
educadoras e outro para os aunos. Com a preocupacdo de tracar um panorama
socioecondmico-cultural, os questionarios tém como finalidade verificar em que medida os
referidos dados estéo relacionados com o posicionamento dos envolvidos nesta pesquisa. As
perguntas também buscam atender ao objetivo primordial da pesquisa, ou sgja, verificar a
leitura prévia dos contos de fadas e, em especial, da obra Cinderela pelos educadores e
alunos, bem como os aspectos gque norteiam esse processo.

A primeira parte dos questionarios (apéndice 1) corresponde as questdes destinadas
as educadoras (uma supervisora, duas professoras e uma bibliotecéria). A segunda (apéndice
2) refere-se aos alunos de duas turmas (uma da 32 série do Ensino Fundamental e outra da 42
série).

A aplicagdo dos questionarios as educadoras desenvolveu-se entre os dias vinte e
trinta de junho de 2007, conforme orientacdo da diretora da escola. A bibliotecéria e a
supervisora permanecem na escola no periodo matutino e vespertino, enquanto a professora

da 3?2 série trabal ha nesta escola apenas de manha e a professora da 42 série apenas no periodo



datarde.

O questioné&rio voltado para as profissionais do ensino apresenta agumas
especificidades com relacéo a funcdo por elas desempenhada. O questionério direcionado a
supervisora possui 29 questdes, e o da bibliotecéria e das professoras apresentam 32 questdes,
pois h& questdes proprias para cada um desses trés grupos. Assim, ha questdes proprias paraa
supervisora e bibliotecaria, como o seguinte exemplo: “A escola tem um projeto de incentivo
aleitura? Como ele €?’. Outro exemplo € uma questdo que sd o questionério da bibliotecaria
contempla: “As criancas tém livre acesso aos livros? Como funciona?’. Ou ainda: “Qual(is)
versao(0es) a biblioteca da escola oferece da obra Cinderela?’. Estas sd0 questdes que
correspondem diretamente ao trabalho desenvolvido pela bibliotecaria, por isso foram
dirigidas somente a esta entrevistada. Da mesma forma, isso ocorre com 0s questionarios
enderecados as professoras, que também possuem questfes voltadas para sua érea de atuacao,
tais como: “Que critérios vocé usa para escolher os livros de literatura para seus alunos? Por
que vocé usa esses critérios?’; “Com que freqliéncia seus alunos |éem? Por que eles |éem?’.
Foram, portanto, tais peculiaridades de cada educadora que nos levaram ao estabelecimento
dessas diferenciacBes entre os questionarios dreigidos as profissionais envolvidas nesta
pesquisa.

De forma mais sucinta, o question&rio para as educadoras apresenta as questfes
assim distribuidas: 1 a 6, que retratam um panorama socio-econdmico das respondentes
(nome, data de nascimento, escolaridade, cargo profissional, carga horéria...); 7 a 18, que
contemplam questdes mais voltadas para a leitura e literatura; 19 a 21, que apresentam
guestdes que visam ao conhecimento acerca dos contos de fadas, em especial de Cinderela; e
as demais questBes estariam voltadas para a pratica docente de cada educadora, ressaltando as
especificidades comentadas anteriormente.

No que diz respeito ao questionario dirigido aos alunos, podemos dizer que é
idéntico, tanto para os alunos da 32 série, quanto para os da 42 O question&rio (apéndice 2)
estd composto por 16 questdes, sendo que as trés primeiras procuram verificar as
identificagcdes preliminares dos alunos, como nome, sexo, idade e, com isso, tracar um breve
panorama socio-econdmico dos educandos. As questdes de nimero 4 a 7 estdo relacionadas as
atividades de leitura em gera e de leitura de contos de fadas. As demais questdes voltam-se,
mais especificamente, para o conto de fadas Cinderela.

Esses questionérios foram entregues aos alunos no dia 08/08/07 pela pesquisadora,
gue conduziu todo o processo com os alunos envolvidos na pesquisa. Essa data foi

previamente agendada com a supervisora e com as referidas professoras de cada série, para
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gue a pesqguisa fosse realizada no mesmo dia, nas duas turmas. Dessa forma, a 32 série foi a
primeira turma gue recebeu 0s questionarios, pois correspondia ao periodo matutino e, no
periodo vespertino, realizamos a pesquisa com a 42 série. Logo apls a entrega dos
guestionarios, orientamos os alunos para gue respondessem as guestdes segundo seus
conhecimentos; assim, 0s aunos tiveram liberdade para responder ao questiondrio. Tais
respostas ndo tiveram nenhuma intervencéo nossa nem sequer das professoras das turmas
envolvidas na pesquisa.

Vale ressaltar que as educadoras e também os alunos ndo receberam nenhuma
orientagcdo prévia da pesquisadora sobre o questionario a que estariam respondendo. Contudo,
as educadoras tiveram a oportunidade, devido a sugestéo da prépria diretora da escola, de
responder aos questiondrios em suas casas. O questionario dos alunos foi entregue e
respondido no mesmo dia durante o periodo letivo.

Os dados obtidos por meio das respostas das educadoras e posteriormente dos alunos
s80 apresentados e analisados nesta pesquisa. Antes, convém ressaltar que os dados, conforme
Ludke e André (1986), ndo devem ser tratados como algo ja existente e pronto para a simples
coleta, mas como algo construido mediante analise e interpretacéo dos registros a partir das
observagoes realizadas pelo pesquisador, pois a forma de interpretar os dados presentificados

neste trabal ho é aceitavel no contexto histérico em que ele seinsere.

1.2.4 A Organizacéo da dissertacéo

Para uma melhor compreensdo dos objetivos, apresentamos este trabalho em 5
capitulos que, por sua vez, se subdividem. Na Introducdo, encontram-se delimitados a
escolha do tema, os objetivos, a judtificativa, o estado da questdo e os procedimentos
metodol 6gicos. Ainda neste capitulo sdo apresentados os critérios utilizados para a selecéo
dos sujeitos envolvidos e também para a coleta e andlise dos dados | evantados.

O capitulo 2, que apresenta a Fundamentacao tedrica, subdivide-se em 3 topicos
dedicados a abordagem do referencial tedrico que embasou esta pesquisa. Primeiramente,
discutimos as nogdes que envolvem a leitura. Assim, fizemos apontamentos sobre a leitura no
Brasil; na seqUéncia, apresentamos os conceitos de leitura discutidos por varios autores;
finalmente, discorremos sobre a leitura na escola. O tépico seguinte refere-se a natureza e

funcdo relacionadas a literatura e a questfes referentes a leitura do texto literario. No terceiro
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tépico, apresentamos as nocdes preliminares e os conceitos que envolvem a Sociologia da
Leitura, baseando-nos em pesquisas de Escarpit, Arnold Hauser, Robert Darton, Michéle
Petit, Antonio Candido e Vera Teixeira de Aguiar, que pretendem valorizar o leitor e as
influéncias nele exercidas pelas condic¢des sociais.

No capitulo 3, intitulado Em pauta: o conto de fadas Cinderela, so abordadas
nogoes de literatura infantil. Na seqliéncia, analisamos pontos caracteristicos dos contos de
fadas e, posteriormente, nos pautamos no conto Cinderela. Abordamos, iniciamente, as
origens do referido conto e depois realizamos um panorama das versdes que podem ser
encontradas em variados meios de circulagdo (bibliotecas, sebos e livraria), na cidade de
Maringa.

O capitulo 4, voltado para O conto de fadas Cinderela em contexto escolar, é
subdivido em duas partes. A primeira reflete os resultados dos questionérios feitos com as
professoras, a supervisora € a bibliotecaria da escola pesgquisada; a segunda expde 0s
resultados dos questionarios respondidos pelos alunos. Descrevemos e analisamos as
consideracOes feitas pelos sujeitos envolvidos na pesquisa, além de apresentarmos o perfil
socio-econdémico cultural dos mesmos.

No ultimo capitulo, delineamos nossas Consider agfes Finais, procurando identificar
se 0s objetivos propostos por este estudo foram alcangados. Apresentamos, ainda, as
Referéncias Bibliogréficas e os Apéndices, sendo este Udltimo item composto pelos

questionarios utilizados para a realizacdo do estudo de caso.
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CAPITULO || —FUNDAMENTACAO TEORICA

Neste capitulo, sdo apresentadas as concepgoes tedricas basicas que envolvem esta
pesquisa. Trata-se de questBes referentes a leitura, sua relagdo com a escola, bem como
questdes arespeito de literatura, leituraliteréria e sociologia daleitura

2.1 LEITURA

Desde o inicio de sua relagdo com o mundo, na era primitiva da sua historia, o
homem ja estabelecia relacbes com a natureza e com outros homens, sem as quais seria
impossivel sua sobrevivéncia. Uma das formas por meio da qual o0 homem pode estabelecer
tais relacOes € a leitura. Mas € apenas a partir da segunda metade do século XX que as
preocupacOes com a leitura na escola passam a fazer parte do curriculo escolar. Tais
preocupacdes sdo direcionadas para perspectivas gue concebem aleitura como um ato gue vai
aém da decodificagdo passiva dos sinais gréficos que compdem o texto, passando pela
questdo da interpretacéo e pela compreensdo, levando, com isso, o leitor atomar uma postura
reflexiva e critica diante da realidade.

Fazendo uma retrospectiva sobre o0 assunto, a leitura pode ser compreendida como
um processo historicamente estabelecido, que agrega e demonstra os desegjos da sociedade.
Quando temos uma sociedade dividida em classes diferenciadas e desiguais, aleitura pode ser
um instrumento para controlar e reproduzir as estruturas sociais, privilegiando, muitas vezes,
os detentores do poder. Conforme Silva (1993), podemos fazer multiplos usos da leitura,
como buscar conhecimentos, adquirir informagbes ou desenvolver senso critico e
posi cionamentos sobre 0s mais variados assuntos.

Em uma vertente dialética, a leitura se apresenta como um veiculo de
conscientizacdo e aproxima os individuos da producéo cultural, facilitando, assim, 0 acesso ao
conhecimento. Consequientemente, individuos leitores criticos sdo imunizados contra o
pensamento ideoldgico dominante. Por meio da linguagem, obtemos os materiais a serem
lidos (textos) que envolvem todas as formas que geram comunicacdo entre os individuos. A
escola, por sua vez, traca as diretrizes para a leitura, pois, muitas vezes, é através dela que o
aluno tem contato com os textos. Assim, a escola delimita uma trajetoria de leitura que tem

seu inicio na alfabetizacdo e acompanha o aluno em todo seu percurso académico.
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De acordo com Zilberman e Silva (1990), a escola que segue um determinado padréo
de ensino sem querer modificalo esta assumindo, também, um tipo de leitura reprodutora,
paraf raseando o texto, copiando a visdo hieraguizada e dominadora.

No entanto, a leitura tem seu inicio na vida de qualquer individuo muito antes do
ingresso na escola. Ela comega a partir do momento em que estabel ecemos relagbes com as
pessoas e com 0 mundo gque nos cerca, pois ler ndo € apenas decodificar, mas compreender as
informagdes que o ambiente transmite, as quais podem ser veiculadas por meio de codigos
escritos, palavras, sinais, entre outras formas de comunicagdo. Em face disso, Martins (2000,
p. 33)* destaca que “[...] ler significa, também, aprender a ler o mundo, dar sentido aelee a
nos proprios|...]".

Segundo Freire (1988)°, a leitura do mundo, das coisas que nos cercam e do
ambiente em que estamos inseridos precede sempre a leitura da palavra escrita. O ato de ler
ocorre em sua experiéncia existencial. Primeiro, a leitura do mundo em que se movimenta;
depois, aleitura da palavra, que nem sempre, ao longo da escolarizagdo, é a leitura da palavra
mundo.

Freire (1988), nesta perspectiva, destaca que a leitura do mundo foi sempre
fundamental para a compreensdo da importancia do ato de ler, de escrever ou de reescrevé-lo
e transformé&lo por meio de uma prética consciente. Esse movimento dindmico é um dos
aspectos centrais do processo de alfabetizacdo que deveria vir do universo vocabular dos
grupos populares, expressando a sua real linguagem, carregada da significacdo de sua
experiénciaexistencial e ndo da experiéncia do educador. Nessa proposta, aleitura é a criagcéo

ou a montagem da expressao escritae oral.

2.1.1 Leiturano Brasil: alguns apontamentos

Observamos que, no Brasil, as discussdes a respeito da leitura tém sido
intensificadas, visando a discutir, dentre muitos pontos, a aquisicéo, o desenvolvimento e a
qualidade de leitura a que os individuos estdo tendo acesso e 0 porqué.

A Congtituicdo Federal, pelo artigo n° 208, garante a todos os brasileiros,
independentemente da idade, o direito a educacéo (BRASIL, 1988). Mais do que um direito

4 Data da 12 edicdo: 1982.
® Data da 12 edicdo: 1982.
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social, a educacdo escolar tem sido, dentre outros, reconhecida como direito humano
fundamental. Entendemos, porém, que uma das condi¢des para o exercicio desse direito é o
acesso e a efetivacdo do processo de alfabetizacao.

A constituicdo do cidaddo, hoje, vincula-se ao fato de saber ler e escrever, cujo
processo deve, preferencialmente, iniciar-se nainfancia, pois saber ler e escrever é, em todos
0S aspectos, um imperativo nas sociedades contemporaneas. A cada dia a leitura se faz
necessaria, mas ndo o suficiente para atender a todas as préticas e a todos 0s Usos sociais que a
escrita e suas linguagens imprimem a vida, no trabalho, nas relacdes intra e interpessoais. No
entanto, do ponto de vista do direito social, a condicéo de quem néo |é tem reflexos profundos
na vida de uma pessoa, pois pode impedi-la de participar ativamente em uma sociedade regida
pela escrita, ja que a vida social €, geralmente, organizada com base no cédigo alfabético, e
ndo domina-lo implica ser afastado pela condicdo de desigualdade.

Contudo, quando se fala em leitura na escola, geramente esta é associada a
apropriagdo da palavra escrita e a formagéo do sujeito. Na educagdo escolar, a leitura formal,
de acordo com as normas do sistema de ensino, inicia-se com a alfabetizacéo.

Acredita-se que, para o aluno exercer a sua cidadania plena, é necessario que tenha
competéncia linglistica, isto €, que tenha condi¢bes de fazer uso da lingua nas diversas
situagBes que lhe forem apresentadas (MOLINA, 1992). E o dominio da linguagem oral e
escrita que permite ao aluno-sujeito ter acesso aos bens culturais historicamente acumulados
pela humanidade, ou segja, ter acesso ao conhecimento (SILVA, 1993). A leitura é responsavel
pela transmissdo do conhecimento, de geracdo em geracdo. Desse modo, € através da
linguagem que o sujeito estabelece relagdo com o mundo e se apropria do conhecimento, e é
também a linguagem, bem como o trabalho, que diferenciam os homens dos animais,
caracterizando sua humanidade.

Para os Parametros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa (PCNs), o trabalho
com aleitura tem a finalidade de formar leitores competentes e, consequentemente, promover
a formacdo de escritores, pois, para seus idedlizadores, a possibilidade de produzir textos
coerentes e coesos tem sua origem na prética de leitura, que, segundo seus autores, configura
se como um “[..] espago de producdo de intertextualidade e fontes de referéncias
modelizadoras [...]” (BRASIL, 1997, p. 53). Nessa perspectiva, a leitura fornece a matéria-
prima para a escrita.

De acordo com esse documento, percebemos que a leitura € um processo no qual o
leitor realiza um trabalho ativo de construcdo do significado do texto, a partir dos seus

objetivos, do seu conhecimento sobre o assunto, sobre o autor, de tudo o que sabe sobre a
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lingua: caracteristicas do género, do portador, do sistema de escrita etc. (BRASIL, 1997).

Porém, isso ndo quer dizer que a escrita sgja simplesmente uma fonte de extracéo de
informacfes para depois ser retransmitida. O ato de ler configura-se como “[...] uma atividade
que implica, necessariamente, compreensdo na qual os sentidos comegam a ser constituidos
antes daleitura propriamente dita.” (BRASIL, 1997, p. 53).

Aindapara os PCNs, um leitor, para ser considerado competente, deve, por iniciativa
propria, ter condicdes para escol her, dentre os textos que circulam socialmente e aos quais ele
tem acesso, aqueles que respondem a sua necessidade. Embora hagja uma orientacdo com
relacdo aleitura, os PCNs dedicam aleitura do texto literério um espago exiguo.

Muitas pesquisas e trabalhos tém sido realizados, visando a discutir tal problematica
e, em muitos casos, o resultado tem revelado nimeros negativos. Por exemplo, o INEP
(Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira) € uma autarquia
federal vinculada a0 Ministério da Educagdo (MEC), cuja missdo € promover estudos,
pesquisas e avaliagdes sobre o Sistema Educacional Brasileiro. Seu objetivo € subsidiar a
formulacdo e implementacdo de politicas publicas para a area educacional, a partir de
pardmetros de qualidade e equidade, bem como produzir informagdes claras e confidveis aos
gestores, pesquisadores, educadores e publico em geral. Em 2005, apresentou uma pesguisa
que revela o trabalho deficité&rio que tem sido realizado pelos diversos niveis da formagéo
escolar do leitor e 0 descaso com que, muitas vezes, esse assunto tem sido tratado fora da
escola.

Assim, verificamos que h4 uma preocupagdo com o desenvolvimento da leitura na
sociedade em geral e, acima de tudo, com a formagdo do individuo leitor, entre outras
questoes.

Nesse sentido, formar um leitor supde formar alguém gue compreenda o que |1€, que
possa aprender a ler também o que ndo esté escrito por meio da identificacdo de elementos
implicitos, que estabel eca relacbes entre o texto que |€ e outros textos ja lidos, que saiba que
vérios sentidos podem ser atribuidos a um texto. E isto ocorre mediante uma prética constante
de leitura de textos de fato, a partir de um trabalho que deve ser organizado em torno da
diversidade de textos que circulam sociamente. Esse trabalho pode envolver todos os alunos,

inclusive aquel es que ainda ndo sabem ler convencional mente.
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2.1.2 Conceitosde leitura

De acordo com as reflexbes estabelecidas no item anterior, entendemos que a
importancia da leitura resida na garantia possibilitada ao individuo de exercer a cidadania.
Mas o que € leitura? Para compreender o termo “leitura’ e sua importancia para a formacéo
cidada do individuo, veremos alguns aspectos. Assim, em um primeiro momento, Ferreira

(2004) apresenta 0 seguinte conceito:

Leitura: [Do lat. med. lectura] S. f. 1. Ato ou efeito de ler. 2. Arte de ler. 3. Habito
deler. 4. Aquilo que se lé. 5. O que se 1€, considerado em conjunto. 6. Arte ou modo
de interpretar e fixar um texto de autor, segundo determinado critério. 7. E. Ling.
Forma assumida por um texto em determinado testemunho da tradi¢do. 8. Fis.
Observagéo da indicagdo dum instrumento de medida. 9. Fis. O resultado de uma
medicdo realizada com um instrumento. 10. Tec. Processo complementar ao da
gravacdo de informagdes, similar ao ato humano de ler, e que consiste em percorrer,
em determinado suporte fisico de armazenamento, as sequéncias de marcas
codificadas que representam informacles registradas, e reconverté-las a forma
anterior (como imagens, sons, dados para processamento), reproduzindo o sinal
original gravado, ou recuperando os dados armazenados. (FERREIRA, 2004).

Ferreira (2004) ainda apresenta referéncias a alguns tipos de leitura, quais sgjam: a
leitura acelerada, também conhecida como leitura dindmica; leitura da fala, ou sga, a
apreensdo, por parte dos surdos, daguilo que lhes dizem, mediante a observagdo dos
movimentos orofaciais; leitura dinamica, que consiste em um meétodo de leitura que, em vez
de uma sequiéncia linear de idéias, como € o0 caso da leitura comum, permite a apreensao
sintética e instantanea de um juizo ou raciocinio completo; ;leitura fotografica; leitura
dramética, relacionada ao teatro, que se trata da leitura interpretada de uma pega, seja pelos
atores, seja pelo diretor ou por apenas um ator diante do publico, durante a qual os atores déo
todas as inflexdes vocais necess&rias, mas sem marcacdes (ou apenas com 0S movimentos
indispensaveis) e cujas rubricas sdo lidas pelo diretor ou por outro ator; leitura fotografica,
gue poderia ser caracterizada como leitura dinmica; leitura nova, isto €, o conjunto dos
documentos legais e administrativos portugueses, copiados por ordem do rei D. Manuel |
entre 1504 e 1552 em letra caligrafica cursiva, com o intuito de facilitar sua leitura e evitar a
sua perda, ou, ainda, a transcricdo de documentos em letra vigente na época de sua
transcricao.

Martins (2000)°, em sua obra O que é leitura?, destaca algumas relacBes que

® Data da 12 edicdo: 1982.
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convenciona mente sdo realizadas entre leitura e escrita e, ainda, do leitor como decodificador
da letra. Entretanto, a autora ressalta que somente o0 ato de decodificar sinais e signos
descritos ndo abarca todo o modo de compreensdo. O leitor toma seu posicionamento em
relacdo ao texto, transformando-o e transformando-se a partir daquilo que compreendeu.

E importante notar que, conforme Martins (2000, p. 9), “[..] com fregiiéncia nos
contentamos por economia ou preguica, em ler superficialmente [...] N&o acrescentamos ao
ato de ler algo mais de nés, além do gesto mecanico de decifrar sinais.”

As vezes, lemos em busca de uma informago especifica, de um saber cientifico, que
exige paciéncia e perseveranca para descobrirmos o que queremos. Outras vezes, lemos por
prazer, sem compromisso, como uma atividade de passatempo, superficial, que realizamos,
por exemplo, quando folheamos uma revista de entretenimento.

Assim, as atitudes com a leitura podem ser as mais diferentes, dependendo do grau
de exigéncia dessa atitude. Ler € um ato individua por meio do qua o leitor assimila
conhecimentos, interiorizando-os e refletindo sobre eles. Para a autora, historicamente, o ato
deleitura,

[...] esta geramente restrito a decifracdo da escrita, sua aprendizagem, no entanto,
liga-se por tradicéo ao processo de formagdo global do individuo, a sua capacitacao
para o convivio e atuagBes social, politica, econdmica e cultural. Saber ler e
escrever, ja entre gregos e romanos, significava possuir as bases de uma educagéo
adequada para a vida, educacdo essa que visava ndo sd ao desenvolvimento das
capacidades intelectuais e espirituais, como das aptidBes fisicas, possibilitando ao
cidaddo integrar-se efetivamente a sociedade, no caso, a classe dos senhores, dos
homenslivres. (MARTINS, 2000, p. 22)

A autora enfatiza ainda que, nos tempos antigos, o aprendizado da leitura se baseava
em disciplina rigida, por meio de método analitico, caracterizado por um processo gradativo,
que abarcava as seguintes etapas. decorar o afabeto, soletrar e, por ultimo, decodificar
palavras isoladas, em seguida frases e, finalmente, textos.

A estudiosa também compreende a leitura como a apropriacdo do mundo pelo
individuo, sendo que, ao se inteirar desse mundo, ele passa a adquirir autonomia.

Dentro dessa mesma perspectiva, Zilberman (1985, p. 17) destaca que, “[...]
compreendida de modo amplo, a acdo de ler, caracteriza toda a relacdo racional entre o
individuo e o mundo que o cerca’. Além da apropriacdo da palavra escrita, a leitura se revela
como algo de uma grandeza bem maior, pois é possivel fazer leituras ndo apenas do elemento
texto/escrito, mas também de um quadro, de um objeto e de imagens.

Silva (1993), complementando esse ponto de vista, vé a leitura como uma prética
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social em gue o sujeito se apropria do conhecimento acumulado pela humanidade e, por meio
dessa apropriacdo, entende o contexto social e torna-se realmente cidadéo, com condic¢des de
realizar o exercicio da cidadania.

Assim, entendemos que a leitura se realiza a partir do didlogo do leitor com o objeto
lido, que pode ser escrito, sonoro, um gesto, uma imagem, um acontecimento. Na situacéo de
leitura, existem apenas dois elementos presentes. 0 leitor e 0 documento escrito, que se
constitui no veiculo da mensagem. Acrescenta-se a eles 0 momento em que ocorre a
comunicacdo entre interlocutor e os signos linglisticos que estdo estruturados no texto.
Portanto, esse encontro ultrapassa os aspectos da utilidade ou da comunicagéo leitor-texto.
Por isso, ler , “[...] em Ultimainstancia, ndo s6 uma ponte para a tomada de consciéncia, mas
também um modo de existir no qual o individuo compreende e interpreta a expressao
registrada pela escrita e para a compreensdo no mundo.” (SILVA, 1993, p. 450).

A leitura, segundo Cagliari (1995), € uma atividade individual, uma vez que cada
leitor possui um ponto de vista sobre o assunto, alguns mais amadurecidos que outros. Para
ele, “[...] aleitura € um ato linglistico e esté4 essenciamente preso a todo mecanismo da
linguagem, da lingua especifica que esta sendo lida’. (CAGLIARI, 1995, p. 159).

A partir desses posicionamentos, podemos dizer que o conceito tradicional de leitura
esta geralmente restrito a decifracdo da escrita e de sua aprendizagem. Saber ler e escrever
significa possuir as bases de uma educagéo adequada para a vida, educacéo esta que visa ndo
s6 ao desenvolvimento das capacidades intelectuais e espirituais, como das aptiddes fisicas,
possibilitando ao cidado integrar-se efetivamente a sociedade. Com a promo¢édo do habito da
leitura, esta tornar-se-ia a ponte para o0 processo educaciona eficiente, proporcionando a
formacdo integral do individuo.

A esse respeito, Martins (2000) tece importantes consideracdes e identifica duas
diferentes concepcdes de leitura: a leitura como decodificacdo mecanica de signos
linguisticos, por meio do aprendizado estabelecido a partir do condicionamento estimulo-
resposta, e a leitura como processo de compreensdo abrangente, cuja dindmica envolve
componentes tanto sensoriais, emocionais, intelectuais, fisiologicos, neurolégicos, quanto
culturais, econdmicos e politicos. E, a partir dessas consideracdes, discute trés tipos de leitura:
aleiturasensorial, aleituraemocional e aleituraracional.

Segundo a autora, “avisao, o tato, a audi¢éo, o olfato e o gosto podem ser apontados
como os referenciais mais elementares do ato de ler.” (MARTINS, 2000, p. 40). Trata-se,
conforme a autora, daleitura sensorial que esta presente em nossas vidas desde que nascemos,

possibilitando ao leitor conhecer 0 que gosta ou ndo, mesmo inconscientemente, sem a
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necessidade de racionalizagOes e justificativas.

Essa leitura, quando realizada na infancia, revela um prazer singular, relacionado
com adisponibilidade e curiosidade do leitor. O livro o atrai pelo formato e pela facilidade de
manuseio, pela possibilidade de abri-1o e de decifrar seu mistério.

Os adultos, entretanto, tendem a uma postura mais inibida diante do objeto livro, de
modo que muitos daqueles que ndo estdo relacionados ao ambiente escolar |1éem muito pouco.
Como afirma a autora, “a casa onde se encontra uma estante com livros por si sO ja conota
certo refinamento [...]. Mesmo que esses livros jamais sggam manuseados. [...]” (MARTINS,
2000, p. 46). Mesmo cercado de tal fama, o objeto nem sempre convence por si s0. Bem ou
mal, sua aparéncia também impressiona.

Discutindo sobre a leitura emocional, a autora afirma que a empatia ocorre, caso se
estgja na Situagdo e nas circunstancias experimentadas por outro, como se estivéssemos na
pele de outra pessoa. Martins (2000) observa a importancia da leitura emocional ndo sb no
ambito individual, mas também no das relaces sociais, evidenciando a necessidade de que
Ilhe sgja dada mais atencdo. O inconsciente individual e o universo social orientam seus
passos.

Com relacdo a leitura racional, consideramos que “tudo o que lemos, a excegédo da
naturezal...], é fruto de uma visdo de mundo, de um sistema de idéias e técnicas de producéo
[...]” (MARTINS, 2000, p. 60). Assim, é possivel dizer que, pela leitura racional, tem-se uma
“ponte entre leitor e o conhecimento”, permitindo, com a leitura, conceder significado ao
texto.

Nesse sentido, é necessario que 0s textos sejam criteriosamente sel ecionados, pois ha
dois tipos de textog/livros: uns que servem para alienar e reproduzir as assimetrias da
sociedade, como, por exemplo, os textos com linguagem artificial, distantes da realidade do
aluno; e outros que denunciam essas desigualdades, ou sgja, aqueles textos que promovem a
reflexdo, a criticidade e, consequentemente, a desconstrucéo de mitos produzidos para oprimir
e dienar. Cabe a escola e ao professor selecionar textos que contribuam para a formagdo de
leitores competentes, que facam a leitura da sociedade, tornando-se realmente cidadéos e
protagonistas na construcao de uma realidade menos assimétrica (SILVA, 1993).

Para Cagliari (1995), a leitura compreende toda manifestacdo linguistica realizada
por uma pessoa, ao colocar sob forma escrita um pensamento formulado por outra. A partir
dessa definicdo, entende que ha trés tipos de leitura: a leitura ouvida, a leitura escrita e a
leitura falada.

Na leitura de um texto escrito, este esta sendo traduzido em fala ou em uma leitura
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oral. Geralmente esse tipo de leitura, em voz alta, € a mais comum na escola e ndo fora dela.
Isso ocorre devido a experiéncia linguistica convencionada socialmente de que a leitura oral,
falada, deve ser redlizada no dialeto-padréo, no seu nivel mais formal. Em consequéncia
disso, as pessoas se inibem ao ler, pois suas caracteristicas dialetais ndo seguem a norma
culta.

Aqueles que estdo ouvindo a leitura do texto também “léem”. Os primeiros contatos
com aleitura acontecem por meio da leitura auditiva, ou Sgja, a crianga comega a ter acesso a
leitura, por exemplo, a partir do momento em gue ouve os adultos lendo as histérias para elas.
Certamente, h& diferenca entre ouvir a fala e ouvir a leitura. A primeira € produzida com
espontaneidade, ao passo que, na segunda, por se tratar de texto escrito, devem ser seguidas
suas caracteristicas. Contudo, as duas atividades sdo semel hantes foneticamente.

Enquanto ndo havia meios de comunicacdo modernos, a leitura de livros escritos
constituia um habito na comunidade, sendo feita, em sua maioria, de forma silenciosa, visual.
No entanto, ha certos tipos de textos que foram produzidos para serem lidos oralmente e/ou
ouvidos. A leitura visual silenciosa é muito mais comum do que 0s outros dois tipos; i1sso
porque, além de ndo expor o leitor, inibindo-o pelos aspectos linglisticos, permite-lhe uma
maior velocidade de leitura, de maneira que o leitor possa determinar onde quer parar ou
recuperar passagens jalidas.

Esse tipo de leitura estd em evidéncia no trabalho diario empreendido na escola com
os alunos, ou sgja, explora-se mais 0 uso da leitura visual silenciosa, individual, para a
reflexdo, em detrimento da leitura oral publica.

Cagliari (1995) acrescenta que enquanto a letra, a partir da leitura, possibilita ao
leitor a criacdo livre de imagens, proprias para cada leitor, as imagens em movimento
reservam outras emoc0es, limitadas no texto escrito. Segundo ele, “[...] muitas das abordagens
escolares derivam de concepcdes de ensino e aprendizagem da palavra escrita que reduz o
processo de leitura a simples decodificagdo dos simbolos linglisticos. A escolatransmite uma
concepcdo de que a escrita é a transcricaéo da oralidade” (CAGLIARI, 1995, p. 26). O autor
parte do principio de que o aprendiz deve conhecer a estrutura da escrita, sua organizagéo em
unidades e seus principios fundamentais, que incluiriam, basicamente, algumas das nocoes
sobre a relagdo entre escrita e oralidade, para que possua 0s pré-requisitos para aprender e
desenvolver as atividades de leitura e de producéo escrita.

Dessa forma, a leitura visua processa a decodificagdo do texto por meio dos
mecanismos de decifracdo da escrita, pois sem ela ndo ocorre a leitura. Além disso, a leitura

oral exige do sujeito o desenvolvimento, também, da percepcdo auditiva da fala. Ainda para
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esse autor, o processo de decifracdo pressupde o dominio da escrita (0 que €, para que Serve,
como funciona etc.), bem como exige que o leitor remeta essa andlise ao cérebro, para
processar a programacdo neurolinglistica correspondente. Assim, o leitor podera
compreender o texto produzido sob muitos aspectos.

Conforme os autores citados, acreditamos que ler ndo depende apenas do
conhecimento do codigo e dos sinais que o representam, mas também de um ato de atribuicéo
de significados diante das imagens visuais, isto €, trata-se da leitura no sentido mais amplo de

formas verbais e ndo verbais.

2.1.3 Leitura na escola

E importante ressaltar que ha um discurso bastante homogéneo sobre a importancia
da leitura na vida dos educandos, no qual se salienta que ler é importante porque aumenta a
cultura, o conhecimento e a informac&o. Esse discurso corrobora para a evidéncia de que a
leitura € uma ferramenta importante do ser humano.

Nesse sentido, Martins (2000) afirma que a escola deve constituir um espaco e um
momento privilegiado para a formagdo de leitores competentes, sendo uma de suas fungoes,
entre tantas, introduzir o aluno no mundo da linguagem escrita, tornando-o um cidadéo capaz
de fazer uso dela, de acordo com suas necessidades de interacdo comunicativa. Sabemos que a
leitura se inicia a partir da visualizacdo das imagens as quais podem ser atribuidos
determinados significados, dependendo da capacidade de interpretacéo do leitor.

Assim, agqueles que ndo conhecem o cAdigo ou ndo o interpretam efetivamente em
suas diversas dimensdes ficam limitados, uns de maneira total (analfabetos) e outros de
maneira parcia na interpretacéo, permanecendo na superficialidade desse codigo e deixando

de participar do universo daleitura. Para'Y unes e Pondé,

[...] o exercicio daleitura se coloca hoje em funcéo do circuito de informacdes que
controla a sociedade. Saber ler profundamente € inserir-se na discussdo do poder;
isolando o saber, evitando o querer, perpetua-se 0 gesto de dominacdo, em que o
fazer esta dissociado dos niveis de participacio e decisdo. (YUNES e PONDE,
1988, p. 49).

Isso implica dizer que as limitacbes quanto ao entendimento bloqueiam o
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desenvolvimento sdcio-econdémico e cultural da sociedade de que esses individuos participam.
Por outro lado, os dominadores e privilegiados nada fazem para proporcionar a integracéo
social dessas pessoas através da linguagem verbal, pois, para eles, a aienacédo favorece a
passividade.

Como ressalta Teberosky (2003, p. 32), “[...] a letura possibilita mudancas
qualitativas e revolucionérias em nossa histéria e em nosso pensamento de maneira que fazem
parte da heranca cultural que determina nosso desenvolvimento pessoal e social”.

Além disso, quando comecamos a organizar 0os conhecimentos adquiridos, a partir
das situagdes que a realidade impde e da nossa atuagdo nela, assim como quando comegamos
a estabelecer relagcbes entre as experiéncias e tentamos resolver os problemas que se
apresentam, ai entdo, estamos procedendo a leituras, as quais nos habilitam basicamente a ler
tudo e qualquer coisa. Esse seria, digamos, o lado otimista e prazeroso do aprendizado da
leitura, sendo que o lado pessimista seria a leitura por obrigagdo, por imposi¢ao. Lendo com
prazer, o leitor tem a impressdo de que o0 mundo esta ao seu alcance, ndo sO podendo
compreendé-lo, conviver com ele, mas até modifica-lo a medida que incorpora experiéncias
deleitura

Zilberman (1985) afirma que a escola tem muito trabal ho, no tocante a popularizagdo
da leitura e a formag@o de leitores. Entretanto, na maioria das vezes, o proprio professor é
carente de leitura e, por isso, suatarefa de formar |leitores competentes é ardua, tratando-se de
um grande desafio. Contudo, deve ser priorizada a pratica da leitura na escola, pois como no
pais ndo ha uma cultura de leitura, a escola passa a ser uma das principais instituicdes de
transmissdo da cultura e de formagdo de leitores. Sendo assim, € grande a sua
responsabilidade.

Em cada uma das habilidades — ler, escrever, escutar — ha uma troca ativa de
significados, pois ocorrem transagdes entre pensamento e linguagem, o gue envolve processos
psicolinglisticos. Estes, por sua vez, podem ser tanto pessoais, satisfazendo necessidades
préprias do individuo, como sociais, por serem utilizados para a comunicacdo entre as
paS.

Para que o0 processo mencionado possa ocorrer, é necessario que o professor propicie
e incentive a aquisi¢cdo do hébito de leitura pelo aluno. Zilberman e Silva (1990) nos lembram
que

[...] mesmo insistindo na qualidade cognitiva e na importancia do ato de ler,
engquanto mediador privilegiado das relagdes do eu com o0 mundo, ele pode vir a
exercer um papel coercitivo quando incorporado, integral, asséptica ou criticamente,
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a interesses pragmaticos e indiretos, como sdo os que a escola, conforme se disse,
acaba servindo, interesses diferentes daqueles que sdo depositados na leitura e que
justificam a reivindicacdo de uma atitude ampla por parte da comunidade que
garanta sua difusdo por todos os seus segmentos. (ZILBERMAN e SILVA, 1990, p.
19).

Refletindo sobre o processo de aquisicdo da leitura e o papel da escola, os autores
afirmam que o leitor caracteriza-se pela sua assiduidade a literatura. E a escola ndo pode ficar
no meio do caminho, ou sgja, deve dar oportunidade para que sua tarefa se cumpra de modo
global, transformando o individuo habilitado aleitura em um leitor. Porém, nem sempre € isso
0 que ocorre. Nesse caso, 0 aluno afasta-se de qualquer leitura, sobretudo dos livros, afim de
ndo rever na literatura experiéncias didéticas que desgja esquecer. O grande problema é que a
escola passou a desenvolver a funcdo de ensinar a ler de um modo estatico e mecénico,
trazendo como consequiéncia a falta de vontade dos pequenos para vigjar no mundo dos livros,
onde o que vale é aimaginacéo e o prazer deler.

Os educadores, professores, formadores do intelecto, assm como a familia, devem
ter consciéncia do compromisso que todos tém que assumir para preparar leitores, pois
sabemos que o importante € construir o encontro leitor-leitura, uma vez que “[...] ha sempre
um livro aespera|...] e se esse livro ndo der conta da experiéncia, outros tantos ainda existem,
aindaaespera’ (SILVA, 1993, 26).

A letura, por ser instrumento de aquisicdo, transformagdo e producdo de
conhecimentos, se acionada de forma critica e reflexiva dentro e fora da escola, retirara a
crianga, o jovem, ou melhor, qualquer leitor de uma situacéo de alienacéo, de passividade. Por
entendermos que o ato de leitura é uma pratica libertadora, é necess&rio que a escola se
mobilize e desenvolva préticas pedagoégicas eficientes, que, ap serem plangadas, se iniciem

pel o reconhecimento dos nossos alunos. Martins destaca que

[...] nenhuma metodologia de alfabetizacdo, avancada ou ndo, leva por si SO a
existéncia de leitores efetivos. Uma vez alfabetizada, a maioria das pessoas se limita
a leitura com fins eminentemente pragméticos, mesmo suspeitando que ler significa
inteirar-se do mundo, sendo também uma forma de conquistar autonomia, de deixar
de ler pelos olhos de outrem. (MARTINS, 2000, p. 23).

Desse processo surge o0 pensamento de que ler € um ato especialmente mitificado,
passando-se a considerar os letrados os Unicos capazes sgja de criar e compreender a
linguagem artistica, seja de ditar leis, estabelecer normas e valores sociais e culturais.

Para abrir perspectivas que minimizem os problemas de leitura, Martins destaca que



24

[...] muitos educadores apregoam a necessidade de constituicdo do hébito de ler. A
leitura seria a ponte para 0 processo educaciona eficiente, proporcionando a
formag8o integral do individuo. Todavia, os préprios educadores constatam a sua
impoténcia diante do que denominam a‘crise de leitura’ . (MARTINS, 2000, p. 25)

Isso ocorre porque, muitas vezes, 0 que € considerado matéria de leitura na escola
esta longe de propiciar aprendizado t&o vivo e duradouro como o desencadeado pelo cotidiano
familiar, pelos colegas e amigos, pelas diversdes e atribuicbes didrias, pelas publicacdes de
carater popular, pelos diversos meios de comunicacdo de massa, enfim, pelo contexto geral
em que os leitores se inserem.

Porém, ampliar a nogéo de leitura pressup8e transformacdes na visdo de mundo em
geral e na cultura em particular. Isto porque estamos presos a um conceito de cultura muito
ligado a producéo escrita, geralmente proveniente do trabalho de letrados. Para se chegar ao
significado atribuido a leitura, cada individuo pode utilizar-se de diferentes estratégias no
processo de leitura.

Como o leitor ndo é mais considerado um sujeito passivo, conduzido pelo texto, seu
papel é dindmico, no sentido de perceber as intengdes do autor. Ele deve ler além do codigo
escrito e atuar como um produtor de sentidos do texto, a partir de sua experiéncia de vida e
das suas relagdes interpessoais. O resultado do trabalho do leitor € a conscientizagdo e a
libertagdo, que |he permitird a alargamento do mundo para além do que esta lendo e o
combate a alienacdo, atraves de uma leitura questionadora, que possibilitara o julgamento e a
compreensdo da realidade em que estainserido.

Nesse sentido, a leitura exigird do leitor uma postura de transformacéo de si mesmo,
bem como dos outros e das coisas. “é sentir que se tem dominio sobre 0 mundo, assim que se
passa a compreender aquilo que o faz como €' (FOUCAMBERT, 1997, p. 56). Desse modo, a
leitura propicia ao leitor o contato direto, permanente e de maneira dindmica com o mundo e
com a memoria cultural produzida pela sociedade, compreendendo os aspectos que fazem
parte da vida e dando sentido ao que o cerca. Ler é inteirar-se do mundo, é adquirir meios
para a conquista da autonomia de pensamento, na qual o leitor deixa de ler “pelos olhos de
outrem” (MARTINS, 2000, p. 75). Além disso, a leitura € um instrumento libertador de
padrdes ideol gicos, de limitagdes cognitivas e morais, tornando-se um fator determinante de

posturas criticas e transformadoras e, conseqiientemente, de formacéo da plenitude humana.
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2.2 LITERATURA: NATUREZA E FUNCAO

A arte contemporanea e, dentro desta, as manifestacfes literarias, assm como as
expressdes das sociedades primitivas, compreendem trés elementos basicos e fundamentais,
de acordo com Pareyson apud Bosi (1985, p.08): “o fazer, o conhecer e 0 exprimir” ou, em
outras palavras, construcéo, conhecimento e expressao.

Especificamente na literatura, vemos que a mesma manipula sua matéria essencial,
OuU sgja, as palavras, que sdo tiradas do seu estado de sentido limitado para se transformarem
em um mundo proprio, complexo e elaborado artisticamente, dotado de sentido amplo e
estrutura autbnoma. Na construcado artistica, preval ece sua coerénciainterna, devido aforcada
palavra organizada.

Dessa forma, a palavra, na obra literaria, amplia e enriguece a nossa capacidade de
percepcdo de ver e sentir arealidade, levando-nos & sensibilizacdo e a melhor compreensdo da
natureza, da sociedade e do outro.

Na construcéo da obra literaria, ndo existem regras de ordem pré-determinada para a
expressdo dos sentimentos do escritor ou da sua manifestagdo frente a realidade que o cerca.
O mais importante, nesse processo, € a maneira pela qual a mensagem é elaborada e 0 modo
como as palavras séo ordenadas, 0 que ocorre por meio de uma organizagao especial da
linguagem, divergindo do discurso cientifico, referencial ou puramente instrumental.

E nesse rearranjo formal das palavras, como um jogo sem regras pré-estabel ecidas,
que reside um dos principais tracos da obra liter&ria: seu aspecto de gratuidade, elemento
fundamental da arte, “tanto do criador, no momento de conceber e executar, quanto do
receptor, No momento de sentir e apreciar” (CANDIDO, 1976, p. 53)°. E, pois, neste aspecto,
sem compromissos ou vinculos com convengdes ou ideologias conservadoras e fins
direcionados, que aliteratura assume seu cardter humanizador, formador e emancipador.

Bordini e Aguiar (1988), ao tratarem da especificidade do texto literario, destacam
caracteristicas relevantes, como o uso ndo-utilitdrio da linguagem, o que a leva a possuir
autonomia de significagéo, uma vez que ndo € necessario apontar para o objeto real de que ele
€ signo. Disso resulta também o carater polissémico da literatura, que da ampla liberdade ao
leitor para interagir com o texto e participar, em um movimento dialégico, de sua
“reescritura’. No processo de reconstrucéo, o leitor acaba encontrando um campo amplo de

informagdes, sem, contudo, prender-se as amarras do cotidiano.

" Data da 12 edicdo: 1965.
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Por meio da acdo de suas funcOes essenciais na formacgao integra da pessoa, a
literatura concretiza sua fungdo humanizadora e libertadora, por ser um confronto dialético
entre forcas opostas. Ao corresponder a um equilibrio na formagdo humana, a forca
humanizadora atua porque faz viver, reorganizando o mundo interior de cada um, através de
sua grande carga de complexidade. Essa capacidade humanizadora nos torna mais
compreensivos em nossas relacdes individuais e sociais, constituindo, também, um fator de
equilibrio social.

De outra forma, mas corroborando com o que foi mencionado, a literatura sensibiliza
e atua também no imaginario e naformacao do leitor, permitindo que ele sonhe, enfrente seus
medos, venca angUstias, desenvolva a imaginacdo, viva outras vidas, conheca outras
civilizagdes. “a literatura desenvolve em noés a quota de humanidade, na medida em que nos
torna mais compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante” (CANDIDO,
1989, p.117).

Para Kupstas e Campos (1988), a leitura do texto literario é um jeito de ler a vida.
Ler no sentido de interpretar, observar, descobrir, refletir. Nele a vida pulsa, pois proporciona
a0 ser humano a vivéncia de sentimentos e emocdes que sdo das personagens, mas que
também se tornam seus.

Observando esse sentido humanizador proporcionado pela literatura, nenhum ser
humano pode ser privado do direito ao acesso a literatura, pois ela contribui ndo sO para a
sobrevivéncia, mas para uma vida plena. O contato com a literatura, para Candido (1972),
humaniza o homem, tornando-o mais sensivel e aberto para o outro. Além disso, da acesso a
uma parte da heranca cultural da humanidade, que poderia ser perdida se o homem né&o
registrasse as histérias ou 0s poemas em livros.

Sendo assim, a literatura oferece um campo de plena liberdade para o leitor, e este
recebe um universo de informagdes, que se somam a todas aguelas que ele ja tem
internalizado. E por meio também da literatura que o leitor encontra o que n&o pode, ou o que
ndo tem possibilidade de experimentar na realidade. A leitura literéria, segundo Antonio
Candido (1972), pode gjudar o individuo a satisfazer uma necessidade de ficcéo e fantasia e,
ainda, auxiliar naresolucdo de impasses interiores, de angustias, pois provoca emocoes.

As implicagbes do texto literario sdo diversas. Para Marisa Lgolo, em O que é
Literatura,

[...] a literatura ndo é algo féacil de definir, nem do ponto de vista tradicional,
académico e elaborado. A literaturatem uma defini¢do no sentido em que podem ser
definidas como certas unanimidades como o composto quimico, um acidente
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geogréfico ou um 6rgéo do corpo humano, podendo definir sem muito sangue na
arena, mas a poeira é muita quando se tenta definir literatura, liberdade, arte e
congéneres. Pois a literatura atende as minimas necessidades das criangas, ambas
portadoras de um carater educativo e sendo um veiculo poderoso para aimplantacdo
deidéias. (LAJOLO, 1982, p. 24-25).

Lajolo (1993) afirma que a literatura possui uma infinidade de possibilidades em
relacdo a linguagem e, simultaneamente, relaciona 0 homem as coisas, estreitando o espaco
entre o nome e o0 objeto nomeado. Assim, a literatura propicia o equilibrio do artificial e do
provisorio dentro dessa relagdo, constituindo-se em uma linguagem que representa a
realidade, mediante a atribui¢éo de sentidos ao texto que compde a literatura.

Em outro texto, Literatura: leitores & leitura, Laolo (2001) declara que

A literatura é porta para variados mundos que nascem das varias leituras que delas
se fazem. Os mundos que €ela cria ndo se desfazem na Ultima pégina do livro, na
Ultima frase da cancdo, na Ultima fala da representagdo nem na Ultima tela do
hipertexto. Permanecem no leitor, incorporados como vivéncia, marcos da histéria
de leitura de cada um. Tudo o que lemos nos marca. [...] Como os outros atos da
linguagem, a literatura da existéncia ao que, sem ela, ficaria no caos do inomeado €,
conseqiientemente, do ndo-existente para cada um. Mas — e isso é fundamental — ao
mesmo tempo que a literatura cria, ela também aponta para o provisorio da criagéo.
(LAJOLO, 2001, p. 44-45)

Sob esta perspectiva, cada grupo socia, em determinado tempo, concebe a literatura
de acordo com determinado contexto; por isso a definicdo do que seria e do que ndo seria
literatura € tdo complexa. A literatura proporciona 0 acesso a outros mundos e outras culturas,

de forma que, por ela, podemos melhorar e ampliar nossos conhecimentos.

2.21Leituraliteréria

Segundo Bamberger (2004)2, o interesse da crianca pela leitura estaria relacionado a
sua necessidade de preencher seus interesses pessoais, e isso ocorre, na maioria das vezes, de

formainconsciente. Assim, a crianga busca

[...] prazer a0 encontrar coisas e pessoas familiares (histérias ambientais) ou coisas
novas e ndo familiares (livros de aventuras), desgjo de fugir darealidade e viver num
mundo de fantasia (contos de fadas, histérias fantasticas, livros utépicos),
necessidade de auto-afirmacdo, busca de ideais (biografias), conselhos (ndo-ficgéo),
entretenimento (livros de esportes etc). (BAMBERGER, 2004, p. 33-34).

8 Data da 12 edicdo: 1975, titulo original: Promoting the reading habit.
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Como vimos, ha uma necessidade que a crianga procura suprir e, dependendo do
momento em que a mesma se encontra, ha livros mais procurados ou ndo. Desse modo,
Bamberger (2004), pautado em pesquisas que analisaram registros de empréstimos de livros,
confirma que, dependendo da faixa etéria da crianga, isto é, da fase de desenvolvimento em
gue a mesma se encontra, ocorrem, salvo casos isolados, tendéncias para este ou aguele tipo
de texto. O autor retrata uma “caracteristica das fases de leitura’, seguindo as teorias de

Schliebe-Lippert e A. Beinlich, que estruturam essas fases da seguinte forma:

& ldade doslivros de gravuras e dos versosinfantis (de 2 a 5 ou 6 anos): durante
este periodo, a crianca ainda ndo possui uma clara distingdo entre “o mundo
interior e o exterior”. Os livros de gravuras sdo importantes para |he mostrar os
objetos fora do contexto da crianca e para, posteriormente, |he dar a possibilidade
de relacionar esses objetos “com varias coisas do meio”. Os versos também
apresentam sua importancia, pois sua procura estaria relacionada ao fato de os

mesmos produzirem ritmo e musicalidade.

b- Idade do conto de fadas (5 a 8 ou 9 anos): nesse momento da vida, a crianca esta

muito envolvida com afantasia, e a poesia também continua tendo seu espaco.

c- ldadedas* historiasambientais’ ou da leitura “factual” (de 9 a 12 anos): nesse
periodo, a crianga passa a ter conhecimento sobre 0 mundo concreto, ainda ocorre
algum interesse pelos contos de fadas e comega a surgir um anseio por histérias de

aventura.

d- Idade da histéria de aventuras, realismo aventuroso ou “fase de leitura néo-
psicoldgica orientada para o sensacionalismo” (de 12 a 14 ou 15 anos): nesta
fase, compreendida pela pré-adolescéncia, surge o interesse pelo enredo, pelos
acontecimentos, pelo sensacionalismo. Observa-se que as meninas estéo envolvidas
com o sentimentalismo, e, de forma geral, ha procura por livros de aventuras,

romances e livros de viagens.

e- Anos da maturidade ou “desenvolvimento da esfera estético-literaria da
leitura” (de 14 a 17 anos): neste periodo, em gue ocorre a descoberta do mundo

interior e dos valores intrinsecos, os interesses de leitura estariam concentrados em
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romances historicos, historias de amos, atualidades, biografias, leitura engajada.

As fases descritas ndo sdo, categoricamente, delimitadas com relac8o asidades aelas
relacionadas, mas, em linhas gerais, apresentam as preferéncias de cada grupo de leitores
anteriormente descritos.

Outra autora que também se posiciona com relacdo as escolhas de leitura € Maria
Antonieta Cunha. Segundo €la, sdo trés as etapas que estdo relacionadas com a literatura
infantil, quais sgjam: “[...] a do mito, a do conhecimento da realidade e a do pensamento
racional.” (CUNHA?®, 1990, p. 99).

Dessa forma, a primeira estaria relacionada a fantasia e ao animismo e, segundo a
autora, envolveria criancas de 3/4 a 7/8 anos. Nesta fase, a crianca vé, nas pessoas e nos
objetos, sentimentos e reacBes. A realidade e a fantasia se misturam e, portanto, seria 0
momento mais adequado para uma leitura que refletisse tal expectativa. Como se expressa a
autora, “os contos de fadas, as lendas, os mitos e as fébulas sdo especialmente adequados a
essaidade.” (CUNHA, 1990, p. 100).

A fase do conhecimento da realidade estaria mais apropriada a criancas de 7/8 a
11/12 anos. Neste estégio, a crianca busca a emocdo, “[...] a experiéncia do homem e da
ciéncia. Valoriza o esforco pessoal, o engenho do herdi paravencer os obstéculos.” (CUNHA,
1990, p. 100). Os textos que representam este periodo seriam o romance de aventura, histérias
regionais, nacionais e até universais, como a literatura “espacial”. Tais textos também
representam e favorecem a imaginagdo infantil, contudo a presenga mégica (como a figura da
fada, que resolve todas as dificuldades) raramente € encontrada.

A terceira fase seria a do pensamento racional, que envolveria criancas de 11/12
anos até a adolescéncia. Neste momento da vida, a crianca esta envolvida com questdes mais
abstratas e também relacionadas com o mundo social, no qual ela (acrianga) percebe que esta
inserida. Isso pode ser verificado “[...] pelo elemento erdtico, pela preocupagdo sexual [...] as
questBes pessoais adquirem valor extraordinério, dai o interesse pelo romance em gera.”
(CUNHA, 1990, p. 100). Assim, 0 romance ocupa um lugar importante nessa fase.

E importante ressaltar que tais divisdes sd0 necessérias para que haja um estudo
didético; todavia a crianga deve ter a oportunidade de entrar em contato com as mais variadas
formas de obra literéria e, desse modo, possa, por livre escolha, optar por aquelas que mais
|he satisfagam naquele momento.

° Data da 12 edicdo: 1983.



30

Em Leituras para o 1° grau: critérios de selecdo e sugestdes, Aguiar (1993) dialoga
com Bamberger (2004), pois aém de comentar as cinco fases mencionadas pelo autor,
menciona alguns fatores que podem contribuir para as escolhas de leitura. Sendo assim,
afirma que o sexo dos leitores também pode influenciar nas escolhas feitas por meninos e

meninas, de modo que, dentre essas escol has, encontramos as preferéncias de leitura:

As preferéncias literdrias dos meninos voltam-se para aventuras, viagens e
exploragcdes, enquanto as meninas se interessam mais por histérias de amor, vida
familiar, criangas [...] os interesses de leitura de meninos e meninas correspondem
aos padrbes estabelecidos pela sociedade: a0 sexo masculino cabem as atividades
mais arrojadas e a luta pela sobrevivéncia e pel o sucesso, enquanto ao sexo feminino
cabem as dtitudes passivas, o trabalho doméstico e a educago dos filhos.
(AGUIAR, 1993, p. 91-92).

A autora também reitera seus apontamentos, utilizando a teoria de Anastasi, que
discute os padrdes impostos pela sociedade, bem como o0 meio no qual o leitor esta inserido,
influenciando na escolha de leitura. Dessa forma, afirma que “[...] o nivel cultural, a profissdo
dos pais e o poder aquisitivo [...]” (AGUIAR, 1993, p. 92) exercem influéncia sobre a atitude
e escolha dos leitores em relacdo a literatura.

Com relacdo a importancia do contato com as obras literarias, Abramovich (1997)
acredita que ouvir histérias € de suma importancia para a vida da crianga, pois a mesma
encontra-se no inicio de sua formacéo como leitor. Por meio da oralidade, a crianca tem seu
primeiro contato com o texto e pode sonhar e encantar-se com 0 imaginario, oportunidade
mégica de descobrir meios e solugdes para suas indagacfes e, progressivamente, ampliar sua
compreensdo do mundo. Nesse sentido, Abramovich afirma que a acdo de contar historias
merece uma atencao especial, pois

Para contar histérias — sgja qual for — é bom saber como se faz. Afina, nelas se
descobrem palavras nhovas, se entra em contato com a misica e com a sonoridade
das frases, dos nomes [..] Contar histérias é uma arte ... e tdo lindal!! E ela que
equilibra o que é ouvido com o que é sentido, e por isso hdo é nem remotamente
declamaco ou teatro ... Ela é o0 uso simples e harmdnico da voz. (ABRAMOVICH,
1997, p. 18)

Abramovich (1997) relata ainda que, por meio das histérias que ouvem, as criancas
podem vivenciar emogOes importantes, como a tristeza e a alegria, 0 medo e a tranquilidade,
pois as narrativas fazem com que sintam e enxerguem com os olhos do imaginario. Dessa
forma, o mundo maravilhoso do faz-de-conta propicia a crianca uma viagem pelo

conhecimento, fazendo com que reflita sobre o universo em que vive. A autora lembra que,
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para garantir a eficacia deste encontro entre a crianca e a literatura, o professor precisa fazer
com que o ato de contar histérias se torne algo prazeroso, desvinculado de propdésitos
pedagdgicos.

Para que esse encontro ocorra, € necessario o conhecimento do professor acerca de
algumas fases ja mencionadas pelas quais a crianga percorre, para que, com isso, possa tentar
adequar os livros que podera oferecer aos seus alunos. Claro que ndo apresentamos aqui algo
extremamente categérico, mas apenas algumas possiveis sugestbes. Assim, através da
psicologia, temos acesso as fases pelas quais a crianca atravessa antes de chegar a
adol escéncia; porém muito se discute sobre a adegquacao desta ou daguela obra para a crianca,
levando em consideracdo afaixa etaria em que ela esta caracterizada.

Desse modo, aimportancia do acesso ao livro € fundamental para o desenvolvimento
do leitor. Segundo Aguiar e Bordini (1988), o livro é uma forma de registrar a linguagem
verbal, documentando e conservando idéias, dém de ser um importante instrumento que
possibilita ao leitor desvendar novos conhecimentos. O homem se reconhece como ser
humano através da linguagem, pois ao se comunicar, pode trocar experiéncias, confrontar-se
com o outro e perceber-se como individuo, incorporando a ficcdo como se fosse a prépria
realidade, mediante relacOes e comparagdes. Sendo a linguagem verbal aformamais utilizada
pelo homem como meio de expressdo, é possivel afirmar que a palavra pode expressar todas
as linguagens humanas.

Para Aguiar e Bordini (1988), a literatura pode ainda estabelecer elos com as
manifestagdes socio-culturais que lhe sdo distantes no tempo e no espaco, além de ampliar o
conhecimento, quando se trata da leitura de textos literérios e informativos. As autoras
reconhecem que todos os livros tém sua importancia, mas sao os literarios que favorecem a
descoberta de sentidos de forma mais abrangente, pois envolvem o leitor através de seus
sentimentos explicitos no enredo.

A respeito das caracteristicas da linguagem literéria, as autoras afirmam que

A linguagem liter&ria extrai dos processos histérico-politico-sociais nela
representados uma visdo tipica da existéncia humana. O que importa ndo é apenas o
fato sobre 0 qual se escreve, mas as formas de o homem pensar e sentir esse fato que
o identificam com os outros homens de tempos e lugares diversos. (AGUIAR e
BORDINI, 1988, p. 14).

Segundo Aguiar e Bordini (1988), uma das formas de comunicacéo que participa do
ambito maior da cultura é a literatura, e a caracteristica que mais evidencia esse tipo de

producdo € o uso ndo utilitario da linguagem. Tal caracteristica pode ser observada em
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histérias infantis ou em romances, pois criam as proprias regras comunicativas, possibilitando
ao leitor viver e imaginar todas as instabilidades das ficgoes.

Para Rosenfeld apud Cunha (1990), a literatura possibilita um enriquecimento da
visdo de mundo e da realidade, que pode ser considerado exclusivo desta arte; além disso, o

leitor pode ter acesso as circunstancias que envolvem o homem. Também afirma que

Nem a nossa vida pessoal, nem a ciéncia ou filosofia permitem em geral essa
experiéncia ab mesmo tempo una e dupla. No primeiro caso estamos demasiado
envolvidos para ter disténcia contemplativa, no segundo estamos demasiados
distanciados para viver intensamente o conhecimento transmitido. A literatura é o
lugar privilegiado em que a experiéncia“vivida' e a contemplacdo critica coincidem
num conhecimento singular, cujo critério ndo € exatamente a “verdade’ e sim a
“validade” de uma interpretagdo profunda da realidade tornada em experiéncia
(ROSENFELD apud CUNHA, 1990, p. 57-58)

Segundo Y unes e Pondé (1988, p. 48), € possivel afirmar que a literatura tem como
pré-requisito o envolvimento do leitor, fato que possibilita a producéo ndo s6 de uma relacéo
com o contetdo lido, mas também permite uma relacdo com obras, histérias e autores. Desse
modo, pode ser estabel ecia uma complexidade de relagBes das mais diversas formas possiveis,
de acordo com cada leitor.

No que se refere a leitura dos alunos, vale lembrar que, conforme os autores
pesquisados, a idade mais apropriada ou, ainda, aguela em que a procura pelos leitores por
contos de fadas € mais acentuada seria, para Bamberger e Aguiar, dos 5 aos 8/9 anos, e, para
Maria Antonieta Cunha, de 3/4 aos 7/8 anos. Como vimos, ha uma peguena variagdo, contudo
o conto de fadas estaria mais voltado para criancas que estariam cursando o Ensino
Fundamental, quais sgjam: criangas entre 6 e 9 anos, sempre ressaltando que iSO n&o
restringe a leitura a outras etapas da vida de qualquer pessoa.

Aguiar (2004), refletindo sobre as influéncias recebidas pelo leitor, afirma que,

1]

guando usamos a expressao “formacdo do leitor”, o que se tem em mente € “[...] o leitor
literario, aguele que dispensa seu tempo, espontaneamente, com livros de literatura, fruidos
com atencéo e prazer.”(AGUIAR, 2004, p. 17). As demais leituras que acontecem no NOSsso
cotidiano sdo importantes para as atividades diarias, porém ndo representam os conteldos
reflexivos de que aliteratura se constroi.

A autora menciona também algumas peculiaridades dos leitores, dentre as quais
ressaltamos a defini¢éo de tipos de professores leitores, o que foi obtido a partir da tese de
doutorado de Rolla, que menciona relatos de professores que, segundo Aguiar (2004, p. 25),

“[...] permitem o diagndstico de tipos de leitores, segundo a quantidade, os modos e os
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interesses de leitura.”. S&o identificados 0s seguintes tipos de leitor:

- ndo leitor: seria o individuo que teve pouco contato com os livros, possui uma
relacdo com a leitura restrita a aguisicdo de informagdes e ndo tem o hébito de ler

obrasficcionais;

- leitor apressado: seria 0 sujeito ativo, que ndo dispensa seu tempo para o lazer e
cuja leitura limitarse a interesses diretos e informagbes répidas, como jornais e

revistas,

- leitor superficial: caracteriza-se pelas leituras de massa, tem preferéncia pelo caréter
utilitario e informativo, ndo se preocupa com o valor estético das obras, |€

eventual mente.

- leitor compulsivo: também considerado eclético, |1€ tudo o que for possivel e atodo

momento tem um livro por perto;

- leitor técnico: suas leituras sdo voltadas para o estudo, constituindo-se em leituras
relacionadas ao campo profissional do individuo. Essa atividade ndo € desempenhada

por prazer, mas por obrigacao;

- leitor escolar: sdo as leituras feitas pelo professor, tendo como preocupagdo o
trabalho didético. Sdo voltadas paraindicar obras para 0s alunos, de modo que se trata,

também, de uma atividade feita por obrigacéo;

- leitor profissional: é o individuo que |&, analisa e busca o valor estético das obras.
Trata-se de umaleitura desenvolvida de forma prazerosa;

- leitor diletante: é aguele que 1é sem conhecimento prévio, ou sgja, € um leitor

ingénuo, que |€ por puro prazer.

Dessa forma, percebemos todos esses tipos de leitores, independente do nivel de
leitura desempenhado por cada um. Tais leitores possuem diferentes necessidades de leitura e

seu interesse, segundo Aguiar (2004), € sempre “[...] uma atitude favoravel em relagcdo ao
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texto, oriunda de uma necessidade que pode se tornar conhecimento genérico de ocorréncias
atuais, seguir umainstrucéo, recrear-se, estudar.” (AGUIAR, 2004, p. 25).

2.3 SOCIOLOGIA DA LEITURA

Como vimos, a literatura, presente em todas as culturas, atinge e influencia leitores
das mais variadas faixas etarias e camadas sociais. Dentre os multiplos fatores que coexistem
no campo literario, gostariamos de destacar o que o autor Escarpit (1974) apresenta, ou sgja, a
capacidade que o texto literario tem de possibilitar diferentes interpretactes.

A expressdo literdria ndo se limita, por outro lado, aos sinais especificos que
constituem a escrita. Desde o grafismo da letra até a encadernagéo do livro, desde o
valor simbdlico de uma palavra até a estrutura conceitual de uma frase completa,
desde o jogo fonético de um poema cantado até o tema organizado de um romance, a
expressdo literaria adota simultaneamente uma infinidade de meios que mudam com
cada escritor, com cada obra e, inclusive, como veremos logo adiante, com cada ato
deleitura. (ESCARPIT, 1974, p. 17).%°

A literatura permite varias impressdes que podem variar conforme 0s aspectos
sugeridos anteriormente: “a grafia de uma paavra’, “a encadernagdo do livro”, “a
musicalidade produzida por um texto”... Além disso, o autor afirma que outra especificidade
da literatura seria a combinacdo de elementos que possibilitam o agrupamento de varios
elementos, permitindo umainterpretacdo que pode ir além da linguagem estética.

Ainda segundo o autor, a literatura € composta por obras que refletem a sociedade,
isto é a literatura esta intrinsecamente relacionada as estruturas sociais e histéricas da
sociedade na qual estainserida.

Prosseguindo com seus apontamentos, 0 autor afirma que esse processo literério so
ocorre se aleitura, enquanto ato concreto, for desenvolvida, possibilitando uma comunicacéo
entre autor e leitor. Desse modo, 0 contato com o texto e com o desenvolvimento daleitura da
obra literaria permite que a ponte autor/leitor segja construida.

Mury (1974) afirma que ndo somente acontece a identificacdo autor/leitor/obra, mas

19 Traducso nossa do original: “La expression literaria no se limita, por otto lado, a los signos explicitos que
constituyen la escritura. Desde el grafismo de la letra a la encuadernacién del libro, desde el valor ssimbdlico de
una palavra a la estructura conceptual de una frase compleja, desde el juego fonico de un poema cantado a la
temética organizada de una novela, la expresion literaria adopta simultaneamente una infinidad de vehiculos en
combinaciones que varian con cada escritor, con cada obra e, incluso, como ya veremos, con cada acto de
lecturd’. (ESCARPIT, 1974, p. 17).
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também a relacdo do homem com a sociedade na qual se encontra inserido, havendo, nessa
relacdo, uma influéncia reciproca, ou sgja, 0 homem influencia a sociedade e € por ela
influenciado. Assim, uma das possibilidades tedricas sobre o estudo da literatura seria a

sociologia daleitura. Segundo o autor, ela pode ser assim descrita:

Toda personalidade de base literaria constitui um aspecto de uma ou de véarias
personalidades com bases sociais. O estudo dessas correspondéncias € o objetivo
principal da sociologia do publico literério, (e também, sem davida, do musical,
pictdrico, etc.). (MURY, 1974, p. 214).**

Para o autor, as peculiaridades comuns aos diversos membros de um publico
especifico surgem da interacdo entre o “eu” (individuo) e o “meio” (sociedade). O conjunto
dessas peculiaridades forma a personalidade literéria. Por sua vez, o estudo desse processo
contribui para a sociologiadaleitura.

Hauser (1977) destaca a importancia dos ideais da sociologia da leitura também
enfocados por Candido (1976), a respeito dos elos que unem a triade autor, obra e publico, e
ainda expde as questes de mediacdo que envolvem esses aspectos. Comenta sobre a
importancia das organizagoes sociais e afirma que, mesmo havendo uma col etividade cultural
gue envolva essas organizacOes, cada leitor recebe a obra de maneira individual, isto €, cada
leitor tem uma experiéncia Unica com determinada obra e cabe a ele, segundo suas
experiéncias, escolher os caminhos de leitura e recepcdo de cada obra.

Sob esse prisma, 0 autor reconhece que a vivéncia artistica é o resultado decorrente,
a principio, da recriacdo do mundo pelo autor e, posteriormente, da criacdo de mundo pelo

leitor.

O artista pronuncia sua Ultima palavra e fica em siléncio; o receptor toma as palavras
e a histéria que havera de originar-se depois das obras se rediza nas formas de
recepcdo, historia na qual o artista desempenha agora, o papel anénimo e indireto.
(HAUSER, 1977, p. 559)."2

Dessa forma, quando o autor termina sua obra, ele se torna anénimo e indireto, pois o
receptor toma a palavra. A histéria anterior das obras que se realiza sob as formas de recepcéo

€ resgatada e, a partir desse momento, ocorrem novas construgdes de sentido para o leitor,

! Tradugdo nossa do original: “Toda personalidad de base literaria constituye un aspecto de una o varias
personalidades de base sociales. El estudio de estas correspondencias es el objetivo principal de la sociologia del
publico literario (y tambien, sin duda, del musical, pictérico, etc.)”. (MURY, 1974, p. 214).

12 Traduc&o nossa do original: “El artista ha pronunciado su dltima palabray se calla; el receptor tomala palabra
y la historia ulterior de las obras se realiza en las formas de la recepcion, historia en la que el artista desempefia
ahora el papel anénimo eindirecto.” (HAUSER, 1977, p. 559).
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muitas vezes nem imaginadas pelo autor.

Hauser (1977) destaca que ha uma espontaneidade artistica no ato da criagéo;
entretanto, ocorre seu equivalente no carater imediato da vivéncia artistica do autor. De outro
modo, € possivel mencionar gque essa atividade de criac8o est4 diretamente relacionada ao
repertorio de vida do autor.

Darton (1992), por sua vez, enfatiza a importancia do contexto histrico no qual o
texto foi constituido, isto é, para o autor, o texto de uma determinada época ndo estabelece a
mesma relacdo gue estabel eceria com o leitor de outra época, pois aleitura esta inserida nessa
época e possui uma historia.

Assim, o autor discute que a leitura pode estar relacionada a um determinado
momento historico e expbe sua pesquisa, na qual mostra as reagdes de um leitor da classe
média na Franca do século XVII1. Paraisso, 0 estudioso se baseou em cartas deixadas por este
leitor durante os anos 1774 e 1785, revelando a influéncia rousseaunista que ele absorveu e
deixou transmitir.

O autor comenta a possibilidade de se realizar uma histéria e umateoria dareacéo do
leitor. Paratanto, cita dois tipos principais de estudo: o macro e o micro analitico. O primeiro
estudo surgiu na Franca e com ele foi tracada “ ... a evolucéo dos habitos de leitura desde o
seculo XVI até os dias de hoje.” (DARNTON, 1992, p. 200). Para a obtencdo de tais dados,
foram utilizados os registros de direito do livro e a publicacdo anual da “Bibliographia de la
France”. O autor também menciona exemplos similares ocorridos na Alemanha, na Inglaterra
e com aleitura americana.

Em um segundo momento, estariam os estudos dos catédlogos das bibliotecas, que
também contribuiram para dados referentes aos habitos de leitura. Exemplificando tais
estudos, Darton cita os catadlogos de leitura das pessoas abastadas, ou que, no minimo, tinham
acesso aos livros. Em seguida, ha uma preocupacdo em relacdo ao modo como era
desenvolvida aleitura dos leitores comuns e como era a leitura das criangas na escola durante
os seculos XVII e XVIII na Franga. Outro foco das pesquisas direcionava-se para os relatos
autobiogréficos.

Em vista disso, o autor conclui, evidenciando a importéancia da leitura no decorrer da
histéria e tragca a trgjetéria desenvolvida pelo homem para alcancéla e aprimoré-la: “ Se
pudéssemos compreender como ele tem lido, poderiamos nos aproximar de um entendimento
de como ele compreende avida” (DARNTON, 1992, p. 234).

Hauser (1977) também destaca o papel fundamental da recepcdo, pois, para €ele,

sociologicamente, a obra ndo se encontra terminada quando sai da méo do autor, mas sim
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quando ocorre a recepcdo (HAUSER, 1977). Em outro momento, 0 autor menciona a
importancia dos mediadores. Segundo ele, 0 mediador é a pessoa ou uma instituicdo que
propde a leitura e abre novos caminhos para a mesma, ou, simplesmente, atua de maneira

insignificante.

A mediagdo entre artista e publico pode muito bem elevar a etapa em que ocorre a
recepcao, porém, a popularizacdo da arte mediante o nimero crescente de mediactes
e a diminuicdo das exigéncias que propdem aos receptores pode também contribuir
para % descida do nivel no qual se aceitam obras exigentes. (HAUSER, 1977, p.
593).

Assim, podemos dizer que a mediagdo entre leitor e autor pode contribuir para a
recepcdo da obra; porém, segundo Hauser, dependendo da mediagcdo, a obra poderd ser
“elevada’ ou “popularizada” demais. Entendemos que tal acontecimento ndo menospreza a
obra, pois o resultado da mediacdo deve permitir que o leitor parta do “popular” e chegue até
0 “estético”. Em outras palavras, 0 mediador tem a importante fungdo de permitir o acesso ao
leitor aos mais variados textos e, assim, dar oportunidades para que construa suas escolhas
dentro das mais variadas possibilidades de obras. No entanto, a0 mesmo tempo em que a
mediacdo facilita o acesso ao texto, pode também impedir, quando o mediador ndo tem
estratégias adequadas para estabel ecer este processo.

Outro aspecto destacado por Hauser (1977) seriam os papéis que o critico, o esteta, o
historiador e 0 ensaista desempenham na criagdo artistica. Sob esta perspectiva, caberia ao
critico interpretar, julgar e analisar a obra, mediante o uso da teoria e do trabalho com valores
para apresentar a obra ao leitor; a0 esteta estaria reservada a funcdo de encontrar a ligagéo,
compreender a estrutura como um todo; o historiador deveria preocupar-se com os estilos; e 0
ensaista procuraria justificar a riqueza das conexdes existentes entre uma criacéo artistica e
seu observador, pois, paraele, aarte e avida sdo inseparéveis.

Vemos que os tépicos elencados por Hauser constituem elementos importantes, no
que diz respeito a influéncia que a obra recebe. Esta ndo ocorre apenas no momento da
criacdo, influenciando o autor, mas também causa impacto sobre seu leitor.

O autor tece, também, comentérios sobre as institui¢cbes mediadoras que, segundo
ele, podem abarcar sal0es, teatros, cinemas, museus, bibliotecas, livrarias, dentre outras.

3 Traduc&o nossa do original: “Lamediacion entre artista'y publico puede muy bien elevar lafase en que ocurre
la recepcion, pero la popularizacion del arte mediante el nimero creciente de mediaciones y la disminucién de
las exigencias que plantean a los receptores puede también contribuir al descenso del nivel al que se acepten
obras exigentes.” (HAUSER, 1977, p. 593).
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Aborda, ainda, as instituicdes fomentadoras da arte baseadas na vida social, como a corte, que
possibilitava 0 acesso da burguesia a nobreza.

Sob esses mesmos aspectos, Aguiar (1996), ao comentar a importancia dos
mediadores de leitura, afirma que a sociologia da leitura € um tdpico da sociologia da

literatura e busca a atuagéo do publico no processo literério:

[...] pesquisam-se as preferéncias do publico, levando em conta os diversos
segmentos sociais que interferem na formacéo do gosto e servem de mediadores de
leitura, bem como as condic¢Bes especificas dos consumidores segundo seu lugar
social, cultural, etério, sexual, profissional, etc. (AGUIAR, 1996, p. 23).

Dialogando com os autores ja mencionados, Aguiar afirma que tais estudos, além de
identificarem o publico leitor, buscam compreender o panorama socia no qua €ele esta4
inserido. Assim, 0 objetivo da sociologia da leitura engloba questes de distribuicéo,

circulacéo e consumo de livros. A partir desses pontos,

Discutem-se, entdo, a fungdo social do escritor, a histéria das obras junto aos
diferentes publicos, as caracteristicas [...] da cultura popular e erudita, 0s processos
de produgéo e popularizacdo do livro, as politicas de leitura, 0 éxito dos autores e
dostextos. (AGUIAR, 1996, p. 23).

Como vimos, existem muitos aspectos que envolvem a sociologia da leitura, mas,
talvez, os mediadores tenham um papel fundamental nesse processo, pois, segundo Petit

(1999), eles sdo fundamentais para o desenvolvimento do gosto pelaleitura.

[..] salvo os casos em se nasceu entre livros, os iniciadores da leitura
desempenharam um papel muito importante. Quando um jovem provém de um
ambiente onde predomina o medo ao livro, o0 mediador pode autorizar, legitimar, um
desej(1)4mal expresso de ler ou aprender, e inclusive, anuléalo. (PETIT, 1999, p. 154-
155).

Dessa forma, para Petit (1999), a ndo ser que o leitor tenha uma origem ligada aos
livros, tendo, assim, contato direto com os mesmos, 0s “iniciadores dos livros’ desempenham
um papel muito importante na facilitacio do acesso a leitura aos mais variados leitores.

Segundo Petit, o mediador pode ser um professor, um bibliotecario, um livreiro, um

¥ Traducéo nossa do original: “[...] salvo los casos en que se ha nacido entre libros, los iniciadores al libro han
desempefiado un papd clave. Cuando un joven proviene de um medio donde predomina e miedo a libro, €
mediador puede autorizar, legitimar, un deseo mal afirmado de leer o aprender, e incluso revelarlo.” ( PETIT,
1999, p. 154-155).
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trabalhador, um voluntério social, um militante, ou sgja, qualquer pessoa que disponha da
possibilidade de transmitir 0 acesso a leitura aos mais variados publicos.

Em algumas de suas pesquisas desenvolvidas na Franca, Petit (1999) visava a
verificar o gosto dos leitores pelos livros e a maneira como tal prética ocorreu ou ndo. No
decorrer de seu texto, séo evidenciados dois mediadores primordiais para o desenvolvimento
do gosto pela leitura em leitores de todas as idades. O primeiro deles seria 0 professor e 0
segundo, o bibliotecério.

Em todas as épocas, sempre houve professores que souberam transmitir aos seus
alunos a paix&o pela leitura. Para que essa transmissdo ocorra, cabe ao professor ensinar o
dominio da lingua, a decifracdo dos textos, ou melhor, dar a0 auno a capacidade de
interpreté-los, interagir com 0s mesmos e 0 que € talvez 0 mais importante: dar ao aluno a
oportunidade para que aprenda e adquira o prazer pelaleitura.

As entrevistas redlizadas por Petit (1999) demonstram o sentimento de alguns
leitores que foram influenciados por seus respectivos professores com relacéo a leitura;
contudo, para que tal conduta tenha éxito e para que o amor pela leitura literaria sgja
transmitido, € necessario que o mediador sgja um leitor desse tipo de texto e faca isso de
forma prazerosa.

No que diz respeito a biblioteca, Petit comenta que o gosto pela leitura ndo surge do
simples ato de freguientar uma biblioteca. A funcdo do mediador, aqui constituida pela figura
do bibliotecario, € essencial para proporcionar o encontro entre livro e leitor.

Petit observa que muitos leitores ndo falam somente de seus professores, mas

também das influéncias que receberam dos bibliotecérios:

Lembro que esse bibliotecério tinha uma forma de trabalhar muito interessante. As
vezes parava de trabalhar, reunia vérias criancas e contava-lhes histérias [..] E
alguém que contagia vocé, alguém que gosta do seu trabalho e que nos fez amar a
Ieitur% porque tinha uma bela forma de contar, simplesmente. (PETIT, 1999, p.
168).

Petit relata ainda que, na Franca, a funcdo de bibliotecario tem evoluido. Nesse
sentido, tem sido dada abertura para todos os publicos, abrangendo bairros marginais,

hospitais, instituicbes infantis, penitenci&rias. Na conclusdo de seu texto, afirma que a

15 Traduc&o nossa do original: “Recuerdo que ese bibliotecario tenia una forma de trabajar muy interesante. Por
momentos se detenia em su trabajo, reunia a varios nifios y les contaba historias [...] Es alguien que te pasa la
corriente, a quien le gusta su trabagjo, y que nos hizo amar la lectura porgque tenia una forma bella de contar,
simplemente.” (PETIT, 1999, p. 168).
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biblioteca € um lugar paratodos e gratuito.

No entanto, observamos que toda a sociedade deveria, de alguma maneira, despertar
e estimular o gosto pela leitura em seus membros. Contudo, a instituicdo escolar, através da
figura do professor e a do bibliotecério, é a que mais tem desenvolvido esse papel. Esses
profissionais, quando cumprem adequadamente suas fungdes, tém transmitido conhecimentos
e, ainda, compartilhado com os alunos o gosto pelaleitura.

Procuraremos a seguir relacionar as teorias descritas anteriormente com o
conhecimento que educadoras e alunos tém sobre o conto de fadas Cinderela; antes, porém,

faremos um histérico do conto mencionado.
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CAPITULO |1l —EM PAUTA: O CONTO DE FADAS CINDERELA

No capitulo 3, abordamos o conto de fadas, refletindo sobre as peculiaridades desse
género. Tracamos, também, uma trgjetéria do conto Cinderela, bem como de suas versdes
mais conhecidas, ou sgja, as versdes de Charles Perrault e dos Irméos Grimm. Em seguida,
verificamos alguns dos possiveis meios de circulagcdo do conto na cidade de MaringaPR
(bibliotecas, sebos e livraria).

Dentre os diversos tipos de textos literérios, os contos de fadas merecem destague,
pois atraem a atencdo de criancas e adultos, devido aos elementos que 0s caracterizam: a
magia, afantasia e 0 sonho.

Segundo Bettelheim (1980), o entretenimento e a curiosidade representam duas
caracteristicas que um texto deve conter para prender a atencdo da crianca. Estas devem estar
presentes na obra sem menosprezar a crianca e, ainda, envolver as diversas facetas de sua

personalidade, com o intuito de valorizar suas especificidades e incentivar a autoconfianca.

Sob estes aspectos a varios outros, no conjunto da ‘literatura infantil’ — com raras
excegdes — nada é tao enriquecedor e satisfatorio para a crianga, como para o adulto,
do que o conto de fadas folcldrico. [...] através deles pode-se aprender mais sobre os
problemas interiores dos seres humanos, e sobre as solucfes corretas para seus
predicamentos em qualquer sociedade, do que com qualquer outro tipo de estéria
dentro de uma compreensgo infantil. (BETTELHEIM, 1980, p. 13).

Corroborando a exposicéo anterior, 0 autor afirma que o fato de os contos de fadas
terem sido recontados de tempos em tempos os refinou cada vez mais e permitiu que tais
textos transmitissem ndo apenas os significados neles incutidos, mas também os “encobertos”.
Com isso, vemos gue a perpetuidade dos contos é notéria e sua atuacdo envolve ndo s a
crianga, mas também atinge os adultos, isto €, envolve todos os niveis da personalidade
humana. Sob este prisma, Bettelheim (1980) relaciona a influéncia dos contos de fadas ao

modelo psicanalitico:

[...] os contos de fadas transmitem importantes mensagens a mente consciente, a
pré-consciente, e a inconsciente, em qualquer nivel que estgja funcionando no
momento. Lidando com problemas humanos universais, particularmente os que
preocupam o pensamento da crianga, estas histérias falam ao ego em germinacéo e
encorgjam seu desenvolvimento, enquanto a0 mesmo tempo aliviam pressdes pré-
conscientes e inconscientes. A medida que as estérias se desenrolam, d&o validade e
corpo as pressdes do id, mostrando caminhos para satisfazé-las, que estdo de acordo
com as requisi¢des do ego e do superego. (BETTELHEIM, 1980, p. 14).



42

Estas aplicabilidades dos contos aos mais diversos leitores permitem que 0s mesmos
permanecam em variadas civilizagOes. Dentre muitos aspectos que revelam o éxito com o0s
leitores, segundo Bettelheim (1980), o mais relevante seria o fato de os textos mostrarem, de
forma multipla, que a luta contra as dificuldades da vida é algo inerente a todo ser humano,
mas enfrenté-las permite-nos vencer tais obstécul os.

O conto de fadas € uma obra de arte téo rica, que possibilita uma ampla variacéo de
significados delimitados segundo cada leitor, podendo tais significados apresentarem-se
diferentemente em varios momentos de sua vida. Isto é, um texto pode transmitir algo para
um leitor na infancia e, em outro momento de sua trgjetoria, adquirir outros significados, pois
sdo textos “[...] impares, ndo sO como uma forma de literatura, mas como obras de arte
integralmente compreensiveis para a crianga, como nenhuma outra forma de arte o &”
(BETTELHEIM, 1980, p. 20).

Outros autores, como Cosson (1989), véem o conto como um género, um modo de
narrar especifico, que esta relacionado com duas linhas de defini¢bes, as quais possuem
diferentes graus de aceitacdo e circulacdo. A mais aceita, conforme o referido autor, é alinha
gue possui o carater historico-evolutivo, segundo a qual o conto apresenta-se em duas grandes

categorias:

[...] conto popular e conto literario ou conto oral e conto escrito em forma erudita,
onde a primeira ocupa o lugar de origem ou ancestral da segunda. Dessa forma, por
forca de uma série de transformacOes literdrias e/ou mudangas nas configuragdes
sociais, o conto literério pode iniciar a sua historiatanto com as coletaneas orientais,
como As Mil e Uma Noites, quanto com os contos de fadas de Perrault ou dos
irmdos Grimm, passando, na maioria das vezes, pelo Decameron de Bocaccio
(COSSON, 1989, p. 143).

A outra linha estaria mais voltada para o campo literario e vincula-se ao “carater
sistémico-estrutural”, ja que procura evidenciar as diferencas do género — conto — a partir de
comparagbes com o romance e a novela. Conforme essa perspectiva, o conto seria umaforma

de narrativa caracterizada pel os seguintes elementos:

[...] intensidade; efeito Unico; brevidade; forma fechada como um circulo; unidade
de construcdo; final surpreendente e inesperado; economia dos meios narrativos -
poucas personagens, uma Unica agdo, auséncia de detalhes, auséncia do narrador;
revelacdo - e ndo evolucdo - da vida de uma personagem ou construcdo epifanica; e
muitas outras que, para os apologistas do conto, 0 romance ou a novela ndo
possuem. (COSSON, 1989, p. 144).

Propp (1997) busca resgatar, através de estudos etnogréaficos, “[...] as formas mais
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arcaicas da vida material e da organizagdo social dos povos, mitos, concepcdes religiosas,
préticas magicas, rituais[...]” (PROPP, 1997, p. XIV). Tais estudos tém a finalidade de filtrar
0S pensamentos primitivos que ddo subsidios para que se possa compreender a origem do
conto maravilhoso.

Conforme o autor, normalmente, 0 conto comega com uma “[...] atmosfera especial,
que se caracteriza pela tranquilidade épica’ (PROPP, 1997, p. 29). Este recurso leva o leitor a
outro mundo, outro momento, onde tudo ali dentro daquele contexto € aceito e entendido pelo
leitor como parte significativa e justificavel da historia. Propp da os seguintes exemplos: “Em
um certo reino, em um certo Estado [...]" (1997, p. 29). Nos contos de fadas, encontramos
comumente a expressao “Era uma vez’. Todas as expressdes mencionadas nos remetem a um
contexto que identificamos como maravilhoso.

Outra caracteristica interessante seria o fato de o conto, em seguida, apresentar uma
instituicdo familiar que, em um primeiro momento, se revelafeliz e tranquila, porém, pouco a
pouco, 0s acontecimentos vao desencadeando atitudes inesperadas, que culminam em
catéstrofes (PROPP, 1997). Depois, com agumas intervencdes, na maioria dos casos magicas,
tudo volta ao seu estado normal e temos a expressdo felizes para sempre, que caracteriza o
desfecho satisfatério para o protagonista. (PROPP, 1997).

Segundo Abramovich (1997), o maravilhoso universo dos contos de fadas se
perpetua ha milénios, havendo registros de que eram contados na China desde o seculo IX.
Tal fato se justifica, de um lado, porque os contos estdo envoltos no mundo da fantasia; de
outro, porque partem sempre de uma situagdo real, de fécil compreensdo para a crianga. Isto
porque as narrativas se passam em lugares idealizados e sem limites, mas que qualquer
crianca pode frequentar. As personagens sdo simples, passam por situagcdes inusitadas,
buscam respostas e convivem com entidades fantasticas, como bruxas, fadas, entre outros. O
importante € que os contos de fadas mantém uma estrutura fixa, partem de um conflito real, se
desenvolvem em um mundo fantasioso com o auxilio de personagens mégicos e finalizam
com a solucdo dos problemas no plano real, 0 que permite a crianca a idéia de que é possivel
abrir as portas para a fantasia, mas € preciso assumir o real.

A autora e psicoterapeuta Jethe Bonaventure, em seu livro O que conta 0 conto?

(1992), traz uma discussdo sobre o conteiido dos contos de fadas:

Meu desgjo é despertar a curiosidade pela riqueza de contetido dos contos de fada.
Mais do que isso, mostrar que ndo se precisa de nenhuma capacidade especial,
nenhum conhecimento intelectual especifico para entender os contos, pois eles nos
dizem algo sobre o ser humano que as vezes ndo sabiamos como formular, e o dizem
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A partir disso, Bonaventure traga um paralelo entre os contos e 0s nossos sonhos, ja
gue ambos despertam e revelam nossas fantasias. Destaca também alguns posicionamentos
gue podem ser verificados com respeito aos contos. Assim, inicialmente, a autora afirma que
muitos defendem que o conto de fadas representaria “[...] apenas um passatempo, ou talvez
uma fuga da dura realidade [...]” (BONAVENTURE, 1992, p. 11) Para esses, tais leituras
seriam completamente nulas e sem finalidade alguma. Outros acreditam que o conto deva ser
“utilizado” para que se transmita uma moral, uma norma de conduta, pois os bons sempre
vencem, enquanto os maus sdo castigados. Contudo, a autora levanta varios questionamentos,
como os elencados a seguir: sera que toda a madrasta seria ma? O perddo ndo deveria ser
trabalhado em nés? Os personagens “maus’ ndo poderiam se retratar, em vez de

simplesmente serem castigados?

A crueldade com que se castiga quem ndo se comportou direitinho vai contra até os
NOSsos principios cristdos de perdoar 0s nossos inimigos. Assim, do ponto de vista
da educacdo mora e humana, os contos até parecem contar uma licdo duvidosa e
ambigua. (BONAVENTURE, 1992, p. 11)

Sob este prisma, constatamos que os contos trabalham com muitas questdes, dentre
as quais estéo presentes os sofrimentos, as perdas, as frustragOes, a morte e, mesmo assim, tais
textos continuam encantando leitores de todas as idades. Dessa forma, a identificagdo com
esta ou aguela personagem “[...] ndo é porque de alguma maneira existe uma semelhanca
entre todos os seres humanos quanto a maneira de enfrentar muitas situagdes na vida?’
(BONAVENTURE, 1992, p. 12). Talvez esse sga um dos motivos responsaveis pela
perpetuidade dos contos. Podemos afirmar, assim, que, a0 abordarem nossas mazelas e
retratarem nossos conflitos mais intimos, a partir de temas recorrentes aos seres humanos, 0s
contos tornaram-se o reflexo de algo que, mesmo inconscientemente, possuimos. Apesar das
alterages trazidas pelo tempo e pelas transformagdes culturais, a esséncia humana continua a
mesma, Pois 0S contos, “em apenas poucas paginas e de maneira bem concisa mostram como
€ que processamos conflitos dainfancia, da adolescéncia, os grandes problemas da existéncia,
e como a sabedoria popular resolve esses conflitos[...].” (BONAVENTURE, 1992, p. 12).

Volobuef (1993), em seu texto “Um estudo do conto de fadas’, faz uma andlise do
género maravilhoso e dos contos de fadas. Segundo a autora, 0s contos sdo uma das variantes

do género maravilhoso, asssim como a literatura de horror e a ficgéo cientifica; aém disso,
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constituem-se em historias representativas da tradi¢éo oral popular:

[...] narrativas transmitidas de geragdo em geragdo durante um longo tempo antes de
serem, afinal, coletadas e recolhidas em livros. Com isto, 0s autores destes contos de
fadas populares, (ou Volksméarchen), bem como a época de sua criagdo, tornaram-se
incognitas irrecuperaveis. E a prolongada difusdo oral no seio do povo mais simples
fez destas obras um fruto e um bem da coletividade. (VOLOBUEF, 1993, p. 100)

Essa difusdo tomou grandes proporgdes, tanto que os contos de fadas chegaram até a
atualidade, sendo ainda lidos, publicados e reeditados. Outro ponto interessante é o fato
referente a aceitac8o que as personagens e 0s acontecimentos magicos tiveram e tém no leitor,
0 que se deve, por sua vez, ao fato de o leitor ndo questionar a presenca dos mesmos,

compreendendo-os dentro do universo do texto:

[...] isto é um estilo que age num estilo de amalgamar o sobrenatural (fadas, animais
falantes) aos elementos que o texto toma emprestado a realidade (lenhador pobre
com muitos filhos, vilvo que casa uma segunda vez). [...] o conto de fadas cria um
mundo a parte, em que elementos de natureza diferentes sdo ajudados em um dnico
plano narrativo. A uniformidade desde plano compatibiliza o leitor com o
sobrenatural, o qual, de outra maneira, causaria susto ou até medo. (VOLOBUEF,
1993, p. 100).

O pacto leitor/texto se estabelece de tal forma, que o primeiro aceita os
acontecimentos magicos do texto sem guestiona-los, reconhecendo os el ementos presentes na
obra como algo necessario para a construgdo do texto. E o que vemos quando um lobo engole
uma garotinha e esta é salva por um lenhador, ao abrir a barriga do lobo, em Chapeuzinho
Vermelho, ou quando uma fada transforma uma roupa rasgada em um lindo vestido de festa,
em Cinderela, dentre muitos outros exempl os.

Ao observarmos as caracteristicas dos contos de fadas, constatamos que “o herdi e a
suatarefa constituem o centro e a base sobre 0s quais se constréi a narrativa do conto de fadas
[..]” (LUTHI apud VOLOBUEF, 1993, p. 101). Assim, a figura central do conto de fadas é o
herdi e sua misséo, e isso pode ser verificado até mesmo no titulo dos principais contos, que
trazem simplesmente 0 nome das personagens centrais. Desse modo, tudo gira em torno e por
causa desta ou daguela personagem, como € o caso de Chapeuzinho Vermelho, Cinderela,
Branca de Neve, Jodo e Maria, Rapunzel, A Bela Adormecida, entre outros.

Volobuef (1993) destaca quatro caracteristicas do conto de fadas apresentadas pelo
escritor alemao Lithi. Assim, temos, em primeiro lugar, a tendéncia a nitidez, que se revela

pela clareza e precisdo com que personagens e situagdes sao representados. Nao encontramos
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nos contos de fadas dualidades ou incertezas, ja que temos a presenca de um narrador em 32
pessoa que prima pela objetividade. A acdo € caracterizada pela rapida sucesséo dos fatos, em
gue o herdi € o ponto central e as descricdes pormenorizadas ndo sdo utilizadas, a ndo ser
quando imprescindiveis para a agéo.

Ainda neste topico, observamos 0s seguintes aspectos. a ordem cronol 6gica dos fatos
€ sempre obedecida; através dos atos das personagens, temos acesso as suas caracteristicas; e
verificase a presenca dos extremos (feio/belo; rico/pobre; amor/6dio; bom/mal). Lithi

enumera ainda as principais personagens dos contos de fadas, quais sgam: 0 herdi, em torno

do qua se concentra toda a a¢do; 0 inimigo ou o oponente do herdi (bruxa, rei malvado,

madrasta, lobo); 0 auxiliar do herdi (fada ou animal falante), que consiste na representacéo da

figura mégica; afigura contrastante, como, por exemplo, 0s irmaos mais velhos e a madrasta;

e a pessoa salva pelo herdi (na maioria dos contos, a personagem feminina). Para L thi apud

Volobuef (1993), as personagens sO tém razdo de existir se estiverem relacionadas com o
heréi; assim, ndo ocorre nenhuma trajetéria alheia a personagem central.

Outro topico destacado por Lithi € a propensdo a universalidade, pois 0s contos
abarcam “[...] os principais eventos da vida humana (nascimento, crescimento, dificuldades,
trabalho, casamento etc.).” (VOLOBUEF, 1993, p. 102). A representacdo das personagens €
outro fator que colabora para essa universalidade, uma vez que, em muitos casos, as
personagens sao nomeadas por suas fungdes ou apelidos e ndo por seus nomes propriamente

ditos.

Os conflitos vivenciados por estes personagens ndo sdo peculiares, mas
representativos dos conflitos de toda a humanidade: dificuldades econdmicas,
sentimentos dos mais variados (amor, 6dio, inveja, compaix&o), situagdes diversas
(abandono, viagens, encontros, perdas), problemas que requerem astlcia, forca, sorte
ou inteligéncia para serem solucionados. (VOLOBUEF, 1993, p. 102)

Observamos, assim, que as personagens passam por problemas comuns a todo ser
humano.

Um terceiro topico seria o fato de o conto de fadas caracterizar-se pela representacéo
estilizada da realidade. Nessa perspectiva, verificamos que o protagonista dos contos de fadas
consegue vencer as distancias, enfrentar grandes privacOes e ultrapassa-las, e encarar
situacOes de morte e sofrimento naturalmente. Outro fator dentro deste topico seria o fator

temporal, jaque

[...] o conto de fadas ndo especifica nem época nem local em que se passa a historia.
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Esta indeterminacdo ndo significa, no entanto, que a histdria, em principio, se passa
em qualquer época, mas sSim num passado muito longinquo. A representacdo
estilizada da realidade constitui 0 mundo do conto de fadas sem sujeitélo as leis
naturais, integrando-lhe o elemento sobrenatural e garantindo que este sgja aceito
com naturalidade pelo leitor/ouvinte. (VOLOBUEF, 1993, p. 103).

E, finamente, temos “a adequagdo a transmissdo oral”, que pode ocorrer de varias
formas. pelo emprego de versos rimados; férmulas, como, por exemplo, “Era uma vez...” e
“Eles viveram felizes para sempre”; e repeticdes que, segundo LUthi, podem ser encontradas

nos mais variados contos de fadas. Isto porgue, segundo o autor,

Esses recursos auxiliam a exteriorizago de sentimentos e reforgam a clareza da
exposicdo dos acontecimentos [...] versos, formulas e repeticdes facilitam a
memorizagdo, concorrendo, portanto, para tornar o conto de fadas apropriado a
natureza oral. (VOLOBUEF, 1993, p. 103)

Abramovich (1997) comenta que trabalhar com contos de fadas com as criancas é
oferecer oportunidades para que elas reflitam e discutam sobre os sentimentos com os quais
estdo envolvidas. alegria, tristeza, anglstia, culpa, trauma etc. O medo, por exemplo, € um
sentimento presente no cotidiano de todos o0s seres humanos, ndo sendo considerado mais ou
menos importante, sgja ele real ou imaginario. De qualquer forma, ele existe e € possivel
aprender a enfrenta-1o, conviver com ele ou superé-lo. Os temas retratados nos contos podem
ser relacionados com caracteristicas reais da crianca e auxilia-la na compreensdo de fatos de
sua vida, como, por exemplo, lidar com a perda da mée e a convivéncia com uma madrasta,
como ocorre em Cinderela, de Perrault. Outro exemplo significativo € a historia O Patinho
Feio de Andersen, que retrata a auto-descoberta, ou sgja, o conhecimento da propria
identidade. Encontramos nestes textos temas que refletem as caréncias, ndo so de afetividade,
mas também de alimento, de aconchego, de protecdo, uma vez que mostram criancas sofrendo
maus tratos e sendo alvos da impaciéncia e rejeicdo das pessoas. SG0 contos que parecem
relatar a triste realidade de muitas criangas abandonadas por uma sociedade desigual, cujo
anico desgjo é ter suas necessidades supridas.

Corroborando tal pensamento, Patricia Pitta (2002) retrata a importancia exercida

pel os contos de fadas, ja que, segundo a autora, tais textos retratam nossa humanidade:

Considerando, ent8o, a existéncia de um inconsciente que € um sistema herdado,
comum a toda humanidade, as personagens de contos de fadas e suas agdes sdo
novidade em um primeiro momento, apenas para a consciéncia individual, uma vez
gue, ao inconsciente, tais imagens ndo so desconhecidas, correspondendo, segundo
Jung (1991), a situagBes humanas que perduram desde os tempos imemoriais.
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Através da traducdo desses eventos inconscientes em imagens do mundo exterior, a
consciéncia individual vai se destacando no inconsciente coletivo, ou sgja, o ser vai,
gradativamente, tornando-se um individuo psicol égico (Jung, 1993). Este processo €
denominado por Jung de processo de individuagdo. (PITTA, 2002, p. 175)

Para a autora, o processo é considerado atemporal; isto porque oS contos nos
fornecem temas que simbolizam as etapas da vida humana, podendo atingir leitores de todas
as idades, de variadas culturas, em qualquer lugar deste mundo, pois também enfrentamos
circunstancias adversas, os conflitos nos s8o muito proximos e, portanto, passiveis de gerarem
identificagdo com qualquer leitor. (PITTA, 2002).

Sob este prisma, Warner (1999) afirma que o universo maravilhoso dos contos de
fadas cria uma gama infinita de possibilidades nas histérias. “Essa auséncia mesmo de
fronteiras serve ao propdsito moral dos contos, que é precisamente ensinar onde se encontram
oslimites.” (WARNER, 1999, p. 18).

Nesta perspectiva, a autora discorre sobre a importancia do sonho e da prética da
imaginacdo, uma vez que tais aspectos representam uma faceta do raciocinio humano e ainda
permitem que as possibilidades sociais sejam ampliadas: “A histéria da narracéo de historias €
um conto que nunca sera concluido”. (WARNER, 1999, p. 24).

Na procura por uma literatura adequada para a infancia e juventude, € possivel
verificar, segundo Cunha (1990), dois percursos interessantes. o0 primeiro referente as
adaptacOes realizadas a partir dos cléssicos; e 0 segundo relacionado ao folclore, a partir do
qual houve a apropriacéo dos contos de fadas. Assim, conforme a autora, “ Perrault e depois os
irméos Grimm, colecionadores dessas histérias folcloricas, estdo assim ligados a génese da
literaturainfantil.” (CUNHA, 1990, p. 23).

E nesse contexto que surge Charles Perrault (1628-1703). Segundo Coellho (1985),
em Panorama Histérico da Literatura Infantil/Juvenil, o autor francés surge ndo como um
classico, mas com o intuito de valorizar uma literatura popular, que era desprezada pela
“estética de seu tempo”; com isso, o referido autor torna-se um precursor valioso para a
literatura infantil: “Escrito num momento em que ainda ndo existia o género “literatura
infantil”, OS CONTOS DA MAE GANSA (Contos da Ma Mére I’ Oye), com o tempo se
divulgam como leitura para as criangas e seimortalizando [...]” (COELHO, 1985, p. 64).

Ainda conforme a autora, Perrault resgata histérias populares e redige em prosa,
utilizando uma linguagem direta, capaz de alcancar criangas e adultos. Com o titulo Os contos
da Mae Gansa, Perrault publica, em 1697, uma obra composta por oito contos. 1. A Bela
Adormecida no Bosque / 2. Chapeuzinho Vermelho / 3. O Barba Azul / 4. O Gato de Botas/
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5. As Fadas / 6. A Gata Borralheira ou Cinderela / 7. Henrique, o topetudo / 8. O Pequeno
Polegar. (COELHO, 1985, p. 68). A estes se acrescentaram trés contos em versos. Os desgjos
ridiculos, Pele de asno e A paciéncia de Griselda, apresentados a Academia Francesa em
anos anteriores.

Com o passar do tempo e com a grande repercussdo que as obras obtiveram, 0s
referidos contos passaram a representar, irremediavelmente, um legado de todos os povos que
tém conhecido e se encantado com tais historias. Essa influéncia comeca a ser desenvolvida
com os textos de Perrault, que impulsionou uma nova leva de escritores que se dedicaram a
literatura infantil. Dentre eles, os irmdos Jacob Grimm (1785-1863) e Wilhelm Grimm
(1787/1859), que, em 1812, publicaram a obra Kinder und Hausmérchen (em portugués, os
Contos de criancas e do lar) e, entre 1816 e 1818, publicaram dois volumes de Lendas
Alemas. Tornaram-se, assim, muito respeitados pelo trabalho linguistico, pela pesquisa e pelo
estudo do folclore: “Buscando encontrar as origens da realidade histérica ‘nacional’, os
pesquisadores encontraram a fantasia, o fantastico, o mitico... e umagrande Literatura Infantil
surge para encantar criancas do mundo todo”. (COELHO, 1985, p. 110).

As histérias continham antigas narrativas e lendas germanicas, mas havia algumas
gue eram similares as de Perrault. Assim, algumas das principais histérias publicadas pelos
Irm&os Grimm sdo: “A Bela Adormecida — Os Musicos de Bremen — Os Sete Andes e a
Branca de Neve — O Chapeuzinho Vermelho — A Gata Borralheira— O Corvo — O Ganso de
Ouro — Jodozinho e Maria— O Pequeno Polegar [...]” (COELHO, 1985, p. 110).

Outro escritor de grande destague é Hans Christian Andersen (1802-1875), escritor
dinamarqués que revela em seus textos a realidade do cotidiano; porém é nesse contexto que o
encantamento surge para atenuar a cruel realidade em gue as pessoas estavam inseridas. S&o
destaques de sua obra: “O Patinho Feio — O Soldadinho de Chumbo — A Pequena Vendedora
— A Roupa Nova do Imperador — O homem da Neve” (COELHO, 1985, p. 119).

Podemos dizer que Perrault, os Irmdos Grimm e Andersen sdo, sem dulvida, os
precursores da consolidacdo da Literatura Infantil, sendo que, por meio deles, muito foi

construido e ampliado.

3.1 CINDERELA: UM CONTO COM MUITASVERSOESE ADAPTAGOES

Fazendo uma apresentacdo do modo como este conto € difundido em todo o mundo,
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Cascudo (2003)™ lista obras similares encontradas nos mais diversos paises:

[...] Cendrillon, Cinddarella, Gatta Gennedontola, da Itdlia, Aschenbrodel, da
Finlandia, Aschenputtel, da Alemanha, Cuzza Tzenere, da Dalméacia, Asbjornsen e
Moe, da Noruega, Pepeljuga, da Bosnia-Herzegovina, Popielucha, da Polbnia,
Pelendrusis, da Lituania, Popelusa, da Hungria, Popelesce, da Tcheco-Eslovaquia,
Popelezka, da Bulgéria, Staetopouta, da Grécia, Cinicienta, dos paises do idioma
castelhano. (CASCUDO, 2003, p. 49)

O autor relaciona ainda contos brasileiros que podem ser considerados adaptacdes do
conto europeu, porém com representacdes do folclore nacional, quais sgjam, Bicho de Palha e
Almofadinha de Ouro, retirados da tradi¢céo nordestina.

Ainda com relacéo as origens do texto, verificamos que este

[...] tem um ancestral em um conto registrado por Basile (Pentameron), com um
titulo semelhante, “La Gata Ceneréntola’, em que ha a transfiguragdo na moca feia
em bela. Esse tema da metamorfose da feitra em beleza é bastante antigo e aparece
em inimeras narrativas. Em Straparola, a Fabula 111 (Noite-3 de Piacevali ...) hdo
caso de Biancabella, moga transformada em cobra, que retorna a forma humana e
linda, depois de um banho de leite e orvalho que Ihe da suairma. Ainda no folclore
italiano, ha “O Re e seus trés filhos’, onde aparece também uma princesa
transformada em ra. Nos contos brasileiros aparece como “A Princesa Serpente’ e,
em Portugal, aparece como “A Filhado Mouro”. (COELHO, 1985, p. 74).

Como vimos, o conto Cinderela esta presente nas mais variadas culturas do mundo,
retratando a trgjetdria permeada por sofrimentos e privacbes de uma jovem, que depois
alcanca afelicidade.

A versdo mais antiga existente de ‘ Cinderela’, em que aparece o sapatinho perdido,
foi registrada por volta de 850-60 d.C. na China; a histéria foi anotada por um
funcionario publico que a ouviu da boca de uma criada de familia, e 0 modo pelo
gual é contada revela que o publico ja a conhece: ndo se trata absolutamente do Ur-
text. (WARNER, 1999, p. 234)

Segundo Warner (1999), a versdo chinesa ndo € exatamente o primeiro texto, mas,
sem davida, representa 0 primeiro registro datado. Nesta versdo, Cinderela € conhecida como
Y eh-hsien.

Ha também registros de uma historia escocesa, publicada por Andres Lang, em 1540:
“Nessa versdo, a heroina € Rashin Coatie, que significa ‘casaco de junco’, nome dado em

referéncia a horrivel peca de roupa que ela € obrigada a vestir enquanto é escravizada pelas

1® Data da 12 edicéo: 1946.
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irmas.” (COLEMAN, 2006, p. 156).

Y eh-hsien, Cendrillon, Cinderella, Ashenputtel, Rashin Coatie, Mossy Coat, Kattie
Woodencloack, Cenerentola: estas séo algumas das primas folcléricas de Cinderela. Se elafoi
reinventada por praticamente todas as culturas conhecidas, também sua histéria tem sido
perpetuamente reescrita no cinema. Alguns exemplos seriam as adaptacOes feitas por Walt
Disney e, ainda, muitos filmes que, ambientados na contemporaneidade, retratam a trajetéria
de uma jovem sofredora que €, depois, recompensada: Uma secretaria de futuro, com
Melanie Griffith; Uma linda mulher, com Julia Roberts; Para sempre Cinderela, com Drew
Barrymore; A Nova Cinderela, com Hilary Duff. Esses filmes demonstram que, devido a sua
perpetuidade, os temas ligados a corte (ascensdo social) e ao casamento, abordados pelo conto
Cinderela, fazem parte dos conflitos das sociedades de todos os tempos. Poucos contos de
fadas gozaram de t&o rica sobrevivéncia literéria, cinematogréfica e musical.

Na cultura ocidental, os textos escritos mais difundidos sd0 0s seguintes. a versao
francesa intitulada Cinderela - O Sapatinho de Cristal, de Charles Perrault (1697), e a verséo
alemd, A Gata Borralheira, dos Irm&os Grimm (1812).

Na versdo de Charles Perrault (1697), Cinderela ou O Sapatinho de Cristal, temos a
histéria de um fidalgo viuvo que tem uma filha. Ele se casa novamente com outra mulher, que
possui duas filhas.

A madrasta, com ciumes da filha legitima, faz com que esta trabalhe muito e sgja
maltratada. A jovem é chamada de Borralheira, Cinderela.

O principe promove um baile e convida todas as mogas do reino, e a Unica que ndo
comparece é Cinderela, que fica chorando. Nesse momento, surge sua fada madrinha, que
transforma uma abdbora em carruagem, ratos em cavalos e cocheiro. Veste Cinderela em um
lindo vestido e esta vai ao baile com a condicéo de retornar a meia-noite, quando tudo voltaria
ao normal.

O principe, ao vé-la, fica encantado. Porém, proximo a meia-noite, Cinderela retira-
se rapidamente.

No dia seguinte, todas v8o novamente ao baile e Cinderela aparece mais bonita
ainda, mas se esguece do tempo e precisa sair correndo, deixando cair um sapatinho. O
principe manda que todas as mogas experimentem o sapato até encontrar a dona. Quando
Cinderela prova, fica ainda mais esplendorosa.

E nesse momento que as irmas a reconhecem e lhe pedem perddo. Cinderela as
perdoa, casa-se com o principe e casa as duas irmas com ricos fidalgos da corte.

Com respeito a versdo alemd, A Gata Borralheira, dos Irmdos Grimm (1812),
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encontramos a trgjetéria de umajovem que, ao perder sua mae, fica muito triste. Com o passar
do tempo, seu pai se casa novamente. A madrasta possui duas filhas, que comegam a maltratar
a enteada e chamam-na de Cinderela. A jovem, gue teve que passar a dormir na cozinha, €
muito humilhada.

Um dia, o pai vai aumafeira, as duas irméas pedem vestidos e jGias, e Cinderela pede
um ramo de aveleira. Cinderela planta-o perto do timulo de sua mée e o ramo se torna uma
grande arvore.

O rei anuncia uma festa a qual todas queriam ir, mas Cinderela so iria se fizesse 0s
afazeres que a madrasta |he impunha. Com a gjuda dos passaros, consegue fazer tudo, porém
amadrasta ndo a deixair. Cinderela vai chorar embaixo da aveleira e um passaro branco |he
joga um lindo vestido. Ela vai ao baile, danga com o principe e quando ja é tarde, precisa
fugir. No segundo diade baile, vai com outro vestido e também foge. No terceiro e tltimo dia
de baile, Cinderela ganha um vestido mais bonito que os outros; porém, quando foge, seu
sapato fica preso, e elasai correndo.

O principe entdo determina que sO se casaria com a dona do sapatinho. Quando véo
provar, uma das irméas corta o dedo para poder calcar, mas o principe é avisado por duas
pombas e vé o sangue. A outrairma, também para enganar o principe, corta o calcanhar, mas
novamente ele é avisado pelas pombas. Quando, finalmente, Cinderela prova, descobre-se a
verdadeira dona do sapato.

Ao analisarmos as versdes de Perrault e Grimm, notamos que ambas apresentam
algumas especificidades: no texto de Charles Perrault, encontramos a presenca de uma fada
que auxilia Cinderela, existe também a gjuda de animais, dois dias de baile. O diferencial
mais evidente, talvez, sgja a presenca da moralidade no fina do conto de Perrault, cuja
finalidade seria a de fornecer diretrizes para a postura dos possiveis leitores do texto.

Por sua vez, na versdo dos Irmaos Grimm, o texto é apresentado em forma de prosa,
porém com a insercdo de trechos poéticos em versos, o que confere musicalidade ao conto,
como podemos notar, por exemplo, na seguinte passagem: “Balance e se agite / arvore
adorada, / cubra-me toda de ouro e pratal” (PENTEADO, 1994, p. 78).

Nessa versdo, ndo ha a presenca da fada, mas ha uma érvore encantada, que auxiliaa
protagonista na solugdo de seus problemas. Temos trés dias de baile e um fato que caracteriza
este texto € a presenca de atos sanguiné&rios. as irmas, na tentativa de se fazerem passar pela
princesa do baile, mutilam seus pés para enganar o principe, que, por sua vez, € avisado por
duas pombas a respeito da atitude das irmas. No dia do casamento de Cinderela, suas irmas

tém seus olhos furados por duas pombas. O texto dos Grimm n&o possui moralidade explicita,
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contudo encontramos a presenca do castigo imputado as irmas que maltrataram Cinderela.

Observadas as diferencas entre as versoes de Perrault e Grimm, notamos que ambas
apresentam a mesma estrutura narrativa, ou sgja, a histéria de umajovem que € humilhada por
sua madrasta e suas irmas e que sd consegue vencer suas aflicdes por intermédio de um ente
magico, que aauxiliaair ao baile e conhecer o principe com o qual se casa.

Em seguida, veremos dois estudos a propésito do conto de fadas Cinderela. Nébrega,
em 1983, escreveu um artigo, apresentando alguns apontamentos e comparacdes sobre as
seguintes versoes. Cinderela (retirado da tradicdo universal e que se trata do conto em uma
versdo inglesa de Katharina Gibson, muito similar a de Perrault), Almofadinha de Ouro e
Bicho de Palha (ambos pertencentes a tradicdo nordestina brasileira e recolhidos por Luis da
Camara Cascudo). A respeito das versdes, ela afirma que “as versdes de Borralheira séo
idénticas de tempo para tempo, de povo para povo. Traduzi-los nunca é trai-los, pois sempre
dizem na vigéncia de uma inquietag3o coletiva. Humana.” (NOBREGA, 1983, p. 84).

A autora em questdo também menciona alguns dados especificos do conto
Cinderela, como as instancias do bem e do mal, que podem ser caracterizadas até mesmo pela
descricdo dos espacos, o que pode ser evidenciado pelo local ao qual Cinderela esta fadada a
permanecer, pois 0 quarto é sujo, reduzido e solitério: “Reduz-se as dimensdes de um
borralho, de um quartinho escuro ou dos cantos onde se atiram os trastes indteis.”
(NOBREGA, 1983, p. 87). Além disso, 0 ambiente também & desfavoravel, devido ao fato de
a protagonista estar inserida em um total estado de privagdo: ndo possui méae, 0 pai ndo tem
nenhuma expressado, € muito ausente, e Cinderela € muito humilhada. Contudo, é sob estas
circunstancias que se configura a realidade da heroina. Por sua vez, alocalizacdo do castelo
“[...] sempre no ato, exigindo escadas de subir é o fora-do-limite das jovens. Simboliza o
Bem, afastado, mas possivel.” (NOBREGA, 1983, p. 87).

Segundo a autora, 0 espaco de privagdo representa 0 mundo ndo sd da personagem,
mas caracteriza ainda 0 nosso mundo, onde é possivel verificar o Bem e o Mal, as
dificuldades e as privagdes, mas também o0 sonho e a esperanca.

Noébrega (1983) analisa vérios elementos dos contos e suas representacdes (0s
aderecos, as vestes, a vara, a cinza, as escadas). Destes, destacamos aqueles que julgamos os
mai's representativos paranossa leitura: a“vara’ ea“cinza’. A primeira pode ser vista a partir
de umaleiturareligiosa, tendo este objeto comum a possibilidade de promover aligagdo entre
o divino e o natural; a segunda pode ser vista sob varios aspectos. se, de um lado, pode
conotar a morte, a total extingdo, por outro, pode revelar uma vida esperada, uma nova etapa

e, anda, a transitoriedade das coisas e das situagdes que enfrentamos, mostrando que mesmo
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Ao concluir seu texto, a autora faz ainda uma relagcéo entre autor — leitor — obra, de
uma maneira peculiar e quase poética: “Nos contos de fadas, 0 poeta — povo andnimo — pde
tudo o que é humanamente fundamental. PGe e descansa, até que uma palavra madrinha (a do
leitor) Ihe conceda a ele e a seu discurso a bengdo de uma interpretacio.” (NOBREGA, 1983,
p. 91). Assim, o autor disponibiliza sua obra, que pode ser descoberta pelo leitor e, com isso,
surgem novas interpretacoes a partir daleitura da obra.

No segundo estudo, empreendido por Pitta (2002), encontramos uma comparagao
entre o conto Cinderela dos Irméos Grimm e o conto Cinderela uma biografia autorizada de
Paula Mastroberti. Nesse artigo, Pitta tece comentérios sobre ambos os contos e observa que
“0 texto cléssico é falsamente simples e o0 atualizado, em oposi¢éo, € falsamente complexo”
(PITTA, 2002, p. 180). Tal posicionamento ocorre devido a percepcdo de que o conto dos
Grimm apresenta a possibilidade de o leitor penetrar no texto e dialogar com ele; ja a versao
contemporanea traz muitos detal hes, ndo permitindo a “ participagdo mais eficiente” do leitor.

As personagens e suas agles no conto de fadas cléssico, por serem pouco
caracterizadas, apresentam varias lacunas a serem preenchidas pelo imaginario do
leitor, a0 passo que, na versdo deste conto o cuidado descritivo, 0 excesso de
caracterizacdo, impede a existéncia de lacunas significativas, dando a impressdo de
um texto mais complexo. Porém, esta falta de espaco para a colocagdo do sujeito
leitor no ato da leitura enfraquece o texto em termos de significacdo, tornando-o,
portanto, smples. (PITTA, 2002, p. 181).

Dessa forma, verificamos que, segundo a autora, a caracterizacdo do conto cléssico é
mais evidente do que no texto contemporaneo. Se observarmos a construcéo da linguagem em
ambos, verificamos que, no primeiro, ha mais possibilidades de leituras e interferéncias do

leitor, 0 que o torna mais participativo do que o segundo.

3.2 A CIRCULAGCAO DO CONTO DE FADAS CINDERELA

Um dado em Cinderela que nos chama atencdo € a longevidade do conto, ja que a
versao trazida ao publico por Perrault é datada de 1697. Esta permanéncia ao longo dos
seculos, em diferentes culturas, nos instiga a pesquisa.

Talvez um dos aspectos gque tenha contribuido para que esta obra fosse propagada

pelos anos tenha sido os modos de circulagdo que a envolveram e que lhe deram a
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oportunidade de se tornar um dos classicos mundiais mais conhecidos até nossos dias.

A esse respeito, Escarpit afirma que “[...] existe uma estreita relacdo entre a
existéncia de um livro e a existéncia de um publico”. (ESCARPIT, 1969, p. 121). E A Gata
Borralheira, como também é conhecida, conseguiu estabelecer essa relagdo, pois alcangou
publicos de diferentes lugares, abrangendo diversas faixas etérias.

Existem varias maneiras para que uma obra chegue até o publico. Escarpit (1969)
cita algumas: as livrarias, as bibliotecas e também os meios de divulgacdo de massa, como 0
cinema, sdo exemplos por meio dos quais as obras entram em contato com o publico a que se
destinam. Para o autor, a distribuicdo tem alcancado os circuitos populares através dos mais
variados locais de venda (estabelecimentos do tipo tabacaria, quiosgues de jornais,
vendedores ambul antes etc.).

Com base nisso, realizamos uma pequena amostragem, buscando observar quais
versdes e/ou adaptacdes da obra Cinderela séo frequentemente encontradas em circulagdo na
cidade de Maringa nos dias atuais*’. Visitamos alguns dagueles pontos apontados por Escarpit
como possibilidades de circulacdo da obra literaria. Visitamos a biblioteca municipal de
Maringa e a biblioteca de quatro escolas, sendo duas publicas e duas privadas. Nossa escolha
teve como parémetro a localizagdo das escolas, pois procuramos atingir pontos diferentes da
cidade de Maringa. As escolhas também estdo relacionadas com a disponibilidade e com o
espaco aberto por elas para nossa pesquisa. Em seguida, visitamos uma livraria da cidade e,
ainda, dois sebos. Esta etapa da pesquisa desenvolveu-se no periodo de 2005 a 2006, durante
o cumprimento dos créditos das disciplinas do mestrado.

A primeirainstituicdo que colocamos em foco € a biblioteca publica. Maringé possui
cinco bibliotecas desta categoria, sendo uma central e quatro localizadas em bairros da cidade.
O acervo das Bibliotecas Publicas Municipais € constituido por livros didaticos, obras
literarias (literatura brasileira, estrangeira e infanto-juvenil), obras de referéncia (almanagues,
enciclopédias, dicionarios), folhetos, periddicos, gibis, materiais especiais e arquivo de
recortes e documentos histéricos (livros de autores maringaenses ou sobre a cidade). As cinco
bibliotecas publicas possuem um acervo de, aproximadamente, 100.000 exemplares.

Visitamos a biblioteca municipal localizada em um prédio na avenida XV de
novembro, n.° 514, no centro da cidade de Maringa. Segundo dados da Prefeitura de Maringa,
a biblioteca est& nesse prédio desde 30 de novembro de 1975, com uma &rea de 1.685 m? e um

acervo de 55.000 livros. Com uma fregiéncia média mensal de 18.000 pessoas, realiza

17 Os dados compl etos dos exemplares encontram-se nas Referéncias Bibliogréficas.
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mensalmente o empréstimo de aproximadamente 6.000 exemplares, com 0s mais variados
titulos. Na referida biblioteca, encontramos sete exemplares da obra Cinderela, quais sejam:

1. Cinderela da colecdo “Fada Madrinha’, com adaptacéo de Suely Mendes Brazéo e
ilustraco de Ricardo Corréa e Rodval Matias. Nessa obra, percebemos a
predominancia da versdo de Charles Perrault, pois a presenca da fada madrinha é um
dos detalhes que marca tal versdo. Um dado inovador € o fato de Cinderela seguir um
ensinamento deixado por seu pai: “Quando a gente quer muito alguma coisa, basta
pensar nela continuamente e desgjé&la com firmeza’ (p. 03 e 12). Esta expressdo é

repetida duas vezes na obra, evidenciando a persisténcia de Cinderela

2. Cinderela pertencente a colecdo “Contos Cléssicos’, com adaptacdo de Cristina
Marques e ilustragdes de Belli Studio. O texto apresentado é um resumo da obra de

Perrault, com os pontos principais da historia. N&o ha referénciaa moral.

3. Cinderela, da colecdo “As Melhores Fabulas’, com adaptacdo também de Cristina
Marques e ilustragdes de Belli Studio. Na verdade, este livro consiste exatamente na

mesma histéria da colecgdo anterior, ou sgja, “Contos Classicos’. Percebemos que



57

apenas houve uma modificacdo na apresentacdo da capa, sendo que o contelido (texto
e ilustracdo) permanece idéntico a outra versdo. Assim, se observarmos a ilustracao,
vemos gue Cinderela esta saindo do baile, ao passo que, no texto da colecéo anterior,
ela esta indo para o baile; além disso, a caracterizacdo de todas as personagens que
aparecem nas cenas € idéntica. Temos, portanto, 0 mesmo texto.

~

4. Cinderela, da colecdo “Paraiso da crianca’, com adaptacdo de Honorino Angelo

Dermarchi, arte de Sérgio Cantara e Mirian Costa, escultura de Milton A. Costa, fotos
de Roberto Hachmann e Hermes Nesvera. Esse texto também sintetiza a obra de
Perrault, porém ha algumas inovagdes. Poderiamos citar como exemplo 0 momento
em que Cinderela vai provar o sapatinho de cristal e a madrasta o0 quebra. Provoca-se
um suspense no texto, pois ndo seria possivel a protagonista provar que era a moga do
baile. No entanto, Cinderela entrega o outro pé do sapatinho, provando ser ela a moca
procurada pelo principe. Ta fato é evidenciado na versdo de Walt Disney, que

também representa uma sintese da narrativa escrita por Charles Perrault.

5. Cinderela, da colecdo “Histérias de sempre’. Este texto € uma adaptacéo de Bruno de
La Salle eilustrado por Sylvie Chrétien. Apresenta a versdo dos irmaos Grimm, pois
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nela encontramos a aveleira, arvore encantada que auxilia Cinderela. Verificamos
também a referéncia a trés dias de baile e, ainda, o fato de as irmas cortarem os pés
para tentar enganar o principe. Estas sdo caracteristicas especificas da versdo dos

irmaos Grimm.

6. Cinderela, da colego “Petizada — estorias infantis’, sem indicagdo de autor, tradutor,
adaptador e ilustrador. Apenas encontramos referéncia a editora Difusdo Cultural do

Livro Ltda. O enredo desse livro corresponde a um resumo da histéria de Perrault.

7. Contos e lendas dos Irm&os Grimm — volume Il. Traduzido por iside M. Bonini e

editado em 1961, apresenta na integra a versao dos irmaos Grimm.
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Em seguida, visitamos a biblioteca de algumas escolas. Em relacéo a biblioteca do
Colégio Estadual Dr. José Gerardo Braga — Ensino Fundamental e Médio, localizado na
avenida 19 de dezembro, n.° 08, a mesma é aberta para toda a comunidade, no entanto 0 maior
numero de freguientadores € de alunos da prépria escola. Dispde de espago para que os alunos
facam as suas leituras, os livros de literatura infantil ficam a disposi¢cdo dos alunos e as
demais obras para pesquisa, mais especificamente a partir da 52 série do Ensino Fundamental,
estdo em &rea restrita e devem ser requisitadas para a bibliotecaria. Com relacdo a obra

Cinderela, foram encontradas quatro versoes:

1. Cinderela, da colecdo “Cléassicos das virtudes’, organizado por Vera M. Lima, com
edicdo e ilustracdo de MW Editora. Nessa colecéo, cada livro representa uma virtude.
A histéria de Cinderela traz, segundo a propria colecdo, o enfoque na humildade. O
texto € uma sintese da versdo de Charles Perrault.

2. E hora de histéria, organizado por Claudia Miranda, Angélica Carvalho Lopes e Vera
L Gicia Rodrigues, ilustrada por Maraina Massarani e publicada pela editora Atica em
1996. Esse livro traz uma coletanea de contos de fadas recontados por vérios autores.
O texto que faz referéncia a Cinderela € uma adaptacdo de Monteiro Lobato, retirada
da obra Reinagdes de Narizinho. O capitulo cujo titulo é Cara de Coruja apresenta
uma histéria na qual as personagens de alguns contos, dentre os quais Cinderela,
Branca de Neve e O Gato de Botas, fazem uma visita ao Sitio do Pica-pau Amarelo e
se relacionam com as suas personagens (Narizinho, Emilia, Pedrinho). Ou segja, é um
texto completamente diferente das versdes tradicionais do conto, pois Lobato envolve
as personagens dos contos no ambiente do Sitio e cria um novo texto.
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3. Contos de Perrault, coleténea traduzida por Regina Regis Jungueira e publicada pela
editora Itatiaia. Esse livro apresenta uma coletdnea de varios contos de Charles
Perrault. No capitulo Cinderela ou O Sapatinho de Cristal, verificamos o conto de
fadas traduzido na integra para a lingua portuguesa, a partir da versdo do autor francés.
O texto apresenta, portanto, todas as caracteristicas do conto tradicional de Perrault.

4. Verificamos também um avental confeccionado em tecido, pintado & méo e no qual
estavam desenhados o castelo, a carruagem, a casa de Cinderela; havia, ainda, no
avental, dois bolsos que continham as personagens centrais do conto: a Cinderela, a
madrasta, as irmas, a fada-madrinha e o principe, todos feitos em tecido. Juntamente
com esse material, encontramos um roteiro no qual a*“contadora de histérias’ pudesse
se pautar para oralmente contar a histéria. Conforme o desenrolar do enredo, as

personagens deveriam ser coladas no avental, por meio de velcros.

Visitamos ainda a Escola Estadual Jodo XXIII — Ensino Fundamental e Médio,
localizada no bairro Aeroporto, na avenida Monteiro Lobato, n.° 695. Verificando a biblioteca
dessa escola, constatamos que esta € aberta a visitagdo da comunidade, no entanto os
empréstimos de livros sdo destinados somente aos alunos que fregiientam a escola. Com
relacdo a obra Cinderela, encontramos apenas trés exemplares.
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1. Contos de Grimm, com traducéo e adaptacéo de Monteiro Lobato. Esse exemplar traz
vérios contos dos irméos Grimm, inclusive Cinderela. No capitulo em que se insere o

conto, vemos que Lobato apenas traduziu para a lingua portuguesa o texto dos Irméaos
Grimm.

CONTO! DE: |

Grimm |-

2. Contos de Perrault*®, coletanea traduzida por Regina Regis Junqueira e publicada pela
editora Itatiaia. Como mencionamos anteriormente, esta versdo apresenta a traducéo

para alingua portuguesa do texto original do escritor francés Charles Perrault.

3. Reinagbes de Narizinho, de Monteiro Lobato, publicado em 1993. Nessa obra, temos
uma adaptacéo feita por Lobato, com o titulo Cara de Coruja. Conforme comentado
anteriormente, trata-se de uma histéria criada por Lobato, que envolve as personagens
dos contos e do sitio.

18 Constatamos que obra se encontra em todas as escolas publicas, pois foi distribuida pelo Ministério da
Educacgo.
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Nossa pesquisa também inclui duas escolas particulares. Uma delas é a Escola
Adventista — Ensino Pré, Fundamental e Médio, localizada na rua Luiz Gama, n.° 818. Pelo
fato de ser uma escola particular, presumidamente possui alunos com um nivel aguisitivo
superior aos alunos de uma escola publica.

No entanto, enfrentamos certa dificuldade para encontrar exemplares da obra
Cinderela. Segundo depoimento da bibliotecéria da escola, o direcionamento pedagogico
mantido pelainstituicdo ndo incentiva a leitura de livros que possuam fadas, bruxas, duendes.

A biblioteca, portanto, possui apenas duas versdes da obra:

1. Reinagdes de Narizinho, de Monteiro Lobato, publicado em 1960. Esta é a adaptacéo
comentada anteriormente. Um dado interessante é que este exemplar, por ser antigo,

possui uma encadernacdo tradicional, ndo apresenta ilustracOes e, até mesmo, ndo

desperta o interesse das criangas, 0 que se pode notar pela conservagdo do livro.

2. A Cinderela das bonecas, de Ruth Rocha. Esse livro apresenta uma adaptacéo da obra
Cinderela atualizada para os nossos dias. E um livro que faz referéncia ao conto de
fadas, mas de uma forma inovadora, apresentando, inclusive, outras personagens,

como Mariana e a vovo Neném. Conforme a ficha de leitura encontrada no exemplar,
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€ uma obra muito procurada pelas criancas da escola.

Outra biblioteca escolar visitada foi a do Colégio Parand, uma escola particular
localizada em um dos bairros mais centrais da cidade de Maringd, atendendo alunos de pré-
escola, Ensino Fundamental e Médio. A biblioteca est4 agregada a Faculdade Maringa, que
faz uso da mesma estrutura fisica no periodo noturno para cursos de graduacdo. Constitui-se
na maior biblioteca que visitamos, tanto em espaco fisico, quanto em nimero de exemplares,
devido a variedade de publico a qual ela visa atender. Com relacdo a obra Cinderela,

encontramos apenas um exemplar .

1. Uma histéria por dia da colecéo de Inverno, com adaptacéo de Walt Disney. Nesse
exemplar, encontramos vérias histérias, todas bem curtas, com apenas uma ou duas
paginas. Vemos as personagens de Disney (Mickey, Pateta...) se relacionando com as
dos contos de fadas, em novos textos. A personagem Cinderela, por exemplo, é
mencionada em varios textos, sendo um deles “A mascara da malvada’. No texto em
guestdo, a madrasta convida o pintor Pateta para pintar um retrato dela, o trabalho ndo
ficamuito bom e Cinderela o gjuda a escapar da ira da madrasta, inconformada com o
resultado da pintura.
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Segundo depoimento da bibliotecaria, apesar de encontrarmos uma se¢cdo de obras
infantis, ha escassez com relacdo ao conto de fadas. 1sso ocorre devido ao fato de cada
professor do Ensino Fundamental possuir uma “caixa de livros’, ou sgja, uma peguena
biblioteca direcionada para o interesse de cada turma. Ainda segundo o depoimento da
profissional, esse material € muito farto e abrange inimeros titulos, incluindo os contos de
fadas. Contudo, ndo tivemos acesso a esse material, pois era necessario marcarmos um
horario com cada professor e, devido a agenda do colégio, as atividades dos educadores
estavam comprometidas, ndo havendo tempo hébil paratal pesquisa.

Outro meio de circulagdo citado por Escarpit em sua obra é a livraria. Em Maringd,
se observarmos a populacdo da cidade, encontramos um pequeno nimero de livrarias. Talvez
a mais visitada sgja a Livraria Bom Livro, localizada no Aspen Park Shopping Center, na
avenida S80 Paulo, n.° 120. Essa livraria foi a que apresentou a maior variedade de

exemplares da obra Cinderela, pois nela encontramos os seguintes livros:

1. As melhores historias de Princesas, uma adaptacdo de Lidia Chaib e Monica
Rodrigues da Costa. Nesse texto, também observamos o predominio da versdo de
Perrault, com algumas modificacbes, como o fato de, no final do conto, Cinderela
perdoar amadrasta e as irmas, e estas, por suavez, se arrependerem, transformando-se
em pessoas melhores.

LN,
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2. Contos de Grimm, organizado e traduzido por Maria Heloisa Penteado, com
ilustracdes de Anastassija Archipowa. O texto Cinderela reflete a versdo original dos
irméos Grimm, traduzida para o portugués. Verificamos, ainda, uma linguagem mais

atualizada e ainsercdo de ilustracOes coloridas, com riqueza nos detal hes.
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3. Cinderela da colecéo “As mais belas dperas para criangas’, com traducdo de Adele
Geras. Esse texto € uma adaptacdo de La Cenerentola, uma versdo do autor italiano
Giacchino Rossini para a obra Cinderela. Essa versao possui varias peculiaridades:
Cinderela sofre com o padrasto, Dom Magnifico, e com as tolices e futilidades de suas
irmas, Clorinda e Tisbe. Porém, ajudada por Alidoro, uma espécie de “fada padrinho”,
a heroina consegue, com sua beleza e simplicidade, conquistar o coragédo do principe
Ramiro. O texto também traz a histéria Jodo e Maria.

4. A Verdadeira Histéria dos Sapatinhos de Cristal, de Marcio Trigo. Nesse texto,
encontramos uma adaptacao que envolve as personagens do conto tradicional, porém é

um texto que enfoca a trgjetéria dos sapatinhos de cristal.
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5. As trigémeas e Cinderela, texto de Merce Company. Verificamos a participacdo das
sobrinhas trigémeas da Bruxa Onilda. Elas sG0 muito sapecas e adoram entrar nas
histérias infantis para viver aventuras com suas personagens. Sua famosa tia, a Bruxa
Onilda, estd sempre por perto. As trigémeas encontram Cinderela, transformam-se em
modernas fadas boas e |he oferecem guda para que ela possa ir ao baile, usam os

eletrodomésticos para facilitar o trabalho e Cinderelavai ao baile real de motocicleta.

6. Cinderela da colecdo “Cléssicos Infantis’, em uma versdo de Giselda Laporta
Nicolelis. Esse texto tem como estrutura basica o texto de Perrault, porém é totalmente

escrito em versos e repleto de musicalidade, devido as rimas. Ndo ha referéncia a
moralidade.
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Outro meio de circulagcdo possivel sdo os sebos, ou sgja, locais onde sdo
comercializados livros e revistas usados. Assim, visitamos dois sebos da cidade de Maringa,
que foram escolhidos pelo fato de apresentarem uma maior variedade de exemplares.
Visitamos inicialmente o Sebo Cultura, localizado na avenida Santos Dumont, n.° 3033.

Nesse estabel ecimento, encontramos 0s seguintes exemplares:

1. Cinderela da colecdo “Classicos Infantis’, com adaptacdo de Marisa Tuzi Andrade.
Esse conto baseia-se na versao de Charles Perrault e ndo faz referéncia a moralidade.

2. Cinderela da colecdo “Cléssicos Favoritos” e Cinderela da colecdo “Contos
Classicos’. As duas obras ndo especificam o nome do autor nem sequer o adaptador
do texto para a lingua portuguesa e pertencem a mesma editora. Possuem formatos e
capas diferentes; no entanto, os textos contidos em ambos, inclusive asilustragdes, sdo
idénticos e estdo mais proximos da versdo francesa, pois fazem referéncia a fada

madrinha.
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3. Xuxa apresenta: Conte outra vez — as mais belas histérias infantis de todos os tempos,
da editora Globo. Esse texto, que também reflete a versdo de Perrault, traz um
diferencial em relacdo aos anteriores, pois apresenta mais detalhes semelhantes a
versdo original do autor francés, como a existéncia de dois dias de baile. Entretanto, a
moral ndo é mencionada. Além disso, verificamos, claramente, aintencdo de usar uma
figura que trabalha na televisdo com o publico infantil, ou sgja, a editora usa a midia
para vender mais um exemplar. Isto porque, na capa, encontramos, em destaque, a
inscricéo “Xuxa apresenta’, constatando-se, assim, 0 uso do nome de uma pessoa
publica para a venda de uma nova versdo da obra. Contudo, percebemos que ndo
houve sequer a preocupacdo com o desenvolvimento de uma nova adaptacdo. Apenas
a imagem de uma figura da midia foi utilizada com a intenc@o de atingir o publico

infantil que a apresentadora influenciava e, assim, vender mais exemplares.

Visitamos, ainda, o Sebo Capricho, localizado na avenida Herval, n.° 382. Nesse

local, conseguimos encontrar trés exemplares referentes a obra Cinderela:

1. Cinderela pertencente a colegdo “Contos Cléssicos’, texto comentado anteriormente,
na pagina 80.
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2. Cinderela dacolegdo “ Caixinha de MUsica’. Essa versdo é pautada na obra de Charles
Perrault. O diferencial encontrado é o fato de apresentar um recurso sonoro, pois
possui uma célula eletrbnica embutida na segunda pagina do texto. Assim, a medida

gue o livro vai sendo aberto, ouve-se uma melodia.

3. Uma histéria por dia — verdo™. Esse texto é uma adaptacéo de Walt Disney. Assim
como Uma histéria por dia — inverno, encontramos varias personagens dos contos de
fadas envolvidas em aventuras com as personagens da Disney, inclusive Cinderela. Ou
sgja, Walt Disney cria um ambiente e aproxima inlmeras personagens em historias
ndo contidas nos cléssicos. Assim, de forma comica, eles criam as confusdes e saem
delas. Os textos sdo apresentados de forma inusitada, pois 0 enredo de cada conto ndo
é linear, como o das demais versdes. Esse exemplar refere-se a estacdo do verdo, de
modo que as histoérias retratam as peculiaridades desse clima; assim, o ambiente reflete

dias ensolarados, quentes etc.

19 Esta obra é similar & que ja comentamos na pagina 63. Porém, a anterior era Uma histéria por dia— Inverno e
esta é Uma histéria por dia — Verao.
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Existem muitos outros meios de circulagdo de uma obra que nosso trabalho néo
contempla, tais como: os exemplares encontrados em bancas de jornal, em supermercados, 0s
filmes e DVDs disponiveis nas locadoras do ramo, ou, ainda, as diversas possibilidades de
|leitura da obra que a internet nos proporciona. No sistema de busca Google®, ha 970.000 mil
ocorréncias para a palavra “cinderela’, que se referem a textos do conto de fadas, fotos das
personagens da Disney e aos mais variados tipos de citacdes.

Como vimos, existem inlmeras versdes, muitas das quais ndo apresentam o autor,
apenas a editora. A maioria dos textos aos quais as criangas tém acesso corresponde a “[...]
versdes amesquinhadas e simplificadas, que amortecem os significados e roubam-nas de todo
o significado mais profundo — versdes como as do filmes e espetaculos de TV, onde os contos
de fadas sdo transformados em diversdes vazias.” (BETTELHEIM, 1980, p. 32).

Para Cunha (1990, p. 23), muitos autores tiveram “[...] seus contos republicados e
adaptados uma infinidade de vezes — a tal ponto que hoje tais relatos se apresentam
demasiadamente modificados.” Tal constatagcéo pode ser exemplificada pelo fato de o conto
Cinderela possuir, conforme observamos, uma variedade expressiva de edicdes, reedicoes e

adaptacOes. A seguir, vemos, de forma mais clara, o resultado que obtivemos:

% Segundo o site: }http://www.google.com.br/search?hi=pt-BR& g=cinderel a& meta.


http://www.google.com.br/search?hl=pt-BR&q=cinderela&meta
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Tabela 1 — Circulagdo do conto de fadas Cinderela, na cidade de Maringéa

o Versao de Versdodosl. ~
Instituicdo ; Outras ver sdes
Perrault Grimm

BibliotecaMunicipal | 05 02 02 (texto de M. Lobato e um
avental confeccionado
manua mente).

Biblioteca Escola 02 00 01 (texto de M. Lobato).

Publica— centro

Biblioteca Escola 01 01 01 (texto de M. Laobato).

Publica— bairro

Biblioteca Escola 00 00 02 (texto de M. Lobato e outro de

Particular — 1 Ruth Rocha).

Biblioteca Escola 00 00 01 (texto de W. Disney).

Particular — 2

Livraria 02 01 03 (umaversdo italiana do conto;
texto de Marcio Trigo; e texto de
Merce Company).

Sebo 1 04 00 00

Sebo 2 02 00 01 (texto de W. Disney).

Total 16 04 11

Pela tabela, observamos que das 31 versdes e/ou adaptagbes de Cinderela, 16
aproximam-se da histéria publicada por Charles Perrault em 1697, 04 revelam a
predominancia da versdo da obra dos Irméos Grimm; e 11 indicam adaptacBes dos mais
variados autores, nas quais a personagem do conto de fadas é mencionada, mas, na maioria
das vezes, o0 texto ndo esta relacionado com a histéria tradicional. Monteiro Lobato, por
exemplo, “leva’ a personagem Cinderela para o ambiente do Sitio do Picapau Amarelo, de
maneira que a personagem do conto de fadas participa de aventuras com as personagens do
Sitio (Emilia, Narizinho, Dona Benta....).

Outro aspecto que podemos destacar € o fato de a estrutura mantida pela maioria dos
textos (16 exemplares) constituir-se em uma sintese da versao de Perrault. A obra do escritor
francés é a versdo ocidental mais encontrada nas diferentes institui ¢cdes pesquisadas. Contudo,
as obras verificadas ndo fazem alusdo a moralidade, caracteristica evidente na obra do escritor
francés.

Uma possivel justificativa para a predominancia da versao de Charles Perrault pode
estar relacionada a auséncia de violéncia fisica na historia, que se mostra de forma marcante
no conto dos Irmé&os Grimm. O enaltecimento da bondade e da obediéncia intensifica a beleza
interior da jovem, gue se vé premiada no final, casando-se com o principe. Se esses requisitos
também se presentificam na histéria dos Irmdos Grimm, sdo, entretanto, atenuados pela
auséncia do perddo. As “irmés’ da Gata borralheira sdo castigadas, tendo seus olhos

perfurados pelas pombas, aves que atuam como agentes auxiliares da protagonista.
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Ressaltamos ainda a grande influéncia que Walt Disney?* exerceu, ao fazer o filme
do conto de fadas, Cinderela, lancado em 1950. A versdo foi o primeiro longa-metragem dos
Estidios Disney desde Bambi, produzido em 1942. Devido aos problemas financeiros
enfrentados pelo estudio no periodo de guerra e pds-guerra, Walt Disney se viu obrigado a
produzir filmes de forma mais econdmica, com longas resultantes da unido de diversos curtas
animados. A produgéo de Cinderela foi um grande risco, pois, caso o filme ndo fosse um
sucesso, poderia significar o fim dos estudios Disney. Como sabemos, a producéo superou
todas as expectativas e continua sendo um dos grandes sucessos do cinema.

Inspirado na versdo de Charles Perrault, o filme de Disney conta a histéria da menina
que fica sobre os cuidados de sua cruel madrasta apos a morte de seu pai. Atormentada por
suas feias e invejosas meias-irmas, Cinderela é obrigada a trabalhar como criada na propria
casa. Ainda assim, a garota cresce cada vez mais bonita e nunca perde a esperanca de que um
dia as coisas possam melhorar. Esse dia chega quando o Rei convoca todas as jovens solteiras
do reino para um baile em homenagem ao Principe. Com a gjuda de uma fada e de alguns
animais, Cinderela vai ao baile, conhece o principe e depois se casa com ele. A seguir, temos
a primeira capa do filme produzido pelo estudio Disney e, ao lado, algumas das reedicdes da

obra.

) ibbidi-Bobbidi-Boo..
= s FUN! Irs MAGIC!
gt

WALT

f

Em seguida, apresentamos algumas cenas encontradas no longa-metragem produzido
por Walt Disney. As cenas evidenciam, respectivamente, Cinderela limpando a casa; as irmas
rindo da situacéo de Cinderela; a madrasta dando as ordens; 0 gato malvado da madrasta; os

animais gjudando Cinderela; a fada transformando a roupa maltrapilha de Cinderela em um



http://www.animatoons.com.br/movies/cinderella/curiosidades.php
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lindo vestido de festa; a capa do filme; e Cinderela com o principe no baile.

As escolhas feitas pelo cineasta evidenciam uma proximidade com a obra de Charles
Perrault. Contudo, revelam também a inser¢do de novos elementos, tais como o Gato da
Madrasta e os animais que auxiliam na confecgdo do vestido de Cinderela.

Além das versdes mencionadas, ou sgja, textos que se aproximam de Perrault e
Grimm, ha versdes mais contemporaneas, produzidas por autores que se dedicam a literatura

infantil, como Ruth Rocha, Mé&rcio Trigo e Monteiro Lobato, como observamos nas paginas
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76/77 e 79/80. Tal fato evidencia que a circulagdo da obra ndo se encontra estagnada no
tempo, sendo levada aos | eitores também sob novos ol hares.

Dessa forma, este capitulo abordou as circunstancias que envolvem o conto de fadas
Cinderela, sua caracterizacdo no género em que esté inserido, a retrospectiva de suas origens
e, finamente, a amostragem da circulagdo da obra em livrarias, bibliotecas e sebos,
evidenciando, assim, sua procura pelos leitores. Interessa-nos ainda saber, de forma mais
concreta, se Cinderela encontra-se em circulacdo entre os leitores que ocupam 0 espaco

escolar, 0s quais compreendem professores e alunos. E o que veremos no préximo capitulo.
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CAPITULO IV —O CONTO DE FADAS CINDERELA EM CONTEXTO ESCOLAR

Neste capitulo, descrevemos e analisamos 0 conhecimento prévio que educadores e
alunos de 32 e 42 séries do Ensino Fundamental de uma escola estadual da cidade de Maringé-
PR tém do conto de fadas Cinderela. A pesquisa com os individuos desenvolveu-se por meio

de questionarios aplicados durante os meses de junho e agosto do ano de 2007.

4.1 QUESTIONARIO APLICADO ASEDUCADORAS

Visitamos a escola pesquisada e deixamos os questionarios a serem respondidos
pelas professoras, supervisora e bibliotecaria com a direc8o dainstituicdo, j& que a diretora se
propbs a encaminhar 0s questionarios aos participantes da pesquisa. Ta atividade
desenvolveu-se entre os dias vinte e trinta de junho de 2007. A bibliotecaria e a supervisora
ficam na escola no periodo matutino e vespertino. Contudo, a professora da 32 série trabalha
nesta escola apenas de manha e a professora da 42 série apenas no periodo datarde.

A primeira parte do questiondrio, ou seja, as questfes de nimero 1 a 6 relacionam-se
com a identificacdo das participantes. Dessa forma, verificamos que a supervisora possui 50
anos, cursou Magistério, depois Pedagogia e também duas especializacGes. em Didética e
Fundamentos da Educacéo e em Educacdo Infantil. Atua ha 30 anos na educacdo infantil: 11
anos como professora da 12 série do Ensino Fundamental; 08 anos como diretora de escola; e
11 anos como supervisora. Trabalha ha 7 anos nessa escola e possui atualmente uma carga
horaria de 40 horas semanais.

A professora da 32 série, que identificamos como P-1, estd com 55 anos, cursou o
Magistério e também fez Pedagogia, possuindo, ainda, uma especializacdo em Ensino
Religioso. E professora hd 36 anos, sempre atuou no Ensino Fundamental e também
participou de orientagéo escolar, porém ndo especificou o tempo dedicado a esta funcdo. No
momento, ministra aulas para a 3% série e possui 40 horas semanais, sendo que 20 sdo
desenvolvidas na escola na qua fizemos a pesquisa e as 20 restantes em outro
estabel ecimento de ensino.

Outra participante de nossa pesquisa € uma professora que leciona para a 42 série,
identificada como P-2. Possui 25 anos, concluiu o curso de Pedagogia em 2005 e esta

fazendo especializagio. E professora ha apenas 3 anos e este ano tem sido a sua primeira
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experiéncia com a 42 série. Além da educacédo infantil, atuou na educacdo de jovens e adultos
e participou de projetos de pesquisa. Sua carga horéria atual é de 40 horas semanais.

Observando as respostas das profissionais, vemos que todas apresentam uma carga
horéria excessiva, ou sgja, 40 horas semanais. Outra verificagdo constatada € a de que, com
excecdo de P-2, todas tém larga experiéncia no Ensino Fundamental.

A bibliotecéaria da escola possui 41 anos e cursou apenas o ensino médio. Trabalha ha
um ano e meio nessa escola, atuando como bibliotecaria ha 1 ano. Nunca atuou em outras
funcdes ligadas a educacao e trabalha 40 horas semanais nessa escola.

Como na sequiéncia do questionario temos perguntas relacionadas com a leitura, a
partir deste momento, transcreveremos as questdes e as comentaremos para uma melhor

percepcao de nossa pesquisa.

Tabela 2 —Conceito deleitura
(cf. Questéo 7, APENDICE 1-A, p. 135)%

Supervisora Professora 1 Professora 2 Bibliotecéria
“Ler ndo €0 “E mudanca de “E compreender o “Ler édiversio; é
decadificar simbolose | comportamento.” significado davida, é | informacgao; é

perceber as palavras,
mas compreender e
interpretar asidéias
postas e também as
entrelinhas. Ler é
vigjar por lugares
desconhecidos e poder
conhecer civilizagOes,
culturas... Adquirir
conhecimentos,
enriquecer NOSso ego e
propiciar condicles de
transformacdo social e
cultural através desses
conhecimentos.”

compreender 0 mundo
através das palavras.
‘Uma casa cheiade
livros € um jardim
repleto de flores.’;
‘Palavras puxa
palavra, umaidéiatraz
outrae assim sefaz
um livro, um governo
ou umarevolugdo.’
(Machado de Assis).”

conhecer mundos
diferentes, viver outras
vidas qdo nos
empatizamos com 0s
personagens. E um
mundo.”

Ao verificarmos as respostas da questdo anterior, percebemos que P-1 coloca seus
apontamentos de forma muito vaga, pois ndo apresenta nenhuma justificativa para seu
pensamento, apenas expde que ler “E mudanca de comportamento.”

Ja as demais (supervisora, P-2 e bibliotecaria) apresentam defini¢cbes que revelam
uma maior amplitude de compreensdo com relacdo ao significado do termo questionado, pois,
segundo a supervisora, ler vai além da decodificacdo, envolvendo ainterpretacdo de idéias. P—

2 também vé na leitura uma possibilidade para ampliar o conhecimento de mundo e, segundo

2 As respostas das questdes estao transcritas conforme a redacso das participantes da pesquisa.
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abibliotecéria, aleitura & uma atividade que possibilita conhecimento e prazer.

Refletindo sobre essas defini¢bes, recuperamos o conceito de Zilberman (1985,
p. 17), quando a autora afirma que a leitura pode ser “[...] compreendida de modo amplo, a
acao de ler caracteriza toda a relagdo racional entre o individuo e o mundo que o cerca’.
Assim, para Zilberman, o ato de ler envolve uma gama de atividades e as relagbes com o
mundo a nossa volta.

Corroborando este pensamento, temos também o conceito de Teberosky (2003,
p. 32), que afirma que “[...] a leitura possibilita mudancas qualitativas e revolucionarias em
nossa histéria e em nosso pensamento de maneira que fazem parte da heranca cultural que
determina nosso desenvolvimento pessoal e social”. Mais uma vez, relaciona-se a leitura com
0 contexto em que estamos inseridos, possibilitando, a partir dessas relacfes, uma
compreensdo e uma atuagdo maior do/no mundo a nossa volta.

Nessa perspectiva, notamos que as entrevistadas refletem tais conceitos, mesmo que
isso ndo ocorra de forma estruturada. Notamos ainda que as educadoras citadas possuem o
conceito de leiturainteriorizado.

Assim, vemos que a supervisora e P-2 refletem o conhecimento dos estudos
realizados, ou seja, duas especializagdes em relacdo a primeira e uma especializagdo no caso
da segunda. Ja a bibliotecéria, apesar de ndo possuir nenhuma formagdo especifica com
relacdo a funcéo que tem desempenhado, reflete um pensamento sobre leitura que possui 0

mesmo grau de abrangéncia das duas anteriores.
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Tabela 3 —Importancia daleitura: na profissio, na vida pessoal, ha vida dos alunos e das

(cf. Quest3o 8, APENDICE 1-A, p. 135)

pessoas em geral

Na vida dos alunos e das

Leitura Na profissdo Na vida pessoal
pessoas em ger al
“Propicia “Enriquece e “Seriaimportante para que as
enriquecimento e novos | desestressa. Desenvolve | pessoas lessem mais e se
conhecimentos sobrea | 0 bom senso e gjudaa preocupassem em estar
Supervisora | nossa &rea, pois sempre | ter mais equilibrio.” melhorando sua cultura.”
aparecem novas idéias
e teorias para serem
analisadas.”
“E de suma “E muito importante “E pena que muitas pessoas
importancia e faz parte | pois me traz satisfacéo ndo gostem de ler, sem leitura
da profissio e saber pessoal, eu vigjo quando | ndo adquiri conhecimento.”
mais é parte de leio.”
Professora 1 o
qualquer profissio,
para ndo repetir coisas
gue podem estar
ultrapassadas.”
“A leituraéabase para | “Também é fundamental | “Infelizmente ndo estd sendo
€eu ensinar qual quer eestdpresenteemtudo | valorizada, foi deixadaa
contetdo. Elaé no meu dia-a-dia.” mercé, porque pais e
Professora2 | primordia.” professores ndo estdo tendo o
habito deler. ‘Quem ndo |é
ndo pode ser exemplo parao
outro’. LiziaHelena Nagel.”
“Quanto maiseu leio “Eu posso entender “No aluno: posso mostrar pra
mai's eu posso alargar pontos de vista ele o gosto deler eindicar-lhe
meus horizontes, diferente, me aculturar e | livros compativel com sua
Bibliotecaria | poderei compreender conseguentemente idade.”
melhor os outros crescer.”

(principalmente o
auno).”

Conforme exposto, percebemos que a visdo da supervisora e de P-1 é extremamente

utilitaria, ou sgja, para elas, a leitura tem a finalidade de aquisicdo de conhecimento, por isso

sua importancia para o aluno e para o professor. Na visdo de P-2, esta no¢do estd bem mais

ampliada, pois, além de reconhecer a importancia da leitura como ferramenta fundamental de

sua profissdo, afirma que esta presente em sua vida e, ainda, demonstra uma percepcao de que

a dificuldade encontrada na leitura esta presente ndo s6 nos alunos, mas pode ser considerada

um reflexo daguilo que tais alunos tém vivenciado e aprendido com sua familia e até mesmo

com alguns professores.

Na visdo da bibliotecaria, notamos que o conceito que ela tenta transmitir é o de que

a leitura ndo permite somente a aquisi¢cdo de conhecimentos, pois, além disso, possibilita ao

sujeito que desenvolve tal atividade a ampliacdo de seus horizontes;, ou sgja, através da

leitura, 0 mesmo tera maiores possibilidades de conhecer a propria natureza.
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Tabela4 — Leiturarecente
(cf. Questdio 9, APENDICE 1-A, p. 135)

Funcéo Respostas

“Ultimamente estou lendo teorias scio-interacionista. Tenho procurado ler sobre a
prética do trabalho di&rio.”

Professoral | “Pouco jornais e revistas ‘ Epocd, ‘ Escold, ‘ Saide’, livros espiritas, catél ogos etc.”
Professora2 | “Crénicas (paratrabalhar em sala de aula), textos da pos.”

Supervisora

“Eu sempre li bastante; meu gosto é eclético: mais tenho preferéncia de
Bibliotecaria | histérialromance (tipo O Empresario do Império) e crescimento pessoal (Ferndo
Capelo Gaivota).”

Segundo as respostas obtidas, vemos que a supervisora da escola esta lendo teorias
socio-interacionistas, ou sgja, sua leitura esta sempre focada na sua prética escolar. Tal
posicionamento comprova também que a visdo de leitura transmitida por esta entrevistada
esta pautada na aquisicdo de conhecimento, ampliacdo da cultura, porém a entrevistada ndo
exemplifica com nenhuma obra, respondendo de forma vaga sobre seu trabalho diario, como
observamos em: “ Tenho procurado ler sobre a prética do trabalho diério.” Assim, percebemos
gue a supervisora enfatiza as leituras tedricas e também procura demonstrar que valoriza esses
textos. Essa postura evidencia a teoria mencionada por Aguiar® (2004), a respeito dos tipos
de leitura desenvolvida pelos professores. A supervisora, de acordo com esta perspectiva,
pode ser caracterizada como uma leitora escolar e técnica, pois suas escolhas de leitura estéo
relacionadas com o trabalho didatico e com textos voltados para o estudo.

Na resposta de P-1 — “Pouco jornais e revistas ‘Epoca’, ‘Escola’, ‘Saide’, livros
espiritas, catdlicos etc.”, constatamos que as leituras redizadas sdo de carater utilitario ou
regidas pela busca de informac&o rgpida, porém o cunho liter&rio ndo é verificado. Esta
professora pode ser considerada uma leitora superficial, pois seus habitos estdo mais voltados
paraaliteratura de massa.

P-2 forneceu a seguinte resposta com relacdo as leituras que tem feito: “Cronicas
(para trabalhar em sala de aula) e textos da pos’. As leituras relatadas por ela estéo todas
relacionadas ao trabalho e ao estudo. Esta professora cita um tipo especifico de literatura, a
“crénica’; contudo ndo especifica nenhum autor. Além disso, vemos que suas leituras estéo
relacionadas com textos tedricos, visando a adquirir e ampliar os conhecimentos em sua
area./Assim, como a supervisora, podemos caracterizé-la como leitora técnica, por relatar a
leitura de textos voltados para o campo profissiona e, também, como leitora escolar, pois tem
a preocupacao de desenvolver leituras com a finalidade de escolher textos para seus alunos.

Diferentemente das anteriores, a bibliotecaria se volta para a leitura de textos

% Essa teoria pode ser encontrada na pagina 46, no capitulo tedrico.
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literarios, como observamos em: “Eu sempre |i bastante; meu gosto € eclético; mais tenho
preferéncia de histérialromance (tipo O Empresario do Império) e crescimento pessoal
(Ferndo Capelo Gaivota)”. Esta leitora ndo tem preocupacdo com obras tedricas, mas faz
questdo de justificar suas escolhas, citando duas obras de sua preferéncia. Os autores das
obras mencionadas sdo Jorge Caldeira, autor de Mau&: Empresério do Império, e Richard
Bach, autor de Ferndo Capelo Gaivota. Conforme o depoimento da bibliotecaria, podemos
caracterizé&-la como uma leitora compulsiva, pois, como ela mesma define, seu gosto €
eclético. N&o ha, assim, uma especificacao, |€ tudo o que for possivel e atodo o momento tem

um livro por perto.

Tabela5—Motivo quefacilita ou dificultaaleitura
(cf. Questdo 10, APENDICE 1-A, p.135)

Questéo Supervisora Professora 1 Professora 2 Bibliotecaria
102 “Aproveito o “Dificultado “Faltadetempo €o | “Dificultado:
méximo do tempo | problemas de salide | que dificulta. E o muitos
guerestaparaler.” | mesmo assim me guefacilitaéo COMpPromissos o
esforco sempreleio | hébito eagudado | corre-corre do dia
alguma coisa.” diciondrio.” adia”
Tabela 6 — Preferénciadeleitura
(cf. Questdo 11, APENDICE 1-A, p. 135)
Questdo Supervisora Professora 1 Professora 2 Bibliotecéria
112 “Procuro ler “Revistas, contos “Romances, “Gosto de tudo.
guadros, religiosos e outros.” | revistas histéricas, | Mas, prefiro
fotografias, jornais.” romance e
imagens, revistas, relacionado com
poemas, textos comportamento.”
informativos,
contos, romances,
entre outros.”

Com respeito as respostas da 102 questdo (Tabela 05), vemos que a supervisora
aproveita seu “resto de tempo” para ler, ou sgja, mesmo gue reconheca a importancia da
leitura como afirmou anteriormente na 82 questdo — “[A leitura] propicia enriquecimento e
novos conhecimentos [...]", esta profissional n&o tem conseguido tempo para desenvolver tal
atividade. E, com respeito aos textos de sua preferéncia (112 questdo), sua resposta foi bem
abrangente, incluindo até leituras de imagens.

Com relagdo as preferéncias de leituras (Tabela 06), P-1 relaciona textos bem
variados, demonstrando falta de objetividade. J4, para P-2, afalta de tempo é o fator negativo,
sendo que suas preferéncias estéo voltadas para romances e textos informativos.
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Sob o ponto de vista da bibliotecéaria, a agenda diéria € um agravante para a falta de
leituras, sendo que sua escolha revela uma preferéncia por textos romanticos.

Verificamos que todas as educadoras tém o hébito da leitura, mas nenhuma é
especifica com relagdo a resposta. O fator tempo ou, pelo menos, a falta dele, tem se revelado
um empecilho para a leitura das participantes desta pesquisa. Esta constatacdo pode ser
verificada se observarmos a carga horaria das profissionais. Como vimos na primeira parte
deste capitulo, todas as professoras dedicam 40 horas semanais para seu trabalho. Com
tamanha carga horéria, justifica-se a dificuldade para um tempo adequado para a leitura. Tal
amostragem também revela que aleitura ndo tem sido um hébito dos educadores, e talvez este

também sgja um agravante para a criagdo do gosto pela leitura nos alunos.

Tabela 7 — Freqiénciade leitura
(cf. Questdo 12, APENDICE 1-A, p. 135)
Funcéo Respostas
Supervisora | Lemos o tempo todo.
Professoral | Sempreleio algumacoisa, jornal, revistas todo o trabalho com os alunos e também
procurando alguma novidade.
Professora2 | Diariamente (sgjadapés, jornal ou textos para as aulas).
Bibliotecaria | 2 livros a3 por més.

Assim como mencionou em questdes anteriores, a supervisora reafirma, nesta
questdo, sua visdo de leitura, pois, para ela, a leitura deve estar relacionada com 0 mundo
(texto eimagem); por isso sua resposta € a de que aleitura é feitaatodo o momento.

Observando a afirmacéo feita por P-1, vemos que ela se refere a leitura enquanto
ponte para a aquisicdo de conhecimento; assim, procura relacionar a atividade com sua
profissdo, ou seja, vé naleitura a possibilidade de auxiliar seu trabalho. Ndo estamos negando
o fato de que a leitura possa contribuir para isso, no entanto esta ndo € a Unica possibilidade.
P-2 também se refere a leitura de textos que estdo relacionados a profissdo, a sua
especializagao e aos conhecimentos gerais.

Assim como na questdo anterior, a falta de tempo disponivel para atividades de
leitura € percebida, pois isso esta latente nas respostas das educadoras. Como precisam
trabalhar dois periodos, e ainda no caso de P-2, terminar a pos-graduacdo, o tempo para as
leituras restringe-se apenas as obrigacdes de sala de aula. As professoras ndo disponibilizam
de tempo para adquirir novas leituras, fato que compromete o desenvolvimento de suas
funcdes, pois elas se véem limitadas a trabal har sempre com os mesmos textos; além disso, de

certa forma, prejudicam-se 0s alunos, que ndo tém contato com outros textos. A bibliotecéria
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€ mais especifica: “2 a 3 livros por més’. Sua resposta esta em conformidade com sua

profissdo e demonstra a quantidade de livros que | €.

A partir deste momento, direcionamos nosso questiondrio para a leitura de obras

mais especificas, que, no caso, sd0 as obras literérias. Para uma melhor visualizagéo,

englobamos as seguintes questdes:

Tabela 8 — Importancia daleitura, gosto por obrasliterariaseautor preferido
(cf. Questdes 13,14 e 15, APENDICE 1-A, p. 135 e 136)

Funcéo 132—Qual a 142 - Gosta de obras 152 — Autor preferido?
importancia da literarias? Qual tipo?
literatura?

Supervisora | “Fundamental. Ndovejo | “Sim. Tenho preferéncia | “Erico Verissmo”
avidasem aleitura.” pelas cronicas, poesias,

romances por abordarem
problemas e vivéncias do
cotidiano atual e
passado.”

Professoral | “A literaturafaz parteda | “Sim, poesia, romance, “N&o tenho preferéncia.”
histériada humanidade.” | conto, cronica... para

poder saber sempre
mais.”

Professora2 | “A literaturamefaz “Poesia, como forma “Machado de Assise
pensar a sociedade, acalentar aalma. Jorge Amado (romance)
pensar 0 homem naquele | Romance p/ entender o Stanislaw Ponte Pretae
determinado momento pensamento do autor eo | Luis Fernando Verissmo
histérico.” modelo de homem (crénica) Vinicius de

daguele momento.” Moraes (poesia).”

Bibliotecaria | “E tudo. Eu acredito que | “Meu gosto é bem “Dos classicos Machado
tem 4 formas de crescer: | eclético, masdas citadas | de Assis e José de
(melhorar / ser): o que acima prefiro romance.” | Alencar.”
trés geneticamente; o que
aprende no meio; o que
buscamos na leitura;
espiritual mente.”

Conforme vimos, as profissionais envolvidas nesta pesguisa ndo se prendem

especificamente & importancia da literatura, tanto que a primeira e a Ultima fizeram referéncia
aleituraem geral e ndo aleiturado texto literério. P-1 relacionou aliteratura com a historia da
humanidade, ou sgja, sua resposta reflete uma visao de literatura como conhecimento. Talvez
a resposta mais pertinente sgja a de P-2, pois a mesma faz um paralelo entre literatura e
sociedade, ou melhor, focaliza a atuagdo do homem em determinado momento historico.

Com relagdo a0 gosto por obras literdrias, ressaltamos que a supervisora e P-1
associam a literatura a aquisicao de conhecimento, como exemplificamos a seguir: “[...] para

poder saber mais.” Esta é também a visdo que as mesmas tém de leitura. Ndo podemos
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verificar, através das respostas, a possibilidade de que a leitura ou, mais especificamente, a
literatura possibilite uma atividade de prazer, com excecdo de uma referéncia feita por P-2 —
“Poesia, como forma acalentar a ama’, que nos remete a uma idéia de literatura como
atividade cultural e prazerosa.

Para a bibliotecaria, isso também ndo fica evidente, contudo ela expde sua
preferéncia: “[...] prefiro romance”, e ndo se preocupa em justificar tal escolha, o que nos faz
deduzir que ela sgjaleitora de tais textos por gostar dos mesmos.

A Ultima questdo (159 esta relacionada com o autor preferido. Segundo a
supervisora, 0 autor seria Erico Verissmo, apesar de anteriormente ndo ter feito nenhuma
referéncia a tal escritor. Tal fato também ocorre com a bibliotecéria, ao citar Machado de
Assis e José de Alencar. A resposta de P-1 — “néo tenho preferéncia’, apesar de citar alguns
estilos literarios, € um indice que revela que a professora em questdo ndo tem um
envolvimento com aliteratura; ou sgja, aleiturade literatura ndo ocupa um espacgo primordial.

Ja P-2 mostra-se conhecedora de tais autores, pois ja havia citado alguns deles em
respostas anteriores, como € 0 caso de Machado de Assis. Contudo, suas escolhas estéo
voltadas para as necessidades da sua profissao.

Fazendo uma retrospectiva das questdes ja descritas, vemos que a literatura infantil
estd ausente na resposta das quatro educadoras entrevistadas, a Unica mencdo que
encontramos seria a de P-2, quando esta cita Vinicius de Moraes, autor cuja producédo
direciona-se tanto para adultos quanto para criancas, porém nao fica clara essa alusdo. O que
destacamos aqui é o fato de o mundo literario infantil ndo ser recorrente a nenhuma das

profissionais entrevistadas, apesar de trabalharem com o pablico mirim diariamente.



Tabela 9 — Leituras nainfancia e por quem eram indicadas

(cf. Questdes 16 e 17, APENDICE 1-A, p. 136)
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Questao Supervisora Professora 1 Professora 2 Bibliotecaria
162 “Além dos contos | “Eu liamuito “Nainfanciando | “Monteiro
Leituras na de fada, tinha umacolecdo que | tiveincentivo a Lobato / José de
Infancia apresso especial era‘Omundo da | leiturapelos Alencar:

por livroscomo: | crianga’ quetinha | meuspaisenem | romances,
Caninos Brancos, | todos os contose | naescola, forado | diversos.”
O homem sem fébulaselia horario de aula.
pétria, Marco também os gibis | Lembro-me que
Pdlo e suas escondido do ouvi conto de
viagens.” meu pai.” fadas como
entretenimento
noprél ell. Na
12ads&riea
professora néo
pedia paralermos
em casa.”
172 “Asfaziapor “Osprofessores, | “Comecei aler na | “Eu buscavae
Quem indicavaas | motivagéo da minhamae, tios.” | 62série por meus professores
leituras? familia, indicacéo incentivo deuma | sempre me
da professora ou amiga e hunca indicavam, até
gosto proéprio.” mais parel.” hoje uso 0
mesmo método.”

Ao analisarmos as respostas acima, percebemos que a leitura de contos de fadas

permeia quase todas as respostas dadas pelas entrevistadas, ou sgja, este tipo de texto é

sempre lembrado pelos mais variados | eitores.

Tal constatagéo pode ser verificada conforme a teoria exposta por Bamberger (2004)

sobre os interesses de leitura. Segundo esse autor, uma das caracteristicas que as criancas
buscam — o contato com o inovador — pode ser observada nos contos de fadas, pois tais textos,
dentre outras coisas, suprem o0 “[...] desgjo de fugir da realidade e viver num mundo de
fantasia [...]” (BAMBERGER, 2004, p. 33), proporcionando aos leitores o contato com
experiéncias inusitadas e inovadoras, como é o caso dos elementos méagicos. Ou sgja, sao
textos que suprem o interesse de leitura da infancia.

Com relacdo a 162 questdo, ainda gostariamos de destacar que P-1 afirma que, na
fase questionada, lia O mundo da crianga, uma colegdo que apresenta muitos contos de fadas
na sua versao original, possuindo, portanto, um grande valor literario. No entanto, apesar de a
professora em questdo ter afirmado que leu tal obra, sua postura, em muitas questées, néo
revela comprometimento com aimportancia, para seus alunos, daleitura de tais textos.

Ja a bibliotecéria se refere a Monteiro Lobato, autor que exerce grande influéncia na
infancia, e José de Alencar, autor que € considerado o maior representante da corrente literéria

indianista no Brasil. Como podemos notar, a bibliotecaria cita autores de estilos bem
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diferentes.

Ao analisar a resposta da supervisora, vemos que a mesma também cita a leitura de
contos de fadas, contudo fornece ainda exemplos de outros textos, como Caninos Brancos™,
de Jack London, cuja data provéavel de publicagdo é 1910. Trata-se de um escritor norte-
americano que apresenta uma narrativa densa e complexa, mostrando a adaptabilidade social
de uma criatura selvagem, um lobo. Outra obra mencionada foi Um homem sem patria, de
Kurt Vonnegut, publicada em 2005, e que apresenta uma coletanea de ensaios biogréaficos.
Também citou Viagens de Marco Pdlo, uma obra da literatura universal que possui muitas
versdes e traducdes. Uma dessas versdes/adaptacoes, publicada originamente em 1986, € ada
autora Ana Maria Machado. Contudo, nédo podemos afirmar que a obra lida pela supervisora
tenha sido esta. Vale lembrar que, de acordo com as respostas fornecidas pela supervisora,
ndo encontramos nenhuma referéncia aos contos de fadas nem ao menos a obras significativas
para o publico infantil. Ou sgja, a resposta ndo esta de acordo com aquilo que foi perguntado,
mas talvez esteja relacionada com obras que ndo foram lidas em suainfancia

No que diz respeito a questéo sobre quem indicavatais leituras, vemos que, em todas
as respostas, ainfluéncia da escola (através da figura dos professores) e da familia constituem
0s maiores exemplos de incentivo a leitura, com excecdo da resposta de P-2, que atribui seu
gosto pelaleitura a uma amiga. No entanto, o que fica evidente € aimportancia de um agente
mediador para o desenvolvimento detal gosto.

Segundo Hauser (1977), o papel do mediador é fundamental para o desenvolvimento
do hébito e para a ampliacéo das possibilidades de leitura para o leitor. Esse papel pode ser
desenvolvido pela professora, pela bibliotecaria e pelas demais profissionais do ensino. Mas o
mediador pode também ser 0 pai, a mae, um tio ou qualquer pessoa que se disponha a abrir

novos caminhos para aleitura do individuo.

Tabela 10 — Nivel deleitor
(cf. Questdio 18, APENDICE 1-A, p. 136)

Supervisora Professora 1 Professora 2 Bibliotecéria
“Sim, porgue leio “Nao muito, acho que | “Em comparacdo aos | “Sim. Porque eu tenho
constantemente e leio pouco, ndo tenho | leitores que temos hoje | que ter sempre um
procuro meinteirar de | muita paciéncia.” sim, porque gosto de livro em andamento.”
assuntos gue dizem ler, leio e fago por
respeito amim e meus paixao e ndo
semel hantes.” obrigac&o.”

Com vimos acima, podemos tracar diferentes perfis de leitores através das

Www.estaddo.com.br/arquivogarteel azef.

2 Dados retirados do site:


http://www.estad�o.com.br/arquivos/arteelazer
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respostas. A supervisora se considera uma boa leitora porque, segundo ela, procura se
“inteirar de assuntos’. Por meio de tal afirmag&o, observamos que a mesma V&, na leitura,
apenas a possibilidade de adquirir informagao.

P-1 n&o se considera boa leitora e justifica tal posicionamento pelo fato de néo ter
“muita paciéncia’ paratal atividade. Com esta resposta, a participante da pesquisa denota ndo
ter o habito da leitura.

Corroborando Aguiar (1996) e Petit (1999), enfatizamos a importancia dos
mediadores de leitura, em especial 0 papel do professor, pois, em muitos casos, € SO através
do educador que o auno tem acesso a leitura. Se a atuagdo do professor € fundamental para
gue o gosto da leitura segja desenvolvido, como uma educadora que afirma “[...] acho que leio
pouco, ndo tenho muita paciéncia’ pode estar transmitindo conhecimentos aos seus alunos?
Ou ainda: qual o impacto que tal atitude esta causando nesta geracéo? Afinal, de certa forma,
aprofissional em questdo esta contribuindo para a educacdo desses alunos.

Outra entrevistada, P-2, afirma que: “[...] gosto de ler, leio e fago por paix&o e ndo
obrigacdo.” Ao responder a gquestdo, essa professora transmite seu gosto pela leitura. Com
certeza, tais posicionamentos, tanto a repulsa pela leitura demonstrada pela primeira
professora, quanto o gosto revelado pela segunda, véo influenciar as atitudes de leitura de
Seus respectivos alunos.

A esse respeito, Machado (2001) reitera a importancia do posicionamento do
professor frente a seus alunos, uma vez gue as atitudes tomadas pelo mestre so refletidas em
seus educandos. Assim, a autora salienta a extrema necessidade de que o professor tenha uma
relacdo atuante com os livros e ainda declara: “Sem isso, ndo dao exemplo e ndo conseguem
verdadeiramente passar uma paixao pelos livros — e sem paixdo, ninguém 1€ de verdade.”
(MACHADO, 2001, p. 118).

Na resposta da bibliotecaria, percebemos que esta também se considera uma boa
leitora e sempre mantém a leitura de um novo livro, evidenciando apenas uma postura que €

essencial para seu trabalho.

Tabela 11 — Conhecimento sobr e contos de fadas
(cf. Questéo 19, APENDICE 1-A, p. 136)

Supervisora Professora 1 Professora 2 Bibliotecaria
“Pinoquio, O gato de | “Varios contos pois “Chapeuzinho “Brancade neve/
botas, Brancade neve, | quando estudei a32e vermelho; Cinderelg; Cinderela/ Rapunzel,

Cinderela, Rapunzel,
Os contos irmaos
Grimm.”

42 série as professoras
trabalhavam muito e
fazia dramatizagdes.”

Brancade neve; Trés

porquinhos; Rapunzel;

Cachinhos dourados;
Jodo e Maria.”

Alice, geramente nas
bibliotecas publicas,
escola”
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A supervisora menciona Pinéquio®, obra do escritor italiano Carlo Lorenzini,
publicada em 1883 sob 0 pseuddnimo Carlo Collodi. Esta obra possui inimeras traducdes e
adaptacOes por todo o mundo e talvez a mais conhecida tenha sido a de Walt Disney, de 1940.
No Brasil, temos uma recriacdo de Monteiro Lobato, que transporta a personagem para o
mundo do sitio do Pica-pau Amarelo, no episodio Cara de coruja. Também cita O gato de
botas e Cinderela, publicados na obra Contos da Mae Gansa (“ Contes de Ma Mére I'Oye”),
em 1697 por Charles Perrault. Vale lembrar que Cinderela, além das inimeras versdes e
adaptacdes existentes, também foi publicada pelos Irm&os Grimm. A supervisora também
relata conhecer Branca de neve e Rapunzel, ambas publicadas pel os Irm&os Grimm.

P-1 apenas relata que, em sua infancia, teve acesso a varios contos, porém néo
especifica nenhuma obra; comenta ainda que teve contato com tais textos através de suas
professoras que “[...] trabalhavam muito e fazia dramatizagdes’. Fica nitida a intencdo que
esta professora tem de mostrar que conhecia tais livros, que desenvolvia atividades com os
mesmos, contudo ndo responde a questdo primordial da pergunta: “Quais contos de fadas
vocé conhece?’ Desse modo, observamos que a professora 1 apresenta uma resposta genérica
sem citar nenhuma obra.

Observemos as obras citadas por P-2, quais segjam: Chapeuzinho Vermelho e
Cinderela, lembrando que estas obras foram publicadas por Charles Perrault e pelos Irméos
Grimm. P-2 menciona também outras obras dos Irm&os Grimm, tais como: Branca de neve,
Rapunzel e Jodo e Maria. Os trés porquinhos € uma obra publicada por Joseph Jacobs, autor
australiano que morou muitos anos na Inglaterra e recolheu do folclore desse pais algumas
historias. E, finalmente, Cachinhos Dourados e os trés ursos, historia muito conhecida em
todo o mundo, que teve sua origem no folclore europeu. Sua primeira versdo publicada
ocorreu em 1837, lancada pelo poeta Robert Southey, em seu livro Os doutores; porém a
versdo mais conhecida € a dos Irmé&os Grimm.

A bibliotecéria faz referéncia a Branca de neve, Cinderela e Rapunzel, obras ja
mencionadas, e Alice no pais das maravilhas, que € o livro mais famoso de Lewis Carroll,
publicado em 1865.

Ao observarmos as obras citadas pelas educadoras, percebemos que o fato de P-1 n&o
ter citado nenhum conto intensifica seu posicionamento com relacéo a falta de paciéncia para

a leitura, resposta dada por ela na décima nona questdo. 1sso reflete sua falta de habito com

% para aidentificagso das obras, utilizamos a enciclopédia el etronica Wikipédia.
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relacdo a essa atividade, pois sua referéncia ao acesso atais textos se resume as professoras do
Ensino Fundamental.

A supervisora e P-2 apenas citaram os contos de fadas de que tinham conhecimento,
sendo que a maioria deles corresponde aos textos de Charles Perrault e dos Irméos Grimm.
N&o responderam a segunda parte da questéo, ou sgja, a maneira pela qual elas tiveram acesso
ataistextos.

A bibliotecéria, por suavez, respondeu a questdo na sua totalidade. Expds os contos
de que tem conhecimento, como ja mencionamos anteriormente. E, no que diz respeito ao
acesso atais contos, referiu-se a escola e as bibliotecas.

Esses espacos de |eitura, escola e biblioteca, sGo mencionados por Petit (1999), pois
a autora discorre sobre aimportancia dos elementos mediadores de |eitura que estdo presentes
nessas ingtituicbes, ou segja, 0 professor e o hibliotecario. Ainda comenta que o fato de
freglentar tais locais ndo esté diretamente relacionado com a leitura, mas, por outro lado, a
atuacao dos mediadores nesses locais favorece a formacdo de individuos leitores.

Outro dado que nos chama a atencéo € o fato de que a maioria das obras citadas pelas
profissionais da érea de educacdo abarca o0s contos classicos. Constatamos, assim, ainfluéncia

gue tais textos exercem em diferentes geragoes de educadoras.

Tabela 12 — Conto de fadas, Cinderela, ver sdes/adaptactes
(cf. Questdes 20 e 21, APENDICE 1-A, p. 136)

Questdo Supervisora Professora 1 Professora 2 Bibliotecaria
202- Fez resumo de Versdo de Versdo de Versdo de
Resumo de outro conto A Perrault. Perrault. Perrault.
Cinderela Bela

Adormecida.
21& QOutras Conta 0 resumo “Sim, a Gata “Sim, masmuda | “Javi varios
versdes daobra Borraheira’. poucas Coisas, algunsmais
Cinderela, versao tirauma resumidos outros
de Perrault. informagéo ou mais detalhados
outra. Assisti mas o fundo da
Barbie histéria sempre é
Cinderela.” 0 mesmo. Vi
também filmes
infantis e fi, como
‘Nova
Cinderdla’.”

As respostas acima mostram que, com excecdo da supervisora, que nos parece ter

confundido o conto de fadas Cinderela com A Bela Adormecida, todas conhecem a obra

questionada. A versdo mais conhecida é a do autor francés Charles Perrault. Com relacéo as
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versdes do mesmo conto de fadas, vemos que a supervisora apenas descreve o0 resumo de
Cinderela, segundo a obra de Perrault. Para P-1, outra verséo € A Gata Borralheira, ou sga,
este seria um adjetivo que compde o titulo da obra dos Irmé&os Grimm, publicado em 1812.

Na resposta de P-2, verificamos que a professora ndo especifica nenhum outro texto;
apenas cita uma versdo cinematogréfica feita por Disney: Barbie Cinderela. O mesmo ocorre
com a bibliotecéria, que ndo apresenta nenhum exemplo literério da obra e também cita um
filme recente: A nova Cinderela, versdo que retrata a trajetoria de uma adolescente 6rfa, que
vive com a madrasta e suas duas filhas e que conhece um jovem rapaz por quem se apaixona.
O contexto desse filme é bem contemporéneo, pois a protagonista trabalha na lanchonete da
madrasta e |a € escravizada por ela. Conhece 0 seu par romantico pela internet, e no baile
deixacair seu celular.

Como vimos, as educadoras conhecem o referido conto de fadas; no entanto, apenas
P-1 fez referéncia a outra verséo da obra, que, no caso, é a dos Irmaos Grimm. As demais
profissionais relataram filmes que trazem o conto de forma adaptada.

As questbes a seguir procurardo refletir sobre a prética docente das profissionais

envolvidas nesta pesquisa.

Tabela 13 — Leitura dos alunos
(cf. Questdes 22 e 23, APENDICE 1-A , p. 136)

Funcéo 222 Questao 232 Questao

Supervisora | “Sim, oslivros de literatura infantil, “Os professores orientam e quando vao
contos, fadas, fébulas, livros didéticos, | abiblioteca por espontaneidade a
textos.” bibliotecaria tenta fazer o mesmo.”

Professoral | “Sim, oslivros dos classicos: fadas, “Os gue a escola possui.”
contos, fabulas etc, livros didaticos.”

Professora2 | “Sim, no inicio por serem obrigados, “Sim, Robson Crusog, Trés
agora alguns jatem despertado o gosto. | Mosqueteiros. Irméos Grimm. E conto
Léem gibis e vérios titulos infantis as histérias de romance que eu leio
inclusive contos de fadas, apesar de ndo | (adulto), como formade incentiva-los a
saberem bem o que €.” ler estes no futuro.”

Bibliotecaria | “Sim. Tudo que esteja ao acance ou € “Escolhem sozinhos. Um ou outro pede
estimulado.” orientacdo. Alguns trazem indicac&o de

alguém dafamilia (pais, tios etc).”

A respeito da questdo relativa ao fato de os alunos lerem ou ndo, todas responderam
que tal pratica acontece com os seus alunos. Observamos também que as respostas da
supervisora e de P-1 sdo semelhantes, inclusive o fato de terem separado as palavras “ conto”
e “fadas’, como se representassem tipologias diferentes, evidenciando, assim, um equivoco
teorico.

Verificamos ainda que as profissionais mencionam as seguintes preferéncias dos
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alunos: historias curtas (contos, contos de fadas, fabulas, gibis...), a presenca do maravilhoso e
de animais antropomorfizados. Essas caracteristicas observadas nas respostas das
profissionais, segundo Bamberger (2004), atendem aos anseios do publico crianca.

P-2 retrata um trabalho desenvolvido por ela com relagdo a criacdo do habito de
leitura. Conforme afirma, as criancas liam “[...] no inicio por serem obrigados, agoraalguns ja
tem despertado o gosto.” Ou sgja, tal depoimento demonstra que, apesar de as criangas lerem,
tal atividade era, a principio, realizada por obrigacéo, mas, com o passar do tempo, isso foi se
transformando em gosto, em prazer. 1sso evidencia que o gosto pela leitura é algo que deve
ser trabalhado com as criancas, sendo que, aos poucos, ele é adquirido por elas.

Verificando a resposta da bibliotecéria, notamos um posicionamento vago e sem
maiores particularidades, pois somos levados a questionar: 0 que esta ao alcance? Alcance de
guem? Dela ou dos alunos? Todos os livros que a biblioteca possui séo lidos pelos alunos de
32 e 42 série do Ensino Fundamental ? De fato, ndo ha clareza nas informagdes prestadas.

Sobre aindicagdo dos livros, a supervisora afirma que “os professores orientam e ...
a bibliotecaria tenta fazer o mesmo”; assim, para esta entrevistada, a indicacéo ocorre a partir
das professoras e da bibliotecaria P-1 confirma tal afirmacdo, jA que sua resposta € a
seguinte: “ Os que a escola possui.” Com isso, vemos que é elaquem indicatais livros. Quais?
A professora em questdo ndo explicita, mostrando, novamente, uma resposta ampla, sem
objetividade. P-2 mostra-se mais especifica, pois cita obras e autores da literatura: “[...]
Robson Crusoé, Trés Mosgueteiros. Irmaos Grimm [...]". No entanto, segundo afirma, “[...]
conto as histérias de romance que eu leio (adulto), como forma de incentiva-los aler estes no
futuro.” Ta afirmacdo demonstra falta de conhecimento de P-2 a propésito da producdo
literaria para criangas.

Observando as questdes anteriores, verificamos que P-2 relata, na questéol6?, que
n&o recebeu nenhum incentivo quando crianga e que os contos de fadas foram ouvidos e ndo
lidos. Na questéo 172, afirma que somente comegou a ler literatura na 6 série, seguindo o
conselho de uma amiga. Suas respostas denotam que, hoje, ao exercer a funcdo de mediadora,
ela se espelha na prépria historia, procurando ndo repeti-la quanto a auséncia de incentivo a
leitura. Entretanto, ao incentivar seus alunos, ela estimula a leitura de romances e ndo de uma
literatura adequada a infancia.

Assim, apesar de constatarmos a inten¢éo de desenvolver um trabalho com o texto
literario, percebemos que P-2 ndo segue o0s conceitos de adequacdo a idade, para incentivar
seus alunos. Se retomarmos Bamberger(2004) e Bordini e Aguiar (1988), percebemos que 0s

autores tracam caracteristicas de determinadas fases de leitura que permeiam cada individuo.
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Isso ndo significa que tais caracteristicas sgjam exclusivas das idades retratadas, mas tais
estudos demonstram as possibilidades existentes nas escolhas de leitura, observando-se a
adequacdo afaixaetéria

Nossaintencdo aqui ndo é verificar se a obra citada pel as educadoras pode ou ndo ser
“indicada’ para o publico leitor considerado, mesmo porgue tal atitude precede uma ampla
discussdo tedrica. Contudo, gostariamos de averiguar se tais profissionais tém despertado o
gosto pela leitura nos alunos, gosto este que sO se torna possivel se as atividades com aleitura
forem desenvolvidas, fato que néo ocorre.

As questdes que se seguem (242 e 259 foram aplicadas somente as professoras, ja

que estas desenvolvem um trabalho mais préximo com os alunos.

Tabela 14 — Escolha doslivr os para os alunos
(cf. Questdes 24 e 25, APENDICE 1-B, p. 139)

Questdo 242 Critérios utilizados/ Por qué? 252 Fregliiéncia deleitura/ Por qué?

Professoral | “Adequados paraaidade e série” “Todas as oportunidades e folgas em

sala de aula, temos uma pequena
biblioteca’.

Professora2 | “Indicacdo de outros. Sejaconheco o “Toda quinta-feira vamos a biblioteca, e
autor e quero entendé-lo melhor ou se guando terminam as atividades também
quero conhecé-lo. Ou pelo tema.” tem acaixade leiturap/ lerem

diariamente.”

Ao verificarmos as respostas da questéo 242 vemos que P-1 afirma que os critérios
para a escolha de livros sdo baseados na adequacdo a idade e série de seus aunos. Para
entendermos o0 que esta professora acredita ser adequado, relembramos a questéo 222 e 232,
gue questionam quais livros os alunos |éem e quais tipos a professora indica. Analisando tais
respostas, constatamos que P-1 menciona fabulas e contos de fadas e, com relacdo a
indicacéo, seriam indicados aqueles que a escola ha qual ela trabalha possui. Ou sgja, trata-se
dos livros a que os alunos tém acesso. Assim, observamos coeréncia entre as respostas
mencionadas, j& que P-1 procura seguir os critérios de adequagdo, oferecendo obras que,
segundo Bamberger (2004), coadunam com a faixa etéria de seus alunos.

Ainda comentando as respostas da questéo 242 notamos que P-2 utiliza a indicagéo
de outras pessoas como critério para a escolha de livros para seus alunos. Além disso, esta
profissional ndo leva em consideracdo os anseios dos alunos, mas o proprio interesse, como
verificamos a seguir: “Se ja conhego o autor e quero entendé-lo melhor ou se quero conhecé-
lo[...]"; ou sgja, tal afirmacéo demonstra a busca pela satisfacéo pessoal e ndo pela satisfagéo

de seus alunos. E se as necessidades de leitura dos alunos com os quais trabalha ndo séo
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atendidas, isso revela que os critérios adotados sdo questionavel's e inadequados.

Com relagéo a questdo 25° que se refere a freqliéncia de leitura, vemos que P-1 ndo
especifica um momento exclusivo para tal atividade, utilizando varios momentos de leitura,
distribuidos durante as suas aulas. Outro dado que nos chama a atengéo € a limitacéo de obras,
j& que, segundo P-1, a escola apresenta uma pequena biblioteca. A segunda professora relata
que ha um momento especifico de leitura, quando os alunos sdo levados a biblioteca, o que
ocorre umavez por semana. E, como a professora anterior, P-2 também menciona o habito da

leitura apds o término das atividades.

Tabela 15— Textos e atividades de leitura para os alunos
(cf. Questdes 26 e 27, APENDICE 1-B, p. 139)

x 267~ Textos e atividades para 27%-0 queler? Por qué?
Funcéo . .
incentivar o gosto
“Textos adequados a faixa etaria de “Develer Aladim, Simbad, livros de
Supervisora | cadaturma, procurando relacionar com | aventura.”
os contelidos”.
“Fabulas, contos interessantes, revistas | “Deve ser apresentados varios tipos de
Professoral | jorna; textosinformativos e até leitura que se apresenta no nosso dia-a-
cientificos, experiéncias de ciéncias.” dia..”
“Olha, ndo sei ao certo mas, tenho “De tudo tem que ser estimulado a
tentado varias: fébulas, contos, cronicas | leiturade véarios estilos literérios.”
Professora 2 ~
e agoravou traba har declamacéo de
poesias.”
“ Apresentar o que existe aos alunos “Hoje existe muitas opcbes na nossa
causando-lhes a curiosidade. Essa biblioteca tem vérios materiais que
Bibliotecaria | apresentacdo poderia ser através de trazem conhecimento geral e ainda os
contagem de histéria trabal hos textos contos.”
com pinturas etc.”

No que se refere a questdo sobre textos e atividades que cada profissional acredita ser
importante trabalhar com os alunos para criar 0 habito de leitura, notamos que a supervisora
reflete um conhecimento adquirido em cursos, pois, como jA mencionamos em questdes
anteriores, a mesma possui duas especializacOes e aqui ateoria interiorizada fica evidente em
suas respostas.

P-1 apresenta uma miscelanea de textos informativos, literarios e cientificos, como
atividades para desenvolver o gosto pela leitura de obras literarias. Seu posicionamento
enfatiza o que ja foi aferido em questdes anteriores. Falta a P-1 conhecimento tedrico sobre
leitura do texto literario, constatacéo que se aplicatambém a P-2, que reconhece néo saber ao
certo quais seriam os textos mais adequados para trabalhar com os alunos. Mas afirma que
esta trabalhando com fabulas, contos, cronicas e iniciara um trabalho com poesias.

Ja a bibliotecéria, ao responder sobre o que poderia incentivar o gosto pela leitura
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nos aunos, afirma que se deveria “apresentar 0 que existe aos alunos causando-lhes a
curiosidade. Essa apresentacéo poderia ser através de contagem de historia trabalhos textos
com pinturas etc.” Como vemos, a bibliotecaria aponta um elemento que Machado (2001)
considera importante para despertar 0 gosto pela leitura: a curiosidade. Desse modo, cabe ao
mediador desenvolver tal sentimento nos leitores, para que assm segja “[...] despertada sua
vocagdo de leitores [...]", carregando “[...] pela vida afora a curiosidade pelo que os livros
escondem e a tentacdo irresistivel de ler o que lhes cair nas mdos.” (MACHADO, 2001, p.
115).

Com relagdo a vigésima sétima questdo — “Em sua opinido, o que um aluno da 32 ou
42 série deve ler? Por qué?’, todas as respostas das educadoras apontam para a variabilidade
de textos que elas acreditam que deva ser fornecida as criangcas. Assim, a supervisora
apresentou algumas opcdes de leitura: “Deve ler Aladim, Simbad, livros de aventura’. Por sua
vez, as demais (P-1, P-2 e a bibliotecéria) apresentaram opinides similares, pois as respostas
fornecidas foram, respectivamente, as seguintes: “Deve ser apresentados varios tipos de
leitura [...]"; “De tudo tem que ser estimulado [...]”; “[...] tem vé&rios materiais que trazem
conhecimento geral e ainda os contos”.

Analisando tais respostas, vemos que ndo ha uma centralizagdo com relagdo a
indicacdo de um tipo/género especifico, 0 que € muito interessante. Nessa perspectiva,
Machado (2001), ao discutir aleitura literéria na escola, apresenta, conforme ja mencionamos,
algumas sugestdes voltadas para o incentivo de tal prética 0 exemplo dos mediadores e a
curiosidade. A autora refere-se também a tentativas de se descobrir quais os gostos dos
alunos. Nesse aspecto, as profissionais entrevistadas compartilham com o pensamento da
autora agui mencionada, pois, para ela, o auno deve ter a oportunidade de descobrir os livros
pelos quais tem “paix&” ou ndo. Para tanto, é necess&rio que ele tenha acesso aos mais
variados tipos de texto, 0 que ocorre por meio da mediacdo que as profissionais entrevistadas

tém demonstrado exercer, de acordo com suas respostas.

Tabela 16 — Contos de fadas lidos pelos alunos
(cf. Questzo 28, APENDICE 1-B, p. 139)

Funcéo Respostas
Supervisora “L&em e muitos alunos demonstram interesse.”
Professora 1 “Sim gostam muito pois a professora gosta muito.”
Professora 2 “Sim. Chapeuzinho Vermelho. Este é 0 que mais gostam. Trés Porquinhos.”

Segundo a opinido das profissionais envolvidas nesta pesquisa, todos os alunos com

os quais trabalham |éem esse género. A supervisora, por exemplo, afirma que os alunos |éem
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contos de fadas, sendo que “muitos demonstram interesse”; 0 mesmo ocorre com P-1, pois,
nesta questdo, afirma que seus alunos gostam muito dessa modalidade e também afirma que
tal gosto pode ser justificado pelo seu préprio incentivo, ja que “[...] a professora gosta
muito”; P-2 também declara que seus alunos |éem contos de fadas e cita duas obras:
“Chapeuzinho Vermelho” e “Os trés porquinhos’, como exemplos de textos mais conhecidos
por seus alunos.

Tabela 17 — Importéancia da leitura de contos de fadas pelos alunos
(cf. Questdo 29, APENDICE 1-B, p. 139)

Funcdo Resposta
Supervisora “Sim.”
Professora 1 “Sim porgue este tipo de leitura eu acho que serve para diversdo.”
Professora 2 “Sim, eles devem conhecer as diferentes formas literérias.”
Bibliotecaria “Sim. As criangas (e até nés) fazemos relacdo com o que lemos com o que
vivemos sendo assim podemos aprender a nos posi cionarmas como 0s
personagens que nos causam empatia.”

Ao verificarmos as respostas anteriores, notamos gue todas as educadoras acreditam
gue a leitura de contos de fadas seja importante para os alunos. Analisando as justificativas
dadas, percebemos, na resposta de P-1, que esta professora relaciona a leitura de contos ao
fato de tal leitura proporcionar diversdo. Nesse aspecto, evidencia-se, nessa resposta, a
valorizagéo da satisfacdo do leitor. Nas palavras de Candido (1972), esta seria uma das
funcbes da literatura, ou seja, suprir a necessidade de ficgdo e fantasia, que € inerente a todo
ser humano, sgja ele primitivo ou civilizado, crianga ou adulto, alfabetizada ou n&o. E o conto
de fadas, conforme P-1, estaria respondendo a essas expectativas.

Na visdo de P-2, a leitura de contos de fadas deve ser valorizada, pois os alunos
devem “[...] conhecer as diferentes formas literarias’. Desse modo, segundo esta professora, a
diversidade de género (contos, crbnicas, poesias etc.) é importante para a ampliacdo dos
conhecimentos dos alunos.

Conforme a bibliotecaria, aleitura do género em questéo tem a funcdo de causar ndo
s6 um envolvimento com a leitura, mas também uma identificacdo no leitor, nas suas mais

variadas possibilidades de atuacéo individual .
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Tabela 18 — Atividades relacionadas ao conto de fadas
(cf. Questdio 30, APENDICE 1-B, p. 139)

Funcéo Resposta
Supervisora | “A professoraleu o livro ‘O menino do dedo verde’ em capitul os, depois pediu que
os alunos fizessem uma carta de apreciacdo e recomendacdo de leitura para outras
salas. Muitos alunos se animaram aler o livro citado.”
Professoral | “Sim, dramatizagdo e eles adoraram.”
Professora2 | “A Unicaatividade que sempre realizo € areproducdo da historia, pois séo
desatentos e apresentam muitos erros ortogréficos. O trabalho € natentativa de
estimular a atencdo e memoaria.”

A primeira educadora, a supervisora, apresenta um relato de uma atividade
desenvolvida, na qual os alunos fizeram a leitura da obra e depois a recomendaram para
outras turmas. Tal atividade tem sua importancia, pois permite aos alunos conhecer uma obra
diferente e ainda transmitir tal descoberta. No entanto, a obra exemplificada pela supervisora
€ O menino do dedo verde, um livro infanto-juvenil do escritor francés Maurice Druon,
publicado em 1957. Sendo assim, ndo corresponde aquilo que foi questionado, ou sga, se
eram realizadas atividades com conto de fadas.

P-1 afirma que faz dramatizacdes e que seus alunos gostam muito de tais atividades,
porém ndo esclarece nem exemplifica de maneira mais objetiva nenhuma atividade
desenvolvida por ea

P-2 exp0be que “a Unica atividade que sempre realizo é a reproducdo da historia, pois
sd0 desatentos e apresentam muitos erros ortogréficos. [...]7, ou segja, esta professora
exemplifica a reproducdo da histéria, no caso, do conto de fadas, como atividade
desenvolvida com seus alunos e ainda justifica essa prética, dizendo acreditar que “ o trabalho
€ na tentativa de estimular a atencdo e meméria.”. Segundo ela, tal atividade com o texto
literario € utilizada para desenvolver nos alunos “atencdo e memoria’.

Como vemos, o conhecimento das profissionais € retratado de forma muito
rudimentar, ndo se constatando um trabalho mais apropriado para o desenvolvimento do gosto
pelaleitura nos alunos.

Para Filipouski (1986), mesmo que existam fatores que ndo incentivem a leitura,
guando um professor assume seu posicionamento de educador € capaz de reverter as mais
diversas situagtes. Desse modo, a autora expde algumas sugestdes para que o professor possa
incentivar o habito da leitura, além de desenvolver a escrita e a apreensdo do mundo. As
atividades propostas obedecem a uma relacéo entre o “Comportamento previsto” e a “Linha
operacional” que pode ser utilizada para 0 a cance do objetivo.

Assim, sd0 sugeridas trés etapas com conteldos distintos: a primeira visa ao
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“elemento maravilhoso nos contos de fadas’. Para que esta etapa ocorra, cabe ao professor
motivar a leitura, que pode partir da “leitura, pelo professor, de um trecho inicial da obra
escolhida’. Na sequéncia, a “compreensdo da leitura’ pode ser verificada, através da
“proposicdo oral de questbes, como: Quem é a personagem principal ? Como € a personagem
principal? O que esta a ocorrer com ela? O que ela decide fazer?’. Ainda nesta etapa, é
possivel que ocorraa“ Captacéo de uma ordem légica do conto de fadas’, tépico que pode ser
desenvolvido com a utilizacdo de suposicdoes baseadas na questédo: “O que acontecera
depois?’ E aresposta pode se pautar em duas vertentes. “a) os alunos conjeturam oralmente;
b) o professor propfe a redacdo de um episddio que possa continuar a histéria”
(FILIPOUSKI, 1986, p. 116).

A segunda etapa traz como contelido as “personagens e a seqiiéncia narrativa nos
contos de fadas’. Iniciamente, o professor devera direcionar as caracteristicas “das
personagens principais para uma nova Situagdo”; para isso, deve promover a leitura dos
episodios construidos pelos alunos e, assim, verificar os posicionamentos das personagens e
da narrativa. O professor também pode indicar a histéria abordada em sala de aula como
atividade de “leitura extraclasse, determinando um prazo para a sua realizacdo.” Na
seqiiéncia, os alunos deverdo “expressar com clareza a compreensdo do texto lido”. Para que
tal atividade seja possivel, é organizado “um debate” sobre os pontos mais relevantes do
texto, cuja finalidade é verificar a apreensdo dos alunos e “estabelecer a relacdo entre a
fantasiae arealidade” (FILIPOUSKI, 1986, p. 117-118).

A terceira etapa consiste em “Ampliacdo da experiéncia de leitura’. Esta visa,
inicialmente, a motivar os alunos a realizar “outras leituras com o mesmo nucleo temético” e,
para que isso sgja alcangado, o professor deve possibilitar “ outros textos que se constituam em
contos de fadas modernos e lanca estimulos para a sua leitura.” E, ainda, deve ocorrer uma
relacdo dos conceitos abordados anteriormente com as novas possibilidades de textos que
serdo apresentadas. Essa variabilidade de textos pode promover a “*hora do conto de fadas':
relinem-se 0s estudantes em grupos de mesma leitura, os quais deverdo apresentar aos demais
colegas [...] aspectos relevantes do contetdo [...] procurando motivar os colegas para novas
leituras’. (FILIPOUSKI, 1986, p. 118-119).

As atividades propostas anteriormente sdo sugestfes que podem ser adequadas,
conforme o perfil de cada professor, visando a atingir, da melhor maneira, seus respectivos
alunos. Assim, o professor pode ampliar, modificar e melhorar essas possibilidades, além de
criar uma série de novos trabalhos com o conto de fadas. O ponto fundamental € que o gosto

pela leitura sgja estimulado entre os alunos. Reitera-se, portanto, a fundamental importancia
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do posicionamento por parte do educador, pois, em muitos casos, € ele o unico mediador entre

o livro e os alunos.

Tabela 19 — Conto defadas Cinderela
(cf. Questdes 31 e 32, APENDICE 1-B, p. 139)

Funcéo Questéo 31 — Quem |&? Questdo 32 —Indicacdo da
professora?
Professoral | “Asmeninas’ “Eu acho que sim, pois eu gosto muito
dos contos de fadas.”
Professora2 | “Osmaisnovos, aqueles que ndo estdo | “Em parte sim, tenho indicado alguns
tdo contaminados pela midia e pelos titulos e alguns tem mostrado interesse.
jogos dainternet.” Agora o conto de fadas estd meio

esguecido, acredito que deva ser feito
um trabalho de valorizagéo aos contos.”
Bibliotecaria | “Poucos: 32e 42 série +.” “N&o. Geralmente esta relacionada com
aexperiéncia de alguém (méae, tia, vo,
prima).”

As respostas das profissionais revelam suas constatacfes a respeito do publico que 1é
o conto Cinderela. Assim, segundo P-1, as “meninas’ s80 quem mais se interessam por tal
obra. Para P-2, seriam as criangas mais novas, apesar de ndo informar qual seria a idade.
Conforme justifica, isso se deve ao fato de n&o receberem influéncias provenientes de outras
fontes de informagédo, como “[...] midia e pelos jogos dainternet.”

A bibliotecaria afirma que, em primeiro lugar, o nimero de alunos gque procura este
conto para a leitura é reduzido, sendo possivel verificar também que, entre agueles que
procuram, estariam os alunos de 32 e 42 séries do Ensino Fundamental.

A partir da visdo das profissionais envolvidas nesta pesquisa, tragamos um perfil dos
alunos que poderiam ser indicados como possiveis leitores do conto de fadas Cinderela, qual
sgja criancas de 32 ou 42 série do Ensino Fundamental e, preferencialmente, as meninas.
Assim, segundo as proprias educadoras, a clientela de leitores seria a mesma que elas
abordam e com a qual trabalham todos os dias.

Em relagdo a questdo 322 — “Esta escolha do aluno (ler conto de fadas) estaria
relacionada a indicacdo da professora ou ndo? Coloque sua opinido”, mencionamos ainda o
fato de a bibliotecaria ter respondido: “N&o. Geralmente esta relacionada com a experiéncia
de alguém (mae, tia, v, prima)”. Como vemos, o fato de a bibliotecaria ndo ter mencionado o
auxilio, ou melhor, a influéncia da professora na decisdo dos alunos na leitura de conto de
fadas revela que essas educadoras ndo tém influenciado os alunos para que essa leitura
aconteca. Apesar de as educadoras, na questdo 29 terem afirmado, de forma unanime e

categdrica, que julgam importante a leitura de tais textos pelos seus aunos, isso ndo €
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comprovado, de acordo com a resposta da bibliotecaria.

Apoés verificarmos os questionarios das educadoras envolvidas nesta pesguisa (a
supervisora, Professora 1, Professora 2 e a Bibliotecaria), podemos constatar que todas
defendem a importancia do desenvolvimento do habito da leitura em seus alunos; contudo,
percebemos, através de suas respostas, que, muitas vezes, e€las ndo tém esse habito
interiorizado, fato que tem dificultado tal processo.

A questdo a seguir retrata, de forma mais especifica, o trabalho desenvolvido pela

supervisora e bibliotecaria®.

Tabela 20 — Projeto deincentivo aleitura
(cf. Questdio 27, APENDICE 1-A, p. 136 e Questdo 28, APENICE 1-C, p. 142)

Supervisora — equivalente a questéo 29 Bibliotecaria — equivalente a questao 28
“A escolatem um projeto de 12a 42 série. No dia | “Temos um projeto em fase embrionaria: trazer
e horério marcado pelabibliotecéria, em todas as criangas de 12 a 52 série freqUentar
concordancia com a professora regente, a semana mente a biblioteca. Em um segundo
mesma leva os alunos até a biblioteca. Os alunos | momento traremos 5% a 82 e depois 1°a 3° do
manuseiam os livros de literatura, léem e a Ensino Médio. O de hoje estda assim: aturma

bibliotecéria conta uma histériaou colocapara | vem com a professora escolhe o livro e leva para
ouvir. Asvezes faz dramatizag8o, outrasvezes | casaparapassar a semana.”

interpretacdo oral, parafinalizar cadaaluno ja
tem suaficha, escolhe um livro e leva para casa
ler durante a semana.”

Com respeito a0 projeto de leitura apresentado pelas profissionais citadas
anteriormente, observamos que 0 projeto da escola consiste em redlizar visitas semanais a
biblioteca. Contudo, ndo ha dados para comprovar se aquilo que a supervisora acredita que
esta ocorrendo com o projeto de leitura € exatamente aquilo que a bibliotecaria tem
desenvolvido com os alunos, pois esta ndo0 menciona as atividades desenvolvidas; apenas
relata que os alunos vao semanamente a biblioteca da escola e, em seguida, levam um livro
para futura leitura em suas casas. As respostas das educadoras nos revelam que elas néo
desenvolvem um projeto; apenas realizam algumas atividades de leitura com os alunos.

As questbes seguintes, referidas nas tabelas 21 e 22, sdo especificas para a

bibliotecéria.

% A numeracdo das questdes continua seguindo a ordem numérica das anteriores, mas n&o equivale ao nimero
das questdes apresentadas nos questionarios da supervisora e da bibliotecéria. Portanto, colaremos ao lado de
cada questdo o numero correspondente a questdo encontrada no questionério anexo, referente a cada uma das
profissionais.
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Tabela 21 — Biblioteca
(cf. Questio 27, APENDICE 1-C, p. 142)

Questdo 27 do questionario “Sim. Sempre que podemos nos instruimos ou indicamos ago,
da bibliotecéria mas sempre elas que decidem.”

Segundo a hibliotecéria, as criancas tém livre acesso aos livros e ainda decidem qual
gostariam de levar para casa. De acordo com relatos fornecidos pela bibliotecaria e
constatagOes feitas no proprio estabel ecimento, verificamos, com relacdo a organizacéo fisica
da biblioteca da escola, que a mesma esta localizada em uma érea reservada, em um prédio
especifico para tal finaidade. E informatizada, ou sgja, todos os livros estdio cadastrados em
um computador que fica na prépria biblioteca. Ha também um cadastro de alunos, que lhes

permite levar qualquer livro do acervo para umaleituraem casa.

Tabela 22 — Ver sbes/adaptacdes do conto Cinderela, na biblioteca da escola
(cf. Questdes 31 e 32, APENDICE 1-C, p. 142)

Questdo 31 Questéo 32
“Colecdo Disney Contos—melhoramentos—Sao “Colecdo Disney Contos : atrativo da capa.”
Paul 0/2005
Perrault, Charlles — Rileel — S0 Paulo/2000
Colegdo Sonhos de crianca— lara— S&o
Paul o/xxxx
Brazéo, Sueli Mendes— FTD — Sao Paulo/1992
Colecdo Mattese — Ed. Mattese — Séo
Paul0/1993
Colegdo Classic Staurs— Todo livro —
XXXXIXXXX.”

A bibliotecaria revela que a escola apresenta seis versdes da obra Cinderela, a
maioria delas priorizando a adaptacdo do escritor francés. Ou segja, apresentam o conto com 0s
dados principais da versdo de Perrault, quais sejam: Cinderela; a madrasta; asirmas; o baile; a
fada madrinha; o principe; o sapatinho; e o casamento.

Com relacdo a questdo 362, verificamos que a versdo mais requisitada pelos alunos é
a obra Contos da Colecdo Disney, que traz o resumo do texto de Charles Perrault. Tal
constatacdo é equiparada aos resultados da pesquisa feita anteriormente?’, conforme a qual,
das 31 obras encontradas em bibliotecas, livrarias e sebos da cidade, a predominancia pela
versdo francesa também é constatada.

Fica assim evidente que, nos locais pesquisados e segundo as profissionais

anteriormente entrevistadas, a versdo mais conhecida e lembrada é a de Charles Perrault.

2'\Ver CAPITULO 111, tépico — 3.1: Cinderela: um conto com muitas versdes e adaptacoes.
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Verificaremos, no topico subsequente, se tal observacdo pode também ser averiguada nas
respostas dadas pel os alunos.

4.2 QUESTIONARIO APLICADO AOSALUNOS

Os dados foram coletados no dia 08/08/2007 em uma escola estadual da cidade de
Maring4, conforme informagfes contidas no primeiro capitulo. No referido estabelecimento
de ensino, fizemos a pesquisa em duas turmas, as quais passaremos a identificar como turma
A e turma B, sendo que a primeira corresponde aos alunos da 32 série e a segunda, aos da 42
série do Ensino Fundamental.

Nossa intencdo, ao abordar turmas de niveis diferentes, era conseguir parametros
para as andlises que faremos a seguir. O gquestionario contém trés questdes que se voltam para
a identificac8o dos alunos e para a coleta de dados socio-econémicos. Ha quatro questées
relacionadas as atividades de leitura, sendo que as nove restantes focalizam o conto de fadas
Cinderela.

Dessa forma, a primeira questdo relacionada com a identificagdo dos alunos (nome,
sexo, data de nascimento, série) forneceu-nos um panorama geral dos sujeitos envolvidos na
pesquisa.

Assim, segundo dados da secretaria da escola, aturma A, ou sgja, a 32 série, possui
34 aunos matriculados, dentre os quais 29 fregientam regularmente as aulas. No dia da
pesquisa, tinhamos a presenca de 28 alunos, sendo 13 meninos e 15 meninas. Na turma B,
correspondente a 42 série, tinhamos a seguinte realidade: dos 38 alunos matriculados, 31
freqlientam as aulas; contudo, no dia da pesguisa, obtivemos a presenca de 25 alunos. 14

meninos e 11 meninas, conforme mostra a tabela abaixo:

Tabela 23 —Numero dealunos em cada série
(cf. Questdo 1, APENDICE 2, p. 144)

Turma Fsérie sirie
Matriculados 34 alunos 38 alunos
Freglientam as aulas 29 alunos 31 alunos
Estavam no dia da pesquisa 28 = 13 meninos 25 = 14 meninos

15 meninas 11 meninas

O numero de alunos que participou da pesquisa € bem proximo em ambas as turmas:
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28 na turma A (32 série) e 25 na turma B (42 série). Proporcionalmente, temos na turma A

46% de meninos e 54% de meninas e, naturma B, 56% de meninos e 44% de meninas.
Observando as respostas, verificamos que as criancas da turma A (32 série) estdo, em

sua maioria, inseridas em familias de baixa escolaridade, se levarmos em consideracéo a

profissdo e a escolaridade dos pais. Assim, nessa turma, encontramos a seguinte realidade:

Tabela 24 — Profissdo e escolarizacao dos pais— 32 serie
(cf. Questdo 2, APENDICE 2, p. 144)

Escolaridade 1°Grau 2°Grau 3°Grau N&o Sabem
Pai 7 (3 completose 4 7 1
incompl etos)
Mée 9 (6 completose 3 6 (1 incompleto) | 2
incompl etos)
Total 16 13 3

Na tabela acima, notamos que o grau de instrugdo dos pais (entende-se aqui pai e
méae) € baixo, j& que a maioria, ou segja, 16 pessoas tém apenas 0 1° grau, sendo que 7 ndo
concluiram tais estudos. Ressaltamos ainda que 0 nimero de pais e méaes néo € equivalente,
devido a alguns problemas familiares, como, por exemplo, vérios casos de alunos que séo
filhos de pais separados, outros que sdo criados por avos, havendo, ainda, alguns casos de
criangas Orfas que moram em um recanto para menores localizado proximo a escola.

Com relagdo a profissdo dos pais dessa mesma turma, vemos que a maioria
desempenha fungdes ligadas a servicos bragais. Apesar de algumas profissdes necessitarem de
qualificagdo, ndo exigem uma maior instrucéo intelectual para o seu desempenho, fato que
esta intrinsecamente relacionado com a formac&o escolar da maioria deles. Isso pode ser
verificado quando observamos o trabalho exercido pelos pais. (04) pedreiros, (03) motoristas,
(02) marceneiros, (01) mecanico, (01) pintor, (01) balconista, (01) repositor, (01) entregador,
(01) manutencao, (01) vendedor e (01) caixa. Isso também se verifica nas profissdes exercidas
pelas mées. (06) diaristas ou domesticas, (04) zeladoras, (03) vendedoras, (02) do lar, (02)
costureiras, (02) enfermeiras, (01) cozinheira, (01) manicure, (01) cabeleireira, (01) secretéria
e (01) caixa. Como observamos, ha um predominio de fungdes que exigem méao-de-obra
especializada: pedreiro, marceneiro, mecanico... (no caso dos pais); diaristas, costureira... (no
caso das mées). Vale ressaltar também que, com relacdo as mées, ocorre, ainda, um acimulo
de funcdes, se observarmos os cuidados com a casa e com os filhos.

NaturmaB (42 série), coletamos os dados abaixo elencados:
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Tabela 25 — Profissdo e escolarizacdo dos pais— 42 serie
(cf. Questio 2, APENDICE 2, p. 144)

Escolaridade 1°Grau 2°Grau 3° Grau N&o Sabem Se]E)alar ados ou
ecidos
Pai 9(5 1 4 08 03
incompletos)
Mae 8(5 71 3 04 03
incompletos) | incompleto)
Total 17 8 7 12 06

Nesta turma, o nivel de escolaridade também é considerado baixo, ja que a maioria
dos pais ndo terminou o primeiro grau. No entanto, esta turma se destaca com um numero
maior de pais que cursaram ou estdo cursando o 3° grau, o que demonstra uma busca maior
pelo conhecimento.

No que diz respeito a profissdo desempenhada por esses pais, encontramos as
seguintes atividades: (02) gjudantes de servigos gerais, (03) vendedores; (02) pintores; (01)
torneiro; (01) frentista; calheiro; (01) técnico de elevador; (01) eletricista; (01) policial; (01)
vidraceiro; (01) bancario; (01) caminhoneiro; (01) pedreiro e (01) auxiliar de dentista. Como
vimos, apesar de a maioria ndo representar um grau elevado de instrugdo escolar, todas as
profissdes apresentam algum tipo de qualificacéo.

Ja com relacdo as maes, encontramos atividades, tais como: (03) auxiliares de
servicos gerais, (02) do lar; (02) domésticas; (02) vendedoras; (02) costureiras; (02)
cabeleireiras; (01) balconista; (01) secretaria; (01) atendente de farmécia; (01) dentista e (01)
caixa. Aqui, também vemos que a maioria das profissdes desempenhadas pelas mées néo
requerer um nivel superior, com excecao da mée que € dentista; no entanto, as demais tiveram
alguma qualificagdo para desempenhar suas respectivas profissoes.

Tragando um parémetro socio-econdmico dos sujeitos pesquisados, indagamos aos
alunos qual 0 meio de comunicagdo a que eles tinham acesso. Assim, verificamos que tanto na

32 quanto na 42 série os itens mais mencionados foram a televisdo e amusica.
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Gréfico 1 — L azer dosalunos
(cf. Questio 3, APENDICE 2, p. 144)
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O gréfico anterior mostra a escolha segundo 0 sexo das criangas envolvidas na
pesquisa, e 0 que nos chamou a atencéo foi o fato de que, para as meninas, as opgoes teatro e
cinema estéo bem distantes das suas realidades, pois poucas as selecionaram.

Observamos, ainda, que o item ao qual que as criancas mais tém acesso € a televisao,
citada por 25 meninos e 23 meninas. A musica, citada logo na sequiéncia, € mencionada por
23 meninos e também por 23 meninas. A leitura, aqui especificamente em relacéo ao livro, foi
escolhida por 17 meninos e 20 meninas. O cinema como um meio de comunicagdo a que 0S
alunos tém acesso ficou em quarto lugar, tendo sido selecionado por 20 meninos; no entanto,
apenas 05 meninas selecionaram esse item. Em ultimo lugar, temos o teatro, apontado por 09
meninos e 04 meninas. Talvez esta diferenca em relacéo ao cinema e ao teatro esteja ligada a
falta de disponibilidade dos pais, quer sgja por falta de tempo, devido aos diversos afazeres,
ou pela situagdo econdmica. E, a menos que a escola proporcione um passeio cultural, essas
criancas sO poderiam ter acesso a estes meios (teatro e cinema), se levados pelos seus pais ou,
pelo menos, por alguém que custeie tal atividade.

Nossa intencéo era constatar também se, entre as opcdes disponibilizadas as criangas,
elas optariam pelo livro, pois mesmo que elas ndo tenham nenhum acervo em suas casas, a
escola procura suprir tal necessidade. E possivel notar que o livro esta presente, de forma
significativa, nas respostas de todas as criancas pesquisadas, ja que dos 27 meninos (incluindo
as duas turmas que participaram da pesquisa), 17 mencionaram 0 acesso ao livro; por suavez,
das 26 meninas que responderam ao questionario, 20 escolheram esse item. Ta constatacéo
pode ser melhor visualizada com a apresentacdo dos resultados obtidos a partir da seguinte

guestéo:
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Tabela 26 — Gosto pela leitura
(cf. Questio 4, APENDICE 2, p. 144)

P serie—Vocégostade ler? 42 série—Vocé gostade ler?
Meninos 10 Sim Meninos 09 Sim
Total: 13 02 Nao Totd: 14 03 Nao
01 Mais ou menos 02 Mais ou menos
Meninas 14 Sim Meninas 09 Sim
Total: 15 01 Nao Total: 11 00 Nao
02 Mais ou menos
Total gerd: 28 alunos Total gerdl: 25 aunos

Em ambos os casos, a maioria respondeu gque gosta de ler. Com isso, vemos que néo
apenas as criancas tém acesso aos livros, mas também tém desenvolvido o gosto pela leitura,
tanto na 3% quanto na 42 série, quer sgiam meninos ou meninas. A aceitacdo, portanto, €
grande. Com relac@o ao livro lido, as criancas tiveram a oportunidade de citar a obra que
quisessem, independente da classificagcdo. Contudo, a maioria mencionou livros de literatura
infantil. Na 32 série, encontramos 03 aunos que ndo souberam responder ou que esgueceram
0s nomes das obras; aém disso, encontramos Cinderela, publicada por Charles Perrault e
Irm&os Grimm, citada por 04 alunos; Bambi, de Walt Disney, por 02 alunos; e Peter Pan, de
J. M. Barrie, por 02 alunos; os demais titulos foram citados por apenas um aluno, como, por
exemplo, A flauta magica, dos Irmaos Grimm; Chapeuzinho Vermelho, de Perrault; A cigarra
e a formiga, atribuida a Esopo (século VI a. C.) e posteriormente recontada por La Fontaine
(século XVII); Eleicdo na escola; Um jacaré no rio; Direta a lua; O atraso; Daniel;
Agradecimento; O vaga-lume; A criacdo; Aladim e a lampada maravilhosa; Turma da fé.

Com respeito a 42 série, encontramos também, em sua maioria, titulos de literatura,
porém alguns alunos mencionaram livros didéticos. Verificamos que 08 alunos citaram a
mesma obra: A pequena vendedora de fosforos, de Hans Christian Andersen. O fato de vérios
alunos terem citado a mesma obra foi devido a um trabalho que a professora desenvolveu com
aturma. Um aluno também citou o livro de portugués e outro o de matemética, 03 alunos néo
responderam e o0s demais citaram as seguintes obras. Robison Crusoé, de Daniel Defoe; O
indio incendiario, de Claudio e Orlando Vilas Boas; O vento e o sol, fabula atribuida a Esopo
e publicada por Joseph Jacobs; Chapeuzinho Vermelho, de Charles Perrault; Soldadinho de
Chumbo, de Hans Christian Andersen; A cabra do céu; Limpeza de Tereza, de Sylvia Orthof;
A moreninha, de Joaguim Manuel de Macedo; Presente de Papai Noel, de J. Carino; A
casinha do tatu, de Elza Sallut; O mata-sete, dos Irméos Grimm; Cinderela, de Perrault ou

Irm&os Grimm; O que é um céo.
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Tabela 27 — Conto defadas— 32 série
(cf. Questio 5, APENDICE 2, p. 144)

3 série—Jaouviu conto de fadas? 42 série— Jaouviu conto de fadas ?
Meninos 09 Sim Meninos 13 Sim
Total: 13 04 Nao Total: 14 01 Nao
Meninas 14 Sim Meninas 11 Sim
Tota: 15 01 N&o Total: 11 00 Né&o
Total geral: 28 alunos Total geral: 25 alunos

Dos meninos da 3?2 e 42 séries, cinco deles afirmaram nédo terem ouvido contos
de fadas. Ja entre as meninas apenas uma deu resposta negativa. Com respeito a segunda parte

da questdo — Quem contou?, temos 0s seguintes resultados:

Tabela 28 — Conto defadas—42série
(cf. Questdo 5, APENDICE 2, p. 144)

Turma Professora Pai M ae AvO/ Avo Outros
32 Série 15 05 07 03 01-irma
42 Série 10 06 12 05 01 —vizinha

Neste momento, é possivel dizer que 0 acesso que tais criangas tiveram a esses textos
foi proporcionado, sobretudo, pela professora ou pelafamilia, nafigura do pai ou damae. 1sso
evidencia a importancia que tais elementos sociais tém na formagdo desses leitores, pois a
conduta da familia e a da escola é fundamental no processo de construcdo intelectual das

criancas.



Tabela 29 — L eitura de conto de fadas
(cf. Questio 6, APENDICE 2, p. 144)
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FSéie 42 Série
Nede | Livros Autores™® Ne de Livros Autores
alunos alunos
10 Cinderela Perrault/Grimm | 10 Os Trés J. Jacobs
Porguinhos
06 Arosaeo H. C. Andersen | 08 Cinderela Perrault/
rouxinol Grimm
03 Chapeuzinho Perrault/Grimm | 06 Brancade Grimm
Vermelho Neve
02 Pin6quio C. Callodi 06 Rapunzel Grimm
02 A BelaeaFera | Grimm 03 Chapeuzinho Perrault/Grimm
Vermeho
02 Rapunzel Grimm 02 A Bela Perrault
Adormecida
01 Brancade Neve | Grimm 01 Pinbquio C. Collodi
01 A Bela Perrault 01 Peter Pan J. M. Barrie
Adormecida
01 Peter Pan J. M. Barrie 01 Sherek Disney
01 A peguena H.C. Andersen | 01 Romeu e W. Shakespeare
sereia Julieta
01 Bambi Disney —
baseado no
romance de F.
Salten
01 Saci-pereré M. Lobato
01 A melancia Autor
Vaidosa desconhecido

Percebemos através da tabela anterior que, dentre as obras citadas pelas criangas,
encontramos, na 32 série, uma preferéncia por Cinderela, ja que estafoi citada por 10 alunos,
sendo 05 meninos e 05 meninas. Na 42 série, a obra mais mencionada € Os trés porguinhos,
sendo que, dos 10 alunos gque apontaram este conto de fadas, temos 05 meninos e 05 meninas.
Ainda na 42 série, Cinderela ficou em segundo lugar, citada por 08 alunos, sendo 03 meninos
e 05 meninas.

Contudo, observamos que, apesar da resposta afirmativa fornecida pelas criancas
com respeito a leitura de contos de fadas, algumas delas ndo tém conhecimento da tipologia
textual a que estdvamos nos referindo na questdo mencionada. Consideraram, portanto, como
conto de fadas, livros daliteraturainfantil, como é o caso de A melancia vaidosa e o romance

Romeu e Julieta.

8 Os autores acima identificados ndo foram mencionados pelas criancas participantes da pesquisa, mas nés os
identificamos para visualizar melhor a preferéncia de tais alunos.
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Tabela 30 — Gosto por conto de fadas
(cf. Questio 7, APENDICE 2, p. 144)

Fsérie A série
Meninos Meninas Meninos Meninas
04 N&o gosto 04 | Porqueélegal | 05 | Porqueélegal 08 | Porque élega
03 Porque é lega 02 | Tem coisas 02 | Elega eagente | 01 | Porque gosto de
bacanas usaa ler todos os tipos
imaginacdo delivros
02 Porque eu gosto | 02 | Porque eu 02 | N&o gosto 01 | Porqueé
gosto interessante
01 Porque é 02 | Porque émuito | 01 | Porque é 01 | Porque é
interessante lindo interessante divertido
01 Porque ébonito | 02 | Porque é 01 | Porqueé
interessante divertido
01 S&o bonitos e 01 | Porqueélega | 01 | Porqueélega e
ensinam véarias e feminino tem realidade
coisas
01 Porque é 01 | Porque émuito | 01 | Porgquetem
importante importante coisaslegais
contar para os
outros
01 | Porqueélega | 01 | Porque melhora
evocéfica aleitura
esperto

Nesta questdo, partimos do pressuposto de que as criancas gostam detais leituras e as
justificativas que obtivemos foram bem subjetivas. Na 32 série, encontramos alguma rejei ¢ao,
ja que 4 alunos disseram que ndo gostam de tal tipo de texto, sendo que um deles chegou a
mencionar: “N&o gosto é muito chato”.

Contudo, os demais alunos da turma responderam que gostam, o que justificaram de
diferentes formas. A resposta predominante foi: “Porque € legal”; 07 aunos responderam
dessa forma, sendo 03 meninos e 04 meninas. As demais respostas também revelam a
aceitacdo dos alunos, porém as justificativas continuam muito vagas: “Porgue € interessante’;
“Porque eu gosto”; “Porque € muito lindo”, respostas encontradas tanto no questionério dos
meninos, quanto no das meninas.

Um fator interessante, verificado através das diversas respostas mencionadas na
tabela acima, € que alguns alunos entrevistados fazem um paralelo dos textos com a questéo
pedagogisante, ou sgja, 0s textos sdo bons e devem ser lidos porgue ensinam, como se observa
nas seguintes respostas. “S&o bonitos e ensinam vérias coisas’; “Porque é importante contar
para os outros’; “Porque € legal e vocé fica mais esperto”. Talvez os alunos ndo percebam tal
relacdo, mas as respostas refletem o uso utilitarista da literatura. Esta € uma visao equivocada

e cabe ao professor quebrar esses paradigmas.
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Ao verificarmos as respostas dos alunos da 42 série, percebemos que o indice de
rejeicdo € menor, pois apenas 02 meninos responderam que ndo gostam desse tipo de texto.
Os demais justificaram o gosto pela leitura de contos de fadas, com afirmativas do tipo:
“Porque é legal”; 13 criancas responderam dessa forma, dentre as quais 05 meninos e 08
meninas. Dentre outras respostas encontradas, temos as seguintes: “E legal e a gente usa a
imaginacdo”; “Porque é legal etem realidade’; “Porque é divertido”; “ Porque é interessante’”.

Também encontramos tracos do utilitarismo na resposta de um aluno: “Melhora a
leitura’. Esta € uma justificativa que revela o uso da literatura para ensinar € ndo como uma
atividade prazerosa. Um dado diferente encontrado nas respostas dos alunos da 42 série foi 0
fato de alguns relacionarem o conto de fadas com arealidade, ou sgja, ago que Ihes chama a
atencdo nesses textos € que eles dialogam com a realidade, ou, pelo menos, partem de uma
situacéo voltada para o real. Tais respostas mostram que o texto, para impactar e causar o
interesse das criangas, tem que estar, em algum momento, relacionado com a sua realidade:
“Porque ¢é legal e tem realidade”. O mesmo ocorre com a resposta: “E legal e a gente usa a
imaginacdo”, ou sgja, 0s textos permitem que as criangas vigiem por mundos distantes,
conscientes de que estédo imaginando, brincando através das obras. Essa possibilidade causa o
despertar das criangas para a leitura dos textos.

Percebemos nas respostas dos alunos da 32 e da 42 séries alguns posicionamentos
relevantes com relagéo aos topicos abai xo:

Tabela 31 — Conto de fadas
(cf. Questdo 7, APENDICE 2, p. 144)

P série—28 alunos 42 s&rie— 25 alunos
04 alunos N&o gostam de conto de fadas 02 alunos N&o gostam de contos de fadas
03 alunos Referem-se ao utilitarismo do 01 aluno Refere-se ao utilitarismo do
texto literario texto literario
00 aluno Refere-se aimaginacéo 02 aunos Refere-se &imaginagéo.

Com relacdo areeicado do conto de fadas, fato mencionado por alguns meninos das
duas turmas, observamos que, na 3 série, o indice foi de, aproximadamente, 15%; ja na 42
serie, esse indice se deteve em 8%. Como podemos notar, a rejeicdo da 32 série é quase 0
dobro da 42 érie.

No que se refere a judtificativa dos alunos sobre 0 porqué de eles gostarem de contos
de fadas, verificamos que alguns relacionaram a leitura do texto liter&rio somente aquilo que
eles poderiam aprender com ele, ou sgja, véem na literatura apenas o aspecto utilitario.
Verificando as respostas das duas turmas, vemos que os alunos da 32 série também
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apresentaram maior indice nessa resposta

Outro aspecto relevante € que, nas respostas dos alunos da 42 série, dois meninos
relacionaram a leitura de contos de fadas com o desenvolvimento daimaginacgo: “E legal e a
gente usa a imaginagao”. Percebemos nesta resposta a valorizacdo do gosto e do prazer
literério refletido nos alunos. Tal conduta ndo é verificada com os alunos da 32 série.

As verificagdes acima nos fazem refletir sobre a conduta das professoras de ambas as
turmas, pois se observarmos a 182 questdo do questionario das educadoras — “Vocé se
considera um bom leitor? Por qué?’, percebemos que a Professora 1, que leciona para a 32
serie, afirma: “Nao muito, acho que leio pouco, ndo tenho muita paciéncia.” Por sua vez, a
Professora 2, responsavel pela 42 série, assinala: “Em comparacéo aos leitores que temos hoje
sim, porque gosto de ler, leio e fago por paixdo e ndo obrigagdo.” Ao observarmos as
respostas das educadoras, podemos dizer que a postura de ambas pode estar influenciando as
atitudes de seus alunos, ja que o posicionamento adotado por elas terda um reflexo imediato
nos mesmos. E talvez o indice de rejeicdo da 32 série possa ser o reflexo da falta de gosto pela
leitura que a professora da turmarevelater.

Na sequéncia da andlise dos questionérios, as questdes de numero 8 a 16
concentram-se no conto de fadas Cinderela. Gostariamos de mencionar que, devido ao grande
numero de versdes existentes, foi necessario solicitar aos alunos um resumo da obra para uma

possivel identificacdo da versdo conhecida por eles.

Grafico 2 — Resumo do conto de fadas Cinderela
(cf. Questdo 8, APENDICE 2, p. 144)
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O gréfico acimarevela que a maioria dos alunos fez o resumo. No entanto, € possivel
verificar uma diferenca considerédvel da 32 para a 4° série. Na 3% encontramos um maior
desconhecimento dos alunos com relacdo a obra pesquisada, pois 11 (07 meninos e 04

meninas) ndo quiseram ou ndo souberam fazer o resumo do texto Cinderela. Na 42 série,
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foram apenas 05 alunos (todos meninos) que néo fizeram o resumo. Vemos também aqui um
fator interessante, ja que 0s meninos sao 0s que mais desconhecem esta obra, talvez por ndo
atender as suas expectativas.

A elaborac&o de resumos referentes a outras obras denota que houve rejeicéo da obra
Cinderela. Naterceira série, apenas 02 alunos (Uum menino e uma menina) tiveram tal atitude.
O menino fez o resumo de Pindquio, do escritor italiano Carlo Lorenzini cujo pseudénimo era
Carlo Collodi; e a menina, da obra Poliana, de Eleanor H. Porter. Observando os alunos da
quarta série, repulsafoi mais evidente, ja que 06 alunos (todos meninos) fizeram resumos
de outras obras, e as obras referidas por eles foram: A peguena vendedora de fosforos, de
Hans Christian Andersen; Rapunzel, dos Irméos Grimm; e trés alunos mencionaram Os trés
porquinhos.

No que diz respeito aos alunos que fizeram o resumo da obra solicitada, temos 15
alunos da terceira série (10 meninas e 05 meninos) e 14 da quarta série (11 meninas e 03
meninos). Para tragarmos um parametro do conhecimento dos alunos sobre tal obra, fizemos a
tabela:

Tabela 32 — Resumo do conto de fadas Cinderela
(cf. Questdo 8, APENDICE 2, p. 144)

FSérie 2Srie
Fizeram o resumo: Fizeram o resumo:
15 alunos } 10 meninas 14 alunos } 11 meninas
05 meninos 03 meninos
Partes do texto: Incompleto: 12 Partes do texto: Incompleto: 06
Partes principais: 03 Partes principais: 07
Com detalhes: 00 Com detalhes: 01
Versdo: Perrault: 04 Versdo: Perrault: 03
Grimm:; 00 Grimm: 01
N&o d4 paraidentificar: 11 N&o dé paraidentificar: 10

Com atabela acima, percebemos que o nimero de meninas que fizeram o resumo, ou
sgja, que conheciam a obra analisada € bem maior que 0 dos meninos. I1sso enfatiza que
Cinderela atende a uma preferéncia do gosto feminino. Porém, com relagdo a estrutura do
resumo, isto €, do texto apresentado pelas criangas, temos um grande numero de textos
incompl etos, inacabados, mal escritos e até mesmo truncados.

Dos 29 aunos (de ambas as turmas) que responderam tal questdo, em apenas 08 foi
possivel identificar qual a versdo que eles conheciam da obra Cinderela, sendo que 07

apresentaram maiores semelhancas com a versdo do texto de Walt Disney, que se constitui em
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uma sintese do texto de Charles Perrault; e apenas 01, com o texto que representa a versao dos
Irmaos Grimm. Seguem alguns exempl os dos resumos apresentados pel os alunos™:

Tabela 33 — Exemplos de resumos dos alunos, textos com mais detalhes
(cf. Questdo 8, APENDICE 2, p. 144)

Resumo — 32 série— “Eraumavez umalinda mulher que trabalhava de precada paraa
menino madrasta. Astrésirmas chudiava dairmaaté qui um diaumafada
apareceu na frente dainpregada e a fada transformou a inpregada numa
cinderela. A cinderelafoi numafesta e fiu o principe cantado e cicasou e
foro felisez para cempre.”

Resumo — 42 série— “Eraumavez trés irmans mas que fazia cinderela limpar a casa delas
menina faziam delaumaescrava. Um certo diaiater umafestano castelo o pai do
principe veio avisar as trés irmans, sobre a festa elas fiseram a cinderel
fazer o vestido delas elas foram afesta a cinderela ficou triste. Derrepente
apareceu afada, fez uma magia para a cinderela, ficar linda mas amagia,
erasO até meianoite, elafoi afesta chegou |4 o principe dangou com ela.
Chegou ameia noite ela saiu correndo o sapatinho dela caiu o principe foi
e devouvel e os dois viveram felizes por um tempo.”

Alguns apresentaram a histéria de forma bem reduzida e simplificada, atendo-se
apenas a elementos que consideraram essenciais, como o sapatinho de cristal, a abdbora, os
ratos, a carruagem. Outros se prenderam as personagens. Cinderela, madrasta, pai e as irmas
de Cinderela

Tabela 34 — Exemplos de resumos dos alunos, textos resumidos
(cf. Questio 8, APENDICE 2, p. 144)

Resumo — 32 sé&rie—menina | “Eu sel aoraqui afadavem e trasforma a abobora em caroagem os
ratos em cavalo.”

Resumo — 3 série—menina | “Naestdria da cinderela tem a madrasta e asirmas da cinderela.”
Resumo — 42 série—menino | “Sei que um sapatinho de cristal.”

Resumo —42sé&rie—menina | “Cinderela morava com seu pai € com sua madrasta e as duas
irmas, um dia seu pai morreu e sua madrasta fez ela de escrava.”

E ainda observamos resumos de outros contos, tais como os listados a seguir:

Tabela 35 — Exemplos de resumos dos alunos, outr os contos
(cf. Questio 8, APENDICE 2, p. 144)

Resumo — 32 série — menino “Eu lembro que o binequio ndo podia mentir porque o naris de
binequio cresia eu lembro disso.”

Resumo — 42 série — menino “A meninafoi vender fosforo e escoregou e sentou de baixo de uma
arvore e asendeu um fosforo e viu o frango correndo na gente dela.”

# A ortografia corresponde & encontrada nos questionarios dos alunos, sem corregdes.
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Tabela 36 — Acesso ao conto de fadas Cinderela
(cf. Questio 9, APENDICE 2, p. 144)

Turmas N&o conhecem Livro Televisdo/ DVD Alguém contou
2 o 10 03 meninas 11| 07 meninas | 06 [ 05 meninas | 03 { 02 meninas
32 Série . . ) .
07 meninos 04 meninos 01 menino 01 menino
42 Srie 06 [ 00 meninas 09 | 07 meninas | 21 | 13meninas | 02 O1 menina
06 meninos 02 meninos 08 meninos 01 menino

Observamos aqui que alguns alunos indicaram mais de um meio de acesso; assim,
arrolamos todas as possibilidades que eles apontaram e, por isso, 0 nimero é maior que o dos
alunos entrevistados. Percebemos também que, conforme o grafico acima, 0 meio mais
utilizado ou talvez o0 mais acessivel as criangas sgja atelevisao, ja gue estafoi mencionada por
27 alunos das duas turmas pesqguisadas. Em segundo lugar, o acesso a obra por meio do livro
é citado por 20 aunos. Como podemos ver, o livro ainda continua sendo um meio muito
utilizado pelas criangas. Nas duas turmas, 0 nUmero de meninas que mencionaram oS meios
pelos quais tiveram acesso ao conto é significativamente maior que o de meninos.

Verificamos também que a maioria das criangas que ndo conhecem o conto de fadas
Cinderela é constituida por meninos. Assim, na 32 série, vimos que 70% dos alunos que
responderam gque ndo conhecem o conto sd8o meninos. Na 42 série, o percentual de alunos que
também responderam que n&o conhecem o texto Cinderela € 100% de meninos. Nas questdes

a seguir, verificaremos se essa repulsa dos meninos é confirmada ou nao.

Tabela 37 — Outras ver sdes do conto Cinderela
(cf. Questio 10, APENDICE 2, p. 144)

Turmas Conhecem N&o conhecem Responderam sobre outro livro
05 meninas 09 meninas 01 menina
FRSie 10 ~ 05 meninos | 16 07 meninos | 02 01 menino
04 meninas 07 meninas 00 menina
42 Sgrie 09 > 04 meninos | 17 10 meninos | 01 01 menino

Como vimos, hd um grande nimero de alunos que conhece apenas uma versao da
obra. Daqueles que responderam que conhecem, ou sgja, 19 alunos das duas turmas, temos 04
alunos que mencionaram “Para sempre Cinderela’; 03 alunos, “A verdadeira Cinderela’; 02
“A nova Cindereld’; 02 “Barbie”; 08 ndo lembravam o nome.

Se observarmos 0s alunos que ndo conhecem outra versdo do conto, € possivel
perceber que representam um ndmero bem significativo, isto €, 33 aunos, incluindo as duas
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turmas. E, retomando a tabela da oitava questdo®, que se refere ao resumo do texto Cinderela,
verificamos que dos 59 alunos entrevistados de ambas as turmas, apenas 29 fizeram o resumo
do conto. Contudo, ndo foi possivel identificar aversdo do conto resumido pela maioria deles,
gue se constituiu de 21 alunos, o que reflete, como ja mencionado neste texto, um contato
com o conto Cinderela, embora se note que, por ter sido muito resumido, muitas vezes ndo
apresenta a riqueza de detal hes que os originais possuem.

Nesta questdo, 33 alunos afirmaram que ndo conhecem outra versdo do conto, fato
gue suscita a possibilidade de um trabalho com os aunos, ofertando-lhes outras versdes de
Cinderela, quer sgja através da oralidade, de textos escritos ou de versdes do cinema, por
exemplo. Uma vez que o conto faz parte do gosto dos alunos, caberia ao mediador de leitura,
isto €, a professora, a bibliotecaria ou alguém da familia facilitar 0 acesso desses textos aos

alunos e assim diversificar suas possibilidades de leitura.

Tabela 38 — Personagem parecida— 32 série
(cf. Questdo 11, APENDICE 2, p. 144)

Fsérie— 112 questdo (Per sonagem par ecida)

Sim N&o Outraresposta N&o respondeu
03 02 meninas 20 10 meninas 04 } 03 meninas 01 menino
01 menino 10 meninos 01 menino

Tabela 39 — Personagem parecida— 42 série
(cf. Questdio 11, APENDICE 2, p. 144)
42 série— 112 questdo (Per sonagem par ecida)
Sim N&o Outraresposta N&o respondeu

12 } 07 meninas 13 04 meninas 00 alunos 00 alunos
05 meninos 09 meninos

Na 32 série, encontramos trés alunos — duas meninas € um menino — que se
consideram parecidos com alguma personagem do conto. As respostas desses alunos, no caso
das meninas, foram: “A Cinderela porque élegal”; “A Cinderela porque € bonitaelega”; jaa
resposta do menino foi: “O cavalo”. Percebemos, assim, que as meninas se identificam com
Cinderela pela atitude e pela beleza, sendo que o menino mencionado ndo explicou por que
escolheu 0 cavalo, mas notamos aqui uma postura bem diferente com relacéo ao ponto de
vistafeminino.

Nessa mesma turma, notamos que vinte aunos (10 meninos e 10 meninas)
responderam que ndo se acham parecidos com nenhuma personagem do conto questionado.

Encontramos também quatro alunos que responderam sobre outra obra (duas meninas

% TABELA 35, p. 130.
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disseram que sdo parecidas com a Branca de Neve; outra menina menciona ser parecida com a
personagem Chapeuzinho Vermelho; e um menino, com o Gato de Botas). Ainda verificamos
gue um aluno ndo respondeu esta questdo, deixando-a em branco.

Ja na 4@ série, com relacdo ans meninos, encontramos nove alunos que responderam
gue ndo se acham parecidos com nenhuma personagem e cinco aunos que se acham, tendo se
identificado com o principe. As respostas encontradas foram: “O principe tem o amor da
Cinderel@’; “O principe porgue € simpatico”; “O principe porque ele salva a Cinderela’; “O
principe porque ele é bonito”.

No que diz respeito as meninas da 42 série, quatro responderam que ndo sd0
parecidas com nenhuma personagem, mas duas queriam ser a Cinderela. Sete alunas
responderam que se acham parecidas com alguma personagem, sendo que apenas uma nao
especificou qual seria a personagem, enquanto as demais disseram gue sdo parecidas com a
Cinderela. Dentre estas, trés alunas disseram que sdo parecidas com a Cinderela“ porque elaé
bonita”; as demais responderam, respectivamente, que se acham parecidas com Cinderela
“porque ela é linda e legal”; “Porque ela € linda’; “[...] por causa dos cabelos e dos olhos
dela’.

Nas duas turmas, percebemos que, dos quinze alunos que se consideram parecidos
com alguma personagem do conto Cinderela, as meninas sdo as que mais se identificam com
aobra, visto que elas representam um total de nove alunas, sendo sete da 42 série e duas da 32
Ja com os meninos, essa identificacdo ocorre com seis alunos: cinco da 42 série e um da 32,

Ressaltamos ainda que, através das respostas a esta questdo, encontramos uma maior
reciprocidade dos alunos da 42 série com relagdo ao conto de fada. 1sso também é comprovado
quando analisamos o nimero de alunos que ndo se consideram parecidos com nenhuma
personagem, pois se na 32 série essa resposta foi encontrada em vinte alunos (dez meninas e
dez meninos), na 42 série foi encontrada em treze alunos (quatro meninas e nove Meninos).
Assim, vimos que na 32 série houve uma maior rejeicdo do conto em questéo. Este fato pode
ainda ser verificado se notarmos que na 32 série quatro alunos (trés meninas e um menino)
responderam que se consideram parecidos com personagens de outros contos de fadas, fato
gue intensifica aincompatibilidade com o conto pesquisado.

Em outra questéo, verificamos as personagens que, segundo os aunos, lembram
pessoas que eles conhecem. Dos alunos pesguisados na 32 série, dezenove criangas (onze
meninos e 0ito meninas) responderam que nenhuma personagem lembra pessoas que |hes séo
conhecidas. Em relac8o as criangas que responderam afirmativamente, temos um total de

nove alunos, sendo oito meninas e um menino. Na 42 série, treze alunos (dez meninos e trés
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meninas) disseram gue ndo conhecem ninguém que poderia lembrar alguma personagem do
conto, enquanto doze aunos (oito meninas e quatro meninos) relacionaram alguma
personagem com alguém que eles conhecem. Assim, analisando as respostas vaidas dos
alunos, ou sga, agueles que disseram que conhecem alguém parecido com alguma

personagem do conto Cinderela, temos a seguinte tabela:

Tabela 40 — Per sonagem que lembra outr as pessoas
(cf. Questdo 12, APENDICE 2, p. 144)

FRSrie 42 SErie

NuUmero de alunos Personagem NuUmero de alunos Personagem
03 01 men!na Madrasta 05 04 men!nas Cinderela

02 meninos 01 menino
02 meninas Irma 04 meninas Madrasta
02 meninas Principe 02 menino Principe
01 menina Cavao 01 menino Irma
01 menina Cinderela
Total: 09 alunos Totdl: 12 alunos

Para os alunos, as personagens do conto de fadas Cinderela os fazem lembrar
pessoas gue eles conhecem, sendo que a personagem mais citada foi a madrasta, em um total
de sete alunos (trés da 32 série e quatro da 4%. Observando as justificativas dos alunos para as
escolhas, encontramos as seguintes respostas. “Minha amiga porque ela é chata’, “Minha
mae”, “Minha tia’, “M&e da minha vizinha porque é chata’. Outra personagem bastante
mencionada foi Cinderela, pois seis alunos (um da 32 série e cinco da 4% optaram por esta
personagem, justificando sua escolha por meio das seguintes respostas: “Minha amiga porque
elaéloira’, “Minha prima’, “Minha amiga porque € bonita”. Quatro alunos responderam que
seria o principe, sendo os motivos da escolha os seguintes: “Meu amigo parece o principe, por
causa do cabelo”, “Principe, meu irmdo que é bonito”. As irmas malvadas também foram
mencionadas. “Minha irmd, porque é chata’. Os demais alunos ndo colocaram justificativa
para sua escolha.

Através das explicagdes dos alunos para suas escolhas, verificamos, inicialmente,
que o fator beleza estd muito impregnado na mente das criangas, ou sgja, a visao gque elas tém
da Cinderela e do principe é de que eles sdo loiros e lindos. Assim, as criancas, ao refletirem
sobre as pessoas com quem elas se relacionam, encontraram algumas que preenchem este
perfil, como € o caso da amiga e da prima mencionadas. Outra observacdo pertinente seria a
relacdo gque os alunos fizeram da madrasta e das irmas mal vadas com pessoas que, segundo as

criancas, tém condutas semelhantes, ou sgja, sdo chatas, bravas e autoritarias, como, por
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exemplo, airmg, amée eatia.

Com isso, notamos que os alunos fazem uma leitura do perfil das personagens
abordadas pelo conto de fadas e conseguem relaciondlo com pessoas que convivem ao seu
redor, fazendo um paralelo entre 0 mundo da imaginagado e o darealidade.

Também questionamos os alunos sobre a personagem da qual eles mais gostam. Na
32 série, encontramos onze alunos que responderam que ndo gostam de nenhuma personagem
do conto Cinderela. Dentre esses, cinco citaram personagens relacionadas a outras obras,
como, por exemplo, Branca de Neve, Rapunzel, O cdo e a raposa e até Ronald Golias. Com
relacdo aos alunos da 42 série, sete alunos (seis meninos e uma menina) responderam que N&o
gostavam de nenhuma personagem do referido conto e um aluno citou outra personagem
como preferida: “o Drag&o”, que ndo diz respeito a obra Cinderela. Com relacéo aos alunos

gue responderam de formafavoravel, temos:

Tabela 41 — Per sonagem que os alunos mais gostam
(cf. Questdio 13, APENDICE 2, p. 144)

Série Quantos alunos Qual o personagem Justificativa
responderam

3 06 (05 meninas e 01 Cinderela Porque ela é bonita;
menino) amorosa e boa; e legal.

3 04 (01 meninas e 03 Cavao Porque ele corre muito; é
meninos) legal ; e grande.

3k 03 (02 meninas e 01 Rato Porque € engragado; e virou
menino) cavalo.

3 03 (02 meninas e 01 Principe N&o colocaram
menino)

3 01 aluna Fada Porque ajuda a Cinderela

42 10 (07 meninas e 03 Cinderela Porque ela € bonita; éa
meninos) principal; é boa; gostade

animais; tem sapatinho;
parece com minha mée.

42 03 (01 meninae 02 Principe Porque ele é elegante; é 0
meninos) salvador.

42 01 aluno Cinderela e o Principe Porque sdo os principais

42 01 aluna Irmas Porque sdo chatas

42 01 aluna Fada Porgue tem mégica

Se observarmos a totalidade dos alunos presente na tabela acima, vemos gque a
personagem preferida dos alunos é Cinderela, tanto na 32 quanto na 42 série, pois dezesseis
alunos (doze meninas e quatro meninos) mencionaram que esta € a personagem de que eles
mais gostam. Quanto as justificativas, encontramos algumas semelhancas com a questéo
anterior, ou sgja, com a décima segunda questdo, ja que a escolha de Cinderela, por parte dos
alunos, estad muito relacionada com a beleza da personagem. No entanto, ao responder a esta
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questdo, os alunos ampliaram suas respostas e abordaram também as caracteristicas interiores
da personagem, quais sejam: a bondade, o amor, o fato de ela gostar de animais, dentre outros.
Isso comprova uma leitura mais aprofundada da personagem em questéo.

Outro dado interessante € o fato de sete alunos (trés meninas e quatro meninos) da 32
série terem mencionado animais, como exemplo de personagem de que mais gostam.
Percebemos, assim, um olhar mais atento desses alunos para os animais; em outras palavras,
trata-se da presenca do animal no imaginario infantil, principalmente de alunos mais novos. E,
Como O conto em questdo apresenta varios animais, isso talvez tenha chamado a atencédo de
tais criangas.

Verificando as respostas da questdo sobre as personagens de que eles menos gostam,
constatamos que, na 3?2 série, quatro alunos (dois meninos e duas meninas) responderam que
ndo ha nenhuma personagem de que eles ndo gostem. Quatro alunos (dois meninos e duas
meninas) mencionaram personagens de outras obras; dois meninos disseram que ndo gostam
da Branca de Neve; uma menina, que ndo gosta do Aladim; e outra, que ndo gosta da bruxa.

Quanto aos alunos da 42 série, quatro criangas (trés meninos e uma menina)
responderam que ndo ha nenhuma personagem de que eles ndo gostam. Contudo, nenhum
aluno respondeu a respeito de outra obra.

Com respeito aos alunos que responderam a esta questdo, temos os resultados
apresentados na tabela a seguir:

Tabela 42 — Personagem de que menos gosta
(cf. Questdo 14, APENDICE 2, p. 144)

Série Numero de alunos Qual o per sonagem Justificativa
07 04 meninos . Porque ela é chata; feia; horrivel; ndo
a 1]
3 03 meninas Cinderela gosto muito dela.
3 05 meninas Madrasta Porque ela € mg; chata.
33 03 | 02 meninos Principe Porque ele é chato
01 menina
33 02 meninas Madrasta e as Irméas N&o explicaram.
F 02 meninos Irmés N&o explicaram.
3F 01 menino Cavalo N&o explicou.
17 11 meninos Porque é ruim; arrogante; chata e
42 : Madrasta egoista; chata e ruim; bravae
06 meninas . R .
ignorante; ma; muito ruim.
42 04 meninas Madrasta e asfilhas Porgue s80 mas; nojentas, chatas.

Vinte alunos da 3? série responderam a esta questdo. Destes, sete mencionaram a

personagem Cinderela como a que menos gostam. Esse nimero reflete a rejeicdo que tais
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alunos tém revelado no decorrer desta andlise, com relagdo a personagem. Tal posicionamento
jafoi mencionado em questfes anteriores, como na 112 questdo, a partir da qual verificamos
gue muitos alunos ndo se acham parecidos com personagens do conto Cinderela, e o que mais
evidencia a repulsa pelo conto € o fato de alguns alunos terem citado personagens de outros
textos, como Chapeuzinho Vermelho ou o Gato de Botas.

Em uma escala menor, isso também ocorre com o Principe, jA que o mesmo é
mencionado por trés alunos dessa mesma turma. As justificativas encontradas apresentam
algumas variagdes, mas podem ser resumidas em: “Porque é chato”, ou sgja, tais criancas ndo
gostam dessas personagens, o que se reflete nitidamente em suas respostas.

Nas respostas dos demais alunos da 32 série, encontramos nove alunos que
responderam que ndo gostam da madrasta, das irmés, ou da madrasta e das irméas. Das
justificativas encontradas, aquelas verificadas com mais freqiiéncia foram: “Porque ela é ma”’
ou “Porque é chata’.

Entre os alunos da 42 série, encontramos uma peguena variacdo, envolvendo as
personagens madrasta e as filhas. Esses alunos refletem as caracteristicas de uma tradicéo
social que denota uma antipatia pela madrasta e suas filhas mas, colocando em evidéncia a
beleza, a dogcura e a obediéncia, como caracteristicas que identificam a personagem
borralheira e o principe.

No tocante a questdo referente a escolha de uma personagem como amigo,
obtivemos, com 0s alunos da 32 série, as seguintes respostas. seis (quatro meninos e duas
meninas) responderam gque ndo escolheriam nenhuma personagem do conto como amigo,

enguanto os demais responderam que escol heriam, conforme mostra a tabela 43:

Tabela 43 — Personagem amiga— 32 série
(cf. Questdo 15, APENDICE 2, p. 144)

Alunos - 3 série Per sonagem Justificativa
09 [ 06 meninos e
} 03 meninas Cavalo Porque ele € bonito; legal .
05 ( 01 menino . , ) .
} 04 meninas Cinderela Porque ela é legal; bonita.
04 } 03 Meninos Rato Porque sdo bonitinhos
01 menina
02 ( 01 menino . .
} 01 menina Principe Porqgue é bonito e legal
02 meninas Fada Porque Ihes gjudaria
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Com os aunos da quarta série, verificamos que 04 meninos responderam que ndo

escolheriam nenhum para ser seu amigo, enquanto 02 alunos referiram-se a personagens de

outros textos: dragdo e cavaleiro. A tabela abaixo mostra as respostas dos demais alunos.

Tabela 44 — Personagem amiga — 42 série

(cf. Questio 15, APENDICE 2, p. 144)

Alunos—42série Per sonagem Justificativa
08 ] 01 menino _ Porque fela €legal; bonita charmoa
) Cinderela gentil...; Paradar conselhos paraficar
07 meninas .
com umameninadasala

05 } 03 meninos

Cinderela e o Principe

Porque sdo legais; simpéticos;

02 meninas continuaria a historia.
02 ( 01 menino Principe, Cinderela e os Porque S50 legais

01 menina Ratinhos 9 cgas.
01 menina Fada Porgue tem mégica.
01 menina Animais Porgue sdo fofinhos.
01 menino Principe Porque ele é bom.
01 menino Cavao Porque eu gosto dele.

Nas respostas dos alunos da 32 série, notamos novamente uma repulsa ao conto, pois
seis alunos afirmaram que ndo escolheriam nenhuma personagem do texto para ter como
amigo. Além disso, dos vinte e dois alunos que responderam a questéo, treze mencionaram
que, se fosse possivel, escolheriam o cavalo (nove alunos) ou o rato (quatro alunos), isto é, a
maioria escolheria um animal. Este fato pode representar ndo apenas 0 gosto por animais,
tipico dessa faixa etaria, mas também evidenciar, mais uma vez, o protesto de alguns alunos
(no caso dessa turma, a maioria) com relacdo ao conto de fadas. Contudo, encontramos
também nove alunos que escolheriam a Cinderela, o principe ou a fada para serem seus
amigos, revelando uma maior proximidade com o texto em questdo.

Alguns alunos da 42 série também demonstraram certo distanciamento com o conto,
pois quatro disseram gque ndo escolheriam nenhuma personagem como amiga, sendo que dois
escolheram personagens referentes a outros textos. Contudo, a maioria (dezessels aunos)
escolheu personagens significativas do conto de fadas, como, por exemplo, a Cinderela ou 0
principe. Outros alunos também mencionaram 0s animais, porém esse nimero ndo é téo
significativo se comparado a outra turma.

Para finalizar, consideramos que o0 gosto pela leitura dos contos de fadas €
apresentado de forma relevante pelas educadoras e pel os alunos pesquisados. Especificamente
em relagcdo a obra Cinderela, é possivel verificar uma maior preferéncia por parte de alguns
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alunos do que de outros, na medida em que notamos,, na 42 série, uma maior receptividade do
conto do que na 32 Entretanto, a ndo aceitacdo da obra por parte de alguns alunos néo
evidencia que ela ndo sgja uma obra literéria de valor; apenas indica que ndo atendeu as
expectativas de um determinado grupo de leitores.

Relembrando as escolhas de leituras com relagéo a faixa etéria dos individuos, vemos
gue, em linhas gerais, dos 5 aos 8 ou 9 anos, para Bamberger (2004), e dos 3/4 a 7/8 anos,
segundo Cunha (1990), teriamos a idade da fantasia, e a leitura dos contos de fadas
atenderiam a esse momento. No entanto, a fase seguinte que, conforme Bamberger, envolve
criangas de 9 a 12 anos e, para Cunha, de 7/8 a 11/12, estaria relacionada com o desgjo da
crianca de buscar conhecimento concreto sobre 0 mundo que a cerca, havendo, portanto, o
interesse por historias de aventuras.

Como vemos, ha algumas variacOes de idade para cada autor; assim, verificamos em
nossa pesquisa que os alunos da 32 série, apesar de mais novos, ja se interessam por outros
tipos de texto, em virtude talvez de os mesmos enfatizarem personagens menos romanticas. A
esse respeito, Aguiar (1993) observa alguns aspectos que podem contribuir para as escolhas
de leitura. Conforme afirma, o sexo dos leitores pode influenciar nas escolhas feitas por
meninos e meninas. E o que verificamos nos alunos pesquisados, ja que houve uma maior
aceitacdo do conto pelas meninas do que pelos meninos.

Ressaltamos também a grande influéncia que a midia e a sociedade tém sobre as
meninas, pois estas sdo levadas a desenvolver uma maior convivéncia com bonecas e 0s mais
variados objetos que enaltecem o mundo das princesas. E talvez por isso que se constata uma
maior aceitacdo, por parte das meninas, do conto de fadas pesquisado.

Além disso, a apreciacdo dos alunos da 32 série pela obra teria sido provavelmente
diferente se eles tivessem contado com a intervencdo de alguma mediacdo, quer seja da
professora, da bibliotecaria ou de um familiar. Esse fato foi verificado nos alunos da 42 série,
pois, apesar de ndo terem informado que tiveram um trabalho especifico com o conto
Cinderela, muitos mencionaram, na resposta da quarta questdo do questionério™, a leitura da
obra A peguena vendedora de fosforos, de Hans Christian Andersen. Essa leiturafoi resultado
de um trabalho desenvolvido pela professora da turma com o conto de fadas.

Isso evidencia a importancia do trabalho de mediagdo, pois, mesmo ndo tendo
trabalhado especificamente com a obra Cinderela, o fato de a professora 2, ou sga, a

professora da 42 série ter abordado o género, provavel mente tenha contribuido parainfluenciar

3! A andlise da Quarta quest&o: “Vocé gosta de ler? Qual foi o dltimo livro que vocé leu?’, pode ser verificadana
pagina 121, TABELA 26.
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a receptividade desses alunos quanto a obra em questdo. Conforme Hauser (1977), o mediador
pode propor novos caminhos para aleitura do individuo.

Ainda ndo podemos desconsiderar que o gosto do publico também é formado pelo
contexto socio-cultural em que ele se encontra. Por meio dos questiondrios, vimos que existe
umaincompatibilidade maior por parte de alguns meninos com o conto de fadas Cinderela.

Sendo assim, é sempre valido verificar a influéncia que o texto causa sobre o leitor.
Nesse sentido, o trabalho de aproximacdo, propiciado pelo mediador, deve ser capaz de
amenizar tais diferencas ou resisténcias para que o leitor consiga se encontrar no texto e,
dessa forma, realize uma leitura gratificante que resulte no alargamento de suas experiéncias
devidae deleitura.
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CONSIDERACOESFINAIS

Esta pesquisa buscou averiguar os varios meios de circulagdo do conto de fadas
Cinderela na cidade de Maringa, assim como entre 0s alunos e educadores de 32 e 42 séries de
uma determinada escola do Ensino Fundamental. No primeiro capitulo, que compde a
introducdo, evidenciamos as partes constitutivas de nossa pesguisa. Assim, abordamos os
objetivos nos gquais nos pautamos para o desenvolvimento deste trabalho, exemplificamos
pesquisas que também abordam 0 mesmo tema e apresentamos, ainda, os procedimentos
metodol 6gi cos utilizados para que nossos resultados fossem al cangados.

No segundo capitulo, expusemos a base tedrica utilizada para a andlise, abordando
questdes referentes a leitura e algumas de suas especificidades. Assim, apontamos 0s
conceitos de leitura discutidos por varios autores e observamos a importancia da leitura no
ambito escolar, pois, em muitos casos, a escola constitui-se no Unico espaco para a formagéo
de leitores.

Além disso, apresentamos uma discussdo a respeito da complexidade gue envolve a
literatura, bem como a leitura do texto literério. Abordamos os interesses de leitura segundo a
faixa etaria dos leitores, utilizando como suporte tedrico Bamberger (2004), Cunha (1990) e
Aguiar (1993). Em vista disso, verificamos que, aém daidade, os fatores sociais, bem como o
meio no qual o leitor estd inserido influenciam as escolhas de leitura dos individuos.
Posteriormente, abordamos a Sociologia da Leitura, que nos forneceu suporte para pensarmos
aleitura da literatura e os condicionantes externos que influenciam as atitudes dos leitores em
relacdo ao texto e, ainda, o papel desenvolvido pelo agente mediador.

No capitulo seguinte, apontamos os comentarios sobre a literatura infantil e, mais
especificamente, sobre o género conto de fadas, refletindo a respeito de suas caracteristicas.
Tracamos, ainda, uma trgjetoria do conto Cinderela, incluindo suas versdes mais conhecidas,
isto é, as versdes de Charles Perrault e dos irmdos Grimm. Em seguida, verificamos, em
alguns dos possiveis meios de circulagdo existentes na cidade de Maringa-PR (bibliotecas,
sebos e livraria), a presenca do conto citado anteriormente. Com isso, percebemos que
Cinderela € um texto possivel de ser encontrado nos mais variados meios de circulagéo, fato
que tem facilitado o acesso dos leitores a essa obra. Também constatamos que a versdo mais
difundida esta muito proxima da que foi produzida por Walt Disney, que, por sua vez,
representa uma sintese da versdo do escritor francés. Além disso, encontramos varias

adaptacOes de diversos autores, que fazem uma nova leitura do conto de fadas ou incluem a
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personagem Cinderela em suas historias, como fez Lobato, por exemplo.

No quarto capitulo, apresentamos a andlise dos questionérios das educadoras e dos
alunos, buscando refletir sobre 0 conhecimento prévio que o grupo de leitores escolhido (duas
turmas, sendo uma da 32 série e a outra da 42 série do Ensino Fundamental, bem como suas
professoras, a supervisora e a bibliotecaria) tem arespeito do conto de fadas Cinderela.

Utilizamos dois tipos de questionario, sendo que o primeiro reflete as respostas das
educadoras e 0 segundo, dos aunos. Todos os questionédrios abordaram, inicialmente,
questdes socio-culturais e, em seguida, questbes relacionadas a leitura, literatura, aos contos
de fadas e, de forma mais especifica, a obra Cinderela. Tais questdes forneceram os dados
para nossa pesquisa. Por meio do primeiro questionério, destinado as educadoras, constatamos
gue todas possuem uma carga horaria extensa, ou sgja, trabalham 40 horas semanais. Tal fato,
muitas vezes, tem prejudicado a aquisicdo de novos conhecimentos, ja que as profissionais
nado disponibilizam de tempo habil para novas leituras.

Ao definirem 0 que é ler e a0 comentarem sobre a importéncia da leitura, as
entrevistadas refletem o conhecimento de estudos realizados e buscam transmitir que a leitura
€ essencial tanto para elas enquanto educadoras, como para seus aunos. Contudo, a
supervisora e P-1 apresentam uma visdo da leitura mais restrita & aquisicdo de conhecimento.
As educadoras entrevistadas valorizam a leitura do texto liter&rio, mas suas justificativas
demonstram uma concepcdo limitada a respeito da natureza e da fungdo da literatura, pois esta
€ vista apenas como meio de aquisicdo de conhecimento escolar ou como uma forma de o
aluno tornar-se mais culto. Essa concepcdo ainda se pauta na nogdo pedagdgica de literatura
presente no inicio do século XX, em que os textos literérios eram utilizados pela escola com o
objetivo de transmitir contetidos de lingua, ensinar no¢ées de civismo, ética e moral.

Ainda sobre aleitura, uma das professoras menciona a dificuldade que muitos alunos
demonstram na realizacdo de tal atividade, e talvez isso seja um reflexo da dificuldade que
alguns pais e, até mesmo, professores possuem em incentivar o habito daleitura.

A bibliotecéria procura transmitir que a leitura ndo pode reduzir-se ao ambito
escolar; pelo contrario, o aluno deve ser um leitor que tenha possibilidades de escolher seus
habitos de leitura e, assim, alargar seus horizontes.

De fato, o texto literario pode contribuir para a aquisicdo de conhecimento, mas ndo
se trata de um conhecimento de contetido escolar, e sim de um conhecimento do mundo e do
ser, na medida em que o leitor tem a oportunidade de visualizar determinadas situagtes a
partir de uma nova perspectiva e entrar em contato com visdes diferenciadas, alargando,

assim, a propria experiéncia de vida.
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Ao serem indagadas sobre a importancia da literatura e a respeito do gosto literario,
vemos que as respostas da supervisora e da bibliotecaria demonstram maior abrangéncia, pois
relacionam literatura ndo apenas a uma atividade de leitura, ao passo que, para as professoras,
aliteratura estaria relacionada ao homem e & sua atuagdo na historia.

Verificando os hébitos de leitura desenvolvidos na infancia, constatamos que 0s
textos mais citados sdo os contos de fadas. Ressaltamos ainda que tais leituras, segundo as
educadoras, eram sempre resultado de alguma influéncia dos professores ou de pessoas
proximas. Vemos, assim, 0 papel determinante de um mediador para a disseminacdo da
leitura.

Entretanto, o fato de os aunos terem acesso a literatura na escola também néo
garante que desenvolvam o interesse por esse tipo de texto, pois, aém de depender de uma
guestdo de gosto pessoal, existem outros fatores que podem aproximar ou afastar o aluno dos
livros. Entre eles, podemos citar a indicagdo do professor de obras de pouca qualidade
artistica, que ndo apresentam aspectos internos compativeis aos interesses e ao
desenvolvimento cognitivo do aluno.

Com relacdo a leitura de conto de fadas, as entrevistadas afirmam que esta é
importante para seus alunos, pois, segundo elas, tais textos atendem ao gosto infantil e ainda
propiciam diversao. Especificamente a respeito de Cinderela, observamos que a faixa etaria
gue mais procura esse tipo de leitura é a dos alunos de 32 e 42 séries, conforme afirma a
bibliotecaria, sendo que, segundo P-1, as meninas demonstram maior interesse. Para as
educadoras, a versdo mais conhecida é a do autor francés Charles Perrault, pois as versoes
e/ou adaptacdes encontradas na escola refletem a predominancia da verséo desse autor.

O segundo questiondrio verifica as respostas fornecidas pel os a unos das duas turmas
entrevistadas, 32 e 42 séries do Ensino Fundamental. As primeiras questdes revelam que,
guanto a cultura e ao lazer, a maioria dos alunos tem acesso aos principais meios de
comunicagdo e entretenimento. A respeito da leitura, vemos que grande parte dos alunos, ou
sgja, 24 alunos da 3 série e 18 da 42 responderam que gostam de tal atividade. Os alunos
também afirmaram que tiveram contato com algum conto de fadas por meio daintervencéo de
professoras ou de agum familiar. Entre as preferéncias literdrias do grupo, foram
mencionadas historias em que elementos do universo maravilhoso estavam presentes
(Cinderela, Os trés porquinhos, Chapeuzinho vermelho, Branca de neve, Rapunzel). Ainda
fizeram menc&o a outros tipos de texto como Romeu e Julieta e Sherek, sendo que o primeiro
consiste em uma obra classica, e 0 segundo, produzido a partir de vérias influéncias, revela-se

um conto de fadas moderno eirreverente.



125

Muitos alunos mencionaram que gostam de ler contos de fadas, 0 que justificaram
dizendo tratar-se de um tipo de texto “legal”, “interessante”, “divertido”. Outros enfatizaram o
fato de que os textos “ensinam muitas coisas’ e até afirmaram que podem “melhorar a
leitura’. Essa nocdo de conto de fadas, na verdade, revela a visdo que os alunos tém de
literatura. Desse modo, muitos a véem como algo prazeroso, contudo a visao apresentada por
alguns pode estar relacionada aquilo que eles tém recebido de suas educadoras, que, em
alguns momentos, também se relacionam com o texto liter&rio apenas como meio de
aprendizagem. Por isso, cabe ao professor, enquanto mediador do texto literario, tracar
estratégias que amenizem essa problemética e conduzam eficazmente os seus alunos as
préticas de leitura literaria. Isso deve ocorrer ndo apenas pelos contos de fadas, mas também
pela oferta dos mais variados tipos de texto, tendo em vista o grande beneficio que eles podem
trazer para aformacdo humana e social dos individuos.

Com relacdo ao conto Cinderela, percebemos que 0 meio de acesso a obra mais
citado ainda € o texto escrito. Conforme os resumos da obra apresentados pelos alunos, a
versdo mais conhecida, semelhantemente as educadoras, € a de Charles Perrault. No decorrer
das questdes especificas sobre o conto, ou sga, a partir da 9% questédo do anexo 2, vemos que,
nas duas turmas, ha uma maior identificacdo das meninas com o texto, o que talvez se
justifique pela temética abordada pelo conto, ou sgja, 0 sofrimento de uma personagem
feminina que s6 consegue alcancar afelicidade e a ascensdo pelo casamento.

Notamos também que alguns alunos da 32 série apresentaram uma maior resisténcia
ao texto dos que os alunos da 42 série. Talvez isso ocorra por causa da idade um pouco mais
avancada, o que faz com gue os alunos da 42 série sejam mais atentos que os da 32, pois alguns
destes pareciam ndo ler adequadamente as questdes que |hes eram propostas, ou, ainda, pode
ser que estivessem demonstrando rejeicdo ao conto de fadas e, conseqlientemente, rejeicdo a
participagao na pesguisa.

A receptividade dos alunos da 42 série também pode ser reflexo de uma atividade que
a professora desta turma desenvolveu com eles, pois a mesma trabalhou com o conto A
peguena vendedora de fésforos, de Hans Christian Andersen. Desse modo, tal atividade pode
ter contribuido para uma maior aceitacdo do género e o consegiiente desenvolvimento da
leitura de contos de fadas.

Nossa pesquisa ndo abordou as leituras que os aunos desenvolvem em suas casas,
mas muitos textos e livros tém sido publicados, evidenciando que, na maioria dos casos, a
escola acaba sendo, para muitos, o unico local de contato com o texto literario.

Sob esse aspecto, a responsabilidade recai sobre as educadoras, que tém a funcgéo de
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se tornarem a ponte de acesso do aluno ao texto. Se a leitura do livro de qualidade for mal
orientada, a distancia entre o leitor em formagdo e a literatura pode aumentar. O inverso
também pode acontecer, segundo Lajolo (1982), pois até mesmo com um texto ruim se pode
fazer um bom trabalho em sala de aula, dependendo da mediagdo proporcionada pelo
professor, que, necessariamente, precisa ser um bom leitor para contribuir, significativamente,
paraaformacdo de leitores de literatura.

E muito provavel que, se a leitura da obra tivesse sido encaminhada através de
atividades de pré-leitura gque instigassem os alunos e por meio de estratégias de leitura,
teriamos, possivelmente, uma melhor aceitacdo da obra pelo grupo. Mas esta abordagem ndo
se constituiu no foco desta pesquisa, uma vez que o objetivo era verificar a circulagéo de
Cinderela entre educadores e alunos, ou melhor, averiguar o conhecimento prévio desse
grupo a respeito da obra e verificar, ainda, se a obra em guestdo continuava atendendo ao
gosto do publico leitor.

O fato de alguns alunos terem demonstrado baixo interesse pela obra ndo significa
gue ela sgga uma obra que ndo deva ser trabalhada e lida; significa apenas que néo apresentou
0s elementos compativeis aos interesses e as hecessidades dos jovens leitores desta pesguisa.
Isso também ndo representa que os contos de fadas ndo devam ser oferecidos para a leitura
desse publico; pelo contrario, pois se 0 professor puder oferecer 0s meios necessarios para
esse fim, através de estratégias metodol 6gicas adequadas, o trabalho podera ser redlizado a
contento e aindainstigar aleitura de outros contos.

Por meio de pesquisas como esta, 0 professor tem a oportunidade de conhecer o
perfil, as preferéncias e os habitos de leitura de seus aunos. Tais informagdes serdo muito
ateis no momento de conduzir o trabalho com a literatura na escola, inclusive com as obras
gue poderdo servir como ponto de partida para a leitura e o estudo dos alunos, podendo-se,
assim, chegar, progressivamente, a leituras mais complexas.

Ao proporcionar ao aluno o contato com as mais diversas producdes artisticas, 0
professor gjudara o educando a desenvolver maior autonomia e senso critico mais agucado em
relacdo aos textos que 1€ a0 mesmo tempo em que fornecerd uma instrumentalizagéo

imprescindivel a emancipacéo do individuo para conhecer asi mesmo e ao outro.
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QUESTIONARIO DA SUPERVISORA
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UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MARINGA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS (MESTRADO)
PESQUISA DE DISSERTACAO

Questionario — Supervisora

1- Identificacdo
Nome(opcional): Sexo:M ( )F( )
DatadeNasc.: _ /[

2- Escolaridade

( ) Ensino Médio — Curso: Ano de concluséo:
( ) Graduacéo — Curso: Ano de conclusao:
() Especidizagdo — Curso: Ano de concluso:
( ) Outros

3- H& quanto tempo vocé é supervisor (a)?

4- Ha quanto tempo voceé trabal ha nesta escola?

5- Em que outras fungdes relacionadas a educacdo vocé ja atuou? Durante quanto tempo?

6- Qual a sua carga horéria semanal?

Leituras

7-Oqueéler?

8- Qual aimportanciadaleitura:

a) nasua profissao?

b) na sua vida pessoal ?

¢) navida dos aunos e das pessoas em geral ?

9- O que voceé tem lido ultimamente? Cite.

10- O que tem facilitado ou dificultado sua leitura?
11- Quetipo de leitura vocé prefere fazer (textos técnicos, revistas, romances, contos, outros)?
12- Com que frequénciavocé |€?

13- Paravocé, qual aimportanciada literatura?

14- Vocé gosta de ler obras literarias? Qual tipo (poesia, romance, conto, cronica...)? Por qué?
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15- Qual € o seu autor preferido?

16- Cite algumas leituras que vocé fazia nainfancia (dentro ou fora da escola).

17- Quem indicava essas leituras?

18-V océ se considera um bom leitor? Por qué?

19- Quais contos de fadas vocé conhece? Como VOCe teve acesso a esses textos?

20- V océ conhece o conto de fadas Cinderela? Faga um resumo.

21-Vocé conhece outras versdes do conto Cinderela, ou sgja, outros livros que trazem a

histéria de forma diferente? Comente.

Pr atica docente

22- Os alunos costumam ler? O que eles |éem?

23- Alguém indica o que e onde eles devem ler ou escolhem sozinhos?

24- Que tipos de textos e atividades vocé acredita que deveriam ser trabalhados nas aulas para
incentivar o gosto pelaleiturade obras literarias?

25- Seus alunos |éem contos de fadas? Quais os mais conhecidos? Eles gostam?

26- Vocé acredita que a leitura de conto de fadas sejaimportante para os alunos?

27- Vocé ja desenvolveu uma atividade relacionada aos contos de fadas com seus alunos?
Conte sua experiéncia. Qual foi o resultado?

28- Na sua opini&o, o que um aluno da 32/ 42 série deve ler? Por qué?

27- A escolatem um projeto de incentivo aleitura? Como ele é€?

Obrigada pela sua preciosa col aboragéo.
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APENDICE 1-B
QUESTIONARIO DAS PROFESSORAS
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UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MARINGA
PROGRAMA DE POS GRADUACAO EM LETRAS (MESTRADO)
PESQUISA DE DISSERTACAO

Questionario — Professoras

1- Identificacéo
Nome (opcional): Sexo: M ()F( )
DatadeNasc.: _ /[

2- Escolaridade

( ) Ensino Médio — Curso: Ano de conclusao:
( ) Graduacéo — Curso: Ano de conclus&o:
() Especiaizacdo — Curso: Ano de concluséo:
( ) Outros

3- Ha quanto tempo vocé é professor (a)?

4- Em que série vocé leciona, atuamente, nesta escola? H& quanto tempo vocé leciona nesta

série?

5- Em que outras funcdes relacionadas a educacdo vocé ja atuou? Durante quanto tempo?

6- Qual a sua carga horéria semanal ?

Leituras

7-Oqueéler?

8- Qual aimportanciadaleitura:

a) nasua profissao?

b) na sua vida pessoal ?

¢) navida dos alunos e das pessoas em geral ?

9- O que voceé tem lido ultimamente? Cite.

10- O que tem facilitado ou dificultado sualeitura?

11- Quetipo de leituravocé prefere fazer (textos técnicos, revistas, romances, contos, outros)?
12- Com que frequénciavocé |€?

13- Paravocé, qual aimportanciadaliteratura?
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14- Vocé gosta de ler obras literarias? Qual tipo (poesia, romance, conto, cronica...)? Por qué?
15- Qual € o seu autor preferido?

16- Cite algumas leituras que vocé fazia nainfancia (dentro ou fora da escola).

17- Quem indicava essas leituras?

18-V océ se considera um bom leitor? Por qué?

19- Quais contos de fadas vocé conhece? Como VOCE teve acesso a esses textos?

20- Vocé conhece o conto de fadas Cinderela? Faga um resumo.

21- Vocé conhece outras versdes do conto Cinderela, ou sga, outros livros que trazem a

histéria de forma diferente? Comente.

Pratica docente

22- Seus alunos costumam ler? O gque eles |éem?

23- Vocéindicalivros de literatura para seus alunos? Que tipo?

24- Que critérios vocé usa para escolher esses livros? Por que VOcé usa esses critérios?

25- Com que frequiéncia seus alunos |éem? Por que eles |éem?

26- Que tipo de textos e atividades vocé acha que deveriam ser trabalhados nas aulas para
incentivar o gosto pela leitura de obras literérias?

27- Em sua opini&o, o que um aluno da 3% ou 42 série deve ler? Por qué?

28- Seus alunos |éem contos de fadas? Quais 0os mais conhecidos? Eles gostam?

29- Vocé acredita que aleitura de conto de fadas segjaimportante para seus alunos? Comente.
30- Vocé ja desenvolveu alguma atividade relacionada aos contos de fadas com seus alunos?

Conte sua experiéncia. Qual foi o resultado?

Sobr e 0 conto de fadas Cinderela:

31- Quais alunos que procuram este conto paraler?
32- Estaescolhado auno (ler conto de fadas) estaria relacionada a indicagdo da professora ou

n&o~? Coloque sua opini&o.

Obrigada pela sua preciosa colabor agéo.
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APENDICE 1-C
QUESTIONARIO DA BIBLIOTECARIA
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UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MARINGA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS (MESTRADO)
PESQUISA DE DISSERTACAO

Questionario — Bibliotecaria

1- Identificacdo
Nome (opcional): Sexo:M ( )F( )
DatadeNasc.: _ /[

2- Escolaridade

( ) Ensino Médio — Curso: Ano de concluséo:
( ) Graduacéo — Curso: Ano de conclusao:
() Especiaizagdo — Curso: Ano de conclus&o:
( ) Outros

3- H& quanto tempo vocé é bibliotecaria?

4- Ha quanto tempo voceé trabal ha nesta escola?

5- Em que outras funcdes relacionadas a educagdo vocé ja atuou? Durante quanto tempo?

6- Qual a sua carga horéria semanal?

Leituras

7-Oqueéler?

8- Qual aimportanciadaleitura:

a) nasua profissao?

b) na sua vida pessoal ?

¢) navida dos alunos e das pessoas em geral ?

9- O que voceé tem lido ultimamente? Cite.

10- O que tem facilitado ou dificultado sua leitura?

11- Quetipo de leitura vocé prefere fazer (textos técnicos, revistas, romances, contos, outros)?
12- Com que frequéncia voce |€?

13- Paravocé, qual aimportanciada literatura?

14- Vocé gosta de ler obras literarias? Qual tipo (poesia, romance, conto, crénica...)? Por qué?
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15- Qual € o seu autor preferido?

16- Cite algumas leituras que vocé fazia nainfancia (dentro ou fora da escola).

17- Quem indicava essas leituras?

18-V océ se considera um bom leitor? Por qué?

19- Quais contos de fadas vocé conhece? Como VOCe teve acesso a esses textos?

20- V océ conhece o conto de fadas Cinderela? Faga um resumo.

21-Vocé conhece outras versdes do conto Cinderela, ou sgja, outros livros que trazem a

histéria de forma diferente? Comente.

Préatica docente

22- Os alunos costumam ler? O que eles |éem?

23- Alguém indica o que e onde eles devem ler ou escolhem sozinhos?

24- Que tipos de textos e atividades vocé acredita que deveriam ser adotados para incentivar o
gosto pelaleitura de obras literérias?

25- Vocé acredita que a leitura de conto de fadas sejaimportante para os alunos?

26- Na sua opini&o, o que um aluno da 32/ 42 série deve ler? Por qué?

27- As criangas tém acesso aos livros da biblioteca? Como funciona?

28- A escolatem um projeto de incentivo aleitura? Como ele é€?

Sobre o conto de fadas Cinderela:

29- Quais alunos que procuram este conto paraler?

30- Esta escolha do aluno (ler conto de fadas) estaria relacionada a indicacéo da professora?
Coloque sua opiniéo.

31- Qual(is) versao(des) a biblioteca da escola oferece da obra Cinderela?

32- Qual versdo do conto Cinderela as criancas mais |éem? Por que vocé acha que elas

gostam mais desta versao?

Obrigada pela sua preciosa col aboragéo.
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APENDICE 2
QUESTIONARIO DOSALUNOS
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UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MARINGA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS (MESTRADO)
PESQUISA DE DISSERTACAO

Questionario — Aluno(a)

1- Identificacéo

Nome:

Sexo: () Masculino () Feminino DatadeNasc.: /[
Série:

2- Qual aprofissdo de seus pais e até que série eles estudaram?

3- Marque com um X 0s itens que VOocé tem acesso:

( )Livros () Mdasica () Cinema () Teatro () Televisdo

4- Vocé gosta de ler? Qual foi o ultimo livro que vocé leu?

5- Vocé jaouviu conto de fadas algum dia? Quem contou (o pai, amae, aavo, a professora)?
6- Jaleu conto de fadas? Quais sdo 0s que vocé leu?

7- Por que vocé gosta de ler conto de fadas?

8- Faga um resumo do conto Cinderela.

9- Quais foram 0s meios que voceé ja teve acesso a essa obra, por exemplo, através da leitura
delivro, assistiu natelevisdo, ou no cinema, ou ouviu alguém contar?

10- Vocé conhece outras versoes do conto Cinderela, ou sga, outros livros que trazem a
historia de forma diferente? Comente.

11- Vocé achou alguma personagem parecida com voc€? Qual? Em gque vocés sdo parecidas?
12- Alguma personagem lembrou pessoas que vocé conhece? Comente.

13- Qual personagem vocé mais gosta? Por qué?

14- Qual personagem vocé menos gosta? Por qué?

15- Se voceé pudesse ter uma personagem do conto como amigo(a), qual seria? Por qué?

16- Facaumailustracdo da histéria de Cinderela. (opcional).

Obrigada pela sua preciosa col aboragéo.
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