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RESUMO

MARINA COLASANTI: LONGE OU PERTO DO QUERER DO LEITOR?

Um estudo de caso da recep¢do de Longe como o0 meu querer por alunos do Ensino
Fundamental

Esta pesquisa propGe um estudo de caso a partir da recepcdo de Longe como 0 meu querer
(1997), de Marina Colasanti, por um grupo de oito alunos do ensino fundamental de uma
escola da rede privada na cidade de Jandaia do Sul, Parana, refletindo sobre algumas
possiveis variaveis que os levaram a apreciar ou a rejeitar a obra. Este trabalho justifica-se
ndo s6 pela importancia da literatura devido a potencialidade que ela tem de reforcar
caracteristicas humanas nas pessoas, mas também pelo destaque atribuido ao contexto
historico e social em que os individuos estdo inseridos, acreditando que ele pode influenciar
na formagdo do gosto individual e coletivo do pablico. O trabalho desenvolveu-se em duas
etapas: a primeira, constando da leitura e estudo de pressupostos tedricos sobre literatura,
leitura e leitor do texto literario, pautados especialmente na Estética da Recepc¢do e
Sociologia da Leitura e, ainda, quanto ao surgimento da literatura infantil e da sua
manifestacdo em solo brasileiro; a segunda, apresenta comentarios sobre a produgéo
literaria de Marina Colasanti, especialmente dos contos que compdem a obra Longe como o
meu querer, bem como analisa sua recepc¢do por alunos do ensino fundamental. A analise
demonstrou que, sem a mediacdo de professor, houve baixo interesse deste publico
adolescente pela obra, o que ndo significa que a mesma ndo seja uma obra literéria de
qualidade, mas que ndo atendeu ao horizonte de expectativa de um determinado grupo de
leitores iniciantes com habitos de leitura peculiares. Entretanto, acreditamos que o simples
contato e discussao de uma obra diferenciada da literatura de massa, a que estao habituados,
certamente serviu para ampliar esse horizonte.

Palavras-chave: Literatura infanto-juvenil; Colasanti; Longe como o meu querer; Leitura;
Recepcao.



ABSTRACT

MARINA COLASANTI: FAR AWAY OR CLOSE OF THE DESIRE OF THE
READER?

A study of a case of reception of Longe como o meu querer by students of secondary
school.

This research proposes a case study of reception of Longe como o0 meu querer (1997), by
Marina Colasanti, by a group of eight students from a private secundary school of the city
of Jandaia do Sul, Parand, reflecting about some possible variables that lead them to
appreciate or rejecting the work. This research justifies itself not only for the importance of
the literature due to the potentiality that it has of reinforcing human features in the people,
but also by the stress on the historical and social context in which the individuals are
inserted, believing that it can influence on the formation of the individual and collective
taste of the public. The work was developed in two stages: the first, deals with reading and
study of theoretical assumptions about literature, reading and reader of literary text,
emphasizing mainly the Reader Response Criticism and the Sociology of Reading besides,
the appearance of literature for children and its manifestation in Brazil; the second stage
presents comments about the literary production of Marina Colasanti, especially the short
stories that compose the book Longe como o meu querer, and analyses its reception by
students of a secondary school. The analysis demonstrated that, without the mediation of
the teacher, these was low interest of the adolescent public by the work, but it does not
mean that it is not a literary work of quality, but that it did not meet the horizon of
expection of a determinate group of beginners with peculiar habits of reading. However, we
believe that the simple contact and discussion of a work different from the mass literature
they are used to, served the purpose of enlarging their horizons.

Key words: Literature for children and adolescents; Colasanti; Longe como o0 meu querer;
Reading; Reception.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Tendo em vista a importancia da literatura na vida de todas as pessoas, devido ao
seu carater humanizador no sentido de possibilitar a0 homem uma compreensdo mais
profunda de si mesmo e do mundo, fica evidente a necessidade de pesquisas que
investiguem a sua manifestacdo na sociedade.

A escola, espaco de formacdo do publico leitor e de motivacdo ao consumo de
livros, constitui-se como local que promove a leitura e 0 ensino da literatura. Entretanto,
muitos dos trabalhos de pesquisadores publicados em livros e periodicos sobre leitura
atestam que esta instituicdo encontra dificuldades para formar leitores de literatura. As
razbes sdo inumeras e complexas, mas existe uma certa visdo na area da educacdo que
atribui ao professor, ou a sua ma formacdo, grande parte da responsabilidade desse
insucesso.

Com o intuito de promover o desenvolvimento profissional de professores, o
Estado vem propondo medidas (como a elaboragdo dos pardmetros curriculares nacionais,
programas de treinamento de professores a distancia etc) que mantém os docentes
excluidos do repensar da escola, concebendo-os como meros executores de idéias e
propostas concebidas por outros.

Até mesmo no meio universitario, a formagdo docente inicial promovida pelos
cursos de licenciatura, muitas vezes, parte de curriculos que separam a teoria da pratica, a
pesquisa educacional e o mundo da escola, preparando profissionais que estdo sempre a
espera de que algum tedrico apresente uma solucdo que resolva as dificuldades

pedagobgicas.
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Por outro lado, existem estudos e trabalhos na atualidade que defendem a
participacdo daqueles que fazem o ensino acontecer nas escolas também no que se refere a
elaboracdo e implantacdo de medidas educacionais, incentivando-0s a assumirem uma
postura de professores-pesquisadores. E nesta perspectiva que o presente trabalho se
apresenta com a intengdo de investigar uma situacdo real do espaco de atuacéo profissional
da pesquisadora, ou melhor, da professora-pesquisadora, de modo a contribuir para a sua
prépria pratica docente, na medida em que poderd conhecer os habitos de leitura de seus
alunos, as demais interacGes sociais e culturais desse grupo, e refletir de que maneira tais
aspectos influenciam na formagé&o do gosto individual e coletivo dos envolvidos.

Pensando em contribuir para a pratica educativa envolvendo a literatura, esta
pesquisa propde um estudo sobre a recepcdo do livro Longe como o meu querer, de Marina
Colasanti, por um grupo especifico de alunos do ensino fundamental de uma escola da rede
privada na cidade de Jandaia do Sul, Parand, refletindo sobre algumas possiveis variaveis
que os levariam a apreciar ou a rejeitar a obra. Trata-se, portanto, de um estudo de caso
que revela particularidades de um grupo de oito leitores investigados.

O fato desses alunos estudarem numa escola particular, a de maior porte na cidade,
também deve ser considerado, pois sabemos que a realidade apresentada nesse espaco
privado, muitas vezes, ndo condiz com a situacdo da maioria das escolas que, por sua vez,
sdo publicas. Acreditamos que pelo fato desses alunos da rede privada possuirem uma
condigdo social privilegiada, o contato com material de leitura e bens culturais de prestigio
na sociedade sdo mais recorrentes. Mas, ainda que a realidade apresentada nesse universo
seja vivenciada pela minoria, ela existe e, portanto, ndo deve ser ignorada.

Sabemos que a maioria das pesquisas que visam a educacdo concentra seus estudos na

investigacdo da rede publica de ensino e existem varios motivos que justificam tal
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posicionamento, como 0 numero superior de alunos em relacdo as escolas particulares, as
verbas insuficientes para assistir aos educandos etc. Mas atras dos muros altos e bem
pintados das escolas particulares, também existem alunos e situacdes a serem investigadas.
Podemos afirmar, ainda, que a contribuicdo imediata da pesquisa sera revertida para a
pratica docente da professora/pesquisadora, que tera em suas mdos um amplo painel dos
hébitos de leitura e preferéncias de seus alunos, informacdes que serdo Uteis para um
trabalho mais efetivo com a literatura em ambiente escolar.

A obra apresentada para a apreciacdo dos alunos é o quarto volume de contos de
fadas de Marina Colasanti, producdo considerada pela critica literaria como infanto-
juvenil pela semelhanca existente entre esses contos e as narrativas feéricas
tradicionais. Longe como o meu querer foi publicado em 1997 pela Editora Atica e
premiado em 1996 pelo Fundalectura. Em 1998 foi classificado como altamente
recomendavel para jovens pela Fundacdo Nacional Infanto-Juvenil e, no mesmo ano,
sua traducdo recebeu o prémio Meja del And, concedido pelo Banco del Libro na
Venezuela.

Entre as pesquisas que abordaram os contos de fadas de Colasanti, citamos
as dissertacdes de mestrado de Muniz (1997)*, A linguagem dos contos de fadas na
obra de Marina Colasanti, que buscou caracterizar o estilo de Colasanti por meio
dos recursos linguisticos utilizados; Silva (1999), Eros no imaginario de Marina
Colasanti, verificando o dialogo intertextual com as narrativas miticas; Silva
(2001), A ficcdo de Marina Colasanti e a releitura dos contos de fadas, analisando

0 elemento maravilhoso e aspectos estilisticos e discursivos nesses contos; David

! Os nomes das instituicdes em que os trabalhos citados foram publicados encontram-se nas Referéncias
Bibliogréaficas.
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(2001), A presenca do mito na ficcdo de Marina Colasanti, discutindo como se d&
0 resgate das narrativas orais, a luz da teoria do dialogismo de Bakhtin; Dias
(2001), A leitura dos contos simbolicos de Irene Lisboa e Marina Colasanti, que
apresenta um estudo comparado dos temas abordados nos contos das referidas
escritoras, visando desvendar a literariedade como deflagradoras do prazer de ler.

Na mesma linha dessa Ultima, temos a pesquisa de Castro (2005), Marina
Colasanti: os arquétipos e a interacdo leitor-texto, que levanta os possiveis elementos
presentes na escritura de Marina Colasanti que podem motivar um leitor iniciante no ato da
leitura. Ainda podemos citar um livro organizado por Vera Maria Tietzmann Silva
publicado em 2003, E por falar em Marina... Estudos sobre Marina Colasanti, constando
de uma coleténia de artigos produzidos por alunos da graduacdo em Letras da Universidade
Federal de Goiania sobre a obra infanto-juvenil de Marina.

O que fica evidente nos trabalhos citados é a énfase desses estudos no que se refere
a poética de Marina Colasanti, existindo poucas pesquisas sobre a recep¢do de suas obras,
como a desenvolvida por Castro (2005). Sendo assim é nosso objetivo analisar a recepcdo
de uma das obras da autora (Longe como o meu querer) por alunos de 52 a 82 séries.

Como podemos observar, esta pesquisa extrapola aquelas situaces restritas ao
espago escolar, para também investigar de que modo a vivéncia do individuo leitor para
além desse universo, ou seja, no espaco social em que ele esté inserido, pode influenciar
nos seus modos de ler e nos seus habitos de leitura. Ao considerar as demais interagdes
sociais que sdo mantidas pelo educando, estamos pensando naquelas outras instancias, além
da escola, e demais variaveis que também interferem na formacdo do individuo leitor,

acreditando que tais ponderacGes podem redimensionar a pratica docente com o texto
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literario em sala de aula; contribuindo no trabalho do professor-pesquisador de “formar
leitores™.

Organizamos este trabalho em trés capitulos que, por sua vez, se subdividem. O
capitulo 1, Fundamentacdo Tedrica, subdividido em seis tdpicos, € dedicado a
abordagem do referencial teérico que norteou esta pesquisa. Primeiramente, discutimos
concepgoes e funcdes da literatura. Em seguida, tratamos de questdes relativas a leitura,
mais especificamente, no que se refere a leitura do texto literario, bem como de reflexdes
acerca do papel do leitor no processo de dar vida ao texto.

O topico terceiro apresenta consideragdes sobre o quadro da critica literaria do
século XX, detendo o enfoque na Estética da Recepcdo, teoria da literatura difundida na
década de 1960, baseada nas pesquisas de Hans Robert Jauss e Wolfgang lIser que
pretendem valorizar o leitor do texto e os efeitos que determinada obra lhe causam. O
topico quarto atenta para os pressupostos da Sociologia da Leitura, teoria que apresenta
afinidades com a Estética da Recepcdo pela énfase dada ao leitor em seus estudos, e que
também se preocupa com questdes do livro e dos mediadores sociais que propiciam seu
aparecimento, circulagdo e permanéncia entre os leitores. Ja o quinto expde questdes sobre
0 contexto de formacdo da literatura infantil, reiterando o seu nascimento vinculado a
pedagogia e como essa parceria tem funcionado ao longo do tempo e o topico sexto
apresenta um panorama historico da literatura brasileira produzida para esse publico até a
contemporaneidade em que se insere Marina Colasanti.

No capitulo 2, Metodologia, encontram-se 0s procedimentos utilizados para a
realizagdo da investigacdo, enfocando a natureza da pesquisa, 0s sujeitos envolvidos, o

contexto em que a investigacdo foi realizada e os instrumentos utilizados na coleta de
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dados. Ainda neste capitulo sdo apresentados os critérios utilizados na selecao dos sujeitos
envolvidos e também na coleta e analise dos dados levantados.

O capitulo 3, Longe como 0 meu querer e a recepcdo dos alunos, volta-se, no
primeiro momento, para comentarios sobre a producao literaria de Marina Colasanti, mais
especificamente, dos contos de fadas da autora que compbem a obra citada acima,
refletindo sobre o modo peculiar de Marina construir esses contos. Em seguida,
descrevemos e analisamos a recepcao da obra pelos alunos; apresentamos o perfil socio-
econdmico cultural dos envolvidos e analisamos suas impressdes escritas.

Apo6s as analises, expomos nossas Consideragdes Finais, nas quais procuramos
identificar se os objetivos propostos foram alcangados. Seguem-se, ainda, as Referéncias

e 0s Anexos, este ultimo item composto pelos trés questionarios utilizados.



1- FUNDAMENTACAO TEORICA

Neste capitulo serdo apresentadas as concep¢des tedricas basicas que norteiam esta
pesquisa. Sao questbes referentes a literatura, a leitura e ao leitor do texto literério, a
Estética da Recepcdo e a Sociologia da Leitura. Ainda sdo discutidos o surgimento da

literatura infantil e o desenrolar historico desse género no Brasil.

1.1 Concepgoes e fungOes da literatura

Existem muitos autores que se dedicaram ao trabalho de definir a literatura. Alguns
afirmam que apesar da tentativa de teoriza-la, 0 que se percebe é que nédo existe uma
defini¢do que dé conta de explica-la de maneira precisa, pois o que € considerado literatura
“depende do ponto de vista, do significado que a palavra tem para cada um, da situacéo na
qual se discute o que é literatura” (Lajolo, 2001, p.16)°>. Segundo Lajolo, um texto pode
ser considerado literatura em uma época e deixar de ser em outra. Mas para garantir a
legitimidade, existe a necessidade de que esse texto seja conhecido pelos leitores, através
da divulgacdo feita pelos canais competentes responsaveis em medir o valor de uma obra.

Tal posicionamento corrobora o que Eagleton (1983)% afirmou de que os juizos de
valor sobre literatura variam no decorrer da historia e também que os mesmos tém uma

estreita relagdo com as ideologias sociais, pois ndo encontramos uma “esséncia” comum

2 Esta obra, Literatura: leitores & leitura, reescreve O que é literatura, publicada pela Brasiliense em 1982.
® Data da 1° edicéo em portugués.
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nas obras que s&o consideradas de grande valor literario. Apds refutar varias definicdes
que ja foram dadas da literatura, Eagleton afirma que literatura sera aquilo que o leitor
considerar literatura em dado momento (uma vez que uma obra pode ser considerada
filos6fica em uma época e literaria em outra, e também o conceito do publico sobre o tipo
de escrita considerada de valor pode variar), mas que esses juizos de valor “referem-se em
ultima andlise, ndo apenas ao gosto particular, mas aos pressupostos pelos quais certos
grupos sociais exercem e mantém o poder sobre outros” (EAGLETON, 1983, p.22).

No periodo classico da historia, Aristoteles (384-322 a.C.) também teorizou sobre a
literatura. Para o filésofo, enquanto a literatura trata do mundo do possivel, partindo de
uma visdo do que poderia ter acontecido, a historia se encarrega de narrar o que realmente
aconteceu. Mas esse “mundo possivel” nasce ancorado na realidade, pois os elementos
que servirdo de matéria prima para o trabalho criador estdo presentes no “mundo real”.
Esses elementos serdo representados na obra literaria segundo uma percepcéo particular da
vivéncia do artista.

Diante desses elementos, Candido concebe a arte ou a literatura como um trabalho

de construcéo e recepcao gratuita de um objeto que representa o real:

A arte e, portanto, a literatura, € uma transposi¢do do real para o ilusério por
meio de uma estilizacdo formal, que propde o tipo arbitrario de ordem para
as coisas, os seres, os sentimentos. Nela se combinam realidade natural ou
social, e elementos organizacionais que sdo configurados e apreciados
gratuitamente pelo escritor e pelo leitor, respectivamente (Candido, 1985,
p.53)".

* 1° edigéo: 1965.
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E importante ressaltar que essa representagio ndo se trata de mera copia do real
(mimese), mas de uma transfiguracdo dele, pois o autor, ao trazer a obra para a
contemplacdo do leitor, apresenta elementos construidos dentro de uma perspectiva
pessoal, sendo livre para ocultar ou ampliar possibilidades. Ao citar o leitor, Candido
reconhece que 0 mesmo tem um papel ativo na recepgéo da arte e da literatura, construindo
sentidos, apreciando ou ndo o objeto contemplado.

Candido (1985) considera literatura as manifestacGes poéticas de todos os povos,
primitivos ou civilizados, sendo que ndo deveria existir maior prestigio da literatura
produzida por uma cultura em detrimento da outra, pois o critico acredita que, no processo
de criacdo, a mentalidade do homem é basicamente a mesma e as diferencas estdo apenas
nos “estimulos condicionantes”. Porém, na nossa sociedade, percebemos que a literatura
dos povos ditos civilizados é a que detém maior prestigio social. Na opinido de Candido,
isso demonstra que os critérios utilizados para avaliar as producoes literarias dos povos sdo
de cunho social e ideoldgico.

Candido (1989) apresenta trés faces para a literatura: 1°) construgdo de objetos
autdbnomos, que se refere a coeréncia gerada pela forca da palavra organizada, levando o
homem & capacidade de organizar seu préprio mundo; 2°) forma de expressdo, pois
expressa a visdo de mundo de individuos e grupos; 3°) forma de conhecimento, inclusive
como incorporacdo difusa e inconsciente. Essas trés faces sdo melhor esclarecidas na
medida em que observamos as funcGes da literatura, fungdes estas que sdo possiveis devido
a natureza do texto literario. Portanto, natureza e funcdo da literatura estdo intimamente
relacionadas.

No texto A literatura e a formagcdo do homem (1972), Antonio Candido defende

uma funcdo humanizadora da literatura, ou seja, sua capacidade de confirmar tracos
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humanos no homem, como a reflexdo, refinamento das emocdes, aspectos envolvidos no
relacionamento com o outro, entre outros.

O autor inicia sua discussdo a partir da afirmacdo de que o termo funcdo nédo estava
muito em voga, e sim o conceito de estrutura. Ndo podemos esquecer que ha época em que
esse texto foi apresentado (primeiramente, em uma conferéncia e depois, em forma de
artigo), a vertente teorica que se fazia mais evidente nos estudos literarios no Brasil era o
estruturalismo. Nesse sentido, Candido faz uma critica a essa concepcdo teorica, que,
segundo ele, pensava 0 texto somente enquanto estrutura, desconsiderando sua funcéao
enquanto sintese e projecdo da experiéncia humana. Para os estruturalistas, esses focos de
estudo deveriam ocorrer separadamente: ou estudava-se a forma (estrutura) ou o conteldo
e suas ligacdes com o contexto (histéria).

Candido afirma que é possivel e necessario trabalhar as duas coisas para que se
tenha uma visdo mais completa do objeto literario. O autor defende uma visdo que integre,
num todo explicativo e coerente, a nocdo de estrutura e de funcdo, propondo um estudo
que contemple dois momentos: um de cunho estruturalista, mais analitico, que se atenha
somente aos elementos formais da obra enquanto objeto de conhecimento; e outro
momento critico “que indaga sobra a validade da obra e sua fun¢do como sintese e
projecdo da experiéncia humana” (1972, p.804). Nesse segundo momento, conteudo,
contexto, leitor e autor devem ser considerados. Dessa forma, a integragdo dos dois
momentos acima descritos levaria a um estudo que pensa a literatura como “forca
humanizadora, ndo como sistema de obras. Como algo que exprime o homem e depois atua
na propria formagéo do homem.”(1972, p.806).

Dentro dessa funcdo maior da literatura, a humanizadora, o autor apresenta outras

trés que estdo a ela relacionadas: a psicoldgica, a formativa e a do conhecimento do mundo
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e do ser. A primeira delas refere-se & necessidade de fantasia que € inerente a todo ser
humano, seja ele primitivo ou civilizado, crianga ou adulto, alfabetizado ou ndo. A
literatura € uma das modalidades que corresponde de forma mais rica a essa necessidade,
que pode ser atendida pelas formas mais elementares (piadas, adivinhas e trocadilhos) ou
pelas formas mais complexas (lendas, mitos, contos, romances, poemas, e ainda, na
contemporaneidade, as telenovelas, o cinema etc).

No que diz respeito a funcdo formativa, Candido comenta o papel educativo que a
literatura pode ter. Ao recriar a realidade, a literatura pode apresentd-la em seus bons e
maus aspectos, portanto ndo se deve esperar que a literatura sirva como veiculo de
preceitos morais e de bons costumes. Diante disso, podemos afirmar que o efeito no leitor
é imprevisivel, pois um mesmo texto pode educar para o bem e para o mal, formar o
carater do individuo ou dar espaco para que seus impulsos anti-sociais se manifestem. Nas
palavras de Candido “a literatura ndo corrompe nem edifica, portanto; mas trazendo
livremente o que chamamos de bem e o que chamamos de mal, humaniza em sentido
profundo, porque faz viver” (1972, p.806)

Isso se explica pelo fato de que a literatura é uma modalidade de expressdo da
fantasia humana e, se esta fantasia sempre contém algo da realidade em que o homem esta
inserido, essa transfiguracdo do real evidenciard niveis da complexidade humana. Sera
falsa se trouxer apenas o belo e bom ou se trouxer apenas o feio e o ruim da vida, mas sera
eficaz e verdadeira se problematizar situacbes que considerem esses dois polos.

A terceira funcdo da literatura citada pelo autor € a do conhecimento do mundo e do
ser. Segundo Candido (1989), este conhecimento manifesta-se por varios niveis que o autor
organiza atraves da forma, do sentimento que exprime e da posicao ideoldgica que assume.

Tal conhecimento “pode ser uma aquisi¢cdo consciente de nogdes, emocgdes, sugestdes,
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inculcamentos, mas na maior parte se manifesta nas camadas do subconsciente e do
inconsciente, incorporando-se em profundidade como enriquecimento dificil de avaliar”
(1989,p.116).

Para construir o objeto literario, o autor tem a sua disposicao elementos que se
apresentam de maneira dispersa. Esses elementos serdo organizados dentro da obra através
da palavra, permitindo também ao leitor organizar sua propria mente e sentimentos. Assim,
percebemos a forca humanizadora da literatura, uma vez que permite ao leitor perceber o
mundo a sua volta sob uma nova perspectiva e, ao reconstrui-lo, organizar sua experiéncia
de vida passada e presente. Entdo, ao mesmo tempo em que satisfaz a necessidade inerente
de fantasia do homem, a literatura coloca o leitor bem no centro das contradi¢cdes de seu
mundo. Entretanto, ao representar dada realidade social e humana, a literatura também
pode assumir funcdo alienadora, dependendo do tratamento que for dado pelo autor no
modo de construcdo do objeto literario.

Essas trés fungdes comentadas por Candido (psicoldgica, formativa e conhecimento
do mundo e do ser) atuam de maneira simultanea e sdo responsaveis pela constituicdo do
carater humanizador da literatura, permitindo ao leitor alargar sua experiéncia de vida e
visdo de mundo ao vivenciar situacfes que a vida concreta talvez ndo lhe possibilitariam.

Por tudo que a literatura pode oferecer, Candido (1989) acredita que a mesma seja
um direito do homem. E ainda, além de satisfazer a uma necessidade de ficcdo e fantasia
que todos os povos possuem, ao recriar a realidade, a literatura também pode revelar
situacdes em que os direitos do homem ndo estejam sendo atendidos.

Porém, para o critico, 0 modo como a sociedade esta organizada permite ampliar ou
restringir o direito do homem de ter acesso a arte e a literatura erudita. Em uma sociedade

estratificada como a brasileira, apenas uma minoria tem acesso a literatura erudita; aos
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menos favorecidos resta apenas o folclore e elementos da literatura popular. O problema
estd no fato de que, além de provocar a falta de comunicagéo entre os dois tipos de arte,
apenas o contato com a literatura popular ndo é suficiente para a humanizacéo e garantia
dos direitos do homem.

Sendo a escola uma das instituicbes responsaveis em mediar a leitura do texto
literario, torna-se evidente seu papel de intervir na sociedade e desenvolver estratégias para
que esse bem maior ndo seja privilégio de poucos. E, para realizar esse trabalho, essa
instituicdo precisa compreender profundamente a natureza da literatura e o quanto ela pode

contribuir para a emancipagédo do ser humano.

1.2 Leitura e leitor do texto literario

De modo abrangente, a concepcao de leitura que fundamenta este trabalho é a de
uma atividade de interacdo entre autor/texto/leitor, na qual o individuo apreende o0 mundo a
sua volta e todas as formas de conhecimento nele produzidas, processo que vai se
aprimorando na medida em que o aluno/leitor aumenta seu arcabouco de informacoes e
vivéncias que possibilitardo maior inferéncia no momento da leitura.

Paulo Freire (1982) considera a leitura um meio de desvelar o0 mundo e suas
relagGes, sendo o texto o material que concretiza esse movimento. Mas ndo lemos apenas
textos, pois, segundo Martins (1986)°, a leitura vai além do texto e comeca antes do

contato com este. Podemos ler uma situacdo, uma pintura, um gesto, um texto etc, desde

510 edicdo: 1982
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que tenhamos a vivéncia necessaria para atribuir sentido a essas circunstancias.
Neste caso, a voz de Paulo Freire vai a favor a da autora quando afirma que “a leitura do
mundo precede sempre a leitura da palavra e a leitura desta implica a continuidade da
leitura daquele” (1982, p.11).

Silva (1983), contribui para a discussdo ao afirmar que a leitura, se for entendida
como processo de critica e reflexo, podera servir como ferramenta de combate a alienacéo
e ignorancia, capaz de permitir ao homem inteirar-se mais plenamente nas mais variadas
esferas da sociedade, podendo sentir, compreender e julgar a realidade em que esta
inserido.

No ato da leitura, o conhecimento prévio que o leitor traz possui papel de destaque.
Foucambert (1994) afirma que, neste processo, apenas 20% de informacdes visuais vém do
texto e 80% provém do leitor. Em seu livro A Crianga, o Professor e a Leitura, publicado

no Brasil em 1997, o autor declara;

A leitura, como qualquer comunicagdo, supbe que quem lida com a
mensagem invista nela uma quantidade de informagdes bastante superior
aquela que extrai (ndo confundir com aquelas que o autor ja colocou,
conscientemente ou ndo). [...] Um texto nunca existe sozinho, mas por
referéncia, oposi¢do ou contribuicdo a outros textos, com os quais ele abre
um diédlogo no mais das vezes implicito. Ele € lido, entdo, em dois niveis: do
ponto de vista que tenta elaborar — a partir da experiéncia com que trabalha —
€ No universo em que esse ponto de vista se insere (FOUCAMBERT, 1997,
p.106).

Assim sendo, a leitura ndo pode ser concebida como uma atividade passiva ou
mecanica, que faz do leitor um mero decodificador de sinais graficos, pois no ato da leitura

temos um processo que transforma o leitor em produtor de sentidos do texto, ndo um
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sentido que o autor pretendeu atribuir ou que esta pronto para ser retirado do texto, mas um
sentido que sera construido conforme a experiéncia de vida e de leitura de cada leitor.

No que se refere aos niveis de leitura, Martins (1986) estabelece trés niveis basicos,
sendo estes interligados e ocorrendo de maneira quase simultanea: sensorial, emocional e
racional. A autora enfatiza que os trés niveis sdo importantes para a formacdo do leitor,
pois “é proprio da condicdo humana inter-relacionar sensacdo, emoc¢do e razao, tanto na
tentativa de se expressar como na tentativa de buscar sentido, compreender a si proprio e o
mundo” (MARTINS, 1986, p.77).

O primeiro nivel esta ligado a nossas leituras preliminares do que nos cerca,
momento em que privilegiamos aquilo que agrada a nossos sentidos (paladar, tato, olfato
etc). E o tipo de leitura que fazemos desde o nascimento, diante da necessidade de nos
enquadrarmos num espagco em que estamos inseridos, segundo regras pre-estabelecidas. A
leitura emocional ocorre quando deixamos de utilizar apenas os sentidos e lemos a partir de
nossa historia social e individual, num processo de identificacdo no qual emerge a empatia,
quando nos imaginamos na mesma situacdo vivenciada por outro.

Se os primeiros niveis enfatizam, respectivamente, o sentimento e a vontade, 0
nivel racional estd mais relacionado ao intelectualismo, e o leitor assume uma postura em
que ndo ocorre, pelo menos em nivel consciente, envolvimento pessoal. Neste momento, o
leitor assume uma postura mais critica e reflexiva diante do objeto lido, procurando
relaciona-lo a sua prépria realidade social. A construgdo do sentido neste nivel ocorre de
maneira mais elaborada, pois serdo considerados os indicios textuais na busca da intengédo
do autor ao construir o texto. O leitor se posiciona e faz julgamentos.

Assim, o Ultimo nivel de leitura é o mais privilegiado pela maioria dos intelectuais,

pois se acredita que os dois primeiros, principalmente o emocional, ndo permitem que uma
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leitura mais critica se concretize, tornando o leitor suscetivel & manipulacéo de ideologias
que talvez ndo compactuaria se tivesse o entendimento adequado.

Para que uma leitura mais questionadora aconteca, o leitor em potencial precisa
estar disposto a ir aos textos e, com este fim, os elementos focalizados nos dois primeiros
niveis de leitura poderdo servir como um bom comeco para fomentar o interesse dos alunos
pelos livros, partindo de textos que o0s alunos possam se identificar, visando ao
entretenimento que resulta de uma leitura prazerosa e, posteriormente, incentivar a leitura
de fruicdo tal como definida por Barthes (1997)° como aquela leitura capaz de pér o leitor
em movimento, ndo implicando em uma satisfacdo ligeira, mas ruptura e questionamento
de conceitos pré-estabelecidos.

Porém, a escola utiliza estratégias equivocadas ao trabalhar a leitura do texto
literario, evidenciadas, por exemplo, nos chamados exercicios de compreensdo e
interpretacdo em que o Unico objetivo apresentado ao aluno € o de responder questionarios,
repetindo literalmente o que o texto diz, ou realizando testes, ambos com a finalidade de
verificar se 0 aluno assimilou de maneira satisfatoria o sentido previamente atribuido ao
texto, imposicdo que desconsidera a polissemia destes textos e ndo promove a reflexéo.

Segundo Aguiar (1996, p.26), isso ocorre porgque a preocupacdo da escola estd em
transmitir conhecimentos sobre leitura e ndo em ensinar a ler. Para a autora, a
predisposicdo para a leitura é fundamental para a formacgdo do leitor, e para isso é
necessario estimular o gosto pela leitura, em suas palavras “o ato de ler sé funciona quando

parte do interesse do leitor”.

¢ 10 edicdo publicada no Brasil em 1977.



25

Quando nos propomos iniciar uma leitura, os nossos objetivos influenciam a
maneira como lemos determinado texto. Geraldi (1997)" aponta quatro possiveis posturas
do leitor: ir a leitura para buscar informac@es, estudar o texto, usa-lo como pretexto ou
apenas usufruir da sua gratuidade, sendo esta Gltima muito coerente com a natureza do
texto literario devido a sua linguagem nada utilitéria.

Sendo assim, Graca Paulino (2001)® afirma que o texto literario necessita de
estratégias de leitura diferentes das utilizadas, por exemplo, no texto informativo. Neste
ualtimo, podemos ir com objetivos tais como selecionar informacdes, relacioné-las a outras,
diferentemente do texto literario que, além de exigir um trabalho com a razdo e a emogéo
simultaneamente, trata de um conhecimento que ndo estad “prontinho” nas informac6es
presentes no texto e, portanto, exige de seu leitor uma leitura que implica habilidades e
conhecimentos proporcionados por suas vivéncias, de lingua e de textos especificos,
repertério que vai sendo desestabilizado devido a pluralidade e ambiguidade dos textos
dessa natureza, permitindo ao leitor preencher as lacunas presentes no texto com suas
experiéncias.

Conforme Iser (1979), sdo estas lacunas/vazios que originam a comunicagdo no
processo de leitura. Mas 0s vazios apregoados pelo autor distinguem-se dos pontos de
indeterminacao de Ingarden — cujos estudos foram desenvolvidos em 1930 — pois na visdo
deste Ultimo, as lacunas presentes nos textos necessitam de preenchimento, enquanto na

visdo de Iser, 0s vazios ndo tém necessidade de preenchimento, mas de combinago:

Apenas quando os esquemas do texto estdo inter-relacionados é que o objeto
imaginario comeca a se formar. Esta operacdo, exigida do leitor, encontra
nos vazios o instrumento decisivo. Eles indicam os segmentos do texto a

710 edigdo: 1991.
8 10 edicdo: 1999.
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serem conectados. Representam pois as “articulagdes do texto”, pois
funcionam como as “charneiras mentais” das perspectivas de representacéo e
assim se mostram como condi¢des para a ligacao entre segmentos do texto.
A medida que os vazios indicam uma relacdo potencial, liberam o espaco das
posicdes denotadas pelo texto para os atos de projecdo (Vorstellungsakte) do
leitor. Assim, quando tal relacdo se realiza, os vazios “desaparecem” (ISER,
1979, p.106) [grifo do autor].

Na opinido de Iser (1979, p.109), os textos apresentam uma conectabilidade que
ndo se restringe a formacéo textual. Quando 0s vazios rompem com as conexdes entre 0s
segmentos de um texto, a plena eclosdo desse processo se d& na imaginacdo do leitor;
assim, a falta de conexdo do texto estimula o leitor a busca-la, e com possibilidades

variadas, tece representacdes e cumpre seu papel de co-autor dos textos. Para o autor, iSso

ocorre porque:

Como interrupcdo da coeréncia do texto, os vazios se transformam na
atividade imaginativa do leitor. Alcancam dessa maneira o carater de uma
estrutura autoreguladora, & medida que convertem o que subtraem em
impulso para a consciéncia imaginante do leitor: o ocultado transparece
pelas representacdes (ISER, 1979, p.120).

O principio da conexdo de lIser, para os vazios, ndo invalida o principio de
preenchimento de Ingarden, mas o pressupde, porque para fazer uma conexdo, ha
necessariamente um processo de insercao, cujo elemento inserido funciona como conector.
A conexdo realizada tem validade se houver um comprometimento da insercdo com a
coeréncia textual, ou seja, a insercao precisa ser autorizada pelo préprio texto através de
algum elemento textual.

Entdo, as lacunas sdo indeterminagfes textuais que geram uma falta de conexdo no

texto, cuja funcdo, em relagdo ao leitor, € permitir sua entrada no texto para suprir esses
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espagos em branco com as suas consideracdes, gerando maior conexdo textual.
Compagnon (2001, p.149), ao recuperar os conceitos de Ingarden e Iser aqui apresentados,
afirma que essa incompletude é que caracteriza o texto literario; e embora a literatura
exista nos livros, é somente a partir da leitura que ela se concretiza e se completa, 0 que
torna o leitor co-autor dos textos. Mas o texto também atua sobre o leitor através das
fungdes ja mencionadas por Antonio Candido (1972), evidenciando a relagdo interacionista
que ocorre no momento da leitura.

Pensando no trabalho do leitor de preencher essas lacunas, Zilberman comenta a
contribuicdo que a leitura do texto literario proporciona ao leitor, na medida em que

organiza seu caos interior e leva-o a refletir suas experiéncias de leitura e vivéncia:

O texto literario introduz um universo que, por mais distanciado do
cotidiano, leva o leitor a refletir sobre sua rotina e a incorporar novas
experiéncias. A leitura do texto literdrio constitui uma atividade
sintetizadora, na medida em que permite ao individuo penetrar o ambito da
alteridade, sem perder de vista sua subjetividade e histéria. O leitor ndo
esquece suas proprias dimensdes, mas expande as fronteiras do
conhecimento, que absorve através da imaginacdo mas decifra por meio do
intelecto (ZILBERMAN, 1990, p.19).

Diante da relevancia destes textos ao proporcionarem a descoberta dos sentidos de
maneira mais abrangente, percebe-se o quanto poderiam contribuir com o objetivo da
escola de formar leitores criticos em relacdo a si mesmos e ao mundo. Entretanto, ao
abordar um texto literario é necessario que o professor conheca sua natureza e funcdo,
privilegie em sua pratica docente as habilidades que seus alunos precisam desenvolver para
tornarem-se bons leitores destes textos, promova discussdes democraticas em sala de aula
de modo a ndo impor seu ponto de vista e, principalmente, pratique a leitura do texto

literario, vivenciando o prazer e as descobertas que 0s mesmos podem proporcionar.
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1.3 Estética da Recepcao

A teoria literaria, até o final do seculo XIX, era marcada por estudos que se
baseavam em abordagens impressionistas e subjetivas da obra literaria, em que os dados
biograficos do autor eram altamente valorizados. A obra era vista como resultado da
genialidade do trabalho de alguém “iluminado” e, nesse sentido, cabia ao critico descobrir
0 que o autor quis dizer com ela.

Mas, no inicio do século XX, percebe-se uma postura de ruptura radical com essas
tendéncias que vigoraram no século anterior. A proposta defendida foi a de uma abordagem
imanente da literatura, ou seja, 0s métodos privilegiados de investigagdo deveriam centrar-
se na estrutura e forma do texto literario, com a intencdo de tornar a teoria literaria uma
area de estudo mais objetiva e atribuir-lhe um discurso cientifico, para equiparar-se ao das
outras areas das Ciéncias Humanas.

Na opinido de Eagleton (1983), o momento histérico em que vigorou esse
posicionamento cientifico diante dos fatos reflete as incertezas da sociedade pos-guerra que
buscava algo de “exato” diante do novo mundo que se mostrava. Neste contexto de perdas
de referéncias, emergiu a Fenomenologia, uma das correntes filoséficas que ofereciam uma
forma diferenciada de ver a realidade e o mundo. Em linhas gerais, esse método cientifico
destacou-se através dos trabalhos desenvolvidos pelo alemdo Edmund Husserl, nos quais
era proposta uma nova discussdo em torno da questdo da separacédo do sujeito e do objeto,
consciéncia e mundo, focalizando a maneira pela qual os objetos apresentam-se as nossas
consciéncias. Na visdo do estudioso alemdo, todas as realidades s&o puros fendmenos

apreendidos pela nossa mente de forma total e pura, em sua esséncia e imutabilidade.
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No campo da teoria literaria da época, tais consideracfes exerceram influéncia nos
trabalhos realizados pelos Formalistas Russos (1915-1930), que em suas anélises
privilegiavam a esséncia do texto. Pura materializagdo da consciéncia do autor, o texto
demonstrava a maneira que o artista concebia a realidade, mas apenas como individuo
dotado de consciéncia empirica e transcendental, ndo como um ser social. Diante disso,
estudava-se o texto na busca das estratégias verbais utilizadas para conferir-lhe a
literariedade, caracteristica que diferenciava a linguagem poeética da linguagem cotidiana.

Para Chklovski (1917)°, um dos adeptos ao Formalismo, as estratégias utilizadas
para compor a linguagem poética tinham a capacidade de desautomatizar a percep¢do dos
individuos, na medida em que o texto poderia proporcionar o “estranhamento” por parte do
leitor ao se deparar, dentro da estrutura da obra, com situa¢fes do seu cotidiano, mas de
forma singularizada. O estranhamento teria maior eficicia, no processo de criacao literéria,
quanto mais distanciado do padrdo dominante estivessem os elementos oferecidos pelo
artista & contemplagéo.

Tanto o conceito de texto literario como puro fenbmeno a ser apreendido em sua
esséncia defendido pela corrente filosofica fenomenoldgica, quanto o de estranhamento,
formulado pela teoria do Formalismo Russo, pressupdem a presenca de um leitor para a
realizacdo dessas atividades. Porém, no momento em que esses conceitos foram
formulados, a énfase estava na autonomia do texto literario, sendo este considerado uma
entidade independente, livre das supostas determinantes da sociedade com o artista e deste
com o texto.

Ainda dentro da corrente filoséfica da fenomenologia, Martin Heidegger, discipulo

® Publicado no Brasil em 1970.
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de Husserl, inovou as propostas do mestre ao reconhecer a condigdo historica do ser
humano para o conhecimento das coisas, conceito que tinha como pano de fundo a
hermenéutica, teoria que apregoava a existéncia do Ser como resultado das suas relacdes
com o mundo. Mas para Eagleton (1983, p.70), Heidegger reservou um lugar ainda timido
ao leitor ao afirmar que o mesmo deveria se abrir passivamente ao texto literario,
submetendo-se e deixando-se interrogar pelo texto.

Por outro lado, a hermenéutica recebeu nova direcdo através dos estudos
desenvolvidos por Hans Georg Gadamer. Conforme Eagleton (1983), Gadamer ampliou o
espaco do leitor ao afirmar que numa interpretacdo de uma obra do passado, existe a
possibilidade de emergir um novo significado para o texto, dependendo da posicéo
historica do leitor e da sua capacidade de dialogar com o texto, através do cruzamento de
horizontes de expectativa da obra com o do leitor no momento da leitura (concretizacao).

Assim vemos que, progressivamente, o leitor foi conquistando o seu papel como
produtor de sentido dos textos, segundo a sua posi¢do histérica e experiéncias anteriores,
uma vez que a obra ndo “carrega” o sentido que o autor pretendeu Ihe atribuir no momento
da sua criagdo. O redimensionamento do papel do leitor na moderna teoria literaria
favoreceu o surgimento de teorias voltadas para o aspecto recepcional. Entre 0s varios
autores que abordaram a literatura por esse enfoque, destacamos os estudos desenvolvidos
pelos alemdes Hans Robert Jauss e Wolfgang Iser, integrantes da vertente teorica da
Estética da Recepcéo.

O marco da entrada desses tedricos no contexto da teoria da recepgdo ocorreu
através da chamada escola de Constanca/Alemanha, respectivamente, com o0s textos A

historia da literatura como provocacao, de Jauss, publicado em 1967; e A estrutura
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apelativa do texto, de Iser, publicado em 1975. Precursores da mesma vertente teorica, 0s
dois autores embrenharam-se por caminhos diferentes: Jauss desenvolveu a teoria
recepcional, trabalhando com métodos historico-socioldgicos, e Iser, a teoria do efeito,
operando com métodos teorico-textuais. Ainda assim, as duas posturas de estudo sdo
consideradas complementares.

No que se refere a Jauss, seus estudos abriram novos caminhos para a teoria e
historiografia literaria, bem como para o ensino da literatura. Na opinido do autor, 0s
métodos de estudos literarios priorizados, até entdo, tornavam a literatura “mal-afamada”
devido as abordagens equivocadas de muitos estudiosos do assunto que focavam seus
trabalhos em questBes estruturais da obra, como as condigdes histdricas de seu nascimento,
num processo que apresentava o passado de forma acabada, muitas vezes através da
exposi¢do de uma seqiiéncia cronoldgica dos fatos literarios, frente a um leitor passivo,
numa atitude de contemplagdo historica. Na visdo do teodrico, o enfoque dos estudos

literarios deveriam voltar-se para os aspectos da recepcao da obra:

A qualidade e a categoria de uma obra literaria ndo resultam nem das
condicbes histdricas ou biograficas de seu nascimento, nem tdo somente de
seu posicionamento no contexto sucessério do desenvolvimento de um
género, mas sim dos critérios da recep¢do, do efeito produzido pela obra e de
sua fama junto a posteridade (JAUSS, 1994, p.8).
Jauss reconhece que os critérios apregoados por ele sdo de dificil apreensdo, mas se
a postura do historiador for a de apenas apresentar um passado acabado, deixando ao
critico o papel de atribuir valor as obras, apegando-se ao canone seguro das “obras-

primas”, o historiador permaneceria fadado ao atraso em relagéo ao estagio mais recente do

desenvolvimento da literatura.
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Assim, o leitor ignorado por algumas vertentes tedricas e explorado pelo
Formalismo na funcgéo apenas de distinguir a forma ou desvendar o procedimento do texto,
passa a ser considerado pela Estética da Recepcdo como figura imprescindivel do processo
de leitura, inclusive como co-autor dos textos. Ao atribuir sentido aos textos, o leitor,
enquanto individuo impregnado pelo seu meio socio-histdrico, realiza um trabalho de
atualizacdo textual durante a leitura. Este fato evidencia o carater mutavel da obra literaria,
na medida em que pode oferecer aspectos diferenciados aos leitores de diversas épocas,
tornando o texto literario sempre mais rico e conferindo-lhe existéncia atual, como observa

Zilberman:

A relacdo dialdgica entre o leitor e 0 texto — esse é o fato primordial da
historia da literatura, e ndo o rol elaborado depois de concluidos os eventos
artisticos de um periodo. A possibilidade de uma obra se atualizar como
resultado da leitura é o sintoma de que esta viva, porém, como as leituras
diferem a cada época, a obra mostra-se mutavel, contréria a sua fixacao
numa esséncia sempre igual e alheia ao tempo (ZILBERMAN, 1989, p.33).

Desse modo, podemos afirmar que a obra permanece viva enquanto puder se
relacionar com o leitor e que a historicidade ndo decorre apenas pelo fato de uma obra ter
sido produzida numa certa data, mas da circunstancia de ainda ser lida e apreciada. Como
afirma Aguiar (1996, p.27), “a medida de aceitacdo é o horizonte de expectativas, formado
a partir da tradicdo do género, da forma e matéria das obras anteriores conhecidas e da
oposicdo entre as linguagens poética e pratica”. O horizonte de expectativas encontra-se na
consciéncia individual como um saber construido socialmente, segundo o cédigo de normas

estéticas e ideoldgicas de uma época.
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Por isso, 0 texto pode satisfazer o horizonte de expectativas do leitor ou provocar o
estranhamento ou rompimento desse horizonte, em maior ou menor grau, levando-o a uma
nova percepgdo da realidade. A distancia entre as expectativas do leitor e a sua realizacao €
denominada por Jauss de “distancia estética” e ela determina o “carater artistico de uma
obra literaria” (JAUSS, 1994, p.31). Porém, o horizonte de expectativas € de natureza
mutavel; entdo, uma obra que surpreendeu em dada época pela novidade, pode acomodar-se
ao horizonte dos leitores posteriores. Nessa visdo defendida por Jauss, as grandes obras
serdo aquelas que conseguirem provocar o leitor de todas as épocas, permitindo novas
leituras em cada momento historico.

Diante da possibilidade do leitor visualizar os aspectos de sua experiéncia cotidiana
de modo diferenciado, a experiéncia estética pode desencadear o processo de emancipacao
do individuo e despertar novos desejos, pretensdes e objetivos. Assim, delineia-se um
cunho social e formador da literatura, na medida em que ela tem o potencial de veicular ou
propor normas. Por outro lado, quando a obra apenas reproduz ou reforga os padrdes de
conduta vigentes, ela é classificada por Jauss como literatura “culinaria”, de carater
meramente reprodutor e, por isso, de baixo valor estético.

A experiéncia estética com sentido emancipatério, segundo Jauss (1979)Y°, é
composta por trés atividades basicas consideradas autbnomas e inter-relacionadas: a poesis,
a aisthesis e a katharsis, termos retirados da estética classica. A poiesis compreende 0
prazer do leitor ao se sentir co-autor da criacdo literaria; a aisthesis corresponde ao prazer
estético proporcionado pela nova percep¢do da realidade externa e interna que advém do

conhecimento adquirido; ja a katharsis coincide com o prazer afetivo advindo da recepcao

10 Texto incluido na coletanea organizada por Luiz Costa Lima, publicada em 1979, A literatura e o leitor:
textos de estética da recepgéo, contendo ensaios de varios membros da escola de Constanca.
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de uma obra verbal, ocasionando tanto a liberacdo quanto a transformacéo das conviccoes
do recebedor, na medida em que mobiliza o leitor para a acdo e novas formas de
comportamento.

Para o tedrico alemdo, a experiéncia estética é, simultaneamente, prazer e
conhecimento através de uma atividade de comunicacdo e interacdo entre texto e leitor que
tende a ocasionar a identificacdo enquanto resposta do recebedor. Desse modo, uma obra
pode atuar sobre o seu publico, oferecendo-lhe padrdes de comportamento e também o
emancipando.

Diante do exposto, vemos que as idéias defendidas por Jauss contribuiram para que
se repensasse tanto o carater estético, quanto historiogréfico da literatura. Além disso,
ofereceram questdes também pertinentes para o redimensionamento do conceito de
literatura, pois se os sentidos dos textos sdo mutaveis quando lidos por pablicos diversos no
decorrer do tempo e do espaco, 0s juizos de valor atribuidos as obras consideradas literatura
também podem mudar, cabendo ao leitor, enquanto entidade coletiva, estabelecer os

parametros de cada época.

1.4 Sociologia da Leitura

Assim como a Estética da Recepcdo, a Sociologia da Leitura também apresenta como
polo privilegiado do sistema literdrio o leitor, posi¢do que vem se consolidando desde o
século XVIII, quando a predilegdo do publico por determinadas obras fizeram surgir e

consolidar novos géneros artisticos. O desenvolvimento industrial advindo da revolucdo
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industrial que alavancou o capitalismo favoreceu a valorizacdo da leitura no ambito da
sociedade moderna; primeiro, pela escolarizacao que passou a ser obrigatoria e aumentou o
publico alfabetizado; depois, pela maior circulagdo do livro e o status de mercadoria
assumido por ele. Essas transformagdes também fizeram surgir mecanismos que facilitam
ou dificultam a circulacdo de determinada obra/mercadoria, como as agéncias formadoras
do gosto, que por sua vez estao relacionadas, principalmente, a escola e a critica literaria.
Questdes como as citadas acima s@o de especial interesse da Sociologia da Leitura,
teoria que dedica seus estudos as questdes do livro e seus mediadores sociais que
propiciam seu aparecimento e circulagdo entre os leitores (gréficas, livrarias, bibliotecas

etc). Nas palavras de Aguiar, a Sociologia da Leitura:

preocupa-se com a descricdo e a anélise das questfes exteriores da leitura,
com o0s condicionamentos que determinam a permanéncia ou ndo de um
livro no seio da sociedade, com os fatores intervenientes na valoracdo dos
textos, com os modos de aproximacao dos leitores aos livros, com 0s juizos
que fazem, com as histérias individuais e coletivas de leitura (AGUIAR,
2001, p.241).

Além disso, também s@o consideradas as caracteristicas especificas dos
consumidores, como posicao social, cultural, etaria, sexual. Sendo assim, podemos afirmar
que o objetivo principal dessa linha tedrica é estudar o publico enquanto elemento atuante
no processo literdrio a partir de questionamentos como estes: qual o papel do leitor e da
leitura na sociedade? Qual a importancia da leitura para determinados grupos sociais? O

que determinados grupos especificos 1éem e por qué?
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Entretanto, se por um lado o leitor é o elemento determinante para surgimento e
consolidagdo de uma obra, por outro, mesmo pela sua condi¢cdo de ser social, ele esta
sujeito a influéncia de mecanismos sociais que influenciam nessas escolhas. Candido
(1985), apods considerar a grande influéncia do publico sobre o trabalho do artista, afirma
que muito do que é considerado pelos leitores como reacdo espontdnea de sua
sensibilidade, na verdade, € conformidade automética aos padrdes sociais, de uma massa
que obedece a condicionamentos do seu meio e momento histérico.

A Sociologia da Leitura, um dos ramos da Sociologia do Saber, teve como marco
inicial a publicagdo de A sociologia do gosto literario, de Lewin Shiicking, em 1923, na
Alemanha, que enfoca exatamente como os critérios e preferéncias do publico atuam na
producdo, circulacdo e fama dos textos a partir do parecer das agéncias formadoras do
gosto ligadas a escola e a critica. Zilberman (2001) comenta sobre esta obra de Shiicking e
ressalta que a traducdo do livro desse tedrico em 1931, na Inglaterra, fecundou os estudos
voltados ao conhecimento das preferéncias das classes populares naquele pais.

Um dos motivos para o grande interesse dos pesquisadores ingleses por esse tipo de
pesquisa ocorreu pelo consideravel contigente de obras representativas da cultura de massa
(como o best-seller e suas historias de acdo, amor ou suspense) que conquistaram o
mercado da época e que estavam afastando o publico leitor dos géneros tradicionais. Num
primeiro momento, os trabalhos desenvolvidos confirmavam a expansdo do processo de
letramento entre o segmento mais pobre da populagdo inglesa e também a existéncia de
novos grupos sociais. Mas a postura defendida por esses pesquisadores, como € o caso de
Q. D. Levis em A ficcdo e o publico leitor (1931) e Richard Hoggard em Os usos da

alfabetizacdo (1957), era a de rebaixar as escolhas desse novo grupo social que, de posse
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de novas formas de conhecimento, preferiam a literatura de massa, de pouca durabilidade e
facil absorcgéo e, portanto, considerada de baixo valor cultural.

Conforme Zilberman (2001), o preconceito diante das leituras escolhidas pelas
camadas populares continuou até a passagem dos anos cinglienta, quando um novo
posicionamento dos estudos académicos ingleses passou a ressaltar o0 aspecto
revolucionario e inovador do processo, como € o caso do estudo de Richard Altick, em O
leitor comum inglés (1957), em que os fatores que permitiram 0 acesso das camadas
populares ao livro foram considerados positivos, inclusive, porque permitiram as classes
operarias encontrar seu ponto de vista sobre o mundo inserido nas obras escritas.

Nessa perspectiva, Aguiar (1996) ressalta que toda leitura, inclusive os textos
considerados marginais e subliterdrios por alguns segmentos sociais, pode ser objeto de
estudo por definir um tipo de publico; afinal, a Sociologia da Leitura ndo se atém ao valor
literario dos textos, nem lhes atribui juizos de valor quanto & qualidade estética das obras,
mas investiga o seu contexto de circulagdo e consumo.

Ao avaliar aspectos como circulacdo de obras e consumo de um publico do
passado, a Sociologia da Leitura realiza pesquisas de levantamento e cruzamento de dados
e, muitas vezes, a metodologia empregada aponta para o material que ficou de fora da
historia da literatura, como é o caso do livro do norte americano Robert Darton, Os best-
sellers proibidos da Franca pré-revolucionaria do seculo XVIII, publicado no Brasil em
1998. A pesquisa do autor apresenta um levantamento das obras confiscadas e destruidas
na Franca pré-revolucionaria, segundo registros encontrados nos arquivos da Societé

Thipographique de Neuchatel (SNT), constando de mais de cingiienta mil cartas de

1 Grande editora atacadista da época, localizada na fronteira da Franca com a Suica.
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livreiros e dezenas de livros contabeis. O autor também levantou dados em outras trés
fontes: registros de obras confiscadas na aduana parisiense, inventarios de livrarias feitos
durante batidas policiais e catalogos de livres philosophiques (jargdo utilizado por editores

e livreiros para nominar as obra “proibidas”) de outras editoras suicas.

A pesquisa de Darton demonstra que livros publicados na época da Franca pré-
revoluciondria que tiveram grande vendagem e circulacdo, mas foram confiscados, ndo
constam na historiografia literaria oficial contemporénea que trata daquele periodo,
mostrando que, embora esta entidade tenha a intengdo de abarcar o universo das
publicacdes que circulam no mercado consumidor e avaliar o impacto dessas obras na
sociedade, ela ndo da conta dessa missdo. Segundo Darton, as inimeras obras confiscadas
ndo puderam ser analisadas e classificadas pela historia e critica literarias, uma vez que
elas ndo “existiam”. Porém, elas circulavam de modo significativo no mercado livreiro e
se concretizavam nas méaos dos leitores, deixando marcas “invisiveis” na sociedade, marcas
estas que a Sociologia da Leitura busca estudar.

Os estudos em Sociologia da Leitura, desde os seus primordios, “voltam-se para
pesquisas que analisam a formacao do publico leitor, levando em conta as preferéncias de
leitura das diferentes camadas da populagéo, bem como o consumo da literatura de massa”,
justificando o papel de destaque atribuido ao leitor no processo literario (AGUIAR, 1996,
p.24). Entretanto, Zilberman (2001) faz algumas consideragdes importantes para se pensar

a questdo de Sociologia da Leitura de forma mais ampla:

Uma ciéncia da leitura coloca o leitor na posicdo de protagonista; contudo,
ndo pode excluir o objeto a que se dirige a atengdo dele, o livro, mercadoria
que dispde de mecanismos préprios de distribuicdo e circulagdo. O livro
confere materialidade a literatura, e seu consumo participa da lei de oferta e da
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procura que movimenta a sociedade capitalista, gerando lucros, acionando
inddstrias e abarcando trabalhadores assalariados. Um deles detém um estatuto
particular, o escritor, cuja situacdo social e econdbmica depende do grau de
envolvimento e compromisso com o mercado (ZILBERMAN, 2001, p.80).

Por isso, uma discussédo em torno do livro e da leitura também ndo se distancia de
uma teoria da leitura, pois ao considerarmos que a obra literaria € um sistema simbdlico de
comunicacao inter-humana, pressupde-se uma relagdo indissociavel entre os trés elementos
do sistema literario (autor, obra, publico); o publico da sentido e realidade a obra, além de
possibilitar o reconhecimento do trabalho do autor; a obra é o elo entre o autor e o publico
e 0 autor € o responsavel pela criacdo da obra, sendo intermediério entre a obra e o publico.

Escarpit (1971)*, destaca em suas pesquisas as questdes de producao, identificando
os elementos que interferem na atividade do escritor como homem de seu tempo com
responsabilidade social definida. Em seus trabalhos, analisa também a distribuicdo das
obras, avaliando o papel de cada instancia social envolvida, bem como a questdo do
consumo, do sucesso ou fracasso de determinadas obras e a formacdo do leitor e
determinados publicos sob o olhar da sociologia. Escarpit atribui essas tarefas a Sociologia
da Literatura a que se alinha, em que se destacam os trabalhos dele e dos demais membros
da Escola de Bordéus. Para Aguiar (1996), a Sociologia da Leitura funciona como um
segmento da Sociologia da Literatura.

Ainda pensando no caminho que a obra percorre até chegar ao leitor, Hauser
(1977) destaca o papel dos mediadores de leitura (biblioteca, familia, escola, livraria,
teatro, museus etc) como fundamental para a aproximagédo dialégica entre a producdo

artistica e seu publico. O autor acrescenta que esta mediacdo entre autor e publico,

12 o literario e lo social. A publicacéo francesa é de 1970.
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producdo e consumo, serd mais importante quanto mais brusca for a ruptura da obra com as
normas vigentes.

Para Hauser (1977), toda pessoa ou instituicdo que se interpde entre a obra de arte e
a vivéncia artistica dos recebedores pode ser considerada um mediador (o professor, o
bibliotecario, o critico, o historiador etc). Podemos, afirmar, entdo, que a mediacdo esta
presente em todas as etapas da vida do leitor e que quanto maior for o contato do leitor
com estas instancias de interferéncia, maiores serdo as chances do individuo se tornar
leitor.

A partir do que foi exposto sobre Sociologia da Leitura, teoria que estuda as
questdes do livro e seus mediadores sociais; e 0 que vimos, anteriormente, sobre a Estética
da Recepcdo, teoria que investiga as relacbes entre o texto e o leitor no cruzamento de
horizontes de expectativas, pretendemos aliar as duas teorias para analisarmos a recep¢do
do puablico leitor dessa pesquisa, acreditando que assim teremos um “retrato mais
minucioso do leitor observado em sua atuagdo social e dindmica individual, isto é, em suas
acOes extra e intratextuais” (AGUIAR, 1996, p.23), fato que demonstra a
complementaridade das duas teorias que serdo utilizadas na realizagcdo do trabalho
proposto.

Como esta pesquisa trata da recepcdo de uma obra por um publico de adolescentes,
0 tdpico seguinte trata do contexto de surgimento da literatura para criancas e jovens e, 0

ultimo tépico, do desenrolar desse tipo de producao no Brasil.
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1.5 Literatura infantil e juvenil através dos tempos*®

Ao se tratar de literatura infantil produzida para criangas, existe um questionamento
sobre 0 que caracteriza uma obra literaria como infantil. A resposta a essa questdo é tdo
complexa quanto a propria definicdo de literatura vista anteriormente. Na opinido de
Cecilia Meireles (1984)™, a simples argumentacéo de que literatura infantil é aquela escrita
para as criancas ndo e satisfatoria. Para a autora, seria mais acertado classificad-la como
aquela que a crianca prefere, assim, “ndo haveria uma literatura infantil a priori, mas a

posteriori” (p.20). Para comprovar seu ponto de vista, a autora afirma:

Os livros que hoje constituem a “biblioteca classica” das criangas foram
selecionados por elas. Muitos ndo traziam, inicialmente, esse destino; outros,
que o traziam, foram postos de lado, esquecidos. Ainda outros,
envelheceram: serviram ao leitor de uma época, ndo ao de todas as épocas.
Faltava-lhes eternidade (MEIRELES, 1984, p.35).

A literatura destinada para um publico especificamente infantil € um acontecimento
recente na historia da humanidade, tendo surgido entre os séculos XVII e XVIII na Europa.
N&o poderia ter sido anterior a isso, pois a idéia de crianca, tida num periodo anterior a
esse, em nada ou muito pouco se parecia com a que temos na modernidade.

Na ldade Média, por exemplo, 0s pequenos participavam de todos o0s eventos
sociais (mortes, guerras, casamentos etc) sem que lhes fossem dispensados quaisquer

cuidados especiais, pois ndo existia a concepgédo de infancia como uma fase separada da

3 A pesar da superespecializacdo classificatoria do termo, hoje em voga, que faz distingdes entre “literatura
infantil”, “literatura infanto-juvenil” e “literatura juvenil”, utilizo com freqiiéncia a expressdo genérica
“literatura infantil” também para designar os textos destinados para um publico adolescente ou nédo adulto.
1410 edicéo 1951.
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adulta e que, portanto, tinha necessidades e interesses proprios. Também ndo havia lacos
afetivamente significativos entre os membros da familia e documentos histdricos da época
atestam a grande incidéncia de morte prematura das criancas.

Fato determinante para a alteracdo desse panorama medieval foi a conquista do
poder econdémico pela burguesia que, nessa condicdo, estava apta para impor seu modelo
liberal de organizacdo da sociedade. Emergiu, entdo, uma nova nocdo de familia que néo
era mais centrada em amplas relagdes de parentesco, apregoados pela aristocracia como
forma de manutengdo do poder, mas “num nucleo unicelular, preocupado em manter sua
privacidade (impedindo a intervencdo de parentes em seus negdcios internos) e estimular o
afeto entre seus membros” (ZILBERMAN, 2003, p.15)".

Assim, foi incentivada a unido entre os membros da familia e divisdo de papéis: aos
maridos cabia o sustento da familia; as esposas, o cuidado e protecao do lar, sendo a crianca
grande beneficiaria desse esforgo conjunto. De posse de um novo status social, surge a
noc¢do de crianga que vigora na modernidade: um individuo ainda em fase de formacao e
que precisa ser amparado e educado até atingir um amadurecimento satisfatorio.

Para ajudar a familia nessa tarefa (e, conseqlientemente, colaborar para a
solidificacdo politica e ideoldgica da burguesia), entra em cena outra instituicdo — a escola.
“Como a familia, a escola se qualifica como espaco de mediacdo entre a crianga e a
sociedade, 0 que mostra a complementaridade entre essas instituicdes e a neutralizacdo do
conflito possivel entre elas” (LAJOLO & ZILBERMAN, 1991, p.17)*.

E nesse contexto que surge o livro infantil, como ferramenta de auxilio na tarefa da

escola de preparar os infantes para adentrarem no mundo adulto, letrado e competitivo.

1510 edicéo 1981
1610 edicao 1984
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Segundo Aguiar (2001)Y, esse é o pecado original da literatura infantil: ter nascido
comprometida com a educacdo, em detrimento da arte, aspecto que contribuiu para a
marginalidade da literatura infantil através dos tempos.

Também ndo podemos esquecer que o livro infantil, mesmo que direcionado a
crianca, é sempre fruto da intencdo e invencdo do adulto que o organiza segundo 0s
critérios que este considera mais adequados a formacdo dos seus leitores e, na opinido de
Aguiar (2001, p.243), “tal fato acarreta em prejuizo, do ponto de vista literario, porque o
texto se torna diretivo e unilateral, mimetizando a postura autoritaria, dominadora ou
protetora dos mais velhos em relagéo aos jovens”.

Além disso, existe o carater de mercadoria que o livro infantil assumiu desde sua
origem. Os primeiros textos para criangas remetem a Francga do século XVII com as fabulas
de La Fontaine e os contos de fadas de Perrault, mas a expansdo desse género se deu
atraves da Inglaterra, pais que agrupava todas as condi¢cdes econdmicas para tanto — berco
da Revolugdo Industrial, poténcia comercial e maritima no século XVIII. Com o advento da
“infancia”, esta se apresenta como alvo potencial de consumo, mas que ainda precisava ser
iniciado nas letras.

Desse modo:

os lagos entre a literatura e a escola comegam desde este ponto: a habilitacdo da
crianca para 0 consumo de obras impressas. Isto aciona um circuito que coloca a
literatura, de um lado, como intermediaria entre a crianca e a sociedade de
consumo que se impde aos poucos; e, de outro, como caudatéria da acdo da
escola, a quem cabe promover e estimular como condicdo de viabilizar sua
prépria circulacdo (LAJOLO & ZILBERMAN, p.19, 1991).

1710 edicéo 1999.
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Pelas circunstancias de seu nascimento, a literatura infantil foi considerada, até
pouco tempo, como género menor e motivo de desconfianca da critica especializada. A
propria expressdo “infantil” ainda sugere, para muitos, algo de baixo valor estético.
Entretanto, nas trés ultimas décadas, temos presenciado o boom da literatura infantil no
Brasil, convertendo-se num dos segmentos de maior destaque para a inddstria editorial,
contando com autores consagrados internacionalmente nessa categoria, a inclusdo da
disciplina literatura infantil em varios cursos universitarios e sendo alvo de muitos

trabalhos académicos.

1.6 Historico da literatura infantil e juvenil brasileiras

Numa retrospectiva da literatura infantil e juvenil no Brasil, esta se apresentou como
sistema regular de producdo e consumo entre 0s seculos XIX e XX, momento de transicao
da Monarquia para a Republica. Para consolidar o novo regime politico no pais, buscou-se
desencadear nos cidaddos sentimentos de nacionalismo. Diante disso, escola e literatura
foram utilizadas como veiculos de divulgacdo das novas idéias. Na economia, o cultivo do
café alavancou a agricultura e movimentou o mercado interno, possibilitando condicfes
para producdo e consumo de produtos industrializados, o que, por sua vez, ocasionou a
necessidade de difusdo da escrita e da leitura, ampliando, assim, o quadro de consumidores
aptos a adquirir objetos de leitura.

As leituras destinadas as criangas, nesse momento, eram quase que totalmente
traducBes européias, em sua maior parte produzida por autores portugueses, por isso,
traziam uma linguagem muito distante do portugués utilizado no Brasil. E ainda, a maioria

das traducdes utilizadas nas escolas brasileiras ndo era adequada ao publico infanto-juvenil,
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recém iniciado nas letras. Leonardo Arroyo (1967), um dos primeiros estudiosos a fazer

um levantamento da histdria literaria infantil brasileira, declarou sobre esse periodo:

As observacbes em torno dos primérdios do aparecimento da literatura
infantil no Brasil indicam que o género, do ponto de vista histdrico, baseou-
se na literatura de leitura escolar. Isto &, naqueles livros, numerosos,
simplesmente destinados a fornecer leituras aos meninos nas escolas. Ndo se
refere, nesse particular, as obras destinadas a infancia para cd vindos de
outros paises através de traducgdes. [...] Dai tanto menino e tanta menina
sofrer, desde tenra idade, mal saidos da perfeita articulacdo das vogais e
consoantes, ao ter que ler, por exemplo, cantos inteiros de Os Lusiadas, ou
decora-los mesmo inteiros (ARROYO, 1967, p.120).

Ao perceberem o descompasso que existia entre as leituras escolares e o nivel
linglistico e de interesse dos alunos, Carlos Jansen e Figueiredo Pimentel iniciaram as
tradugdes brasileiras de obras consideradas cléssicas da literatura infantil do mundo
ocidental. O primeiro dedicando-se a tradugdo e adaptacdo de romances de aventura (D.
Quixote de la Mancha, Robinson Crusoé) ; e o segundo, de contos de fadas de Perrault,
Grimm e Andersen, obras que comecaram a circular no Brasil entre os anos de 1882 a
1901. Os trabalhos realizados por esses dois escritores resultaram em traducbGes que
eliminaram as inconveniéncias das traducdes portuguesas para o leitor brasileiro. Nesse
sentido, Jansen e Pimentel podem ser considerados os pioneiros da literatura infantil
brasileira.

As tradugdes que circulavam no pais foram sendo substituidas, progressivamente,
por obras nacionais como um dos reflexos do movimento nacionalista vivido naquele
momento, ainda que muitas obras continuassem a ser meras reproducdes do modelo
europeu. Para Arroyo (1967), o livro de Jodo Vieira de Almeida intitulado Patria (1899) é

um exemplo tipico desse fendmeno de imitacdo, pois apresenta a mesma trama do famoso
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Cuore (1886), obra do escritor italiano Edmondo de Amicis. A diferenca estd apenas no
cenario: em Cuore, os fatos ocorrem na Italia; enquanto em Patria, no Brasil.

A producdo nacional desse periodo estava a servico dos dirigentes do pais, através
da escola, em promover uma mentalidade de apego a patria, de idealizacdo e manutencéao
da lingua na norma culta e de incentivo a uma conduta moral exemplar para as criangas.
N&o foi ocasional que os primeiros escritores a produzirem literatura infantil no Brasil
fossem pedagogos, politicos ou professores que escreviam tendo a aceitagdo imediata de
suas obras pelo governo/escola. Entre os escritores dessa fase podemos citar, na prosa,
Julia Lopes de Almeida, Olavo Bilac e Tales de Andrade e, na poesia, novamente Olavo
Bilac, Francisca Julia e Zalina Rolim, todos produzindo entre 1886 e 1919.

Diferentemente do que circulou até esse momento, Monteiro Lobato publicou A
Menina do Narizinho Arrebitado (1920), primeira de muitas obras desse autor destinadas ao
publico infantil e juvenil, mas que permanecem até os nossos dias agradando criangas,
jovens e adultos. Suas historias, que desde o inicio fixaram o grupo de personagens € 0
local onde os fatos aconteceriam, continuam atuais e ndo raro nos deparamos com 0S
elementos da producédo lobatiana no nosso cotidiano, seja através da televiséo, brinquedos
ou jogos de computador, ao ponto de até quem nunca leu uma obra do autor conhecer seus
personagens e o local em que as histdrias se passaram.

Considerado pela critica como um marco para a literatura infanto-juvenil, Lobato
além de escritor, também se dedicou a carreira de empresario, fundando editoras como a
Brasiliense, entre outras e, assim, publicava os seus proprios livros. Para Filipouski (1983),
a extensa producdo do autor inovou no campo retorico e no ideologico. Ele rejeitou os
canones gramaticais que predominavam na literatura de seu tempo e investiu no

coloquialismo e criatividade vocabular, resultando numa linguagem fluente e agradavel que
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contribuiu para a identificacdo do leitor da época. Embora sua produgdo também tivesse
como um de seus alvos a adogdo pelas escolas, Lobato ndo insistiu no carater moralista tao
comum a época, ao contrario, criticou a pedagogia tradicional e a inverossimilhanca e
pobreza dos enredos da literatura produzida para o publico infanto-juvenil.

A obra de Lobato apresenta personagens criancas ativas, discutindo em pé de
igualdade com os adultos temas de carater politico, histérico e social da modernidade
atraves de uma perspectiva critica e reflexiva. Assim, seus textos também continuavam a
ensinar, mas sem “cacetear” a historia. Além disso, 0 autor enriqueceu a sua obra inserindo
elementos ndo s6 da cultura brasileira (Saci, lara etc), mas também de outras culturas (a
mitologia grega, por exemplo) e, ainda, elementos do mundo contemporaneo do cinema
(Tom Mix) e das historias em quadrinhos (Gato Félix). Por essas e outras, podemos
considerar que foi com Monteiro Lobato que a literatura infantil brasileira, pela primeira
vez, estava coerente com 0s movimentos literarios da sua epoca, no caso, 0 modernismo.

Foi significativo o aumento do nimero de obras e editoras que surgiram entre 1920
e 1945, que se dedicaram exclusivamente a literatura infantil. Trilhando o caminho aberto
por Lobato, outros escritores comegaram a produzir nesse nicho de mercado tdo promissor
que era a literatura destinada para criancas e adolescentes. O governo continuava investindo
no acesso da populacdo a escola; a industria cultural e de entretenimento comecaram a
apoiar as iniciativas governamentais para a democratizacdo da leitura, ampliando, assim, o
mercado consumidor de livros no Brasil. A seguinte declaragcdo de Monteiro Lobato foi
imortalizada e ainda hoje encontramos nas paredes das bibliotecas das escolas como um
slogan “Um pais se faz com homens e livros”, frase que ilustra bem o clima desse periodo.

A geracdo de escritores posteriores a Lobato contava com o mercado do livro

infanto-juvenil ja conquistado, entdo, para eles, restava apenas manté-lo cativo.
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Caracteristica comum desses escritores era a grande quantidade de obras produzidas, o que
colaborou para a profissionalizagdo do género, mas, por outro lado, ocasionou um déficit na
qualidade literaria desses textos, devido ao uso exaustivo de receitas idénticas para compor
0 esquema dessas obras que vinham, quase sempre, em série.

Com excecdo de alguns poucos escritores, como Graciliano Ramos e Viriato
Correia que também se dedicaram a escrever para criangas, as conquistas da geracao
modernista no que se refere a linguagem e a tematica foram deixadas de lado pela literatura
infantil durante as décadas de 40 & 60, ao contrario do que aconteceu na literatura néo-
infantil que vivia o auge de sua existéncia representada no romance de 30, contando com
nomes como o do préprio Graciliano Ramos e, posteriormente, com a geracdo de 45 de
Clarice Lispector e Guimardes Rosa. Esse descompasso estético se justifica porque os
textos destinados a infancia e juventude desse momento eram fruto e motor da ideologia da
classe dominante, por isso demonstraram obediéncia e utilidade para conseguir
investimentos dessa classe.

Desse modo, a maioria dos textos transmitia a proposta politica de aceleracdo do
projeto de industrializacdo do pais que o “escritor operario” ajudava a promover.
Contrastando com a imagem moderna dos grandes centros urbanos que contavam com
investimentos do governo, a real situagdo do espaco rural era de pendria e era exatamente
ele o preferencialmente escolhido pelos autores para compor as suas narrativas. Entretanto,
a representagdo desse espaco acontecia de forma idealizada, contribuindo para a
permanéncia de seu verdadeiro estado.

As criangas continuaram a ser as protagonistas das historias, mas a postura assumida
por elas era de total dependéncia e submissdo aos adultos a quem precisavam recorrer para

solucionar problemas, o que demonstra a presenca de certos valores nesses textos como o
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culto a autoridade e ao passado. Os herdis, geralmente, habitavam o espagco urbano, mas
viviam em perfeita harmonia com o campo, local a que se deslocavam para viver suas
aventuras. No nivel da linguagem, prevaleceu o uso da norma culta, enquanto a oralidade e
falares regionais dos grupos mais humildes foram discriminados.

As caracteristicas acima estdo presentes nos textos de autores como Francisco
Marins e Maria José Dupré, sendo esta ultima autora de grande sucesso na época e que
continua presente no universo escolar da contemporaneidade, principalmente através da
colecdo O cachorrinho Samba (primeiro volume em 1940), Eramos Seis (1943) e A ilha
perdida (1946).

Ainda em sintonia com o projeto de industrializacdo do pais, desde o término da
Segunda Guerra Mundial, aconteceu a abertura do mercado brasileiro para os produtos
industriais dos Estados Unidos, entre eles, material literario, como revistas em quadrinhos
(O Pato Donald, por exemplo), e demais mercadorias estrangeiras. A concorréncia com
esses produtos despertou no mercado nacional a necessidade de elevar o padrdo de
producdo ao nivel das nagdes desenvolvidas, mesmo que fosse pela simples imitagao.

Assim, a partir das décadas de 60 e 70, o processo de modernizagdo das formas de
producdo e circulacdo de obras destinadas ao publico infantil e juvenil atingiu seu
amadurecimento no Brasil. Aproveitando a obrigatoriedade da leitura de obras literérias nas
escolas, as editoras aumentaram os artificios para melhorar as vendas, como a regularidade
de lancamentos, a inclusdo de fichas de leitura, de roteiros para compreensdo da leitura e
outras varias sugestfes para a realizacdo de trabalhos didaticos nos proprios livros e, ainda,
a visita dos escritores nas escolas, demonstrando o destino escolar da maioria dessas obras.

Inversamente proporcional a esse fato, nesse mesmo periodo, pesquisas nacionais

atestaram a crise da leitura. O alto indice de analfabetismo ndo era o Unico fator a
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desencadear o problema, mas a falta do habito de leitura do texto literario também entre os
considerados alfabetizados. Na tentativa de reverter esse quadro, 0 governo investiu na
construcdo de escolas e na formagdo rapida de profissionais. Também teve o apoio da
iniciativa privada na criacdo de instituicbes e programas de incentivo a leitura, como por
exemplo, a Fundacdo do Livro Escolar (1966) e a Fundacdo Nacional do Livro Infantil e
Juvenil (1968) — FNLIJ —, esta altima buscando congregar os profissionais do livro, pais e
professores para combaterem a crise. Essa mesma fundacdo também se encarregou de
promover pesquisas, cursos, selecdo e divulgacdo de obras consideradas de melhor
qualidade estética, tudo com o intuito de fomentar o habito da leitura no pais. Medidas
como essas perduram até 0s nossos dias através de campanhas publicitarias, bem como de
programas de incentivo & leitura como o Literatura em Minha Casa (2001) e, mais
recentemente, a campanha veiculada pela rede Globo intitulada Um Bom Exemplo (2005),
em que em um dos quadros 0s pais sdo incentivados a ler historias para os filhos e também
a serem exemplos de leitores.

Na década de 70, conforme Lajolo e Zilberman (1991), além das instituicGes citadas
acima, também surgiu o Centro de Estudos de Literatura Infantil e Juvenil (1973) e a
Academia Brasileira de Literatura Infantil e Juvenil (1979) e todas elas confirmam o novo
status que a literatura infantil vem assumindo nas Ultimas décadas. Assim, autores ja
consagrados como Cecilia Meireles, Clarice Lispector e Vinicius de Moraes resolveram
também escrever nessa modalidade. Aumentou o prestigio do autor nacional (como
podemos observar pelos prémios nacionais e internacionais recebidos por alguns deles) e
muitos puderam dedicar-se exclusivamente a literatura infantil e foi nessa mesma década

que ocorreu 0 boom da literatura infantil no Brasil.
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Segundo as autoras Lajolo e Zilberman (1991), podemos destacar como principais
caracteristicas da literatura infantil contempordnea a manutencdo de velhas tendéncias
convivendo com tragos renovadores. Como aspectos desse primeiro grupo, existem marcas
da heranca lobatiana na permanéncia das producdes em série em que personagens e
cenarios sdo repetidos ao longo de varias obras, como é o caso dos livros de Jodo Carlos
Marinho (O génio do crime, 1969; O caneco de prata, 1971; Sangue fresco, 1982) e
também “pela inversdo a que submete os contetdos mais tipicos da literatura infantil” por
meio de uma tendéncia contestadora ao retratar as crises e impasses do Brasil atual, porém
agora focalizando o espaco urbano. Como exemplo, temos os escritores Henry Correia de
Arautjo (O pivete, 1977) e Lygia Bojunga Nunes (A casa da madrinha, 1978), tematizando
a pobreza e demais injusticas sociais. A separacdo conjugal e as consequliéncias para o
universo da crianca foram abordadas, entre outros, por Viviane de Assis Viana (O dia de
ver meu pai, 1977).

Outros temas como a agressdo ao meio ambiente, 0 preconceito racial, a
marginalizacdo dos velhos, a repressdo social, o despertar da sexualidade e a morte também
contribuiram para um rompimento com temas considerados improprios e tabus para
menores até 0 momento e, nesse sentido, nomes como Ana Maria Machado, Ruth Rocha,
Sérgio Caparelli e Lygia Bojunga Nunes devem ser mencionados. Na década de 70,
também iniciou-se uma tentativa de retomada dos contos de fadas tradicionais no que se
refere aos personagens e cenario. A novidade estava nos temas abordados, mais atuais,
assim como o tratamento que lhes foram dispensados, aspecto que sera abordado de forma
mais detalhada no capitulo seguinte desse trabalho.

Para Bordini (1998), a tendéncia contestadora que predominou até o fim dos anos

70 na literatura infantil configurou-se devido as insatisfacfes populares ou humanistas com
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a politica do regime militar que teve como marco o golpe de 64. A partir da decada de 80,
0s escritores estavam mais liberados ideologicamente e podiam escolher livremente o
material para a fic¢do infanto-juvenil. Assim, somente na década de 80 que essa literatura €
tida como producéo cultural consolidada. Ainda segundo a autora, predominou nas obras
dos anos 80 a verossimilhanca sobre a veracidade, o emprego da fantasia com carater
metaforico e a criagdo de personagens infantis fortes, mesmo diante das dificuldades sociais
quase intransponiveis.

Outro traco renovador da literatura infanto-juvenil que podemos citar € a atual
énfase dada aos aspectos graficos em que, muitas vezes, esses elementos assumem
autonomia em detrimento do texto escrito. Ziraldo é exemplo de escritor moderno que
coloca o visual como ponto central de suas obras. A narrativa policial também € uma
tendéncia atual que se propaga na literatura infanto-juvenil, tendo em Pedro Bandeira e
Jodo Carlos Marinho escritores representativos do género. A poesia infantil, relegada
durante muito tempo, desenvolveu-se de forma consideravel nos Gltimos anos, e nomes
como Cecilia Meireles e Vinicius de Moraes contribuiram para esse fim, incorporando a
poesia para criancas as conquistas da poética modernista.

E por fim, o desgaste da representacdo fundada na realidade dos fatos originou
narrativas fantasticas com toques de magia e surrealismo. Nesse Gltimo trago renovador da
literatura contemporénea, Marina Colasanti insere-se como escritora de destaque,
produzindo contos de natureza simbdlica e de linguagem altamente poética, propondo um
resgate das narrativas feéricas.

Essa proposta de trabalho com a literatura foi iniciada por Monteiro Lobato ao fazer
uma releitura dos contos de fadas tradicionais, acrescentando toques de humor e

criticidade. Segundo Filipouski (1983), Lobato chama a atencdo quanto ao desgaste dos
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velhos contos de fadas europeus através da fala de seus personagens, como podemos
observar na obra Reinagdes de Narizinho (1931). No capitulo Cara de coruja, Vvérias
personagens dos contos de fadas europeus encontram-se no Sitio para uma festa. Nesta
ocasido, o Pequeno Polegar foi apresentado como “chefe da conspiracdo dos herdis
maravilhosos”, lider do movimento de fuga das personagens dos contos de fadas que
queriam fugir dos “embolorados livros de Dona Carochinha”. Polegar, que ja havia tentado
varias fugas, preparava-se para a proxima, pois queria viver novas aventuras no Sitio de
Dona Benta.

Fernanda Lopes de Almeida reitera essa tendéncia iniciada por Lobato ao publicar A
fada que tinha idéias (1971). A boa aceitacdo por parte do publico levou outros autores a
também escreverem nessa modalidade textual, entre eles, Eliane Ganem, em 1975, com A
fada desencantada; Ana Maria Machado, em 1978, com Historia meio ao contrario e
Bartolomeu Campos Queirds, em 1979, com Onde tem bruxa, tem fada. Pedro Bandeira
também seguiu a mesma tendéncia ao publicar, em 1986, O fantastico mistério de
Feiurinha. Porém, os contos de Colasanti apresentam algumas diferencas dos produzidos

pelos autores citados acima, pois para Zilberman:

[os livros destes primeiros] foram elaborados a partir do modelo tradicional
do conto de fadas, com o intuito de, valendo-se de uma estrutura e
personagens conhecidos, desmistificar modelos convencionais de
comportamento e discutir temas politicos, candentes e atuais, num periodo
em que estavam em conflito a repressdo oriunda do sistema governamental e
a aspiracdo a liberdade e libertacdo por parte dos membros da sociedade
brasileira, representada, nos livros destinados a infancia, por criancas
principalmente. Marina Colasanti lida com o conto de fadas em outra
direcdo: adota as personagens tradicionais [...] para extrair delas situagdes
novas, que traduzem o mundo interior e os desejos profundos dos seres
humanos (ZILBERMAN, 2005, p. 99-100).
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Para Bordini (1998), como vimos anteriormente, a producdo infanto-juvenil nas
duas décadas que antecederam aos anos 80 foi marcada por uma tendéncia contestadora
devido as insatisfagbes com a politica de regime militar da época. Assim, podemos
perceber que os autores gque optaram pela retomada dos contos de fadas, nesse mesmo
periodo, ndo fugiram & regra. Nesses contos, personagens e cenarios continuaram a ser 0s
mesmos das narrativas feéricas tradicionais, a novidade estava nos temas abordados, mais
atuais e coerentes com o momento historico-social de sua producdo, assim como 0
tratamento que Ihes foram dispensados.

Nesse sentido, na questdo da tematica, Marina Colasanti difere-se dos primeiros,
porgue nos seus contos de fadas preferiu abordar temas de natureza existencialista, temas
que fazem parte do mundo interior e exterior do leitor de todas as idades e de todas as
épocas, contribuindo para a atemporalidade e universalidade de sua obra.

Comentarios sobre a autora e sua obra, especialmente Longe como 0 meu querer,
sdo abordados no terceiro capitulo. No capitulo a seguir, delineamos a metodologia

empregada na realizacdo desta pesquisa.



2- METODOLOGIA

Neste capitulo, apresentamos um panorama geral da metodologia utilizada no
desenvolvimento desta investigagdo atraves da explanacdo da natureza da pesquisa. S&o
considerados, ainda, os sujeitos envolvidos, o contexto em que a investigagéo foi realizada

e os instrumentos utilizados na coleta de dados.

2.1 A natureza da pesquisa

Quanto a metodologia selecionada, optamos pela pesquisa interpretativa, sob o
ponto de vista quanti-qualitativo, com o intento de alcancar uma coeréncia com 0 Nnosso
objetivo de investigar a recep¢do de uma obra literaria por um publico especifico de alunos
adolescentes do ensino fundamental, atentando para os aspectos individuais, coletivos e
sociais envolvidos nesse processo.

Na opinido de Erickson (1988, p. 289-290)"8, a pesquisa interpretativa “centra-se em
aspectos especificos do significado e da acdo da vida social que se desenvolve em cenas

concretas de interacdo face a face na sociedade que rodeia a cena da agdo”. Conforme o

8 Todas as citagBes referentes a Erickson (1988) resultam de livre traducdo realizada pela autora da
dissertagdo, a partir da versdo espanhola da obra que se encontra nas Referéncias: “se centra en los aspectos
especificos del significado y la accién da la vida social que se desarrolla en escenas concretas de interacion
cara a caray en la sociedad que rodea a la escena de la accién”.
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autor, este tipo de pesquisa desenvolve-se a partir da delimitagdo do contexto de pesquisa,
registro cuidadoso — anotacfes ou recopilagdes — do que estd sendo estudado, reflexdo
sobre os registros e elaboracdo de informes descritivos, um que contemple fragmentos
narrativos e citacOes textuais provenientes dos registros coletados e outro que seja mais
geral, em forma de diagrama, quadro sindptico e/ou estatistica descritiva (ERICKSON,
1986, p.119).

E evidente que mesmo utilizando essas medidas para atribuir maior objetividade e
postura cientifica ao trabalho, a interpretacdo serd sempre influenciada pelos valores
pessoais do pesquisador, que por sua vez sdo construidos historica e socialmente. Para
Lidke e André (1986), essa é uma caracteristica de toda pesquisa, que sendo uma atividade
humana e social, inevitavelmente, refletird os principios considerados importantes na
sociedade e no momento histdrico de sua producéo.

Alguns aspectos quantitativos também podem ser observados neste trabalho, como,
por exemplo, nas descricdes e exposicdo de numeros estatisticos que apontam para
determinadas conclusdes e analises. Segundo Chizzotti (2000, p.70)*°, as analises
estatisticas ou sistémicas, proprias das andlises quantitativas, “pressupem a
interdependéncia das partes em relagdo ao todo, e visa construir um modelo ou um quadro
amplo teorico aplicavel a andlise do sistema sécio-cultural a partir das semelhancas e
diferencas entre tipos de sistemas diferentes”. Mas, acreditando que 0s numeros por eles
mesmos ndo carregam postulados evidentes e inquestionaveis, principalmente quando se
trata da area de ciéncias humanas, utilizamos, também, os pressupostos da pesquisa

qualitativa.

1910 edicéo 1991.
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Na visdo de Monteiro (1991), o termo “qualitativa” refere-se a questdes
metodologicas que enfocam a compreensao e interagdo entre pesquisadores e membros das
situacBes investigadas. O autor concorda com Lidke e André (1986) quanto aos
procedimentos a serem adotados pelo pesquisador: escolher o local em que realizara o
estudo, estabelecer os contatos necessarios para iniciar o trabalho, focalizar os dados mais

importantes e, por fim, explicar a realidade observada.

2.2 A selecdo dos sujeitos

Como firmamos anteriormente, este trabalho trata da recepcdao de uma obra por um
grupo de adolescentes do ensino fundamental (52 a 82 séries) de uma escola particular
localizada na cidade de Jandaia do Sul, Parana. Foram selecionados dois alunos de cada
série, um do sexo masculino e outro do sexo feminino, totalizando 8 participantes. Ao
equilibrar o nimero de meninos e meninas, pretendemos verificar a existéncia de possiveis
semelhancas e/ou diferencas na recepcdo da obra por essas duas categorias. Todos 0S
integrantes sio ex-alunos® da pesquisadora, 0 que evidencia a existéncia de um contato
mais proximo entre pesquisador e pesquisados, proximidade que foi levada em
consideragdo no decorrer da coleta e anélise dos dados levantados.

Foram selecionados, preferencialmente, para o trabalho, os educandos com habitos
de leitura mais freqiientes; aqueles alunos que visitam a biblioteca da escola, participam

das aulas de literatura de forma mais significativa com comentarios e ddvidas. Portanto, a

% Tornaram-se ex-alunos em fungdo do afastamento da professora das atividades docentes para poder
desenvolver esta pesquisa.
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selecdo dos sujeitos de pesquisa ocorreu tendo em vista o conhecimento da
professora/pesquisadora dos alunos para os quais a leitura do texto literario ndo seria

considerada uma tarefa tdo “ardua”.

2.3 O contexto

A escola particular mencionada situa-se no municipio de Jandaia do Sul, Parana. A
cidade originou-se de Apucarana em 1943, mas tornou-se independente em 1951. A
populacdo € hoje de 20.000 habitantes e a cidade tem na agricultura a sua maior fonte de
economia, onde se destacam a producdo do café, milho, soja, feijdo e arroz; produtos que
sdo comercializados em sua maior parte na propria cidade, gracas a existéncia de
maquinério suficiente para o manejo do produto e boa rede de armazéns. Por isso, a
producdo é colocada no comércio local sem grandes dificuldades.

Na area de cultura e lazer, Jandaia do Sul ndo apresenta grandes opcdes: tem uma
biblioteca municipal, duas video-locadoras e um ginadsio de esportes. Para o publico
adolescente, as opg¢des convencionais sdo quase inexistentes; ndo ha cinemas, teatros,
parques ou shoppings.

Na &rea da educagdo, o municipio conta com cinco escolas particulares, sete escolas
municipais (1% a 42 séries), seis estaduais (5% a 82 séries, apenas uma delas com ensino
médio), uma escola de ensino especializado (APAE) e uma instituicdo privada de ensino
superior com cinco cursos na area de humanas e quatorze cursos de pds-graduacao.

A escola particular que os alunos investigados estudam € a de maior porte na cidade

e a unica com ensino médio. Estabelecida em Jandaia do Sul h4 mais de quarenta anos
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pelas irmas passionistas®’, a instituicdo faz parte de uma rede que conta com mais outras
quatro escolas no pais, sendo trés delas no Parana. O colégio, atualmente, apresenta uma
estrutura bem conservada de vinte salas de aula, biblioteca, brinquedoteca, quadra de
esportes coberta, laboratdrio de informatica, laboratdrio de ciéncias, piscina, patio coberto,
cozinha pedagdgica, cantina, capela, parquinho, pomar e demais dependéncias
administrativas. Além de educacao infantil, ensino fundamental e médio, o colégio também

oferece cursos extra-curriculares de danca e esportes variados.

2.4 Os instrumentos

Os instrumentos para a coleta de dados séo parte importante no empenho de tornar a
o0 trabalho cientifico e técnico. Com essa finalidade, escolnemos como instrumentos de
pesquisa trés questionarios e um debate. As perguntas do questionario foram
cuidadosamente planejadas para atender ao objetivo da pesquisa: verificar a recepgdo da
obra Longe como o meu querer pelos alunos e 0s aspectos envolvidos nesse processo.

Sabendo que existem fatores externos a leitura que influenciam nos modos de ler
das pessoas, 0s estudantes foram submetidos a um questionario (Anexo 1) antes de fazerem
a leitura da obra selecionada, para que dados socioecondmico-culturais fossem levantados
de modo que, no decorrer do trabalho, pudéssemos verificar em que medida os referidos
dados estdo relacionados com o posicionamento dos alunos sobre a obra.

Esse primeiro questionario foi aplicado no ultimo dia de aula do primeiro semestre

de 2005. A pesquisadora reuniu todos os alunos numa mesma sala e permaneceu com eles

2! Comunidade catélica, com fins pedagdgicos, fundada em 1815, na Italia. Atualmente, a rede passionista de
educacao esta presente em 26 paises.
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enquanto respondiam aos questionarios que foram devolvidos por eles no mesmo dia. No
ato da entrega, os alunos receberam um exemplar da obra Longe como 0 meu querer para
lerem no periodo das férias com duracdo de 2 semanas. Uma aluna ja tinha a obra em casa,
pois tinha comprado o livro no ano anterior na feira do livro que acontece anualmente na
escola. E importante ressaltar que os educandos ndo receberam nenhuma orientacéo prévia
sobre o livro, para que a leitura deles ndo fosse influenciada pelos comentarios da
pesquisadora.

O segundo questionario (anexo 2) foi aplicado duas semana ap6s o retorno dos
alunos, pois na primeira visita da pesquisadora ao colégio (0s encontros eram sempre as
sextas-feiras), dois alunos ainda ndo tinham retornado das férias. Esse foi o primeiro
instrumento para verificar a recepcdo da obra pelos alunos. O questionario apresenta
questdes divididas em trés campos: sensorial, emocional e aspectos formais. Os trés campos
buscaram dar espago para os alunos expressarem suas primeiras impressdes sobre o livro,
numa abordagem preliminar dos niveis sensorial e emocional (MARTINS, 1986) da leitura;
na seqliéncia, eles puderam comentar sobre a identificagdo com a obra no que se refere as
personagens, temas, linguagem e, ainda, estabelecer relagdes quanto as semelhancas e/ou
diferencas dos contos do livro com os contos de fadas tradicionais. Na medida em que o0s
alunos posicionavam-se sobre esses pontos, esperava-se também que eles deixassem
emergir a visdo que eles tém da natureza e funcdo do texto literério.

Quando todos terminaram de responder, a pesquisadora conduziu o debate a partir
das mesmas perguntas desse segundo questionario (anexo 2), para que os alunos tivessem a
oportunidade de comparar suas opinides sobre a obra. A intervengdo da pesquisadora

ocorreu apenas nhos momentos em que os alunos faziam perguntas sobre elementos ndo
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compreendidos no texto ou quando os investigados teciam comentarios que saiam dos
objetivos das perguntas.

Em seguida, os educandos receberam um terceiro questionario (anexo 3) em que
foram indagados sobre as opinifes apresentadas no debate, se houve mudanga da opinido
deles ap6s ouvir a dos colegas e, ao final, se eles indicariam esse livro para alguém.

Assim, pudemos observar em que medida a intervencdo dos mediadores,
representados na figura dos colegas e do pesquisador, influenciou na recepcdo dos alunos
naquele contexto.

Os dados que foram obtidos através das repostas dos alunos nos questionarios serdo
apresentados e analisados no capitulo seguinte dessa pesquisa. Antes, convém ressaltar que
os dados, conforme Lidke e André (1986), ndo devem ser tratados como algo j& existente e
que estd pronto para apenas ser coletado, mas como algo construido mediante a analise e
interpretacdo dos registros a partir das observacgoes realizadas pelo pesquisador.

Além disso, ndo se espera que outros pesquisadores cheguem, exatamente, as
mesmas representacdes dos mesmos eventos, mas que exista uma certa coeréncia de que a
forma de interpretar os dados presentificados neste trabalho é aceitavel no contexto
historico em que ele se insere.

Sendo assim, através dessa pesquisa, cujos questionarios sdo validos e estdo
arquivados, os mesmos dados podem oportunizar outras pesquisas nas demais areas das
Ciéncias Humanas. Inclusive, outras interpretacdes podem ser discutidas, sugeridas e até
mesmo aceitas. Com isso, acreditamos que os dados coletados ndo encerram a investigacao
cientifica, mas permitem sempre um recomec¢o, no sentido de que oferecem inUmeras
possibilidades de abordagens e consideracdes que ndo poderdo ser esgotadas apenas neste

trabalho.



3 - LONGE COMO O MEU QUERER E A RECEPCAO DOS ALUNOS

No capitulo 3, abordamos a recepcéo da obra Longe como o meu querer, de Marina
Colasanti. Primeiramente, tecemos alguns comentarios sobre a produc&o literaria da autora,
mais especificamente da obra citada acima, refletindo sobre o modo peculiar de Marina
construir 0s seus contos a partir da retomada dos contos de fadas tradicionais. Em seguida,
descrevemos e analisamos a recep¢do de Longe como 0 meu querer por alunos do ensino
fundamental, de 5% & 82 séries, de uma escola privada na cidade de Jandaia do Sul, Parana,
atraves de trés questionarios individuais e um debate aplicados durante os meses de julho,

agosto e setembro do ano de 2005.

3.1 Marina Colasanti e Longe como 0 meu querer

Marina Colasanti é jornalista, artista plastica e uma escritora contemporanea que
apresenta vasta producéo, tanto jornalistica quanto ficcional. Dentro desse segundo tipo de
producdo, escreve poesia, cronica, conto e novela, obras que, embora classificadas como
infanto-juvenis, tém agradado leitores de todas as idades.

Os contos da autora inserem-se, segundo a critica, na categoria de contos de fadas
devido as semelhancas existentes com esses contos. Entretanto, na opinido de Benjamim
(1993), os contos de fadas tradicionais fazem parte da criagdo coletiva e provém da
tradicdo oral. Por isso, ndo podemos desconsiderar que os contos de Marina sdo textos de
autoria especifica que apresentam elementos préprios do imaginario individual da

escritora.
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Em entrevista concedida a editora Atica em 1997, ao ser questionada sobre a
procedéncia da inspiracdo que resultaria nesses textos, a autora afirma que seus contos vém

de muito longe e de muito perto:

Muito longe, porque tratam dos sentimentos mais antigos dos seres
humanos: o amor, 0 medo da morte, 0 medo da vida [...], € muito perto
porgue o sentimento que permite alcangar essas lonjuras pode ser despertado
por uma frase, uma atitude, por um gesto, uma imagem gue me chegam hoje
(...) Quando escrevo poesia ou conto de fadas — que sdo farinha do mesmo
saco — , vou buscar a matéria prima no fundo, bem no fundo da alma
(COLASANTI, 1997, p.127).

O primeiro volume de contos de fadas de Colasanti, Uma Idéia toda azul, foi
publicado em 1979 e teve sucesso imediato, recebendo, inclusive, varios prémios. Em
1982, Doze reis e a moga no labirinto do vento; em 1992, Entre a espada e a rosa; em
1997, Longe como 0 meu querer e, em 1999, a coletanea Um espinho de marfim. Longe
como 0 meu querer é a obra que serd utilizada nesta pesquisa com o intuito de investigar a
recepcao da mesma, bem como as instancias que poderiam influenciar nesse processo, por
alunos do ensino fundamental. Antes, porém, fazem-se necessarios alguns comentarios
sobre a obra em quest&o.

Longe como o meu querer é uma coletanea de vinte e quatro contos, publicada pela
editora Atica e que, atualmente, estd na 32 edigdo. Recebeu os prémios Latino-americano
Norma, do Fundalectura em 1996; Melhor do ano pelo Banco do livro, na VVenezuela, e
também foi considerado Altamente recomendavel para jovens pela Fundacdo Nacional
Infanto-Juvenil, sendo esses dois Gltimos concedidos em 1998.

Pensando nos motivos da permanéncia dessas narrativas até os nossos dias e no
destaque que a autora tem ocupado no cenario da literatura infanto-juvenil brasileira,

podemos fazer algumas consideracdes. Os contos de fadas estdo entre as mais antigas
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manifestacfes do folclore universal e praticamente todos os povos tém seus contos
maravilhosos. Esses contos, originados e transmitidos, primeiramente, pela oralidade,
correspondem a uma necessidade de contar historias existentes em todos os tempos.
Segundo Darton (1983), essas histérias também eram maneiras utilizadas pelos homens
para enfrentar as forcas desconhecidas da natureza e formular hipdteses sobre os mistérios
do mundo exterior e do seu mundo interior, afinal, até mesmo as explicagdes consideradas
organizadas e racionais para 0s aspectos da vida, geralmente, partem do plano da fantasia
ou do sonho.

Segundo Zilberman (2003), podemos encontrar nesses contos uma sequéncia
narrativa e um elenco de personagens tipicos que se repetem. O relato acontece quase
sempre em trés momentos bésicos: a historia inicia com uma situacdo de dano ou caréncia
por parte do herdi; em seguida, temos uma acdo saneadora, representada por uma entidade
maégica, que auxilia o herdi na sua necessidade; ao final, podemos encontrar o sucesso da
empreitada do heroi que culmina num matrimonio.

Para Zilberman e Cadermatori Magalhées (1984)%, o elemento magico nesses contos
representa a Unica saida possivel para a situacdo de opressdo dos herois. Essa afirmacéo
pode ser melhor compreendida se lembrarmos que a origem dos contos de fadas esta nos
contos folcléricos produzidos e contados pela classe social oprimida da Europa feudal
(uma vez que tais contos circulavam entre os mendigos, camponeses etc). Por isso, sdo
comuns as histérias em que o herdi vive numa situacdo de desespero pela auséncia de
perspectiva de melhora, e a ndo ser que ocorra a intervencao de algum elemento mégico,

permanecerd na situacdo de penuria e exploracdo. Dessa forma, “as necessidades e

22 10 edicio: 1982.
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temores dos ouvintes, gerados pela circunstancia social, sdo personificados nos ajudantes
maégicos, corporificagdes do desejo, e nos opositores, representantes dos temores que
povoam a vida do subjugado” (1984, p.140).

O elemento maravilhoso, para Coelho (2000)%, é a caracteristica principal dos contos
de fadas, sendo o responsdvel em conferir & narrativa uma verossimilhanga interna.
Conforme a autora, esse elemento encontra-se nas obras que apresentam situagdes que
desafiam as leis da Idgica e que “ocorrem fora do nosso espago/tempo conhecido ou em
local vago ou indeterminado na terra”.

Em Longe como o0 meu querer, assim como nos contos de fadas tradicionais, os fatos
acontecem em um ambiente méagico que remete ao periodo medieval (castelos, aldeias),
ndo ocorrendo, porém, uma indicacdo geografica do lugar em que os fatos ocorrem, o que
corrobora a afirmagdo de Coelho (2000) de que os contos se passam em tempo e lugar
indeterminados. Atuam nas histérias: camponeses, pescadores, cavaleiros, piratas,
peregrinos, ogros, reis, rainhas, principes, princesas em idade de casamento, também nos
remetendo as narrativas feéricas.

Assim como nos contos de Charles Perrault e dos Irmdos Grimm, ha personagens
pertencentes a0 mundo dos adultos e de jovens que se preparam para adentrar na
maturidade, ndo havendo referéncias as criancas, fato que aproxima os contos de Marina
com os da antiguidade, que também privilegiam adultos e jovens, relegando a presenca das

criangas a um ou outro conto.

2% 10 edicdo 1981
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Outro fator que acentua o resgate dos contos antigos € a presenca de um narrador
onisciente, com foco narrativo em terceira pessoa, cuja voz predomina em todos os contos,
havendo pouco espaco para os dialogos. Entretanto, a fala desse narrador mostra-se
peculiar, divergindo de seus antecessores. Estes davam énfase ao fato narrado, as a¢des do
protagonista, as interferéncias do elemento maégico, deixando a linguagem em segundo
plano. Nos contos de Marina Colasanti, o narrador constroi o seu discurso valendo-se dos
recursos da linguagem poética. O texto em prosa estrutura-se com frases curtas, ponteadas
com rimas e ritmo proprios do discurso poético em versos. E 0 que observamos, por

exemplo, em Bela, das brancas maos:

Era bonita e jovem como um amanhecer. E os homens da aldeia, todos
suspiravam por ela. Os solteiros a olhavam de frente, tentando apoderar-se
do seu olhar. Os casados a olhavam de viés, escondendo o brilho dos olhos
sobre as palpebras abaixadas. Os velhos e 0os meninos a olhavam a noite em
seus sonhos.

Ela, porém, ndo olhava ninguém. Cuidava do seu fazer com alegria, cantava,
caminhava leve com pés descalgcos. Pouco conversava com as outras
mulheres da aldeia.

Essas também a olhavam. Mas com olhos escuros. Viam a mocinha fazer-se
mulher. Viam seus homens cada vez mais atraidos. E viam-se mais feias,
porque o espelho era ela. (p.21)

A linguagem poética alia-se a estruturagdo dos contos que, fugindo ao esquema
tradicional, apontado por Zilberman (2003), ndo se detém no classico “ Era uma vez” ou
“Em um reino distante” para dar inicio as historias. Rompendo com o horizonte de
expectativas do leitor afeto aos classicos contos de fadas, o narrador d& inicio a trama
focalizando a personagem j& nos meandros dos acontecimentos, como ocorre em Um

cantar de mar e vento:
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Desfraldava a vela com os mesmos gestos amplos com que outras abrem a
toalha sobre a mesa ou o lengol na cama. Vela branca com uma branca lua
bordada. E assim gue escurecia fazia-se ao largo.

N&o levava redes, ndo levava anzol no barco pequeno. Cestos somente,
grandes. E em siléncio, escuro adentro, navegava até chegar onde o mar é
fundo como a noite. (p.60)

A maioria dos contos apresenta, em seu inicio, personagens que, se ocasionam no
leitor lembrancas antigas, marcam, também, o traco inovador da linguagem poética de
Marina. Sdo personagens do povo que dividem espaco com as da realeza, como em Pé ante

pé, em que um sapateiro real compartilha cenas com um general, soldados e a rainha:

Nariz pontudo, olhar agudo, gesto de veludo. Isso dito, estd descrito o
Sapateiro Real. Nao do Rei, que aquele reino ndo possuia nenhum. Mas da
Rainha, dona do cetro e da coroa. (p. 16)

As vezes, as personagens ndo sio nominadas, agucando no leitor a curiosidade e a

expectativa pelo o que vira:

Era um moco que ndo tinha nome. Nem nunca tinha tido. Um moco que, ndo
tendo nome, também n&o tinha rosto. ( O mogo que ndo tinha nome, p.25).

Chegado o tempo, uma moca se fez mulher. Mulher ndo como as outras,
porém, tdo clara a sua pele! E por baixo dessa pele, vinda da propria carne,
uma luminosidade que aflorava em certos dias, e nos dias seguintes se
intensificava, dia a dia, luz a luz, até alcancar o esplendor de tantas chamas
frias, de tantas imdveis estrelas. (Debaixo da pele, a lua, p. 46)

Em outros momentos, a aproximagdo com contos antigos torna-se maior. Em Nem de
jasmim, nem de rosa, a intertextualidade com os contos de Hans Christian Andersen se

presentifica na descri¢do longa e pormenorizada do ambiente:

Que apetecivel cozinha, aquela! O forno, grande como uma caverna, luzia
em fogo dia e noite, e pdes entravam e pdes saiam, carregados pela longa
espatula dos cozinheiros. Presuntos e salsichas pendiam do teto como
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bandeirolas. Nos ganchos por cima das bancadas, lebres, patos e cachos de
codorna esperavam sua vez de habitar as panelas. Tortas enfeitadas como
catedrais luziam neve de aclcar. E pasteldes de dois, de trés e mais andares,
rodeados de frutas e flores, abrigavam todas as delicias. (p.92)

Entretanto, em outros, a descricdo do ambiente € sucinta, indicando o essencial para

cCompor o cenario:

Uma estrada no campo, alguns arbustos, um certo sol de quina. E naquela
estrada, dois cegos esmolentos esperando a improvavel passagem de alguém
caridoso, capaz de meter em suas mdos uma moeda. (Eram trés, e um
precipicio, p.50).

A ruptura com o tradicional estende-se, também, aos finais inusitados da maioria dos
contos. Quando lemos uma narrativa que remete aos contos de fadas, geralmente,
encontramos historias otimistas que, mesmo contando com algumas situacfes
terrivelmente cruéis, levam a um final feliz. Os contos de Longe como 0 meu querer fogem
a regra, como por exemplo, nos contos Por um olhar (p.40) e Debaixo da pele, a lua
(p.46), em que os protagonistas morrem no final.

No primeiro conto, temos um principe que ndo gostava de companhia e para ndo se
sentir muito s6, mandou pintar, nas paredes do seu castelo, personagens nas mais variadas
situacOes, até que se apaixonou por uma das mogas pintadas na parede. Finalmente, ao
conseguir se colocar diante dela, foi morto com um punhal pelo homem a quem ela
dedicava sua atengdo antes de notar o principe. No outro conto, uma mulher que tinha o
clardo da lua debaixo da pele, apos passar por muitos sofrimentos, como ser explorada e

desprezada pelos homens, recebeu a visita de uma dama vestida de preto que veio busca-la

em um cavalo negro, fato que nos remete a presenca da morte.
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Em outros casos, a morte é apenas sugerida como em Um cantar de mar e vento
(p.60), em que a jovem se atirou ao mar apos visualizar, nas profundezas, o rapaz do
quadro por guem estava fascinada; No dorso da funda duna (p.36), um homem que
vagueava pelo deserto a procura de sua cidade e familia que tinham sido encobertos pela
areia, também tem o mesmo fim que eles. Outros contos, ainda, deixam o final em aberto,
como, por exemplo, Longe como o meu querer (p.87), em que um nobre mandou cortar a
cabeca do jovem camponés por quem a filha estava apaixonada e, em seguida, jogar a
cabeca no rio. A jovem, inconformada com o fim que o pai dera ao rapaz, saiu em busca do
mar, mas sem saber onde ficava, para tentar encontrar o seu amado que poderia estar em
qualquer praia desse mundo. Ao final, o leitor ndo sabe se ela o encontrou ou se eles
realmente viveram “felizes para sempre”, aspecto que contribui para a constituicdo de
vazios no texto, como os definidos por Iser (1996), que sugerem qualidade estética a obra e
permitem ao leitor relacionar-se de forma mais intensa na concretizacdo da mesma ao ser
“convidado” a preencher essa lacuna.

Nessa perspectiva, estabelece-se o processo de comunicagdo na atividade de leitura
de uma obra de arte, através da relagdo dialdgica entre o texto e o leitor. Este tltimo podera
ativar sua imaginacdo e elaborar um desfecho coerente com a sua propria experiéncia de
vida ou até mesmo aceitar um final em aberto. Entretanto, o leitor iniciante acostumado a
estruturas fixas e estanques de narrativas, com comeco, meio e fim bem delimitados,
podera sentir a ruptura e ndo aprecia-la, rejeitando a leitura.

Também temos 0s contos em que as personagens conseguem realizar seus desejos
apenas no plano do sonho, como em Um palécio, noite adentro (p.13), e Mas ele sabia
sonhar (p.83). No primeiro, um homem sem posses tinha o desejo de ter um castelo, mas

apenas conseguiu fazé-lo em seus sonhos. No segundo, um ogro comedor de sonhos
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impedia uma vila inteira de dormir pelo medo que os moradores tinham de que seus sonhos
fossem roubados. Entdo, um jovem conseguiu tramar um plano para mata-lo dentro de seu
sonho, e assim aconteceu.

Em As janelas sobre o mundo (p.110), temos um rei que mandou construir uma
janela para cada dia do ano no seu castelo para poder ver coisas diferentes todos o0s dias.
Logo no inicio, ele viu uma janela que gostou mais, pois através dela avistou uma jovem
que chamou sua atencdo. Nos dias que se seguiram, teve vontade de abrir a mesma janela
para ver a moga novamente, mas as janelas eram tantas que o desejo de novidade falou
mais alto. Passado um ano, chegou a hora de abrir aquela janela especial de novo, e ao
abrir, constatou, com tristeza, que a moga ndo estava mais la.

Também constam entre os vinte e quatro contos de Longe como 0 meu querer, contos
de finais felizes e inclusive em dois deles, Pé ante Pé (p.16) e Eram trés, e um precipicio
(p.50), existe a presenca do humor. Ainda assim, o que predominam na coletanea séo finais
que fogem a regra dos contos dessa natureza. Por isso, através dessas historias, podemos
vislumbrar a vida em seus bons e maus aspectos, mas tudo amenizado pela presenca do
maravilhoso. Se os finais fossem sempre positivos ou sempre negativos, segundo a Vviséo
de Candido (1972), os mesmos ndo proporcionariam a contemplacdo da nossa existéncia
em sua completude, “com seus altos e baixos”.

Fator interessante nos contos dessa obra é que ndo existe a presenca de fadas ou
mediadores que resolvem os problemas dos protagonistas; sdo as proprias personagens que
agem por elas mesmas na busca de solugdo para seus conflitos. Para Zilberman e
Cadermatori Magalhdes (1982), substituir a passividade dos herois das historias

tradicionais pela dinamicidade da busca e da descoberta é uma caracteristica das obras
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contemporéneas que propdem uma retomada dos contos de fadas, como um dos
instrumentos utilizados para garantir o carater emancipatorio da literatura.

As personagens de Colasanti possuem um forte desejo de libertagdo, como por
exemplo, em Naquela cidade (p.98), em que as mulheres, cansadas de verem seus maridos
sempre fora, guerreando por conta de um rei que sO vivia de assinar decretos de guerra,
decidiram colocar gravetos floridos ao redor do castelo durante varios dias, atitude que foi
considerada pelos servos do rei como uma homenagem. Até que uma noite, as mulheres
atearam fogo nos gravetos, queimando o castelo e tudo que havia dentro dele. Essa
evidente atitude de oposicdo ao jugo tirano de um lider podera ser incorporado pelo leitor,
e ainda que este ndo venha a se tornar um revolucionario ou lutar por grandes causas,
provavelmente ndo sera 0 mesmo depois dessa leitura.

Os temas de Longe como 0 meu querer sdo de natureza existencialista como a
angustia em torno da idéia da morte, solid&o e o desejo de aceitagdo, predominantemente.
Os outros temas presentes estdo relacionados a estes primeiros, como ciime, inveja e
ambicdo. A abordagem de temas existencialistas também é uma caracteristica dos contos
de fadas tradicionais, fato que pode seduzir o leitor por tratar de assuntos que atendem de
maneira tdo eficiente aos anseios da alma humana.

Observemos uma tabela que aponta o tema, predominante, de cada conto:

Tabela 1: Contos e temas predominantes na obra

A princesa mar a mar casamento

Um palacio, noite adentro sonho

Pé ante pé vaidade
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Bela, das brancas méos inveja

O mogo que ndo tinha nome amor
Como o0s campos sabedoria
De ardente coracéo ciume
No dorso da funda duna morte
Por um olhar soliddo

Debaixo da pele, a lua

exploragdo humana

Eram trés, e um precipicio amizade
Sem asas, porém liberdade
Um cantar de mar evento inveja

Do tamanho de um irmao diferencas
Na planicie, os castelos desavencas
Mas ele sabia sonhar sonho
Longe como 0 meu querer morte

Nem de jasmim, nem de rosa

insatisfacdo

Naquela cidade

0posi¢éo ao jugo tirano

Luz de lanterna, sopro de vento saudade
Rio abaixo, rio acima ambicdo
As janelas sobre o mundo ambicéo
Grande delicadeza, perfumadas flores morte
Com sua voz de mulher feminismo
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Pelo que foi exposto, a escritora trata de problemas do ser humano em geral, mas néo
podemos esquecer que esses temas sdo tratados segundo o ponto de vista feminino. A voz
feminina fica muito clara, por exemplo, nos contos Sem asas, porém (p.57) e no conto que
fecha o livro, Com sua voz de mulher (p.120). No primeiro deles, existe a proibicdo de que
as mulheres comam carne de aves. Um dia, uma mulher transgrediu a lei e passou a ver
coisas que antes ndo tinha observado, e ao notar diregdes diferentes, parou de olhar s6 o
necessario. No outro conto, Deus decidiu descer & Terra para resolver o problema de uma
vila entediada. Apareceu na forma de uma mulher e ninguém acreditou que ela era Deus.
Para resolver o problema dos moradores, passou a contar histérias e quando estas
comegaram a ser recontadas por eles, a mulher foi embora. Nesses dois contos, existe o
questionamento quanto a posi¢cdo marginalizada da mulher na sociedade. As mulheres
retratadas nesses contos assumem uma postura transgressora e critica diante dessa
realidade.

Na opinido de Candido (1972), todo texto literario tem o potencial de humanizar, uns
mais e outros menos. Mas essa fungdo sera melhor atendida se o leitor puder encontrar no
texto aspectos que facam parte de sua humanidade para, entdo, poder internalizar a sua
experiéncia pessoal o que o autor lhe oferece como visdo da realidade, alargando sua
prépria visdo de mundo.

Nesse sentido, Marina Colasanti, através de Longe como o0 meu querer, oferece ao
leitor varias possibilidades de humanizacdo no mais alto grau ao tratar de temas pertinentes
a todas as pessoas (morte, soliddo etc), de um ponto de vista extremamente criativo e
questionador, oferecendo uma leitura de prazer a0 mesmo tempo em que possibilita o
alargamento da experiéncia de vida do leitor. Vemos, ainda, que ao fazer a retomada dos

contos de fadas, a autora inova ao tratar dos sentimentos e dificuldades do ser humano de
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forma tdo intensa e em toda a sua amplitude, em uma época em que ndo cabem mais

apenas finais felizes...

3.2 A recepcao da obra pelos alunos

Como vimos, a literatura infantil e juvenil define-se pelo publico a que se destina
mas, também, pela escolha de leitura desse publico no decorrer da historia. Sendo assim, a
descricdo e analise dos dados apresentados a seguir visam conhecer e refletir a recepcéo de
Longe como 0 meu querer por um grupo de leitores adolescentes, a partir da situagdo
concreta de leitura da obra e dos juizos historicos emitidos por esses leitores atravées de trés

questionarios e um debate.

3.2.1 Levantamento de dados antes da leitura: quem sao os leitores?

Segundo a fundamentagdo tedrica apresentada neste trabalho, os elementos que
compdem o contexto social no qual os leitores estdo inseridos determinam, em grande
parte, os modos desses individuos se relacionarem com a leitura. E como estamos tratando
das experiéncias de um grupo especifico de leitores, inserido em um tempo histérico
determinado, convém retratar quem sdo esses leitores antes de trabalharmos a recepcdo da
obra propriamente dita. Assim, no decorrer do trabalho, poderemos observar em que
medida os elementos externos ao texto como, por exemplo, 0 meio em que os leitores
vivem e as suas experiéncias pessoais, contribuiram no processo de dar vida & obra e

dialogar com ela.



75

Esse primeiro questionario (anexo 1), que pode ser considerado de carater socio-
econdmico cultural, demonstrou que todos os educandos estdo nas séries correspondentes a
idade na qual se encontram. Assim, temos alunos de idade entre onze e quatorze anos,
revelando que o grupo pesquisado é composto apenas por adolescentes. Dos oito alunos,
sete moram e sdo naturais de Jandaia do Sul, apenas um nasceu e continua residindo em
Cambira, cidade localizada h& sete quilémetros de Jandaia do Sul. Portanto, podemos
considerar que existe uma certa homogeneidade nesse grupo por viverem praticamente na
mesma cidade, no mesmo periodo historico e por estudarem na mesma escola.

O fato de estarem numa escola particular, a de maior porte na cidade, também deve
ser considerado, pois demonstra que todos estdo inseridos na mesma classe social.
Conforme os dados socio-econdmicos apresentados no questionario, tratam-se de filhos da
elite econdmica da cidade composta por fazendeiros, profissionais liberais e comerciantes.
Dos pais desses alunos, ndo obtivemos informacdo apenas de um, pois uma aluna ndo sabia
sobre o pai ja falecido. Mas dos sete pais restantes, seis cursaram ensino superior®* e um
cursou até o ensino médio; das médes, uma cursou pds-graduacdo (area meédica), quatro
ensino superior, duas ensino médio e uma ensino fundamental. Vemos, portanto, que 0s
pais, de um modo geral, apresentam bom nivel de escolaridade, se considerarmos a
realidade brasileira em que o nivel superior € cursado somente por uma minoria da
populacdo.

Sobre as questdes relativas a cultura e ao lazer, cada aluno podia citar mais de um
item. Foi observado que seis dos estudantes passam a maior parte de seu tempo livre no

computador, lidando com jogos eletronicos e conversando com outras pessoas pela internet.

24 Foram mencionados, tanto para pais quanto para méaes, os cursos: Letras, Ciéncias Contabeis, Medicina,
Engenharia Civil, Geografia e Administracao.
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Em segundo lugar, apareceu a televisdo que foi citada por trés meninas; a leitura também
obteve 0 mesmo indice de preferéncia, trés alunos, mas desta vez, por duas meninas e um
menino. Atividades relacionadas a musica vieram em terceiro lugar e foram citadas por
dois alunos, um menino e uma menina. Dado interessante foi que quatro alunos colocaram
0 computador como Unico item nessa questdo, sendo trés deles meninos, demonstrando que
esta atividade é a principal das realizadas no tempo livre pelos investigados.

Esse encantamento contemporéneo pelo computador, caracteristica que ndo é
restrita apenas ao publico adolescente, tem levado muitas pessoas a temerem o
desaparecimento da leitura da literatura e do livro. Ao refletir sobre essa questéo,
Zilberman (2001) afirma que a preferéncia pelo computador em detrimento do livro ndo
significa a morte anunciada deste ultimo. Para a autora, a propria trajetoria da historia
mostra que a inovacao tecnologica, representada no surgimento do cinema, da televiséo etc,
ndo fez desaparecer o interesse pela leitura e nem substituiu o interesse de alguns grupos
pelo teatro, por exemplo, como se temia no inicio do século XX. Assim, “a logica do
capitalismo, fundada na obsolescéncia programada, sugere que o livro ndo vai desaparecer,
porque encontrara seu nicho no sistema” (ZILBERMAN, 2001, p. 118). Para a autora, a
leitura poderd tornar-se um habito ainda mais elitizado e talvez o livro, pela ameaca de
desaparecimento, passe por um barateamento de custo, 0 que podera ocasionar maior
popularidade do mesmo.

Esta pergunta do questionario esta relacionada com a préxima “O que vocé gostaria
de fazer em seu tempo livre e ndo pode? Por qué?”, em que ir ao cinema foi a resposta
recordista com a marca de cinco alunos, acompanhada da mesma justificativa de que ndo ha
cinemas na cidade em que moram; ir ao shopping, por uma menina (com a mesma

justificativa do cinema); um menino afirmou que gostaria de viajar para varias partes do
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mundo (sem justificativas) e uma menina que gostaria de ir, sozinha, para um lugar bem
distante, mas ndo pode porque a mae dela ndo permitiria.

Como vemos, além de menos da metade dos alunos terem apresentado a leitura
como uma atividade realizada por eles nos momentos de lazer, nenhum deles a citou como
atividade que gostaria de fazer no seu tempo livre e ndo pode. Mas, curiosamente, na
questdo que vem a seguir “Vocé gosta de ler? O qué?”, seis afirmaram que sim, um menino
que mais ou menos e apenas um menino afirmou ndo gostar de ler por ser “uma atividade
muito parada”. Entdo, se gostam de ler, por que nem sempre essa atividade € vista como
prazerosa, ligada ao lazer, como revelaram as respostas da questdo anterior? Um dos
provaveis motivos pode estar ligado ao fato dos estudantes terem experiéncias com a
literatura regidas pelo procedimento escolar que emprega metodologias para “cobrar” as
leituras através de fichas de leitura, por exemplo, que, via de regra, afastam o leitor do
prazer do texto; algo diferente do prazer suscitado por outras atividades fora do ambiente da
escola.

Nas respostas desses seis que disseram gostar de ler, apareceram, pela ordem de
preferéncia: suspense, romance policial, revistas Veja, Epoca, Superinteressante, romance
romantico, jornal; e, cada um dos seguintes, foi citado apenas uma vez: revistas Claudia e
Capricho, aventura, terror e poesia. O contato com o texto literério foi confirmado na
resposta da questdo posterior em que todos afirmaram terem lido, a0 menos, um livro de
literatura neste ano e ao serem questionados sobre o nome do livro lido, seis alunos citaram
obras que foram trabalhadas na disciplina de Literatura, sendo, portanto, leituras
obrigatdrias. Apenas dois alunos (uma menina da 72 e um menino da 8% mencionaram

obras que ndo estavam no programa da disciplina: A Dama das Camélias, de Alexandre
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Dumas, lida por indicacdo da bibliotecaria da escola, e Droga de Americana, de Pedro
Bandeira, sem a indicacéo de outra pessoa.

Na questdo seguinte, “Quais outros livros de literatura vocé se lembra de ter lido”,
mais uma vez a predominéncia foi de obras trabalhadas nessa disciplina. Os alunos da 52
série também citaram dois contos de fadas, Branca de Neve e Os trés porquinhos, contos
amplamente divulgados pela midia. Ainda foram incluidas, por quatro alunos (um menino
da 62 série, uma menina da 72 e os dois estudantes da 8?), obras ndo contempladas na
disciplina: Codigo Da Vinci, de Dan Brown; Pantano de sangue, de Pedro Bandeira;
Morte no campo de golfe, de Agatha Christie; A marca de uma lagrima, de Pedro Bandeira;
O pequeno principe, de Saint-Exupere; Harry Potter e o célice de fogo, de J. H. Rowling e
O senhor dos anéis, de J. R. R. Tolkien.

Se por um lado, o fato de quase todos os alunos citarem obras previstas na materia
de Literatura demonstrar que as mesmas foram realmente lidas, por outro, a mencao
exclusiva desses textos também aponta que a leitura do texto literario € uma pratica que,
para a maioria deles, esta restrita a0 ambiente escolar, uma vez que, como veremos mais
adiante, esse ndo é um habito cultivado no seio familiar de onde os estudantes provém.
Diante desses fatos também vemos que para a maioria dos pesquisados esta na escola a
possibilidade de entrar em contato com esses textos.

Dado o destaque para as obras trabalhadas na disciplina de Literatura, passaremos a
algumas consideracdes sobre a matéria em questdo. As aulas de Literatura acontecem uma
vez por semana em uma aula de cinglienta minutos para cada turma e todos os alunos Iéem
0 mesmo livro durante o bimestre. Em cada aula, os alunos trazem o seu exemplar do livro
que ja foi adquirido no inicio do ano, uma vez que os livros contemplados nessa materia

estdo na lista de materiais escolares para serem comprados. Apesar de ser curta a duracao
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de cada aula, atividades séo realizadas com a obra, sempre partindo de estratégias de
instigacdo na tentativa de levar os alunos a terem interesse e curiosidade pelo texto a ponto
de o lerem quando estiverem fora da escola. Mas a leitura do texto literario também ¢é
realizada em sala de aula com algumas pausas para discussoes e eventuais posicionamentos
dos alunos, versando por assuntos mais ou menos preparados previamente pelo professor.
A tentativa desta pesquisadora, como professora, é ndo utilizar a literatura como suporte
para ensinar contetdos que ndo enfoquem as habilidades que os alunos precisam
desenvolver para se tornarem bons leitores de literatura.

Ao serem questionados sobre as aulas de Literatura e os livros lidos nessa matéria,
apenas um dos alunos, o0 menino da 72 série, afirmou ndo gostar da matéria e nem dos
livros; sete gostam da disciplina; quatro gostam dos livros; trés (uma aluna da 72 e os dois
da 8% ndo gostam muito dos livros, pois “as vezes sdo meio chatos”, “deviam melhorar”,
“as vezes ndo sao adequados a nossa idade”.

Na pergunta “Qual livro vocé mais gostou? Por qué?”, trés deles (dois alunos da 5% e
a aluna da 62) citaram obras trabalhadas na disciplina de literatura: O senhor dos pesadelos,
de Elizabeth Maggio, pelos problemas que a menina enfrentava; O fantéstico mistério de
Feiurinha, de Pedro Bandeira, porque era o que leu por ultimo; e A macaca Sofia, de
Ganymedes José, porque tinha aventuras e era engracado. O menino da 6° afirmou ter
gostado da obra O senhor dos anéis, de J. R. R. Tolkien, por existir batalhas de espadas e
monstros na historia, algo que ele aprecia. Ja a menina da 72 destacou A marca de uma
lagrima, de Pedro Bandeira, porque “ficou presa nele”; a menina da 8% Cddigo Da Vinci,
de Dan Brown, porque foi um livro que ninguém a obrigou a ler e também o livro é muito
bom e interessante; e, finalmente, o menino da 82 citou Pantano de sangue, de Pedro

Bandeira, pois € envolvente e prendeu sua atencao.
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Os livros citados pelos alunos sdo obras amplamente divulgadas pelas editoras e
pela midia e uma delas, O senhor dos anéis, também foi adaptada para o cinema. Cédigo
Da Vinci apresenta temas polémicos sobre a vida de Jesus Cristo e atualmente existem
varias discussdes em torno desse texto, que ja é um campedo de vendas nas livrarias e
permaneceu, durante o ano de 2005, no Brasil, entre os mais vendidos segundo as listas de
revistas como a Veja, por exemplo.

Como podemos observar nas respostas dos pesquisados, existem fatores que podem
contribuir para a apreciacdo de uma obra pelo grupo. Em primeiro lugar, destacamos o
interesse por histérias em que elementos do universo maravilhoso estejam presentes
(monstros, anéis encantados etc); histérias que os “prendam” pela emotividade, humor,
aventura e também pelo mistério e suspense; e, ainda, que contem com temas polémicos,
aspecto que vai de encontro as caracteristicas de um tipico adolescente. Em segundo lugar,
a importancia de existir uma motivagdo pessoal para ir ao livro, que € muito diferente da
condicao de ir a um texto por imposi¢do de um professor.

E ainda, a resposta dada na pergunta sobre o que eles levam em conta para escolher
um livro para sua leitura, complementa essa questdo. Foram mencionados: a quantidade de
paginas (quatro alunos), a capa (trés alunos), o autor (trés alunos), o conteudo (duas
alunas), a indicacdo de alguém (duas alunas) e o estilo do livro (um aluno).

Quanto a pergunta sobre o livro que eles menos gostaram e por qué, foram citados
pelos alunos da 5% série As aventuras de Buscapé, de Giselda Laposta Nicolelis, pela
menina, e Os trés porquinhos, pelo menino; a justificativa dos dois para ndo terem
gostado foi a mesma: as histdrias eram muito infantis. Provavelmente, isso ocorre porque
nessa fase de entrada na adolescéncia, muitas vezes, existe uma recusa por parte dos alunos

de ainda serem vistos como criangas e até pressa em fazer a passagem para a fase adulta.
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Curiosamente, os dois alunos da 6% série, mesmo tendo elencado obras diferentes
(Crénicas, coletania da editora Atica, A casa do some-some, de Terceiras Huto), também
apontaram motivos semelhantes: sdo textos “sem sentido”, “sem nexo”, demonstrando que
a falta de compreensdo de um texto, por talvez estar além da condicdo lingiistica ou de
conhecimento dos alunos, pode ocasionar a recusa de uma obra.

Ainda foram mencionados os livros Beijo na boca, de Ivan Jaf, pela aluna da 72, por
considera-lo “sem graca”; e A llha perdida, de Maria José Dupré, pelo aluno da 82, porque
na opinido dele o livro “é muito melado e fica s6 naquele vai ndo vai das personagens”.

O aluno da 72 e a aluna da 82 citaram, respectivamente, as obras de José de Alencar:
Cinco minutos e Senhora. As razdes: sdo livros de linguagem muito culta sobre fatos
antigos, e porque o autor “fica enrolando muito para dizer alguma coisa”; e, no caso de
Cinco minutos, os acontecimentos ndo estdo “de acordo com a realidade”. N&o ha como
negar as dificuldades encontradas pelos alunos na leitura das obras consideradas classicas
pela critica e pela escola; as razes apresentadas por esses estudantes sdo suficientes para
uma justificativa. Entretanto, isso ndo significa que estes textos ndo devam ser lidos pelo
publico leitor adolescente, e sim que existe a necessidade de uma mediagdo adequada por
um leitor maduro que permita aos leitores iniciantes uma aproximagao maior com o texto e
amenize a distancia temporal da época da producdo dessa obra e a recepgdo do publico
atual. Entretanto é preciso ressaltar que, ainda que a mediacdo seja adequada, ndo ha
garantia de que todos os leitores gostardo do texto, e sim que serd mais provavel que eles
atinjam um maior nivel de compreensao dessa leitura.

Muitas das caracteristicas que os alunos afirmaram gostar de encontrar nos livros

estdo em consonancia com as fases de leitura definidas por Richard Bamberger. Para
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Bamberger (2004)%, é necessario que a escola promova uma adequacdo da literatura para
atender as diversas faixas de interesse pelas quais passa o ser humano em sua formacgédo. A
partir de pesquisas realizadas na Austria, o professor delimitou os interesses dos leitores em
cada faixa etaria que ele denomina “fase de leitura”, sendo elas: Idade dos livros de
gravuras e dos versos infantis (de 2 a 5 ou 6 anos); ldade do conto de fadas (de 5a 8 ou 9
anos); ldade das histérias ambientais ou da leitura fatual (de 9 a 12 anos); ldade da
historia de aventuras: realismo aventuroso ou a fase da leitura ndo-psicoldgica orientada
para o sensacionalismo (de 12 a 14 ou 15 anos); Os anos de maturidade ou o
desenvolvimento da esfera estético-literaria da leitura (de 14 a 17 anos).

Os alunos que receberam a obra de Colasanti, inserem-se, segundo a classificacéo
do autor, na fase de leitura correspondente & Idade da histdria de aventuras. Essa € uma
fase marcada pela tomada de consciéncia da propria personalidade e de afrouxamento de
elos anteriores. Também predominam as demonstracOes de agressividade e a formacéo de
gangues. Para Bamberger, o interesse dos leitores pode ser despertado principalmente
através do enredo, dos acontecimentos, do sensacionalismo e no caso das meninas, 0
interesse também pode ser por livros que contenham sentimentalismo barato e auto-
adulacdo. Quanto aos interesses gerais dessa fase, se enquadram livros de aventuras,
romances sensacionais, livros de viagens, historias ordinérias e sentimentais.

Voltando ao questionario, cinco estudantes elegeram Pedro Bandeira como o autor

preferido, por ele ser “criativo”, “saber fazer histdrias para jovens, com romance, aventura

% O original alemao é de 1975. A partir das fases de leitura delimitadas pelo autor, outros trabalhos foram
publicados no Brasil, como o desenvolvido por Vera Teixeira de Aguiar intitulado Que livro indicar?
Interesses do leitor jovem (1979).
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e humor” e “deixar o leitor entretido”. Ainda houve mencéo a Agatha Christie pelo aluno
da 82 confirmando o gosto desse grupo pelas narrativas de suspense e do género policial.
O curioso é que Pedro Bandeira ndo é muito lido na matéria de Literatura, mas apenas em
duas séries ( na 52 O fantastico mistério de Feiurinha, e na 72, Pantano de Sangue). Entre
os fatores comentados pelos alunos, talvez esse também seja um dos motivos que levaram
0s estudantes a apreciarem o autor: a falta de imposicéo da escola. Claro que outros fatores
ainda podem ser mencionados, tanto no nivel do conteido e constru¢do das narrativas,
quanto nos modos de circulacdo dos textos e do autor na sociedade brasileira, pois
conversando com alunos de outras escolas e até de outras cidades, percebemos que Pedro
Bandeira tem a preferéncia de muitos dos leitores jovens.

Na questdo que solicita para que os alunos assinalem o género literario mais
apreciado por eles, 0 romance apareceu trés vezes e a fabula obteve a mesma marca de
pontos. Apareceram uma vez o teatro e a poesia. Um aluno ndo assinalou nenhum deles,
pois afirmou gostar de livros de mistério e porque, provavelmente, ndo associou que estava
referindo-se a romances (que ndo séo apenas narrativas longas que falam de amor). E,
finalmente, uma aluna assinalou todos os géneros, porque, segundo ela, gosta de tudo,
desde que seja “tocada” pelo texto. O fato de nenhum deles ter apontado o conto e 0s
contos de fadas como algo de sua preferéncia podera refletir na apreciacdo dos alunos sobre
a obra que Ihes sera oferecida para leitura.

A vertente tedrica da Sociologia da Leitura ressalta que o livro, enquanto
mercadoria, precisa da adesdo de consumidores, e nesse sentido, 0 gosto e a aceitacdo do
publico é determinante para o surgimento e sucesso comercial de uma obra. Mas para
garantir a aceitacdo do publico, existem mecanismos sociais que facilitam ou dificultam a

circulagdo e consumo de determinada obra; como a escola, que escolhe os livros que serdo
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lidos pelos alunos (muitas vezes, seduzida pelos belos catalogos enviados pelas editoras),
ou como as listas de mais vendidos encontradas em revistas e jornais, por exemplo. E o
leitor, sendo um ser social, sofre a influéncia dessas e outras instancias sociais.

Por isso que, para Candido (1985), muito do que é considerado pelos leitores como
uma escolha pessoal ligada a sua propria sensibilidade pode ser conformidade automatica
de uma massa que obedece a condicionamentos sociais de seu meio e momento histérico,
ainda mais em se tratando do puablico infantil ou juvenil, individuos mais suscetiveis a
manipulacdo, devido as bases pouco sélidas de sua formacao critica e intelectual.

A pergunta seguinte é bastante significativa para a pesquisa “Vocé acha importante
a leitura do texto literario? Por qué?”, pois através da resposta dos alunos podemos
apreender o conceito que eles tém de literatura, bem como das funcGes desse tipo de texto.
Apenas um aluno respondeu negativamente, entretanto, ndo podemos desconsiderar que
tantas afirmativas podem ser em razdo de “para quem” os alunos estavam respondendo: a
professora de Literatura.

Vejamos a transcrigdo de todas as respostas: “sim, porque nos deixa por dentro das
historias”; “sim, porque nos aprendemos mais”; “sim, vocé aprende mais e tem mais
criatividade”; “eu acho importante, porque ao mesmo tempo que vocé Ié uma historia, vocé
aprende novas palavras”; “sim, porque nos deixam mais cultos, passamos a escrever, ler e
entender melhor”; “sim, porque aumenta a imaginagao, vocé viaja”; “sim, pois aumenta a
imaginacgéo, vocé relaxa”; “sim, porque melhora nossa capacidade intelectual”. E apenas
um aluno, o da 72 respondeu “ndo, porque existem outros meios de conhecimento mais
importantes”.

Para a grande maioria dos pesquisados, a literatura é vista como meio de aquisi¢do

de conhecimento escolar de lingua ou como meio de tornar-se mais culto, uma vez que
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aumenta a capacidade intelectual; apenas uma aluna comentou a possibilidade desse tipo
de leitura “relaxar”, palavra que pode remeter a uma atividade de prazer. Entretanto, na
concepgao da maioria encontramos vestigio da no¢do pedagogica de literatura infantil do
inicio do século XX, em que 0s textos literarios eram utilizados pela escola com a intengédo
de transmitir contetdos sobre ética e moral, ensinar nogdes de civismo e conteddo de
lingua.

Como vimos na fundamentacdo teorica, o texto literario pode contribuir para a
aquisicdo de conhecimento, mas ndo um conhecimento apenas de contetdo escolar, de
lingua, de vocabulario ou que possa aumentar as habilidades de leitura e escrita. O
conhecimento adquirido através da leitura literaria esta mais relacionado a potencialidade
que ele tem de possibilitar ao leitor ver o mundo por perspectivas diferentes e também de
vivenciar experiéncias que talvez a vida pratica ndo lhe proporcionaria, ampliando, assim,
seu conhecimento de mundo e sua experiéncia de vida.

Porém, esse processo ndo ocorre, necessariamente, através de uma “viagem” que
tira o leitor do seu contexto, ao contrario, na maioria das vezes coloca o individuo bem no
centro das contradi¢cbes do seu meio, ao oferecer para a sua contemplacdo aspectos que
podem néo ter sido observados ou ponderados anteriormente; pois ainda que isso seja feito
atraves de elementos simbolicos, o texto literario sempre guarda pontos de contato com a
realidade.

Além disso, a visao que os alunos tém da literatura, possivelmente, esta relacionada
ao fato deles lerem literatura na escola, como disciplina que cobra as leituras através de
participacdo dos alunos em sala e em provas. O curioso é que o0s textos literarios, na sua
origem, ndo foram criados para serem objetos de estudo, anélise e dissecacdo; e sim, para

acontecerem de forma individual e isolada, através de uma leitura iniciada pelo interesse
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pessoal do leitor. Mas, ao serem utilizados pela escola, sofreram a inevitavel

“escolarizacdo” que e propria desse espago de ensino, como demonstra Magda Soares:

N&o ha como ter escola sem ter escolarizacdo de conhecimentos, saberes,
artes: o surgimento da escola esta indissociavelmente ligado a constituicdo
de saberes escolares; que se corporificam e se formalizam em curriculos,
matérias e disciplinas, programas, metodologias, tudo isso exigido pela
invencdo, responsavel pela criacdo da escola, de um espaco de ensino e de
um tempo de aprendizagem (SOARES, 2001, p. 20)%. [grifo da autora]

Por isso que, para a autora, no contexto escolar, a leitura do texto literario
dificilmente seré& aquele ‘ler para ler’ que caracteriza a leitura por lazer feita fora dos muros
escolares, que ocorre quando e como se quer fazer, porque num contexto especifico
organizado por procedimentos formalizados, a obra literaria adquire o estatuto de objeto de
estudo que prevé um compromisso entre aluno, livro, escola e algum tipo de comprovacao
de leitura.

Poderiamos deduzir, entdo, que o fato da literatura estar na escola mais afasta do
que aproxima os alunos desse tipo de texto? Essa interrogacao abre para uma discusséo
muito ampla na area dos estudos de literatura e formacdo do leitor. Contudo, segundo
Soares (2001), a questdo a ser debatida ndo € a validade da escolarizagdo da literatura
(mesmo porque a literatura cerceada na escola j& demonstrou sua utilidade
educativa/lucrativa ha muito tempo para 0s grupos dominantes), mas a sua escolarizacao
inadequada decorrente de uma didatizacdo ou pedagogizacdo irrefletida. Cabe ao
profissional que conduzird o trabalho com a literatura na escola ter consciéncia dessa

problematica e tracar estratégias que amenizem esse descompasso entre literatura e escola,

%6 10 edicao 1999.
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visando conduzir eficazmente os seus alunos as praticas de leitura literaria ou, na pior das
hipdteses, pelo menos ndo causar a repulsa dos alunos por esse tipo de texto.

Voltando ao questionario dos alunos, as seis ultimas perguntas pretendem levantar
outros mediadores de leitura existentes na vivéncia do grupo, pois conforme Hauser (1977,
p.591), quanto maior for o contato do leitor com estas instancias de interferéncia, maiores
serdo as chances do individuo tornar-se leitor. Nas questdes sobre onde eles conseguem 0s
livros que léem, se freqlientam alguma biblioteca e qual (is), todos responderam que
freqlientam a biblioteca da escola; quatro deles ainda mencionaram a biblioteca municipal
e trés acrescentaram que adquirem os livros em lojas do comércio.

Na pergunta se 0s pais ou responsaveis costumam ler e 0 qué, observamos trés
casos, quase a metade, em que os pais ndo léem nada, quatro casos de pais que léem
revistas, jornais, livros de auto-ajuda e da area de sua profisséo e apenas um caso em que a
mée do aluno da 62 esta lendo uma obra literaria (O alquimista, de Paulo Coelho). A
leitura da literatura ndo é praticada, portanto, pelos pais da maioria do grupo. Se o0s
individuos aprendem a se comportar no mundo tendo os pais como modelos imediatos da
sua constituicdo intelectual e cultural, torna-se problematico para a formagdo do leitor
quando o individuo carece de modelos de leitores nas fases iniciais de sua vida.

Na questdo seguinte, todos os alunos informaram que convivem ou j& conviveram
pelo menos com uma pessoa que gosta de ler literatura. Na ordem em que mais foram
citados: professores (duas vezes), pais (duas), irmdos mais velhos (duas), irma mais nova,
avo e avd apareceram apenas uma vez cada. Dos oito pesquisados, apenas dois nao
costumam contar para outras pessoas as histdrias que 1éem; os outros seis contam para pais,

avo, irméos, amigos e professores.
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Segundo Candido (1972), a necessidade de fantasia € uma caracteristica inerente a
todo ser humano e o texto literério € a modalidade que atende de forma mais eficiente a
essa necessidade. Porém, isso ndo significa que todas as pessoas sejam naturalmente
interessadas por livros de literatura. O que determina 0s nossos habitos sociais tem relagdo
com a cultura na qual estamos inseridos.

Ocorre que, no caso da populagdo brasileira, passamos de uma tradicdo
eminentemente oral para uma cultura de massa das telas (televisdo, cinema, computador
etc). Além disso, o alto indice de analfabetismo que vigorou até ha poucas décadas
marcava a impossibilidade da maioria da populagéo lidar com textos escritos. E ainda nos
nossos dias, mesmo com a democratizacdo da escola e o crescente mercado do livro, o
interesse pela leitura literaria (se comparado com o interesse pelos meios de comunicagdo
de massa, como a televisdo e o computador) ainda € pequeno, inclusive nas camadas mais
favorecidas economicamente, como é o caso do grupo investigado, e as causas S&o,
portanto, histéricas e complexas.

A Ultima questdo indaga sobre a existéncia de alguém que ja tenha contado historias
para eles, quem é essa pessoa e quais historias contava; seis alunos afirmaram que os pais
contavam histérias para eles, todos mencionaram os contos de fadas mais conhecidos
(Branca de Neve, Bela Adormecida, Cinderela e Os trés porquinhos); um aluno, o da 82,
apenas se lembrava da avo ter contado a historia da familia deles e um aluno ndo lembrava
de alguém ter-lhe contado histdrias. Vemos, entdo, que os contos de fadas fazem parte da
vivéncia no contexto familiar da maioria dos alunos.

Esse primeiro questionario permitiu delinearmos o perfil dos leitores envolvidos na
pesquisa e também apontou 0 modo especifico desses individuos relacionarem-se com a

leitura, inclusive do texto literario que é o foco desse trabalho. Ele foi aplicado no ltimo
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dia de aula do primeiro semestre de 2005. Ao entrega-lo respondido, os alunos receberam
a obra Longe como o meu querer para lerem no periodo das ferias escolares, com duracao
de duas semanas. E importante ressaltar que os mesmos ndo tiveram nenhuma orientagao
prévia sobre o livro, para que a leitura dos estudantes ndo fosse influenciada pelos
comentarios da pesquisadora. Os estudantes apenas sabiam que deveriam lé-la para

apresentarem comentarios sobre ela na volta das férias.

3.2.2 Posicionamentos depois da leitura: a recepgdo dos alunos

Esse segundo questionario (Anexo 2) foi o primeiro instrumento empregado para
verificar a leitura e apreciagdo dos alunos. No primeiro campo, também chamado
sensorial, os alunos foram indagados a respeito da existéncia de algum livro que tenha
chamado a atencdo deles por causa da aparéncia e qual o titulo. Apenas o aluno da 72
colocou “ndo0” como resposta, 0s demais que responderam afirmativamente mencionaram
as obras: O senhor dos pesadelos, de Elizabeth Maggio; O vampiro que descobriu 0
Brasil, de Ivan Jaf; Deltora Quest, de Rodda Emily; Viagem ao centro da terra, de Julio
Verne e O Cortico, de Aluisio Azevedo. O menino da 82 acrescentou que quando ele era
crianca, gostava de livros bonitos, e atualmente isso ndo acontecia mais.

Sobre a impresséo inicial que tiveram de Longe como 0 meu querer, obtivemos 0s
resultados: dois gostaram da capa, trés ndo gostaram e trés ndo opinaram sobre a capa;
todos acharam o livro fino, com poucas paginas; as letras foram consideradas de bom
tamanho; porém, mesmo sem serem questionados a respeito da ilustragdo, um aluno

afirmou néo ter gostado, por serem pequenas.
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No segundo campo, as perguntas estavam mais direcionadas a leitura afetiva, para

que o envolvimento emocional dos alunos com a obra pudesse ser caracterizado. A tabela

2 expde as repostas dos estudantes sobre o que acharam do livro:

Tabela 2: O que vocé achou do livro? Por qué?

Mais ou menos

Eu ndo gostei da sua historia

Gostei

Tem muitos contos em um so.

Muito chato

Alguns contos sdo sem sentido e outros sdo enjoativos de ler.

Mais ou menos

Tem muito conto chato, mas tem um conto legal.

Né&o gostei

Sao muitos contos, o que o torna cansativo.

Mais ou menos

Alguns contos sdo legais, outros nem tanto.

N&o li tudo

Dos cinco que li, sé ndo gostei de um.

N&o me identifiquei com

o livro

E um livro de fantasia e eu n3o gosto muito desse tipo d

D

livro.

Fonte: respostas apresentadas no questionario (anexo 2).

Nesse primeiro momento, vemos que a obra ndo foi bem recebida pelo grupo, e 0s

fatores mais apresentados para a insatisfagdo foram que os contos eram “chatos”,

“cansativos” e “enjoativos de ler”. Uma aluna mencionou que a presenca de muitos contos

(séo vinte e quatro no total) é o que torna o livro cansativo. A afirmacdo de que alguns

contos sdo sem sentido demonstra que a interagdo desse aluno com o livro ficou

prejudicada, pois ele ndo conseguiu atribuir significacdo a obra, o que pode ter causado o

desinteresse pela leitura.
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Como vimos na descrigdo da obra anteriormente, temos em Longe como 0 meu
querer enredos que trabalham, predominantemente, acGes e conflitos internos. A
preferéncia de um leitor iniciante (como é o caso dos participantes, segundo o que foi
observado no questionario anterior) costuma ser por narrativas que apresentem um
emaranhado de agdes externas, que contenham aventura, suspense e emocdo. A presenca
do simbdlico nos contos de Marina e a linguagem poética também podem ter prejudicado a
compreensdo. Nesse sentido, podemos entender o porqué dos investigados ndo terem
apreciado os contos dessa obra: ela ndo atendeu a expectativa de histdrias a que eles estdo
familiarizados.

Conforme Aguiar (1996), a medida de aceitacdo de uma obra é o horizonte de
expectativas que se encontra na consciéncia individual como um saber construido
socialmente, segundo o codigo de normas estéticas e ideoldgicas de uma época. Sendo
assim, o texto pode atender ao horizonte de expectativas do leitor ou provocar o
estranhamento ou rompimento desse horizonte, em menor ou maior grau, propiciando uma
nova percepcao da realidade.

A distancia estética, ou seja, a distancia entre as expectativas do leitor e a
apresentada na obra, pode determinar o carater artistico e, segundo Jauss (1994), as
grandes obras serdo aquelas que conseguirem provocar o leitor de todas épocas. Por outro
lado, se 0 rompimento das expectativas do leitor em relacdo ao texto for demasiadamente
brusco, o cruzamento de horizontes da obra com o dele podera ficar prejudicado, ao ponto
do leitor rejeitar a obra se ndo puder encontrar nela pontos de referéncia ou identificagéo.

Em menor escala, foi o que aconteceu na recepcdo desse grupo. Vejamos as

respostas da proxima questdo na tabela 3:
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Tabela 3: Conto que mais gostou e por qué

A princesa mar a mar Conta das filhas do rei, que ele ficava triste quando sua filha
ficava.
Mas ele sabia sonhar SO li esse.

Eram trés e um precipicio |Eles ndo tinham nogdo de nada, confiavam em Qualquer

pessoa, tudo era uma questdo de sorte.

Eram trés e um precipicio | E o mais comédia, os outros s&o muito parados.

Na planicie, os castelos | D& uma lig&o de vida e é muito belo.

Um cantar de mar e |Achei oconteddo interessante.

vento

A princesa mar a mar N&o justificou.

Eram trés e um precipicio | E uma histdria criativa e bem humorada.

Fonte: respostas apresentadas no questionario (anexo 2).

Confirmando a preferéncia desse publico por historias de acdo, citaram como 0s
contos que mais gostaram aqueles que contam com essa caracteristica e 0s dois mais
citados sdo uns dos poucos do livro que apresentam final feliz. O mais citado, Eram trés e
um precipicio, foi escolhido por trés alunos. Esse é um dos contos atipicos do livro:
apresenta enredo com varias agdes envolvendo as personagens (“os outros sd8o muito
parados”), humor (“é o mais comédia”, “é bem humorada”) e a puni¢do do malvado e a
recompensa dos bons. O segundo conto preferido, A princesa mar a mar, foi escolhido por

dois estudantes. Trata-se do conto que inicia a obra e também faz parte dos poucos contos
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com as mesmas caracteristicas referentes ao Eram trés e um precipicio: enredo com

predominancia de agdes externas, final feliz etc.

Por outro lado, como contos que menos gostaram, encontramos:

Tabela 4: Conto que menos gostou e por qué

Um palécio,noite adentro

Na&o gostei do que ele transmitiu.

Nao sei

Nao li os outros.

As janelas sobre o mundo

O rei ficava olhando as janelas como se fossem quadros.

Naquela cidade

Muito parado e chato.

Nem de jasmim, nem de

Rosa

N&o tem graca, € muito chato.

Pé ante pé

O contetdo € muito desligado da realidade.

Como os campos

N&o justificou.

Longe como o0 meu

querer

E muita enrolagio.

Fonte: respostas apresentadas no questionario (anexo 2).

Desta vez, ndo houve coincidéncia dos contos mencionados, mas houve nas

justificativas das escolhas: “muito parado”, “muita enrolacdo”, “muito chato”; confirmando

a preferéncia desse publico por histérias que contam com as caracteristicas citadas

anteriormente. A mengdo de “muito desligado da realidade” mostra que ndo foi possivel

para o investigado fazer a ponte entre ficcdo e realidade (como vimos, por mais absurda

que pareca, a literatura sempre guarda pontos de contato com a realidade). Em Pé ante pé,

atraves do elemento maégico, a autora leva a reflexdo de fatos observaveis no cotidiano,
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tanto na antiguidade, quanto na contemporaneidade. Isso podemos observar na passividade
servil dos soldados em atender aos comandos equivocados do general, situacéo facil de ser
encontrada entre lideranca e liderados em outros contextos sociais.

Ainda podemos ressaltar a dificuldade dos alunos em abstrair o significado do
simbolico nessas narrativas. Segundo Paul Ricoeur (1976), interpretar os simbolos numa
narrativa ndo € tarefa facil, j& que eles possuem uma estrutura de duplo sentido: um, de
ordem lingistica, que podemos apreender e explicar; e outro, de ordem ndo linguistica,
oculto. A falta de clareza de um simbolo se deve ao fato de ele estar radicado em areas da
nossa experiéncia que podem ser investigadas de diferentes formas, através da Sociologia,
da Psicologia, da Antropologia etc. Além das vérias interpretacbes que podem ser dadas ao
simbolo pelas diferentes areas, também existe a necessidade de que o leitor possua em seu
conhecimento prévio elementos que o permitam fazer as associagdes necessarias. Para um
leitor iniciante, como € o caso dos investigados nessa pesquisa, torna-se uma tarefa ainda
mais dificil decifrar os simbolos utilizados pela autora, exatamente pela falta desse material
prévio para investir na leitura.

Quanto ao final das historias, alguns foram considerados ruins e outros legais.
Dentre os considerados ruins, metade dos alunos citaram 0 mesmo conto Pé ante pe, por
considerarem o final muito fora da realidade (o sapateiro da historia vai para a prisdo, mas
consegue fugir voando pela janela ao segurar os sapatos com as maos). Outra razdo dada
para ndo terem gostado dos finais das historias é porque alguns deles davam a impressao
que as personagens tinham morrido. Os finais felizes de Mas ele sabia sonhar e Eram trés
e um precipicio foram considerados “legais”. Possivelmente, a aprovacdo dos alunos para
esses dois desfechos seja porque nas historias encontraram o maniqueismo proprio dos

contos de fadas tradicionais a que estdo familiarizados, em que ao final, o bem é
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recompensado e alcanca seus objetivos, enquanto o mal é punido severamente, tendo a
morte como castigo.

Na préxima questdo, eles foram indagados se as situagdes que apareceram no livro
se parecem em alguma coisa com a vida real e cinco responderam que ndo, por
considerarem que se trata de contos com situacGes que ndo existem na vida real. 1sso
reitera que a maioria dos alunos ndo fez a ligacdo entre a obra e a vida pratica.

Os outros trés que responderam afirmativamente deram como justificativas: “alguns
fatos parecem que aconteceram mesmo”; “as historias séo fantasticas, mas trazem li¢bes de
vida”; “apesar de fugir da realidade, falam dos sentimentos das pessoas” etc.

Com a intencdo de verificar o sentido que os alunos construiram da obra,
perguntamos sobre o que falam os contos de Longe como meu querer, ao que os estudantes
responderam: vida, morte, alegria, tristeza, soliddo, desavenca e coisas sem sentido, as
dificuldades que encontramos na vida e algumas maneiras de reluciona-las; fatos irreais,
sentimentos das pessoas, princesas e contos da antiglidade.

Também incluimos perguntas para levantar a possivel identificacdo dos leitores
com as personagens dos contos e trés dos alunos responderam que ndo acharam nenhuma
personagem parecida com eles. Os outros cinco responderam afirmativamente como segue:
“pareco 0 velho do deserto, persisto até conseguir o que quero”; “a mulher pescadora,
também n&o desistiria de ir pescar por causa de acidentes”; “a princesa de Longe como o
meu querer, nds duas temos muitas esperangas”; “o principe que gostava de ficar sozinho,
as vezes ndo gosto de ver ninguém”; “o pai da princesa de Longe como o meu querer, faco
tudo pelas pessoas que gosto”. Curiosamente, ainda que cinco alunos tenham respondido,
na questdo anterior, que as historias do livro ndo se parecem com a vida real, a mesma

marca de cinco estudantes encontraram semelhancas entre eles e alguma personagem.
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Isso mostra que a maioria dos alunos se colocou nas histdrias; mas néo,
necessariamente, encontrou semelhangas entre o universo das narrativas e 0 mundo e as
pessoas que os cercam. Na questdo que indaga se eles acharam algum personagem
parecido com alguém que conheciam, cinco afirmaram que ndo e uma das justificativas dos
estudantes foi a seguinte: “nédo gosto de comparar personagens com vida real”. Apenas trés
apontaram semelhancas das personagens com pessoas conhecidas (aluna da 72 e alunos da
82, respectivamente): “pessoas bondosas e outras que s6 0 sdo quando é do interesse delas”;
“mé&e, em Com sua voz de mulher”; “o ladrdo de Eram trés e um precipicio, ele aproveitava
qualquer oportunidade que via pela frente”.

A personagem que mais gostaram, na ordem de preferéncia, e 0s motivos
apresentados: a princesa mais nova de A princesa mar a mar (duas alunas), “porque era
temperamental”, “porque identifiquei-me com ela”; o ogro (dois alunos), “porque era
grande e comia o sonho das pessoas”, “era diferente dos outros ogros”; “a mulher de
Debaixo da pele, a lua, porque ela era linda” (uma aluna); “o sargento, de Pé ante pé, era
ele quem dava as ordens e ele também era engracado” (um aluno); “a moga de Longe como
0 meu querer, ela era esperancosa” (uma aluna); “a mulher de Um cantar de mar e vento,
porque ela era bondosa” (um aluno).

A personagem que menos gostaram e as justificativas: “o rei, pai das princesas em
A princesa mar a mar”; “a mulher que tinha a lua debaixo da pele”; “os trés cegos, porque
eram ingénuos”; “a princesa da historia A princesa mar a mar, pois ela era besta e chata”;
“a dama da histéria De ardente coracdo, ela era chata”; “o sapateiro do conto Pé ante pé”;
“0 principe do conto Por um olhar, porque ele se isolava, ndo vivia, preferia viver se

escondendo por tréas de pinturas” (inclusive, esta foi a escolha da aluna que afirmou ter se
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identificado com ele exatamente nessa questdo); “a mulher de Longe como 0 meu querer,
porque ela era muito jaguara™?’.

Na questdo sobre qual personagem os alunos escolheriam como amigo, foram
mencionados: Deus (duas alunas), do conto Com sua voz de mulher, “pois ele veio para
distrair as pessoas”; os cegos (dois alunos), “porque eles ndo viam o mal nas pessoas, eram
humildes e inocentes”; a princesa mais nova do conto A princesa mar a mar, “porque eu
gostei dela”; o sargento de Pé ante pé, “porque ele era engracado”; o jovem de Mas ele
sabia sonhar, “ele era muito corajoso”.

A seguir, tivemos as questdes que versaram sobre as ilustracfes, indagando,
primeiramente, a respeito da importancia das ilustracfes nos livros. Apenas dois alunos
(menina da 72 e 0 menino da 8?%) escreveram que elas ndo sdo importantes num livro e as
justificativas foram as seguintes: preferéncia por imaginar as cenas; um texto é feito por
historias e ndo por desenhos, por isso elas s&o indteis. Os que responderam
afirmativamente justificaram, no geral, que as ilustracdes ddo uma idéia do que acontece
no livro e ajudam a entender melhor as historias e as personagens. A aluna da 62
acrescentou que as ilustragdes permitem ao leitor imaginar a mesma coisa que 0 escritor
pensou quando escreveu o livro.

Dos oito participantes, trés afirmaram que as ilustracbes de Longe como 0 meu
querer estavam boas e, portanto, ndo gostariam que fossem diferentes; um aluno achou que
seria melhor que ndo houvesse ilustragbes e trés afirmaram que gostariam que as
ilustragdes do livro fossem diferentes e justificaram dizendo que deveria ter mais figuras e

menos texto; que elas poderiam ser mais coloridas para chamar a atencéo; ficariam melhor

27 Segundo o vocabulario peculiar desse grupo, “jaguara” significa moca ingénua, “caipira”.
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se fossem maiores. Vemos que as sugestdes dos alunos para que as ilustraces fossem
melhores sdo caracteristicas encontradas nos livros para criangas menores, que, no caso,
ainda séo referéncia e alvo de apreco desses trés alunos (aluna da 62 e os dois alunos da 72).

As ilustragdes de Longe como o meu querer sdo feitas pela prdpria autora, assim
como em seus outros livros. Nesta obra, as ilustracdes sdo em preto e branco e pequenas,
na sua maioria, mas todos os contos tém pelo menos uma no inicio da histéria. Conforme
Martins (1986), ndo lemos apenas palavras; entre outras coisas, lemos também as imagens
que certamente contribuem para a constituicao do significado que atribuimos aos textos em
que elas estdo inseridas. Geralmente, quando os livros sdo escritos por uma pessoa e
ilustrados por outra, esta Gltima representacdo configura-se como uma leitura que alguém
(no caso, o ilustrador) ja fez da obra. Entdo, no caso dos textos de Marina, € significativo
que as ilustracBes sejam criacdo da propria autora dos textos.

Segundo Zilberman (2003), os livros destinados a infancia, e podemos incluir o
mesmo para 0s jovens, costumam apresentar caracteristicas de adaptagdo nos niveis do
assunto, forma, estilo e meio com o intuito de proporcionar maior atragdo desses leitores
pela obra. No que se refere aos recursos visuais como as ilustracfes, temos elementos que
correspondem ao nivel denominado meio e, nesse aspecto, devem predominar, no livro
infantil, ilustracOes e tipos graficos graudos, aspecto ndo condizente com as ilustracfes de
Longe como 0 meu querer, mais proximo, porém, do leitor jovem.

Sobre a linguagem utilizada no livro, a metade dos participantes (aluna da 62,
alunos da 72, aluno da 8% consideraram-na culta, com o emprego de algumas palavras
dificeis. Uma dessas alunas mencionou a falta de virgulas em alguns contos quando havia
enumeracgdo e um outro que a linguagem parecia formal e informal ao mesmo tempo. Para

a outra metade, a linguagem era boa, sem emprego de palavras dificeis. No entanto, até
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mesmo estes ultimos ndo conseguiram apreender a poeticidade da linguagem, geradora de
ambiguidades.

Voltando aos niveis de adaptacdo citados por Zilberman (2003), a linguagem na
literatura para os jovens costuma apresentar estilo préprio, com vocabulério e formulagao
sintatica que ndo devem ultrapassar o dominio cognitivo do leitor. No caso da literatura
infantil, a autora ressalta as predilecGes apresentadas pelas criancas, tais como frases
relativamente curtas e demais estruturas préprias da linguagem oral em detrimento da
linguagem escrita formal. Este nivel apresenta relagdo com o da forma, em que os enredos
lineares, assim como personagens que propiciem identificacdo por parte dos pequenos, séo
mais recorrentes nessa literatura. E, ainda, cabe ao autor evitar trechos muitos longos e
inserir mecanismos de suspense através da intensificacdo da acdo e da aventura. Nesse
sentido, embora Colasanti tenha preferéncia por frases curtas, o seu discurso narrativo
torna-se peculiar, apresentando ruptura com relacdo a linguagem convencional das
narrativas feéricas, o que a aproxima de leitores mais amadurecidos intelectualmente.

A Ultima questéo do questionario interrogou sobre as semelhancas e diferencas dos
contos de Longe como 0 meu querer com o0s contos de fadas tradicionais. Como firmado
anteriormente, esta obra reitera uma tendéncia contemporéanea de retomada das narrativas
feéricas. Nos contos de Marina, encontramos varias semelhangas com esses contos, como
personagens reis, rainhas, camponeses, entre outros, vivendo em uma época que nos
remete ao periodo medieval. Também existem semelhancas nos temas que sdo de caréater
existencialista. Entretanto, a novidade dos textos da autora estd na abordagem desses
temas, na linguagem poética, nos desfechos e, algumas vezes, no comportamento das

personagens, aspectos que podem incitar o estranhamento de um leitor iniciante.
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Observemos, nas repostas dos alunos incluidas na tabela 5, se foi possivel, para
eles, perceberem as caracteristicas que se repetem e que se diferem entre os contos da obra

e 0s contos de fadas que eles conhecem:

Tabela 5: Os contos de Longe como o meu querer sdo parecidos com 0s contos de fadas

tradicionais? Em que aspectos sdo parecidos ou diferentes?

Né&o N&o justificou.
Né&o N&o justificou.
Nao Geralmente os contos de fadas terminam em “eles viveram

felizes para sempre”, e esses ndo terminaram assim. Mas

assim € melhor, podemos imaginar o final que quisermos.
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Sao iguais a Longe como o meu querer.

S&o parecidos com relagdo ao abrangente uso da fantasia,
porém nesses contos os personagens também tém defeitos,
ao contrario dos contos de fadas. E terminam sem deixar

claro o final, ao contrario dos contos de fadas.

Sim

S&o parecidos no ponto de existirem fatos extraordinarios
nos dois, mas sdo diferentes porque nos contos de fadas

tradicionais as personagens principais sempre terminam bem.

Sim

Sdo parecidos, mas a diferenca é que os contos de fadas
tradicionais terminam sempre com o final feliz, ja os contos
do livro tiveram finais abertos. E parecido também pela

existéncia de fantasia.

Sim

S8o parecidos no aspecto fantasia, mas diferentes pois a

maioria dos contos do livro ndo tiveram final feliz.

Fonte: respostas apresentadas no questionario (anexo 2).

Para a metade dos alunos, os contos do livro séo parecidos com os contos de fadas

tradicionais por causa do fator “fantasia” e “fatos extraordinarios” presentes nesses textos,

mas apesar de confirmarem as semelhancas, os trés alunos que justificaram disseram que

também existem diferencas devido ao final nem sempre feliz das historias da obra,

diferentemente dos contos de fadas tradicionais. Dos quatro que responderam nédo, apenas

dois justificaram que ndo encontraram finais felizes, as personagens tém defeitos e os

finais ndo sdo claros como acontece nos contos feéricos tradicionais, como os apontados
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por eles no primeiro questionario: Branca de Neve, Cinderela, A bela adormecida e os Trés
porquinhos.

Assim que os estudantes devolveram o questionario respondido, conduzimos um
debate a partir das mesmas perguntas desse questionario da segunda etapa. Os alunos
compararam as suas respostas nesse momento e esclarecemos algumas duvidas que
surgiram quanto ao enredo dos contos. Quando chegou a vez de mencionarem o conto que
mais gostaram, alguns ficaram curiosos por nao lembrarem ou por ndo terem lido o conto
escolhido pelo colega.

Nessa oportunidade, possibilitamos gque alguns dos participantes contassem as suas
historias preferidas do livro, momento de bastante interesse pelo grupo. Entdo, os
estudantes que contaram as histérias puderam aproximar o texto dos demais que ndo
tinham lido ou ndo se lembravam de determinado conto, mostrando que o papel do
mediador pode influenciar no relacionamento dos individuos com os textos, na medida em
que o interesse da maioria aumentou quando os investigados tiveram a oportunidade de

trocar informagdes e impressdes sobre a obra.

3.2.3 Posicionamentos depois da discussdo: mudanca X permanéncia

Atraves deste terceiro questionario (anexo 3) pretendemos levantar se a opinido
inicial dos alunos foi modificada depois deles terem trocado opinides com 0s outros
colegas e também para refletirmos a validade dessa troca de idéias para a construcdo de
sentido para o texto. A primeira questdo buscou saber o que eles acharam da nossa
conversa (debate), ao que todos responderam terem gostado, porque, segundo eles, “ajudou
a entender melhor o livro”; “a professora em vez de ja dar a resposta, deixou os alunos

refletirem”; “a professora me influenciou para buscar saber mais sobre o livro”; “achei
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interessante”; “a minha idéia ficou mais elaborada”; “eu tinha uma opinido do livro e com
a conversa mudei”; “mostrou coisas que eu ndo tinha percebido sobre o livro”.

Vemos, pelas respostas dos alunos, que este momento de troca apos a leitura de
uma obra pode ser muito valido ndo apenas em ambiente escolar, mas também na familia
ou em grupos de leitura, pois os individuos, no geral, interessam-se em expor e saber 0
ponto de vista do outro sobre determinados assuntos, e gostam de verificar se a opinido que
tiveram coincide com a da maioria. Em se tratando do texto literario, a sua natureza
plurissignificativa tem a capacidade de gerar posicionamentos variados dos leitores, cada
um podendo visualizar aspectos diferenciados do outro, fator que enriquece a leitura.

A segunda pergunta esta associada a primeira e, inclusive, acabou sendo respondida
anteriormente, pois indaga se a conversa com 0s colegas ajudou a entender melhor as
historias ou atrapalhou; foram, novamente, unanimes em dizer que ajudou. Para os alunos,
a conversa fez entender melhor as historias, quem néo tinha lido mencionou que passou a
conhecer mais o livro; foi interessante ouvir os colegas, “pois eles contaram contos legais”.

Ao serem indagados se existe a possibilidade das pessoas terem opinides diferentes
sobre 0 mesmo livro e se isso é bom ou ruim, todos responderam que sim e, no geral, que
isso € bom. A aluna da 72 fez um comentério interessante, ela afirmou que as opinides
mudam de acordo com a idade, demonstrando a visdo de que as pessoas mudam também
em relagdo a elas mesmas com o passar do tempo. Sabemos que o mesmo livro lido em
épocas diferentes pelo mesmo leitor também pode gerar diferentes posicionamentos. Por
outro lado, a aluna da 62 disse que as pessoas pensam diferente, e ao termos a opinido de
todos, podemos saber se realmente estamos certos. Parece que, para essa educanda, o que

determina se “estamos certos” sobre nossas opinides € a incidéncia de pessoas que pensam
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do mesmo modo que nos. Quanto mais pessoas apoiarem Nnosso ponto de vista, mais
credibilidade tal posicionamento tera.

Na pergunta sobre quem estd com a razdo quando as opinides sao diferentes, sete
alunos responderam que ndo podemos dizer com certeza quem esta com a razao, apenas
que sdo opinides diferentes. Porém, o aluno da 72 disse que quando isso ocorre, para ele, a
opinido dele é a certa. Diante dessas conclusfes, convém ressaltar que o texto literario
permite o surgimento de posicionamentos variados, mas isso ndo significa que ele abra
para “todas” as possibilidades de leitura, pois o texto também apresenta marcas que devem
ser consideradas no momento de sua concretizago junto aos leitores.

Na questdo seguinte foi-lhes perguntado se eles mudaram de idéia sobre algum
assunto, personagem ou situacdo depois da conversa com os colegas € 0 qué exatamente,
ao que cinco responderam n&o e trés responderam sim. A permanéncia, nesse aspecto, foi
mais incisiva. Entretanto, apenas dois alunos disseram que ndo indicariam esse livro para
outra pessoa, pois acharam o livro “muito cansativo e chato”, “meio sem graca e muito
fantasia”. Esta foi a opinido da menina da 72 e do menino da 82 respectivamente que,
segundo os dados levantados antes da leitura, sdo 0s que apresentaram habitos mais
frequentes de leitura entre o grupo pesquisado. Os outros cinco disseram que indicariam
esse livro, 0 que mostra que o trabalho de mediacdo dos colegas leitores e da professora
pode ter influenciado. Destacamos o comentario do menino da 72 que, “no geral”, afirmou
ter gostado do livro. Esse destaque lhe é atribuido porque ele foi o Unico dos investigados
que mencionou, no questionario anterior a leitura da obra, que ndo gostava de ler, porque
considera esta atividade muito parada.

Para finalizar, consideremos a resposta do menino da 6% ao mencionar que indicaria

esse livro para avé dele ler, pois ela gosta desse tipo de historia. Talvez esse comentario
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explique porque esses alunos ndo gostaram muito da leitura da obra ou, ainda, porque
quatro deles nem ao menos chegaram ao fim dela: essa ¢ uma leitura para “minha avo”, ou
seja, para adultos.

Como disse o aluno, “esta € uma leitura para minha avd” e, portanto, ela pode ser
interessante para outro tipo de pablico, no qual ele ainda ndo esta inserido. Assim, a ndo
aceitacdo da obra por parte dos alunos ndo quer dizer que ela ndo seja uma obra literaria de
valor, apenas indica que ela ndo atendeu as expectativas de um determinado grupo de
leitores.

Provavelmente a apreciagdo dos alunos pela obra teria sido diferente se eles
tivessem contado com a mediacdo do professor durante todo o processo, ndo em um
trabalho de dar “o sentido” ao texto que os alunos, sozinhos, ndo encontrariam; mas numa
postura de instiga-los a descobrir e a entender as pistas existentes nos textos que o0s
ajudariam a compreender e a interagir mais com a obra. Conforme Hauser (1977), o
trabalho de mediacdo é ainda mais importante quanto mais brusca for a ruptura da obra
com as normas vigentes, no caso, do grupo pesquisado.

Tal fato € comprovado nesta pesquisa, uma vez que a apreciacdo dos alunos sobre
0s contos antes da intervencdo do professor foi diferente da que demonstraram apds a
mediacdo. A pesquisa desenvolvida por Castro (2005), que também abordou contos de
Colasanti, confirma que os contos da autora podem ser bem recebidos pelo publico
adolescente, desde que exista o trabalho adequado de mediacdo. Em seu trabalho, ele
propds analisar 0s elementos presentes nesses contos que possam motivar esse tipo de
leitor. Segundo o autor, a escolha pelos textos de Colasanti para a investigacdo ocorreu
devido ao grande interesse por esses contos demonstrado pelos jovens alunos durante o

periodo em que ele atuou no estégio de préatica de ensino.
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Ainda ndo podemos desconsiderar que o gosto do publico também é formado pelo
contexto social-cultural em que ele se encontra. Através dos questionarios, vimos que o0
contato com uma literatura mais existencialista, de conflitos internos, ndo consta nos
habitos de leitura desse grupo que, na sua maioria, “prefere” literatura de massa. Assim,
parece natural que a reacdo inicial dos alunos ndo tenha sido favoravel diante de uma obra
diferenciada daquilo a que estdo habituados.

Além do mais, a presenca de finais nem sempre felizes ou ainda incertos causaram
incobmodo e desaprovacdo dos leitores, pela ruptura com os tradicionais contos de fadas
divulgados na sociedade com o consagrado “viveram felizes para sempre”. Mas o contato
com uma obra de ruptura pode ser fator positivo na formacdo do leitor, pois conforme

Aguiar e Bordini (1988) esse tipo de leitura:

[...] instaura o didlogo e o consequente questionamento das propostas
inovadoras da obra lida, alargando-se o horizonte cultural do leitor [...] 0 ato
de ler é, portanto, duplamente gratificante. No contato com o conhecido,
fornece a comodidade da acomodacéo, a possibilidade do sujeito encontrar-
se no texto. Na experiéncia com o desconhecido, surge a descoberta de
modos alternativos de ser e de viver. A tensdo entre esses dois pélos
patrocina a forma mais agradavel e efetiva de leitura (AGUIAR &
BORDINI, 188, p.26).

Sendo assim é sempre valido proporcionar aos alunos o contato com textos
diferentes do que estdo “automatizados” a ler, desde que o nivel de dificuldade ndo esteja
muito além do estagio de desenvolvimento em que eles se encontram ou que exista um
trabalho de aproximacdo, através do mediador, que seja capaz de amenizar tais
dificuldades para que o leitor consiga se encontrar no texto; e, dessa forma, ter uma leitura

gratificante que resulte no alargamento de suas experiéncias de vida e de leitura.



CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa teve como proposito investigar a recep¢do da obra Longe como o meu
querer, de Marina Colasanti, por alunos de 5% a 82 séries do ensino fundamental de uma
escola privada de Jandaia do Sul. No primeiro capitulo, que compde a base teorica
utilizada para a andlise, apresentamos uma discussao em torno da complexidade em definir
literatura, atividade de comunicacdo inter-humana que, como tal, tem o potencial de
evidenciar/reforcar tracos humanos dos individuos. Também abordamos a atividade de
leitura enquanto processo dindmico de interacdo entre autor/texto/leitor, em que o leitor
participa como co-autor dos textos ao dar-lhe vida e sentido; sentido este que nao esta
“colado” ao texto, pronto para ser retirado, mas que é construido mediante as experiéncias
de vida e de leitura do seu recebedor.

Além disso, apresentamos as duas correntes tedricas da literatura, Estética da
Recepcdo e Sociologia da Leitura, que ddo maior suporte para pensarmos a leitura da
literatura e as condicionantes externas que também influenciam na producgéo e recepgao
dos textos; as duas vertentes situando o leitor como pélo privilegiado do sistema literério.
E, por fim, discutimos o contexto do surgimento da literatura para criancas e jovens, e
delineamos o panorama historico da literatura brasileira produzida para esse publico até a
contemporaneidade em que se insere Marina Colasanti.

No segundo capitulo, expomos a metodologia empregada na realizacdo desta
pesquisa e, no terceiro, apresentamos comentarios sobre a producdo literaria de Marina
Colasanti, especialmente dos contos que compdem a obra Longe como 0 meu querer, para,

ao final, analisarmos a recepg¢éo da obra pelos alunos.
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Utilizamos trés questionérios para refletir sobre a recepgédo dos alunos. No primeiro
questionario, que era de carater socio-econémico cultural, constatamos que o0s alunos
envolvidos na pesquisa estdo inseridos na classe social que compde a elite econdmica da
cidade, filhos de pais graduados e pés-graduados predominantemente. No que se refere a
cultura e lazer, observamos que seis dos estudantes passam a maior parte do seu tempo
livre no computador, sendo que quatro deles colocaram o computador como Unico item de
entretenimento. A leitura foi mencionada por trés alunos, com a mesma marca da televiséo.

Desses que afirmaram gostar de ler, mencionaram, principalmente: suspense,
romance policial, romance romantico, revistas e jornais. Todos afirmaram terem lido pelo
menos um livro de literatura neste ano, e seis deles citaram obras que foram trabalhadas na
disciplina. Sobre outras obras ja lidas, a predominancia continuou sendo por aquelas
previstas para a disciplina de Literatura. O que fica evidente nesse grupo investigado é que
a leitura literdria, para a maioria, estd restrita ao espaco escolar (afinal, s&o leituras
obrigatdrias), e que o trabalho realizado dentro da instituicdo ndo tem sido suficiente para
formar um leitor que tenha habitos de leitura literaria fora desse ambiente.

Entre as preferéncias literarias do grupo, foram mencionadas histérias em que
elementos do universo maravilhoso estejam presentes (monstros, aneis encantados etc),
que contenham emotividade, humor, aventura e suspense. Ainda fizeram mencéo a livros
amplamente divulgados pela midia, mostrando o quanto s&o influenciados pelos
mecanismos sociais que interferem na circulagdo das obras na sociedade, e outros que
preferiram ler apenas por ndo terem sido “obrigados” por outra pessoa.

Ao serem indagados se acham importante a leitura do texto literario, sete
responderam que sim, mas nas suas justificativas demonstraram uma concep¢do de

natureza e funcdo da literatura apenas como meio de aquisi¢ao de conhecimento escolar ou
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de tornar-se mais culto, vestigio da nogdo pedagogica de literatura do inicio do século XX,
em que os textos literarios eram utilizados pela escola com o objetivo de transmitir
conteldos de lingua, ensinar nog¢Bes de civismo, ética e moral.

De fato o texto literario pode contribuir para a aquisi¢cdo de conhecimento, mas nao
se trata de um conhecimento de conteudo escolar, e sim de um conhecimento de mundo e
do ser, na medida em que o leitor tem a oportunidade de visualizar determinadas situagdes
por uma nova perspectiva e entrar em contato com visdes diferenciadas, alargando, assim,
sua propria experiéncia de vida.

Além disso, a nogdo de literatura que os alunos apresentaram pode estar relacionada
ao fato deles terem literatura na escola, como disciplina que cobra as leituras através da
participacdo dos alunos em sala e em provas, diferente daquela leitura isolada e
descompromissada que poderia ocorrer fora dos muros escolares. Por isso, cabe ao
professor, enquanto mediador do texto literério, tracar estratégias que amenizem essa
problematica e conduzir eficazmente os seus alunos as préaticas de leitura literaria, visto o
grande beneficio que elas podem trazer para a formagdo humana e social dos individuos.

As Ultimas perguntas levantaram informacdes sobre outros mediadores de leitura,
fora do ambiente escolar, que estdo presentes na vivéncia do grupo. Tivemos trés casos de
pais que ndo léem nada e apenas um caso em que a mde de um aluno estava lendo uma
obra literaria.

O primeiro questionario demonstrou que os investigados fazem parte de uma classe
social economicamente privilegiada, tendo pais graduados e até pos-graduados. Assim,
podemos ser levados a pensar que a condigdo social desses alunos garante-lhes o acesso
aos livros literérios. Entretanto, vimos que para a maioria (seis alunos) a leitura do texto

literario fica restrita ao espaco escolar, ndo sendo uma das praticas vivenciadas por eles ou
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pelos seus familiares nos momentos de lazer. Por isso, a escola acaba sendo, para muitos, o
unico local de contato com o texto literario.

Entretanto, o fato dos alunos terem literatura na escola também ndo garante que eles
desenvolvam o interesse por esse tipo de texto pois, além disso depender de uma questdo
de gosto pessoal, também existem outros fatores que podem aproximar ou afastar o aluno
dos livros. Entre eles, podemos citar a indicacdo do professor de obras de pouca qualidade
artistica, que ndo apresentam aspectos internos compativeis aos interesses e ao
desenvolvimento cognitivo do aluno.

Interessante ressaltar que se a leitura do livro literario de qualidade for mal
orientada, a distancia entre o leitor em formacéo e a literatura pode aumentar. O inverso
também pode acontecer pois, conforme Lajolo (1982), até mesmo com um texto ruim se
pode fazer um bom trabalho em sala de aula, dependendo da mediag&o proporcionada pelo
professor que, necessariamente, precisa ser um bom leitor para contribuir
significativamente na formacé&o de leitores de literatura.

O segundo questionario trata da recep¢do dos alunos no que se refere a obra. Ao
serem indagados sobre o que acharam do livro, apenas um menino afirmou ter gostado, trés
mais ou menos, um achou o livro muito chato, um ndo leu tudo e outro que ndo se
identificou. Desde o inicio da pesquisa, 0s estudantes foram incentivados a serem sinceros
e nesse ponto do trabalho podemos ver que o fato deles estarem sendo investigados pela
professora foi superado e eles puderam expressar sua real opiniéo.

Vemos gue a obra, nesse primeiro momento, ndo foi bem recebida pelos alunos que
apresentaram como raz0es que 0s contos eram “chatos, cansativos e enjoativos de ler”.
Uma aluna mencionou que a presenca de muitos contos (s&o vinte e quatro no total) é o

que torna o livro cansativo, outro que 0s contos sd@o sem sentido, o que demonstra que ndo
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foi possivel para ele atribuir significacdo a obra. Isso pode ser explicado pelo fato dessa
obra ndo apresentar as caracteristicas dos textos literarios a que os alunos estdo habituados
com agdo, aventura, suspense e emocdo. Os contos de Longe como 0 meu querer estdo
repletos de conflitos internos, do elemento simbodlico e ainda apresentam finais nada
convencionais, ou até mesmo tristes. Esses elementos podem ter prejudicado a
compreensdo e a identificacdo dos alunos com a obra, causando a rejeicdo da mesma pelo
grupo.

Sobre o conto que mais gostaram, foram citados contos que sdo excegdo no livro,
aqueles que contam justamente com finais felizes, varias a¢cdes envolvendo as personagens,
sequéncia cronoldgica, a punicdo do malvado e a recompensa dos bons. Assim, 0s
preferidos foram Eram trés e um precipicio e A princesa mar a mar. Se houve
coincidéncia na escolha dos alunos pelos contos que mais gostaram, 0 mesmo n&o ocorreu
com 0 que menos gostaram. Nessa ocasido, a coincidéncia esteve apenas nas justificativas
para ndo terem gostado: “muito parado, chato, sem graca, muita enrolacdo” e ainda
“desligado da realidade”, aspectos nada condizentes com a velocidade a que esse publico
esta habituado a ver nos desenhos, internet, filmes ou jogos eletrénicos do seu cotidiano.

Nos contos de Longe como o meu querer, a linguagem utilizada por Marina €
altamente poética. A repeticdo de sons, a presenga de metaforas e simbolos podem seduzir
o leitor pela melodia, pela novidade e estranhamento. Porém, esses mesmos fatores podem
se constituir em uma barreira, dificultado a interacdo do leitor com o texto. No caso de um
leitor iniciante, como é o dos investigados nessa pesquisa, torna-se uma tarefa dificil
apreender, sozinhos, a polissemia resultante da linguagem estruturada poeticamente pela

autora.
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A critica literéria classifica a obra Longe como o meu querer e os demais contos de
fadas dessa autora como literatura infanto-juvenil pela semelhanca existente entre eles.
Entretanto, se pensarmos nas caracteristicas que 0s textos juvenis costumam apresentar e
nos interesses de um leitor iniciante (aventura, acdo, enredo e vocabulario compativel ao
nivel linglistico e intelectual desse publico etc) vemos que o leitor em perspectiva para
Longe como o meu querer precisa ser um leitor maduro que seja capaz de interagir com a
obra, na medida em que podera desvendar o simbélico e ndo tropegar na linguagem poética
empregada pela autora.

Porém, o interesse demonstrado pelo grupo, durante o debate, enquanto ouviam
nossos comentarios ou trocavam opinides e ouviam as historias contadas pelos colegas,
demonstra que o trabalho do mediador pode influenciar no relacionamento dos individuos
com os textos. Inclusive, no questionario respondido depois do debate, todos afirmaram
terem gostado da conversa com a professora e com 0s colegas porque puderam entender
melhor o livro e observar aspectos que nao tinham sido notados por eles anteriormente, e
houve até quem mencionou ter sido motivado a saber mais sobre a obra.

E muito provéavel que se a leitura da obra tivesse sido encaminhada através de
atividades de pré-leitura que instigassem os alunos para irem ao texto, bem como por
estratégias no decorrer dela, esse trabalho poderia ter contribuido para um melhor
entendimento da obra e até mesmo que ela fosse mais apreciada pelo grupo. Mas esta
abordagem ndo se constituiu como foco desta pesquisa, o0 objetivo era analisar a recepcéao
dos alunos sem a interferéncia do professor, se a obra em questdo atenderia ao horizonte de
expectativas dos jovens leitores ou néo.

O fato dos alunos terem demonstrado baixo interesse pela obra ndo significa que ela

seja uma obra de pouco valor literario, mas que ndo apresentou os elementos compativeis
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aos interesses e a maturidade cognitiva dos jovens leitores dessa pesquisa. 1sso também nao
significa que uma obra diferenciada daquilo a que os leitores estdo familiarizados, como é o
caso de Longe como o meu querer, ndo deva ser oferecida para a leitura desse publico, ao
contrario, se o professor puder oferecer os meios necessarios para esse fim, através de
estratégias metodologicas adequadas, o trabalho poderé ser realizado a contento a ponto dos
alunos, ao final, sentirem-se satisfeitos e até mesmo apreciarem uma obra de leitura mais
desafiadora.

Atraveés de pesquisas como esta, o professor tem a oportunidade de conhecer o
perfil, preferéncias e habitos de leitura de seus alunos, informagdes que serdo muito Uteis
no momento de conduzir o trabalho com a literatura na escola, inclusive na escolha das
obras que poderdo servir como ponto de partida para a leitura e estudo dos alunos e,
progressivamente, chegar as leituras mais complexas.

Ao proporcionar ao aluno o contato com as mais diversas producdes artisticas,
principalmente aquelas que tragam a novidade e tenham grande potencial de humanizar, o
professor ajudara o educando a desenvolver maior autonomia e senso critico mais agugado
em relacdo aos textos que 1€, ao mesmo tempo em que fornecera uma instrumentalizagdo

imprescindivel a emancipacgéo do individuo para conhecer a si mesmo e ao outro.



REFERENCIAS

AGUIAR, V. T. de. Que livro indicar? Interesses do leitor jovem. Porto Alegre: Mercado
Aberto, 1979.

O Leitor competente a luz da teoria da literatura. Revista T B, Rio
de Janeiro, 124: 23/34, jan-mar, 1996.

Leitura literdria e escola. In: EVANGELISTA, A. (org.)
Escolarizacdo da leitura literaria: o jogo do livro infantil e juvenil. 2 ed. Belo
Horizonte: Auténtica, 2001, p. 235- 255.

; BORDINI, M. da G. Literatura: a formacdo do leitor.
Alternativas metodoldgicas. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1988.

ARROYO, L. Literatura infantil brasileira. Sdo Paulo: Melhoramentos, 1967.
BAMBERGER, R. Como incentivar o habito da leitura. 7 ed. S&o Paulo: Atica, 2004.
BARTHES, R. O prazer do texto. S&o Paulo: Perspectiva, 1997.

BORDINI, M. da G. A literatura infantil nos anos 80. In: SERRA, E. D’ A. (org). 30 anos
de literatura infantil para criancas e jovens: algumas leituras. Campinas: Mercado de
Letras, 1998.

CANDIDO, A. Literatura e sociedade. Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional, 1965.

A literatura e a formacdo do homem. In: Ciéncia e Cultura. Séo
Paulo, vol. 4, set 1972, p. 803-809.

Direitos humanos e literatura. Comissdo de Justica e Paz. S&o
Paulo: Brasiliense, 1989.

CASTRO, M. G. de. Marina Colasanti: os arquétipos e a interacdo leitor-texto.
Dissertacdo de Mestrado. Universidade Estadual Paulista, campus de S&o José do Rio
Preto, 2005.

CHIZZOTTI, A. Pesquisa em ciéncias humanas e sociais. 4 ed. Sdo Paulo: Cortez, 2000.

CHKLOVSKI, V. A arte como procedimento. In: Toledo, D. Teoria da literatura:
formalistas russos. Porto Alegre: Globo, 1971, p. 39-55.

COELHO, N. N. Literatura infantil: teoria, analise, didatica. 7 ed. Sdo Paulo: Moderna,
2000.



115

COLASANTI, M. Longe como o0 meu querer. 2 ed. Sao Paulo: Atica, 1997.

COMPAGNON, A. O demdnio da teoria: literatura e senso comum. Trad. C. Santiago.
Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2001.

DARTON, R. Os best-sellers da Franca pré-revolucionaria. Trad. de H. Feist. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 1998.

O grande massacre dos gatos. Rio de Janeiro: Graal, 1986, p.21-101.

DAVID, M. L. A presenca do mito na ficcdo de Marina Colasanti. Dissertacdo de
Mestrado. Universidade de S&o Paulo , 2001.

DIAS, I. V. N. A leitura dos contos simbdlicos de Irene Lisboa e Marina Colasanti.
Dissertacdo de Mestrado. Universidade de Sdo Paulo, 2001.

EAGLETON, T. Teoria da literatura — uma introducéo. Trad. W. Dutra. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 1983.

ESCARPIT, R. El literario y el social. In: Hacia una sociologia del hecho literario.
Madrid: Edicusa, 1974, p.13-43.

ERICKSON, F. Métodos cualitativos de investigacion sobre la ensefianza. In:
WITTROCK, M. C. La investigacion de la enfianza, Il: métodos qualitativos y de
observacién. Barcelona: Paidos, 1988, p. 192-301.

FILIPOUSKI, A. M. Monteiro Lobato e a literatura infantil brasileira contemporanea. In:
Zilberman, R. (org). Atualidade de Monteiro Lobato: uma revisdo critica. Porto Alegre:
Mercado Aberto, 1983, p.102-105.

FOUCAMBERT, J. A leitura em questdo. Trad. de B. Magne. Porto Alegre: Artes
Médicas, 1994.

. A crianca, o professor e a leitura. Trad. de M. Cohen e C. Rosa. Porto
Alegre: Artes Médicas, 1997.

FREIRE, P. A importéancia do ato de ler. Sdo Paulo: Cortez, 1982

GERALDI, J. W. Portos de passagem. 4 ed. Sao Paulo: Martins Fontes, 1997.

HAUSER, A. Sociologia del arte. Vol. 4. Barcelona: Labor, 1997, p. 549-687.

ISER, W. A interacdo do texto com o leitor. In: Jauss, H. R.; et al. A literatura e o leitor:

textos de estética da recepcéo. Coordenacdo e traducdo de L. Costa Lima. Rio de Janeiro:
Paz e Terra, 1979, p. 83-132.



116

O ato da leitura — uma teoria do efeito estético. VVol. 1. Trad. de J.
Kretschmer. Sdo Paulo: Editora 34, 1996.

O ato da leitura — uma teoria do efeito estético. VVol. 2. Trad. de J.
Kretschmer. Sdo Paulo: Editora 34, 1996.

JAUSS, H. R. O prazer estético e as experiéncias fundamentais da poiesis, aisthesis e
katharsis. In: Jauss H. R. et al. A literatura e o leitor: textos de estética da recepcao.
Coordenacao e traducdo de L. Costa Lima. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1979, p. 63-82.

A histdria da literaria como provocacdo a teoria literaria. Trad. de S.
Tellaroli. Sdo Paulo: Atica, 1994.

LAJOLO, M. O texto ndo é pretexto. In: AGUIAR, V. T. (org.) Leitura em crise na
escola: as alternativas do professor. 2 ed. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1982.

Literatura: leitores e leitura. Sdo Paulo: Moderna, 2001.

; ZILBERMAN, Regina. Literatura infantil brasileira — histéria e
historias. 5 ed. S&o Paulo: Atica, 1991.

LUDKE, M; ANDRE, M. E. D. A. Pesquisa em educacio. Abordagens qualitativas. S30
Paulo: EPU, 1986

MARTINS, M. H. O que ¢ leitura. 7 ed. S&o Paulo: Brasiliense, 1986.

MATOS, M. L. In: ROCHETA, M. |.; NEVES, M. B. (org.) Ensino de literatura —
reflexdes e propostas contra a corrente. Lisboa: Cosmos, 1999.

MEIRELES, C. Problemas da literatura infantil. 3 ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1984.

MONTEIRO, R. C. A pesquisa qualitativa como op¢ao metodoldgica. Pro-posicdes, n° 5,
p. 27-34, ago. 1991.

MUNIZ, V. C. A linguagem dos contos de fadas na obra de Marina Colasanti.
Dissertacdo de Mestrado. Universidade do Estado do Rio de Janeiro, 1997.

PAULINO, G. Sobre Lecture et savior, de Anne-Marie Chartie. In: EVANGELISTA, A.
(org.). Escolarizacdo da leitura literaria: o jogo do livro infantil e juvenil. 2 ed. Belo
Horizonte: Auténtica, 2001, p.71-76.

RICOER, P. Teoria da interpretacdo: o discurso e o excesso de significagdo. Rio de
Janeiro: Francisco Alves, 1976.

SILVA, A. M. da. A ficcdo de Marina Colasanti e a releitura dos contos de fadas.
Dissertacdo de Mestrado. Universidade de Sdo Paulo, 2001.



117

SILVA, E. T. Leitura & realidade brasileira. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1983. (Série
Novas Perspectivas 5).

SILVA, S. D. da. Eros no imaginario de Marina Colasanti. Dissertagdo de Mestrado.
Universidade Federal de Goias,1999.

SILVA, V. M. T. E por falar em Marina... Estudos sobre Marina Colasanti. Goiania:
Cénone, 2003.

SOARES, M. A escolarizagéo da literatura infantil e juvenil. In: EVANGELISTA, A. (org.)
Escolarizacdo da leitura literaria: o jogo do livro infantil e juvenil. 2 ed. Belo
Horizonte: Auténtica, 2001, p. 17-48.

ZILBERMAN, R; CADERMATORI MAQALHAES, L. Literatura infantil:
autoritarismo e emancipacéo. 2 ed. Sdo Paulo: Atica, 1984.

; LAJOLO, M. Estética da recepgdo e histdria da literatura. Séo

Paulo: Atica, 1989.

; SILVA, E. T. Literatura e pedagogia. Porto Alegre: Mercado Aberto,

1990.

Fim do livro, fim dos leitores? Sao Paulo: Editora SENAC — SP,
2001.

A literatura infantil na escola. 11 ed. Sdo Paulo: Global Editora,
2003.

Como e por que ler a literatura infantil brasileira. Rio de Janeiro:

Objetiva, 2005.



ANEXOS



119

Anexo 1 - Questionario para levantamento de dados dos alunos antes da leitura

Identificacdo

Nome:
Sexo:M () F () Data de nascimento:
Cidade: Série em que estuda:

Nivel de escolaridade de seus pais ou responsaveis

Pai/responsavel

( ) ndo freqlientou a escola

( ) Ensino Fundamental

() Ensino Médio

() Ensino Superior  Nome do curso:
( ) Pés-Graduacio  Area:
Profissdo:

Méae/responsavel

() ndo freqlientou a escola

( ) Ensino Fundamental

() Ensino Médio

( ) Ensino Superior  Nome do curso:
( ) Pés-Graduacdo  Area:
Profissdo:

Cultura e Lazer

O que vocé faz em seu tempo livre?

O que vocé gostaria de fazer em seu tempo livre e ndo pode? Por qué?

Vocé gosta de ler? O qué?

Vocé leu algum livro de literatura neste ano? Qual? Alguém indicou? Quem?

Quiais outros livros de literatura vocé se lembra de ter lido?

Qual vocé mais gostou? Por qué?
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Qual vocé menos gostou? Por qué?

Vocé tem algum autor predileto? Qual? O que vocé gosta nesse autor?

Vocé prefere ler:
( ) romance ( ) conto ( )poesia ( )cronica ( )fabula ( ) contode fada ( ) teatro
Justifique a sua preferéncia:

Vocé acha importante a leitura do texto literario? Por qué?

O que vocé leva em conta para escolher um livro para sua leitura?

O que vocé acha das suas aulas de literatura e dos livros que s&o lidos nessa matéria?

Onde vocé consegue os livros que 18?

Vocé freqlienta alguma biblioteca? Qual (is)?

Seus pais ou responsaveis costumam ler? O que eles mais léem?

Vocé convive ou ja conviveu com alguém que gosta de ler literatura? Quem ?

Vocé costuma contar para alguém as historias que 18? Para quem?

Alguém conta ou ja contou histérias para vocé? Quem? Quais historias?




121

Anexo 2 - Questionario para depois da leitura

Impressdes sensoriais

Algum livro ja chamou sua atencéo pelo jeito que ele era, por ser gostoso de pegar ou por
ser bonito? Qual era 0 nome desse livro?

Pegando o livro Longe como 0 meu querer na méo, olhando para ele sem ler, o que vocé
achou do formato dele? Da capa, do tamanho das letras e da grossura?

Impressdes subjetivas (leitura afetiva)
Identificacdo com o livro em geral:

a) O que vocé achou do livro? Por qué?

b) Qual dos contos vocé mais gostou? Por qué?

c) Qual dos contos vocé menos gostou? Por qué?

d) O que vocé achou dos finais das historias? Qual final vocé mais gostou e qual menos
gostou? Por qué?

e) Vocé acha que as situacOes que aconteceram no livro se parecem em alguma coisa com a
vida real? Comente.

f) De uma forma geral, os contos de Longe como o meu querer falam sobre o qué?
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Identificacdo com as personagens em geral:

a) Vocé achou alguma personagem parecida com vocé? Qual? Em que vocés séo
parecidos?

b) Alguma personagem lembrou pessoas que vocé conhece? Comente.

c) De qual ou quais personagens vocé mais gostou? Por qué?

d) De qual ou quais personagens vocé menos gostou? Por qué?

e) Se vocé pudesse ter uma personagem do livro como amigo, qual seria? Por qué?

Aspectos formais

a) Na sua opinido, as ilustracdes séo importantes num livro? Por qué?

b) As ilustracBes ajudaram vocé a entender melhor as historias e as personagens? Em qué?

c) Vocé gostaria que as ilustracdes desse livro fossem diferentes? De que modo?

d) O que vocé achou da linguagem utilizada no livro? Tinha palavras dificeis?

e) Os contos de Longe como 0 meu querer sdo parecidos com os contos de fadas
tradicionais que vocé conhece? Em que aspectos séo parecidos ou diferentes?
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Anexo 3 - Questionario para depois da discussao

a) O que voceé achou da nossa conversa?

b) A conversa com 0s colegas ajudou vocé a compreender melhor as historias e as
personagens ou atrapalhou? Comente.

c) Vocé acha que é possivel as pessoas terem opinides diferentes sobre o mesmo livro? Por
qué? Isso é bom ou ruim?

d) Quem esta com a razdo quando as opinibes sao diferentes? Por qué?

e) Vocé mudou de idéia sobre algum assunto, personagem ou situacdo do livro depois da
conversa com 0s colegas? O qué? Por qué?

f) Vocé indicaria esse livro para alguém ler? Por qué?
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