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RESUMO

Este trabalho configura-se como uma pesquisa explicativa e bibliografica com abordagem
qualitativa. Trata-se de um sarau literario realizado com alunos da 3? série do Ensino Médio
do Colégio Seu Amado, localizado no Distrito de Pilar, municipio de Jaguarari, no semiarido
baiano. Esta pesquisa buscou embasar teoricamente a pratica do sarau, bem como validar e
autorizar cientificamente essa experiéncia. A dissertacdo aqui apresentada percorreu um
caminho de pesquisa inverso daquelas que tematizam propostas didaticas, pois partimos de
uma prética concreta para a busca de fundamentos tedricos e metodoldgicos. Nossa trajetoria
de professoras de Literatura nos permitiu constatar que os estudantes desta institui¢do tinham
atitudes de aversdo e recusa as leituras dos canones da Literatura Brasileira. Partindo desse
principio, fomos tecendo uma pratica que contemplava: leituras de poemas, de romances, de
contos, de pegas teatrais, de letras de cangOes, de resenhas e resumos de livros e de filmes;
organizacdo e mostra de vernissages virtuais (pinturas); realizacdo de recitais de poemas;
leitura, montagem e apresentacdo de pecas teatrais; sessdo de filmes e documentérios;
producdo de pequenos videos. Percebemos, a partir da pesquisa, que 0 sarau suscita questdes
embasadas no conceito bakhtiniano de linguagem como atividade dialdgica, ensino da leitura
gue contemplam a interacdo em sala de aula, as especificidades da escrita ficcional, o conceito
de letramento e de letramento literario. Particularmente Uteis foram também os conceitos de
Maingueneau sobre a pragmatica aplicada ao texto literario e a pedagogia freinetiana, que deu
origem aos ateliés ou oficinas pedagdgicas e ao trabalho com projetos, que possibilitam a
articulacdo com o interacionismo. Para validar a coleta de dados, recorremos a aplicacdo de
um questionario com alunos e ex-alunos e depoimentos com a equipe gestora, com ex-alunos,
pais de alunos e professores, todos registrados em video. Observamos que o sarau literario
contempla os preceitos da LDB vigente, das DCNEM e das OCEM ndo s6 quanto aos
aspectos de formacdo para a cidadania, mas porque as atividades desenvolvidas evidenciam o
didlogo entre campos diferentes do saber como lingua, literatura, historia, informatica e artes
cénicas e visuais. Essa proposta pedagogica oportuniza um encontro coletivo do leitor com o
texto, em um processo mediado pelos colegas, pelo autor, pelo professor, por outros textos,
pela relacdo entre a vida do autor e suas obras, ou seja, a “bio/grafia” (MAINGUENEAU,
2001). Ao final do trabalho, foi possivel constatar, na pratica, a validade do dialogismo
bakhtiniano no ensino e aprendizagem da lingua materna, bem como seus desdobramentos em
textos artisticos que utilizam as mais diferentes linguagens. O viés do letramento literario
revelou-se indispensavel para o desenvolvimento e a ampliacdo do letramento social. Todos
esses conceitos sao identificaveis na realizacdo desse sarau que se realiza had quase uma
década e, agregando varias linguagens, apresenta-se como uma proposta produtiva de trabalho
com a escrita ficcional, contribuindo para a melhoria no ensino e aprendizado da Lingua
Portuguesa.

Palavras-chave: Formacdo do leitor. Letramento literdrio. Sarau. Politica de leitura.



ABSTRACT

This work appears as an explanatory and literature research with a qualitative approach. This
is a literary soiree held with students from the 3rd grade of High School “Colégio Seu
Amado”, located in the district of Pilar, city of Jaguarari in semi-arid of Bahia. This research
tried to explain theoretically the practice of poetry reading as well as validate and authorize
the experience scientifically. The thesis presented here come to a inverted path of those
which thematize didactic proposals, because we start from a concrete practice in the search for
theoretical foundations and methodological approaches. Our way as teachers of literature let
us allowed that the students of this institution had attitudes of aversion and reject the readings
of the canons of Brazilian Literature. Based on this principle, we were weaving a practice
that included: readings of poems, novels, short stories, plays, the lyrics, reviews and abstracts
of books and films, organization and display of virtual vernissages (paintings); performance
of poetry recitals, reading, assembly and presentation of plays; session of films and
documentaries, production of short videos. We realized from the research that the soirée
raises questions based on the Bakhtinian notion of language as dialogic teaching of reading
that emphasize interactions in the classroom, the specifics of writing fiction, the concept of
literacy and literary literacy. It was particularly useful the concepts of Maingueneau about the
pragmatic applied to literary texts and freinetiana pedagogy, which led the workshops or
teaching workshops and working with projects that enable linkage with interactionism. To
validate the data collection, we resorted to using a questionnaire with students and former
students and testimonials to the team manager, with former students, parents and teachers, all
recorded on video. We noticed that the literary soiree includes the precepts of LDB in force,
and the DCNEM and OCEM not only on the aspects of citizenship formation, but because the
activities highlight the dialogue between different fields of knowledge such as language,
literature, history, informatics and visual and performing arts. This pedagogical nurture a
collective meeting of the reader with the text, a process mediated by peers, by author, teacher,
other texts, the relationship between the life of the author and his works, namely the bio /
graphy " (MAINGUENEAU, 2001). At the end of the work, it was established, in practice,
the validity of Bakhtinian dialogism in teaching and learning of mother tongue as well as its
consequences in artistic texts that use many different languages. The bias of literary literacy
proved indispensable for the development and expansion of social literacy. All these concepts
are identifiable in achieving this soiree that takes place almost a decade ago, and adding
multiple languages, it is presented as a proposal to work productively with the fictional
writing, contributing to improve teaching and learning Portuguese.

Keywords: Reader education. Literacy literary. Soiree. Politics of reading.
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1 INTRODUCAO

Para os alunos do Ensino Médio, a leitura de obras literarias apresenta particular
relevancia, pois, a despeito do pouco contato que tém com elas, necessitam Ié-las, em funcéo
do concurso vestibular que se avizinha. Afora esse aspecto instrumental, a leitura do texto
literario apresenta, de acordo com fungdes de humanizacao, de integracédo e de formacao, que
a tornam particularmente relevante. A realizacdo de um trabalho com textos literarios, voltado
a alunos desse nivel de ensino, é de grande valia para o desenvolvimento cultural do
adolescente e, extrapolando o espago escolar, propicia a criacdo de um ambiente favoravel a
uma interacdo maior entre professor e alunos.

O presente trabalho retrata uma experiéncia nesse sentido, realizada com alunos de 32
série do Ensino Médio de uma escola particular do pequeno Distrito de Pilar, municipio de
Jaguarari, localizado no semiarido baiano. Trata-se, especificamente, da realizacdo de um
sarau que, agregando outras linguagens a linguagem literaria, se apresenta como uma proposta
produtiva de trabalho com o texto literario, contribuindo para a melhoria do ensino-
aprendizagem de Lingua Portuguesa.

Vale ressaltar que na realizacdo dessa pesquisa fizemos um caminho inverso daquele
que é geralmente feito pela academia, ou seja, partimos de uma pratica para a teoria. Nossa
trajetéria de professoras de Literatura nos permitiu constatar que os estudantes desta
instituicdo tinham atitudes de aversao e recusa as leituras dos canones da Literatura Brasileira.
Isso nos inquietou, porque sabiamos que eles precisavam se apropriar desse tipo de saber, ndo
sO pelo sentido utilitarista do vestibular, mas porque a leitura articula saberes que permitem
compreender melhor o ser e estar no mundo, favorece o desenvolvimento de atitudes mais
criticas e menos preconceituosa diante da nossa condicdo humana e contribui para o
crescimento intelectual. Viamos, entdo, na leitura literaria uma das possibilidades para esse
tipo de reflexdo, dada a condigé@o que esse tipo de discurso instaura.

Partindo desse principio, intuitivamente, fomos tecendo uma pratica que contemplava:
leituras de poemas, de romances, de contos, de pecas teatrais, de letras de cancgOes, de
resenhas e resumos de livros e de filmes; organizacdo e mostra de vernissages virtuais
(pinturas); realizacdo de recitais de poemas; montagem e apresentacdo de pecas teatrais e
producdo de pequenos videos. Todas essas atividades foram realizadas pensando sempre na
formacédo e desenvolvimento deste leitor que demonstra averséo as leituras dos classicos da

literatura brasileira
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Para mediar e facilitar a aprendizagem dos alunos, papel que, segundo Vigotsky, cabe
ao professor, € necessario conhecimento tedrico e preparacdo didatico-pedagdgica que
possibilitem a integracdo entre teoria e pratica. Dessa forma, cabem ao professor fungdes
especiais, no que diz respeito: 1) a0 embasamento tedrico do trabalho de leitura do texto
literario; 2) a organizacdo e supervisdo do planejamento e da préatica de atividade de leituras
em oficinas de texto; 3) a avaliacdo gradativa das etapas propostas no trabalho e reformulacéo
dos aspectos necessarios.

Dessa forma, o sucesso do sarau pressupde o estudo prévio do material que o embasa
tedrica e metodologicamente. No que diz respeito a teoria, é indispensavel assumir o conceito
de linguagem como atividade dialdgica, a partir do qual podem ser abordadas questbes do
ensino da leitura que contemplem a interacdo em sala de aula, as especificidades do texto
literario, o conceito de letramento e de letramento literario. Em relacdo a metodologia, revela-
se particularmente importante articular a teoria interacionista a pedagogia freinetiana, que deu
origem ao trabalho desenvolvido em ateliés ou oficinas pedagdgicas e ao trabalho com
projetos.

A realizacdo de oficinas tematicas voltadas ao texto literario e a teatralizacdo,
culminando nos trabalhos no sarau, com nimeros artisticos baseados na leitura dos classicos
indicados pelas universidades, revela-se importante passo em direcdo a dois aspectos
preconizados nos documentos oficiais norteadores das praticas pedagdgicas: a diminuicdo da
distancia entre a universidade e 0 ensino basico, e o resgate da cidadania.

O trabalho aqui relatado teve inicio, um tanto intuitivamente, ja ha varios anos,
quando, por opcao pessoal, abragamos a docéncia e pudemos vivenciar experiéncias de ensino
e aprendizagem da leitura e da escrita, desde as séries iniciais, quando atuamos, por mais de
seis anos em um curso de Educacdo Infantil. Passamos, em seguida, por todas as séries do
Ensino Fundamental (antigas 5% a 8? série), pelo Ensino Médio e pelo Ensino Superior.
Atualmente, atuamos nos dois Gltimos segmentos. No primeiro, ministramos aulas de
Literatura, e no segundo, trabalhamos com os componentes curriculares “Literatura e Outras
Artes”, “Funcdo Social da Leitura” e “Significacdo e Contexto”. Este ultimo enfoca o0s
processos de significacdo nas praticas de leitura e escrita.

Quando ainda atuavamos nas classes de Alfabetizacdo, tiveram inicio as indagagdes
proprias de professoras recém-formadas. FicAvamos inquietas com a reacdo de insatisfacao
das criangas, ao se depararem com 0s exercicios estruturais de copia das familias silabicas, do
alfabeto e de separacdo e juncdo de silabas. Reagdo diversa elas demonstravam quando

solicitadas a desenhar as personagens da Casinha Feliz (método de ensino adotado naquela
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instituicdo de ensino) e criar falas (oralmente) para esses personagens. Para ndo fugir da
proposta da escola, apds realizar as atividades definidas pelo planejamento oficial, cridvamos
algumas situacGes para que as criancas pudessem se expressar, primeiro pela oralidade e
depois pela escrita.

Comegamos brincando com as falas em baldo, dispositivo de textos usados nas
histérias em quadrinhos. Criavamos uma situacdo, a partir da histdria ouvida, prépria do
método de alfabetizacdo, e escreviamos no quadro as falas sugeridas pelas criancas. Depois,
elas desenhavam, pintavam as personagens e o cenario, e copiavam as falas em baldo no
caderno de Linguagem.

Em seguida, sentavam-se em grupos e faziam as leituras, assumindo as personagens (0
papai, a vovo, a Vivi, a Vevé, o Visconde, a Cuca entre outros.), trabalhados naquela semana.
Muitos ainda ndo conseguiam ler mesmo as palavras mais simples, mas, espertos,
memorizavam as falas. Assim, sempre tinhamos leitores e auditorio para aquelas enunciagdes.

Com a participacdo da classe, iamos definindo o que possivelmente as personagens
poderiam dizer em cada cena produzida. “Passeio da Vovo na praia”, “Vevé e o principe de
Rapunzel”, “Papai com sua filha Vivi visitam o sitio de Dona Benta” eram alguns dos eventos
que originavam as enunciagdes. Trabalhdvamos a leitura e a oralizacdo do texto com um
grupo, a semana inteira, e, quinzenalmente, na sexta feira, promoviamos uma dramatizacao
para a turma.

Essa préatica foi ganhando propor¢fes inesperadas: inicialmente, comecamos a usar
figurinos para as apresentacdes. Como as criancas haviam relatado aos pais 0 que estava
sendo feito, alguns nos ajudavam, enviando objetos para a composicdo dos cenarios e
ensaiando seus filhos em casa. Tivemos o Bobo da Corte, personagens dos classicos da
literatura infantil como Rapunzel, Jodo e Maria, personagens lobatianas como Dona Benta,
Visconde, a Cuca etc. Nunca ousamos sair do espaco da sala de aula, pois essas atividades
fugiam do padréo pré-estabelecido pela escola, no inicio dos anos oitenta. Hoje, felizmente, a
realidade é outra, pois as criangas interagem com os mais diversos géneros do discurso a
exemplo de poemas, contos, piadas charges, contos de fadas, narrativas adaptadas para o
cinema apresentadas pelo uso de dvd. Leem e realizam apresentagdes para os colegas e pais
no auditorio da escola e no Centro Cultural da cidade. Também assistem pecas teatrais que
sdo apresentadas na cidade ou na prépria escola, que esta sempre contratando grupos
artisticos, uma vez que a cidade ndo oferece muitas opg¢des de eventos dessa natureza.

Percebemos que essas atividades de elaboragcdo de falas para as personagens nos

levavam primeiro para a leitura de narrativas em voz alta. Durante as aulas, contdvamos ou
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liamos, além da historia do livro Casinha Feliz, alguma outra leitura literaria escolhida pelos
alunos. Nessas ocasifes, passamos a incorporar muitas historias ao nosso repertorio literario
de professora recém-formada, constituido basicamente por causos ouvidos na infancia,
literatura de cordel e novelas de radio, entretanto, esse foi se ampliado, pois junto aos alunos
também formé&vamos nosso gosto pelas narrativas dos cléssicos da literatura infanto-juvenil.

Para o registro escrito dessas atividades, era necessario usar elementos estruturais da
lingua como sinais de pontuacado, letras maidsculas, expressdes relacionadas as acfes e aos
estados emocionais das personagens (estava feliz, ficou aborrecida, parecia assustada entre
outros.). Introduzimos nogGes de narrador, personagem e enredo, diferentes tipos de balGes
(para indicar fala, grito, pensamento etc.) e comegcamos a exercitar 0s jogos dramaticos. 1sso
valorizou bastante o desenvolvimento da oralidade. Imitavamos a voz do papai bem zangado,
da Cuca soltando gargalhadas, da Rapunzel chamando o principe, etc. Nada disso estava no
planejamento, mas era um saber necessario para que as dramatizacdes fossem produzidas e
apresentadas na sala. Também nessa época, comecamos a pedir que os alunos trouxessem
gibis para observarmos as falas nos balGes. Eles passaram a conhecer a Turma da Monica, da
Luluzinha e do Tio Patinhas.

A resposta que tivemos a esse trabalho foi significativa. Enquanto em nosso primeiro
ano como alfabetizadoras, tivemos cinco alunos reprovados, com a intensificagdo desse tipo
de trabalho, conseguimos atender a nossa coordenadora, que nos dava liberdade de acdo, em
troca de resultados favoraveis. Dessa forma, a despeito do emprego de uma base tedrica
rarefeita, ndo houve mais nenhuma reprovacao, durante 0s seis anos em que atuamos na
alfabetizacdo. Apds dois anos de trabalho, a escola, em parceria com a Diocese, patrocinou
nosso primeiro evento de letramento: uma Jornada Internacional de Educacéo, em Brasilia.
Era o comecgo de sonho. Decidimos estudar a linguagem no espaco da sala de aula, o que
fazemos até hoje, pois as indagacGes ndo cessam.

Experiéncias como essas nos permitiram perceber que o modelo de educacao escolar
centrado apenas em uma dimensao unilateral de um professor que sabe, ensina e avalia, sem
considerar as historias, os desejos e a participagdo efetiva dos estudantes ndo tinha um
resultado producente e nem deixava as aulas alegres, dindmicas e formativas.

Entendemos que o carater instrucionista deve ceder lugar as praticas de (re)producao,
circulacdo e apropriacdo de conhecimento, almejando a constituigdo de um processo de ensino
e aprendizagem voltado a formac&o integral e cidadd das pessoas envolvidas nesse espaco

especifico, cuja funcdo social atualmente, ndo é apenas selecionar os “aptos ou eleitos”
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(ZABALA, 1998) para o sucesso académico, mas assegurar a todos o direito de uma
apropriacéo de saberes que Ihes permita optar pela filiacdo ou ndo ao universo académico.

Saindo dos limites da Educacéo Infantil e do Ensino Fundamental, atuamos no ensino
de Literatura ha mais de dez anos. Observamos que a propor¢do que os alunos avangcam nas
séries escolares, eles perdem o gosto pela magia e o encantamento tanto em relacédo a préatica
da leitura quanto da producéo dos textos. Atuando nas turmas de Ensino Médio ficamos muito
aflitas com a expressdo fisiondmica dos alunos diante das leituras literarias, principalmente
dos poemas. Eles sempre afirmavam que ndo conseguiam entender nada. Também nds, em
algumas situacdes, sentiamos dificuldade de produzir sentido para alguns poemas lidos.
Precisavamos fazer um esforco enorme, ir até o contexto de producdo, pesquisar 0
vocabulario, acessar outros materiais etc. Enfim, tinhamos que desenvolver algumas
estratégias para realizar o processamento desse género do discurso (BAKHTIN, 2003).

Muitas vezes, durante as aulas, liamos os poemas, recitivamos e, na sequéncia, 0
apresentdvamos em algum suporte textual para a turma. Durante muito tempo, usamos o
retroprojetor e transparéncias impressas em letras coloridas e com alguma imagem ao lado,
pois compreendiamos que o ndo-verbal poderia figurar ajudando a compor o processo de
producéo de sentido.

Depois, chegando ao tempo da multimidia, pudemos usufruir de recursos como Real
Player, dispositivo na internet que permite a apresentacdo do poema aos leitores, diretamente
do site, usado com a mediacao do professor que realca a linguagem usada pelo autor e conduz
a leitura. No Real Player uma voz recita 0 poema, provocando a sensacdo de estarmos
ouvindo o proprio poeta. Contudo, a despeito desses artificios externos ao processo de leitura,
a dificuldade de interpretacdo, de leitura no sentido amplo de producdo de sentidos,
permanecia.

Evidentemente, essas novas condi¢es de producdo e circulacdo do texto literario
provocaram um efeito de recepc¢éo diferente no leitor. Observando que ndo havia uma fruicéo
quando o aluno lia o texto sozinho, faziamos, primeiramente, leituras e analises coletivas;
depois apresentavamos algumas questdes voltadas para a compreensdo da narrativa em si,
outras que relacionavam a narrativa e a vida do leitor, e outras focadas apenas nas
experiéncias de vida do leitor, a partir das inferéncias realizadas nas etapas anteriores. Dessa
forma, durante a prética leitora, sugeriamos, para a compreensdo e interpretacdo dos textos,
questdes relacionadas a narrativa propriamente dita e outras voltadas para o plano do discurso
narrativo (ZAPPONE, 2010).
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Durante a realizagdo dessas atividades passdvamos pelas mesas e pediamos que 0s
alunos lessem algum excerto. Quando percebiamos as dificuldades, iamos mediando a
interacdo do aluno com o texto. Durante a leitura de poemas em versos era preciso chamar a
atencdo para a pontuagdo, porque uma estrofe completava a outra e nem sempre isso era
observado pelos alunos leitores. Também explicavamos o significado das palavras
desconhecidas, mostravamos 0s recursos sinestésicos como a sonoridade marcada pela rima,
pelas aliteragBes, assonancias, entre outros recursos estilisticos. As vezes, os alunos
exclamavam: Ah, é! Eu nem tinha percebido!

Essas dificuldades de leitura ocorriam pelo estranhamento em relacdo ao vocabulério,
pela leitura sem uma pontuacdo adequada e pela inexperiéncia de leitura de textos dessa
natureza. Além desses aspectos inerentes ao processo de producdo desse tipo de conhecimento
gue demanda raciocinio, exercicio do pensamento, habilidade de estabelecer relacdes, de fazer
inferéncia, ainda havia o fator tempo: geralmente sdo oferecidas apenas duas aulas semanais
de literatura. Isso impedia a realizacdo de um processo envolvente, que ajudasse o aluno a
encontrar-se de fato com o texto e a interagir com esses textos literarios nos quais as palavras
saltitavam em metéaforas, hipérbatos, sinestesias, compondo uma sinfonia de rimas, aliteracdes
e outros efeitos estéticos raramente perceptiveis.

Tudo isso nos impulsionava a redesenhar os tempos e 0s espagos na sala de aula para
oportunizar ao aluno um contato mais significativo com os textos literarios. Optamos, pois,
por elaborar um programa de ensino e aprendizagem da literatura que, respeitando a
organizacdo formal da escola, também proporcionasse aulas mais interessantes e producentes,
ndo sO pela emergéncia do vestibular, mas porque esse pré-vestibulando precisava
compreender a complexa condi¢do humana. E nés viamos uma oportunidade de proficuas
reflexdes no estudo do discurso literario pelo viés de uma pratica leitora que aliasse o plano
da narrativa propriamente dita ao plano do discurso narrativo (ZAPPONE, 2010).

Esse aluno, em bem pouco tempo, sairia de um distrito povoado por menos de quatro
mil pessoas e iria confrontar-se com outra realidade: a das grandes cidades e da vida
universitaria. A escola precisava prepara-lo para isso, e a literatura poderia ajuda-lo, porque as
narrativas e suas personagens traziam consigo aspectos conflitantes, como disputas de poder,
amor, inveja, conflitos familiares, morte, paixdes avassaladoras, adultério, aspectos da vida
pratica, desvelados pelo universo ficcional, que poderiam ser discutidos em sala.

Partiamos do conceito de linguagem como forma, lugar de interacéo e também de acdo

entre interlocutores. Por isso, nossa atuacdo assumia contornos de uma prética dialégica bem



19

distinta da adotada nos moldes tradicionais de ensino e aprendizagem da lingua materna e
seus desdobramentos nos textos (orais e escritos) midiaticos e literarios.

De forma bastante intuitiva, desenvolviamos uma pratica proxima aos conceitos atuais
de projetos, sequéncias didaticas e dos ateliés pedagogicos. Interessava-nos alcancar uma
pratica leitora que possibilitasse a producdo de sentido, necessaria ao desenvolvimento e
ampliacdo do letramento social pelo viés do letramento literario.

Pesquisas posteriores mostraram-nos que a pedagogia de projetos e os ateliés oferecem
uma proposta pedagogica na qual o tempo e 0s espacos mostram-se adequados as atividades
mais laboratoriais. No caso do estudo do discurso literario, essa metodologia de trabalho
oportuniza, inicialmente, um contato individual e solitario do leitor com o texto, pela leitura
silenciosa.

Apds essa etapa, realiza-se um encontro coletivo do leitor com o texto, num processo
mediado pelos colegas, pelo autor do texto, pelo professor, por outros textos (resenhas,
entrevistas com autores), pela leitura de aspectos relevantes da relagéo entre a vida do autor e
suas obras, ou seja, a bio/grafia. Esse termo, conforme Maingueneau (2001,p. 46) "une e
separa dois termos em relacdo instavel e que se percorre nos dois sentidos: da vida rumo a
grafia ou da grafia rumo a vida. [...] O escritor s6 consegue passar para sua obra uma
experiéncia de vida minada pelo trabalho criativo [...]" .

Sempre € Gtil conhecer as condi¢des de producdo das obras, porque "o ato de escrever,
de trabalhar num manuscrito, constitui a zona de contato mais evidente entre © a vida’ e a
‘obra’. Trata-se de uma atividade inscrita na existéncia” (MAINGUENEAU, 2001, p. 47) e
que revela como o escritor se relaciona com as condicGes de exercicio da literatura de sua
época desvelado pelos ritos da escrita de sua narrativa.

Por exemplo, durante o processo de producdo da obra Germinal, descobrimos,
juntamente com os alunos, que Zola fazia um laboratério antes de escrever seus textos. Ele
visitava festas, prostibulos, sindicatos de mineradores e as minas de carvao a fim de trazer o
méaximo de realismo para suas obras. No Brasil, o compositor e escritor Chico Buarque, no
periodo da ditadura militar, para driblar a censura, entre outros recursos usou pseuddnimos,
palavras ambiguas, inversdes irdnicas e construgdo de versos em duplo sentido ao produzir
suas composicles, ou seja, valeu-se dos ritos de escrita (MAINGUENEAU, 2001). Esses
eram aspectos das condi¢des de producdo dos textos que chamavam a atencdo dos alunos,
enriqueciam suas leituras e o processo de producéo de sentidos.

Foi na perspectiva de oferecer uma préatica de linguagem em que o aluno tivesse vez e

voz e o professor fosse um mediador e colaborador atento aos processos interlocutivos, que
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elegemos as praticas dos ateliés, hoje popularizados pelo termo oficinas, como aporte
metodoldgico para a realizagdo das experiéncias de letramento literario.

Com as leituras e reflexbes oportunizadas pelo ingresso no Programa de Pés-
Graduacdo em Letras, foi-nos possivel iluminar a pratica com a teoria e constatar que 0s
objetivos, conceitos e acdes adotados no sarau literario alinhavam-se a certas abordagens
tedricas e a algumas orientagcBes governamentais. Assim, 0 projeto proposto nesta dissertacdo
parte da premissa de que o trabalho que ja se realizava no Colégio Seu Amado, ho municipio
de Jaguarari, consistia em uma proposta didatica para o ensino de Literatura ancorada em
alguns dos preceitos metodolégicos e legais que poderiam ser estudados a fim de que se
levantassem seus fundamentos tedricos.

A realizacdo da dissertacdo aqui apresentada, portanto, percorreu um caminho de
pesquisa inverso daquelas que tematizam propostas didaticas: ao invés de partir de
abordagens tedrico-metodolégicas para a criacdo de propostas de ensino, partiu de uma
proposta concreta para a busca de seus fundamentos tedrico-metodoldgicos que serdo
apresentados no decorrer do texto.

Na secdo 2 apresentamos a relacdo do Sarau Literario com as orientacdes legais
respaldadas pela Lei de Diretrizes e Bases de nimero 9.394/96.

Na se¢do 3 abordamos os aspectos da Pragmatica considerada como “certa maneira de
abordar o verbal e 0 ndo-verbal” (MAINGUENEAU, 1996, p. 17-18).

Na secdo 4 apresentamos algumas concepcdes de leitura, optando neste estudo para
aquela que a considera como producdo de sentidos, resultante do dialogo e interacdo entre
autor/texto/leitor.

Na secdo 5 abordamos questdes alusivas ao letramento como um saber necessario para
gue os sujeitos possam se apropriar e fazer uso das mais variadas linguagens, entre elas, a
literaria, como pratica social contribuindo para o exercicio da cidadania.

Na secdo 6 apresentamos a relacdo dialética entre teoria e pratica. Focamos o tipo de
pesquisa, as técnicas e instrumentos utilizados, o cenério e 0s participantes.

Na secdo 7 apresentamos o sarau literario, pratica de letramento literério, objeto deste
estudo, desde o planejamento, desenvolvimento, culminéancia e avaliacdo. Descrevemos tanto
as atividades desenvolvidas durante os ateliés de leitura, teatro, danca e poesia quanto as
consequéncias internas e externas dessa pratica.

Por fim, apresentamos as Considera¢Ges Finais nas quais elencamos os resultados
dessa pratica de letramento literario para as instancias mais imediatas que sdo o Colégio Seu

Amado e a Secretaria Municipal de Educacdo do municipio de Jaguarari. Também
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sinalizamos algumas sugestdes para que o Estado implante uma politica de letramento no
pais, entretanto, a eficiéncia dessa politica implica também em uma politica de valorizagdo e
qualificacdo do profissional de educacdo, conforme reza a mesma Lei de Diretrizes e Bases
9.394/ que discursiviza sobre as atribuicdes do professor.

Seguidamente apresentamos os Referenciais Teoricos que possibilitaram a relacdo
dialética entre a pratica do sarau e a teoria que embasa essa experiéncia de leitura na escola e,

no final, os Apéndices que comprovam algumas atividades realizadas durante esse evento.
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2 ORIENTACOES LEGAIS PARA O ENSINO DE LINGUA E DE LITERATURA

Uma das especificidades do ser humano € sua capacidade de operar a linguagem
articulada na tessitura dos processos interlocutivo e comunicativo. Tanto é assim que, muito
antes do advento da escrita, 0 homem utilizava icones para desenvolver sua linguagem na
busca intensa da comunicabilidade e da interacdo. A Biblia relata no Evangelho de Lucas, um
evento em que a comunicacdo foi feita através do fogo. Foi por meio dessa linguagem
simbdlica que Zacarias, pai de Jodo Batista, anunciou o nascimento de seu filho a Maria, que
veio ao encontro da prima Isabel, assim que viu a fumaga no alto da montanha.

A cientista Katina Lillios, ao realizar pesquisas arqueoldgicas, em 2003, descobriu um
sistema de comunicacdo caracterizado por sinais graficos, gravados em placas de Xisto
depositadas ao lado dos mortos. Esses sinais, provavelmente os mais antigos registros
europeus feitos até nossos dias, eram usados para definir e registrar as linhagens de clas da
Peninsula Ibérica (LILIOS, 2006). Atualmente a Universidade Federal do Vale do Séo
Francisco realiza pesquisas arqueologicas na Serra da Capivara, em Sdo Raimundo Nonato,
no estado do Piaui onde se encontrara o maior sitio arqueoldgico do mundo.

Ao longo do processo da civilizagdo, a linguagem foi constituindo os sujeitos e se
constituindo pelo uso que fazem dela, a partir de diferentes finalidades, objetivos e formas
gue materializam os discursos e possibilitam interacdes. Ao lado da linguagem verbal e ndo
verbal, o cinema, o sistema numérico, o cédigo Morse, as cores, 0s gestos, 0 sistema de
Libras, o Braile e os sinais de transito e a linguagem iconogréfica das midias digitais sdo
outras formas de linguagem que circulam socialmente. No entanto, géneros formatados por
essas linguagens nem sempre estiveram presentes na sala de aula.

A Lei de Diretrizes e Bases de nimero 9.394 sancionada em 20 de dezembro de 1996
orienta para 0s preceitos de educagdo e cidadania construidos pelas teias do letramento,
dominio e exercicio da leitura e da escrita a partir de diferentes textos, inclusive o literario.
Diferentemente do que ocorria outrora, quando se valorizava apenas a formagéo da méo de
obra semi-especializada para atender as demandas do mercado de trabalho, essa Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional em vigor traz nuancas especificas da Educacéo
Infantil até o Ensino Médio como prerrogativa de formacéo humana.

Sendo a organizacdo escolar, um “aparelho do Estado” (ALTHUSSER, 1998), esse

espaco passa a ser regido pelos discursos oficiais produzidos no seio das instancias superiores
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de educacdo e socializados a partir da promulgacgéo de leis que norteiam a pratica pedagdgica

de acordo com os interesses, crencas e valores contemporaneos.

2.1 DIRETRIZES E BASES DA EDUCACAO NACIONAL

As Leis de Diretrizes e Bases da Educagdo e os documentos que delas se desdobram
definem o espectro de saberes que constituem ou referendam os curriculos norteadores da
préxis pedagodgica a ser realizada na escola. Nesse sentido, notoriamente, quando se trata de
estudo da lingua(gem), algumas leis privilegiam aspectos normativos, prescritivos e
descritivos e propdem um ensino baseado na préatica da repeticdo de “modelos” da variante
culta da lingua. Em tal modelo, a literatura é considerada como expressdo de mentalidade e
ideologia dos autores (MAINGUENEAU, 2006). Na préatica de sala de aula, a leitura ficcional
costuma ser pretexto para enriquecer vocabulario, para analise da sociedade e para ser
intermediaria de aprendizagens outras que ndo a propria ficcdo com todas as suas nuangas e
sua estética (LAJOLO, 1993), além de inspirar uma pratica leitora presa aos limites da
constatagdo (SILVA, 2008a). O estilo desses autores dos textos literarios, por sua vez, é
considerado como modelo de escrita a ser seguido pelo aluno, razéo pela qual a literatura
perde na sala de aula seus aspectos de fruicdo e estética. 1sso ndo se pode dizer da lei vigente,
que orienta para o desenvolvimento dos letramentos, demandando uma politica educacional
que garanta a formacdo e o desenvolvimento da leitura dos mais diferentes textos, desde o
inicio da vida escolar. Prevé criacdo e dinamizacdo de bibliotecas, garantia de acervos nas
escolas, formacdo continuada de professores, posto que sdo outras as concepcbes de
linguagem, de ensino e de avaliacdo que agora norteiam a praxis pedagagica.

As premissas e proposicdes que norteiam a educacdo escolar perpassam diversas
instancias. Isso significa que os saberes cientificos, antes de chegarem ao cenario escolar,
passam por uma esfera politico-educacional que produz leis, diretrizes e documentos que
regulamentam, em nivel nacional, tal saber. Transformados em lei ou diretriz basica para o
ensino e a aprendizagem, esses saberes solidificam-se com a publicacdo e circulagdo via
documentos (Plano Nacional de Educacdo, Plano de Desenvolvimento da Escola, Projeto
Politico Pedagdgico da Escola etc.) e 6rgdos oficiais (Secretarias Estaduais e Municipais de
Educacdo e Cultura e Diretorias Regionais). Por fim, sdo socializados, via eventos cientificos,

e transformados em dispositivos didaticos, embasando projetos de ensino que se desdobram
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em saberes que passam a circular nas salas de aula. Evidentemente, toda teoria suscita uma

metodologia, uma aplicagdo pratica no contexto escolar, bem como mecanismos avaliativos.

2.1.1 A transicdo entre a Lei 5692/71 e a Lei 9394/96

Enquanto a escola transmitia saberes, a academia investia em pesquisas que revelavam
a ineficiéncia do ensino no processo de desenvolvimento da intelectualidade dos estudantes.
Baixo nivel de desempenho linguistico nos usos da oralidade e da escrita, baixo desempenho
nas redacOes de vestibulares, baixo nivel de leitura, comprovados pelas baixas tiragens de
jornais, revistas e livros (GERALDI, 1999) sdo alguns dados que comprovam essas
proposicdes. Por volta das décadas de 1970 e 1980, nas instituicbes de ensino superior
passaram a circular novas teorias linguisticas que sugeriam uma reformulacdo na pratica de

ensino de lingua materna nas escolas:

As contribui¢Bes das novas disciplinas surgidas dentro do campo maior da
linguistica - a sociolinguistica, psicolinguistica, linguistica do texto, pragmatica
linguistica, andlise da conversacdo, andlise do discurso etc. — ampliaram
enormemente o0 objeto mesmo dos estudos da linguagem: o tradicional exame da
'lingua em si' [...] deixou de ser o foco exclusivo das investigagOes cientificas da
linguagem, que tem se langcado cada vez mais na busca da compreensdo dos
fendmenos da interacdo social por meio da linguagem, da relacdo entre lingua e
sociedade, da aquisicdo da lingua pela crianca, dos processos no ensino formal da
lingua, do controle social exercido pelas ideologias veiculadas no discurso etc.
(BAGNO; STUBBS; GAGNE, 2002, p. 14).

Essas novas teorias comecaram a desestabilizar os aspectos tedrico-metodologicos
norteadores do ensino da lingua materna até entdo realizado pelos professores, a partir da
orientacdo da Lei de Diretrizes e Base vigente, a 5692/71.

Esse periodo é denominado por Zanini (1999) como a década dos discursos, momento
em que vieram a tona criticas ao ensino normativo-descritivo da lingua, ao lado de uma
sensibilizagdo em relacgdo as variantes linguisticas usadas pela maioria dos alunos oriundos de
classes sociais empobrecidas. Para esses alunos, a variante padrdo era quase uma lingua
estrangeira da qual eles deveriam se apropriar, a fim de obter éxito nas atividades escolares.

Os professores, por sua vez, sentiam-se impotentes, pois sabiam que lhes faltava uma
preparacdo técnica para nortear esse novo fazer pedagOgico, mas ndo recebiam dos

pesquisadores subsidios metodoldgicos para realizar a transposicao didatica. Essa € definida
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por Chevallard, Bosch e Gascon (2001, p. 39) como o “trabalho” que transforma um objeto de
saber a ensinar em um objeto de ensino.

Ressaltamos que ndo tomamos o0 conceito de transposicdo didatica, em sua plenitude,
porque compreendemos que o professor precisa realmente ter dominio do conhecimento e
deve saber relaciona-lo com as diferentes areas, a fim de garantir a significagdo. Entretanto,
ele ndo transpbe somente 0s saberes de um espago para outro, exercitando uma simples
transferéncia, mas, ancorado em uma concepcao de linguagem que prima pelos fenémenos da
interacdo e da mediacdo, cria condi¢cbes para que os estudantes se apropriem e também
produzam conhecimentos.

Oswald de Andrade declarara, em nome dos participantes da Semana de Arte Moderna
em 1922: N&do sabemos o que queremos. Mas sabemos 0 que ndo queremos. Assim, nao era
de estranhar que os professores ndo dessem conta de processar as novas teorias, divulgadas
em seminarios, congressos e periodicos. Tanto os pesquisadores quanto o0s professores sabiam
0 que ndao queriam — um ensino autoritario, preconceituoso, prescritivo, normativo e
contraproducente, pois nem transformava um aluno em um gramatico, posto que ndo é esse 0
objetivo da educacdo escolar, nem formava um usuario proficiente da lingua, quer dizer, um
aluno capaz de ler e escrever, com autonomia, os mais diferentes textos.

Esse foi um rico momento de desestabilizagéo e de ressignificacdo de conceitos sobre
lingua(gem), cultura, sujeito e sociedade. Afinal, essa esta para o sujeito ou é ele que, em suas
interacBes sociocomunicaivas concretas, reais ou virtuais, faz da lingua(gem) um sistema vivo
e dindmico? Acaso a lingua € apenas um sistema formal, abstrato? A sala de aula é apenas
um lugar para essa apropriacdo monoldgica e subserviente dessa lingua(gem), cuja variante
prestigiada pela elite académica e disseminada pelos manuais de gramaética e livros didaticos
despreza e descarta toda uma lingua(gem) que estd na boca de um povo cultural e sécio-
historicamente situado? Os textos literarios ndo tém relacdo com a vida cotidiana e nem
produzem efeitos na vida dos leitores?

Alguns teoricos da linguagem deram corpo e forma a essas reflexdes, pois, para eles,

longe de ser apenas um sistema abstrato de normas

[...] na prética viva da lingua, a consciéncia linguistica do locutor e do receptor nada
tem a ver com um sistema abstrato de formas normativas, mas apenas com a
linguagem no sentido dos contextos possiveis de uso de cada forma particular. Para
o falante nativo, a palavra ndo se apresenta com um item no dicionario, mas como
parte das mais diversas enunciacfes dos locutores [...] Na realidade, ndo s&o
palavras o que pronunciamos ou escutamos, mas verdades ou mentiras, coisas boas
ou mas, importantes ou triviais, agradaveis ou desagradaveis, etc. A palavra esta
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sempre carregada de um conteido ou de um sentido ideolégico ou vivencial
(BAKHTIN; VOLOCHINOQV, 1995, p. 95).

E nesse cenario que sdo publicadas as novas Diretrizes e Bases para Educago, sob a
forma da Lei de nimero 9.394/96.

2.1.2 A LDB 9394/96

A Lei de Diretrizes e Base de nimero 9.394, sancionada em 20 de dezembro de 1996,

impulsionou a elaboracdo de referenciais que pudessem orientar e parametrizar o ensino de

lingua materna no Brasil. Assim, foram produzidas os Pardmetros Curriculares Nacionais para

0 Ensino Fundamental | e Il (BRASIL, 1988a), as Diretrizes Curriculares Nacionais para o

Ensino Médio (BRASIL, 1998b) e as Orienta¢cdes Curriculares Nacionais: Linguagem,
Cadigos e suas Tecnologias para o Ensino Médio (BRASIL, 2008). A Lei de nimero 9.394

reza, em seu Artigo 1°:

A educacdo abrange os processos formativos que se desenvolvem na vida familiar,
na convivéncia humana, no trabalho, nas instituices de ensino e pesquisa, nos
movimentos sociais e organizac¢Oes da sociedade civil e nas manifestagdes culturais.
Estabelece, ainda, como principios a liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e
divulgar a cultura, o pensamento, a arte e o saber (BRASIL, 1996).

Em relacdo a educacédo basica, que se inicia aos seis anos de idade e consolida-se com

o término do Ensino Médio, em seu Art.32, a nova LDB (Redacdo dada pela Lei n°® 11.274, de

2006) afirma que ela tera como objetivo a formacéo bésica do cidaddo mediante:

I - 0 desenvolvimento da capacidade de aprender, tendo como meios basicos o pleno
dominio da leitura, da escrita e do calculo;

Il - a compreensdo do ambiente natural e social, do sistema politico, da tecnologia,
das artes e dos valores em que se fundamenta a sociedade;

I11 - o desenvolvimento da capacidade de aprendizagem, tendo em vista a aquisicdo
de conhecimentos e habilidades e a formacéo de atitudes e valores;

IV - o fortalecimento dos vinculos de familia, dos lagos de solidariedade humana e
de tolerancia reciproca em que se assenta a vida social (BRASIL, 1998b).

Compreende-se, entdo, que a educacdo escolar, segundo a LDB 9394/96, tem a

responsabilidade de, em parceria com a familia, promover um processo de ensino e

aprendizagem que contribua para a formagéao e o desenvolvimento intelectual e humano. Esse

processo tem inicio na Educacdo Infantil e se estende até o Ensino Médio, conforme a lei.
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Portanto, é a partir dos saberes de diferentes ordens que circulam na escola e sdo (re)
produzidos pelos alunos durante as aulas sistematicas, nas atividades culturais e artisticas, que
se deve desenvolver o intelecto, a competéncia discursiva, 0 desempenho académico e social e
a autonomia para o exercicio da cidadania.

As Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio — DCNEM (BRASIL, 1998a),
inspiradas nas orientacdes da LDB de nimero 9.394/96, vinculam a educacdo ao exercicio da
cidadania e rezam que todos os procedimentos da gestdo escolar devem ser coerentes com 0s

principios estéticos, politicos e éticos, devendo contemplar, de acordo com o Artigo 3°:

| — a Estética da Sensibilidade, que devera substituir a da repeti¢do e padronizacéo,
estimulando a criatividade, o espirito inventivo, a curiosidade pelo inusitado, e a
afetividade, bem como facilitar a constituicdo de identidades capazes de suportar a
inquietacdo, conviver com a diversidade, valorizar a qualidade, a delicadeza, a
sutileza, as formas ludicas e alegdricas de conhecer o mundo e fazer do lazer, da
sexualidade e da imaginacdo um exercicio de liberdade responsavel.

Il — a Politica da Igualdade, tendo como ponto de partida o reconhecimento dos
direitos humanos e dos deveres e direitos da cidadania, visando a constituicdo de
identidades que busquem e pratiquem a igualdade no acesso aos bens sociais e
culturais, o respeito ao bem comum, o protagonismo e a responsabilidade no ambito
publico e privado, o combate a todas as formas discriminatorias e o respeito aos
principios do Estado de Direito na forma do sistema federativo e do regime
democratico e republicano.

111 — a Etica da Identidade, buscando superar dicotomias entre o mundo da moral e o
mundo da matéria, o publico e o privado, para constituir identidades sensiveis e
igualitarias no testemunho de valores de seu tempo, praticando um humanismo
contemporaneo, pelo conhecimento, respeito e acolhimento da identidade do outro e
pela incorporacdo da solidariedade, da responsabilidade e da reciprocidade como
orientadoras de seus atos na vida profissional, social, civil e pessoal.

Inegavelmente, a linguagem, como atividade humana, possibilita a interacdo social e
0s processos de apropriacdo e producdo de conhecimentos, como orientam as DCNEM. A
aplicabilidade desses principios norteadores da praxis pedagdgica pode ser iniciada nos
primeiros anos dos escolares no espaco da sala de aula.

As atividades de uso da linguagem, dentro e fora da escola, geram intensos
intercdmbios discursivos que contribuem para a ampliacdo e desenvolvimento do letramento
pelas praticas da fala, da escuta, da leitura e da escrita dos mais variados géneros em um
processo continuo que comeca na escola, mas ndo pode encerrar-se nela (LAJOLO, 1994, p. 7).
Isso faz da escola um espaco privilegiado e responsavel pelo desenvolvimento das habilidades
e competéncias necessarias para que o0s escolares se apropriem da leitura e da escrita,
respondendo e agindo sobre as préaticas de linguagem. A escolarizagdo propicia 0 acesso aos

bens culturais e materiais, a oportunidade de inclusdo no mercado de trabalho e a proficiéncia
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linguistica que, como reza a Nova LDB, é constituida pelas habilidades necessarias ao
convivio mais qualitativo e digno em uma sociedade grafocéntrica e informatizada.

De acordo com esses parametros, formar leitores e “escritores” requer uma pratica
pedagdgica que considere a leitura dos textos acima e além de sua superficializacao, de forma
que as pessoas possam compreender a si e a0 mundo, interagindo pelas mais variadas formas
de linguagem que lhes chegam pelos diferentes suportes: escrito (impresso, eletronico e
manuscrito), oral (textos divulgados pela radio, interacéo face a face, cinema, documentarios)
e imagetico fixo (outdoors, fotografias, telas de pintura), imagético em movimento (as formas
hibridas: cinema, minisséries, telejornais, musicais), 0 que pressupde diversos letramentos.
Entre outros textos elegemos, neste estudo, o texto liter&rio como um espaco proficuo para o
desenvolvimento da compreensao responsiva.

A partir da divulgacdo da LDB 9394/96, o discurso oficial sobre a educacédo escolar,
representado inicialmente pelos PCN e, em seguida, pelos documentos ja citados, sinaliza
outro arcabougo tedrico que amplia as concepcbes de sujeito, sociedade e cultura bem
distintos das leis anteriores. H& entdo uma ressignificacdo das préaticas de leitura e escrita e a
definicdo de um novo perfil de leitor e escritor:

A questdo da leitura na contemporaneidade se coloca na confluéncia das
interpretagdes, na urgéncia de transformar meros receptores em leitores, sensiveis as
menores vibragBes logicas, de modo que os textos e discursos deflagrem nele
mobilizacdo dos sujeitos historicos. Ndo estamos mais no espaco da interpretacdo
exegeética, mas no espaco da comunicagdo expressiva, da interpretagdo entre obra e
leitor. Se o controle dos sentidos se exercia 'de fora' e 'da origem’, agora sua gestacdo
depende da operosidade na relacdo entre sujeito e seu tempo, 0 sujeito e sua

meméria. Nesta dimensdo, ler é condicdo de estar no mundo, criando-0 outra vez
(YUNES, 2002, p. 102).

A educacdo escolar ganha nuance de condicdo de cidadania, cumprindo o que reza a
LDB vigente, pois evidencia maneiras de 0s sujeitos se relacionarem consigo e com 0 mundo
a partir da inter(acdo) das diferentes linguagens e discursos. A lingua passa a ser considerada
em uma perspectiva sociointeracionista, linguistico-discursiva, dialégica e pragmatica,
centrada nos usos que as pessoas fazem dela, nas variadas situacGes e esferas sociais,
conforme seus objetivos, finalidades, intengdes e registros na dimensdo da fala, da escrita, da
escuta e da leitura.

Grosso modo, pode-se dizer que o ensino da lingua fez uma ardua travessia das
relagBes conteudisticas intrinsecas ao sistema estrutural que considerava a “lingua em si”,
autdbnoma e abstrata, para o campo da significacdo e das relagdes entre a materialidade

linguistico-discursiva inerente aos processos enunciativos e aos contextos de producdo de
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sentido, o que envolve tanto os processos de interacdo quanto a esfera social de onde

emergem.

2.2 0S PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS

Reza a LDB 9394/96, através dos Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1998a),
que o processo de ensino-aprendizagem da lingua materna deve possibilitar o desenvolvimento
dos processos comunicativos dos estudantes. Nesses, o enunciador real/virtual proximo
(interacdo face-a-face) ou distante (leitura de um romance, por exemplo) busca sempre
estabelecer algum tipo de relacdo com seu co-enunciador, inscrito em um tempo e um espago,
gue pressupde 0 eu, que produz o discurso, e um tu, para quem esse é destinado. Isso ocorre
sempre mediante a primazia da interacdo entre os sujeitos, cujas intencGes e finalidades geram
usos sociais da linguagem, quer dizer, discursos formatados sob algum tipo género, exigidos
pelas mais diferentes esferas sociocomunicativas. Segundo os PCN, isso significa

[...] realizar uma atividade discursiva: dizer alguma coisa a alguém, de uma
determinada forma, num determinado contexto histérico e em determinadas
circunstancias de interlocucdo. Isso significa que as escolhas feitas ao produzir um
discurso ndo sdo aleatérias — ainda que possam ser inconscientes —, mas decorrentes
das condi¢bes em que o discurso € realizado. Quer dizer: quando um sujeito interage
verbalmente com outro, o discurso se organiza a partir das finalidades e inten¢des do
locutor, dos conhecimentos que acredita que o interlocutor possua sobre o0 assunto.
Do que supde serem suas opinides e convicgOes, simpatia e antipatia, da relacdo de

afinidades e do grau de familiaridade que tem, da posi¢do social e hierarquica que
ocupam (BRASIL, 1998c, p. 20-21).

[...] O discurso, quando produzido, manifesta-se linguisticamente por meio de
textos. Assim pode-se afirmar que o texto € o produto da atividade discursiva oral ou
escrita que forma um todo significativo e acabado, qualquer que seja sua extenséo.
[...] Todo texto se organiza dentro de um determinado género.[...] As intengdes
comunicativas, como parte das condi¢cdes de producdo dos discursos, geram usos
sociais que determinam os géneros que dardo forma aos textos (BRASIL,1998a,
p. 25-26).

Nessa perspectiva, orientam 0s PCN que n&o basta apenas refletir, analisar e descrever
as unidades da lingua quanto ao seu aspecto fonolégico, morfoldgico ou sintatico, tampouco
submeter a lingua aos processos classificatérios das terminologias gramaticais. O discurso

literdrio ndo deve servir de pretexto para estudo da lingua, ou o estudo das caracteristicas das

escolas literarias e da biografia dos autores.
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Portanto, os PCN propdem uma reflex&o sobre a natureza e a fungdo dos enunciados
verbais e ndo verbais. E preciso levar o estudante a perceber, logo precisa conhecer a relagio
entre 0s aspectos semanticos, sintaticos, morfoldgicos e pragmaticos da linguagem. Faz-se
necessario refletir sobre as razes pelas quais em certas enunciacdes aparecem determinados
discursos, que efeitos produzem no co-enunciador e o tipo de acdo que realizam (assercéo,
indignacdo, ordem, pedido, apelacao).

Assim, a base para se compreender a lingua(gem) sdo as enunciacdes. Poder-se-ia
dizer que € o estudo do todo (o enunciado) que nos permite compreender melhor as partes (as
unidades da lingua: os déiticos, os modalizadores de tempo, lugar etc.) conferindo-lhes
condicBes de producdo dos possiveis sentidos a partir das enunciagdes que lhes séo
constitutivas, e por sua vez, as partes, que também constituem as enunciacdes
(MAINGUENEAU, 1996).

Os Parametros Curriculares Nacionais referendam o0s novos aportes tedrico-
metodoldgicos orientadores do processo de ensino-aprendizagem da leitura e da escrita na
educacdo escolar, da Educacdo Infantil até o Ensino Médio. Sua recepcdo pelos professores

merece, contudo, um processo mais reflexivo, uma vez que

[...] o texto estd [...] entremeado de espagos em branco, de intersticios a serem
preenchidos [...] Antes de tudo porque o texto € um mecanismo preguicoso (ou
econdmico) que vive da valorizacdo de sentido que o destinatario ali introduziu [...]
Todo texto quer que alguém o ajude a funcionar (ECO,1979, p. 36).

Nesse documento, ecoa uma sinfonia de vozes, pelo carater polifénico (BAKHTIN,
2003) inerente aos textos, que precisam ser compreendidas de forma a permitir ao interlocutor
preencher as lacunas proprias dos textos (ECO, 1979) e em uma postura dial6gica, ajuda-lo a
funcionar, produzindo efeitos no leitor e cumprindo o papel social de orienta-lo a partir da
base teorica informativa ali desvelada.

Os PCN encontraram, portanto, certa impoténcia e dificuldade de adentrar e
transformar, de fato, as praticas de ensino-aprendizado da lingua materna em muitos espacos
escolares, porque esbarraram em varidveis como a formacdo inicial e continuada dos
professores que nem sempre contemplam uma relacdo dialética entre teoria e prética; a falta
de estrutura fisica e cultural das escolas e, ainda, a presenca de um modelo de curriculo,
elaborado em 1942, com ranco disciplinar, conteudistico e alicercado nos estudos tradicionais

da lingua em seu aspecto conceitual, que impossibilitava uma politica de ensino e
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aprendizagem calcada nas teorias interacionistas, discursivas e pragmaticas, base tedrica dos
PCN.

Os professores precisam de subsidios tedricos para poder realizar a transposicao
didatica dessas teorias, por meio de mecanismos metodologicos, para as atividades em sala de
aula. Isso exige também da escola uma reestruturacéo fisica (espacos) e cultural (distribuicdo
do tempo, ressignificacdo dos componentes curriculares, formagao continuada dos professores
e condicOes para que possam estudar e planejar suas atividades, entre outras.

Entretanto, ndo se pode negar a inovacdo desses documentos, pela base tedrico-
metodoldgica que sustenta suas propostas, com as concepcdes de educacdo escolar, de lingua
e de linguagem ali apresentadas, além da ressignificacdo dos objetivos, estratégias, modos de
participacdo e interacdo dos envolvidos no processo de ensino-aprendizagem.

Ressaltamos que a lingua é apenas um dos sistemas semidticos produzidos pelo
homem em seu processo de civilizagdo. Por isso, embora os Parametros Curriculares sejam
Nacionais, buscam parametrizar (e ndo ditar diretrizes e conteidos) referéncias nacionais para
0 ensino da lingua materna, a partir de uma atitude dialégica com as orientacdes estaduais e
municipais que ja existiam nas secretarias de educacdo e nas escolas, com a diversidade
cultural de cada localidade e com os principios filoséficos de cada unidade de ensino, sem,
contudo, no caso dos PCN de Lingua Portuguesa, perder o foco dos eixos do uso e da reflexdo
da lingua e da transposicdo didatica das teorias ali evocadas. Neste sentido, sdo referenciais
para

[...] a renovagdo e reelaboracdo da proposta curricular, reforcam a importancia de
que cada escola formule seu projeto educacional, compartilhado por toda a equipe,
para que a melhoria da qualidade da educacg&o resulte da co-responsabilidade entre
todos os educadores. [...] Por sua natureza aberta, configuram uma proposta flexivel,
a ser concretizada nas decisdes regionais e locais sobre curriculos e sobre programas

de transformacdo da realidade educacional [...] N&o configuram, portanto, um
modelo curricular homogéneo e impositivo (BRASIL, 1998a, p. 7, 10).

Em seu escopo, esse documento sugere quatro niveis de concretizacdo dos seus
principios basicos para o ensino e aprendizagem da lingua materna. O primeiro diz respeito a
formacdo inicial e continuada dos professores, a andlise dos materiais didaticos e aos
processos de avaliagdo nacional. O segundo é o didlogo entre os PCN e os documentos e
experiéncias que as escolas ja vém realizando. O terceiro e o quarto niveis referem-se a
elaboracdo dos projetos educativos de cada escola e a realizagdo do curriculo em sala de aula.

Em Lingua Portuguesa, séo mencionados a organizagdo da progressdo curricular e 0s

modos de organizar e sistematizar as atividades em sala de aula (ROJO, 2001). Quanto a
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organizacdo e progressdo curricular, os PCN propdem dois eixos para o ensino da lingua
materna. O primeiro enfoca o uso da linguagem pelas praticas da escuta, leitura e producéo de

textos orais e escritos:

Os conteddos indicados para as praticas do eixo do uso da linguagem sao
eminentemente enunciativos e envolvem aspectos como: a historicidade da
linguagem e da lingua; aspectos do contexto de producdo dos enunciados em
leitura/escuta e producdo de textos orais e escritos; as implicacdes do contexto de
producdo na organizacdo dos discursos (géneros e suportes) e as implicacdes do
contexto de producdo no processo de significacdo. Logo o texto é visto como
unidade de ensino e os géneros textuais como objeto de ensino (ROJO, 2001, p. 29-
30).

O outro eixo enfoca a reflexdo sobre a lingua e a linguagem, pelas praticas da analise
linguistica que "abrangem aspectos ligados a variacao linguistica; a organizacéo estrutural dos
enunciados; aos processos de construcdo da significacdo; ao léxico e as redes semanticas e aos
modos de organizagdo dos discursos" (ROJO, 2001, p. 30). Portanto, a pratica da reflexdo a

partir das propostas dos PCN, constitui-se como:

[...] uma atividade permanente de formulagdo e verificagdo de hipoteses sobre o
funcionamento da linguagem que se realiza por meio de comparacao de expressdes,
da experimentacdo de novos modos de escrever, de atribuicdo de novos sentidos a
formas linguisticas j& utilizadas, da observacdo de regularidades (no que se refere
tanto ao sistema de escrita quanto aos aspectos ortograficos ou gramaticais) e da
exploracio de diferentes possibilidades de transformacio dos textos (supressées,
ampliaces, substituicdes, alteracdes de ordem etc.) (BRASIL, 1998a, p.78-79).

A préatica de sala de aula coerente com esse documento deve priorizar o estudo
intenso, critico e reflexivo dos mais variados géneros do discurso oriundos das mais distintas
esferas; da piada as cronicas; das tirinhas de humor as charges impressas e eletronicas: do
cordel as cantigas medievais; dos poemas tradicionais da literatura classica ao haicai; dos
editoriais aos classificados; das entrevistas aos contos que circulam pelas redes sociais da
internet; dos romances aos filmes ou minisséries; do panfleto, perdido na calcada, da
propaganda impressa e oral ao luxo e criatividade das midias eletrénicas. Enfim, o género do
discurso, como dispositivo de comunicacdo que &, precisa ser estudado como discurso dotado
de peculiaridades. Portanto, todos os aspectos inerentes a linguagem sdo convocados nessa
interacdo. E preciso levar o aluno leitor a perceber os elementos constitutivos do discurso
verbal: intradiscursividade, interdiscursividade; as escolhas lexicais e gramaticais; a

constituicdo do ndo-verbal indagando sobre a imagem usada, a opcao pelas cores e o cenario.
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O que se observa neste documento é a énfase para os multiletramentos, para os letramentos
multissemidticos, bem como para os letramentos multiculturais.

E pela interagdo com os variados discursos que a apropriacdo da leitura, da escrita e da
oralidade pode ser garantida como um saber potencializador para a formacéo da criticidade, o
desenvolvimento da sensibilidade e da criatividade, aspectos evocados pelas Diretrizes
Curriculares Nacionais para o Ensino Médio (BRASIL, 1998b) em seu Artigo 3° (cf. p. 21).
Ninguem cria alguma coisa do nada, entdo ninguém escreve bem, se ndo sabe bem o que vai
escrever (QUINTANA, 2004). Em relacdo a transposicdo didatica, os PCN sugerem as
Organizac@es Didaticas especiais e alternativas: os projetos e os médulos didaticos.

Os Parametros Curriculares Nacionais estdo fundamentados em uma concepgéo de
linguagem como inter(acdo). Portanto, sua base metodoldgica ndo pode e nem deve ser
definida pelos principios organizacionais das aulas tradicionais, que funcionam sob o estigma
do instrucionismo e da escolarizagao, conceitos distintos de educacao. Os principios tedricos e
politicos que regem esse documento nos permitem estabelecer uma relevante diferenca entre
educar e ensinar. Vamos aqui nos apropriar de uma das passagens da novela sociolinguistica,
produzida em meados de 1999, quando a personagem Irene tenta explicar para Emilia tal

diferencga:

O verbo ‘ensinar', Emilia, provém do latim in + signo, isto &, 'p6r um sinal em
alguém'’ e, implica uma agéo de fora para dentro, implantar alguma coisa (um 'signo’
ou um conjunto de ‘significados') na mente de alguém. Ja 'educar' vem de ex + duco,
'trazer para fora, tirar de, dar & luz', num movimento que se faz em dire¢do oposta a
de ensinar (BAGNO, 1999, p. 58, grifo do autor).

Os PCN (BRASIL, 1998a) e as Orienta¢cdes Curriculares para o Ensino Médio
(BRASIL, 2008) tém como objetivo ampliar os letramentos dos estudantes pelo
desenvolvimento de sua competéncia discursiva nos usos mais diferentes discursos, pelas
situacOes de aprendizagem vivenciadas no contexto escolar que exercitem a reflex@o sobre o
objeto ou fenémeno estudado e que a partir dessa interacdo possibilite ao aluno elaborar suas
hipteses e tecer suas conclusbes. Para dar conta desse objetivo, faz-se necessaria a
implantacéo de préticas de letramentos.

Instancias como a familia, a igreja, o sindicato, as associacdes de bairro, a escolinha de
futebol, entre outras, favorecem as atividades dos mais variados letramentos. Contudo, cabe
principalmente a escola a fungdo social de desenvolver a competéncia discursiva dos

estudantes, de forma sistematizada e organizada, pela criacdo de contextos em que circulem
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0s mais variados discursos, que contribuem para a formacdo ética, politica, critica, literaria e
humana.

Sendo assim, seguir as orientacdes dos PCN significa dialogar com aportes teoricos
como a Linguistica Textual, a Psicologia Cognitiva, a Analise da Conversacéo, os Estudos da
Enunciacdo, vertentes reunidas sob o rotulo de Pragmatica; significa interagir também com
Anélise do Discurso, posto que o enfoque tedrico-metodoldgico proposto sinaliza o ensino da
lingua(gem) a partir do uso e funcionamento discursivo, enquanto sistema semiotico e

simbalico contextualizado sécio-historicamente.

2.3 AS ORIENTACOES CURRICULARES PARA O ENSINO MEDIO

No plano politico, tanto os PCN quanto as Diretrizes Curriculares Nacionais para o
Ensino Médio (DCNEM) foram elaborados sem a participacdo dos alunos, professores,
coordenadores e as equipes técnicas das secretarias de educacdo, grupos envolvidos
diretamente com o processo de ensino e aprendizagem. Segundo esses documentos, era
preciso implantar um modelo de educacdo baseado no socionteracionismo, na pragmatica e
nos principios de aprendizagem segundo a tipologia dos contetdos factuais, procedimentais e
atitudinais (ZABALA, 1998).

No plano pedagdgico, a falta de clareza acerca dos conceitos subjacentes a essas
abordagens e a deficiente formacdo dos professores emperravam a apropriacdo desse novo
modelo de educacdo. Também as precarias condi¢bes estruturais do ensino publico
contribuiram para a inviabilizacdo das propostas apresentadas pelos PCN e pelas DCNEM.

No plano social, a separacdo do Ensino Médio dos Cursos Profissionalizantes
significava que o aluno teria que ficar mais tempo na escola para poder ingressar no mercado
de trabalho. Aos alunos que ndo tinham condic¢BGes econdmicas para seguir a vida académica,
restavam 0s cursos técnicos, que diminuiram as ofertas no setor pablico. Isso fez com que na
mesma proporcao que os alunos ingressassem no Ensino Médio, eles também se evadissem.

Com uma politica de elaboragédo e implantacdo contraria aos dos PCN e das DCNEM,
as Orientac6es Curriculares para o Ensino Médio — OCEM (BRASIL, 2008) foram elaboradas
por equipes técnicas das Secretarias Estaduais de Educacgdo, professores e alunos da rede

publica e representantes da comunidade académica.
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As OCEM constituem um documento produzido e amplamente divulgado pelo
Ministério da Educagdo para parametrizar o processo de ensino-aprendizado consubstanciado
pela Nova LDB No 9.394/96. Sua primeira edicdo deu-se em 2006. Foram distribuidos
120.000 exemplares para escolas publicas de Ensino Médio, Secretarias Estaduais e
Municipais de Educagdo, universidades e entidades cientificas. Sua reimpressao aconteceu em
2008 e foram redistribuidos mais 200.000 exemplares para toda a rede publica. Tem como
objetivo oferecer a equipe gestora e pedagogica da educacdo escolar subsidios tedricos e

reflexdes que possam nortear a pratica pedagdgica e ainda buscam

[...] apontar e desenvolver indicativos que pudessem oferecer alternativas didatico-
pedagogicas para a organizagdo do trabalho pedagdgico, a fim de atender as
necessidades e as expectativas das escolas e dos professores na estruturacdo do
curriculo para o ensino médio (BRASIL, 2008, p. 8).

Esse documento € apresentado em trés volumes: Ciéncias Humanas e suas
Tecnologias, que contempla os estudos de Filosofia, Sociologia, Geografia e Historia;
Ciéncias da Natureza, Matematica e suas Tecnologias, volume que orienta os estudos de
Biologia, Fisica, Quimica e Matematica e, por fim, o volume Linguagens, Cddigos e suas
Tecnologias que norteia os estudos de Arte, Educacdo Fisica, Linguas Estrangeiras Espanhol,
Lingua Portuguesa e Literatura.

A organizacdo desses volumes tem como principios basicos: a formacdo e o
aprimoramento do estudante como ser humano, sua formacdo ética e cidadd, o
desenvolvimento da autonomia, capacidade de reflex&o e criticidade, a preparacdo para o
mundo do trabalho e o desenvolvimento de competéncias necessarias para continuar sua vida
académica (BRASIL, 2008, p. 7). E ainda propde uma organizacao curricular multidisciplinar

ancorada na LDB de nimero 9.394/96 que, entre outras questdes, aponta:

e base nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de ensino e
estabelecimento escolar, por uma parte diversificada que atenda a especificidades
regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia e do préprio aluno (Art.
26);

« planejamento e desenvolvimento orgénico do curriculo, superando a organizacéo
por disciplinas estanques;

» integracdo e articulacdo dos conhecimentos em processo permanente de
interdisciplinaridade e contextualizag&o;

» proposta pedagogica elaborada e executada pelos estabelecimentos de ensino,
respeitadas as normas comuns e as de seu sistema de ensino;

e participacdo dos docentes na elaboracdo da proposta pedagégica do
estabelecimento de ensino.
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O objetivo desse documento é contribuir para o dialogo entre professor e escola sobre
a pratica docente, a fim de que ela seja realmente formativa. Ressaltamos que ndo basta
apenas fazer circular socialmente os discursos oficiais do Estado, legitimado pelas Leis de
Diretrizes e Base. Sdo necessarias politicas publicas de ressignificacdo do espaco escolar e a
implantacdo de um plano de carreira que assegure também qualidade de vida ao profissional
responsavel pela facanha de despertar no aluno o gosto de aprender a ler e ler para aprender
todos os discursos, especificamente, os literarios, que sdo os mais rejeitados, devido a maneira
como tém circulado nas salas de aula.

Até bem pouco tempo, o estudo da literatura desenvolvia-se ora centrado na biografia
do autor, ora nos aspectos estruturais e formais a partir das escolas literarias as quais a escrita
ficcional estava relacionada. Essa escrita apresenta-se impressa (0 conto, 0 poema, 0S Versos
em cordel, o romance, a peca teatral), oral (apresentacdo da peca teatral, recitais de poema,
musicais, cantorias, apresentacdo de cordéis) e, recentemente, das produ¢des multissemidticas
a partir do estudo dos filmes, das minisséries, dos videos clipes etc.

Ressaltamos que o estudo da biografia se refere ao estudo literario pautado ndo no
discurso literario em si, mas apenas da vida do autor, legado das praticas de leitura das
hagiografias. Maingueneau (2001) apresenta outra grafia e também um significado diferente
para esse termo. Para esse estudioso, o termo bio-grafia, grafado com hifen, revela a interface
e a intercessao entre a vida do autor e os ritos da grafia de sua obra. Isso significa que, de
alguma forma, o escritor deixa minar algo de suas experiéncias e de sua forma de se
relacionar com a sociedade e com o exercicio da literatura do seu tempo, mantendo a tradi¢éo
ou estabelecendo uma ruptura. "Existe ai um envolvimento reciproco e paradoxal que sé se
resolve no movimento da criacdo: a vida do escritor esta a sombra da escrita, mas a escrita é
um forma de vida" (MAINGUENEAU, 2001, p. 46-47).

Com a proposta de novas abordagens da linguagem e da literatura, o arcabouco tedrico
acerca dos estudos sobre o discurso literério foi se reconfigurando, principalmente, com a
difusdo de novas diretrizes educacionais. O volume Linguagens, Cdodigos e suas Tecnologias,
que orienta tedrico-metodologicamente o ensino-aprendizado da lingua, literatura e producao
de textos tém contribuido para que o processo as aulas de literatura na escola ganhem uma
nova roupagem, correlata aos principios do ensino da lingua materna. A base tedrico-
metodologica que norteia esse documento concebe a lingua a partir dos principios do

socionteracionismo, da pragmatica e da perspectiva discursiva.
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A lingua é uma das formas de manifestacdo da linguagem, é um entre os sistemas
semioticos construidos histdrica e socialmente pelo homem. [..] o papel da
disciplina Lingua Portuguesa é o de possibilitar, por procedimentos sistematicos, o
desenvolvimento das acdes de producdo de linguagem em diferentes situacfes de
interacdo (BRASIL, 2008, p. 25).

Nessa mesma linha tedrica, o discurso literario é apresentado como um dos géneros do
discurso, que por ser arte, ndo tem um fim pragmatico em si mesmo. As formas ficcionais da
linguagem tém como marco de distanciamento de outros discursos a fruigdo e gratuidade, o

exercicio da liberdade, portanto a obrigatoriedade ndo é um aspecto cultivado pela arte.

Nisso reside sua funcdo maior no quadro do ensino médio: pensada ( a literatura)
dessa forma, ela pode ser um grande agenciador do amadurecimento sensivel do
aluno, proporcionando-lhe um convivio com um dominio cuja principal
caracteristica é o exercicio da liberdade. Dai favorecer-lhe o desenvolvimento de
um comportamento mais critico e menos preconceituoso diante do mundo (BRASIL,
2008, p. 49).

Nesse sentido, as OrientacBGes Curriculares para o Ensino Médio podem contribuir para
uma préatica pedagdgica que, entre outras habilidades, desenvolva no leitor a capacidade de
escolha e senso critico para que ele seja capaz de discernir o que é e qual a funcdo da arte e da
escrita ficcional em sua vida. Uma vez respondida essa questdo, ele pode escolher entre
desenvolver ou banir de sua vida as praticas de letramento literario.

E injusto, no entanto, a sociedade e a escola permitirem as pessoas apenas 0 acesso a
cultura de massa. Podemos escolher entre a ida a um cinema ou o show do “Rebolation”. O
gue nao podemos € furtar do cidaddo a oportunidade de conhecer outras manifestaces
culturais (além daquelas ja massificadas e que estdo na rotina das classes populares) e
artisticas que contribuam com seu processo de humanizacao e ampliacdo cultural e intelectual.

Assim, podemos concluir com as palavras de Antonio Candido (1981, p. 256-257):

Em nossa sociedade ha fruicdo segundo as classes na medida em que um homem do
povo esta praticamente privado da possibilidade de conhecer e aproveitar a leitura de
Machado de Assis ou Mario de Andrade. Para ele, fica a literatura de massa, 0
folclore, a sabedoria espontanea, a cancao popular, o provérbio. Estas modalidades
sdo importantes e nobres, mas é grave considera-las como suficientes para a grande
maioria que devido a pobreza e a ignorancia, é impedida de chegar as obras eruditas.

Ressaltamos que também o educador tem sido privado do acesso aos bens materiais e
culturais a exemplo de uma interacdo com praticas de letramentos mais eruditas como o
cinema, pecas teatrais, musicais e leitura de livros pela questdo econdmica, uma vez que tais

bens custam caro. A Lei de Diretrizes e Bases de numero 9.394/96 e os documentos que dela
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se desdobram insistem na formacéao e desenvolvimento das potencialidades e habilidades dos
alunos a fim de que esses possam exercer sua cidadania. Também essa mesma LDB afirma
categoricamente a necessidade de valoracdo do profissional de educacdo que, entre outros
aspectos, garante o acesso a formacgéo académica e sua atualizacdo permanente.

Entretanto, percebemos que a situacdo dos educadores se torna cada vez mais
complexa e paradoxal, pois a0 mesmo tempo em que esse profissional é convocado a oferecer
um processo de ensino e aprendizado de qualidade, ele esbarra na falta de qualidade de vida
para cumprir esta exigéncia da legislacdo, comprovada pelas condicGes fisicas e humanas
(sobrecarga de trabalho e atuando em disciplinas diferentes de sua formacéo), estruturais do
ambiente de trabalho (escola sem biblioteca, sem acervo, muitas ainda sem kit tecnoldgico e
sem iluminacdo e ventilacdo adequadas), técnicas (muitos profissionais sem acesso a
formacdo continuada em nivel de graduacdo e pds-graduacdo) e politicas (baixissimos
salarios). Que a LDB seja cumprida tanto em relagdo aos deveres dos educadores, quanto aos

seus direitos para que se tenha realmente uma educacdo emancipatoria e cidada.
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3 ABASE TEORICA SUBJACENTE AS ORIENTACOES CURRICULARES PARA O
ENSINO MEDIO

A publicacdo e socializacdo das Diretrizes e das Orientagdes Curriculares para o
Ensino Médio representaram uma ressignificacdo na politica educacional brasileira. Desde
entdo, todas os campos do conhecimento passaram a ser vistos sob a Otica da significacao
(MORRIS, 1938 apud MAINGUENEAU, 1996) e da interacdo (BAKHTIN, 2003). De
acordo com esses principios, para se apreender o fendbmeno da linguagem, é necessario
acionar campos que se entretecem, estabelecendo as relacfes necessarias para a producdo dos
sentidos, a saber: relacdo entre os signos (sintaxe), a relacdo entre signos e referente
(semantica) e, por fim, a relacédo entre signo e usuario (a pragmatica).

Ao conceberem a linguagem como lugar de inter(acdo), esses documentos oficiais
remetem as condicBes de producdo, circulacdo e recepcdo dos mais variados discursos que
trazem consigo, no minimo, um enunciador e um co-enunicador, para quem se destinam 0s
discursos. Ao considerar a relacdo entre a lingua e seu usuario, esses documentos assumem
uma posicao tedrica nitidamente pragmatica.

Nesse bojo esta o discurso literario (MAINGUENEAU, 2001), porque independente
do espacgo-tempo de sua producdo, o enunciador o teceu para ser lido, ouvido, visualizado;
logo, no seu processo de constituicdo, imaginavam-se possiveis leitores/ouvintes. Ao se
disporem a interagir com o discurso literario, esses leitores firmam também seus contratos,
como, por exemplo, a tomada de consciéncia de que estdo diante de uma ficcdo em suas
variadas formas: impressas (livros, revistas e histérias em quadrinhos), eletrénicas (e-book,
video clipe, filmes, videogame minisséries), imagéticas (pinturas, xilogravuras para caso de

literatura de cordel) ou orais (recitais de poemas, musicais, pecas teatrais e filmes).

3.1 ASPECTOS TEORICOS DA PRAGMATICA

Ha duas formas diferentes de conceber a Pragmatica: como uma doutrina, e como uma
maneira de apreender a comunicagdo verbal e ndo verbal. Aderimos aqui ao segundo
direcionamento, adotado por Dominique Maingueneau (2001, p. 17-18), para quem “muitos

fazem a pragmatica sem o saber”. De acordo com esse autor, a Pragmatica supde a
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consideracdo de idéias basicas, como: “a primazia da intera¢do, o discurso como atividade, a
reflexividade da enunciagdo, a inscricdo dos enunciados em géneros de discurso, a
inseparabilidade do texto ¢ do contexto” (MAINGUENEAU, 2001, p.17-18). Explicitando

suas caracteristicas, Maingueneau (2001, p. 17-18) define Pragmatica como:

[...] uma certa maneira de abordar a comunicacédo, verbal ou ndo-verbal, através de
algumas idéias bésicas: a primazia da interacdo, o discurso como atividade, a
reflexividade da enunciacéo, a inscri¢cdo dos enunciados em géneros do discurso [...].

Em outra obra, voltada para discurso literario, Maingueneau (1996) reafirma que o
pragmatico esta distribuido pelo espaco linguistico, de forma que “ndo existem [...]
fendmenos linguisticos que lhe possam escapar”. Para ele, a Pragmatica insiste
“no carater interativo e reflexivo do discurso, em sua relacdo com normas, restaura [...] o
carater institucional da atividade da linguagem e mostra [...] a complexidade dos processos de
decifracdo” (MAINGUENEAU, 1996, p. 204).

Com a divulgagao dos documentos oficiais (PCN, OCEM e DCNEM), diversas teorias
que circulavam apenas nos limites dos eventos académicos (congressos, seminarios, foruns e
jornadas pedagdgicas) comecaram a fazer parte de reflexdes dentro das escolas.
Gradativamente, os estudos das unidades da frase foram cedendo lugar para as unidades
comunicativas (BAKHTIN, 2003) realcando os estudos das situacbes enunciativas
(MAINGUENEAU, 2001), pela préatica da leitura de diversos discursos que passaram a se
fazer presentes no livro didatico.

As atividades de compreensdo e de interpretacdo foram ressignificadas, passando a ser
elaboradas a partir das teorias socionteracionistas e cognitivistas, que iniciavam a observagao
da relacdo entre a lingua e a exterioridade. Esses exercicios marcam a presenca da Pragmatica
e dos estudos do discurso, porque discutem a intertextualidade, a interdiscursividade e
questionam os efeitos de sentido que o texto provoca. Tais questdes revelavam que outras
bases tedricas estavam inspirando aquele modelo de atividade. Além disso, comecaram a
aparecer letras de cancdo, capas de dvd, anuncios, bulas de remédio, tirinhas de humor,
sinopses de filmes, histérias em quadrinhos, charges entre os outros géneros do discurso, isto
é, textos da vida ordinaria ao lado do discurso literario que, até o surgimento das OCEM , dos
PCN e das DCNEM, néo se evidenciavam.

Dessa forma, as praticas de leitura e de escrita passaram a ocupar um lugar de
destague na sala de aula. E para compreendé-las de acordo com esses documentos, 0s

professores precisaram estudar as teorias que ali se apresentavam. Exemplificando, evocamos
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aqui os versos de Caetano Veloso, na composicdo musical Lingua, do Album Noites do Norte
(2001). Nele, encontramos a ocorréncia dos substantivos “Pessoa”/ “pessoa” e “rosa”/ “Rosa”,
em que conteudo e forma, texto e contexto se solidarizam para a producédo de sentidos. No
plano linguistico e verbal temos a mesma ocorréncia estrutural (grafema/fonema - imagem
visual de palavras escritas ou impressas). No entanto, observamos que as escolhas do
enunciador ndo sdo aleatorias, mas produzem um efeito estético e acustico no texto e alteram
o0 contexto de significacdo dessas palavras no enunciado: indicios como uso de maiusculas e a
marcacdo das desinéncias de género das contracdes remetem os leitores aos possiveis
referentes que essas palavras traduzem nesse jogo enunciativo.

Em “Gosto do Pessoa na pessoa”, pelo uso da inicial mailscula e a desinéncia de
masculino, presume-se que se trata de um ser humano do género masculino evocado pelo
sobrenome, e que seja alguém reconhecido por certo nimero de pessoas, ao contrario do
género comum de dois, presente em “pessoa”. Na segunda ocorréncia, o criador subverte a
ordem dos substantivos: “Da rosa no Rosa”: a inicial mintscula leva a presumir tratar-se do
substantivo simples e comum que designa um tipo de flor, enquanto o artigo ‘o’ remete ao
género masculino no substantivo préprio marcado pela inicial maidscula, o que leva a
conclusdo de que se trata de um sobrenome. Isso requer do leitor conhecimentos basicos da
lingua materna.

O leitor/co-enunciador questionard acerca de quem sdo 0s possiveis referentes para
‘Pessoa e Rosa’ dentro desse enunciado. Seria o compositor Noel Rosa, grande amigo de
Cartola que compés e musicou As rosas nao falam? Ou o escritor mineiro Guimardes Rosa
pela riqueza de seus neologismos?. E justamente nesses limites entre o dito (‘Pessoa’?,
‘Rosa’? e ‘rogar a lingua’? ) e ndo-dito (DUCROT apud ECO, 1979, p. 36) que se manifesta

toda a complexidade do texto:

'Nao-dito' significa ndo manifestado em superficie, a nivel de expressdo; mas é
justamente esse ndo-dito que tem de ser atualizado a nivel de atualizacdo do
conteldo. E para este propdésito um texto, de uma forma ainda mais decisiva do que
qualquer outra mensagem, requer movimento cooperativos, conscientes e ativos da
parte do leitor (ECO, 1979, p. 36).

Para interpretar um enunciado, ndo basta ao co-enunciador ter dominio dos saberes
linguisticos. Para preencher esse ndo-dito, necessario ao processo de interpretacédo, € preciso
recorrer aos aspectos pragmaticos relacionados ao entorno da enunciacao.

Neste trabalho, concebemos o contexto ndo como algo exterior ao discurso. Ele faz

parte de sua constituicdo e € o campo onde o escritor se posiciona (MAINGUENEAU, 2001).



42

Nesse campo estdo inseridos as linguagens, a memoria discursiva, tipo de registro, género,
condigdes que sdo necessarias tanto ao enunciador ao produzir sua escrita, quanto ao co-
enunciador para realizar a leitura. Pressupde-se que haja saberes partilhados entre os
participantes dessa interacdo, que os discursos tenham regras sociais ou rituais proprios e que
sejam assumidos por sujeitos, um que narra e outro que se dispde realizar uma prética leitura
de ficcdo.

Essas regras ndo sdo apenas linguisticas, mas também sociais (ndo se pode dizer
qualquer coisa em qualquer lugar — evocam-se ai 0s principios da adequacgéo das condicGes de
producdo de nossos discursos). Assim, o verbal e o extra-verbal constituem o contexto de
onde emerge o0 enunciado.

Portanto, realizar movimentos cooperativos significa evocar as leis do discurso
(DUCROQT) que, entre outras premissas, defende a hipoOtese de que o principio basico que
rege a comunicacgao é a cooperagdo. Quando duas ou mais pessoas se propdem a interagir,
elas irdo cooperar para que a interlocucéo transcorra de maneira adequada (GRICE apud
OLIVEIRA, 2002, p. 25).

Esse principio adquire todo seu peso nas conversagfes, quando os interlocutores
(dois ou mais) estdo em contato direto e interagem continuamente um com 0 outro.
Mas as leis do discurso valem também para qualquer outro tipo de enunciacéo, até
para a escrita, em que a situacdo de recepgdo é distinta da situacdo de producéo.
(MAINGUENEAU, 2001, p. 32).

A enunciacdo do discurso literario ndo foge a essas leis do discurso, convencdes
tacitas que compreendem os principios de cooperacdo, pertinéncia e sinceridade; as leis da
modalidade, da informatividade e da exaustividade, além de regras de comportamento social
como a polidez dos discursos.

O leitor de Machado de Assis percebe que, em algumas obras, 0 autor preserva sua
face quando remete suas obras a recusa dos valores burgueses, ao retratar o adultério. Cabe,
entdo, aos co-enunciadores mobilizarem estratégias cognitivo-discursivas, validas tanto para
guem profere os enunciados como para quem se dispde a participar do jogo comunicativo,
preenchendo as lacunas deixadas pelo ndo-dito e pelos implicitos, aspectos inerentes também

ao discurso literario:

A problematica do implicito abre para a das leis do discurso [...] para as regras que
governam tacitamente os intercambios discursivos. Apoiando-se nelas e na situacao
de enunciacdo, os co-enunciadores conseguem captar boa parcela dos conteddos
implicitos, os subentendidos [...] outro grande tipo de implicito, os pressupostos
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inscreve-se na estrutura do enunciado independente de seus contextos de emprego
(MAINGUENEAU, 1996, p.91).

A competéncia para produzir e interpretar os enunciados adequados as multiplas
esferas e situacfes de enunciacdo das quais participamos na vida cotidiana, é adquirida
durante as oportunidades de interagdo vivenciadas socialmente a partir das diversas situacoes
enunciativas ou intercambios discursivos. Essa competéncia € tanto do falante quanto do
interlocutor e compreende outras, como a genérica (dominio das leis e dos géneros de
discurso), a linguistica e a enciclopédica (saberes e conhecimento de roteiros de acGes, em
busca de um objetivo).

Elas interagem para produzir uma interpretacdo. Nesses intercdmbios discursivos, ha
uma relacdo entre co-enunciador-enunciado-enunciador. Cada um traz consigo uma série de
protocolos, que se solidarizam e se inter-relacionam na constituicdo desse enunciado, bem
como corroboram no processo de interpretacdo, necessario ao jogo comunicativo.

O co-enunciador traz seu arquivo resultante de uma memdria discursiva; o enunciado,
em sua materialidade, embora seja incompleto, apresenta os implicitos e marcas linguisticas,
sintaticas, semanticas, discursivas e pragmaticas que se configuram como estratégias que o
leitor deve identificar e conecta-las a sua memdria discursiva para poder atualizar e preencher
0 ndo-dito; o enunciador, a partir dos objetivos da leitura dos discursos, coopera ao organizar
suas estratégias linguistico-discursivas e também quando revela sua inscricdo em alguma
producdo discursiva pelo género e pelo suporte que vai levar suas discursivizacdes aos
possiveis ouvinte/leitores, 0 que em parte, subsidia a interpretacao.

Para Maingueneau (1996, p. 66) a interpretacdo de um texto ndo é somente:

[...] o esclarecimento da intencdo que presidiu sua enunciacdo: quem é seu autor? a
quem se endereca? com que finalidade? em que circunstancias? que alteragdes
recebeu o documento? etc. Para a anélise de discurso, o saber linguistico, ao invés
de ser convocado apenas para dissipar as opacidades que podem se interpor entre o
presente da leitura e a evidéncia da profericdo primeira, deve tornar-se parte do
processo interpretativo.

Portanto, tornar-se leitor diz respeito & apropriagdo de capacidades linguistico-
discursivas que exigem uma pratica inicial de decodificacdo seguida do exercicio de
inferenciacdo a partir do acionamento da memoria pelas relagdes de interdiscursividade,
condicdo para que possa produzir sentidos diante das leituras. E desse lugar que pretendemos

refletir sobre Pragmatica e Discurso.
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3.2 PRAGMATICA E DISCURSO

Focalizar aspectos da Pragmatica implica redefinir o objeto da Linguistica e discutir “a
natureza ¢ a fung¢do da linguagem” (MAINGUENEAU, 1996), uma vez que a Pragmaética
modifica, por sair dos limites da unidade da lingua enquanto abstracéo, a visdo de linguagem
concebida até entdo. Considerando a Pragmatica como uma maneira de apreender a
comunicacdo, Maingueneau (2006, p. 39) afirma que “discurso” e “pragmatica”, cada qual em
sua ordem e especificidade, sdo “nog¢des solidarias: uma do lado do objeto e a outra, do lado
dos modos de apreensdo desse objeto”.

Acrescenta o autor que a proliferagao da nocao de “discurso” ¢ sintoma da concepgao
de linguagem que tem como base diversas correntes das ciéncias humanas reunidas sob a
etiqueta de Pragmatica. E desse lugar que Maingueneau (2001) discorre sobre discurso. Para
tal empreendimento, 0 autor recorre a algumas “ideias-forga” que caracterizam esse discurso e
que sao aplicaveis também ao estudo do fato literério.

e O discurso supde uma organizacdo transfrastica que mobiliza estruturas de
ordem diversa das da frase. Os discursos, independentemente de sua extensdo, se
submetem as regras sociais tipicas de determinados grupos, as regras de diferentes
enunciados, quer dizer, as regras relativas aos diversos géneros de discurso.

e O discurso ¢ uma forma de acdo sobre o outro e ndo uma representacdo do
mundo. Essa é uma questdo bastante discutida a partir dos Atos de fala e dos Atos
de linguagem , teorias que concebem toda enunciagdo como um ato ilocutdrio,
uma espécie de ‘forca’ no dizer. Também esse aspecto € inerente & escrita
literaria.

e O discurso ¢ interativo e a manifestacdo mais evidente dessa interatividade é a
conversacao, na qual se pressupde que os parceiros coordenem suas intervencoes,
mas essa € uma entre tantas outras formas de interatividade. Toda enunciagéo,
mesmo produzida sem a presenca fisica de um destinatario, (ele ja existe na
constituicdo do enunciado) é tomada como uma interatividade constitutiva; ela é

um intercambio, explicito ou implicito, com outros locutores, virtuais ou reais.

Literatura pressupde interacdo, embora ndo haja uma intervencdo direta de um dos
pares, como no caso da conversagdo. O simples fato de o enunciador constituir seus discursos

a partir de um interlocutor j& revela nuangas de interagdo. Além disso, algumas obras literarias
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trazem marcas (centro déitico) que expressam a subjetividade de um enunciador em rela¢éo ao co-

enunciador, seja no interior do préprio discurso, seja referindo-se a um co-enunciador externo ao

texto: “[...] evito contar o processo extraordinario que empreguei na composicdo destas

Memadrias,trabalhadas ca no outro mundo. [...] A obra em si mesma é tudo: se te agradar fino

leitor, pago-me da tarefa; se ndo te agradar, pago-te com um piparote, e adeus” (Memdrias
Postumas de Brés Cubas, Machado de Assis, 1991 p. 17).

Todo texto literario tem uma dimensao dialogica, o que evidencia o valor interativo de

qualquer enunciado, posto que todo texto traz consigo um destinatario. E um discurso feito

para alguém e sobre determinadas condi¢des de producgdo orientada pelo seu meio de difuséo,

ou seja, os dispositivos de comunicagdo. Conforme Maingueneau (2004):

O discurso é orientado, quer dizer, é concebido em funcdo de uma perspectiva de
um locutor e se desenvolve linearmente’. E construido a partir de uma finalidade,
mas pode se desviar do seu rumo mediante antecipacdes ou retornos, decisfes do
locutor que monitora sua enunciacdo em funcdo de suas intencdes e finalidades.
Nas enunciacdes orais, os comentérios feitos pelo prdprio locutor aparecem
marcados por italicos, expressdes parentéticas e aspeamento. No caso de um livro,
o direcionamento € dado pelo enunciador e ele o controla do comeco ao fim.

O discurso é assumido por um sujeito, um “centro déitico”, fonte de pontos de
referéncias pessoais, temporais e espaciais que indica o tipo de posicionamento
gue o enunciador tem em relacdo ao seu co-enunciador. O enunciador pode
assumir a responsabilidade pela sua enunciacdo, atribui-la a outra pessoa (na
escrita, pelo aspeamento, italico), comentar o seu proprio discurso ou fingir
assumir tal discurso (enunciagdes irdnicas). Esse “centro dEitico” atribui
responsabilidades dos enunciados a diversas instancias na enunciacdo. A
separacdo entre “centro déitico” e fonte do ponto de vista ¢ relevante para analise
de textos “dialdgicos”, lugar privilegiado para o discurso literario pela intensa
manifestacdo de dialogismo ali materializada. Entretanto é preciso observar que,
no caso da escrita ficcional, esse centro déitico é sempre ficticio.

O discurso é regido por normas gue o legitimam, porque ao discurso sdo inerentes
normas sociais muito gerais e normas bem especificas. Toda enunciagdo
apresenta-se emoldurada sob determinado género regido por normas linguisticas e

sociais (BAHKTIN, 2003). Vale ressaltar que a escrita ficcional possui um decoro

! No caso do discurso literario, o texto pode ndo ser linear, mas apresentar a narrativa em flashback ou
fragmentaria.
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particular regido pelo regime de seus géneros (lirico, épico e dramatico). Tais
géneros implicam um conjunto de normas partilhadas pelos participantes da
atividade comunicativa. Isso permite reconhecermos quando se tem um discurso
assumido pelo enunciador, ou quando ele finge assumi-lo, recorrendo as ironias,
cujo efeito s6 é garantido quando as normas que caracterizam esse tipo de
enunciagao sdo partilhadas (tom de voz, gestos, expressao fisiondmica).

e O discurso é considerado no &mbito do interdiscurso: ele s6 assume um sentido
no interior de um universo de outros discursos. Para se reconhecer e interpretar o
menor enunciado faz-se necessario relaciona-lo aos demais discursos do mesmo
género. O fenomeno da “intertextualidade” ¢ inerente tanto aos textos literarios
como aos demais, porque todo enunciado tem uma dimensdo discursiva. A
interdiscursividade nada mais é do que um conjunto de vozes que ecoam
(BAKHTIN, 2003) compondo os discursos que matizam as enunciacdes, inclusive

nos discursos literarios.

Acrescentar o adjetivo ‘literario’ ao termo discurso significa ressignificar todo um
arcabouco de conceitos de literatura que consideram a obra em si € sem comunicacdo com o
exterior. A obra literaria ndo € apenas um ‘monumento’ transmitido pela tradi¢ao, produto da
individualidade criadora do autor, seja de maneira direta quando se estudava a vida do autor,
ou indiretamente, quando se estudava o contexto de sua cria¢do e ainda quando se lia o texto

como um “reflexo do mundo”. Conceber o fato literario como discurso é:

[...] restituir as obras aos espacgos que as tornam possiveis, onde elas sdo produzidas,
avaliadas, administradas. As condicfes do dizer permeiam ai o dito, e o dito remete
a suas proprias condi¢des de enunciagdo — estatuto do escritor associado a seu modo
de posicionamento no campo literario, os papéis vinculados com os géneros, a
relagdo com o destinatario construida através da obra, os suportes materiais e 0s
modos de circulagdo dos enunciados (MAINGUENEAU, 2006, p. 43).

Além disso, independente do seu contexto de producgdo, o discurso literdrio em género
oral ou escrito tem uma dimensdo dialdgica. Esta propensa a interagdo com seu co-
enunciador, porque ele faz parte do ritual de sua producdo. Quando se tratar de enunciacGes
escritas, os interlocutores assumirdo posicionamentos diferentes daquele assumido em
enunciagdes orais, nas quais a alternancia dos sujeitos é explicita. Portanto, o discurso
literario, segundo as idéias de Maingueneau (2006) pelos aspectos elencados acima, mesmo

pelo género do escrito e independente do contexto situacional de sua producgdo, sempre
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apresenta uma dimensdao também comunicativa e possibilita uma interagdo entre

escritor/leitor, porque:

A obra, como réplica do dialogo, esta disposta para a resposta do outro (dos outros),
para sua ativa compreensdo responsiva, que pode assumir diferentes formas:
influéncia educativa sobre os leitores, sobre suas convicgdes, respostas criticas,
influéncia sobre seguidores [...] Ela determina as posicfes responsivas dos outros
nas complexas condi¢des de comunicacdo discursiva de um dado campo da cultura.
A obra é um elo na cadeia da comunicagéo discursiva (BAKHTIN, 2003, p. 279).

Segundo Maingueneau (2006), ndo se pode considerar a obra apenas como uma
organizacdo de “contetdos” que permite exprimir ideologias ¢ mentalidades. “O conteudo ¢
atravessado pela remissdo de suas condi¢des de enunciagdo. O contexto ndo € colocado no
exterior da obra”, ele lhe € constitutivo. As obras ndo apenas falam do mundo, mas
constituem uma atividade comunicativa que transcende o contexto de sua producao (p. 44).
Elas ndo apenas mantém um discurso sobre 0 mundo, mas produzem sua presenca nesse
mundo a partir de seus ritos de escrita e ritos genéticos (MAINGUENEAU, 2001, p. 44),
proprios a esse tipo de enunciacao.

Para o autor, “conceber a literatura em termos de discurso implica levar em conta o
ambiente imediato do texto, seus ritos de escrita e seus suportes” (MAINGUENEAU, 2006, p.
44). Logo, o discurso literario é concebido como uma espécie de dispositivos de comunicagao

que

[...] integrem ao mesmo tempo o autor, o publico e o suporte material do texto, que
ndo considerem o género involucro [...] mas parte da mensagem, que ndo separem a
vida do autor do estatuto de escritor, que ndo pensem a subjetividade criadora
independentemente de sua atividade de escrita (MAINGUENEAU, 2006, p. 45).

A obra literaria, na perspectiva Pragmatica abordada por Maingueneau (1996, 2001,
2006) deixa de ser um ato solitario, individual, produto dos “dons”, da criatividade e da
vontade do autor que tem a intencdo de transmitir conteldos e idéias através de suas
narrativas em prosa ou verso; da mesma forma, o autor/escritor ndo é um sujeito que “exprime
sentimentos através de um poema”, mas um sujeito para quem “os sentimentos a serem
exprimidos” estdo intimamente ligados ao emprego de certos géneros poéticos.

Maingueneau (2001) ressalta que as correntes pragmaticas, ao refletirem sobre a
interacdo enunciativa e 0 contexto que a torna possivel, colocam a reflexdo sobre o género

como eixo principal da abordagem dos enunciados. Isso porque considera a enuncia¢do com
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um tipo de acdo sobre 0 mundo e para que essa agao seja exitosa e alcance suas finalidades, é
necessario que o destinatéario tenha um comportamento adequado diante da enunciacéo.

A perspectiva da Pragmatica como forma de apreender a comunicacdo proposta por
Maingueneau (1996, 2001, 2006) traz uma relevante contribui¢do para a compreensao do fato
literario a partir da no¢do de “discurso”, porque lhe acrescenta uma dimensdo comunicativa,
logo dialdgica. Além das ideias-forca supracitadas, esse autor considera a leitura como forma
de co-enunciacdo, porque reconhece que ha um leitor para quem o texto se dirige
imediatamente (leitor invocado); ha também um leitor instituido pelo género. Por exemplo,
aqueles leitores que gostam de ler livros de bolso, revistas especializadas e romances de
aventura. Esse leitor pode ser heterogéneo, e se assemelha ao leitor modelo de Eco (1979),
porgue se entrega ao texto e age responsivamente de acordo com o efeito que esse Ihe causar.
O leitor maduro, ou seja, aquele que construiu "sua intimidade com muitos textos é aquele
para quem a cada nova leitura desloca e altera o significado de tudo que ja leu, tornando mais
profunda sua compreensdo dos livros, das gentes, da vida" (LAJOLO, 1993, p. 26) disso
advém sua responsividade.

De forma bastante intuitiva, desde o inicio, ancoramos 0s processos de construcdo do
sarau literario nessa concepcdo de Maingueneau (1996) denominada Pragmaética para o
Discurso Literario. Nossas atividades desenvolveram-se de acordo com 0s principais aspectos
dessa teoria, acima citados. Nunca perdemos de vista que, na producdo dos enunciados de
qualquer ordem, o enunciador tem em mente um possivel destinatario. Nas atividades
desenvolvidas pelos escolares, em todos os momentos, o tipo de leitor estava previamente
definido: ora invocado, nas sinopses dirigidas aos colegas da 32 série; ora constituido por um
publico genérico, nas sinopses dirigidas aos convidados do sarau e nas resenhas dos murais.
Alguns convidados liam as sinopses antes do inicio do sarau; da mesma forma, os alunos,
enquanto liam os textos literarios, agiam cooperativamente, construindo os processos de
producdo de sentido a partir das mediagBes com colegas, com 0s pares e com outras fontes
antes de se apresentarem na noite do sarau. Buscava-se formar e desenvolver as
potencialidades de um leitor modelo e maduro.

O leitor, ao abordar o texto, trazia consigo uma série de conhecimentos sobre o
contexto enunciativo, e sobre a gramatica da lingua®. Quando se tratava de discurso ndo
verbal, era preciso acionar a gramatica da imagem pelo estudo das cores, da perspectiva, do

expressionismo, do impressionismo, da figura fundo da sombra e luz, das linhas de

2 Inclui-se af a gramética do texto, com seus elementos de coesdo e de coeréncia.
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expressividade entre outras questdes inerentes a esse tipo de sistema semiético. O leitor
precisava mobilizar seus roteiros, fazendo uma leitura na qual ele (leitor) interagia com as
informacdes do texto e fazia seus encadeamentos.

Portanto, o fendmeno social da interacdo verbal, materializado por meio das
enunciacgdes formatadas pelos mais variados géneros do discurso (oral e escrito) expressam a
realidade viva e dindmica da lingua. Considerar a dimensdo comunicativa da obra literéria
implica reconhecé-la como ato (macroato) de linguagem que tem “modos de transSmissao e
rede de comunicacao” proprios, porque a “transmissdo de um texto ndo vem depois de sua
producdo; a maneira como o texto se institui materialmente € parte integrante de seu sentido”,
ou seja, ha toda uma ritualizacdo prépria para que a instituicao literaria se legitime enquanto
discurso ou dispositivo de enunciacdo (MAINGUENEAU, 2006, p. 212).

3.3 A NOCAO DE CONTEXTO COMO DISPOSITIVO DE INTERPRETACAO DOS
DISCURSOS

Na obra O contexto da obra literaria, Maingueneau (2001, p. 15) ressalta que s6 no
final dos anos de 1960 é que a Linguistica, ao se distanciar do Estruturalismo, passou a
questionar a oposicao redutora entre o linguistico e o extralinguistico. Ao problematizar a
natureza ¢ o modo de organizacdo dos textos, rompeu “o vinculo unilateral entre sujeito
criador ¢ obra” e, assim, considerou impossivel refletir a relagdo obra/mundo que a torna
possivel desconsiderando a textualidade que a inscreve sécio-historicamente.

O contexto € encarado como constitutivo do texto, uma vez que o exterior € visto
como constitutivo da linguagem. Conforme palavras de Maingueneau (2001), “o dito e 0
dizer, o texto e seu contexto sdo indissociaveis”.

Koch (2005) dedica o Il Capitulo da obra Desvendando os segredos do texto, para
discorrer, em quase sete paginas, sobre algumas acepgoes dadas ao termo ‘contexto’ e que sdo
pertinentes as nossas reflexdes. Segundo a autora, foi Malinowski (1923) quem criou 0s
termos “contextos de situagdo” e “contexto de cultura”, mas ndo propds como eles seriam
determinados e qual seria seu papel no processo de interpretacdo dos enunciados. A partir das
idéias de Malinowski, Firth (1957) enfatizou a questdo do “contexto social”, considerando

que as palavras e sentencas ndo tém sentido em si mesmas, fora de seus contextos de uso.
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Continua a autora, retratando que o advento da Teoria dos Atos de Fala e a Teoria da
Atividade Verbal levou a Pragmaética direcionar seus estudos para a descri¢do das acdes que
0s usuarios da lingua realizam intencionalmente e com fins definidos, através da linguagem.
Isso faz surgir o contexto sociocognitivo, segundo o qual, para que haja 0 minimo de
compreensdo entre os interlocutores (pela oralidade ou pela escrita) é necessario que ambos,
ao menos parcialmente, compartilhem alguns conhecimentos.

Para a Linguistica Textual “o contexto abrange o co-texto, a situacdo imediata, a
situacdo mediata (entorno sociopolitico-cultural)” e o “contexto sociocognitivo”. Esse tltimo
engloba todos os ‘“conhecimentos arquivados na memoria que sdo mobilizados”, pelos
participantes (falantes/leitores), durante a interacdo, a exemplo do conhecimento linguistico,
enciclopédico, episodico (frames - enquadres, scripts - roteiros), a situagdo comunicativa e
suas regras (situacional idade — ndo se diz tudo em qualquer lugar e a qualquer pessoa —
principios da adequacéo), o conhecimento estilistico (registro, variantes linguisticas e
adequacgdo das mesmas as situacdes comunicativas), conhecimento sobre os mais variados
géneros do discurso adequados as diversas praticas sociais, bem como o conhecimento de
outros textos que permeiam a nossa cultura (intertextualidade).

Assim, ao tratarmos como enunciados a leitura/fala ou a escrita/audicdo e como
praticas sociais, faz-se necessario considerarmos o contexto e dele fazem parte: o contexto
situacional (a situacdo, um lugar fisicamente delimitado em que o discurso se efetiva por
meios dos géneros de discurso oral ou escrito: teatro, conversa ordinaria da vida cotidiana,
romance, outros); o cotexto (as marcas linguisticas, os déiticos, os modalizadores de tempo e
espaco que materializam as sequéncias verbais encontradas antes ou depois da unidade a
interpretar) e os participantes da enunciacéo.

Podemos considerar, entdo, que a base tedrica subjacente as OrientacGes Curriculares
Nacionais para o Ensino Médio estdo embasadas no conceito de Pragmatica, que para além de
um conceito de doutrina, refere-se as formas de abarcar o verbal e o ndo-verbal pelas
premissas da primazia da interacdo, do discurso como atividade, da inscricdo dos enunciados
em géneros do discurso e da inseparabilidade do texto e do contexto. Essas questfes impdem
outras bases tedrico-metodoldgicas para as praticas de linguagem na sala de aula, bem
diferentes daquelas sinalizadas pelo Estruturalismo, inclusive para o ensino e aprendizado da
literatura. Essa passa a ser considerada como discurso (MAINGUENEAU, 2001) segundo as
idéias-forga ja supracitadas nesse capitulo.

Disso decorre uma das dificuldades de boa parte dos educadores construirem uma

pratica pedagdgica segundo essas orientacbes governamentais, posto que nem todos tem
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acesso aos cursos de pds-graduacao, lugares de proficuas discussdes e reflexdes sobre teorias
dessa ordem.
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4 PELAS TRILHAS DA LEITURA

No final do século XIX, o poeta Castro Alves afirmou em seus versos a importancia
do material impresso como um instrumento a servigo da apropriacdo do saber e da pratica da
reflexdo. O poeta infere sobre os efeitos da leitura “caindo na alma”, uma postura bem

contraria aquilo que, historicamente, a escola tem feito com esse objeto:

O sec’lo, que viu Colombo / Viu Gutenberg também.
Por isso na impaciéncia/ Desta sede de saber

Como as aves do deserto /As almas buscam beber

Oh! Bendito o que semeia /Livros... livros a méo cheia
E manda o povo pensar/O livro caindo n’alma

E germe — que faz a palma (ALVES, 1981).

Na literatura francesa, Victor Hugo, autor de O Corcunda de Notre Dame (1831) e Os
miseraveis (1862), entre outros classicos, expressava o paradoxo entre a importancia da

leitura e as condigOes reais de sua circulagdo ¢ acesso em seu poema “De quem ¢ o erro?””:

--- Tu fostes incendiar a Biblioteca? Esqueceste que o livro é teu libertador? [...]
Porque ele brilha é que nos ilumina;/destréi o cadafalso, a miséria, a chacina.

Ele fala, e nos diz: nada de escravo ou paria. /Abre um livro, vai ler [...]

A proporcio que ele entra e afunda em tua mente,/tornas-te mais feliz, tornas-te mais
vivente.

Tua alma torna-se apta a arguida responder./Reconheces-te bom e sentes derreter
como a neve ao calor, a vaidade sombria,/o mal, o preconceito, a tirania!

Pois, no homem o saber é o que chega primeiro;/depois a liberdade. O livro atinge
os fins que tu prdprio sonhaste.

Entra em teu pensamento e solta e desenleia /os grilndes com que o erro, a verdade
aperreia.

E tu queimaste tudo, infame!...

- Eu ndo sei ler! (VICTOR HUGO, 2010).

No poema de Victor Hugo, as personagens tém diferentes concepcdes sobre a leitura,
embora, no cenario francés, a biblioteca fosse um espaco importante em um tempo em que 0
Humanismo se fazia presente. Um, por conhecé-la sabe do seu poder libertador. O outro, por
ndo ter acesso a cultura letrada, a ignora. S&o essas posi¢des bipolares de aceite e de recusa,
bastante comuns quando se fala de leitura em alguns espagos familiares e também escolares.
No entanto, ndo podemos perder de vista 0 que dizem 0s poemas acerca desse complexo
objeto, fonte de conhecimentos, de articulacdo de saberes e de sentimentos das mais diferentes

ordens.



53

A partir dos dois poemas, podemos perceber que ler € construir significados e produzir
sentidos em um movimento que convalida a posicdo de um sujeito leitor cognitivo e
discursivamente ativo no processamento da leitura. Essa movimentacdo durante o ato de ler
da-se tanto no plano fisico como no plano mental. O primeiro refere-se as atitudes simples
como levantar e pegar um dicionario na estante, consultar livros e jornais, acessar internet,
entre outros. O segundo d&-se em um plano interior, isto €, o leitor, pelas pistas linguisticas
dadas pelo género discursivo que esta sendo processado por ele naquele momento de leitura,
ativa seus conhecimentos prévios (KLEIMAN, 1992), a sua memdria discursiva (ACHARD,
2007) rumo a producdo dos sentidos.

Vale ressaltar que seja qual for a opcéo terminoldgica ou a filiacdo tedrica adotada
para se falar dos saberes e das vivéncias dos leitores, o conhecimento de mundo presente
neles é sempre construido socialmente, a partir de suas experiéncias de vida e de sua interacao
com as diversas manifestacGes culturais, entre elas, as praticas de leitura de material impresso
(livro, jornal, revista, outras.), eletrénico (blog, site, video, clipe, livro, revista, outras.), visual
(filme, documentario, minissérie, novelas,outras.), auditivo (radio, carro de som, servigo de
alto-falantes em lugarejos, cinemas, musicais e documentarios.) e oral (palestras, seminarios,
recitais de poesias, pecas de teatro, saraus, cinemas, entre outras), e em dimensdes locais,
regionais e universais.

Dessa forma, quanto maior for a exposicao e interacdo do leitor com as mais variadas
praticas de leitura e sua participacdo nas praticas de letramento, maior serd a ampliacdo de
seus conhecimentos prévios e de mundo, e de seu dominio de memdria discursiva histérica,
mitica ou social (COURTINE, 1981), bem como o desempenho desse leitor durante sua
atividade de leitura e sua condicdo de estar no mundo.

Neste sentido, compreende-se que a pratica da leitura oportunizada pela escola
representa uma oportunidade de acessibilidade e interacdo com a cultura letrada valorizada
socialmente, especialmente para os estudantes de comunidades desassistidas e sem muito
acesso aos bens culturais e sociais. O contato com espagos como cinemas, bibliotecas,
museus, bancas de revistas, apresentacdes de pecas teatrais, congressos, festivais de masica,
de danga, de recitais de poesia, de langamentos de livros, de seminérios de educacdo e cultura,
entre outros, constituem oportunidades de formacgdo critica e reflexiva, voltadas para o

desenvolvimento da intelectualidade e para o exercicio da cidadania.
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4.1 CONCEITOS DE LEITURA NO AMBIENTE ESCOLAR

A academia tem produzido um espectro de tendéncias que influenciaram o modo de se
pensar e conceber a leitura, ao longo do século XX. Basicamente quatro perspectivas tém
norteado a praxis da leitura no ambiente escolar, a saber: a perspectiva do texto, do leitor, a
interacionista e a discursiva.

Os estudos da leitura sob a perspectiva do texto centralizam-se no sistema linguistico,
correspondendo as teorias de decodificacdo. Dessa forma, o ato de ler é um processo de mera
decodificacdo de letras em sons e a relacdo destes com o significado. O papel do leitor é
apenas o de identificar os sinais graficos; essa perspectiva considera o texto como
transparente, portador de informacBes que deveriam ser identificadas pelo leitor, em um
processamento ascendente (bottom — up), que vai do texto para o leitor, sendo também um
processo de extracdo de um unico sentido ali inscrito, dado e presente na mensagem expressa
pelo autor (KATO, 1986). Nega-se o papel do leitor como sujeito cognoscente e
ideologicamente constituido, ignora-se a historicidade tanto do leitor e do texto, bem como o
sentido que o texto produziu no leitor naquele momento de leitura. Descarta-se a idéia de que
a cada nova leitura, novas emocdes sdo suscitadas e, da mesma forma, também novos sentidos
sdo produzidos e, assim, varias podem ser as possibilidades de leitura de um mesmo texto.

Essa abordagem teorica sinaliza atividades como: perguntas com respostas facilmente
identificaveis no texto, consulta ao dicionario sem uma preocupa¢do maior com o contexto de
uso, oralizagdo do texto e proposta de questdes de cunho meramente metalinguistico. Na
maioria das vezes, a voz do aluno é silenciada, ora pelo livro didatico, ora pelo professor, ora
pelo critico literario. No escopo dessa teoria, a leitura ainda é concebida como algo
mensuravel e passivel de avaliacdo cujo instrumento é a leitura em voz alta seguida de
questionamento para verificagdo da compreensédo. Vale ressaltar que um bom desempenho da
leitura em voz alta envolve varidveis como leituras prévias do texto, a fim de o leitor:
familiarizar-se com o léxico e com o conteldo; perceber 0s recursos graficos como a
pontuacdo, que asseguram a entonagdo, ritmo e prosodia. Deve ser realizada em um ambiente
de respeito as individualidades.

Fazendo um percurso inverso, a leitura na perspectiva do leitor tem base na psicologia
cognitivista e faz um movimento descendente (top-down), isto &, vai do leitor ao texto. Ler
passa a ser uma atividade de atribuicdo de sentido e o papel principal é o do leitor, posto que

ele tem, armazenados em sua memoria, conhecimentos prévios, atitudes, esquemas
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conceptuais e cultura construidos e adquiridos ao longo de sua vida, e que sdo ativados
durante o processamento da leitura. O leitor € um sujeito ativo e usa estratégias que devem
ser ensinadas por mediadores (pais, professores, padres, catequistas, entre outros.) para
realizar o processo de compreensdo. As principais estratégias de leitura apresentadas pelos
cognitivistas tém sua origem nos estudos da Psicolinguistica. Sao elas: sele¢do, antecipacéo,
inferéncia e verificagéo, conceitos que embasam os Parametros e os Referenciais Curriculares
Nacionais.

Smith (1991, p. 86) afirma que "a leitura sempre envolve uma combinacdo de
informac&o visual e ndo visual. Ela é uma interacdo entre o leitor e o texto". O visual é a
materialidade empirica apresentada em diferentes suportes e que esta diante dos olhos do
leitor. O ndo-visual é todo o conhecimento de que dispde o leitor, a partir de suas
experiéncias estéticas, sensoriais, linguisticas e discursivas. Assim, durante a leitura, faz-se
necessaria a interacdo entre esses dois aspectos e, na sala de aula, o responsavel por essa
interacdo é o professor, 0o mediador no processamento da pratica leitora, porque
“a leitura é um ato individual de construcao de significados num contexto que se configura
mediante a interacdo entre autor e leitor e que, portanto, serd diferente, para cada leitor,
dependendo de seus conhecimentos, interesses e objetivos do momento” (KLEIMAN, 1998,
p. 49).

Compreendendo que as concepg¢des aqui arroladas ndo se excluem, mas se completam,
desvendando possibilidades tedrico-metodoldgicas voltadas ao desenvolvimento de um leitor
proficiente, Ritter (1999) ressalta o papel ativo deste, que aciona a memoria discursiva e
agrega a pratica leitora as condi¢des sécio-historicas necessarias ao processo de producdo de
sentidos para as leituras.

Para a perspectiva discursiva, a leitura ocorre sob o signo da descrigcdo-interpretacao.
Ler é, entdo, muito mais que dizer algo ao texto, ou dele extrair um sentido oculto, mas ali
inscrito. A leitura ocorre nos gestos descrigdo-interpretacdo que se ddao mediante condigdes
socio-histdricas de producéo tanto dos textos como das leituras (ORLANDI, 1996a). Tomar a
leitura nessa perspectiva implica considerar que 0s sujeitos e 0s sentidos sdo constituidos
simultaneamente e determinados historicamente. Esse movimento de descri¢do-interpretacéo
ancora-se na proposta arqueologica (FOUCAULT, 1972) e pode ser sintetizada por um
esquema que contempla o enunciado que remete ao discurso, materializado pelas séries
enunciativas que desvelam os modos de subjetivacio. E nesse modo de falar dos objetos que

se buscam as regularidades e a dispersdo que organizam os arquivos (memdria discursiva).
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A leitura coloca-se ainda, na confluéncia da questdo pedagdgica, linguistica e social.
E linguistica, porque se refere & materialidade verbal e ndo verbal que organiza os enunciados.
E social, porque promove interacdo entre autores e leitores. E pedagodgica, porque requer
organizacdo, selecdo de material, desenvolvimento e avaliacdo das habilidades definidas a
partir dos objetivos e finalidades que geram a acdo pedagdgica, sem, contudo ser
pedagogizante e imediatista (ORLANDI, 1996b, p. 35-37).

A leitura é, pois, possivel de ser ensinada. Para tanto, a organizacdo escolar ndo pode
considera-la pelo prisma de praticas milagrosas e imediatistas, mas sim por meio da
implementacdo de uma politica séria de letramentos que permita o constante didlogo entre
leitor/texto/autor a guisa da mediagdo social.

A leitura do discurso literario necessita assegurar a0 maximo o exercicio da fruicédo
estética, da sensibilidade e da liberdade na producéo dos sentidos, ndo engessando a escrita ao
processo de dissecacdo e de puras analises silenciadoras da voz dos escolares, em nome da
autoridade do autor do livro didatico. As vezes o texto precisa apenas ser sentido e para isso é

preciso criar todo um ambiente, um contexto de producéo para esse tipo de leitura.

4.2 O DIALOGO AUTOR/TEXTO/LEITOR

Ao formar leitores, a escola desperta também um cidaddo, adormecido e silenciado
historicamente por concep¢des de leitura ancoradas na perspectiva abstrata da linguistica
imanente, que ndo extrapolava os limites da decodificacdo, da cdpia, da extracdo de
informacBes pontualmente marcadas no texto. Isso ndo oportunizava uma leitura critica
reflexiva nem a atividade produtora de sentido, uma vez que se considerava que o sentido ja
estivesse inscrito no texto.

Contraria a essa posicdo abstrata da linguagem é a do Circulo de Bakhtin (BAKHTIN;
VOLOCHINOV, 1995) cujos estudos sobre o dialogismo remetem a linguagem ao fenémeno
da interagdo entre os sujeitos. O dialogismo € caracterizado como a capacidade que tém os
sujeitos que participam de situacdo comunicativa de responderem aos discursos manifestados
(BAKHTIN; VOLOCHINOV, 1995; BAKHTIN, 2003). Nessa perspectiva, a palavra
constitui justamente o produto da interagdo do locutor e do ouvinte e, sendo assim, ela se
caracteriza como territério comum de ambos, ja que toda comunicacédo verbal, oral ou escrita,

se insere e se encerra em um didlogo:
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[...] toda palavra comporta duas faces. Ela é determinada tanto pelo fato de que
procede de alguém, como pelo fato de que se dirige para alguém. Ela constitui
justamente o produto da interacdo do locutor e do ouvinte. [...] A palavra é uma
espécie de ponte lancada entre mim e os outros. Se ela se apdia sobre mim numa
extremidade, na outra apdia-se sobre meu interlocutor. A palavra é territério comum
do locutor e do interlocutor (BAKHTIN; VOLOCHINOQV, 1995, p. 113).

Do ponto de vista dialdgico, os textos literarios que motivaram a realizagdo do sarau
retratado neste estudo configuram-se como uma ‘espécie de ponte’ langada entre autores e
leitores, oportunizando agéo e reflex&o. Partindo de uma sensibilizacéo, efeito de sentido de
uma linguagem poética, estética e imaginativa que é prépria do discurso literario, os leitores
podem desenvolver uma maior compreensdo da condi¢do humana.

Entre outros géneros, o discurso literario contempla a narrativa ficcional, ou seja, um
texto oral (filmes, novelas, minisséries) ou escrito (romances e contos) “que trabalha certa
histéria na qual se caracterizam personagens, em certo tempo-espaco, vivenciando uma
trajetoria que segue para um desfecho” (ZAPPONE, 2010, p. 23). Essa narrativa pode ser
estudada, para fins de producdo de sentidos, por meio de uma metodologia que contemple o
plano dos acontecimentos narrados (historia) e o plano do discurso narrativo. No primeiro,
interessa a compreensao e a interpretacdo do fato narrado, considerando os aspectos espaco-
temporais e 0 posicionamento das personagens na narrativa. No segundo plano, o do discurso
narrativo, interessa saber por intermédio de quem conhecemos a histéria (autor/a), como nos
sdo apresentados as personagens que protagonizam a historia, em que tempo e espaco. Este
plano volta-se para o tipo de narrador e 0 modo como narra 0s acontecimentos, a linguagem
que utiliza, a organizacdo do cenario e sua relacdo com as personagens (ZAPPONE, 2010,
p. 28-33).

A distincdo entre esses dois planos é importante para o processo da producdo de
sentidos. A partir dessas reflexdes, os escolares tém um contato com a ldgica e a organicidade
do discurso ficcional. Nesse exercicio, além de desenvolverem a compreensédo responsiva, ou
seja, eles tém a possibilidade de se colocar como falantes, e responder, em diferentes niveis,
ao projeto de dizer do outro (narrador). De acordo com os ensinamentos de Bakhtin (2003, p.
271):

O ouvinte, ao perceber e compreender o significado (linguistico) do discurso, ocupa
simultaneamente em relacdo a ele uma ativa posi¢cdo responsiva: concorda ou
discorda dele (total ou parcialmente), completa-o, aplica-o, prepara-se para usa-lo,
etc.; essa posi¢do responsiva do ouvinte se forma ao longo de todo o processo de
audicdo e compreensdo desde seu inicio, as vezes literalmente a partir da primeira
palavra do falante.
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Os leitores, interlocutores do discurso literario difundido pelo material impresso ou
pelas modernas midias, tornam-se falantes & medida que assumem atitudes de responsividade
diante do outro na interacdo. Essa compreensao responsiva pode ser ativa, passiva de efeito
retardado, e silenciosa. A passiva manifesta-se momentaneamente, imediatamente ao
momento da interacdo. A passiva de efeito retardado ndo é momenténea e leva algum tempo
para se manifestar. A silenciosa pode se manifestar de forma momentanea e ou néo
momentanea, podendo se revelar em outros contextos e situa¢bes comunicativas. Elas se
desdobram em atitudes também responsiva ativa, passiva e silenciosa de efeito retardado.

Se 0 sujeito participa da enunciagdo ignorando, silenciando, retrucando, concordando,
interditando, produzindo suas performances pela releitura desses discursos e se ele reage ao
projeto de dizer do outro, isso mostra que houve interacdo. Além disso, na enunciacdo, 0s
discursos manifestados tém inicio e fim absolutos marcados pela alternancia dos sujeitos, a
partir do principio da conclusibilidade, que é também um principio da responsividade,
inerente ao dialogismo. A conclusibilidade corresponde a inteireza do enunciado e € marcada
pela exauribilidade do objeto, pelo projeto do discurso do falante em relacdo ao seu
interlocutor (real ou virtual) e pelas formas tipicas composicionais do género discursivo
(BAKHTIN, 2003).

Dito de outra forma, a conclusibilidade marca a troca de turno na interagdo, pois
mesmo a incompletude sendo um aspecto inerente a linguagem, na oralidade podemos
perceber quando um cede a fala/turno ao outro (marcando sua conclusibilidade) e quando ha
sobreposicdo de voz, o que significa que houve uma inconclusibilidade por parte de um dos
pares.

No caso da interacdo com o discurso literario que é produzido tempos antes do
momento de interacdo com o leitor, ndo ha& sobreposicdo de vozes, posto que a condicdo
midiologica desses discursos € distinta da interacdo face-a-face. H4, portanto, conclusibilidade
do autor, mas inconclusibilidade dos leitores. Eles, leitores, os escolares, na soliddo de seus
mondlogos interiores (BAKHTIN; VOLOCHINOQV, 1995) quando fazem a leitura silenciosa
ou em parceria, pela mediacdo com outras fontes e ou com os pares na sala de aula ou em
outras esferas sociais, realizam tanto a compreensao responsiva quanto as atitudes responsivas
em uma de suas formas.

O monologo interior ocorre quando a palavra interior do personagem se realiza fora do
texto pronunciado pelo personagem ou narrador. No discurso literario impresso, o autor
precisa valer-se de alguns recursos linguisticos para que o leitor perceba sua ocorréncia,

como, por exemplo, na enunciacdo: “que vida miseravel, pensava diante daquele espelho”. O
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uso do enunciado constativo ‘pensava’ remete a fala da propria personagem. Nas Histdrias em
Quadrinhos, 0 mondlogo é marcado por um tipo de baldo e nos filmes ou telenovelas, por
recursos dos multimeios (a personagem fica em siléncio e apenas uma voz aparece
concomitante a imagem demonstrando a ocorréncia desse discurso) ou com o flashback. E
como se ele (o personagem) fizesse uma conversa consigo proprio. Aqui falamos também do
mondlogo interior do leitor diante da leitura que esté realizando. E aquele momento que ele
(leitor), ao fazer a constatacdo, briga’ com texto na busca da produgdo dos sentidos, realiza a
responsividade pelo cotejo e, em seguida, a transformacéo.

Nas situacOes de leitura, durante a interacdo entre autor-texto-leitor, cada um traz
consigo suas histdrias, posto que o autor, o leitor e o préprio texto sdo constituidos social e
historicamente. Na esséncia, ndo existe nem sujeito, nem cultura e lingua(gens). Fazendo uma
remissdo ao discurso literario de Lima Barreto em seu romance Triste Fim de Policarpo
Quaresma, podemos perceber que o autor possibilita ao leitor, pelos saberes ali instituidos, o
acesso ao universo cultural e politico, verdadeiro de sua época, traduzido pela voz do Major
Quaresma que tenta implantar projetos de identidade nacional, de valorizacao da cultura e de
justica a partir de uma politica de reforma agraria. Quando esse discurso literario circulou nos
ateliés realizados na escola, os escolares, de imediato, perceberam a atemporalidade desses
aspectos sociais e politicos datados do inicio do século XX, ainda ndo resolvidos e tdo
presentes na contemporaneidade, um século depois.

Portanto, podemos dizer que 0s sujeitos interagem e reagem simbolicamente pelos
mais diferentes sistemas semioticos, 0s quais tanto produzem cultura e linguagem a partir de
suas crengas e valores, como sdo também por eles produzidos. H& encontro entre
interlocutores por meio do dialogismo que envolve autor/texto/leitor, com significagdes para a
prépria leitura, para a arte e para a vida. Tudo isso a partir da cultura na qual estdo imersos a
partir de préaticas interacionais. 1sso se estende (ou deveria se estender) ao processo de ensino-
aprendizagem, que pode e precisa ser vivenciado também na escola, espaco, a priori, criado
para circulacdo, apropriacdo, producdo e socializacdo de conhecimentos dos mais variados
campos da cultura, da arte e da ciéncia.

Leitura e escrita sdo atividades diferentes e com finalidades também diferentes. No
entanto, elas sdo resultados da compreensdo responsiva dos sujeitos diante dos variados
fendmenos por eles observados. Ambas tém em comum o dialogismo. Assim como na leitura,
no cendrio escolar, 0 bom desempenho dos estudantes diante dos usos sociais da escrita é
habilidade que carece de sistematizacgdo e organizacdo. O autor do texto estabelece uma ponte

de sentido ou inferéncia que corrobora na producdo dos sentidos a partir de suas escolhas
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verbais e ndo-verbais e assim interage com o leitor. Este, por sua vez, pode levar adiante
aquele discurso com o qual interagiu, aceitando ou ndo as verdades ali produzidas. Ao
escrever ou falar sobre esse objeto, 0 escrevente ou falante assume a funcédo social de manter
o elo discursivo de “um determinado campo [0 qual] é pleno de ecos e ressonancias de outros
enunciados [e] deve ser visto como uma resposta aos enunciados precedentes” (BAKHTIN,
2003, p. 296-297).

Baquero (2001) nos ensina que o desenvolvimento da aquisicdo tanto da leitura quanto
da escrita, um aprendizado sofisticado, é inerente a maneira como organizamos nossa pratica
pedagogica. Isso porque o desenvolvimento das capacidades de linguagem, no contexto da
sala de aula, exige a sistematizacdo de um conjunto de conteidos e estratégias que promovam
a formacdo e o desenvolvimento da competéncia linguistico-discursiva na escrita dos/nos
alunos. SO assim, eles poderdo fazer uso da linguagem escrita e oral em suas diversas
materialidades, no seu cotidiano.

Quando o leitor produz e faz circular uma resenha, uma sinopse, um comentario, ou
um poema por ocasido de alguma comemoracdo, ele estd conectado a um elo da cadeia
discursiva e exercendo sua responsividade. Neste estudo, essas experiéncias espelham-se nas
producdes de sinopses, folders, resenhas, paper (comunicacbes em seminarios) com atividade
recorrente com vistas a preparagdo do sarau.

Logo, elaborar projetos didaticos através das sequéncias didaticas (DOLZ;
SCHNEUWLY; NOVERRAZ, 2007) ndo significa criar modelos para os professores,
silenciar sua autonomia ou esquadrinhar suas praticas. No processo organizacional, que vai da
apresentacdo inicial da sequéncia didatica até a producdo final, passando pelos mddulos,
podem acontecer momentos de desestabilizacdo, de retomadas e até de insercdo de outros
conteddos que esses processos organicos da pratica pedagogica reclamem.

Assim, a leitura cumpre sua funcdo social e a escola, sua funcdo epistémica de nédo
apenas formar, mas desenvolver a leitura critica dos escolares, condi¢do para que possam
desenvolver também a sua intelectualidade e autonomia, posto que o verdadeiro desta época
constitui-se em um processo de educagéo escolar no qual ecoam as vozes dos PCN, DCNEM,
OCEM e da LDBEN 9.394/96, do Ministério da Educacdo e da Cultura em seu discurso
oficial pela implantagdo de um sistema interno de avaliacdo com a Prova Brasil e de avaliagdo
e também selecdo pelo Exame Nacional do Ensino Médio.

Diante disso, faz-se necessario refletir se os espagos que tematizam e trabalham a
leitura, a exemplo da midia, das igrejas, dos sindicatos, das empresas, das escolas, entre

outros, visam formar leitores criticos ou apenas eleitores subservientes. Optar pela primeira
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posicdo implica definir as estratégias que norteardo as leituras realizadas nesses espagos e as
condicBes fisicas e culturais oferecidas, para que essa atividade realmente oportunize a
formacgédo e o desenvolvimento do sujeito leitor, cidaddo critico, reflexivo, participativo e
incluido nas mais diversas esferas sociais. Ressalte-se que a exigéncia de leitor com esse
perfil também foi construida historicamente. Disso decorrem as novas concep¢des de
educacéo escolar, de leitura, de leitor, de arte, cultura, entre outros objetos que estdo sempre
em processo de invencdo e significacdo da praxis pedagdgica. Portanto, aos educadores fica o
desafio de estar em continuo processo de formacdo que Ihe permita reinventar e ressignificar

0 espaco da sala de aula e os saberes que ali circulam e sdo produzidos.

4.3 A LEITURA COMO ELEMENTO ARTICULADOR DE SABERES

Segundo Fazenda (1979, 1994), a interdisciplinaridade surgiu na Franca e na Italia, em
meados da década de 1960, em um periodo marcado pelos movimentos estudantis que, dentre
outras coisas, reivindicavam um ensino mais sintonizado com as grandes questdes de ordem
social, politica e econdmica da época.

Por volta de 1962, a interdisciplinaridade chegou ao Brasil e logo exerceu influéncia
na elaboracdo da LDB de numero 5.692/71. Desde entdo, sua presenca no cendrio educacional
brasileiro tem se intensificado, especificamente, com a publicacdo da LDB de ndmero
9.394/96, com os Parametros Curriculares Nacionais e seus desdobramentos em documentos
como as Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio (BRASIL, 1998a) e as
Orienta¢des Curriculares para o Ensino Médio (BRASIL, 2008).

Falar em interdisciplinaridade é inferir sobre as possibilidades de didlogos e as
relacbes que existem entre as diferentes areas do conhecimento que corroboram na
compreensdo dos fendmenos que encerram qualquer objeto de saber, entre eles, a lingua(gem)
e 0s demais sistemas semioticos.

Pela pratica de leitura e da escrita dos mais diferentes géneros discursivos com fins
pragmaticos ou estéticos, a linguagem atravessa todas as areas do conhecimento, porque esses
sdo construtos polifonicos (BAKHTIN, 2003) resultado de uma ciranda de outros discursos
migrados de diferentes campos do saber. Ao produzi-lo, o criador traz elementos da realidade
que estabelecem relagdes com a historia, politica, geografia, ética, sexualidade, filosofia, entre

outros saberes que influenciam e produzem as crencas e os valores dos povos.



62

Edgar Morin (2005) convoca a sociedade a discutir e refletir sobre os modos de
conceber, produzir e usufruir e articular os saberes em favor de uma sociedade mais humana e
emancipatdria. Entre suas reflexdes ele aponta uma relacao entre a literatura, poesia, cinema,
psicologia e a filosofia como pilares para essa empreitada rumo a construcdo das escolas da

compreensdo humana.

A compreensdo humana nos chega quando sentimos e concebemos 0s humanos
como sujeitos; ela nos torna abertos a seus sofrimentos e alegrias. [...] Enfrentar a
dificuldade da compreensdo humana exigiria 0 recurso ndo a ensinamentos
separados, mas uma pedagogia conjunta que agrupasse fildsofo, psicélogo,
socidlogo, historiador, escritor [...] (MORIN, 2005, p. 51).

Nessa perspectiva de ndo fragmentacdo dos saberes e da busca do dialogo entre as
mais diversas areas do conhecimento, na qual a leitura desempenha um papel proficuo, esse
autor considera que é preciso ir além da interdisciplinaridade, da multidisciplinaridade e da
transdisciplinaridade. A primeira diz respeito a troca e a cooperacdo entre as disciplinas
postas uma ao lado das outras; a multidisciplinaridade consiste na associacgao e interacdo das
disciplinas por conta de um projeto ou objeto comum. A transdisciplinaridade trata de
esquemas cognitivos que permitem o dialogo entre as disciplinas. Entretanto, Morin (2005, p.

115) institui a necessidade de se ecologizar as disciplinas, pois:

[...] sdo os complexos inter-multi-trans-disciplinaridade que realizaram e
desempenharam um fecundo papel na histdria das ciéncias; é preciso conservar as
nogdes chaves que estdo implicadas nisso, ou seja, a cooperagdo; melhor, objeto
comum; e melhor ainda, projeto comum. Enfim, o importante ndo é apenas a idéia
de inter- e de trans-disciplinaridade. Devemos ‘ecologizar’ as disciplinas, isto é,
levar em conta tudo que Ihes é contextual, inclusive as condicfes culturais e sociais,
ou seja, ver em que meio elas nascem, levantam problemas, ficam esclerosadas e
transformam-se. E necessario também o metadisciplinar; o termo 'meta’ significa
ultrapassar e conservar. Ndo se pode demolir o que as disciplinas criaram [...] é
preciso que uma disciplina seja, ao mesmo tempo, aberta e fechada.

Portanto, ao tornar o discurso vivo pela pratica da leitura, atividade eminentemente
inter-multi-trans-ecodisciplinar, o leitor depara-se com o universo de sensagdes, saberes,
cultura e linguagens que sdo resultados das experiéncias reais ou ficticias do seu criador,
ocorridas a partir da leitura, inclusive do discurso literario. Essa permite ao leitor, pelo uso de
uma linguagem carregada de significado, fazer um percurso entre a realidade-literatura-
realidade, sob o signo do prazer e da estética da fruicdo. Isso possibilita ao leitor de qualquer
obra de arte a opcdo de aceite ou de recusa, de alegria ou de tristeza, de riso ou de compaixao

entre outras sensagées.
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Sendo assim, a interagdo com o discurso literario (mas também com o cientifico, o
religioso, o do cotidiano), pelas diferentes midias, possibilita aos leitores vivenciarem
experiéncias estéticas (JAUSS, 1989 apud ZILBERMAN, 1989) que podem leva-los para um
universo de lugares reais e ficcionais que a roda viva do cotidiano ndo possibilita. Do
entretenimento de uma piada que é discursivizada de modo preconceituoso sobre algo, ao
deleite de um romance, a catarse de um programa de humor até a rigidez de um artigo
cientifico, entre outros, todos os discursos, de alguma forma, articulam algum saber. E
preciso, pois, que a escola deixe um pouco de falar sobre os textos e seus aspectos formais e
estruturais, para oportunizar, de fato, a interacdo com eles. No caso especifico do discurso
literdrio, que sejam valorizadas, pelas mais distintas acOes-reflexfes-acOes, interagdes
significativas com esses discursos veiculados pelas mais diferentes midias, dada essa sua
natureza libertadora e criadora da arte de encantar com palavras.

Neste sentido, o sarau literario apresentado neste estudo contempla os preceitos da
Nova LDB, das DCNEM e das OCEM rumo a formacdo para a cidadania, porque as
atividades desenvolvidas durante sua preparacdo e execucdo evidenciam o dialogo entre
diferentes e articulados campos do saber como lingua, literatura, historia, informatica e artes,

ratificando o proposto no Artigo 11, inciso 1°. das Diretrizes Curriculares Nacionais:

A base nacional comum aos curriculos do ensino médio devera contemplar as trés
areas do conhecimento, com tratamento metodolégico que evidencie a
interdisciplinaridade e a contextualizagdo (BRASIL, 1998b).

A interdisciplinaridade se fez presente tanto no desenvolvimento das atividades de
leitura, producdo escrita quanto nas exposi¢des orais dos alunos em seminarios internos para
0s colegas e em comunicagdes na culminancia do sarau. Além disso, no processo de avaliacdo
formativa uma mesma atividade é analisada por diferentes componentes curriculares e cada
professor capta aquilo que é mais relevante para seu componente.

Assim as notas de Histéria e Lingua Portuguesa sdo contempladas em um Unico
Relatorio, entregue as professoras das disciplinas envolvidas no processo de producdo do
sarau. Esse documento escrito contém os aspectos gerais e particulares desses componentes
curriculares. Em Historia, cobra-se o contexto historico, social e cultural da época
manifestado pela linguagem escrita; em Lingua Portuguesa, sdo avaliados os aspectos
inerentes ao género relatério e o0 uso da variante culta da linguagem; em Artes avalia-se a
relacdo dialética entre a teoria e a pratica trabalhada nos ateliés e contemplada na performance

mostrada na culminancia do evento. Em Redacéo, sdo avaliadas questdes relacionadas ao
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género Resenha e Relatorio. Em Literatura, sdo observados todos os aspectos negociados
previamente com 0s estudantes, com énfase aos elementos da narrativa e na habilidade do
grupo em ler as linhas, as entrelinhas e além das linhas, estabelecendo um dialogo com a vida

real e com a nossa condi¢do humana.
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5 CIDADANIA E LETRAMENTO

Cidad&o é um termo originado do latim civitas. Esse remete ao termo cidade que em
Roma correspondia a pdlis, Cidade-Estado do povo grego. Na Roma Antiga, a palavra
cidadania era usada para indicar a situacdo politica de uma pessoa e os direitos que tinha ou
podia exercer.

Neste estudo, a cidadania é concebida como um fenémeno socio-historico e remete a
formacdo de uma consciéncia critica, 0 que ocorre sob o signo do saber pensar. Como vimos
nos primeiros capitulos deste estudo, em meados do seculo X1X, Castro Alves (1981) ja fazia
inferéncia ao desenvolvimento do pensamento pela pratica da leitura do livro, relacionando
letramento e cidadania: Bendito o que semeia o livro.... e manda o povo pensar. Também
Demo (2006) associa o conceito de cidadania a possibilidade de se transformar o modelo
sociopolitico e econémico vigente com vistas a constru¢do de um modelo mais justo, no qual
todos tenham acesso aos bens materiais e culturais. Para esse estudioso, a escola deveria ser

um dos espacos sociais responsaveis por essa empreitada pela préatica da leitura porque:

[...] ler pode ser um ato banal, sobretudo hoje ao tornar-se mero pressuposto para
viver de maneira minimamente adequada nesta sociedade, mas pode abrigar intensa
potencialidade politica, se abarcar a habilidade de confrontar-se com a realidade,
desconstruindo-a e reconstruindo-a, sob o signo do saber pensar [...].O sentido maior
da leitura é fazer-se autor (DEMO, 2006, p. 46, 49).

Fazer-se autor € exercer a contrapalavra nas diversas situac@es interativas. Fora a
ilusdo de que a educacdo escolar transforma o mundo, também a sociedade tem consciéncia
de que ndo ha transformacdo social e nem pessoal sem apropriacdo de conhecimento que
demanda praticas de uso da leitura, escrita e oralidade ou do uso de algumas delas, como é o
caso das sociedades agrafas, porque possibilita as pessoas compreenderem e responderem aos
diversos discursos vindos de diferentes esferas sociais, hoje quase todas vinculadas a algum

tipo de informaticidade (energia e eletricidade).

Saber ler e escrever, ja entre 0s gregos e romanos, significava possuir as bases de
uma educacdo adequada para a vida [...] visava ndo sO ao desenvolvimento das
capacidades intelectuais e espirituais, como das aptiddes fisicas, possibilitando ao
cidadéo integrar-se efetivamente & sociedade (DEMO, 2006, p. 51).

Historicamente, sempre houve quem sO lesse e escrevesse de forma assistida e

regulada pelas instituicbes (escola, igreja e familia), de forma limitada ao processo de
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constatacdo, sem promover reflexdes sobre a condicdo humana em seus variados aspectos,
sem responsividade (BAKHTIN, 2003) ou intervencdo nas situacbes cotidianas. E desse
contexto que emergem alguns dos conceitos de letramentos aqui arrolados, termo necessario

para filiar as praticas de leitura e escrita ao campo da interacdo e da significacéo.

5.1 ALFABETIZACAO X LETRAMENTO

No Brasil, Mary Kato (1986) em seu livro No mundo da escrita: uma perspectiva
psicolinguistica discute a natureza e o dominio da escrita, da leitura e da oralidade, mostrando
como uma influencia a outra, mesmo sendo objetos de natureza formal bem distinta. A autora

afirma que:

[...] a funcdo social da escola, na area de linguagem, é introduzir a crianga no mundo
da escrita, tornando-a um cidadao funcionalmente letrado [...] capaz de fazer uso da
linguagem escrita para sua necessidade [...] e para atender as vérias demandas de
uma sociedade que prestigia esse tipo de linguagem (KATO, 1986 p. 7).

Embora enfatize a escrita e ndo defina claramente o conceito de letramento, Kato néo
reduz o dominio de uso da escrita e da oralidade apenas ao universo escolar, pois afirma que
essas modalidades de linguagem devem atender as demandas da sociedade. Para a autora, no
movimento fala-escrita-escrita-fala, a fala influencia a escrita e essa, por sua vez, a depender
da mediacdo na instituicdo escolar, na familia ou nas redes sociais nas quais as pessoas estéo
inseridas, também influencia a fala das mesmas. Nesse contexto, os letramentos podem
contribuir de forma relevante para o dominio da fala institucionalmente aceita e prestigiada
socialmente.

Kleiman (1995) discorre sobre os conceitos de letramento autbnomo e ideoldgico,
originadas da necessidade de separar os estudos sobre o impacto social da escrita dos estudos
sobre alfabetizacdo. Segundo a autora, para inserir-se socialmente, o individuo precisa
compreender 0s usos sociais da leitura e da escrita, ou seja, concebé-las como préaticas sociais,
mesmo que ndo tenha o dominio de um codigo escrito (a alfabetizacdo em sentido estrito) e
ndo tenha passado pelo processo de escolarizacdo. Kleiman (1995b) trata das praticas sociais
gue usam a escrita, como assistir a um filme legendado, conversar sobre como escrever uma

carta de reclamacéo, ler um trecho da Biblia em um culto, ler um discurso em uma solenidade
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entre outros. Todas essas praticas usam e envolvem escrita na interacdo social seja quanto a
leitura ou a producdo de textos. Neste sentido, a escrita é usada como tecnologia (aspecto da
alfabetizacdo), mas também como uma forma de produzir significados em situacdes e
contextos bem especificos.

Os estudos de Kleiman (1995a) permitem perceber que o modelo autbnomo de
letramento é predominante em um ndmero significativo de escolas. Nesse modelo, a escrita é
compreendida como um produto completo em si mesmo cujos significados ndo estdo
vinculados ao seu exterior, quer dizer, ao contexto de producdo. Embora as atividades
escolares sejam realizadas a partir dos mais diferentes textos, nessa concepgéo de letramento,
o0 texto é considerado como um produto autbnomo que traz inscrito em si mesmo o sentido
(ZAPPONE, 2010).

Em uma postura distinta, Street (1984, 1993 apud KLEIMAN, 1995a) destaca que
todas as praticas de letramento sdo aspectos da cultura e das estruturas de poder dentro da
sociedade na qual o sujeito se situa. Ao descrever tais praticas (ndo mais pratica, no singular),
ele apresenta um modelo alternativo de letramento, o ideoldgico, que ndo nega os estudos
realizados na concepcdo autbnoma, mas acrescenta outras prerrogativas e contrapde-se a esse
modelo. Para o estudioso, os significados que a escrita assume para 0S grupos sociais
dependem dos contextos e das instituicbes nos quais a escrita foi adquirida. No modelo
ideoldgico, o sentido do texto ndo é presentificado na constituicio do mesmo, pela sua
organizacdo ldgica e disposicdo grafica (paragrafos, versos, uso do verbal conjugado com o
ndo-verbal), mas possibilidades de sentidos resultantes da forma como os sujeitos se
relacionam com a escrita e como negociam esses sentidos (ZAPPONE, 2010).

A insercdo cultural dos sujeitos nas esferas sociais ndo é assegurada apenas pela
aquisicdo e apropriacdo do cddigo linguistico. Prova disso sdo as comunidades agrafas que
vém resistindo as diversas formas de exploracdo e exclusdo, a exemplo de muitas
comunidades de trabalhadores rurais e urbanos, comunidades quilombolas, indigenas,
imigrantes, entre outras. Por outro lado, alguns sujeitos tém o dominio da tecnologia da
escrita, sabem ler e escrever, mas ndo conseguem exercer praticas sociais de leitura, escrita e
oralidade nas situacfes ordinérias.

Magda Soares (2000), em seu livro Letramento: um tema em trés géneros situa a
chegada da palavra letramento ao universo da Educacéo e das Ciéncias Linguisticas por volta
da segunda metade dos anos 80. Segundo a autora, etimologicamente, a palavra literacy vem

do latim littera (letra) com o sufixo cy que denota qualidade, condigdo, estado. Portanto,
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literacy traduz o estado ou condigdo que assume aquela pessoa que aprendeu e faz uso social
da leitura e da escrita.

Para o conceito de Soares (2000) e dos autores até aqui arrolados, ler e escrever séo
praticas discursivas que extrapolam a simples apropriacdo do codigo linguistico e dos
processos de decodificacdo que Ihes s&o subjacentes. Ler e escrever assumem conotacdes de
producdo e recepcdo de géneros discursivos, gerados em contextos especificos, sob
determinadas condicdes de producdo, recepcdo e circulacdo, materializados pelas mais
diversas linguagens e veiculados por diferentes portadores textuais.

Dificilmente se consegue dominar todos 0s géneros que circulam socialmente. Esses
sdo aprendidos e apreendidos a partir das situacfes as quais as pessoas vao sendo expostas e
nas quais interagem. O dominio dos géneros e das linguagens faz parte de um processo
ininterrupto, porque cada vez que a pessoa ingressa em novas esferas sociais, novos géneros
de discursos Ihe s&o apresentados, portanto, novos saberes vao sendo apropriados por ela.

O contexto do século XXI exige como condicdo a insercdo social nos processos
interativos ndo somente aquisi¢do da lingua (oral e escrita), mas o desenvolvimento de leitura
e uso dessas variadas formas de linguagens (SOARES, 2003, p. 15). Ler um romance, ter
acesso e saber ler telas em vernissages, compreender charges, uma peca de teatro ou uma
Opera ndo pode e ndo deve ser mais privilégio de poucos. Enquanto o Estado ndo cumpre esse
papel por meio de politicas publicas, que ao menos a escola assuma essa fungdo e promova
eventos dessa ordem, posto que os alunos circulam nesse espaco por mais ou menos doze
anos.

Para Soares (2000, p. 39), letramento é “estado ou condi¢do de quem néo sé sabe ler e
escrever, mas exerce as praticas sociais de leitura e de escrita que circulam na sociedade em
que vive, conjugando-as com as praticas sociais de intera¢ao oral”.

Embora a autora enfatize as praticas de oralidade, os conceitos de letramento ainda
evocam fortemente as a¢des de aprender a ler e escrever e o estado ou condigdo que assume a

pessoa ou 0 grupo por ter se apropriado da escrita, porque:

[...] ter se apropriado da escrita é diferente de ter aprendido a ler e a escrever:
aprender a ler e a escrever significa adquirir uma tecnologia, a de codificar em
lingua escrita; apropriar-se da escrita é tornar a escrita ‘propria’, ou seja é assumi-la
como sua propriedade (SOARES, 2000, p. 39).

Logo, o letramento é o exercicio competente e efetivo da tecnologia da escrita pelo

desenvolvimento das habilidades de:
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[...] ler e escrever para atingir diferentes objetivos — informar ou informar-se, para
interagir com outros, para imergir no imaginario, no estético, para ampliar
conhecimentos, para seduzir ou induzir, para divertir-se, para orientar-se, para apoio
a memoria [...] habilidades de interpretar e produzir diferentes tipos e géneros de
textos; habilidades para orientar-se pelos protocolos de leitura que marcam o texto
ou de lancar maos desses protocolos, ao escrever; atitudes de insercdo efetiva no
mundo da escrita, tendo interesse e prazer em ler e escrever [...] de forma
diferenciada, segundo as circunstancias, os objetivos, o interlocutor (SOARES,
2003, p. 91-92).

Mesmo sem o dominio do codigo escrito, sem saber ler ou escrever, muitas pessoas
reconhecem marcas de determinados géneros de discurso quando lhes dirigem uma ironia,
uma piada, um serméo, um conselho, etc. E letrado também esse sujeito, porque reconhece as
préticas discursivas dos grupos aos quais estd ou esteve exposto por meio da interacdo oral;
logo, o fendbmeno do letramento extrapola o universo da escrita (HEATH, 1982 apud
KLEIMAN, 1995, p. 18) e abarca os fenémenos da escrita e da oralidade com seus aspectos
multissemidticos (filmes, telenovelas, videogame, video clipes, romance impresso, e-book,
entre outros.). Para se compreender o letramento é preciso considerar ndo apenas 0 aspecto
linguistico, 0 dominio da escrita como tecnologia, mas também os fatores sociais e politicos
que se engendram a essas praticas de linguagem (KLEIMAN, 1995).

O termo letramento propde um dominio da lingua(gem) que extrapola os limites da
alfabetizacdo, que corresponde apenas a uma fase substancial de acesso ao cddigo escrito. A
alfabetizacdo traz em seu bojo aspectos tedrico-metodoldgicos ancorados em uma perspectiva
sistémica e abstrata da lingua que inspirou praticas de leitura e escrita centradas na
decodificacdo. Em relacdo a leitura, focou aspectos da decodificacdo, considerou o sentido
inscrito no texto, limitou-se aos exercicios de cOpia e compreensdo dos textos. Na escrita,
focou sua atencdo aos principios estruturais, descritivos e prescritivos da lingua. Por fim, nas
atividades de oralidade, desenvolveu a leitura vozeada. Em outras palavras, a alfabetizacédo

cumpriu o que rezavam as Leis de Diretrizes e Bases anteriores a Lei atualmente em vigor.

5.2 LETRAMENTO LITERARIO E HUMANIZACAO

Apropriar-se da leitura e da escrita com suas formas e usos multiformes é fundamental
para que as pessoas possam interagir com mais autonomia, resolvendo ndo s6 as situagdes
praticas da vida cotidiana nas quais a leitura e a escrita se fazem necessarias, mas interagindo
com a estéetica literaria, também importante para ampliar os letramentos e para desenvolver

aspectos de humanizacao. Trataremos aqui das formas de interacdo com o discurso literario e
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como ele corrobora no processo de entendimento sobre a condigdo humana. As reflexdes séo
tecidas a partir da relacdo entre a vida e a ficcdo, mediadas e entretecidas também por
questdes teoricas.

Por meio do discurso literario impresso, uma novela, o poeta chileno Antonio
Skarmeta conta em seu livro Ardente paciéncia a realidade social, politica e historica do Chile
na década de 1970. Na dimensdo estética da linguagem, o autor discorre sobre a relacdo de
amizade ente o poeta Pablo Neruda e o carteiro, Mario. Nas interaces com Mario, 0 poeta
fala da vida, da politica e das mulheres sempre a partir do discurso literario, pelo qual Mario é
logo seduzido. Esse livro foi adaptado para o cinema no filme O carteiro e o poeta. Em 1996
o livro perde seu titulo original quando a editora Record faz a sua publicacdo com o nome O
carteiro e o poeta, em virtude do sucesso na linguagem cinematografica. Skarmeta constitui
seu discurso pela interdiscursividade, a partir da recorréncia ao campo do discurso literario
pela literatura e cinema.

Valemo-nos desse discurso literdrio por meio dessa narrativa ficcional e
multissemidtica para refletir, na pratica, sobre a questdo da interacdo. Na ficcdo, Mario teve
sua vida ressignificada ap6s a interagdo com a poesia mediada por Pablo Neruda. Ignorado
pelo pai, menosprezado pela musa e amada, Beatrice, e odiado pela tia da mocga, Mério,
seduzido pela dimensdo estética da linguagem, se apropria da leitura e da escrita. Ao tomar
posse e fazer uso da oralidade, da leitura e da escrita, a vida pessoal e social daquele jovem
transforma-se. Ele passa a compreender a si proprio, sua vida e a realidade a sua volta
(BAKHTIN; VOLOCHINOQV, 1995). Faz uma leitura do comportamento das pessoas da vila
em relacdo a ele e, s6 entdo, compreende a indiferenca de Beatrice e as razdes que produzem a
miséria naquela vila italiana, antes feia e suja para ele e, depois, ressignificada a ponto de ser
objeto de suas poesias. Como consequéncia dessa compreensdo responsiva, Mario passa a
repudiar as atitudes das autoridades que s6 costumam procurar 0s pescadores no periodo
eleitoral. Ele passa a intervir nessa realidade a partir de sua inser¢cdo no movimento sindical.

O carteiro descobre o poder da palavra nas praticas discursivas. Exercita a fungéo
social da leitura e da escrita para resolver primeiro uma questio interpessoal: conquistar o
amor de Beatrice; depois, os efeitos das leituras e das conversas com Neruda, levam-no ao
envolvimento politico em busca de melhores condi¢cdes de vida para o coletivo daquela
pequena e pobre ilha do Mediterraneo. Suas (inter)acGes pela linguagem sédo mediadas pelo
discurso, na perspectiva abordada por Maingueneau (2006): um discurso que esta além de
frases desconexas; constitui-se como forma de acdo, logo € interativo, tem uma orientagéo

social, é assumido por Mario, pertence a um determinado contexto regido por suas normas
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(na vila, na casa de Beatrice, na casa de Neruda, sozinho com seu caderno). Uma intensa
interdiscursividade (MAINGUENEAU, 2006) revela-se em seus discursos orais. Pela
inter(acdo) com as poesias e com as demais leituras realizadas, Mario passa a compreender 0
mundo a partir de outras vozes (poetas engajados na politica, cientistas e lideres politicos) que
se refratam e se entrecruzam (BAKHTIN, 2003)tecendo, agora, também seus discursos.

Além de ler as poesias de Neruda, 0 jovem copia e envia para sua amada um dos
poemas de Neruda. Ao fazer isso, (re)cria um outro texto, posto que o mesmo sera atualizado
sob novas condic¢des de producao e de recepcdo quando lido e ressignificado por Beatrice, que
se encanta e enternece e por sua tia que fica furiosa e pretende processé-lo por danos morais.

A leitura, neste sentido, considerada como ac¢des que levam a constatagédo, ao cotejo e
a transformacdo ou as linhas, as entrelinhas e além das linhas (SILVA, 2007) possibilita o
exercicio da producdo de sentidos. Uma contrapalavra construida na interacdo entre autor e
leitor mediada pelo texto torna-se espago criador da autoria. Lido e compreendido, o texto que
esta diante do leitor (Beatrice/ tia) ndo é apenas do autor (Neruda/ Mério que fez uso do
discurso), mas outro, agora recriado pelo leitor. Podemos perceber que 0 mesmo texto
provocou efeitos diferentes em diferentes pessoas e em condi¢cdes de recepcdo também
distintas.

Segundo Pecanha (2005), “escrever € ler o mundo com o lapis”. A escrita é o resultado
da interpretagdo de uma leitura de mundo e de palavras de outro(s) realizada pelo enunciador
em tempos e espacos proximos (quando lemos ou ouvimos o jornal diario) ou distantes de nds
(quando lemos uma cancdo de maldizer, um romance de época). Mario vale-se do escrito e da
escrita ficcional® (ao escrever o poema para ser lido durante uma manifestagdo pblica) para
resolver questdes sociais reais e auténticas que corroboram para que ele clame por justica
social e se constitua como sujeito de sua historia.

O ex-carteiro, agora poeta e sindicalista, ndo fala durante o evento publico, mas gracas
a escrita sua voz ndo é silenciada, porque seu poema foi lido por outra pessoa durante o
evento. A leitura e a escrita se constituem como praticas discursivas produzidas social e
culturalmente em contextos e interacGes especificas, exemplificando, assim, o letramento
ideoldgico (STREET, 1984, 1993 apud KLEIMAN, 1995). A leitura da palavra leva Mario

para além dos limites da simples compreensdo quando, atingindo o cotejo, transforma sua

% Para Rojo (2006 apud ZAPPONE, 2010) “escrito” refere-se ao ato de grafar ou materializar a palavra falada. Ja
a “escrita” relaciona-se & nocdo de texto, fazendo uma aluséo a um escrito que possui autonomia em relagéo a
palavra falada, cuja significacio estabelece relagfes com outras enunciacées.
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vida e daqueles que estdo a sua volta. Polémica a parte, essa € uma das consequéncias do
letramento ideoldgico, e dela resulta a distingdo entre alfabetizagdo e letramento.

5.3 PRATICAS DE LETRAMENTO LITERARIO

Para a pesquisadora Heath (1982, 1983 apud KLEIMAN, 1995, p. 40)
"0s eventos de letramento séo situagOes em que a escrita constitui parte essencial para fazer
sentido da situacdo tanto em relacdo entre os participantes como em relagdo aos processos e
estratégias interpretativas”. No ambiente familiar, essas praticas podem acontecer durante as
atividades de contacdo de historias, sessdes de filmes, pequenas dramatizacbes mediadas
pelos adultos que envolvem os brinquedos das criancas (Max Styll conversando ou lutando
como o elemento Fogo; o Homem-Aranha com seus inimigos e outros.). Na rua sdo praticas
de letramento a leitura de panfletos, a leitura de outdoors, a busca de informacdes, a leitura e
assinatura de contratos, de cheques e outros. Na sala de aula, eles se constituem como: o
debate monitorado pelo professor a partir de uma reportagem, a producéo de textos depois da
leitura de uma noticia de jornal e uma comunicacdo depois da leitura de um livro ou de um
filme, a interpretacdo de um poema, entre outras atividades de interacdo entre as pessoas.

Enfim, a todo momento, pessoas escolarizadas ou ndo séo interpeladas a participar de
alguma prética de letramento e cada uma estabelecera uma relagdo com essa préatica de acordo
com suas experiéncias sociais e culturais.

Por pratica de letramento compreende-se a natureza politica dos comportamentos que
tém os participantes envolvidos, as concepc@es sociais e culturais que matizam tal
comportamento, determinam sua interpretacdo e dao sentido aos usos sociais da leitura, em
contextos especificos, no ambiente escolar ou fora dele. Ndo necessariamente as préticas de
letramento demandam o uso da escrita, portanto, estdo mais proximas do modelo ideoldgico e
da dimensao revolucionéria do letramento.

E justamente o conceito de prética de letramento que permite analisar e interpretar os
eventos de letramento (SOARES, 2000, p.105), porque h& uma interface entre eventos e
praticas de letramento, quer dizer, sdo duas faces da uma mesma realidade: a interacdo com a
escrita, entendida aqui no sentido discursivo explicado anteriormente. Nos primeiros, as
pessoas interagem oralmente com a mediagdo da leitura ou da escrita como, por exemplo:

discutir uma noticia do jornal com alguém, questionar ou pedir uma explicacdo de um
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contetdo ao professor durante a aula, produzir um texto escrito em equipe, responder msn, ler
um salmo biblico no culto cristdo, assistir a um filme, outros. S&o exemplos de interagdo a
distancia: escrever um e-mail, ler reportagens, atualizar e enviar mensagens pelo Orkut, ler
um romance ou um poema, ler livros e revistas em geral.

Todo evento de letramento implica uma prética, posto que essa se define pelo modo de
as pessoas se relacionarem politicamente com a escrita em contextos especificos. Assim, 0s
eventos podem ser os mesmos com explica Heath (apud KLEIMAN, 1995, p. 40), mas a
pratica de letramento pode ser diferenciada a depender do que significa a escrita para cada um
desses grupos, e, sem duavida, tal préatica trara consequéncias para a vida dessas pessoas,

porque:

Quem aprende a ler e a escrever passa a usar a leitura e a escrita, a envolver-se em
praticas de leitura e de escrita, torna-se uma pessoa diferente [...] Socialmente e
culturalmente, a pessoa letrada [...] passa a ter uma outra condicdo social e cultural —
ndo se trata propriamente de mudar de nivel ou de classe social, cultural, mas de
mudar seu lugar social, seu modo de viver na sociedade, sua inser¢do na cultura —
sua relagdo com os outros, com o contexto, com 0s bhens culturais torna — se
diferente (SOARES, 2000, p. 37).

O evento de letramento analisado por Heath, em trés grupos de classe média, mas com
graus de escolarizacao diferenciados, foi a atividade de contar historinhas para criancas na
hora de dormir. De acordo com os estudos da autora, nas familias com nivel de escolarizacdo
alto (universitario) hd uma interacdo entre as criangcas € o contador da histdria (adulto).
Ambos dialogam, alternam o turno durante a contacdo; o contador pergunta, orienta a crianga
para o livro, rotula itens na pagina, tece observacdes sobre as imagens que aparecem na
narrativa, estimula a crianca a falar sobre um objeto cuja existéncia se da s6 no papel (por
exemplo, indaga sobre a natureza dos castelos, a descrigdo das fadas e duendes etc.). Ainda na
tenra idade, as criangas que participam desse evento, com a mediacao desse tipo de pratica de
letramento, apresentam maior familiaridade com a organizacdo estrutural das interacGes que
se d@o na sala de aula pela capacidade de iniciativa, de agir responsivamente e avaliar seu
comportamento e dos demais participantes. Os eventos e as praticas de letramento construidos
nesses parametros favoreceram a interacdo da crianca ndo apenas no ambiente familiar, mas
em outros contextos dos quais elas participam.

Outras caracteristicas sao inerentes a esses grupos que trazem consigo esse padrao de
letramento. Os livros e as personagens fazem parte da decoracdo da casa e do quarto das
criancas e elas ja prestam atencdo a esses objetos decorativos. As criangas comecam a

reconhecer perguntas sobre o livro e as personagens e iniciam o processo de verbalizacdo. O
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adulto expande essas verbalizacGes fazendo perguntas, estabelecendo didlogos. Nesse
exercicio interacional, o adulto espera que as criancas desenvolvam o comportamento de
escutar a historia em siléncio, esperando que ele faca perguntas. Ainda sem conhecerem as
letras, € comum as criancas fingirem que leem as narrativas, por meio da reproducédo
menemonica ou da sequéncia de imagens.

Em muitas familias escolarizadas, os eventos de letramento sdo bem valorizados e
qualquer iniciativa das criancas em relacdo a algum desses eventos é motivo para se realizar
uma pratica de letramento, fazendo com que o adulto interrompa suas atividades para ouvir as
criangas e estimula-las. Essas familias assumem uma atitude politica em relacdo ao
desenvolvimento da leitura das criancas, porque compreendem o significado que tem a escrita
para a sociedade e as consequéncias que a apropriacdo desse bem cultural e social tem para as
criancas.

A pesquisadora observou que no grupo de classe média, mas com baixa escolarizacao,
também as criangas tém um ambiente fisico colorido e decorado com personagens do universo
ficcional infantil. Possuem livros com carater pedagdgico que enfatizam as atividades de
abotoar, fazer lacos, além das historinhas infantis. Segundo Heath, nesse grupo, ha trés
estagios diferentes na leitura de historinhas contadas para as criangas dormirem. Primeiro, o
adulto reconta de maneira simplificada a narrativa. Fornece informagdes sobre a escrita como
nome das letras, nUmero, cores, nomeia objetos através de perguntas. A crianca responde, “l€”
(repete o que diz o adulto) o material, memoriza trechos. Na préatica de letramento desse grupo
ndo ha, no entanto, perguntas ou explicacdes analdgicas que relacionem as semelhancas e
diferencas entre as figuras e os objetos reais, ndo havendo assim, uma transferéncia da
compreensédo da escrita, das atividades realizadas e das habilidades desenvolvidas durante o
evento de letramento.

No segundo estagio, observou a pesquisadora que quando as criancas querem falar
elas ndo séo estimuladas, ficando com a posi¢do de ouvintes e observadoras, entretidas pela
leitura. Espera-se que elas apreendam as informacGes da narrativa para depois recontar,
respondendo as perguntas feitas pelo adulto.

No terceiro estagio, as criancas conhecem livros de exercicios sobre formas, cores e
seu trabalho com esse material € monitorado pelo adulto. Nesse periodo o adulto encoraja e
pratica, repetidas vezes, regras sobre o uso correto da escrita, considerando que seja
importante para o bom desempenho escolar.

Nesse evento de contagdo de historinhas, as praticas de letramento ocorrem de forma

distinta. O grupo escolarizado aproxima-se do modelo ideoldgico de letramento, porque, ao
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construir significados, estabelece relacfes entre a narrativa e seu exterior, orienta as criangas
para o exercicio de producdo de sentidos, favorece a inventividade, valoriza o uso do livro
como uma diversdo estimulando uma relacdo de gratuidade com a linguagem estética,
incentiva a verbalizacdo e avaliacdo das criancas diante dos fatos narrados, oportunizando que
se expressassem, além de estimular a prética leitora.

J& no grupo menos escolarizado, a préatica de letramento nega a inventividade, o
prazer, a fruicdo do texto, da leitura e a producdo de sentidos diante da narrativa quando
resume a historinha em nome da aprendizagem do cddigo linguistico. A préatica volta-se para
as atividades meramente escolares e mais utilitaristas (ler para aprender a escrever, e para se
apropriar do dominio dos cddigos — letras, numeros, cores e formas.), portanto, aproxima-se
de modelo autbnomo de letramento, concebido também como modelo de letramento escolar
(DEMO, 2006).

Nesse grupo, as familias ndo estimulam os eventos de letramento, porque, embora
desejem o0 sucesso das criancas na escola, apenas alguns membros tém uma relacdo mais
proficiente com a escrita. Ndo ha também uma valorizacdo e uma orientacdo em relacédo as
atividades de verbalizacdo como cita a propria autora: ao invés de se ensinar as criangas como
segurar uma bola explicitando: “coloca o polegar neste lugar, depois abre os dedos”, como
fazem os grupos escolarizados, o adulto apenas verbaliza: “ faz assim, 6”.

Conclui a pesquisadora que as criancas de ambos 0s grupos sdo bem-sucedidas nos
primeiros anos escolares, porque, nessa etapa, o trabalho com o livro centra-se na leitura de
partes do texto e na pratica de perguntas mais voltadas para a narrativa propriamente dita
cujas respostas aparecem mais explicitas nos textos. Entretanto, quando as questdes se voltam
para 0s aspectos discursivos dos textos, extrapolando outros contextos, quando realizam
analogias entre a narrativa e o cotidiano, sdo as criancas dos grupos de escolarizados que
serdo bem sucedidas. Para a autora, o processo de reproducdo da classe social tende a levar 0s
escolares do grupo menos escolarizado a evasao e, como seus pais, essas criangas nao
chegaréo até a universidade.

Portanto, as noces de evento e pratica de letramento sdo de suma importancia e
responsabilidade tanto para as familias quanto para a escola. Entretanto é a escola quem
precisa iniciar o processo de reflexdo e acéo sobre essa questdo como orientam a LDB vigente
e os documentos oficiais que dela se desdobram. A escola precisa restabelecer praticas de
letramentos que propiciem a formagdo e o desenvolvimento da leitura dos leitores pelos
variados suportes, buscando uma maneira de os escolares se relacionarem com a escrita em

toda sua multiplicidade e em atividades que lhes assegurem um grau maximo de proficiéncia
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tanto na leitura quanto na escrita a partir de uma aprendizagem realmente significativa. Essa
deve possibilitar aos escolares a condicdo de letrado em seu amplo sentido e isso se estende
desde a interacdo com textos da vida ordinaria até aqueles que levam os escolares ao
letramento multissemidtico (ZAPPONE, 2010), pelo contato com textos que conjugam 0S
aspectos sensoriais veiculados pelas modernas midias digitais, a exemplo do videogame, do
video clipe, das minisséries, da telenovela, dos filmes, do e-book que estdo cada vez mais
acessiveis a todas as classes sociais.

Sumariamente, podemos dizer que as praticas de letramento estdo relacionadas com as
concepcodes de linguagem e de texto. Se ainda permanece a concepcao de que os textos trazem
consigo apenas um sentido corporificado nos préprios textos, a pratica de letramento sera
pautada no modelo autdbnomo contribuindo para a formacdo de um letramento escolar, que
pouco contribui para que 0s sujeitos construam sua autonomia e, consequentemente, exercam
sua cidadania. Entretanto, se ao contréario, a linguagem for concebida como lugar privilegiado
para a interacdo, a forma de se relacionar com os textos abre margens para o exercicio da
leitura e da producdo de sentidos que ocorre a guisa das condicGes de producdo também da
leitura dos mais variados textos, contribuindo para a formacdo de um letramento social.
Assim, os escolares terdo mais possibilidades, pela natureza e a qualidade das formas de
interagdo com a escrita, de construirem sua criticidade, seu exercicio de uso da palavra,
produto de sua capacidade de refletir e avaliar os fatos, e talvez exerga com mais propriedade
sua cidadania.

Citamos a pesquisa de Heath (1982, 1983 apud Kleiman, 1995) porque ela iluminou
particularmente nosso olhar para que realizassemos, durante o sarau literario, eventos e
préaticas de letramento que se aproximassem do modelo ideoldgico, posto que a realizacdo
dessa atividade pautada no discurso literario tem como objetivo a formacdo e o
desenvolvimento do leitor desse tipo de discurso com vistas a formacdo humana e ao
exercicio da cidadania. Percebiamos nesse tipo de escrita uma das formas de despertar a
sensibilidade, a criticidade, a ética, o carater, os valores culturais e sociais inscritos nas
narrativas (ou sua negacdo), as formas de poder, a relacdo com a fé, entre outros aspectos
inerentes a condi¢do humana e a organizacao da sociedade, observadas e analisadas no outro,
quer dizer, nas personagens que chegavam até os escolares pelo universo das narrativas
ficcionais e pelos mais diferentes suportes impressos e multimidiaticos. O uso dos multimeios
acontecia sempre como ponto de partida para seduzirmos esses leitores com algo que ja fazia

parte do seu cotidiano:
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Assistir o filme é mais facil e é melhor, porque a gente se diverte e estuda. Com
Carlota Joaquina foi assim. O filme é mais legal porque tem as pessoas como elas
sdo0. A gente ndo precisa perder tempo, assim, imaginando como eram as mulheres
daquela época, aquelas roupas que o povo usava. No filme a gente ja fica sabendo
de tudo. Por que a gente tem de ler a Carta de Pero Vaz de Caminha? A linguagem é
muito dificil para a gente e também a carta é muito grande (Informante: Fabricio).

Vi durante as férias o recital de 'Morte e Vida Severina' no teatro. Foi lindo. Eles
estavam de preto, com velas na méo e recitavam com uma voz bem bonita e com
nosso sotaque os versos de Jodo Cabral. Eu ndo sei o que me deu, mas achei bom ser
nordestino e fiquei orgulhoso de saber que a historia e os atores eram do Nordeste.
Mas, quando vi esse texto na 8% série ele pareceu cansativo e eu ndo entendia a
repeticdo de algumas palavras, também néo entendi a histéria. Na pega, foi diferente,
eu entendi que o Severino é toda nossa gente sofrida, e foi tudo em apenas uma hora
(Informante: William)

Apesar da resisténcia de alguns poucos escolares, o discurso literario impresso foi
apresentado nas aulas, com o intuito de auxiliar a construgdo do letramento literario. Por meio
da literariedade, podemos visualizar um jeito diferente de registrar e visualizar a historia da
humanidade. Como percebemos a partir dos depoimentos dos escolares, o uso do filme e do
teatro (mesmo realizado fora do ambiente escolar) favorece a aprendizagem significativa e
desperta emocdes, pois envolve as sinestesias que captam mais facilmente a atencao do leitor.

A teatralizacdo do discurso literdrio torna o texto mais explicito e agradavel,
entretanto, ndo podemos negar ao aluno a condicdo de exercitar seu imaginario e a sua
criatividade. Para isso, a escola precisa também organizar suas praticas leitoras, de forma a
conduzir os escolares para as atividades de compreensédo e interpretacdo, e isso necessita de
condicBes de producdo para essas leituras. Entre outras estratégias, é preciso orientar a leitura
com questdes que contemplem os aspectos das narrativas em si e também os discursivos,
promovendo uma reflexdo sobre a relacdo entre as narrativas e o cotidiano, mesmo quando
retratarem histérias com enredo e espaco-temporais diferentes e distantes dos escolares.

A leitura tanto pode emancipar como silenciar 0s sujeitos envolvidos nessa atividade.
Aqui nos deteremos a leitura apenas no ambiente escolar. Na perspectiva do letramento, o ato
de ler implica producéo de sentido, o que ocorre sob o prisma da reflexdo, do questionamento,
da atitude responsiva (BAKHTIN, 2003) e do posicionamento do leitor sobre texto, a partir
dos efeitos que ele provoca: lagrimas, riso, compaixdo, solidariedade, euforia, repulsa, entre
outros sentimentos, como demonstrou um dos informantes quando se referiu ao poema
“Morte e Vida Severina”.

Os discursos literarios sempre tiveram uma circulagdo mais restrita. Entretanto, com o
avanco e a popularizacdo da informaticidade e dos meios multimidiaticos, esse tipo de escrita

tem circulado a partir de formas hibridas pelas minisséries veiculadas pela televisdo e dvd,
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pelos videos do yutube, videos clipes,Orkut, MSN, blogs, telenovela entre outras. No entanto,
ainda é uma modalidade de escrita, um género que tem um decoro muito singular e que
demanda vontade discursiva do leitor que firma um contrato de interacdo com 0 universo
ficcional, ou seja, € preciso que os escolares tenham conhecimento de que estdo diante dos
codigos e atitudes particulares que regem a escrita literaria tal como propdem Hansen (2005,
p. 20):

Para que a leitura se especifique como literaria, é consensual que o leitor deva ser
capaz de ocupar a posicdo semiética do destinatario do texto, refazendo os processos
autorais de invencdo que produzem o efeito de fingimento. Idealmente, o leitor deve
coincidir com o destinatario para receber a informagdo de modo adequado. Essa
coincidéncia é descrita pelos modelos dos géneros e pelos estilos, que funcionam
como reguladores sociais da recep¢do, compondo destinatérios especificos dotados
de competéncias diversificadas; mas a coincidéncia é apenas tedrica quando
observamos o intervalo temporal e seméantico existente entre destinatario e leitor.[...]
A leitura literaria é uma experiéncia do imaginério figurado nos textos feita em
liberdade condicional. Para fazé-la, o leitor deve refazer — e insisto no 'deve' — as
convengdes simbdlicas do texto, entendendo-as como procedimentos técnicos do ato
de fingir.

Isso pode ocorrer de forma natural ou influenciada por algum mediador (colega, um
familiar, a escola, a midia, outros.). Na vida préatica, as pessoas decidem quando devem
deixar-se envolver pela gratuidade do discurso literario, apesar dos precos elevados dos livros.
Mas na escola, especialmente no Ensino Médio, o que se percebe é que, devido
“aos habitos e costumes acumulados de uma tradicdo escolar, sempre se ofertou um ensino
centrado na selecdo dos alunos mais preparados para continuar a escolarizacdo até os estudos
universitarios” (ZABALA, 1998, p. 197).

Portanto, ndo basta o discurso literario adentrar a sala de aula para atender ao sentido
utilitarista do vestibular. O que se ensina e se aprende nesse espaco deve contribuir para o
desenvolvimento cultural, social e humano, para que os alunos possam se perceber,
externalizar e refletir, a partir das relaces (de aceite e de recusa) com as personagens. Na
escola, eles nem sempre tém a oportunidade de verbalizar conteidos dessa natureza. Durante
a preparacdo do sarau literario, percebemos nas interacGes face-a-face, durante o estudo dos
livros de literatura, a oportunidade de os escolares expressarem seus pontos de vista sobre
questdes decorrentes dessas narrativas. Alguns deles, durante os seminarios que antecederam

0 sarau, se posicionaram sobre o perfil feminino de algumas personagens estudadas:

As mulheres de hoje ndo sdo muito diferentes das de antigamente. Elas querem os
meninos que tem carro e grana. Assim como a Marcela de Bras Cubas. Ela s6 ficou
com o cara enquanto ele tinha dinheiro. Tirou tudo do cara, depois deixou o cara
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sofrendo de amor. E ele ainda diz que ela foi a mulher que ele amou de verdade
(Informante: Jefferson).

Eu admiro a Iracema, personagem do José de Alencar, embora seja um livro chato,
porque o narrador descreve demais as coisas. A Iracema enfrenta todo mundo para
viver o seu amor. Pena que ela morre. Fica parecendo que é como se fosse um
castigo. Mas acho que tem de ser assim. E preciso lutar por aquilo que queremos,
principalmente quando é um amor (Informante: Stephani).

Os homens tém uma relagdo complicada com as mulheres. No Cortico, 0 que a gente
percebe é a exploracdo de Jodo Romdo com Bertoleza. A coitada ajudou esse
homem a conquistar uma fortuna e poder. Mas quando ele viu que ja estava bem, ao
invés de s6 se separar da coitada, ainda faz a coitada cometer suicidio. Ele foi um
canalha. Eu conheco homens que sdo assim também (Informante: Monique).

Durante os eventos e as praticas de letramento realizadas com os escolares do Ensino
Médio do Colégio Seu Amado, as relagdes com o discurso literario davam-se por esses
principios de reflexdo, ou seja, iamos conduzindo as questdes do texto em si e para além dele,
estabelecendo uma relagdo com sua exterioridade e historicidade tanto do texto quanto desses
escolares.

A atividade cénica ou o0s jogos dramaticos podem ser momentos significativos de
releitura, mas devem ser uma acao eivada de reflexdo, contemplando o desenvolvimento das
capacidades de inferéncia que possibilitam o confronto do texto lido com o fenbmeno da
interdiscursividade e da intertextualidade. Também deve ser oportunizado o desenvolvimento
das habilidades necessarias a expressdo artistica. Quando se negligenciam esses
procedimentos de reflexdo, em nome da resolucdo de exercicios de metaleitura utilitarista, ndo
sO se faz da leitura pretexto para as atividades escolares pedagogizantes, como se promove
uma pseudo-leitura ou uma leitura rarefeita, apenas para o leitor responder as exigéncias da
escola, negando a oportunidade de se realizar uma leitura formativa. No escopo de tais
praticas, € preciso refletir sobre os significados que tem a escrita para 0s escolares, para a
escola e para a cultura, pois esse tipo de atividade, muitas vezes:

[...] ndo corresponde apenas a uma brincadeira frivola com os textos ajuntados a
esmo, encurtados ou facilitados, mas como referéncia fundamental ao cultivo de
diversos imaginarios, sensibilidades, valores e comportamentos proprios de uma
dada sociedade, quando esta se confronta com seus impasses, desejos e utopias. [...]
a historia da literatura de um povo € a histéria das leituras que foram feitas e se

fazem de seu acervo literario, em especial, divergentes, sem silenciamentos, sem
censuras (DEMO, 2006 p. 74).

Um dos informantes, a despeito da censura afirmou:
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Meu pai é leitor de Rubem Fonseca. Um dia peguei o livro 'O Buraco na parede’,
porque o titulo me chamou atencdo. Meu pai ficou bravo, porque disse que tinham
coisas que eu ainda ndo podia saber (ja cursava 0 nono ano e tinha 14 anos).
Curiosa, li o livro inteiro. Ja tinha lido a cena de amor entre Dora e Pedro em
Capitdes de Areia, a pedido da escola, e vi com foi emocionante, quase chorei com a
morte dela. Achei que Rubens Fonseca fala da sexualidade de um jeito assim, meio
grosseiro, ndo gostei (Informante: Thayse)

Como em outras praticas de linguagem, o leitor precisa apropriar-se da linguagem
literaria, ndo sé para responder as situacdes imediatas dos processos avaliativos institucionais,
mas porque € esse tipo de discurso materializado na escrita ficcional que revela a complexa
universalidade da condigdo humana. Essa realidade é permeada de sonhos, desejos, fantasias,
e caracterizada pela singularidade das experiéncias individuais ou coletivas das personagens
gue compdem as narrativas desveladas por formas ficcionais que discutem as variadas facetas
das experiéncias humanas, o que, de alguma forma, ajuda os escolares a construirem e
expressarem seu ponto de vista.

Outra questdo relevante é que em muitos lugares no Brasil, ainda ndo se democratizou,
de fato, o acesso aos livros de qualidade e a criacdo de bibliotecas. Um bom livro de literatura
ndo tem preco inferior a quinze reais, ao contrario de algumas adaptacfes muito empobrecidas
nos livros que circulam nas lojas de importados, e custam de noventa centavos a cinco reais.
O conjunto de frases que resumem a narrativa nesses livros adaptados ndo contempla a
dimensao estética e discursiva da linguagem, prejudicando a fruicdo artistica da obra, isso se
estende aos resumos veiculados pela internet.

Ler resumos e adaptagdes resumidas tiram do leitor e dos escolares o direito de
perceber a literariedade presente em verdadeiros classicos da cultura brasileira. Em Vidas
Secas, narrativa modernista de Graciliano Ramos, ha ocorréncias do tipo menino mais velho e
menino mais novo e ainda o fato de a mde dos garotos se chamar Vitéria. Em vez de
atividades de identificacdo do tipo “como se chama a esposa de Fabiano”, se poderia
questionar o porqué do nome Vitdria, que efeitos de sentido esse home provoca no texto e no
leitor, naquela situagdo comunicativa emoldurada pelo género (BAHKTIN, 2003) romance,
cuja tematica é o semiarido no inicio do século XX; quanto ao processo de adjetivacdo, ao
referendar os meninos por ‘mais velho ou mais novo’, em vez de limitar a materialidade
linguistica apenas ao aspecto gramatical da frase, faz-se necessario compreender 0s processos
dessa enunciagéo.

Desse modo, os enunciados perdem seu carater de dispositivo de comunicagéo, porque

se perde de vista a relacdo que integra enunciador, o discurso que constitui a narrativa
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ficcional, o publico (ouvinte/leitor para quem € enderecado), o suporte, enfim todos os
elementos que constituem esses textos antes de os mesmos circularem socialmente.

O mais intrigante € que esse efeito de sentido, provocado pela materialidade verbal e
ndo verbal, muitas vezes, passa despercebido pela escola, mas é abordado nas questdes do
vestibular e do ENEM. Portanto, faz-se premente uma abordagem do discurso literario na
perspectiva dos letramentos literarios, multissemi6ticos e multiculturais nas escolas néo so6
para cumprir as orientacdes da LDB em vigor, das DCNEM e das OCEM, mas acima de tudo
para que o discurso literario possa fazer parte do universo de leitura das classes mais
empobrecidas como um saber necessario para o seu sucesso académico. E necessario que essa
escrita circule na escola, na perspectiva do letramento ideolégico, dando vez e voz aos alunos,
no exercicio da leitura, e oportunizando a constituicdo de leitores proficientes, que dao
continuidade ao elo desse discurso na infinita cadeia de vozes sobre questdes inerentes a
nossa condi¢do humana.

Na realidade ndo existe uma teoria especifica sobre o letramento literario. O acréscimo
do adjetivo ‘literario’ ao termo letramento foi feito por Paulino (1998), que o coloca no bojo
dos conceitos ja existentes, pois, assim “como 0s outros tipos de letramento, continua sendo
uma apropriacdo pessoal de préticas de leitura/escrita que ndo se reduzem a escola, embora
passem por ela” (PAULINO, 1998, p. 16). Acrescenta a autora que o conceito de letramento
literario ainda esta focado mais nas praticas de leitura literaria.

Pesquisas nesse sentido comecaram a desenvolvidas no CEALE — Centro de
Alfabetizacdo Leitura e Escrita da Faculdade de Educacdo da Universidade Federal de Minas
Gerais — UFMG, no inicio os anos 1990 e tem sido divulgada pelos estudos do Grupo de
Pesquisas do Letramento Literario GPELL, filiado a mesma universidade. Concentrando suas
pesquisas em torno da importancia da leitura literaria, da formacao de leitores — professores e
alunos —, da leitura literéria na escola, em bibliotecas, etc., 0 GPELL focou seus estudos no
discurso literario. Segundo essa autora, a pratica de leitura literaria ainda da-se em um campo

muito pessoal e individual porque:

A formacdo de um leitor literério significa a formacdo de um leitor que saiba
escolher suas leituras, que aprecie construgdes e significacGes verbais de cunho
artistico, que faca disso parte de seus fazeres e prazeres. Esse leitor tem de saber
usar estratégias de leitura adequadas aos textos literarios, aceitando o pacto ficcional
proposto, com reconhecimento de marcas linguisticas de subjetividade,
intertextualidade, interdiscursividade, recuperando a criacao de linguagem realizada,
em aspectos fonoldgicos sintéaticos, semanticos e situando adequadamente o texto
em seu momento histdrico de producdo (PAULINO, 2004, p. 56).
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Referimo-nos tanto a leitura de textos impressos quanto daqueles que tém por suporte
0s multimeios e finalidades como informar, seduzir, convencer, manter e/ou romper com
comportamentos e valores, posicionar-se criticamente perante a sociedade com seus
desmandos e atrocidades humanas (descricdo singular em Navios Negreiro, de Castro Alves;
As vitimas algozes, de Joaquim Manoel de Macedo; Quarup, de Antonio Callado), mas
também cultivar a fruicdo estética e o entretenimento.

O efeito dessas leituras na vida do leitor, entre outras coisas, é assegurar a construcao
da autonomia que se da em varios campos da atividade humana e nas diferentes esferas
sociais, inclusive, diante da prépria leitura. Essa autonomia ocorre quando o leitor desenvolve
sozinho ou com ajuda de outros, técnicas ou estratégias individuais e durante a leitura vai
"relendo, parando para saborea-la ou para refletir sobre ela, pulando paragrafos... uma leitura
intima, e por isso individual" (SOLE, 1998, p. 43) ou quando passa a selecionar e cultivar o
habito da leitura, independente da situagdo escolar.

Percebemos durante a preparacdo do sarau que, independentemente da escola, que 0s
escolares participantes desse estudo vivenciam eventos de letramento quando assistem aos
filmes e mesmo quando jogam videogame, narrativas ficcionais em que eles tém a liberdade e
a autonomia para interagir na construcdo e no destino das personagens; selecionam, leem suas
narrativas e produzem uma contrapalavra com elas, quando indicam leituras para os colegas.
Conforme nossa coleta de dados, mais de 85% dos alunos leram Senhor dos Anéis,
Crepusculo, Lua Nova, Eclipse e Amanhecer; 95% leram o Codigo da Vinci e também viram
ao filme e desses, 45% leram reportagens sobre a polémica das seitas. Afirma um dos 0s

escolares:

Nos lemos sim. Lemos, mas ndo gostamos muito de ler aquilo que a escola manda.
N&o sei por que essas faculdades ndo indicam livros do nosso tempo, ou ainda por
que ndo nos pedem para a gente interpretar as histérias dos jogos de video game.
Para redacfo poderiam pedir para a gente se posicionar diante da histéria do
Counter-Strike ou do GTA, que sdo jogos de videogame que nds gostamos
(Informante: Felipe).

Ao contrario dos discursos veiculados pela midia e também pelo senso comum que
afirmam que o brasileiro, especificamente o jovem, ndo Ié, constatamos que 0s jovens
participantes deste estudo sdo letrados de acordo com o modelo de letramento ideoldgico, tdo
desejado pela escola. Essa busca se faz necessaria, posto que a leitura abriga o
desenvolvimento da potencialidade politica que se desdobra no desenvolvimento da
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autonomia intelectual e do pensamento critico, na educagdo para a sensibilidade e exercicio
da cidadania.

Logo, formar leitor proficiente, na escola, implica a necessidade de ler as linhas, as
entrelinhas e além das linhas (SILVA, 2008a ) e a pratica de leituras acuradas pelo contato
direto com o discurso literario sempre que possivel com suas fontes de referéncia: o livro. No
entanto outros géneros do discurso podem compor uma série enunciativa (FOUCAULT,
1972), no sentido de garantir mais possibilidades de enunciacbes a fim de oportunizar a
construcdo da memdria discursiva desses escolares e que pode ser acionada durante as
condigdes de producéo da leitura.

A série enunciativa é construida para que se realize o gesto tedrico-metodoldgico de
interpretacdo, assim, a constituicdo das mesmas diz respeito ao conjunto de enunciados
efetivamente ditos ou escritos, em sua dispersdo de acontecimentos. Ela permite
“compreender o enunciado na estreiteza e singularidade de seu acontecimento, de determinar
as condicdes de sua existéncia [...] de estabelecer relagdes com outros enunciados que pode
estar ligado” (FOUCAULT, 1972, p. 39). A série enunciativa constitui-se de recortes sobre
um acontecimento (saga do nordestino vitimado pela seca, por exemplo) e da origem ao
arquivo (sistema que rege o aparecimento dos enunciados como acontecimentos singulares),
isto é, o regime de enunciacdes, formacdo e transformacdo do que foi e pode ser dito ou
escrito. Esses ditos podem materializar-se de diferentes formas: charges, texto imagéticos
fixos ou em movimentos, textos impressos, letras de cancdo, outros. Uma vez organizada a
série, isola-se a instancia do acontecimento para relaciona-la ndo apenas ao autor, aos estilos
de uma época, mas a outros enunciados; depois se recorta uma série (selecionando aqueles
que interessam). Por exemplo, sobre a saga ocasionada pelo fendbmeno natural da seca e pelo
fendmeno da falta de politicas pablicas no semiarido, pode-se organizar uma série com as
seguintes materialidades: telas de Portinari da colecdo Os Retirantes, poemas de Cordel,
Xilogravuras, excertos de O Quinze e de Vidas Seca e reportagens de Jornal sobre a seca da
década de 1915, 1970, para verificar as relagcdes entre os elementos dessas séries e 0 modo
como elas produzem sentidos sobre o acontecimento.

A formacgédo e o desenvolvimento do leitor implicam a formacdo da compreenséo
responsiva que gera uma reacao do leitor diante das leituras realizadas. O autor, ao criar sua
obra, estabelece um dialogo com um leitor imaginario de quem espera uma compreensao
responsiva, provocada pelo efeito que a leitura Ihe causou (BAKHTIN, 2003). Reflexao,
humor, suspense, terror, conhecimentos, lirismo, afeto e ludismo sdo alguns desses efeitos

(AGUIAR, 2001), além da recusa e do aceite dessas leituras ou do discurso ali desvelado. E
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essa compreensdo que inicia e d& continuidade ao processo dialégico, uma “vez que toda
compreensdo € prenhe de uma resposta, pois cada enunciado € um elo na corrente
complexamente organizada de outros enunciados” (BAKHTIN, 2003, p. 271-272).

Portanto, oportunizar momentos de leitura é promover o encontro dialogico entre a
triade leitor-texto-autor, sem perder de vista 0s aspectos externos a obra (a cultura e a
sociedade) e os internos (a organizacgao da linguagem). A compreensdo responsiva do discurso
literdrio deve priorizar as praticas de leitura emancipatoria, favorecendo significativos
momentos de leituras com a leveza e poeticidade inerentes a literatura. Ndo se justificam,
aqui, avalanches de exercicios que ofuscam a beleza e organizacéo dessa linguagem artistica e
silenciam seus efeitos no leitor, porque “uma Unica obra literaria encerra um infinito cultural
que engloba ciéncia, histéria, religido, ética” (GENEVIEVE MARTINS apud MORIN, 2005,
p. 49).

No século XIX, enquanto o individual, o singular, o concreto e o historico eram
ignorados pela ciéncia, a literatura, e particularmente, o romance — de Balzac a
Dostoievski e a Proust — restituiram e revelaram a complexidade humana. [...] Todas
as obras primas da literatura foram obras-primas de complexidade: a revelacdo da
condicdo humana na singularidade do individuo (Montaigne), a contaminagdo do
real pelo imaginario (Dom Quixote, de Cervantes), o jogo das paixGes humanas
(Skakespeare). (MORIN, 2005, p. 91).

Partindo desse pressuposto, a leitura do discurso literario remete o leitor a situacoes,
conflitos e espacos (reais ou imaginarios) por vezes desconhecidos, mas também pode leva-lo
as situacbes com as quais ha uma identificacdo. As narrativas ficcionais tratam de tematicas
ligadas ao universo da complexa condi¢cdo humana. Portanto, a leitura ndo pode mais ser

considerada pelo prisma da abstracdo, tampouco tratada como ato mecanico de decodificacao.

Chama-se mecéanico ao todo se alguns de seus elementos estdo unificados apenas no
espaco e no tempo por uma relacdo externa e ndo os penetra a unidade interna do
sentido. As partes desse todo, ainda que estejam lado a lado e se toquem, em si
mesmas sdo estranhas umas as outras (BAKHTIN, 2003, p. XXXIII).

“A maneira como o texto se institui materialmente é parte integrante de seu sentido”
(MAINGUENEAU, 2006, p. 212), logo a metafora do ‘todo’ faz remissao aos dispositivos de
comunicacdo (MAINGUENEAU, 2006) que geram os discursos literdrios e se o que a escola
almeja diante das praticas de leitura € o processo da producdo de sentidos, € a gratuidade
possibilitada por esse tipo de escrita, e se esse tem ganhado forca material pela producdo,

circulacdo e recepcdo a partir dos artefatos eletrénicos, precisamos, pois, inserir esses recursos
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nos processos iniciais da leitura dos leitores no ambiente escolar, como ja mencionamos
anteriormente, contribuindo para a ampliagdo de um letramento ndo apenas literario, mas
multissemidtico (ZAPPONE, 2010), posto que os multimeios ja fazem parte do cotidiano dos
escolares.

N&o afirmamos com isso que essas linguagens devam substituir o material impresso,
mas sim que podemos promover dialogos com elas, a depender dos objetivos que delineamos
para a realizacdo dessas leituras. Se este for apenas a fruicdo estética, a escola pode promover
apenas sessoes de filmes com fins de entretenimento. Se a meta for tomar a obra como objeto
de estudo sistemético para relacionar com o0s aspectos sociologicos, psicologicos e
antropoldgicos, a sugestdo € que sejam negociadas tanto as estratégias usadas nas atividades
de leitura, como o processo da avaliacdo, sempre formativa, das atividades que os escolares
vao realizar.

Durante a exibicdo, o filme pode ser pausado, podem ser feitas predi¢des, inferéncias e
explicacBes pelos escolares ou convidados (se for o caso). Pode-se fazer, ap6s o filme, um
debate com um cinéfilo e pessoas da comunidade que conhecam a tematica abordada; pode
ser realizada uma mesa redonda entre outras atividades. Quanto as praticas de escrita, podem
ser feitos registros sobre os principais acontecimentos relacionando-os, transdisciplinarmente,
as tematicas sugeridas ou mostradas pelo filme a partir de resenhas para divulgacéo do filme
em outras escolas, na comunidade ou no mural e jornal da escola ou da comunidade. O
importante é que a atividade tenha a co-participacdo dos interessados, os escolares co-
enunciadores, desde a escolha do filme, a preparacdo das estratégias até a avaliacdo final.
Portanto, a producdo de atividades deve seguir um roteiro prévio.

Com fins didaticos pode-se, por exemplo, assistir ao filme Germinal, baseado na obra
realista/naturalista Germinal (1885) do escritor francés Zola. Apés o filme, pode-se promover
um debate sobre os elementos estruturais da narrativa cinematografica, comentando as cenas
que chamaram atencdo dos alunos (que eles expliguem o porqué de suas escolhas). Em
seguida, podem ser lidas algumas passagens do livro e comentadas a luz do que foi visto no
filme. Ou pode-se realizar a leitura integral da obra sempre mediada pela reflexdo, pela
exposicdo de idéias, num clima de cooperacdo e colaboragdo entre os pares e, ainda
estabelecer um dialogo com os discursos de Aluisio Azevedo a partir dos livros O Cortico e 0
Mulato, ambos naturalistas.

Ao professor, mediador desse processo, compete assumir também uma postura
dialogica de escuta atenciosa as enunciagdes dos alunos, de monitoramento das interlocucées

e da criagdo de um ambiente favoravel as condicdes de producéo da leitura. E importante o
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professor ficar atento para auxiliar no processo de constru¢cdo da compreensdo responsiva
sem, contudo, silenciar a interpretagdo do aluno em nome do argumento de autoridade dos
criticos de cinema ou da literatura.

Durante essas leituras, sugere-se um momento de contato individual do aluno-leitor
com o texto, para que as informagOes se acomodem em sua mente, provoquem
desestabilizacGes a partir das inferéncias, da interdiscursividade, produzam um confronto com
o0 mundo, transformem-se em opinido do aluno-leitor; a partir da palavra alheia do autor, o
leitor produzird também a sua palavra (BAKHTIN, 2003).

A leitura literaria é realmente um trabalho. E uma atividade complexa que demanda a
evocacao de memdria de curto e longo prazo. Esse ato de abrir o livro, agir sobre aqueles
discursos, acionar memoria, articular saberes, entre outras atitudes, tudo isso torna tanto o
livro quanto a lingua vivos. Pela leitura do discurso literario, podemos refutar a atitude do
mau carater Cassi Jones, o preconceito de sua mée diante da menina negra e pobre e, ainda
irritar-nos com a subserviéncia de Clara, a mocinha apaixonada do romance Clara dos Anjos
(LIMA BARRETO, 1992).

Podemos experimentar a dramaticidade do cenario horrendo, pelas discursivizagdes
sinestésicas que nos levam aos pordes dos Navios Negreiros (CASTRO ALVES,1981).
Podemos, ainda, compreender a rudeza de Fabiano, um pai sem alma, como sem alma é o
sistema desumano e desigual do governo nordestino que cria Fabianos, meninos mais velho e
mais novo (GRACILIANO RAMOS, 2009), meninos sem nomes com suas vidas severinas
(MELO NETO, 1994).

E pelo viés desse discurso literario que o sujeito-criador, pela sua idiossincrasia, da
vida a suas criaturas como a cachorra Baleia e a Sinha Vitoria, em um contexto do semiérido
nordestino. Como sabemos, a opc¢do lexical que nomeia essa mulher ndo é aleatéria e nem
meramente linguistica, mas discursiva. Conseguir chegar a maior idade e constituir familia em
um ambiente tdo hostil e subumano do semiérido nos anos de 1945 era realmente uma
“vitoria”.

A leitura literaria nos leva a questionar se as mulheres machadianas correspondem ao
fendmeno mimético de Aristételes ou se, de fato, ainda esta muito longe de os homens
realizarem uma leitura proficiente acerca do misterioso, sedutor e envolvente universo
feminino. Esse, fragil diante de Ceci e Iracema, de Alencar; forte em Diadorim, de Guimaraes
Rosa; alienado em Macabéa, de Clarice Lispector; infiel em Madame Bovary de Flaubert e em
Rita, personagem machadiana no conto A Cartomante entre tantos outros perfis produzidos

pela literatura.
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E pelo viés de uma narrativa fantastica e poética de O ultimo v6o do flamingo que
podemos perceber a importancia dos flamingos para 0 povo mogambicano que vive um
momento de reestruturacdo social e, de repente depara-se com a inexplicavel explosdo de
soldados da ONU (COUTO, 2005) que provoca uma reviravolta naquela pequena vila
africana.

Enfim, a linguagem literaria apresenta-se com um discurso particular que possibilita

uma reeducacdo para a sensibilidade e para o exercicio da criticidade, necessarios porque:

[...] num piscar de olhos, [...] as mudangas impuseram-se: o rapido desenvolvimento
das técnicas, a determinacdo do mercado, da midia e centramento no individuo (em
detrimento do coletivo) provocaram a derrubada dos valores, um a um, engquanto
outros foram erigidos para logo tombarem por terra. Hoje assistimos a exacerbacéao
de todos esses axiomas (0 mercado, a eficiéncia técnica e o foco no individuo) sobre
0s quais a modernidade se sustentava, configurando assim ‘os tempos
hipermodernos’, isto é, uma ‘modernidade elevada a poténcia superlativa’,
caracterizada pela ‘cultura do mais rapido e sempre mais’ (LIPOVETSKY, 2004, p.
51-57 apud BRASIL, 2008, p. 52).

Assim, como a maioria dos escolares precisam se apropriar do letramento, também os
educadores precisam se permitir a essa apropriacdo. Silva (2008b) em seu livro Leituras
Aventureiras: por um pouco de prazer(de leitura) aos professores, conduz o leitor a uma
reflexdo acerca dos prazeres proporcionados pela pescaria ecologicamente correta. Por lazer
ou sobrevivéncia, o pescador, nessa atividade, deve firmar uma relacdo de respeito ao cenario
natural, as singularidades da espécie, ao periodo da piracema, etc.

Chamou-nos atencdo o capitulo 3, no qual o autor discorre sobre a pesca esportiva
sustentavel, alternativa promissora de o ser humano se relacionar com natureza através da
atividade que chegou ao Brasil sob o rétulo de Pesque & Pague (dentre os peixes fisgados, ele
come e paga alguns, e 0os demais voltam para a agua) e que hoje tem cedido lugar para a
pratica do Pesque & Solte.

O autor valoriza esse tipo de atividade pela forma como ela estabelece uma relagéo
com a natureza, pela beleza e liberdade, por evocar processos de aprendizagem, por
transformar o pescador em artista, por exercitar a tolerancia e valorizar o espirito de liberdade

na estética do pescar e soltar:

[...] o pescador, pelo ato de soltar, louva o direito a liberdade, de ter obtido o prazer
por meio do embate com os peixes. E certo que nesse nivel residem os valores
relacionados ao fair play, com o uso dos equipamentos e técnicas que permitem o
equilibrio de forgas (do pescador e dos peixes). Ao despojamento do pescador une-
se a dimensdo estética do ato de soltar. Ou seja: hd uma beleza muito especial no ato
de segurar o peixe, prestar ajuda solidaria na recuperacdo de suas forcas e depois
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abrir as médos, construindo o caminho para o retorno seguro ao seu habitat nos
misteriosos fundos das aguas. (SILVA, 2008b p. 59).

A essa nova roupagem estética do ato de pescar deve assemelhar-se o ato de educar,
no qual se deve primar pelo direito a liberdade e a aprendizagem. Aqui ndo falamos da relagcdo
aluno-professor apenas, mas do professor consigo mesmo. Aquele sujeito que precisa se
permitir experimentar a estética da vida que, mesmo girando na contramdo da alegria, do
entusiasmo, permite ao professor, pela sua condi¢do de leitor critico (SILVA, 2008b) das mais
diferentes discursos, inclusive a ficcional, exercitar a compreensdo responsiva diante de sua
condicdo humana. Tornar-se educador € como tornar-se também um pescador de sonhos,
metas e de uma vontade politica de transformacao, possivel apenas quando se sabe 0 que se
quer transformar e se sabe como fazé-lo. Quando ndo sabemos, podemos ousar e arriscar,
assim como fazem as baleias durante o inverno.

Semelhante aos embates entre peixes e pescadores precisam ser também os embates
entre educador com a apropriacdo e a producdo do conhecimento; com a relacdo entre seus
pares nos diferentes espagos e discursos. Portanto, assim como ha uma magia em soltar as
maos, conduzindo o peixe aos mistérios das aguas, também apds os embates com os saberes,
possibilitados pela pratica intensa da leitura critica, poderemos também nos lancar ao mar

misterioso e agitado da sociedade contemporanea e da producdo do conhecimento.
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6 RELACAO DIALETICA ENTRE TEORIA E PRATICA

6.1 A PESQUISA

Como professora de Literatura no Ensino Médio, tanto na rede publica quanto na
particular, temos acompanhado de perto as dificuldades encontradas por professores e alunos
durante o processo de leitura do discurso literario na escola. Ao refletir sobre nossa propria
pratica, constatamos a dificuldade de envolver o aluno nos processos de leitura inerentes a
esse componente curricular, seja porque sdo muitas as leituras necessarias a alunos e
professores, seja porque essa escrita é materializada, muitas vezes, por uma linguagem erudita
produzida espago-temporalmente em uma realidade distante dos escolares. Uma terceira razéo
para essa dificuldade é o carater monolégico das aulas, centradas no professor, que apresenta
toda a caracterizacdo e contextualizacdo historica das escolas literarias. Com apenas duas
aulas semanais, ndo resta um tempo habil que favoreca o dialogismo (BAKHTIN, 2003).

Além disso, a interacdo entre alunos e professores mediada pelos discursos literarios
que circulam na sala de aula esta fortemente relacionada a formacdo do professor, ao
significado que esses textos tém para ele e ainda a sua funcdo social docente. Ndo podemos
esquecer que “toda e qualquer metodologia de ensino articula uma opcdo politica - que
envolve uma teoria de compreensdo e interpretacdo da realidade - com 0s mecanismos
utilizados em sala de aula” (GERALDI, 1999, p. 42).

Pela apropriacéo das concepgdes de ensino, linguagem, leitura e literatura, ocorrida em
nosso processo de formacdo académica e também pela opcdo politica direcionada a uma
praxis emancipatdria, ndo podemos nos enguadrar mais nos parametros de um ensino
tradicional pautado em uma visao imanente da linguagem e dos discursos que dela advém.

Portanto, compreendemos que o estudo do discurso literario deveria estar muito alem
de um sentido utilitarista dos objetivos da escola, notoriamente do vestibular, uma vez que ela
estabelece uma intima relagdo com o processo de humanizacdo necessario aos sujeitos. Os
fios sinestesicos tecem, por meio de géneros como romance, filme, telenovela, poesia,
minissérie, video clipe esses discursos ficcionais e literarios pdem a mostra as complexas
relagbes do ser humano com o0 outro, consigo, com a sociedade e com o0 mundo (MORIN,
2005).
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Logo, esse discurso literario e a arte em geral nos possibilitam um enfrentamento mais
ténue com a complexa rudeza da realidade. De alguma forma, nos oportunizam vivenciar
sensacOes de perdas, ganhos, sucessos, delirios, paixdes e sonhos, entre outras. Enfrentar a
complexidade do real significa perceber as inter-relacées, interacfes e implicacdes mdtuas de
fendmenos multidimensionais e de realidades que sdo, ao mesmo tempo, solidarias e
conflitantes (MORIN, 2005). Para muitos estudantes, especificamente, 0os mais empobrecidos,
¢ a escola o Unico espaco de interacdo com esses géneros e suportes que oportunizam
experiéncias estéticas e poéticas com a linguagem de uma forma mais sistematizada. Cabe a
escola cumprir sua funcdo docente, no que diz respeito ao trabalho com a leitura literaria na
sala de aula.

Os dez anos de docéncia nos permitiram construir uma visao panoramica da realidade
do ensino de literatura no Ensino Médio, impedindo que nos satisfizéssemos em apenas ir as
escolas, entrevistar professores e alunos, coletar registros nos diarios, para analisar como se
dava a interacdo dos alunos e professores com os discursos literarios. A mera quantificacao de
dados deixava escapar a oportunidade de perceber a subjetividade inerente as crencas e as
emocdes que desenham o perfil dos investigados (LUDKE; ANDRE, 1986).

Era preciso, entdo, explorar o fenémeno, interpreta-lo e, a partir da reflexdo, realizar
uma interferéncia no sentido de buscar alternativas para uma pratica mais significativa e
producente da leitura do discurso literario na escola, porque, intuitiva ou sistematicamente, as
pessoas estdo buscando melhorar seu desempenho nas atividades que realizam. Sempre
avaliam e guestionam o porqué de as coisas terem ou ndo dado certo, e nds estamos incluidas
nesse processo de reflexdo sobre a acdo pedagogica.

Foi neste sentido que optamos, neste estudo, por uma investigagdo com carater de
pesquisa qualitativa explicativa desenvolvida a partir da pratica metodoldgica da pesquisa
bibliogréafica, a fim de apreendermos melhor os caracteres que permeiam a pratica da leitura
do discurso literario na sala de aula. Entendemos que, assim, conseguiriamos vislumbrar o
arcabouco teorico que norteara o evento e as praticas de letramento vivenciadas durante o
processo de producdo e execucdo do sarau literario, objeto deste estudo. Como educadora,
podiamos vivenciar com mais propriedade as etapas desse tipo de investigacdo, uma vez que
ja estdvamos inteiramente imersas naquele cenario.

Trivifios (1987, p. 128-130), ancorado em Bogdan, indica como caracteristicas basicas

da abordagem qualitativa:



91

a) centrar sua atencdo no ambiente natural e no contexto onde serdo obtidos os dados
da observacdo, vendo a escola e a sala de aula, foco da investigacdo, como um todo
na rede de suas relacdes;

b) descrever os fendmenos observados, acrescidos e impregnados de significacbes que
0 ambiente transmite. Essa descricdo é permeada de subjetividades por parte de
quem descreve, ainda que procure fazé-lo da forma mais objetiva possivel; logo, é
necessario ter uma percepcao sofisticada de tudo o que ocorre no entorno da sala de
aula;

C) preocupar-se mais com o processo do que com o resultado. Pressupde, portanto, o
conhecimento da estrutura que envolve o fenémeno, para entendé-lo;

d) analisar os dados de forma indutiva. Ndo parte de hipoteses ja elaboradas, mas do
conhecimento tedrico que se tem;

e) buscar essencialmente o significado que o fendmeno tem para seus pesquisadores,
pois o sentido que as pessoas Ihes ddo é produto de sua vivéncia cotidiana, de sua
experiéncia de vida e dos componentes culturais préprios do ambiente onde se

originam.

Sumariamente, poderiamos dizer que a abordagem qualitativa envolve a descri¢do de
dados obtidos no contato direto do pesquisador com a situacdo estudada, além de enfatizar
mais o processo do que o produto (BOGDAN; BIKLEN apud LUDKE; ANDRE, 1986).

A pesquisa de natureza explicativa, segundo Gil (1991), tem como objetivo identificar
os fatores que contribuem para a ocorréncia dos fenémenos. Busca aprofundar o
conhecimento de uma dada realidade e explica as razdes de as coisas serem ou acontecerem
daquela forma. Esse tipo de pesquisa prima pela observacao.

A pesquisa bibliogréafica, por sua vez, caracteriza-se como um estudo teorico e
abrange uma intensa pratica de leitura. Essa modalidade de pesquisa é elaborada a partir do
material ja publicado, constituido de livros, teses, dissertacbes, monografias, artigos,
periddicos, e recentemente com o material disponibilizado pela Internet (GIL, 1991). Era
preciso explicar quais teorias embasavam teoricamente o sarau literario a fim de tornar essa
experiéncia de letramento literario uma atividade cientificamente situada, e a partir dela,
outras acOes dessa natureza passassem a integrar a rotina ndo so do colégio que nos serviu de

cenario, mas de outras escolas da regido.
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6.2 INSTRUMENTOS DE PESQUISA

Para coletar informacfes junto aos alunos, empregamos a aplicacdo de um
questionario e ateliés (FREINET, 1979), que nos garantiriam uma percepcao maior e mais
significativa sobre a interacdo dos escolares com o discurso literario, a partir dos desafios
apresentados durante o processo de producdo do sarau. Ressaltamos que ndo construimos
previamente as hipéteses, mas fomos incorporando novas questfes, reflexdes e acles, a
medida que a intervencdo ia sendo realizada. Tudo isso, sem perder o foco da investigacao,
que era buscar teorias que explicitassem toda a préatica realizada antes e durante o sarau.

Os questionarios aplicados aos alunos e ex-alunos (APENDICE A) apresentavam
questbes fechadas e abertas. As fechadas, mais facilmente tabuléveis, ofereceram-nos
indicacdes sobre o efeito de nossas atividades de leitura no cotidiano dessas pessoas. As
abertas possibilitaram aos investigados explicitarem, exemplificarem e tecerem seus
comentarios sobre o tema em discuss&o.

Aplicamos o questionario a dez ex-alunos, durante uma conversa informal, na casa de
cada um. Isso foi possivel gracas a relacdo de confianga construida ao longo dos trés anos de
interacdo durante o Ensino Médio e pelo contato mantido com os ex-alunos via redes sociais,
gue rompem as barreiras de tempo e de espaco. Os questionarios aplicados a ex-escolares e a
escolares da 32 Série do Ensino Médio, turma de 2009 possibilitaram-nos perceber, pela
expressao e gestos que os investigados deixavam escapar, marcas de suas subjetividades e em
alguns casos, certa aversdo a determinadas leituras, ponto de reflexdo para os proximos
saraus.

Durante a aplicacdo do questionario, observamos falhas na elaboracdo de algumas
questdes, especificamente na de nimero 6, embora a questdo anterior contemple as questes
alusivas as leituras pela internet, deixamos como op¢ao para 0s entrevistados apenas a pratica
de leitura de materiais impressos. Mas, como realizamos pessoalmente as entrevistas, fizemos
as observacdes e obtivemos as respostas satisfatdrias, até mesmo porque um dos ex-escolares
graduado em Ciéncia da Computacéo e fazendo intercambio no Canadé, ao ler o questionario,

logo afirmou sorrindo que a escola s6 pensa em livro:

Acho ainda muito complicada a relacdo da escola com as novas tecnologias. Nesses
tempos de redes sociais, as escolas ainda inibem o uso da Internet em sala. Pela Net
desenvolvemos nosso raciocinio para nos resolvermos. Lemos durante horas as
armadilhas e estratégias para vencermos uma partida de videogame. lIsso é
desenvolver a inteligéncia e, o melhor, de uma forma que nos, jovens, gostamos.
Outra coisa: li muito resumo, comentarios e até passagens de textos com anélises de
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livros indicados pela escola. Tive acesso a muitos blogs e assim conheci muitos
artistas plasticos. Usei muitos no sarau. Isso é leitura e pesquisa, mas a escola ndo
valoriza muito ndo. (Informante: Lucas)

Apols aprofundarmos os estudos sobre letramento e os modelos auténomo e
ideologico, constatamos que nosso questionario, embora tenha atendido aos objetivos que
definimos no inicio deste estudo, se aproxima muito do modelo autbnomo de letramento, ou
seja, ndo deixamos margens para que 0s escolares falassem de suas experiéncias leitoras.
Entretanto, nosso estudo ndo ficou prejudicado, pois as atividades do sarau permitiram uma
interacdo longa e bem significativa com os participantes desse estudo.Foram também
analisados depoimentos de mades de ex-alunos, de ex-alunos, da equipe gestora, da
coordenadora do Ensino Médio e de uma professora que acompanhou todas as edi¢cGes do

sarau. Assim uma mée depoente posiciona-se:

Eu confiei a educagdo de meu filho ao CSA. No inicio me preocupei porque achei
que eles liam muito pouco. Depois vi meu filho procurando revistas para levar para
a escola, trazendo como li¢do de casa a tarefa de assistir ao noticiario da Globo e da
Record para saber e registrar como cada uma noticiou determinado acontecimento.
Em outra ocasido, vi meu filho lendo e comentando sobre o perfil das mulheres com
as quais Bras Cubas se envolveu em Memorias Péstumas de Bras Cubas, do
Machado. E quando cheguei no sarau la estava meu filho, representando o Bras
Cubas. Foi lindo! Isso ajudou meu filho até hoje. Ele I& muito (Informante: Mariza).

A interacdo in loco para a coleta dos dados nos permitiu ndo apenas visualizar o
fendmeno, mas entendé-lo dentro das relacBes que acontecem e envolvem o contexto da sala
de aula, porque fora do ambiente escolar, o entrevistado sentiu-se mais a vontade para falar.
Também os outros informantes, mesmo sendo filmados quando davam seus depoimentos,
sentiam-se mais tranquilos e deixavam transparecer o que realmente pensavam sobre as
atividades de leitura que o CSA vinha realizando. Dessa forma, ndo foi aleatoria a opcéo pela

pesquisa qualitativa, pois essa modalidade de investigacdo nos permitiu:

[...] desvelar os encontros e desencontros que permeiam o dia-a-dia da préatica
escolar, descrever acfes e representacdes dos atores sociais. [...] suas formas de
comunicacdo e os significados que séo criados e recriados no cotidiano de seu fazer
pedagégico (LUDKE; ANDRE, 1986, p. 41)
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6.3 CENARIO DO SARAU

Para validar os resultados do Sarau Literario, verificamos seus efeitos sobre a turma
que, em 2009, cursava a 3?2 série do Ensino Médio, turno matutino do Colégio Seu Amado
(CSA), instituicdo privada que oferece Ensino Médio no distrito de Pilar, pertencente ao
municipio de Jaguarari, localizado no semiérido baiano, no bioma caatinga. Geograficamente,
o distrito fica a 180 km das cidades de Juazeiro — Bahia e Petrolina — Pernambuco, lugares
em que ocorrem, com muita frequéncia, seminarios, foruns de ciéncia e tecnologia, feiras de
negdcios, festivais de musica, danca e cordel, entre outros eventos artisticos, cientificos e
culturais. L& estdo os cinemas, teatros, museus, bibliotecas, universidades e outros espacos de
acesso aos bens culturais e sociais como shoppings, bancas de revistas e livrarias que
facilitam o acesso e a compra de periddicos, livros, filmes, dvd etc.

Bem distinta é a realidade do Distrito de Pilar, localidade organizada, especificamente,
para acolher os trabalhadores da Mineracdo Caraiba, cuja atividade é a extracdo e
beneficiamento do cobre, fonte de renda de 60% dos moradores. Os demais vivem do
pequeno comeércio local, do funcionalismo publico municipal e da agricultura familiar, ainda
muito primaria, artesanal e precaria.

O Nucleo Residencial de Pilar tem dois clubes de esporte e lazer, um pequeno
comeércio, um hospital para urgéncias e apenas uma escola privada que oferece Ensino Médio,
0 CSA, e outra publica. Ambas possuem biblioteca e sala de multimidia. O CSA, l6cus desta
investigacdo, vem implantando, desde o ano de 2002 algumas politicas de leitura, hoje bem
consolidadas e com resultados positivos em diversos aspectos. Nesse distrito, situado a 140
km do cenario da chacina de Canudos que inspirou Euclides da Cunha a escrever o classico
romance modernista Os Sertdes, as iniciativas de eventos culturais focados na formacédo e
desenvolvimento do leitor, principalmente, voltados para o discurso literario tiveram inicio
apenas em 2005. O poder publico promove os folguedos tradicionais e o Rotary Club
promoveu até o ano de 2004 muitas gincanas culturais e Festivais de Primavera. Consultando
0S organizadores constatamos que, nesses eventos, ndo fora solicitada nenhuma tarefa
relacionada a qualquer tipo de leitura, matéria de jornal ou algo que envolvesse literatura.

O CSA funciona nos trés turnos. Oferece Educacéo Infantil por meio da organizagao
Amadinho, que tem estrutura propria e funciona ao lado do Colégio Seu Amado; oferece
Ensino Fundamental | de 9 anos e Ensino Fundamental Il do 6° ao 9° Ano; Ensino Médio;
Ensino de Graduacdo a Distancia pela Universidade do Norte do Parand — UNOPAR- em

Pedagogia, Administracdo de Empresas e Servi¢co Social. Recentemente passou a oferecer
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Cursos de Pds-graduagdo em nivel lato sensu, em parceria com a equipe Realiza, na
modalidade presencial, com o curso Gestdo de Pessoas e Relacionamento Humano.

A escola possui uma infra-estrutura impecavel. E ampla, arejada, arborizada e possui
uma decoracdo minimalista e adequada a cada ambiente. Tem, em Otimo estado de
conservacao e higiene, sanitario masculino e feminino para os alunos e para funcionarios, em
espacos separados. Possui também uma cantina, explorada por uma empresa terceirizada, um
patio coberto e uma quadra poliesportiva, sem cobertura, mas bem conservada e com
arquibancada.

Essa organizacdao escolar esta estruturada em oito salas de aula, equipadas com quadro
branco e ventiladores; um laboratorio de Quimica; um laboratdrio de Informatica climatizado;
uma sala interativa climatizada e com acesso a internet; um auditorio climatizado com
cadeiras estofadas, computador, projetor multimidia e equipamento de som; uma biblioteca
com computadores e um excelente acervo, inclusive com literatura contemporéanea; uma sala
toda equipada e propria para os eventos de letramento literario direcionada para o Ensino
Fundamental |1 chamada de Abracadabra;uma sala acolhedora, decorada, climatizada e
equipada com um computador com acesso a internet para os professores; trés salas
confortaveis, climatizadas, para a equipe gestora e as duas coordenadoras e outra sala para
encontros personalizados com pais e alunos; uma sala climatizada e equipada com
computadores, impressoras, acesso a internet, estantes em gesso, para 0S servigos de
secretaria, uma sala onde ficam duas recepcionistas e, por fim, uma acolhedora praca
arborizada, com bancos sempre limpos, que € o coracdo da escola, pois as sala estdo todas a
sua volta.

Os atores sociais envolvidos diretamente nesta pesquisa foram, além dos 30 alunos do
Ensino Médio de 2009, dez ex-alunos que participaram de outras edi¢cdes do sarau. Dentre
esses, dois fazem graduacao e estdo fazendo intercambio em Dubai e no Canada, trés estdo em
cursando graduacdo e trés fazem pds-graduacao.

De forma mais indireta, participaram do estudo, com depoimentos avaliadores dessa
pratica de letramento, a equipe gestora do Colégio Seu Amado, a coordenadora do Ensino
Médio, a coordenadora do Ensino Fundamental, a professora de Artes e Literatura do Ensino
Fundamental, a bibliotecaria, quatro ex-alunas e duas mées de ex-alunos.

Nesse contexto vém sendo realizadas, hd quase uma década, praticas de letramentos
literarios, multissemidtico e multicultural que culminam com um Sarau literario, que tem se
constituido como um evento cultural na comunidade. Sempre estiveram claras para nés as

razOes da implementagdo do Sarau: sanar ou ao menos minimizar a aversao dos alunos em
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relacdo a literatura . Para atingir esse objetivo, nunca medimos esfor¢os e sempre tivemos
respaldo dos responsaveis pela administragdo escolar, de pais e alunos.

Contudo, ainda que os resultados tenham estado sempre acima das expectativas,
faltava lancar as luzes da teoria sobre o trabalho realizado e, dessa forma, dar-lhe autoridade.
Foi o que fizemos no trabalho de pesquisa que ora relatamos. Basicamente, podemos afirmar
que: 1) analisamos as atividades realizadas, ao longo desses anos, e os resultados declarados
por alunos e ex-alunos, durante as entrevistas, a luz de teorias de cunho sociointeracionista
(VIGOTSKY, 1984), abordando questbes alusivas aos géneros de discurso (BAKHTIN,
2003) considerando o aspecto pragmatico da linguagem, a partir do estudo do discurso
literario, tomado como um discurso constituinte (MAINGUENEAU, 1996, 2001, 2006),
refletimos sobre questdes referentes ao letramento enquanto praticas sociais de linguagem que
trazem a escrita e a leitura como forma e lugar de interacdo e comunicacao (SOARES, 2000;
KLEIMAN, 1994, DEMO, 2006); 3) enfatizamos a importancia da aprendizagem significativa
(AUSUBEL; HANESIAN, 1978) da linguagem como uma das formas de se exercer a
cidadania em uma sociedade muito centrada na escrita.

Buscamos, com este relato, contribuir com estudos ja existentes, bem como sinalizar
reflexes e praticas pedagodgicas que contribuam para ampliacdo do letramento social dos
estudantes, pela apropriacdo dos mais diferentes discursos, inclusive o literario, dada a sua

dimensao estética e humanizante.
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7 O SARAU: UMA PRATICA DE LETRAMENTO LITERARIO

Etimologicamente a palavra sarau vem do latim seranus, e significa reunido festiva
em casa particular, teatro ou clube entre pessoas amantes das letras, para se expressarem
artisticamente (MICHAELLIS, 1998).

Podem fazer parte de um sarau dancgas tematicas, recitacdo de poemas, leitura de
livros, masicas acusticas, teatro e exposicdo e leitura de telas. Evento bastante comum no
século X1X, hoje vem sendo retomado por algumas organizagdes escolares, por causa do seu
carater ladico e descontraido. Dessa forma, tem ressignificado os modos de acesso a leitura
dos textos literarios promovendo uma interacdo significativa dos estudantes com os bens
culturais classicos e contemporaneos (livros, cancbes, vestuario, filmes, pinturas e astes
plasticas em geral).

O sarau literario realizado no Colégio Seu Amado pelos alunos da 32 série do Ensino
Médio filia-se também a esse conceito. E um evento de leitura acompanhado de
manifestacdes e expressdes artisticas produzidas pelos alunos e estd em sua I1X edicdo. Seu
processo envolve leitura literdria em uma perspectiva dialdgica e pragmatica com outras
linguagens como fotografia, filmes, musica, pintura, poesia e teatro. S8o oportunizadas aos
alunos leitura critica e analise de livros de literatura indicados pelas universidades da regido
(Universidade do Estado da Bahia, Universidade Federal da Bahia, Universidade Federal do
Vale do Sdo Francisco e Universidade de Pernambuco), nas quais os alunos mais
frequentemente se submetem ao concurso vestibular.

Essas praticas de letramento foram iniciadas a partir da realizacdo do | Sarau
promovido pelo Colégio Seu Amado, em 2001. A escola publica esta comecando a implantar
uma politica, ainda timida, de formacao de leitores, inclusive dos textos literarios. No nucleo
residencial de Pilar, as escolas publicas tém desenvolvido algumas sequéncias didaticas
(SCHNEWULY; DOLZ, 2007) em nivel de sala de aula, enfatizando os discursos
publicitarios impressos e informativos, pelo estudo de rétulos e boletos bancarios. Apenas
guatro escolas do municipio tém realizado pequenos projetos de leitura com o género poemas
e contos, a exemplo da Escola Municipal de Pilar, que realizou, em 2009, o | Sarauzinho de
Pilar. Esses dados foram fornecidos pela Coordenadoria Municipal de Educacdo com sede em
Jaguarari, a 70km do distrito de Pilar.Diante desse cenario, e sabedores da aversao dos alunos
a algumas praticas de leitura literaria, sobretudo as canénicas, preocupamo-nos em oferecer

aos estudantes do Ensino Médio atividades ludicas e significativas que pudessem oportunizar
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uma maior interacdo e convivio com o universo cientifico, cultural e artistico, e que
extrapolassem o espaco da sala de aula.

Assim, o CSA tem promovido, alem das comemoracdes classicas abertas ao publico
(dia da poesia, das mées, dos estudantes, semana da Patria, entre outras.), eventos que
estimulam o processo de formacdo e desenvolvimento da leitura, a partir de diferentes
linguagens, tendo como foco o discurso literario e seus desdobramentos. Iniciamos sempre
com o0s meios multissemidticos para motivar os escolares a partir de algo que faz parte de sua
realidade cotidiana, para depois interagir com o material impresso. Entre esses eventos estao,
ja consolidados no calendario académico do CSA, o Liter’art, realizado pela 12 Série, 0
Seminario Tematico, da 22 série e 0 Sarau Literéario, realizado pela 3? série.

7.1 ANTES DO SARAU: O PLANEJAMENTO

Ao assumirmos as aulas de Literatura em 2001, precisavamos saber o que 0s
estudantes pensavam sobre essas aulas e o que nelas acontecia. Era fundamental sabermos
mais sobre a relacdo deles com o discurso literario que circulava na sala de aula, e qual o
significado dessas aulas e desse tipo de texto para eles.

Por isso, aplicamos um questionario, na sala de aula, que buscou responder a essas
indagacdes nossas, de professores. Tabulamos os resultados, apresentamos aos alunos de cada
turma (18, 22 e 3?2 séries ) no retroprojetor e fizemos algumas interlocucgdes sobre os resultados.
Eis alguns dos dados obtidos pelo questionario e pelas interlocucdes face-a-face:

1. Do gosto pela leitura:

e Gostam de ler sobre diversos assuntos interessantes para eles;

e Léem pela internet sobre moda, comportamento, vida de celebridades;

e Léem noticias e textos informativos;

e Léem bolgs interessantes

2. Dos impressos que léem:

Revistas teens (Capricho, Caricia, Gloss, outras.)
Biblia
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e Livros: Senhor dos Aneis, Crepusculo, Eclipse, Amanhecer, Codigo da Vinci,
Herry Potter e todas as publicacdes de Paulo Coelho.

e Revistas de Esportes

e Revistas Veja, Isto é, Bravo

e Livros de Literatura Brasileira apenas quando exigidos pela escola.

3. Das outras leituras e midias:

e Site nas redes sociais

Videogame (saber as estratégias do inimigo, montar armadilhas)

Filmes, videos do Yutube, video clipes

4. Das preferéncias sobre as atividades de leitura oferecidas na escola:

Leitura de reportagens

Leitura de filmes

5. Das preferéncias entre filme e livros:
80% filmes

20% livros

6. Da reacdo as aulas de Literatura:

e Nao gostam, porque s&o chatas e cansativas;

e Os textos sdo dificeis, principalmente os poemas;

e Alinguagem dos autores € incompreensivel e deixa a historia dificil;

e Na&o conseguem relacionar as caracteristicas das escolas literarias com os textos

lidos.

Realizamos, em seguida, um seminario, no qual apresentamos os contetidos para o | e
o Il bimestre, cabendo aos escolares decidirem, conjuntamente, qual era a melhor forma de
trabalharmos. Foi a partir dessa iniciativa que surgiram as Rodas de Leitura, o Liter’Art, os
Seminarios tematicos, o Sarau Literario e depois os Ateliés, para responder as exigéncias do
Sarau e do Liter’ Art. Neste estudo focaremos apenas as atividades relacionadas ao Sarau.

A partir da analise dos resultados, constatamos que os estudantes realmente néo

gostavam das aulas de Literatura. Segundo eles, era muito dificil interpretar poemas e
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identificar as caracteristicas dos autores nos textos, mas sinalizaram que liam e que gostavam

de filmes.

Gosto quando a professora fala sobre os livros e os poemas. Mas eu sinto muita
dificuldade de entender o que os autores dizem, principalmente quando sdo os
poemas. Ai quando chega na prova, eu ndo consigo acertar a resposta, que é sempre
de marcar. Se fosse sé para curtir os poemas, eu até gostava. Uso alguns no meu
Orkut. (Informante: Erica)

Resolvemos, entdo, transformar as aulas de Literatura do Ensino Médio em aulas de
leitura que passaram a acontecer em diversos espacos da escola: o patio, a biblioteca, a
propria sala de aula (APENDICE B) a sala interativa com acesso & internet e o auditorio,
contemplando as atividades de livre expressédo (FREINET, 1979).

Essas aulas ndo tinham a total liberdade postulada pela pedagogia freinetiana, posto
que era cerceada pelo tempo e pelo conteddo. S6 tinhamos duas aulas semanais e
necessitdvamos estudar muitos titulos de autores listados pelas universidades nas quais 0s
estudantes prestariam o concurso de vestibular. Mesmo assim, esse tipo de aula que
privilegiava a voz dos estudantes, o intercambio entre as turmas, a organizacdo de mural com
resenhas, poemas, indicacdes e sinopses de filmes, entre outras atividades fez surgir o sarau
literario e seus desdobramentos, como os ateliés.

Dessa forma, o sarau literério realizado no CSA é fruto da empiria. Nao fomos nos que
decidimos realiza-lo, ele surgiu a partir das reflexdes dos préprios alunos sobre a necessidade
que eles tém de se apropriarem do discurso literario por meio de atividades mais ludicas e
significativas. Foi preciso, portanto, fazer uma pesquisa bibliografica para situar teoricamente
as acdes desenvolvidas durante esse evento de letramento literario, multissemiotico e
multicultural.

Os objetivos especificos do sarau literario sdo decididos a cada edicdo e alguns folders
estdo anexos a este trabalho (APENDICE D). Apresentaremos aqui apenas os objetivos
gerais: oportunizar momentos de leitura; contribuir para a formacgéo e o desenvolvimento da
leitura do leitor do discurso literario; favorecer uma interagdo com os mais variados géneros
desse tipo de escrita na ordem do narrar, do descrever e do argumentar.

As estratégias metodoldgicas se constituem pelas interlocugcdes com professores e
alunos na sala de aula, com palestrantes, nas mesas-redondas; pela Rodas de Conversa
dirigida sobre os titulos lidos. Nessas, sob a coordenagéo das professoras, a cada semana um

grupo apresenta e promove uma discussao sobre a narrativa que estava lendo. Nés ouvimos,
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anotamos aquilo que nédo ficou muito claro e ndo foi compreendido pela turma, e em uma
postura de respeito a leitura dos alunos, auxiliamos e estimulamos as reflexdes e orientamos 0
grupo a comprovar seus argumentos, a partir de fatos narrados pelos escolares.

Costumam ser promovidas as seguintes acOes-reflexdes: sessdes de filmes alusivos as
teméticas estudadas; pesquisas na Internet sobre comentarios, resenhas, resumos de livros
para enriquecer a Roda de Conversa; leitura de telas e fotografias; mesas-redondas para
embasar teoricamente as discussdes e polémicas presentes nos discursos dos autores em
evidéncia; comunicacgdes e seminarios tematicos com conteudos dos livros a fim de os alunos
estabelecerem um di&logo com outras linguagens (imagética fixa: foto, charge, iluminuras,
telas, caricaturas, etc. — imagética em movimento: charges eletronicas, filmes, telenovelas,
documentarios etc.) e areas do conhecimento.

Quanto ao contetdo, além do desenvolvimento das habilidades psiquicas (reflexdo),
motoras (teatro, pintura, danca) sociais e linguisticas (oralidade, expressao artistica,
desenvolvimento das relagdes interpessoais, desinibicéo, etc.), o sarau contempla os livros de
literatura listados pelas universidades; as correntes literarias, os aspectos linguisticos,
estéticos e sociais que permeiam a linguagem desses discursos; o estudo dos aspectos que
compdem os dispositivos de comunicacdo “que sdo aqueles integram ao mesmo o autor, o
publico e suporte material do texto, que ndo separam o a vida do autor do estatuto de escritor,
que ndo pensem a subjetividade criadora independentemente de sua atividade escrita”
(MAINGUENEAU, 2006, p. 45).

O sarau caracteriza-se com um projeto feito em co-participacdo com os alunos e
professores de literatura. Constitui-se como uma sequéncia coordenada de acOes-reflexdes que
vai se ampliando a medida que se processa. Como a énfase € no processo dessas agdes-
reflexdes que promovem as praticas leitoras, assim também é a forma de avaliacdo, sempre de
carater formativo, e os critérios sdo negociados com 0s maiores interessados: 0s alunos.

Com carater transdisciplinar, o sarau envolveu até a IX edicéo disciplinas de Historia,
Lingua Portuguesa, Redacéo e Artes. Tivemos a participacdo de uma professora de Geografia,
que contribuiu sobremaneira com reflexdes tedricas na ocasido da sessdo do filme Mississipi
em chamas. No que diz respeito ao planejamento do sarau, pelo limite espago-temporal deste
trabalho, de forma sucinta, poderiamos dizer que sdo contemplados os aspectos acima

repertoriados a partir da organicidade de a¢Ges que compreendem:

e InterlocugGes que definem os livros a serem lidos por eles durante 0 ano (a 1% e a

22 séries leem algumas obras para fazer intercdmbio com a 32 série);
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Rodas de Leitura e Conversas que se constituem em momentos lidicos e intensos

de leitura, ocorridos no horario das aulas;

Coletaneas de excertos organizadas a partir das leituras dos textos literarios lidos

pelos grupos;

Leituras verbalizadas dos excertos selecionados pelos alunos com mostra em

multimidia para efeitos de interlocugdes;

Interlocugdes com professores e alunos com argumentos embasados nos autores e

sua filiacdo nas estéticas literérias;

Definicdes de todas as atividades em co-participacdo com os alunos e professores
(seminérios, ateliés, rodas de leitura e conversas, resenhas, comunicagdes internas
— na sala — externas, no auditorio ou sala interativa para outros colegas e, também

as formas de contemplar a nota livre, no valor de 5,0 Pontos, definida pelo CSA).

Escolhas de outras linguagens que se agregam aos temas repertoriados pelos
textos literarios selecionados para cada atividade a exemplo de filmes, videos,

fotografias, pinturas em telas ou afrescos, esculturas, letras de cangéo etc.

AvaliacOes formativas e processuais, porque nesse evento 0 processo sempre se
sobrepde ao produto. O CSA exige trés notas que somadas equivalem a 25 pontos
distribuidos em Av1, Av2 e Nota Livre. As atividades desenvolvidas no processo
de construcdo do sarau abarcam a Avl e a Nota Livre, assim, ficam
disponibilizados quinze pontos. A Av2 é obrigatoriamente mensurada por uma
avaliacdo escrita sistematizada com valor de dez pontos. Os alunos sempre sabem
quais os autores e os livros a serem cobrados, bem como o modelo de questéo
(proposicao maultipla, maltipla escolha e questBes discursivas). Na data marcada,
além da prova de Literatura, o aluno faz mais duas outras de componentes
curriculares diferentes, com a presenca de um fiscal e tudo com horario pré-

estabelecido, simulando uma situacéo préxima ao do concurso vestibular.
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7.1.1 Especificidades do discurso literario

A dinamica do sarau literario nos afasta das praticas mais tradicionais de leitura dos
discursos literarios, que desconsideram no processo de producdo dessas leituras sua relagédo
com a exterioridade. Além disso, tais praticas se espelhnam em produtos como: a)
dramatizacBes espontaneas de responsabilidade apenas dos estudantes; b) avaliacOes
quantitativas, calcadas em fichas de leitura, cujos interlocutores sdo apenas 0s professores; ¢)
exercicios extraidos de manuais didaticos e provas escritas coletadas de bancos de dados das
universidades e nos manuais de Literatura. O modelo de questdes é sempre pautado nos
modelos das universidades federais e estaduais do Brasil, contemplando, portanto, questdes de
multipla escolha, proposi¢cbes multiplas, somatdrias e questbes discursivas. Os alunos do
Ensino Médio sabem qual o modelo de prova antecipadamente.

Como a realizacdo do sarau prevé uma avaliacdo formativa, consideramos que a
elaboracdo de atividades escritas, a partir do trabalho realizado na sala de aula, permite
alcancar resultados mais positivos. Com foco no processo de producdo de conhecimento

envolvendo o literario, entendemos que tanto professores quanto estudantes devem ler:

[...] para entender o mundo, pra viver melhor. Em nossa cultura, quanto mais
abrangente a concepcdo de mundo e de vida, mais intensamente se 1&, numa espiral
quase sem fim, que pode e deve comecar na escola, mas ndo pode nem deve
encerrar-se nela (LAJOLO, 1994, p. 7).

Nessa perspectiva de leitura, desde o inicio, ficou decidido que ndo teriamos aulas
sobre Literatura. Essa posi¢do foi tomada ap6s um seminario de sensibilizacdo, que permitiu
uma interacdo maior com os textos literarios, e se encerrou com um Café Literario
(APENDICE E) na biblioteca do CSA. Tinhamos clareza de que ndo pretendiamos apenas
seguir o esquema das caracteristicas dos autores e da estética literaria apresentado
didaticamente pela apostila modular do sistema de ensino adotado pelo CSA.

Nossas aulas seriam de leitura do discurso literario. A compreensdo da forma como as
marcas de cada escola literaria se materializavam pelo codigo de linguagem de cada autor so
seria possivel a partir de uma leitura mais acurada, uma vez que essa escrita € caracterizada
por uma interlingua produzida pelas variedades linguageiras (MAINGUENEAU, 2006). O

escritor durante a escritura de suas narrativas ficcionais ndo precisa, necessariamente, usar sua
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lingua natural, posto que sua posi¢do de escritor permite-lhe fabricar seu estilo a partir de
linguagem e codigo coletivos proprios de determinados géneros discursivos:

O escritor ndo enfrenta uma lingua, mas uma interacdo de linguas e usos, aquilo que
denominamos interlingua. Vamos entender por isso as relagcdes que entretém, numa
dada conjuntura, as variedades da mesma lingua, mas também entre essa lingua e as
outras passadas ou contemporaneas. E a partir do jogo dessa heteroglossia profunda,
dessa forma de “dialogismo” (Bakhtin), que se pode instituir uma obra. A depender
do estado do campo literario e da posigdo que ele ocupa, o escritor negocia por meio
da interlingua um codigo de linguagem que Ihe é préprio (MAINGUENEAU, 2006,
p. 282).

O fato de Jorge Amado valer-se de termos considerados chulos e pornograficos para
construir as personagens Tereza Batista, Tieta e Gabriela. Isso ndo significa que este seja o
linguajar do autor. Ele apenas assume o posicionamento de escritor, e a lingua € o meio pelo
qual ele constitui os seus discursos, portanto, a interlingua ndo é externa a obra, mas, ao
contrario, lhe é constitutiva (MAINGUENEAU, 2006). Eis um excerto de A pena e a lei na
peca teatral de Ariano Suassuna (2005, p. 111): “pois foi essa pedra, mesmo que desgragou
vocé [...] Sua cara lascou-se pelo meio, rasgou-se o pano dos figados, os peitos se abriram, a
espinhela arriou”.

Essa interlingua é constituida pelas variantes internas (diatépicas, diastraticas e
diafasicas) e que sdo marcadas por diferentes contextos de uso social em diferentes unidades
(FERREIRA; CARDOSO, 1984). Sdo intensamente evidenciadas nos romances regionalistas
a exemplo de Erico Verissimo, Ariano Suassuna, Graciliano Ramos, Jorge Amado, Aluisio
Azevedo. Abarca ainda o indianismo de José de Alencar e aos neologismos de Guimardes
Rosa. Eis um excerto de A pena e a lei na peca teatral de Ariano Suassuna (2005, p. 111):
“pois foi essa pedra, mesmo que desgracou voceé [...] Sua cara lascou-se pelo meio, rasgou-se
o pano dos figados, os peitos se abriram, a espinhela arriou”.

As variantes externas sdo marcadas pela presenca de idiomas estrangeiros, como o
latim em Pe. Antonio Vieira e Joaquim Manuel de Macedo ou o inglés, o francés e o latim
que aparecem esporadicamente na escrita ficcional de Machado de Assis, como podemos

perceber no seguinte excerto extraido do seu romance Quincas Borba:

Os vendilhdes serdo expulsos do templo; ficardo os crentes e 0s puros, 0s que pdem
acima dos interesses mesquinhos, locais e passageiros a vitéria indefectivel dos
principios. Tudo que ndo for isto ter-nos-a, contra si. Alea jacta est. [A sorte esta
langada].(ASSIS, 1971, p. 144.)
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O mesmo se aplica a linguagem cientifica, considerada por alguns criticos de literatura
como e apoética, singular, de Augusto dos Anjos como demonstra um dos seus poemas
intitulado “Psicologia de um vencido™: “0 verme — este operario das ruinas — Que 0 sangue
podre das carnificinas /Come, e & vida em geral declara guerra,/Anda a espreitar meus olhos
para roé-los, /E ha-de deixar-me apenas os cabelos.”.

A questdo € que os alunos ndo tinham acesso as informacdes sobre o aspecto
diacrénico da linguagem e dessas variantes dialetais, bem como as possiveis razdes de a
forma e o contetido serem apresentados daquela forma e ndo de outra.

Oportunizamos algumas reflexdes nesse sentido, porque a coleta de dados resultantes
da aplicacdo de dois questionarios (um que antecedeu a primeira edi¢cdo do sarau e outro que
norteou o relato deste estudo) nos mostraram que a linguagem usada pelos autores classicos
na producdo dos discursos literarios € um dos fatores que dificulta o processo de producgdo de
sentidos e o gosto pela leitura, conforme atestaram 95% dos escolares entrevistados:

Eu gosto das historias contadas nos livros de literatura. O problema é que temos de
ter um dicionario na méo e isso quando encontramos o significado. Tem algumas
gue ndo existem mais nem no dicionario. Quando a gente volta para a historia, ja
perdeu a graga e muitas vezes nds temos que voltar tudo que ja tinhamos lido,
principalmente, se for um livro de Machado de Assis. (Informante: Ruan).

Acho a lracema do José de Alencar bem moderna para o tempo dela. Ela trai sua
tribo pelo amor de um homem, depois ela tem um filho, sozinha, 14 na mata. E uma
historia de amor um pouco triste, mas mostra a coragem da mulher. O problema é
que o autor descreve demais o0 cenario e as personagens com palavras que muitas
vezes ndo tem no dicionério. Fica uma leitura cansativa por causa da linguagem que
a gente ndo conhece. (Informante: Thaise).

Os leitores iniciantes reclamam do intenso uso do vocabulario indigena e o tom
descritivista em José de Alencar (Iracema) e Goncalves Dias (I Juca-Pirama). Afirmam, ainda,
que a linguagem “pornogréfica” de Jorge Amado também afasta boa parte do publico
feminino e atrai uma pequena parcela do puablico adolescente masculino, porque a
sensualidade e sexualidade ali desveladas s&o intensas, colocando em circulagdo, segundo

algumas alunas, certos sentidos de vulgaridade acerca do universo da mulher baiana:

A mulher desde sempre parece que € motivo de grosseria por parte dos homens.
Hoje as pessoas falam das musicas que falam de “tapar a calcinha” e “so as
cachorras”, mas se a gente pegar os livros de Jorge Amado vai ver como aparece
uma linguagem vulgar. Um dia vinha lendo no énibus, para 0 meu seminério, o livro
Tenda dos Milgares e um senhor do meu lado toda hora olhava, bem discreto, a
pagina que eu lia. De repente 14 estava “ xibiu de a¢o”, eu quase morri de vergonha.
L4 no seminério eu falo sem problema. Mas, diante de outros, Deus me livre! E a
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histdria é boa, porque trata do preconceito que a academia tem com o saber popular,
principalmente porque nesse popular esta nossa gente negra. (Informante: Mayara).

Contudo, para os estudantes, as histdrias sdo boas. Polemizam questdes da vida
cotidiana que sdo atemporais como 0 amor, a morte e o poder. A conscientizacdo das questoes
sociais da col6nia pela corrup¢do do governo baiano (Gregoério de Matos) ou o seu contrario
com a valorizacdo do herdi medieval (Gongalves Dias) e a instituicdo de uma memoria mitica
de pais tropical, exotico e perfeito (Gongalves Dias e José de Alencar); a decadéncia de
instituicdes burguesas, como o casamento, pela pratica do adultério consumado ou apenas
desejado (Machado de Assis e Eca de Queir6s); a malandragem carioca, 0 gosto pela vida
suburbana, preconceitos e um nacionalismo fanatico (Lima Barreto); o jogo de poder e
interesse em Aurélia, que se vinga comprando o marido (José de Alencar); os pecados da
Igreja Catdlica por assassinato e promiscuidade sexual (Basilio da Gama, Aluisio Azevedo,
Machado de Assis, Joaquim Manuel de Macedo, etc.); a eutanasia (Adonias Filho), o menor
infrator (Jorge Amado); a zoomorfizacdo e a decadéncia humana no inicio do século XIX
como a implantacdo das industrias (O Cortico); as sagas regionais (Rachel de Queiros,
Graciliano Ramos, Erico Verissimo); a brutalidade das metropoles (Rubem Fonseca, Marcelo
Mirisola), entre tantos outros.

Ao longo desses nove anos de producdo do sarau no CSA, diversas personalidades
mediaram com seus discursos as nossas reflexdes e interlocucdes, durante as leituras literarias
gque permearam O pProcesso e nos proporcionaram uma identificacdo e um afastamento
(JAUSS, 1972 apud ZILBERMAN, 1989) com as personagens € as historias ali produzidas.
As reflexBes partiam sempre do discurso dos autores. Em seguida, relacionavamos a
bio/grafia, para verificar se havia intersecgéo entre a génese da obra e a vida do autor nos
termos de Maingueneau (2006) ja arrolado nesse estudo. A preferéncia do simbolista Cruz e
Souza por palavras que expressam luminosidade é um exemplo disso, assim como o
desencanto amoroso de Alphonsus Guimaraes, a descricdo quase fotografica de Castro Alves,
em Navio Negreiro etc. Ou seja, por vezes, a vida do autor imprime certas marcas em sua
obra. E cabe a noés, professores, levarmos essas informacfes aos escolares ou solicitar
previamente que respondam algumas questdes sobre isso, para, na hora da predi¢do sobre a
escrita ficcional a ser lida, acontecer uma exposicao de idéias que colabore com o processo de
producdo de sentidos para essas leituras.

Tanto os alunos quanto os professores emitiram pareceres, uma vez que era importante
para os escolares essa partilha de informacGes e opiniGes sobre as narrativas que estavam

sendo lidas. Evidentemente, era necessario realizar a leitura completa do livro. A partir das
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interlocucdes feitas por colegas e professores sobre essas narrativas, aos poucos, 0s alunos
iam desmistificando e se familiarizando com a linguagem dos autores, com seu estilo e, assim,
iam construindo significados e produzindo sentidos para aquelas leituras.

Essas interlocuc6es favoreciam as condicdes de producéo de sentido para as leituras e
eram organizadas com a transcri¢do de excertos dos livros no projetor multimidia, conjugados
a videos-clipe, fragmentos de filmes, pinturas, fotografias e letras de canc¢des relacionadas as
tematicas apresentadas pelo autor. Isso sO era possivel porque todos conheciam o livro na
integra. Esses fragmentos serviam para enfatizar algum aspecto em estudo naquela reflexao.

A organizagdo da coletdnea dessas narrativas ficcionais possibilita aos leitores a
percepcao do que se mantém e do que se dispersa em relacdo as tematicas apresentadas. 1sso
facilita a producdo ndo de um dnico sentido, muitas vezes autorizado pelo manual didatico ou
pelo professor, mas a possibilidade de producdo de sentidos varios, bem como favorece a
producdo histérica do arquivo pela sociedade. Esse exercicio metodoldgico foi inspirado no
conceito de descrigdo-interpretacdo (ORLANDI, 1999), a partir das séries enunciativas
(FOUCAULT, 1972), ainda que ndo tenhamos seguido rigorosamente todos 0s seus passos.

Tivemos sempre o cuidado de apresentar os textos aos alunos, dando-lhes tempo para
familiarizagdo, identificagdo da tematica e de conflitos, o “jeito” de o autor contar essas
historias. O significado das palavras desconhecidas era investigado em consultas ao dicionario
impresso ou eletrdnico. A segunda opcdo permitia que eles fossem até os links e fizessem
novas descobertas, posteriormente socializadas na plenaria, sempre receptiva se
considerarmos o percentual geral da turma. Durante esses nove anos, apenas 3 ou 4 alunos de
um total de 35 a 40 se desviavam das reflexdes realizadas em sala de aula.

Dessa forma, cooperando com os estudantes, ajudando-os a acionarem sua memoria
social (ACHARD, 2007), trazendo novos dados para amplia-la, possibilitivamos a eles o
preenchimento das lacunas inerentes aos textos e cridvamos condi¢6es de producdo favoraveis
para as leituras literérias feitas em sala e em casa. A medida que os escolares compreendiam e
interpretavam aquelas historias, eles passavam a aprecia-las, quer fosse para concordar ou
para refutar os comportamentos, valores e perfis das personagens.

O evento de letramento relatado neste estudo filia-se a um conceito de literatura que
ndo apenas expressa e mantém um discurso sobre o mundo, mas produz sua propria presenca
no mundo (MAINGUENEAU, 2006). Existe, portanto, uma instituicdo literaria com seus
rituais de escrita, producdo e meios de circulagdo social proprios, que inscreve essa tipo de
discurso na sociedade. O autor é, portanto, um sujeito que constrdi sua escrita ficcional a

partir de varias vozes, porque “ele atravessa e € atravessado por varios discursos, porque nao
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se relaciona mecanicamente com a ordem social da qual faz parte, porque representa varios
papéis, etc” (ORLANDI, 1988, p. 11).

No processo de tessitura destas escritas ficcionais apresentam-se em intersec¢cdo o
autor, o publico, o suporte material do texto e seu meio de divulgacdo social
(MAINGUENEAU, 2006), porque o contexto de produgdo ndo € externo, mas gerador,
constitutivo da producdo:

As obras falam de fato do mundo, mas sua enunciacgdo é parte integrante do mundo
que se julga que elas representem. Também a literatura [...] produz sua prépria
presenca no mundo. Em vez de relacionar as obras com instancias bastante afastadas
da literatura (classes sociais, mentalidades, eventos histdricos, psicologia individual
etc.) refletir em termos de discurso nos obriga a considerar 0 ambiente imediato do
texto (seus ritos de escrita, seus suportes materiais, sua cena de enunciagdo)
(MAINGUENEAU, 2006, p.44).

Diante disso, sugere o autor que a interacdo seja efetivamente com os textos literarios
e ndo sobre eles. E preciso, pois, considerarmos as condicdes de producio da leitura desses
textos no ambiente escolar, o processo de constituicdo dos mesmos e seus modos de difusao.
Nesse sentido, para os escolares compreenderem por que 0s autores produziam seus trabalhos
de determinada forma, foi preciso tecer reflexdes acerca do aspecto midiatico. Este pode ser

sumariamente traduzido como

[...] o estudo das mediagBes através das quais uma idéia se torna forca
material [...] conjunto de material, tecnicamente determinado, dos suportes,
relacbes e meios de transporte que lhes asseguram em cada época, sua
existéncia social (DEBRAY, 1991 apud MAINGUENEAU, 2006, p. 212-
213).

Constatamos que os alunos reclamavam do excesso de uso da tipologia descritiva
tipica nos textos literarios de José de Alencar, Machado de Assis e Eca de Queirds. Apos
leitura de O primo Basilio, o grupo responsavel pela interlocucdo sobre essa obra chegou a
afirmar que Eca de Queirds podia ter contado toda a narrativa em 20 linhas, no maximo. Foi
necessario, entdo, explicarmos aos alunos que tanto o contetdo quanto a forma de producéo
dos textos literéarios estdo vinculados com os processos de producdo e circulacdo da literatura
em determinado tempo e espaco, ou seja, € importante ao escritor observar como a obra sera
difundida na sociedade, para chegar até os leitores. Um aluno assim se expressava sobre a

obra de Eca de Queiros:
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N&o entendo porque as pessoas ndo vdo logo direto ao assunto. O livro de Eca de
Queirés, O primo Basilio, eu gostei mais do que o filme, achei o livro mais
emocionante. Também eu gosto e leio bastante. Ndo gosto muito de sair aqui em Pilar,
por isso prefiro ler. Mas acho chato em O primo Basilio tantas paginas s6 para
descrever o cenario. A histéria do adultério, a emocdo dos encontros as escondidas é
bem interessante. Também a chantagem que Juliana faz deixa a gente solidario com a
pobre Luiza. A histéria toda, mesmo sendo literaria, poderia ser contada em 20
paginas, mas, sei la, naquele tempo parece que o escritor para ser bom tinha que
escrever muito (Informante: Caique)

Fomos tecendo reflexdes e levando os alunos leitores a compreenderem a necessidade
de os autores classicos recorrerem a tipologia descritiva para permitir ao leitor criar imagens
para desvelar todo o cenério no qual habitavam aqueles personagens envolvidos na trama
ficcional.

A tipologia descritiva funcionava para criar uma imagem, uma espécie de fotografia
para ajudar o leitor a produzir seu imaginario diante da cena lida (MAINGUENEAU, 2001) a
partir das palavras ali impressas.

O escritor desta época sé dispunha da grafia para produzir aquele mundo ficcional.
Logo, suportes como voz dos menestréis, acompanhada das liras, fizeram circular, no periodo
medieval, as cantigas e novelas de cavalaria nas festividades de rua e nos palacios; os
folhetins e romances impressos eram lidos em tavernas e saraus, as vezes as escondidas, em
casa, a partir do final do século XVIII, com o advento da imprensa de Gutenberg; no século
XX o cinema e a TV cumpriram o papel de divulgacdo dessa dimensdo estética da linguagem,
e hoje as novas midias, como o dvd, a internet e 0 e-book, assumem concomitante com o
material impresso, a funcdo de fazer circular essas narrativas.

O uso da imagem ou do ndo-verbal ou de ambos implica outras condic¢des de producao
na constituicdo desses discursos, principalmente, se sua veiculacdo se der pelos multimeios,
que disponibilizam mais recursos sinestésicos. Como o leitor iniciante ndo tem esse
conhecimento, foi preciso promover essas reflexdes visando inibir as acbes de criticas e
desprezo dos alunos leitores por esses autores. Assim, o leitor tem condi¢des de dizer algo ao
texto. Mas também é o préprio texto que vai tecendo os caminhos que o leitor deve percorrer
e, assim, o texto diz muito mais ao leitor, do que esse ao texto.

Por isso, parafraseando Geraldi (1999), para quem o texto é o ponto de partida e
chegada do ensino-aprendizagem, poderiamos afirmar que a materialidade da escrita ficcional
(impressa ou multissemiotica) pode ser ponto de partida e de chegada para a formacéo e
desenvolvimento da leitura critica dos leitores desse género, ainda inacessivel a muitos

escolares.
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Fez-se necessario, no processamento da leitura dos discursos literarios, estabelecer
uma relacdo mais profunda entre os leitores e esses géneros discursivos, porque era preciso
que o leitor lesse as linhas, as entrelinhas e alem das linhas, o que tedrico-metodologicamente
corresponde as etapas de constatacdo, cotejo e transformacéo (SILVA, 2008a).

A primeira diz respeito ao processo inicial de decodificagdo; a segunda incide sobre o
processo de reflexdo possibilitado pelo cruzamento dos saberes e experiéncias dos leitores
construidos ao longo de sua vida, e a terceira etapa € a possibilidade de transformacédo das
ideias e informac0es ali apresentadas.

Nossas atividades embasadas no conceito de eventos e praticas de letramento
ideoldgico perseguiam o propdsito de formagdo e desenvolvimento do leitor dos textos
literdrios em uma dimensao critica, por isso podemos afirmar que centrar 0s escolares na
materialidade dos discursos ndo foi uma tarefa muita tranquila. Eles queriam que falassemos
logo as caracteristicas dos autores e da escola literaria. A etapa do cotejo que para nds era
imprescindivel, era para eles um tormento e pairava um siléncio assustador na sala de aula.

Percebemos que isso ocorria porque eles ndo tinham muitos subsidios para fazer o
cruzamento entre seus saberes e aqueles que os textos exigiam. Por isso, passamos a organizar
ateliés de leitura, com base no dispositivo das séries enunciativas, conjuntos de enunciados
efetivamente ditos ou escritos, em sua disperséo de acontecimentos (FOUCAULT, 1972, p.
39), a fim de produzir um arquivo para ampliar o repertdrio dos escolares, tornando o
processo de producdo de sentidos mais justo e participativo. Justo, porque os professores
trazem consigo toda uma experiéncia de interacdo com os textos literarios apresentados
durante aulas, ja trabalhados anteriormente e revisados, durante a preparacdo da aula. Mas o
jovem leitor estava diante daqueles textos pela primeira vez. Isso exigia uma intervencao e
uma cooperacao mais significativa por parte dos professores.

Um dos aspectos importantes para o percurso que os leitores precisavam fazer era a
temida etapa do cotejo. Organizamos, entdo, as séries enunciativas e comegcamos as leituras
literarias com énfase na tematica, na abordagem feita pelos autores nos livros que seriam lidos
e na andlise dos enunciados presentificados nas séries enunciativas apresentadas.

A linguagem dos autores tornou-se foco de reflexdo; sem a pretensdo de descrever a
materialidade linguistica, fomos conduzindo os escolares a percep¢do das metaforas ou
recursos estilisticos e poéticos, 0 uso padrdo formal requintado, as expressdes estrangeiras ou
vulgares, a interdiscursividade, o tipo de abordagem, entre outros aspectos presentes nos

enunciados.
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Assim, durante todas as atividades desenvolvidas com vistas ao sarau, nos filiamos a
concepgdo segundo a qual a literatura ndo apenas fala do mundo ou sobre ele, mas produz sua
prépria presenca no mundo. A literatura consagra-se, assim, como uma instituicdo permeada
pelos dispositivos de comunicacdo, nos quais todos os aspectos do entorno precisam ser
considerados: o autor, o publico e o suporte material que viabiliza a sua difusdo social
(MAINGUENEAU, 2006).

Dessa forma, o uso das multiplas linguagens para a organizacdo das séries
enunciativas nos foi de muita serventia para cooperar na evidéncia desses dispositivos e no

processo de producdo de sentidos dessas leituras junto aos alunos.

7.1.2 Multiplicidade de linguagens

Sabemos que a organizacgdo escolar exige dos alunos niveis sofisticados de leitura e de
escrita, entretanto, historicamente, a escola ndo possibilitou aos estudantes esse aprendizado,
de forma que eles precisam reaprender o que nunca lhes fora ensinado. Considerando que o
ambiente natural e cultural do distrito de Pilar ndo é tdo favordvel ao desenvolvimento
cultural mais valorizado socialmente, e reconhecendo que os alunos sdo dinamicos, criativos e
capazes de aprender, embora avessos as praticas de leitura, resolvemos possibilitar-lhes o
acesso as diferentes linguagens que circulam socialmente, para seduzi-los rumo as interaces
com os discursos literarios definidos pelas universidades, e dos quais 0s escolares ndo podiam
mais escapar.

O uso das diversas linguagens na sala de aula favoreceu melhores desempenhos aos
estudantes, em suas atividades. Ainda que consideremos importantes todas as inteligéncias,
neste estudo demos destaque a inteligéncia linguistica, a cinestésica, a interpessoal e a
intrapessoal, dentre as elencadas por Gardner (1994).

A inteligéncia linguistica apresenta uma sensibilidade das pessoas para 0s sons, ritmos
e significados das palavras, além de uma sensivel percepc¢édo para as diferentes funcdes da
linguagem. Incide sobre a habilidade de usar a linguagem para produzir efeitos no outro,
convencendo, agradando, estimulando, argumentando, enfim, agindo sobre o outro, a partir
das enunciag6es. Isso ficava muito claro quando, nos grupos, 0s alunos tomavam as decisdes,

porgque nesse momento percebiamos o espirito de lideranca de alguns e a subserviéncia de
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outros. Quando isso acontecia, iamos até o grupo e estimuldvamos o debate, 0 uso do voto,
entre outros mecanismos de exercicio de democracia e participacdo de todos.

A inteligéncia cinestésica refere-se a habilidade de recorrer aos sentidos, a partir do
uso das partes do corpo a resolver as situacGes-problema. Fazem parte dela o uso da
coordenacdo motora fina ou grossa em esportes, artes cénicas e plasticas, controle dos
movimentos do corpo e manipulacdo de objetos com destreza.

Durante todo o0 ano letivo os estudantes foram submetidos ao uso dos mais variados
sentidos, pois é proprio do discurso literario produzir efeitos de suspense, tranquilidade, riso,
choro, ira, apreensdo, tensdo entre outras sencbes. Eles também usaram os sentidos e o corpo
para produzir manifestacdes artisticas, atraveés de dangas e encenagOes teatrais; usaram a
coordenacao motora fina, porque apos a leitura das telas pela Internet, precisaram seleciona-
las e, com a ferramenta apropriada, emoldura-las, inserir fundo musical e produzir a

vernissage que foi apresentada na sala e também durante a culminancia do sarau literario.

Eu gosto quando nas aulas de leitura sdo apresentados videos do yutube. Quando li
Felicidade clandestina achei meio cansativo, mas quando vi e ouvi a narracdo pelo
video no yutube achei legal, Foi quando percebi que a menina era realmente
perversa com a outra que sé queria um livro emprestado. Sei 14, vendo a imagem, o
som e ouvindo a historia a gente se emociona. Por isso gosto de participar das pecas
teatrais na escola. Traz mais sensibilidade (Informante: Suelen).

A inteligéncia interpessoal pode ser descrita como uma habilidade para entender e
responder adequadamente a humores, temperamentos, motivacles e desejos do outro, com
guem estabelecemos algum tipo de relacdo. O desenvolvimento dessa inteligéncia é crucial
para 0s nossos dias, posto que a necessidade de se trabalhar em equipe € uma pratica cada vez
mais recorrente e nas organizacdes escolares, é imprescindivel.

Por fim, a inteligéncia intrapessoal é correlata a interpessoal, uma vez que para se
relacionar com o grupo, € preciso ter certo dominio e reconhecimento de si, ou seja, € preciso
ter consciéncia sobre os préprios sentimentos, metas, sonhos e limites de tolerdncia. Essa
inteligéncia diz respeito ainda ao desenvolvimento da capacidade de autoconhecimento, a
producdo de uma imagem precisa de si, que sera usada durante as interacdes, nas diferentes
esferas sociais.

Essas duas ultimas inteligéncias foram importantes na realiza¢do das atividades, antes
e durante o sarau, porque os alunos precisavam ter dominio de si para se envolver nas
atividades de teatro, dancas tematicas, producdo de videos ou com a exposi¢do oral dos

contetdos, optando por aquela que lhes proporcionasse prazer e satisfacdo. Cada aluno
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participou de atividades de acordo com suas afinidades e habilidades; entretanto todas elas
envolviam e exigiam atitudes individuais decisivas para o desenvolvimento de sua funcéo no
grupo, bem como a capacidade de se relacionar com outro, posto que a culminancia das
atividades era sempre da ordem do coletivo.

Sendo assim, em todo o processo de producdo do sarau, usamos aspectos dessas quatro
inteligéncias. Fizeram parte de nossas agdes a leitura de poemas para efeitos de recitais,
leitura e releitura de pinturas, organizacdo de dancas tematicas, producdo de pecas teatrais,
audicdo de letras de cancOes, sessdes de filmes, documentarios, selecdo de pinturas (telas)
para a producdo de vernissages virtuais, organizacdo e producdo de slides para posterior
projecdo com uso de multimidia, producdo de seminérios para explicacdo oral das escritas

ficcionais lidas.

7.2 EXECUCAO DO SARAU

Desde o ano de 2001, o sarau literario vem se consolidando como uma atividade
importante e necessaria para o Ensino Médio, pela sua co-participacdo na implantacdo da
politica de formacdo e desenvolvimento da leitura de leitores no CSA. Outro aspecto
relevante € a oportunidade de favorecer uma interacdo desses alunos com a escrita ficcional e
a experiéncia estética que esse tipo de discurso proporciona.

A partir da 12 série, os alunos comecam a ler os livros indicados pelas universidades,
0s quais mudam a cada dois anos. Com excecao da primeira edi¢do de 2001, quando entramos
para o quadro docente do Ensino Médio do CSA, todas as atividades de leitura constituem-se
como uma espécie de exercicio, sistematicamente organizado, para culminarem com o sarau,
que sO acontece na 32 série.

Na 12 série, é dada uma énfase aos processos artisticos e criativos por meio de dancas,
leitura de pinturas e leitura e apresentacdo de pecas de teatro. Em cada bimestre os alunos
optam por um tipo de apresentacdo elaborada de acordo a temética discutida pelos autores dos
livros que leram. Acontecem também os ateliés para a preparacao das performances.

Na 22 série, a preocupacdo maior é com a formagéo e desenvolvimento da leitura do
leitor. Por isso, acontecem 0s seminarios tematicos a partir dos assuntos abordados pelos
autores, mesas-redondas, comunicagdes internas (para a propria turma) e externas (para a 32

série), atividades distribuidas ao longo do ano letivo. E um tempo em que eles léem de forma
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mais significativa, porque os eventos exigem certo dominio daquilo que eles falam e que se
desvela na ocasido das sessfes de comunicacao, nos debates e seminarios.

Ressaltamos que, em todas as apresentacdes, sdo lidos os excertos do livro fonte e,
para favorecer a leitura do interlocutor, esses fragmentos séo, simultaneamente, apresentados
em slides nos quais os alunos, ao produzi-los, brincam com a linguagem verbal e ndo-verbal.

Faz-se necessario expor as realizacbes anteriores ao sarau, porque esse evento é
resultado de um processo de leitura que demanda tempo e desenvolvimento de habilidades
necessarias ao uso das diversas linguagens.

No primeiro bimestre da 3? série, ocorrem as etapas de sensibilizagdo, integracéo e
socializagéo, porque o CSA sempre recebe alunos novatos. Fazemos um estudo comparativo
entre todas as estéticas literarias, pontuando as semelhancas e rupturas, a partir da leitura de
excertos das narrativas ficcionais, extraidas dos livros que serdo objeto do trabalho. Sempre
que possivel esses livros estdo presentes nas mdos dos alunos. Quando ndo temos livros, ao
menos para 0S Qrupos, recorremos aos textos impressos produzidos por nos, nos quais
trazemos imagens para compor parte da producao de sentidos.

A partir do segundo bimestre, organizamos os titulos solicitados pelas universidades e
que serdo lidos por nossos escolares. As vezes, esses sdo selecionados por eixos tematicos;
outras, pela organizagdo didatica das escolas literéarias. O critério temético foi utilizado no Il
e no IV Sarau. O Il discutiu o universo feminino a partir da analise das mulheres
discursivizadas pela voz de José de Alencar, Machado de Assis, Jorge Amado e Helena
Parente. O IV incidiu sobre Literatura e a diversidade étnico-racial, dando voz a Lima
Barreto, Jodo Ubaldo Ribeiro e aos poetas anonimos e afro-descendentes, que produziram
Cadernos Negros. Esse livro tem uma importancia histdrica singular, pois se configura como

um espaco de resisténcia cultural afro.

Em 1978 surgiu o primeiro volume da série CADERNOS NEGROS, contendo oito
poetas que dividiam os custos do livro, publicado em formato de bolso com 52
paginas. A publicacéo, vendida principalmente em um grande langamento, circulou
posteriormente de mdo em mdo, sendo distribuida para poucas livrarias, mas obteve
um expressivo retorno. Desde entdo, e ininterruptamente, foram langados outros
volumes - um por ano - alternando poemas e contos de estilos diversos. E preciso
assinalar que ndo existem outras antologias publicadas regularmente com textos de
autores afro-brasileiros, em grande parte devido as dificuldades financeiras inerentes
as publicaces deste tipo.

Sendo assim, os Cadernos tém sido um importante veiculo para dar visibilidade a
literatura negra. No campo estético ou enquanto forma de resisténcia cultural, os
Cadernos tém tido importancia inegavel e, proporcionando oportunidade para o
exercicio de criagdo literaria diferenciada, possibilita que os descendentes de
africanos passem de objeto a sujeito da escrita, enriquecendo ainda a discussdo a
respeito da questdo racial (SANDRO, 1999,p.2).
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Para execugdo do sarau, os alunos liam o livro em uma dimenséo critica, ou seja,
realizavam uma leitura plena que atingisse 0s niveis de compreensdo (constatacdo),
interpretacdo (cotejo) e extrapolacdo (SILVA, 2007), em uma perspectiva dialogica
(BAKHTIN, 2003) e pragmética (MAINGUENEAU, 1996, 2001, 2006), a fim de facilitar

[...] a socializacdo das experiéncias que resultam da fruicdo dos textos. Uma postura
honesta e sinceramente preocupada com o crescimento intelectual e linguistico dos
leitores. A postura dialdgica dos professores reclama por um conhecimento critico
dos alunos-leitores. Um conhecimento decorrente do estudo de diferentes fontes de
convivéncia concreta com aqueles que conversam com os livros. Um respeito que
implica principalmente ouvir e escutar as vozes dos leitores (SILVA, 2007, p. 8).

A convivéncia com os professores permitiu aos leitores realizarem uma leitura literal,
seguida de atividade que intercalavam aspectos presentificados na narrativa lida com aqueles
da vida pratica. O conhecimento proporcionado por essa leitura extrapolou o universo do livro
e da sala de aula e ganhou nuancgas no cotidiano desses escolares. Tanto é assim que um dos
ex-alunos afirmou, em uma conversa, por ocasido da aplicacdo do questionario, que, apos o
estudo do poema O Bicho, de Manuel Bandeira, do romance Vidas Secas, de Graciliano
Ramos e da leitura de algumas telas da coletanea de Os Retirantes, de Candido Portinari, fica
impossivel ndo se sensibilizar com as questfes de exclusdo social e o nivel de pobreza gue se

percebe nas cidades.

Vi um catador de lixo rompendo a madrugada e revirando latdes de lixo, pegando e
experimentando um resto de perfume do lixo, resto dos outros, e fiquei pensando no
menino mais velho de Fabiano. Ali estava um sem nome, sem teto, quase um bicho.
Tinha muitos meninos e meninas nessa situagdo (Informante: Raphael).

A proporcao que o sarau ia sendo editado, conversavamos com as novas turmas sobre
0 que tinha sido avaliado pela turma anterior como um aspecto negativo e, dependendo do
desenvolvimento dessa nova turma, alguns ateliés iam sendo implantados. Os ateliés deram
um caréater tedrico, técnico, artistico e humano ao sarau literario. Podemos comprovar isso
pelo desenvolvimento da leitura, especificamente em relagdo: a) ao nivel de profundidade nas
interpretacdes e a criticidade ao relacionar as leituras com a vida cotidiana; b) a organizacéo e
a qualidade de argumentacdo na escrita; c) a desinibicdo no palco; d) a utilizagcdo da voz; e) a
elaboracdo das cenas enunciativas para as performances; f) & criatividade na produgdo de

videos e dos slides.
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7.2.1 Leitura dos discursos literarios: responsividade

Até bem pouco tempo, para muitas pessoas, a leitura e a escrita bem como seus
desdobramentos eram consideradas agdes tipicamente escolares. Ledo engano. Apds
compreenderem as mais variadas manifestacdes de linguagem dos mais diferentes campos do
saber (jingles, homilias, argumentac6es em audiéncia publica, peticdes, notificacdes da
Receita Federal, telenovelas, letras de cancdes) as pessoas reagem responsivamente. Nas
relages pais/maes/filhos e/ou escola com os pares professores/alunos/discursos ali instituidos
(em linguagem verbal ou ndo verbal) isso se torna evidente.

Durante a preparacdo do sarau literario, algumas vezes, os alunos queriam sair da
sessdo dos filmes ou trocavam o livro que estavam lendo, porque ndo concordavam com a
forma como o autor e roteiristas conduziam o género discursivo que estava diante deles. Essa
atitude foi muito evidenciada na leitura de alguns livros, entre eles: Macunaima, pois eles
diziam que ndo conseguiam acompanhar o raciocinio de Mario de Andrade; O primo Basilio,
Iracema e O guarani, pela intensificacdo da tipologia descritiva; O Uraguai e | Juca Pirama,
pelos termos indigenas, desconhecidos; Navio negreiro, de Castro Alves, agradou no tema e
no tom declamatério, mas ndao obteve a compreensdo desejada; O ultimo voo do flamingo
desagradou devido as intensas digressfes e a auséncia de linearidade. A recusa ocorrera
também durante a exibicdo do filme A Missdo, por causa do massacre aos indigenas
indefesos.

Também demonstraram responsividade imediatamente ativa diante dos textos
literarios como: Cadernos Negros (varios autores); A poesia baiana (org. Assis Brasil);Vidas
secas, de Graciliano Ramos*; Rios turvos, de Luzila Ferreira porque fizeram uma relagdo com
a violéncia contra a mulher e com a Inquisi¢do; Equador, de Miguel Sousa Tavares que
tratava de adultério e disputa de poder; Memoria do carcere, de Graciliano Ramos por tratar
da dificuldade de adaptagdo do ex-presidiario diante de uma sociedade diferente daquela que
ele vivera antes de sua reclusdo no presidio; Capitdes da areia, de Jorge Amado pelo tom leve

ao narrar a historia de Dora e Pedro Bala, e “sem esses palavrdes”, observaram as alunas:

* Nesta obra, foi interessante eles comentarem que hoje ja néo se tem tanta fome, e aquela saga era cruel como a
do tempo de seus avos e bisavos.
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Confesso que tinha um preconceito contra Jorge Amado. Sei que é baiano e que tem
muitos livros traduzidos no mundo inteiro, enfim, & um icone da literatura. Mas néo
gosto como ele escreve. Parece pornografia. Nao sei se a literatura precisa ser assim,
dizer tudo do jeito que uma parcela da populacgéo fala. Por isso quase desisti do meu
grupo, porque fomos sorteados com Capitdes de Areia. Mas foi uma surpresa. O
autor contou a histéria de um jeito téo leve, tdo comovente que, quando percebi, eu
estava torcendo pelos meninos do trapiche. Eu ndo queria que nada acontecesse a
eles, mesmo sabendo quem eles eram. O episodio da primeira noite de Dora e Pedro
Bala, e depois a morte dela me emocionaram demais. Hoje sou professora, ja fiz
duas pés-graduacOes, mas confesso que a emogao de dramatizar aquela histéria na
noite do sarau foi uma das emocdes inesqueciveis. O meu jeito de trabalhar na
escola municipal, onde atendo criancas bem empobrecidas é pautado na visdo
daqueles meninos. Sei que ndo posso deixa-los com baixa autoestima e devo
estimula-los a estudar para que ndo se transformarem em um daqueles meninos que
sofreram tanto na vida. Jorge Amado me surpreendeu. (Informante: Raianne)

O sarau literério realiza uma interacdo com essas diversas narrativas e se insere nos
preceitos de Bakhtin (1995), pelo dialogismo, porque suas a¢Oes-reflexdes-acdes recorrem aos
processos de interacdo, contemplando a responsividade e seus desdobramentos, pela
conclusibilidade, alternancia dos sujeitos e exauribilidade, etapas da interacdo que asseguram
a participacdo dos interlocutores. Também a producdo escrita € contemplada nos registros
manuscritos das resenhas, nas sinopses, nas pecas teatrais, artigos para comunicacfes e
seminarios tematicos, nos folders entre outros. Por fim, eles manifestam a compreensdo
responsiva dessas leituras por meio de performances que envolvem artes cénicas, organizacao
e montagem de coreografias, recitais de poemas e vernissages. E isso, conforme o depoimento
apresentado, extrapola os limites da sala de aula e do sarau, e se reflete na vida das pessoas
que participaram desse evento.

A palavra veicula ideias, sonhos, desejos e produz interdiscursividade. Apés a
interacdo com os leitores e interlocutores, esses realizam a responsividade em alguma de suas
formas. A palavra passa, entdo, a ser deles, como resultado da interagdo da palavra com a
realidade concreta em situacdes (reais ou ficcionais) também concretas (BAKHTIN, 2003).
Os leitores tornam-se, portanto, co-autores, porque aquele discurso agora ja esta
transformado, ndo é mais 0 mesmo. Isso acontece também com os leitores como resultado das
praticas de letramento que permeiam todo o sarau, desde a elaboracéo até a sua culminancia.
A forma como foi proposta a relacdo dos escolares com a escrita, isto é, a pratica de
letramento ideoldgico instituida por nés, permitiu que eles desenvolvessem uma sensibilidade
para compreender e interpretar as narrativas apresentadas. Eles tinham a liberdade de ‘curtir’
a narrativa, sem a preocupacgdo com preenchimento de fichas de leitura. Nossas atividades
eram voltadas para o exercicio da reflex@o; por isso queriamos que eles falassem sobre as

historias lidas, as personagens, 0s cenarios, a linguagem usada pelos autores:
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Ndo gostava muito de ler os livros de literatura brasileira. Gosto de literatura
internacional. Li Senhor dos Anéis, Harry Potter, Cédigo da Vinci entre outros.
Sobre os livros brasileiros leio apenas os resumos, 0os comentarios nos blogs e nas
revistas Lingua e Literatura. Mas depois que fiquei participando do sarau, percebi
que algumas colegas tinham tanta coisa para dizer sobre a histéria, mostravam no
slide algumas passagens interessantes, falavam da linguagem do autor e eu comecei
a gostar. Fui, entdo, lendo e marcando as passagens que eu achava mais fortes (li As
vitimas algozes, de Joaquim Manoel de Macedo); as que me chamavam atencdo. Eu
levava para o grupo e ia com os colegas e a professora analisando aquelas falas
dentro do livro como um todo, relacionando com a questdo da escravidao e quando
eu vi, estava ja buscando em Historia algumas informagdes para entender o livro.
Ler para o sarau me ajudou a aprender a ler e a gostar de ler também. (Informante:
Alda)

Na verdade sé comecei a gostar do sarau depois que 0 meu ja tinha acontecido. Li
muito para fazer a apresentacdo do meu livro. Mas naquela época eu lia a literatura
brasileira sé para as atividades de escola. Fui acostumada a ler s6 para fazer prova,
antes de entrar no Ensino Médio. Na época do meu sarau, ainda via muito a leitura
do livro como se fosse sé para fazer uma apresentacdo. Mesmo assim eu adorei
porque a gente aprendia nos ateliés a usar a voz, a professora dizia que a voz tinha
de ser didatica, pausada e com emocdo para seduzir os convidados. Desenvolvi
muito a minha oralidade. Mas sé nos outros saraus, quando eu era apenas uma
convidada, foi que percebi como os livros falavam coisas da nossa vida. Amor,
casamento, trai¢do, assassinatos. Os grupos falavam da ironia usada pelos autores ou
de suas linguagens de dificil entendimento. Hoje, penso que, se voltasse o tempo, eu
teria aproveitado muito mais. E que no sarau a gente n&o & apenas para fazer uma
prova. A gente precisa entender o tema, ai sdo muitas atividades que ajudam a gente
a entender as histdrias (Informante: Gizélia)

Durante o sarau, as atividades todas que fazemos desde o comeco ajudam na hora do
entendimento do texto. Cada dia nés lemos um capitulo, conversamos sobre ele ora
na sala, ora na biblioteca, ora s6 nosso grupo com a professora. Nés preparamos
slides e discutimos com os colegas sobre o que comunicamos na sala sobre o livro.
Séo tantas as atividades que na hora do sarau o livro ja est4 todo entendido na nossa
cabeca. Tanto é que nds comegamos a pensar na sele¢do da imagem, da trilha sonora
do clipe que vamos usar, porque ele precisa ter alguma coisa a ver com a histéria e o
tema que estd no livro. Entdo, na hora de ir para a Net, nds ja precisamos ter
entendido o livro. Depois tem os ateliés que deixam a gente desinibida e ainda os
ensaios onde consertamos 0 que ainda ndo estd bom. Quando chega na hora da
apresentacdo, mesmo dando um friozinho na barriga, nos ja sabemos direitinho o
que vamos dizer aos convidados (Informante: Caroline)

Durante o sarau, nos visualizamos o resultado dos trés anos de trabalho. O uso de
documentérios, de slides sempre criativos, a insercdo de trechos de filmes, video clipes,
mausicas, pinturas de diversos artistas plasticos compondo o processo da leitura das narrativas;
0 poder de argumentacéo, a capacidade critica durante as apresentacdes orais, as encenacoes,
a polidez e seguranca ao usar na linguagem oral, a capacidade de seduzir a platéia para uma
aula de um assunto que as pessoas nao estdo acostumadas sdo indicios que o evento cumpriu
sua funcdo social. Temos registradas a 12 edicdo do sarau de 2001, em video cassete, e a 4°
edicédo, em dvd.
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Atingimos, dessa forma, um dos propdsitos do evento, qual seja permitir a constitui¢ao
de um sujeito leitor ativo e critico, a partir de atividades desenvolvidas e realizadas na escola.
A palavra tornou-se dos escolares quando, agindo responsivamente, concluiram também o seu
discurso, no momento em que elaboraram suas performances e as apresentaram para 0S
interlocutores, numa alternancia de papéis. Eles, de leitores do discurso do outro (autor),
agora sdo co-autores, porque aquele espetaculo de danca, teatro, recital, assim como as a¢des
dos semindrios, sessdes de comunicacdo ou producdo dos videos sdo marcas da
responsividade desses escolares. Isso se clarificard melhor no préximo item, sobre a

realizacdo dos ateliés.

7.2.2 Interacdo nos ateliés ou oficinas pedagogicas

As acdes que antecedem o Sarau Literario justificam-se tedrico-metodologicamente na
pedagogia de Freinet (1979), com seus ateliés. As teorias desse autor sinalizam acles
centradas no laboratério ao ar livre, na liberdade de expressdo e no intercambio pela prética
da escrita. Em linhas gerais, os ateliés levam em conta:

a) a capacidade de analise critica sobre livro lido. Os estudantes vivenciam um
intenso laboratorio até chegar o dia da apresentacdo final para que sejam feitas as
corregdes, 0s ajustes, a familiarizacdo com o palco e o processo de desinibicao;

b) acriatividade durante a apresentacao do livro aos convidados;

c) a coeréncia entre a performance e recursos multimidaticos utilizados durante a
exposicdo da narrativa;

d) a clareza, 0 embasamento tedrico e a argumentacdo durante a exposicdo e na
producdo da resenha e da sinopse entregues aos colegas, como 0 objetivo de
subsidiar os estudos para o vestibular. Também os convidados recebem um
bloquinho ilustrado com o tema da edicdo dos saraus e com as sSinopses,
produzidas pelos alunos, de todos os livros apresentados naquela edigao;

e) a organizacdo e producdo do material usado durante o sarau literario: videos,
apresentacdo em power point; o real player; a elaboragdo do cenario e a producao

e encenacdo da peca teatral.
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Até a Ill edicdo do Sarau Literario, eram realizados os ateliés de leitura e escrita.
Depois surgiu a necessidade de implantarmos também os de informatica, teatro e danca,
porque a cada edicdo surgiam inovacdes nas performances. Assim, durante as aulas, dentro da
carga horaria de duas horas semanais e também dentro das horas extras liberadas pela
coordenacdo, iamos realizando os ateliés com o conteudo dos livros estudados. A cada
bimestre que antecedia a culminancia desse evento, os ateliés iam sendo trabalhados. N&o
havia um tempo minimo de duracdo para os ateliés, mas eles ndo poderiam ultrapassar a doze
horas-aula, para ndo comprometer a agenda dos estudantes.

Realizamos os ateliés de escrita da resenha e da sinopse, ja no Il bimestre, quando eles
produziam textos escritos de acordo com os livros que estivessem lendo. Nas aulas que
antecediam o evento, aconteciam 0s encontros personalizados, em que nés faziamos
entrevistas sobre o assunto com cada grupo, individualmente. No grupo, ha uma Roda de
Conversa sobre a obra e o nivel de embasamento teérico. Avaliamos toda a situacdo de
enunciacdo que aconteceria na noite do Sarau Literario envolvendo a cenografia: o jeito de o
autor contar a sua historia, o periodo de sua producdo, o ambiente, 0 espaco, 0 suporte, a
midia que o fez circular na sociedade (MAINGUENEAU, 2006) e a relacdo daquele
determinado texto com outras linguagens.

Cada grupo ensaia a apresentacdo, a fim de que possamos avaliar e fazer as corre¢oes
necessarias. Essa etapa é muito importante para os alunos, pois eles se sentem mais seguros
para a sequéncia das duas apresentac@es: uma na sala de aula feita para os colegas s com as
questdes tedricas alusivas ao estudo realizado (obra, autor, relagdes com outras linguagens,
leitura dos poemas ou excertos dos livros no power point); outra apresentacdo na noite festiva,
na culminéncia do evento com o sarau literario.

No dia da apresentacdo, pela manha acontece um ensaio com cada grupo, em horéarios
agendados com antecedéncia. Os grupos sO tém acesso a performance dos outros grupos a
noite. Ressaltamos que em momento algum, nesses nove anos, foi cultivado algum sentimento
de competicdo. O proposito sempre foi a turma realizar um espetaculo para seus convidados,
as familias, professores e a comunidade.

Para fins didaticos de visualizagdo do conjunto de atividades, apresentaremos as
atividades realizadas nos ateliés da edi¢cdo do IV Sarau, de 2005, cuja temaética era Literatura e
Diversidade Etnico-Racial: em busca da Identidade. O tema foi escolhido a partir da
sensibilizagdo no | Bimestre, quando foram apresentados todos os titulos listados pelas
universidades. O tema ndo é necessariamente o titulo da edicdo do sarau. Essa edi¢do recebeu

como titulo Literatura e cotidiano: 0 povo em verso e prosa.
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Antes da realizacdo dos ateliés, para efeito de sensibilizagdo, realizamos uma mesa-
redonda intitulada Tolerancia e Identidade: a servico de quem? Participaram um historiador
com foco nos estudos sobre o afro-descendente, um socidlogo e uma professora de Literatura,
debatendo os fendmenos da intolerancia em seus diferentes aspectos da vida cotidiana, em
relacdo a diversidade étnica e racial, religiosa e cultural.

O atelié de leitura tinha como objetivos: a) dialogar sobre o cotidiano, a partir dos
textos literarios; b) desenvolver as habilidades de leitura critica a partir das etapas de
compreensdo, interpretacdo, extrapolacdo e retencdo, possibilitando a formacdo e o
desenvolvimento da leitura. Foram contemplados diversos géneros discursivos do campo da
literatura brasileira, as vezes portuguesa, e também outros produzidos a partir da
responsividade institucionalizada como as resenhas criticas e sinopses.

O atelié de producdo de texto, por sua vez, objetivava: a) familiarizar os alunos com 0s
discursos literarios impressos e outros que a eles se remetiam; b) exercitar a pratica da escrita
como um trabalho derivado da organizacdo dos conteldos a serem registrados e da
apropriacdo da formatacdo propria de cada género discursivo, isto €, de suas condicdes de
producdo e circulacdo. Foram esses trabalhos, a partir de leituras e andlises, que geraram
producdes escritas com 0s géneros resenha, peca teatral, sinopse e folder informativo e
propagandistico, entre outros.

O atelié de Informatica contribuiu para o desenvolvimento do letramento digital. Até o
ano de 2003, apenas alguns alunos tinham computadores em casa, e pouquissimos tinham
acesso a internet. Para realizar suas pesquisas, eles contavam apenas com o Laboratorio de
Informatica do CSA e com a ajuda dos pais que pesquisavam e coletavam imagens no
Laboratdrio da Mineracdo Caraiba. Nessa época usavam-se os disquetes, substituidos pelos
CDs e DVDs e hoje pelo pen drive.

O atelié de teatro conjugou-se ao de danc¢a, com objetivos de desinibic¢do, descontracao
e apropriacdo de técnicas de expressao oral e corporal. Eram contemplados exercicios de voz;
uso do espaco no palco; postura ao se expressar; contato com coreografia a partir de shows
em dvd, que eram reproduzidos pelos alunos, a fim de servir de inspiracdo para a producgdo da
coreografia deles, mostra e sugestdes de cenarios e figurinos.

O atelié de Leitura foi realizado a partir de uma sequéncia didatica que trouxe alguns
discursos organizados em uma serie enunciativa sobre o afro-descendente. Iniciamos a
conversa a partir do que fora apresentado na Mesa-redonda Toleréncia e Identidade: a servi¢o
de quem? Ao se expressaram livremente com relagcdo ao que pensavam sobre as minorias na

sociedade no caso do negro, indigenas e homossexuais, mulheres, os escolares foram
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discursivizando sobre a intolerancia. Segundo eles, a sociedade é preconceituosa e intolerante
com quase tudo que foge aos padrdes de interesses de uma época.

O foco, no entanto, permanecia sobre as acdes afirmativas em relacdo ao negro. Os
alunos focaram a questdo das quotas raciais nas universidades. Fizemos um breve historico
oral sobre a presenca do negro na formagéo do povo brasileiro. Surpreendeu-nos o fato de os
escolares ndo concordarem com as quotas. Para eles, a condicdo social e econémica € que
deveria ser considerada, e ndo a cor da pele.

No encontro seguinte, apresentamos uma serie enunciativa composta por textos
imageéticos fixos, tematizando situagdes do negro no século XI1X e XXI (fotografias, pinturas)
e outros apenas verbais (antncios e classificados publicados em jornais do século XIX)
coletados em bolgs da internet. Em seguida, eles receberam uma cépia do poema Navio
negreiro, de Castro Alves, mas a leitura do poema foi feita a partir do livro fonte. A escola
dispunha de dois e as professoras levaram mais trés exemplares, que foram sorteados entre 0s
grupos para acompanharem a leitura. Ressaltamos que a copia (APENDICE E) entregue aos
alunos foi produzida por nds, e nela o verbal e o ndo-verbal espelhavam a dramaticidade do
texto em um conjunto de imagens remissivas ao seculo XIX e os seus reflexos na
contemporaneidade.

Por meio da leitura silenciosa, os escolares se familiarizam com o texto, acionaram sua
memoria e realizaram o mondlogo interior, pelos processos de constatacdo e cotejo
necessarios ao exercicio da responsividade. Compreendendo que esse pode ocorrer de
diversas formas, iamos realizando interlocucdes, para auxilia-los a chegarem, pelo cotejo,
fruto da mediacédo leitor-texto-autor-interlocugdes com os pares, até a etapa da extrapolacédo e
retencdo do discurso ali objetivado e assim, realizassem a fase de transformacao.

Os leitores reclamaram das metéforas sofisticadas e da dificuldade para saber a quem
0 autor remetia sua oratoria. Para eles, Castro Alves usou muitas figuras de linguagens: Era
um sonho dantesco/ No turbilh@o de espectros arrastados em ansia e magoa vas/ E ria-se a
orquestra irbnica, estridente/ Senhor Deus dos desgracados/ E existe um povo que a bandeira
empresta/ Pra cobrir tanta infamia e cobardia!/ Auriverde penddo da minha terra/ Que a
brisa do Brasil beija e balanga/ Estandarte que a luz do sol encerra [...].

Fizemos interlocucdes explicando-lhes a remissdo ao poeta Dante Alighieri, a bandeira
brasileira, aos pordes do navio, a oratdria e a linguagem de Castro Alves. Reapresentamos a
vernissage e pedimos que eles estabelecessem uma relagéo das imagens apresentadas como 0s
versos do poeta. Sugerimos que selecionassem o0s versos preferidos e que produzissem

imagens com giz de cera no papel oficio branco. Depois, que imaginassem a postura da
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escultura de Castro Alves declamando e reproduzissem a cena mostrando para os colegas o
desenho, verbalizando os versos e a explicagdo sobre o desenho e os argumentos por eles
produzidos. Ainda ndo tinhamos feito os ateliés de teatro e nem o de producéo de texto, mas o
resultado foi positivo. De um total de trinta, apenas trés alunos quiseram somente ler os
versos, sem fazer a performance, opcdo que foi respeitada por nos e por toda a turma.

Encerramos essa etapa com a audigdo de Navio negreiro, na voz de Caetano Veloso, a
partir de um CD. Em cada etapa das acdes-reflexdes-acOes das leituras apresentadas, iamos
construindo o modulo seguinte das sequéncias didaticas, a fim de garantir a organizacdo dos
conhecimentos que iam sendo apropriados e também produzidos pelos alunos leitores.

O mddulo seguinte originou o atelié de Producdo de textos, que comecou pela
remissdo aos contedos vistos no atelié de Leitura. Falamos de questbes sociais, politicas
étnicas, éticas e religiosas que giravam em torno do povo brasileiro, na época da ocupacao e
colonizagéo européia, e seus reflexos na contemporaneidade. Inicialmente, foi apresentada no
projetor multimidia uma série enunciativa constituida de enunciados verbais e ndo verbais, a
exemplo de anuncios de venda de escravos, um excerto do discurso literario extraido do
romance A Escrava lsaura, de Bernardo Guimardes e imagens (APENDICE F). Os alunos
exercitaram a leitura, de acordo com os principios tedricos ja apresentados neste trabalho.

A coleténea, quer dizer, a série enunciativa, favoreceu a atualiza¢do da charge sobre a
escravidao na contemporaneidade. Com ja fora anunciado, o texto seguinte foi extraido do
romance escrito na segunda metade do século XVIII e trazia como tema a escravidao.
Ressaltamos que os livros sempre foram lidos na integra, no entanto, na composicdo dessa
série extraimos um capitulo para que os alunos compreendessem melhor a relacdo entre
Malvina (a sinhd) e lsaura (a escrava mestica), que ao cantar uma de suas cancdes preferidas
é repreendida por sua senhora. Pelo contexto de sua producdo, foi um livro inovador pela
tematica, mas que provocou muitas criticas negativas, por causa da abordagem discursiva
sobre 0 negro. Embora o capitulo estivesse transcrito no slide, fizemos a leitura pelo livro
fonte. A seguir, pedimos que uma aluna lesse. Depois sugerimos uma leitura dramatizada
apenas pela voz. Uma aluna faria o papel da Sra. Malvina e outra seria a Isaura. Pedimos que,
em um tom rude, a Sra. Malvina falasse com Isaura, que deveria continuar falando com sua
voz delicada e subserviente. Fizemos varias interlocucfes sobre as questdes que se
evidenciavam a partir das leituras.

Concluida essa fase ludica, avaliamos com eles todas as etapas realizadas até entdo.
Eles continuavam reclamando da linguagem dos autores, mas participaram de todas as etapas.

A compreensdo responsiva era sempre ativa.
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Entregamos-lhes uma resenha critica sobre o livro A escrava Isaura, para que lessem
em casa. No encontro seguinte, fizemos uma Roda de Conversa, para saber o que eles haviam
observado na resenha. Eles concordaram com o autor da resenha que o problema do romance
foi o jeito como o autor falou sobre a mulher escrava, personificada por uma mulher branca,
na pele e nos costumes, embora negra no espirito de subserviéncia. Para os escolares, a
familia de Malvina ndo estava redimida do pecado da escraviddo apenas porque acolhera
Isaura, que tinha consciéncia de sua condicdo de escrava e retrucava mesmo de forma
delicada sobre isso. Depois, passamos a refletir sobre a constituicdo estrutural da resenha: o
uso do italico para escrever o titulo do livro na redacdo da ficha técnica; um breve resumo da
narrativa; a descricdo de passagens importantes da narrativa; algumas citacfes curtas e a
opinido do autor da resenha.

Nos, professoras, fizemos as interlocucbes sobre o livro, pois poucos conheciam a
narrativa. Contamos a historia, ilustramos com excertos (nos slides) para que os alunos
compreendessem responsivamente as questdes abordadas pelo autor da resenha. Adotamos
nesse estudo a escrita na perspectiva pragmatica e discursiva, portanto, era preciso criar as
condicdes de producdo da escrita da resenha para que essa nao fosse artificial. Como eles
tinham assistido ao filme Mississipi em Chamas, sugerimos que lessem na Internet,
avaliassem e produzissem, para 0 encontro seguinte, uma resenha sobre esse filme, para ser
tema da nossa Roda de Conversa.

Eles trouxeram e fizemos as interlocuc@es. Solicitamos, entdo, que eles escolhessem
um objeto ao seu critério (um programa de tv, filme, video-clipe ou telenovela) e fizessem
uma resenha critico-descritiva para ser exposta no Mural do Fera, fixado na parede principal
do patio. Pedimos também aos alunos da 12 série que lessem e avaliassem as resenhas, nas
aulas de Redacdo. Todos fizeram a tarefa solicitada. Organizamos duplas e solicitamos que
um lesse o texto do outro e o avaliasse quanto ao nivel de informacéo e descri¢do critica do
objeto. Do total de alunos, 80% fizeram sobre Malhacéo, o programa da rede Globo que vai
ao ar a partir da 17h. Isso facilitou a leitura, porque os alunos gostavam desse programa.
Observamos aqui, que o Programa Malhagdo é uma escrita ficcional que pertencia ao universo
do aluno, comprovando, assim, que eles sdo portadores do letramento literario como ja havia
sido comprovado quando eles se posicionaram como leitores de texto literarios, apenas
diferentes daqueles solicitados pela escola. Um dos alunos ressaltou (depoimento apresentado
em uma das sessdes anteriores) que aquilo que estd no seu universo cultural (letramento
literario construido pelas interagdes com videos, videogame, romances, letras de cangdes,

programas televisivos) ndo é valorizado pela escola. Portanto, a liberdade que nos
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concedemos aos escolares para que escolhessem o objeto a ser resenhado ainda ndo é uma
pratica recorrente, precisamos, pois, pensar nisso.

Nessa atividade, eles temiam que os colegas avaliassem a questdo gramatical. Pedimos
que evitassem deixar o colega em situacdo constrangedora e propusemaos que conversariamos
com a professora de Gramatica e de Redacdo sobre os problemas com a lingua escrita para
saber 0 que poderiamos fazer para aprimorar esse uso da linguagem, ou seja, & medida que o
revisor do texto percebesse no texto do colega algum problema de ortografia, concordancia,
acentuacdo, entre outros, apenas grifasse, sugerisse como fazer a corregdo e, em outro
momento a professora de Gramaética e Redacdo iria fazer uma aula sobre esses principais
problemas apresentados nos textos. Eles aceitaram. Ap6s a leitura, em dupla, eles
socializaram oralmente as avaliacBes feitas na perspectiva apenas do conteldo. Quando
discordavam, interagiamos com eles até que entrassem em um acordo. Terminada essa etapa,
eles receberam uma folha timbrada para registrar as avaliagdes sobre o texto do colega.

Essa atividade materializa de forma concreta a responsividade também nos processos
de escrita. O aluno €, no primeiro momento, autor do seu texto; depois passa a ser leitor e
avaliador do texto do outro. Interage com o colega, avaliando o texto do outro e tendo o seu
texto também avaliado. Passa a ser novamente leitor e avaliador de seu proprio texto e, por
fim, faz sua reescrita.

Nesse momento, aconteceu a etapa mais dificil para o professor da maioria das
escolas, a avaliacdo formativa. Nesse atelié ha um processo de construgdo da escrita como um
trabalho didaticamente organizado (BAQUERO, 2001). Nesse caso, 0 processo € mais
importante do que o produto final, porque a escrita € um construto social.

Expusemos essa metodologia aplicada a 32 série para a Coordenadora, e solicitamos
uma parceria com a professora de Gramatica e de Redacdo, para que fizéssemos, juntas, a
analise dos textos dos alunos. Reunidas, listamos os problemas relacionados ao uso da lingua
formal para veicular as resenhas, porque elas seriam expostas no Mural do Fera.

Constatamos que as dificuldades dos alunos estavam na repeticao das palavras, no uso
da concordancia verbal e dos operadores argumentativos, 0 que prejudicava a coeréncia
textual. Em relacdo as finalidades do texto que era de convencer e informar seus
interlocutores a despeito do Programa Malhagdo, os textos ndo apresentavam problema
algum.

O trabalho cooperativo entre nds e a professora de Gramética e Redacdo trazia uma
consequéncia produtiva, pois os contetdos eram trabalhados novamente e a partir de excertos

dos textos dos alunos, embora eles ndo soubessem e ndo identificassem os autores. Dessa
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forma, as professoras de Gramatica e de Redacdo seguiam seu planejamento normal, mas
deixavam duas aulas reservadas para a andlise linguistica e discursiva dos textos produzidos
pelos escolares no componente curricular de Literatura.

Paralelamente, faziamos um atendimento personalizado e individual a cada aluno, no
contraturno, a fim de pontuar os problemas e ajudar na reescrita. Aos poucos, isso foi ficando
desnecessério, pois eles diziam, apos avaliarem seus textos que sabiam aquilo que tinha de ser
melhorado, quer dizer, o sarau, pelo uso dos ateliés, oportunizou também o desenvolvimento
de um olhar critico dos escolares sobre sua propria escrita.

As produgdes escritas, em sua maioria, eram feitas em sala de aula. Nessa perspectiva
tedrico-metodoldgica trabalhamos com todos os géneros que fossem se evidenciando no
processo de producdo do sarau literario. O resultado dessa préatica se refletia no concurso
vestibular. Evidentemente, temos muito que caminhar, mas ja vislumbramos alguns resultados
positivos. O CSA tem conseguido aprovar em média 70% dos alunos. Em 2009 a aprovacédo
foi de 95%, inclusive em cursos bastante concorridos como Medicina, Odontologia,
Fisioterapia e Direito, entre outros.

Também o atelié de Informatica que realizamos, com a participacdo da assistente de
Coordenacéo e do coordenador de Informatica do CSA, mostrou-se muito significativo. Nesse
atelié, muitos alunos puderam interagir, pela primeira vez com o computador e a internet. A
escola criou também um horario para que eles pudessem repetir essas atividades. O CSA ficou
muito movimentado, porque quando os alunos ndo estavam na biblioteca, estavam conectados
a Internet. Hoje esse quadro foi alterado, porque 0 acesso ao universo multimidiatico esta
bastante democratizado e eles podem conectar-se em suas proprias casas. Foi nesse atelié que
o0s alunos descobriram a importancia da comunicacao virtual, ficavam seduzidos com o e-mail
e as redes sociais. A inclusdo nessas redes sociais por meio de convite era algo que mexia
com a cabeca dos alunos.

Nesse contexto, a leitura dos textos literarios e as pesquisas pela internet eram tudo
que esses escolares queriam, porque, caso a producéo deles fosse a contento, nos liberdvamos
alguns minutos para que eles usassem livremente a Internet, com ressalvas para alguns sites.
Esse atelié tinha como objetivo promover o acesso do estudante ao computador e a todos 0s
servigcos que ele disponibilizava. Além das pesquisas, eles aprendiam a copiar dados e a
produzir slides, usando a fonte adequada; aprenderam, ainda, a produzir fichas para ndo lerem
o slide na ocasido das apresentagdes.

Conforme os alunos interagiam com o computador € a internet (hoje, 95% deles ja tém

computador conectado a rede, em casa), foram empregando essa ferramenta a seu favor,
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coletando videos e inserindo em suas apresenta¢des, produzindo seus proprios videos, usando
os efeitos nos slides, que tém ficado cada vez mais sofisticados. Como produto desse uso,
temos arquivados slides das apresentacfes que servem de material didatico usado nas Aulas
Show durante a revisdo do vestibular ou no ano seguinte.

O laboratorio de teatro e danca foi outro momento bastante significativo cujo mérito é
da professora de Artes e Cultura que, com talento e simpatia, envolvia os alunos em
atividades expressdo artistica corporal, artesanal e teatral. Os alunos ndo s6 aprendiam e
interagiam com essas artes, mas se apropriavam e produziam saberes tedricos com aplicacdo
prética sobre cada um desses aspectos da cultura.

Para o IV Sarau, eles tiveram acesso a histdria da arte africana e seus ritos e mitos.
Conheceram o artesanato, a vegetacdo (perceberam semelhancas como o semiarido
nordestino) e as vestimentas. Quanto as dancas, assistiram a muitos shows musicais nacionais
e internacionais por meio de dvd e videos do yutube. Treinaram e produziram também suas
coreografias. Exercitaram a inteligéncia auditiva, por meio da identificacdo de sons do
berimbau, atabaque, flauta, piano etc. Quanto ao artesanato, produziram com sucatas
(papeldo, cabos de vassoura, garrafas pet, latinhas de cerveja e retalhos) indumentérias e
pecas para serem usadas durante o espetaculo do sarau literario.

Em relagcdo ao teatro, foram realizados exercicios de uso da voz e de dominio de
espaco do palco. Aprenderam a ndo dar as costas para o publico e utilizar a voz
expressivamente, para dar vida ao personagem que eles produziam e apresentavam para o
publico na noite do Sarau. Os ateliés de teatro e danca além de acrescentar ao evento um
carater técnico e profissional, favoreceu, ainda, os processos de desinibi¢do, expressdo,
seguranca e desenvoltura para que eles pudessem interagir com o auditorio.

Como as atencbes do IV Sarau Literario estavam focadas na questdo da afro-
descendéncia, os alunos produziram um show acustico e uma coreografia com esses ritmos
abarcando a Africa em sua esséncia e os aspectos da Africa no Brasil. Como essa turma era
bem coesa e havia muita cumplicidade e carinho entre eles, tudo foi pensado no coletivo. Eles
produziram as performances juntos, um grupo apoiando 0 outro e entre as apresentacoes, eles
cantavam com tematicas alusivas ao livro que seria apresentado, resultado de uma pesquisa
musical empreendida por um grupo de escolares e as professoras organizadoras do sarau e
responsaveis pela disciplina de Literatura Brasileira. Até mesmo o cenario e 0 servi¢o de
buffet (oferecido pelo colégio) contaram com a participacdo dos alunos. Isso esté registrado

em um dvd.
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Com isso, concluimos que ndo basta inserir as maltiplas linguagens nas atividades de
sala de aula, como sinalizam os livros didaticos e as apostilas modulares. Trazer para o
ambiente da sala de aula a arte cénica, a pintura, a linguagem cinematografica, o recital de
poema, a danca demanda um rico laboratorio para que as habilidades exigidas por essas
linguagens sejam trabalhadas com os alunos.

N&o é facil fazer uma comunicacdo em publico, declamar um poema ou atuar em uma
peca teatral. Sabemos que sdo apenas duas aulas de Literatura nas escolas. Entretanto,
precisamos propiciar acoes-reflexdes-acdes nesses espacos. Ou desenvolvemos as atividades,
sem causar constrangimento aos alunos, ou é melhor usar apenas uma das linguagens a cada
bimestre. Ainda podemos fazer uma aula, mesmo monoldgica, conforme os principios
tradicionais, bem feitas e produtivas. O aluno ndo pode ser prejudicado em nome das
inovacOes pedagogicas que ndo encontram terreno fertil e nem vontade politica para serem

efetivadas.

7.2.3 Culminancia

O sarau literario nesses seus nove anos percorreu alguns espacos no Distrito de Pilar.
A primeira edicdo foi timida e ndo contou com muitos recursos midiaticos; entretanto, foi
gravada em fita de video cassete. Aconteceu no patio da escola, no dia 9 de dezembro de
2002. Estiveram presentes os dirigentes da escola, professores, alunos e alguns convidados.
Outras aconteceram no Hotel La Nona e as ultimas tem acontecido no Clube Pilar.

A partir do 1V sarau literario, a escola passou a disponibilizar uma verba prépria para
0 evento, que ficou consolidado com uma das festas de despedida dos alunos; eles tinham o
sarau, no dia seguinte um churrasco e semanas depois, a festa de formatura. Com a
disponibilizacdo de um recurso proprio, o colégio passou a distribuir convites para
organizacles escolares publicas estaduais, municipais e particulares, além de instituicGes
como CDL, Rotary Club, Secretaria Distrital (uma extensdo da prefeitura municipal) entre
outras instituigoes.

As edicdes do Il ao V aconteceram na area da piscina do Hotel La Nona. Apos as
manifestacdes artisticas produzidas pelos escolares, a escola patrocinava um servico de buffet.
Outra inovacéo foi a abertura para os pais e para a comunidade. A partir da Il edigéo, cada

aluno tinha direito a dez convidados que ficavam na mesa do anfitrido. Também a equipe
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diretiva, funcionérios e professores eram convidados e havia uma mesa grande reservada para
esse publico.

Da edicdo VI até a IX, as apresentacGes tém acontecido no Clube Pilar, porque a
escola passou a promover uma festa tematica para encerramento do sarau literario. O evento
passou a ser uma aula publica de Literatura e um espeticulo de manifestacfes artisticas e
culturais, que congrega escola, pais e mées e a comunidade em um clima de alegria e
confraternizacéo.

O sarau literario € um momento de culminancia das leituras e reflexdes realizadas na
biblioteca, na sala de aula, na sala interativa, nos ateliés e no laboratdrio de informatica. Nessa
noite festiva, os alunos manifestam suas subjetividades e todo o conhecimento produzido ao

longo dos trés anos de Ensino Médio, com énfase aos estudos realizados na 32 série.

Um sarau é o bocado mais delicioso que temos, de telhado abaixo. Em um sarau
todo 0 mundo tem que fazer. O diplomata ajusta, com um copo de champanha na
mao, 0s mais intrincados negdcios; todos murmuram e ndo ha quem deixe de ser
murmurado. O velho lembra-se dos minuetes e das cantigas do seu tempo, e 0 mogo
goza todos os regalos da sua época; as mogas sdo no sarau como as estrelas no céu;
estdo no seu elemento; aqui uma, cantando suave cavatina, eleva-se vaidosa nas asas
dos aplausos [...] n6és estamos num sarau: inimeros batéis conduziram da corte para
ailha senhoras e senhores, recomendaveis por carater e qualidade: alegre, numerosa
e escolhida sociedade enche a grande casa, que brilha e mostra em toda a parte
borbulhar o prazer e o bom gosto (MACEDO, 1972, p.93).

Assim como no sarau descrito por Macedo (1972) no romance A Moreninha, também
0S NOSSOS saraus Sao encontros agradaveis com a cultura, com a muasica, com a poesia e
romances até entdo silenciados nas estantes da biblioteca ou nos boxes didaticamente
organizados nas apostilas dos alunos. Nas atividades do sarau, esses autores ganham vida
pelas dangas, cantos, filmes, encenacdes, entre outras manifestagdes produzidas pelos alunos.

Embora todas as apresentacdes que fizeram parte do sarau literario, ao longo desses
nove anos, merecam destaque, citaremos apenas algumas para que o leitor do nosso trabalho
visualize um pouco esse evento.

Na edi¢do de 2002, uma equipe surpreendeu a todos: foi quando uma aluna saiu de um
canto da casa (cenario) e quebrou no palco um espelho, por ocasido da dramatizacdo de A
mulher no espelho, ap6s uma fala sobre a necessidade de por um fim a todo tipo de violéncia
sofrida pelas mulheres. Apo6s quebra-lo, ela ficou em siléncio, enquanto o retroprojetor
mostrava dados estatisticos sobre o indice de violéncia doméstica no semiarido nordestino e,
em coro, toda a equipe recitava a letra da cangdo Maria, Maria, composi¢cdo de Milton

Nascimento e Fernando Brant.
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Na edicdo de 2003, todos se surpreenderam com a producdo do enterro de Brés Cubas,
apresentado por outra equipe que, vestida de preto, e com a participagdo de colegas e
convidados da comunidade, adentrou o palco com um caixdo, velas acesas, terco na méo,
cantando um funebre bendito nordestino. De repente, a personagem de Bras Cubas levantou-
se e comegou um discurso sobre a corrupcdo, a hipocrisia e as mazelas sociais do nosso
tempo.

Emocdo similar provocou a aluna que personificava Pedro Bala, um dos Capitées da
areia de Jorge Amado, quando, em desespero, sai do meio da platéia, gritando por causa da
morte de Dora. Ela para, silencia e comeca a provocar reflexdes sobre os menores infratores ja
presentes na comunidade de Pilar, revelando o encontro entretecido entre vida e arte.

Na edicdo de 2004, outro grupo fez, usando o género discursivo repente e embolado,
uma cantoria com desafios em versos rimados contando a saga do nordestino de uma forma
bem humorada, inspirada no romance Vidas secas, de Graciliano Ramos e Morte e Vida
Severina, de Jodo Cabral de Mello Neto. Esses discursos séo retomados, em 2006, quando
uma aluna introduz, pela primeira vez, um video do Yutube contando a passagem de Fabiano
em conflito com o soldado amarelo e o capitulo draméatico da morte de Baleia, seguido do
video clipe da Elba Ramalho recitando Morte e Vida Severina.

O sarau de 2005 foi muito especial, pois além da tematica sobre a Literatura e
diversidade étnico-racial: em busca da identidade, todas as equipes cooperaram e se
envolveram. Essa turma esperou com ansiedade desde a 1% série para participar do sarau,
porque esse evento era algo que eles, de fato, queriam fazer. Nessa edicdo, a plateia ficou
encantada com duas alunas que, entre as apresentacdes, faziam um show de voz e violao
antecedendo, pela canc¢do, a temética do livro que seria apresentado por todos 0s grupos. Em
um dos momentos no espetaculo, ouvia-se apenas o som leve e alternado de um atabaque e
um berimbau. De repente, um aluno saiu do meio da platéia, anunciando o que é o povo
brasileiro, a partir das reflexdes do romance de Jodo Ubaldo Ribeiro. Em seguida, outra aluna
nos surpreende ao fazer em forma de discurso politico, com direito a um pequeno jingle, o
drama do jovem Leonardinho, personagem de Memdrias de um sargento de milicias. Essa
edicdo est4 gravada em dvd, embora o jingle tenha sido silenciado pelo editor do dvd.

Nesses espetaculos consagrados pelas produgdes dos alunos do CSA, trés de nossas
meninas deram vida e voz para As meninas de Ligia Fagundes Teles; Drummond se fez
presente por meio dos recursos da internet, o Real Player; Macabéa foi reproduzida em video
pelas ruas de Pilar, onde morreu, na Hora da estrela; Manuel Bandeira teve sua Irene e seu

Recife revisitados pelo Recital de Poesia; Tarsila do Amaral, Anita Malfatti e Candido
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Portinari foram apresentadas ao publico de Pilar a partir de uma Vernissage Virtual que tinha
como fundo musical as Bachianas brasileiras, de Heitor Villa Lobos.

Os alunos chegam ao Ensino Médio sabendo que vao viver essa experiéncia estética
com a linguagem, e bem diferente da realidade encontrada em 2001, hoje sdo eles que, no
inicio do ano, j& querem organizar esse evento de letramento. Assim, desde o ano de 2001, a
cada ano em meados de novembro até inicio de dezembro, o CSA, cumprindo a fungéo social
de assegurar a apropriacao e a producédo de conhecimentos cientificos e culturais, realiza mais
uma edicdo desse evento, que rompe com as discursivizacbes de uma cultura artistica e
musical massificada pela midia. Sendo assim, a comunidade do Distrito de Pilar tem a
oportunidade de interagir com a literatura e a arte, bens culturais ainda restritos para uma

grande parcela da populacéo.

7.2.4 Avaliacéo processual

Desde as primeiras Rodas de Leitura, passando pelos ateliés até a culminancia com o
sarau literario para a comunidade, os alunos sdo constantemente avaliados; a propdsito, a
ficha de avaliacdo foi construida em co-participacdo com eles. Nas atividades que antecedem
0 evento, os critérios de avaliacdo formativa e processual levam em conta:

a) a participacdo em todas as atividades propostas (roda de leitura, resolucdo de
exercicios, oralizacdo do texto com explicacfes, posicionamentos do grupo diante
da postura do autor etc.);

b) aproducdo do material: video, slides, resenhas etc;

c) 0 embasamento tedrico nas argumentac@es (escola literaria, linguagem usada pelo
autor; tipo de argumentacgéo do autor e a relacdo com o contexto de produgéo dos
discursos etc.);

d) aseguranca ao expor, comentar e contar a narrativa aos colegas.

Apos a realizagdo do sarau, acontece a Roda de Conversa, na qual os estudantes
avaliavam todos 0s aspectos e as atividades que envolveram o sarau. Expressam emocoes,
opiniBes e sugestdes para o0 préximo, que sera realizado por outra turma. A fala dos alunos é

registrada em um relatério que é apresentado a turma do ano seguinte, no segundo bimestre.
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Em relacdo ao aspecto quantitativo da avaliagdo, o CSA trabalha com trés notas
distribuidas em Avl, Nota Livre e Av2 que somadas chegam até vinte e cinco pontos. O sarau
agrega notas da Avaliacdol (10,0 pontos) e Nota Livre (5,0 pontos) e Av2 (10.0 pontos). A
primeira contempla o processo de realizacdo do evento; a segunda, o processo de producédo da
resenha (reescrita ap6s mediacdo personalizada com as professoras) que é entregue aos
convidados e, por fim, a dltima € uma Avaliagdo formal escrita, constituida inicialmente por
dez e agora por quinze questbes contemplando proposi¢cdes maultiplas, maltiplas escolhas e
questdes discursivas.

As notas de Histéria e de Lingua Portuguesa sdo contempladas em um unico relatério,
entregue as professoras das disciplinas que participaram do processo de producdo do sarau.
Esse documento escrito contém os aspectos gerais e particulares desses componentes
curriculares.

Em Historia, cobra-se o contexto historico, social e cultural da época; em Lingua
Portuguesa, os aspectos inerentes ao género relatorio e o uso da variante culta da linguagem;
em Artes sdo avaliados os aspectos tedricos trabalhados nos ateliés e contemplados na
performance da culminancia do evento.

Em Redacdo, sdo avaliados os aspectos relacionados ao género Resenha e Relatdrio.
Em Literatura, sdo observados todos os aspectos negociados previamente com 0s estudantes,
com énfase nos elementos da narrativa e na habilidade do grupo em ler as linhas, as
entrelinhas e além das linhas, estabelecendo um didlogo com a vida real e com a nossa
condi¢cdo humana.

O Quadro abaixo, produzido pelas professoras em co-participacdo com os alunos da 3?
série, revela o processo democréatico e participativo de avaliacdo, em que cada grupo sabe o

que sera avaliado.

. VALORES VALORES
CRITERIOS AVALIATIVOS
ATRIBUIDOS CONQUISTADOS
1.0rganizagdo Geral da Equipe 2.0
2.Criatividade e Performance 2.0
3.Capacidade de Persuaséo 2.0
4.Embasamento Tedrico 4.0
TOTAL GERAL 10,0

Quadro 1 — Quadro produzido pelas professoras de Literatura em co-participacdo com a 32
Série, Ano 2004.
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7.3 APOS O SARAU: CONSEQUENCIAS INTERNAS E EXTERNAS

Pretendemos, com o sarau, despertar o gosto pela leitura dos discursos literarios, bem
como desenvolver a sensibilidade para compreender a complexidade humana (MORIN,
2005), o senso de criticidade, a desenvoltura na oralidade, o poder de analise e sintese das
situacbes conflitantes do cotidiano. Por fim, objetivamos desenvolver competéncias para
realizacdo da leitura ampla e do exercicio da responsividade dos escolares diante desse tipo de
discurso que contempla ndo s6 o material impresso (romances, poemas, literatura de cordel),
mas também os semioticos veiculados pelas modernas midias digitais (filme, telenovelas,
minisséries, video clipe, charges, poemas pelo Real Player) e ainda os imagéticos fixos
(xilogravuras, fotografias, pinturas etc.) dentro e fora dos espagos escolares.

E dificil mensurar os efeitos desse evento na vida dos estudantes. Primeiro, porque 0s
alunos sdo da 3? série e a escola ndo tem como acompanhar esse processo de formacao e
desenvolvimento de leitor proficiente desse tipo de discurso, embora alguns ex-alunos, em
depoimentos, revelaram o impacto dessa pratica de letramento em sua vida fora da escola;
segundo, porque, muitas vezes, as pessoas s6 percebem o valor e o significado da literatura e
da arte em sua vida tempos depois. Alguns nos relatam isso em depoimentos pelo Orkut e
Msn.

Entretanto, podemos afirmar, ap6s esses nove anos de acompanhamento do sarau
promovido pelo Colégio Seu Amado, que a consequéncia interna mais significativa do
trabalho ndo foi a festa da culminancia, mas o desenvolvimento de uma politica séria de
formacédo e desenvolvimento de leitores, inclusive do discurso literario. Hoje constatamos que
os alunos chegam ao Ensino Médio com um nivel de compreensdo, interpretacdo e
extrapolacdo em uma dimenséo critica de leitura (SILVA, 2008a) dos textos literarios bem
superior ao gque se tinha ha mais ou menos cinco anos.

O numero de empréstimos na biblioteca e a qualidade dos Seminarios e do Liter’ Art
comprovam que os alunos ndo leem apenas os resumos facilmente encontrados na Internet.
Eles sdo capazes de pontuar questdes que s6 podem ser afirmadas por um leitor maduro, apos
leitura mais significativa e profunda das obras. Prova disso foi o desempenho de todas as
equipes por ocasido de uma das edicdes da Mostra Cultural promovido pelo CSA que

acontece a cada dois anos-.
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Nesses eventos, que assumem uma perspectiva transdisciplinar, uma das tarefas é
sempre baseada nos discursos literarios dos mais variados autores, a depender das tematicas
definidas a cada ano. No ano de 2005, o tema da Mostra Cultural foi a Descoberta do fogo e a
influéncia na civilizacdo. Uma das tarefas solicitava que as equipes criassem e apresentassem,
em 20 minutos, sem auxilio de professores, uma peca teatral de alguma obra literaria que
remetesse a um conceito de fogo.

Imediatamente, cada grupo organizou suas apresentacdes a partir do Auto da barca do
inferno; do Auto da compadecida com a cena do julgamento e aparicdo da Compadecida; a
narrativa do incéndio do romance O Cortigo e o ritual do fogo da obra As brumas de Avalon.
Segundo o jadri, foi muito dificil atribuir uma nota para as equipes, devido a criatividade e ao
nivel de profundidade de cada encenacdo. Os jurados, em sua maioria, residentes fora do
distrito de Pilar, ficaram surpresos, porque os alunos dramatizaram o texto, a partir do cotejo e
transformac&o autorizados e de maneira coerente com o discurso dos seus respectivos autores.

Dentro da politica de formacdo e de desenvolvimento da leitura desses escolares,
percebemos que a bibliotecaria tem assumido um papel relevante. Ela tem colaborado com
iniciativas para dinamizar a biblioteca, que agora tem vida: esta sempre cheia de alunos e 0s
empréstimos tem crescido significativamente. Atualmente, Tia Isaura, como gosta de ser
chamada, esta desenvolvendo o “Viajando na sacola magica da leitura”, projeto de leitura dos
textos literarios voltado para a Educacdo Infantil e Ensino Fundamental | que mobilizam a
participacdo de pais e mdes, solicitados a ler e contar histdria para seus filhos.

Outra iniciativa interessante foi emprestar um livro de literatura a cada aluno do
Ensino Fundamental | para ser lido durante o recesso de julho. Quando os alunos voltaram,
foram apresentando semanalmente, em suas turmas, seminarios (orientados pela professora de
Lingua Portuguesa) sobre o livro e com liberdade para dizer se gostaram ou ndo da historia,
durante a atividade “Hora do Conto”, que tem 50 minutos de duracéo.

Chamou-nos bastante atencdo dentro dessa politica de leitura implantada no CSA o
programa de leitura com os pequeninos de dois aninhos, que estudam na organizacao escolar
Amadinho. Eles sdo levados até o auditério, onde Tia Isaura apresenta o livro de Literatura
Infantil pelo projetor multimidia. As criancas vdo fazendo atividades de predicdo e validacao
de suas hipoteses e, assim, participam da “contacdo” da historia. Ao voltar para sala,
registram, por meio de desenhos coloridos com guache ou aquarela e esculturas em massinha
de modelar, a histéria. Também Ihes é oportunizado emitir, oralmente, parecer sobre a

narrativa.
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Dentro desse programa de politica de leitura, o Ensino Fundamental | e a Educagéo
Infantil promoveram uma feira de livros com a presenca da escritora paulista Rossana Ramos,
que fez uma palestra para os pais € mées sobre a importancia da formacdo de leitores. A
seguir, as criancas apresentaram dramatizacfes de histérias que leram no bimestre. Foi
montado um stand de livros de Literatura Infantil, os alunos conversavam com a autora,
compravam o livro e ela autografava (APENDICE G).

A partir do questionario aplicado e da voz dos ex-alunos em seus depoimentos,
constatamos, como um desdobramento externo das atividades realizadas com os estudantes do
Ensino Médio, que alguns alunos perceberam a importancia da literatura imediatamente apds

o término da 3?2 série. Contou-nos uma ex-aluna:

Vimos a Literatura logo no vestibular e fora do lugar dela, como as professoras
falavam, que tudo aparecia, assim, misturado, uma disciplina com outra. A
UNIVASF fez uma questdo de Biologia sobre amebiase. Botou a gente para ler
fragmentos de Vidas secas, do poema O Bicho e a tela do homem enterrado na rede,
de Portinari, daquela coletdnea Os Retirantes. Nos tinhamos que pensar o que tinha a
ver a amebiase com aqueles textos para poder marcar as alternativas. A gente ja
estava acostumado com o jeito das provas do CSA [..] ai ficou fécil
(Informante:Ingrid).

Outros ex-alunos nos falaram que, em sua vida prética, as influéncias do tipo de
interacdo que tiveram com os textos literarios, com as pinturas, com os filmes, documentarios
e letras de cancdo despertaram reflexdes sobre a vida, a morte, as paixdes, 0 preconceito,
enfim, a condicdo humana (ALDA; GIZELIA). Com isso, passaram a compreender melhor
algumas realidades que ndo viam no Distrito de Pilar, mas que nas cidades em que estavam
morando se evidenciavam a todo o momento, como a violéncia, a pobreza e as disputas de
poder. Outro aspecto propiciado pelo evento foi a oportunidade de se exprimirem oralmente,
através dos exercicios dos seminarios e das comunicagdes, o que desenvolveu a desinibicdo, a
seguranca para falar para um auditdrio e a sistematizacdo dessa oralidade. Isso se refletiu na
universidade, lugar onde tais praticas sao rotineiras.

Pelos depoimentos de outros ex-alunos (ALDA; VICTOR) constatamos que alguns
professores, na universidade (UNIVASF e FACPE), ficaram surpresos com o dominio de
informatica (decorrente dos ateliés) demonstrado por alguns ex-alunos do CSA durante as
apresentacdes de trabalhos académicos. Esses alunos, além da organizagéo para apresentar 0s
trabalhos orais, ainda no primeiro semestre, j& demonstravam desenvoltura nas exposi¢es
orais em suas argumentacGes, produziam slides com insercdo de imagens em movimento, com

efeitos graficos e sonoros. Um professor da UNIVASF ainda comentou haver estranhado os
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alunos usarem nas epigrafes dos trabalhos escritos excertos de textos literarios, poemas e
letras de cangdes. Os ex-alunos dizem que esses sdo alguns reflexos das aulas de literatura e
artes vivenciadas no CSA.

Sumariamente, podemos afirmar que a iniciativa do sarau literario provocou algumas
mudancas ndo sé no CSA. Acontece que a idéia foi ganhando proporgbes e contagiando
outros professores, que passaram a realizar atividades semelhantes. Podemos afirmar que esse
evento sensibilizou um nimero significativo de pessoas que estiveram presentes durante suas
edicdes e, hoje, talvez um dos maiores méritos do sarau tenha sido a implantacdo de uma
politica de formag&o e desenvolvimento de leitura, incluindo a leitura literaria fora do CSA.

Esse evento influenciou algumas politicas publicas de educacdo no municipio de
Jaguarari. Por isso, fomos convidadas para apresentar um Programa de Leitura para o
municipio. Entre as propostas apresentadas, ja se consolidou, desde 2009, a implantacdo do
Programa Leitura, Ludicidade e Aprendizagem Significativa para a Educacéo Infantil. Esse
programa assegura ndo s6 a aquisicdo do material pedagdgico do Sistema Apostilar da
Colecdo Gira Mundo da UNINTER, mas promove uma Formacdo Continuada para
professores e acompanhamento das atividades interdisciplinares, com vistas a formacéo de
leitores criticos.

Outra proposta nossa estd em fase de andlise. Trata-se da criacdo da Sala de Leitura
Itinerante, adaptacdo e montagem de uma biblioteca dentro de uma van que seria equipada
com projetor de midia, computador, caixa de som amplificada com quatro microfones e um
acervo de livros de Literatura Infantil, Infanto-juvenil, histérias em quadrinhos e material
pedagogico. A van da cultura, a principio, atenderia dez escolas de Educacdo Fundamental da
zona rural, em regibes proximas ao distrito de Pilar. Ndo seriam apenas visitas esporadicas,
mas seria oportunizado o acesso a cultura letrada, a formacdo e desenvolvimento da leitura
critica desses leitores mirins no semiarido baiano, de uma forma sistematizada.

Chamou-nos atencdo, também, o fato de uma das alunas do CSA (aprovada nos trés
vestibulares que prestou para os cursos de Fisioterapia, Comunicacdo Social e Odontologia),
junto com sua mae, professora do Ensino Fundamental I, e colegas da Escola Municipal de
Pilar, planejarem e realizarem o | Sarauzinho Literario, em dezembro de 2009.

Os alunos do Ensino Fundamental | daquela organizacdo escolar, apds as leituras
literarias, apresentaram musicais, poemas, dancas e teatro. Como um dos musicais tratava de
brinquedos, ao se apresentarem, eles soltavam bolinhas de sabdo para o publico. Esse grupo
foi convidado pela Secretaria de Administracdo Publica para fazer uma apresentagdo na Praga

no dia do aniversario da cidade.
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Outro fato interessante foi a inclusdo de uma professora que se fez presente como
convidada em todas as edi¢cGes do sarau literdrio, no quadro de docentes do CSA, para
lecionar as disciplinas Literatura (Ensino Fundamental 1) e Artes. A primeira foi criada
como uma acgdo da politica de estimulo a leitura, implantada a partir das reflexdes sobre a
necessidade de formar leitores na escola. Tal reflexdo comecgou a ganhar forga, a partir das
edigdes do | Sarau. Essa professora foi recentemente aprovada no curso de Artes Visuais do
Programa de Formacéo de Professores do Estado da Bahia, promovido pela Universidade do
Estado da Bahia.

Podemos dizer que o sarau literdrio é uma atividade bem simples, organizada e
pensada coletivamente, e construida em co-participacdo com alunos, equipe gestora, a
coordenadora do Ensino Médio, com a participacdo de alguns professores e funcionarios. Tal
evento busca, entre outras coisas, ofertar uma oportunidade para os estudantes interagirem
com o discurso literério e decidirem se gostam ou ndo desse tipo de leitura.

Para chegar a essa definicdo, & preciso viver essa experiéncia estética com a
linguagem. Depois os alunos decidem se serdo ou ndo leitores e apreciadores desses
discursos; o que ndo podemos € priva-los do direito e das condi¢cBes necessarias para que

possam fazer sua opgao.

7.4 DESDOBRAMENTOS DAS REFLEXOES E ACOES

Existe uma fissura entre as discursivizagdes sobre a necessidade e a importancia da
leitura na escola e as condigdes reais e préaticas de existéncia da mesma nessas organizacoes.
Mas € possivel ousar, inovar e criar condi¢cdes para diminuir esse hiato entre reflexdes sobre
leitura e acOes efetivas de letramento, que sejam realmente significativas para alunos,
professores, escola e a sociedade em geral.

O CSA tem desenvolvido algumas agdes nesse sentido. Essa instituicdo sempre esteve
comprometida com a emancipacdo das pessoas que dela fazem parte. HA um apoio aos
professores que desejam continuar seu processo formacdo e, em relagdo aos estudantes, a
escola enfrentou um dos desafios que emperravam o desempenho académico: a competéncia

para ler e escrever com proficiéncia.



138

Entre essas acOes, temos o sarau literario, que encontrou um terreno fértil para se
desenvolver, e comprovou com resultados a sua eficiéncia em relagdo a interacéo de alunos e
professores com a cultura letrada. Entretanto, realizar o sarau ndo € uma empreitada facil,
porque a escola oferece um produto cultural que requer cotejo e trabalho. Essas atitudes ndo
foram muito cultivadas e desenvolvidas no final do século XX, tempos de capitalismo
avassalador que, entre outras verdades, produzia a aversdo a tudo que cultivasse ao sentimento
de humanizacéo, solidariedade e cooperacao.

Portanto, as aulas de leitura literaria precisavam ser um espaco para resgatar questdes
dessa ordem. Eram apenas duas aulas de Literatura e um vasto conteido e habilidades que
precisavam ser desenvolvidas. Surgiram, entdo, muitos desafios que estdo sendo vencidos aos
poucos. A 32 série do Ensino Médio precisava ler muitos titulos €, mesmo com uma politica
que estimulava a leitura desde a 12 série, era preciso correr contra o tempo. Por isso, foram
organizadas as Rodas de Leitura, Rodas de Conversas, 0s seminarios e as sessfes de
comunicacdo, definidas a partir das interlocu¢des nas quais também eram escolhidos os livros
que seriam lidos a cada bimestre.

Apbs a leitura completa dos livros, apenas para organizacdo de algumas séries
enunciativas usavamos capitulos de livros ja estudados (a exemplo de Escrava lsaura, O
cortico, Clara dos Anjos, outros), e a realizacdo dos ateliés, os alunos produziam o seminario
ou a sessdo de comunicagdo com as performances. Isso podia ser feito em casa ou no
laboratério de informatica da escola. Em seguida, era marcado um encontro personalizado
com cada grupo. Eles apresentavam suas producbes apenas para nds professoras, que
pontuavamos 0s aspectos que precisavam ser melhorados, tirdvamos as duvidas dos escolares,
liamos a sinopse produzida nos ateliés e orientdvamos, caso precisasse corrigir algo, para que
eles pudessem realizar o0 evento para toda a turma. Isso era necessario para evitar
constrangimentos, para que nao houvesse o repasse de informacdes equivocadas e para que
houvesse equilibrio entre as apresentacGes, evitando que uma equipe se sobressaisse demais
sobre as outras. O espirito do projeto € baseado na cooperacao.

Outro ponto que mereceu destaque foi a pesquisa na Internet, mais presente a partir do
V Sarau Literario. E proprio dos adolescentes dos CSA ouvir rock pop, pagode, musica
sertaneja e um grupo pouco significativo apreciava masica popular brasileira. No entanto, ao
selecionarem os videos do youtube, alguns traziam como fundo musical canto gregoriano e 0s
classicos Heitor Villa Lobos, Beethoven, Bach, Bellini entre outros. Quando eles viveram as
experiéncias com esse tipo de audi¢do na 12 série, reclamavam, afirmavam ser de “musica de

velorio”. Entretanto, ao chegarem a 3?2 serie, ja estavam familiarizados com algumas dessas
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masicas. Perguntamos aos entrevistados, por ocasido da aplicacdo dos questionarios para a
realizacdo dessa pesquisa, quantos deles ouviam fora da escola esse tipo de musica. Entre 0s
30 alunos, 10 deles afirmaram que aprenderam a gostar de ouvir essas melodias na escola.
Com isso podemos concluir que, se esse tipo de musica circulasse com mais frequéncia, 0s
jovens aprenderiam a aprecia-la.

Podemos concluir, também, que ndo sdo os jovens que ndo gostam dos textos
literarios, das pinturas, mUsicas e da arte em geral, ainda restrita a uma elite. E a propria
sociedade que produz essa aversdo e oficializa essa negacdo, quando ndo estimula 0 acesso
das populagdes empobrecidas a eventos dessa natureza. Isso fica evidente quando observamos
que 0s programas sociais e culturais governamentais ou ndo, oferecidos para as comunidades
de baixa renda investem mais nos esportes, embora esse quadro venha sendo alterado com a
participacdo das ONG’s.

Por isso torna-se cada vez mais evidente a importancia de as organizagdes escolares
fomentarem atividades de acdo-reflexdo-acdo que promovam o acesso do estudante a essa
cultura letrada e valorizada socialmente. E fundamental possibilitar o acesso a cultura local,
regional e universal, a partir de vivéncias ludicas, oportunizadas pelo contato com a arte e 0
texto literdrio pelas mais diversificadas midias e de forma bem significativa. Os textos ndo
podem apenas passar pela vida dos jovens leitores, mas devem ajuda-los a compreender
melhor sua condi¢cdo humana e social, e sair da condi¢cdo de meros eleitores para cidaddos

criticos, éticos e mais humanos.

7.4.1 Uma politica de leitura na escola

A partir do | Sarau Literdrio, no CSA, foram implantadas algumas iniciativas no
sentido de fomentar uma politica sélida de leitura naquele espaco de educacéo escolar. Entre
essas, 0 CSA criou o dia da leitura, realizado no dia da poesia e denominado “Todo mundo
lendo na escola”. Nesse dia, nos turnos Matutino e Vespertino, as atividades séo
interrompidas por meia hora, para que todas as pessoas que estdo na escola, possam fazer
alguma leitura ao seu gosto, sem compromisso e cobranca: leem por entretenimento.

Nas primeiras ocorréncias desse evento, houve certa resisténcia de alguns alunos do

Ensino Médio. Eles riam, ndo conseguiam se concentrar, mas folheavam o material de leitura
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trazido de casa, que fora solicitado previamente. Muitos trouxeram revistas especializadas,
mas a presenca do livro de literatura superou as expectativas dos organizadores.

Nas edicGes seguintes, o cenario era emocionante, porque as pessoas estavam
concentradas e mergulhadas nas teias sinestésicas da leitura literaria: criancas deitadas no
patio, com livro na méo, imersas em uma experiéncia estética com as palavras e imagens;
jovens sentados no banco da praga da escola com livros na méo, atentos, silenciosos;
funcionarios reclinados nas poltronas embebidos pela emogéo da poesia.

Quando as palmas anunciavam o término da atividade, podiamos perceber que alguns
ainda continuavam lendo. Constativamos o zunzunzun dos leitores, avidos para comentar
com os colegas suas leituras. Uma funcionéria exclamou, apds sua primeira participacéo: -
Meu Deus! Que coisa boa. H& muitos anos que a vida ndo me dava um tempo para uma
leitura dessa!

A partir desse evento, Drummond, Fernando Pessoa, Augusto dos Anjos, Manoel
Bandeira, e Paulo Coelho, entre outros, tornaram-se personalidades que circulavam pelo péatio
da escola, levados pelas méos de poucos alunos e funcionarios.

Também como parte dessa politica de leitura estimulada pelo sarau, a Coordenadora
do Ensino Médio e professora de Historia, valendo-se da transversalidade, criou nas
dependéncias do CSA, o Laboratdrio de Histéria e Cinema, com fins de entretenimento,
acesso a cultura e a linguagem cinematogréafica, e sem cobrancas ou obrigatoriedades.

O laboratério funciona uma vez por més. Um filme é escolhido pelos alunos e outro
pela equipe de professores e funcionarios da escola. Sempre antes ou apds o filme sdo
realizadas interlocucdes sobre o filme envolvendo contexto de producdo, criticas, curiosidades
ou questdes levantadas pelos alunos. Enfim, a escola cria as condigdes de producéo de leitura
do filme, a fim de que os alunos possam produzir os sentidos para esse tipo de leitura.

Outra atividade que passou a ser desenvolvida durante as aulas de Literatura foi a
pratica de Seminarios Tematicos e o Liter’Art, realizados por alunos da 22 Série e da 12 Série
Ensino Médio. E uma espécie de preparacio para o sarau que s6 acontece com a turma da 32
Série. Tanto os Seminarios quanto o Liter’Art estdo fundamentados nos livros de Literatura
indicados pelas universidades, para evitar que os alunos leiam todos os titulos apenas na 32
Série.

Esses dois eventos promovem um intercdmbio entre os alunos do Ensino Médio e
estdo em sua 62 edicdo. Dentro dessa politica de formacdo e desenvolvimento dos leitores ha
uma previsao para um intercambio com alunos do Ensino Médio da rede publica. O projeto,

ainda em fase de reflexdo e amadurecimento, propde uma integracdo do Colégio Seu Amado
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com as professoras de Literatura da rede publica estadual, para a organizacdo de um programa
de letramento literario para as duas escolas.

A partir dos resultados apresentados pela avaliacdo quantitativa e do envolvimento dos
alunos nas aulas de Literatura, o Colégio Seu Amado resolveu investir em um programa de
leitura cujo desdobramento foi a consolidacdo do sarau como um evento oficial da escola, e
agora também, j& esperado pela comunidade. A estrutura didatico-pedagdgica também foi
alterada, com a implantacdo da disciplina Leitura e Producdo de Texto, com duas aulas
semanais, no Ensino Fundamental 11. No CSA, hoje, todos os segmentos de ensino participam
de Programas Semanais de leitura, o que tem contribuido para a formacao e desenvolvimento
do aluno-leitor.

A Secretaria do Estado da Bahia, s6 em 2008, instituiu um festival de Talentos
Artisticos e Literarios (TAL) que congrega atividades de leitura literaria, danca, poesia e
teatro. Essas atividades na escola publica estadual tém um caréter de obrigatoriedade.

Apropriando-nos do discurso do poeta espanhol, Antonio Machado, Caminante, son
tus huellas/ el camino y nada mas; / caminante, no hay camino/ se hace camino al andar.
Ainda precisamos fazer um longo caminho, no sentido de construir uma politica publica e
séria que assegure a formacdo e desenvolvimento de leitores criticos, de pessoas de distintas
esferas sociais e também dos excluidos. Essa politica deve manifestar-se a partir das mais
variadas acgOes-reflexdes-acOes. A leitura e a apropriacdo do conhecimento, de forma
democratica e acessivel a todos, sdo formas de se construir um pais mais feliz e um mundo
melhor, também para todos. Ndo queremos, com isso, dizer que quem nao ler ndo podera
participar na construcdo de uns pais melhor, mas negligenciar esse direito ndo é mais

politicamente correto.

7.4.2 Além dos muros escolares

Compreendemos que sdo muitas as iniciativas por esse Brasil afora, com vistas a
implantacido de praticas e ao desenvolvimento da leitura dos leitores do texto literario no
ambiente escolar. Ja sdo muitos os avancos em relacdo as politicas de fomento a leitura no
Brasil; entretanto, é preciso considerar outras varidveis quando o assunto é educacao escolar.

Entendemos que politica alguma sera eficiente enquanto 0s governantes ndao considerarem:
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A ressignificacdo dos espacos na escola na comunidade. Ndo ha espagos
adequados (siléncio, cadeiras confortaveis, ventilagdo etc.) para que as leituras
sejam realizadas, porque as bibliotecas (quando existem) sdo muito pequenas,
assim como as salas de multimidia. Também o acervo é pequeno. E verdade que
os aparelhos de TV pen drive chegaram ao Nordeste, mas, na maioria das escolas,
estdo na biblioteca ou no almoxarifado, porque as escolas ndo tém seguranca e
espacos adequados para que O Seu uso Seja rotineiro, como condicdo de
aprendizagem nesses tempos de multimidias. Quanto aos espacos publicos, ndo ha
teatro e nem cinemas que garantam o acesso das classes empobrecidas aos bens
culturais.

Outro fator de ressignificacdo é o tempo. Pode-se observar que os professores tém
uma sobrecarga de trabalho e ndo tém como fazer a leitura dos classicos exigidos
pelas universidades. E preciso repensar a condi¢do técnica e humana desse
profissional para que ele atenda as novas demandas sociais. Ele precisa ter tempo
para tornar-se leitor, porque assim sabera o significado que tem essa atividade
para vida dele, e a posteriori, levara seus alunos também a descobrirem tal
significado.

A organizacdo e planejamento das atividades em co-participacdo com os escolares
e a equipe da escola sdo importantes para que todos se sintam co-responsaveis por
todas as acGes que acontecem durante o0 processo de ensino e aprendizado na
escola. E preciso conhecer os diferentes discursos, inclusive os literarios. Se, por
vezes, elas sdo enfadonhos e cansativos, muitos sdo interessantes e bem
humorados, trazem histérias que provocam certa identificacdo e mudanca para
vida cotidiana. E preciso pensar o conhecimento, sua produc3o e apropriacio para
além dos espacos escolares.

Os ateliés conjugados as praticas de linguagem oportunizam um interessante
exercicio da expressdo oral, escrita e artistica necessarios ao desempenho das
pessoas fora do espaco escolar.

A énfase ao processo ao invés do produto pode ajudar o aluno a perceber 0s
obstaculos que vai encontrar na vida prética. E, preciso, pois, ser criativo e estar
tecnicamente preparado para enfrenta-los.

A ocorréncia de atividades de arte e cultura para as classes empobrecidas tem sido

silenciada. Algumas organizagdes escolares tém assumido essa responsabilidade
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que ndo € apenas sua. Faz-se necessario que 0s 6rgdos publicos, dentro da pasta de
educacdo e cultura, promovam, nas comunidades empobrecidas, eventos que
assegurem 0 acesso aos bens culturais que ndo contemplem apenas o esporte, mas
a danca, o teatro, a musica etc. A arte e a educacgdo sdo formas de inclusdo social

garantidas pela Constituigdo. Entdo, que se faga cumprir.

Em muitas escolas tem havido um esfor¢co em ressignificar o processo de ensino e
aprendizagem. Podemos visualizar muitas a¢Ges voltadas a formacao intelectual e critica dos
escolares, em especial, com relagdo ao desenvolvimento da leitura e acesso a outros bens
culturais. Em algumas regides do Brasil, fora dos muros escolares, j& se pode visualizar
alguns pequenos efeitos dessas aces, mas € preciso que 0S governos cumpram o que reza a
Constituicdo acerca da implantacdo de uma politica eficiente, séria e emancipatoria de

educacéo escolar.
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8 CONSIDERAGOES FINAIS

Nossa trajetoria de professoras de Literatura nos permitiu constatar que os estudantes,
especificamente, do Colégio Seu Amado, tinham atitudes de averséo e de recusa as leituras
dos canones da Literatura Brasileira. Partindo desse principio e a0 mesmo tempo conscientes
de que os estudantes precisam se tornar leitores também dos discursos literarios, ndo pelo
sentido instrumental do vestibular, mas para compreender melhor o seu ser e estar no mundo,
fomos intuitivamente tecendo uma pratica que contemplava: leituras de poemas, de romances,
de contos, de pecas teatrais, de letras de can¢des, de resenhas e resumos de livros e de filmes;
organizacdo e mostra de vernissages virtuais (pinturas); realizacdo de recitais de poemas;
leitura, montagem e apresentacdo de pecas teatrais; sessdo de filmes e documentérios e
producédo de pequenos videos sempre no intuito de formar e desenvolver a leitura dos leitores
do discurso literario, uma vez que esse era 0 componente curricular ministrado por nés. Com
0 passar do tempo, essa atividade foi se solidificando e influenciando uma série de outras
atividades de leitura tanto dentro do Colégio Seu Amado quanto fora desse espaco. Algumas
de nossas agdes inspiraram préticas de letramento literario em outras escolas no Distrito e
também algumas politicas publicas dentro do municipio. Diante disso, decidimos ingressar
em um programa de pesquisa que nos ajudasse a compreender melhor esse fendmeno de
empiria.

Foi neste sentido que este trabalho configurou-se como uma pesquisa explicativa e
bibliografica com abordagem qualitativa. Tratou-se de um sarau literario realizado com
alunos da 32 série do Ensino Médio do Colégio Seu Amado, localizado no Distrito de Pilar,
municipio de Jaguarari, no semiarido baiano. Priorizamos como objetivos para essa pesquisa
embasar teoricamente a pratica do sarau, bem como validar e autorizar cientificamente essa
experiéncia que ja acontece nessa comunidade hd quase uma década. A dissertacdo aqui
apresentada percorreu um caminho de pesquisa inverso daquelas que tematizam propostas
didaticas, pois partimos da empiria para a teoria, ou seja, de uma pratica pedagdgica concreta
para a busca de fundamentos teoricos e metodologicos.

Percebemos, a partir da pesquisa, que 0 sarau suscita questdes embasadas no conceito
bakhtiniano de linguagem como atividade dialdgica, ensino da leitura que contemplam a
interacdo em sala de aula, as especificidades da escrita ficcional, o conceito de letramento e de
letramento literario. Particularmente Uteis foram também os conceitos de Maingueneau sobre

a pragmatica aplicada ao texto literario e a pedagogia freinetiana.
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Embora nosso objeto de pesquisa seja um sarau literdrio, ndo abordamos aqui questdes
especificas de teoria literaria. Nosso foco é o processo de ensino e aprendizagem da leitura e
da escrita. O que nos motivou foi a constatacdo de que os alunos, em sua maioria, ao iniciar o
Ensino Médio, consideram a Literatura apenas como um conteido menos relevante dentre os
componentes curriculares. Talvez isso se deva ao fato de a literatura ndo ter grande peso para
0s cursos mais almejados, filiados as areas de saude e engenharia. Dentre as Ciéncias
Humanas, os alunos interessam-se apenas pelos cursos de Direito e Jornalismo.

Ao final desse trabalho, podemos afirmar, ainda com mais convicgdo, que a préatica da
leitura para os estudantes dessa comunidade constitui-se como uma oportunidade de interacéo
com a cultura letrada, valorizada socialmente ndo apenas pela circunstancia do concurso
vestibular. O objetivo de despertar o gosto pela leitura, bem como desenvolver competéncias
para realiza-la dentro e fora dos espacos escolares vem sendo alcancado na execucdo dos
saraus, praticas de letramentos desenvolvidas com os estudantes de Ensino Médio do pequeno
distrito onde residimos. Provas disso sdo: o empenho dos alunos nas atividades referentes ao
sarau, a elevacdo no indice de aprovacao no vestibular e no desempenho nas disciplinas de
Historia, Literatura e Redacdo no ENEM.

Podemos afirmar, apos a concluséo dessa pesquisa, que a metodologia empregada na
pratica do sarau coaduna-se perfeitamente com as concepgdes tedricas em vigor,
especificamente com:

1) a Interdisciplinaridade, que além de ser uma das prerrogativas das Diretrizes

Curriculares Nacionais para o Ensino Médio e das Orientacdes Nacionais para o
Ensino Médio, ambas inspiradas na Nova LDB, permite superar a fragmentacao, a
linearidade e a alienagdo do conhecimento e o individualismo do curriculo focado
nas disciplinas. Propicia, ainda, ressaltar a relacdo dialética entre teoria e prética,
contetdo e forma, acéo e reflexdo, homem e sociedade;

2) as concepcdes de leitura e avaliacdo, objetivos e agdes que tém como base tedrica
a pragmatica, conceito que, embora ndo seja univoco, pressupde
interdisciplinaridade,  dialogo entre diferentes linguagens, como literatura,
cinema, danca, teatro;

3) a interacdo de estudantes do Ensino Médio com o universo cientifico, cultural e
artistico, a partir de atividades de leitura literaria que extrapolam o espaco da sala
de aula, envolvendo toda a escola e mesmo a cidade. Essa interacdo entre a escola
e a comunidade torna-se mais importante devido as caracteristicas da localidade.

Por isso, pode e deve ser intensificada;
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a responsividade, no sentido que lhe confere Bakhtin, como aceite ou recusa da
proposta do autor, e € parte da interacdo que ocorre na leitura do texto;

0 conceito de letramento literario, que implica a abordagem do texto literario
como forma de humanizagdo, envolvimento e aceite ou recusa da proposta do
autor, distante do viés utilitario. Essa abordagem possibilita a interacdo com
géneros discursivos da ordem do narrar, descrever e argumentar, com a dimenséao
estética da linguagem e com as variantes sociolinguisticas. As praticas de
letramento literario ndo se restringem a leitura de textos canénicos, mas incluem a
audiéncia de telenovelas, séries, filmes, historias e anedotas, contemplando,
assim, os letramentos multissemiotico e multicultural.

o trabalho com os ateliés, que materializa, na pedagogia das linguas, concep¢oes
teodricas de linguagem e de aprendizagem como o dialogismo bakhtiniano e o
socioconstrutivismo de Vigotsky. Permitindo que os envolvidos cheguem a
conclusdes, a partir da observacdo e da formulacdo de hipoteses, os ateliés abrem
espaco a criatividade e a curiosidade dos alunos, cabendo ao professor organizar
questionamentos e aprofundar conhecimentos. O atelié apresenta-se, assim, como
uma op¢ao para “a quebra da rotina escolar em ambientes mais espontaneos e
mais ativos, mais proximos da realidade extra-escolar” (BORDINI, 1998, p.65),
propicia a colaboracdo, a constru¢do do préprio conhecimento e a
interdisciplinaridade. Essa concepcdo de atelié baseia-se em Freinet, que parte de
um proposito claro e propde atividades praticas para alcancar esse proposito.
Portanto, concluimos que ndo basta inserir as multiplas linguagens nas atividades
de sala de aula, como sinalizam os livros didaticos e as apostilas modulares.
Trazer para o ambiente da sala de aula a arte cénica, a pintura, a linguagem
cinematogréfica, o recital de poema, a danga, entre outros, reclama por um rico
laboratério para que as habilidades exigidas por essas linguagens, sejam
trabalhadas com os alunos.

o foco no processo de aprendizagem e ndo no ensino. Os alunos sdo sujeitos de
seu processo de aprendizagem. Valoriza-se a troca de experiéncias, em lugar da
competitividade;

a avaliagdo processual. Os alunos séo constantemente avaliados, nas Rodas de
Leitura, nas Oficinas, na producdo de géneros discursivos, no proprio Sarau e,

apos a realizagdo deste, na Roda de Conversa;
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0 desdobramento das reflexfes e acOes referentes ao sarau em uma politica de
leitura, na escola e fora dela. Entre os posicionamentos internos que comprovam
a adocdo de uma politica de leitura, podem ser mencionados: a consolidacdo do
Sarau como evento oficial da escola (e da comunidade); a implantacdo da
disciplina Leitura e Producdo de Texto; a ampliacdo de uma para duas aulas de
Historia da Arte no Ensino Fundamental; a criacdo do Dia da Leitura; a
implantacdo do Laboratério de cinema para o Ensino Médio, Fundamental e
Educacao Infantil; a realizacdo de Seminarios de Textos literarios e do Festival de
Literatura e Arte. Além disso, had também iniciativas particulares, como o
Anoitecer Literario, realizado com uma turma de 9° Ano do Ensino Fundamental.
Por fim, esta em negociacdo a proposta da implantacdo do programa Turma
Itinerante da Cultura, pela Secretaria Municipal de Educacdo de Jaguarari;

o didlogo constante entre diferentes &reas do saber que se relacionam
interdisciplinarmente, inclusive no processo de avaliacdo formativa e sistematica,
comprovando que as OCEM e a DCNEM podem ser vivenciadas na pratica. A
interdisciplinaridade se fez presente tanto no desenvolvimento das atividades de
leitura, producdo escrita quanto nas exposi¢Oes escritas e orais, quando 0S
escolares apresentavam 0s seminarios internos para os colegas e as comunicagdes
na ocasido da culminancia na noite de sarau. Além disso, no processo de avaliacao
formativa uma mesma atividade era analisada por diferentes componentes
curriculares e cada professor captava aquilo que era mais relevante. Assim as
notas de Historia Lingua Portuguesa foram contempladas em um Unico Relatorio,
entregue as professoras das disciplinas que participaram do processo de producgédo
do sarau. Esse documento escrito contém os aspectos gerais e particulares desses
componentes curriculares. Em Histdria, foi cobrado o contexto historico, social e
cultural da época; em Lingua Portuguesa, cobraram-se os aspectos inerentes ao
género relatorio e o uso da variante culta da linguagem; em Artes foram avaliados
0s aspectos tedricos trabalhados nos ateliés e contemplados na performance da
culminancia do evento. Em Redacdo, sdo avaliados os aspectos relacionados ao
género Resenha e Relatério. Em Literatura, sdo observados todos o0s aspectos
negociados previamente com o0s estudantes, com énfase nos elementos da

narrativa.
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Consideramos, portanto, que a leitura literaria ¢ “ensinavel”, mas a organizagdo
escolar ndo pode considera-la tdo somente pelo prisma de praticas milagrosas, imediatistas e
como pseudo-leituras desses discursos. Ao contrario, urge a implementacdo de uma politica
séria de letramento que permita o constante dialogo entre autor/texto/leitor, a mediacédo social
e as possibilidades de responsividade. Essa politica deve ser pautada em um modelo de
letramento ideoldgico e as atividades ndo precisam ser tdo rigidas e formais, mas necessitam
privilegiar a ludicidade sem perder, é claro, a funcdo social da leitura literaria, porque
vivemos tempos em que a sinestesia, entre outras variaveis, ddo o tom das interagdes.

Ap0s percorrer as trilhas sutis do letramento ideoldgico, apresentamos uma proposta
de leitura do texto literario que, interrelacionando diferentes linguagens e géneros de texto
verbal, efetivamente concorre para formar e desenvolver leitores proficientes, criticos e
reflexivos, sabedores de sua condi¢cdo humana e capazes de lidar com os desafios postos pelo
exercicio da cidadania. A imersdo na obra literaria, sob a perspectiva interacionista e
discursiva, é propiciada pelo sarau literéario, que conjuga diferentes linguagens na abordagem
da obra literaria.

Vemos o Sarau Literario como um caminho, entre tantos outros, que desvela a
complexa relagdo da leitura com a escola, inclusive a leitura literéria. Sabemos que ndo ha
caminhos certos ou errados; os caminhos estdo por serem feitos. Neste estudo, tratamos a
leitura como uma atividade idiossincréatica e dialégica, vendo o aluno-leitor como um sujeito
histérico, cujos saberes linguisticos e culturais se interrelacionam, compondo o
processamento da leitura dos diversos discursos, entre eles, o literario, que circulam
socialmente e adentram na sala de aula. Tais discursos chegam ao aluno tanto por meio do
livro didatico quanto pela leitura complementar possibilitada por diferentes géneros e suportes
gue constituem os eventos de leitura realizados na escola investigada, durante o processo de

producdo e realizacdo do Sarau Literario.
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APENDICE A

Col¢gio deu fdmado
Projeto dg lgitura Sarau Litgrério

“O avanco desses comedores de na¢oes obriga-nos a nos, escritores, a um empenho
moral.Contra a indecéncia dos que enriquecem a custa de tudo e de todos, contra os que tem
as maos manchadas de sangue, contra a mentira, o crime e o0 medo, contra tudo isso se deve
erguer a palavra dos escritores.”

Mia Couto, 2000.

Apresentagdo

O Sarau Literario é um evento de leitura realizado pelos alunos do 3? Série do Ensino
Médio do Colégio Seu Amado e esta em sua IX edicdo. E um evento cujo processo envolve
leitura critica e analise de livros de literatura indicados pelas universidades UNEB, UFBA,
UNIVASF e UPE nas quais 0s alunos se submetem ao concurso do vestibular.

Justificativa

O ndcleo residencial Distrito de Pilar pertence ao municipio de Jaguarari-Bahia e esta
situado no semiarido baiano, no bioma caatinga. Geograficamente esta a 180 km das cidades
de Juazeiro- Bahia e Petrolina-Pernambuco, lugares com mais opc¢des de eventos que
contribuem para ampliacdo do letramento das pessoas, uma vez que la estdo 0s espacos
culturais como cinema, teatro, museus, bibliotecas e universidades. S&o nessas cidades que
ocorrem, com muita frequéncia, seminarios, féruns de ciéncia e tecnologia, feiras de negdcios,
festivais de musica, danca, teatro e cordel entre outros eventos artisticos, cientificos e
culturais.

Bem distinta dessa realidade é o Distrito de Pilar. Local, a principio, organizado
apenas para acolher os trabalhadores da Mineracdo Caraiba, cuja atividade é a extracdo e
beneficiamento do cobre, fonte de renda de 80% dos moradores. O ndcleo residencial de Pilar
tem dois clubes de esporte e lazer, um pequeno comércio, um hospital para urgéncias, e
apenas uma escola particular e uma publica que oferecem o Ensino Médio. Ambas possuem

uma biblioteca e sala de video. O CSA, locus da nossa investigacdo, tem implantado
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programas de leitura, sala interativa e bibliotecéria atuante. Atualmente a bibliotecéria esta
sendo desenvolvendo o projeto “Viajando na sacola magica da leitura”, com atividades de
leitura que mobilizam a participacdo dos pais que sdo solicitadas lerem historias para seus
filhos, entre outras atividades. A escola publica agora estda comecando a implantar uma
politica, ainda timida, de leitura.

Diante desse cenario nos preocupamos em oferecer aos estudantes do Ensino Médio
eventos que pudessem oportunizar uma maior interacdo e convivio desses estudantes com o
universo cientifico, cultural e artistico a partir de atividades mais ludicas e significativas que
extrapolassem o espaco da sala de aula. Assim, o Colégio Seu Amado tem promovido além
das comemoracdes classicas (dia da poesia, das mées, dos estudantes, semana da Pétria e etc.),
Feiras e Gincanas Culturais, os Jogos Interclasse (um dos momentos mais significativos da
escola, segundo os alunos) e eventos que antecedem e preparam para o Sarau como O
Liter’art realizado pela 12 Série e Semindrio de leitura de textos literarios, pela 22 série.

A partir do Sarau Literario foi criado o dia da leitura “Todo mundo lendo na escola”,
(a escola para todas as atividades por meia hora para que todos possam ler alguma coisa ao
seu gosto e sem compromisso), o Laboratdrio de cinema (funciona duas vezes por més. Um
filme é escolhido pelos alunos e outro pela equipe da escola. Seguidamente, sdo realizadas
conversas sobre o filme) os Semindrios de Textos literarios e o Festival de Literatura e Arte.
Os dois ultimos promovem um intercdmbio entre alunos do Ensino Médio e estdo em sua 62
edicdo. A interacdo com a familia, os professores, os funcionarios da escola € bem intensa e
com a comunidade ainda € timida, pois sé recebemos até agora os alunos do 3° Ano do Ensino
Médio da rede publica, mas ha previsdao para um intercAmbio com alunos do Ensino
Fundamental 11 e Ensino Médio da rede puablica. A idéia é uma integracdo do Colégio Seu
Amado com as professoras de Lingua Portuguesa da rede publica municipal e estadual para a
organizacdo de um programa de letramento literario que envolva esses dois segmentos.

A partir desses resultados, o Colégio Seu Amado resolveu investir em um programa de
leitura cujo desdobramento foi a consolidagdo do Sarau Literario como um evento oficial da
escola, e agora também, j& esperado pela comunidade; a implantagdo da disciplina Leitura e
Producédo de Texto com duas aulas semanais no Ensino Fundamental Il e a ampliacdo de uma
para duas aulas de Historia da Arte no Ensino Fundamental Il. Uma das professoras do CSA
que acompanha e apoia o Sarau Literario realizou um Anoitecer Literario com uma turma de
82 série do Ensino Fundamental da rede publica e agora esta fazendo graduacdo em Histéria
da Arte. Segundo ela, motivada por eventos dessa natureza que séo realizados no CSA, escola

pioneira nesse tipo de atividade. A Secretaria do Estado da Bahia, so agora em 2008, instituiu
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0 Festival de Talentos Artisticos e Literarios com recitais de poesia, teatro e danga como

atividades obrigatorias na rede publica estadual

No CSA, hoje, todos os segmentos de ensino, desde o maternalzinho, criancas a partir

de dois anos de idade, até o Ensino Fundamental | participam de Programas Semanais de

leitura como, por exemplo, “A Hora do Conto” e, a partir do Fundamental II sdo oferecidas as

mais variadas atividades motivadoras de leitura literaria, o que tem contribuido para a

formacéo e desenvolvimento do aluno-leitor.

Objetivos

O Sarau Literario tem como objetivos:

X/
L X4

X/
°

X/
L X4

X/
L X4

X/
°

X/
°

Oportunizar momentos de leitura;

Dialogar sobre o cotidiano a partir de uma relacdo com o passado pela atemporalidade
do discurso literario;

Oportunizar a interacdo sistematizada e ladica com os titulos indicados pelas
universidades;

Contribuir para a formagdo e o desenvolvimento da leitura critica do leitor de textos
literarios;

Favorecer o contato com a escrita de diversos géneros de discurso relacionados aos
discursos literarios ( resenhas, sinopses, entrevistas etc.)

Favorecer uma interacdo com mais variados géneros de discurso que compdem o0
universo dos leitores de discursos literarios (resumos, resenhas, entrevista com
autores, poemas, romances; textos em movimento como filmes, charges,
documentarios e textos fixos imagéticos como a fotografia e telas e outras linguagens

como a escultura e a musica.).

Acdes

Interlocugdes com professores e alunos em sala de aula;

Roda de Leitura dos livros na sala, na biblioteca e nas dependéncias da escola;

Roda de Conversas dirigidas sobre os livros. A professora coordena e cada semana um
grupo é responsavel para apresentar e promover discussdes sobre a narrativa que esta
lendo. A professora ouve e respeita a leitura dos alunos, auxilia e estimula as reflexdes

e leva o grupo a comprovar seus argumentos a partir de elementos da narrativa.



159

¢+ Sessdo de filmes alusivos as tematicas dos livros;

¢+ Pesquisa na internet sobre comentérios, resenhas e resumos de livros para enriquecer
as rodas de conversas;

¢ Leitura de telas e fotografias;

%+ Mesa-redonda (com professores e convidados) para embasar a discussdo das tematicas
abordadas pelos livros sempre em uma perspectiva transdisciplinar.

%+ Seminarios tematicos com os contetdos dos livros a fim de o aluno estabelecer um
dialogo com outras artes (musicas, fotografias, telas e filmes);

+¢+ Sarau Literério para comunidade.

Conteudo

¢+ Livros de literatura listados pelas universidades: UPE, UNEB, UNIVASF e UFBA,

¢ Estéticas literérias e suas relacbes com os livros selecionados;

¢+ Aspectos linguisticos, estéticos e sociais que permeiam as narrativas lidas;

% Habilidades inerentes a cada ateliés escolhido pelo grupo; Contempla-se quanto ao
aspectos psiquico: a reflexdo; ao motor: expressao corporal, manuseio do computador
e ferramentas da Internet e equipamento de filmagens (Cameras fotogréfica e
filmadoras); social: o desenvolvimento da oralidade, expressividade, desinibigdo para
falar para diversos auditorios etc.

% Estudo dos aspectos que compdem a narrativa: personagem, enredo, tempo, espaco,
foco narrativo, linguagem, filiacdo estética e a relacdo de intersecdo entre vida do
autor e sua génese de escrita.

% Estudo dos géneros discursivos: narrativa literaria (romance), poesia, Sinopses,

resenha etc.

Areas do Conhecimento

Em uma perspectiva transdisciplinar, o sarau envolve diversos campos de saberes, no
entanto sé conseguimos envolver até agora as areas enquanto componentes curriculares de

Histdria, Lingua Portuguesa, Literatura e Redacéo e Artes.
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Resultados esperados

1. Durante o processo de producéo do sarau espera-se que haja:

7

% Interacdo autor-texto-leitor;

X/
°

Percepcéo da leitura como uma atividade transdisciplinar

X/
°e

Envolvimento dos alunos com o livro (tematica, personagens, com a abordagem feita
pelo autor - aceite ou recusa;); consulta a outras fontes como internet, pessoas que ja
leram o mesmo livro, artigos de revista para perceber as diferentes opinibes e

posicdes de outras pessoas sobre o livro;

D

» Leitura do livro nas linhas, entrelinhas e além das linhas, ou seja, a producao de uma
leitura plena (compreensao, interpretacdo e extrapolacdo) feita pelo préprio aluno em
um processo dialégico mediado pelo professor e as fontes consultadas em uma

postura, como diz Silva (1989, p.8):

[...] que facilite a socializagdo das experiéncias das experiéncias que
resultam da fruicdo dos textos. Uma postura honesta e sinceramente
preocupada com o crescimento intelectual e linguistico dos leitores. A
postura dialégica dos professores reclama por um conhecimento
critico dos alunos-leitores. Um conhecimento decorrente do estudo de
diferentes fontes de convivéncia concreta com aqueles que conversam
com os livros.Um respeito que implica principalmente ouvir e escutar
as vozes dos leitores.

¢+ A releitura do livro estabelecendo um dialogo com outras linguagens como a musica, a
pintura, o cinema e que serd apresentada concomitantemente a apresentacdo do livro
durante o sarau.

¢ Realizacdo de ateliés a partir do tipo de performance que 0 grupo vai usar no sarau a
fim de desenvolver as habilidades necessarias como desenvoltura de palco, utiliza¢éo
da voz, construcdo dos personagens, producao de cendrio virtual, selecdo de figurinos
etc. Geralmente sdo ateliés de teatro, danca e recital de poesia.

2 Durante o Sarau:
¢+ Apresentacao oral do livro com explicacdes sobre aspectos como personagens, enredo,
espaco e tempo da narrativa, abordagem do autor sempre a partir de uma performance
como recital, dramatizacéo, interlocucfes envolvendo o livro lido e filmes afins;

jograis, ensaios fotogréafico virtual, musicais etc.
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¢ Leitura de excertos do texto e uso de projetor de midia para ilustrar as exposi¢des dos
alunos e favorecer o acompanhamento da leitura pelos interlocutores (possibilita um
momento de leitura para colegas, pais, maes, professores, funcionarios da escola e
comunidade.).

% Interagdo com Géneros discursivos da ordem do narrar, descrever e argumentar; com a
dimenséo estética da linguagem e com as variantes sociolinguisticas (ha diferencas de
linguagem, mesmo literaria, entre Graciliano Ramos, em Vidas Secas; Jorge Amado
em Capitaes da Areia; Machado de Assis, em Memorias Postumas; José de Alencar,

em Iracema ou Guarani etc.).

3 Apos o Sarau:

A atividade de leitura faz-se necessaria, pois como diz Lajolo (1994, p.7):

Lé-se para entender o mundo, pra viver melhor. Em nossa cultura,
guanto mais abrangente a concepcdo de mundo e de vida, mais
intensamente se I&, numa espiral quase sem fim, que pode e deve
comecar na escola, mas ndo pode nem deve encerrar-se nela.

% Neste sentido, compreende-se que a pratica da leitura, especialmente para 0s
estudantes da comunidade de Pilar, constitui-se como uma oportunidade de interacéo
com a cultura letrada, valorizada socialmente ndo apenas pela circunstancia do
concurso vestibular, mas porque proporciona um encontro de leitores com 0s textos,
um encontro ativo, logo de interlocutores que produzem significagdes para a propria
leitura, para a arte e para a vida e tudo isso a partir do processo de ensino-
aprendizagem vivenciado na escola. A literatura cumpre sua funcéo social e estética e
a escola sua fungédo de formar e desenvolver leitores.

+«+ Nao da para mensurar os efeitos do sarau na vida dos estudantes. Primeiro, porque 0s
alunos sdo da 3?2 série e a escola ndo tem como acompanhar o seu processo de
formacdo e desenvolvimento de leitor proficiente de textos literérios e, segundo,
porgue, muitas vezes, as pessoas s percebem o valor e o significado da literatura e da
arte em sua vida tempos depois. Apds o0 Sarau, espera-se que o aluno tenha despertado
0 gosto pela leitura, bem como tenha desenvolvido algumas competéncias para

realiz&-la dentro e fora dos espacos escolares.
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Avaliagcado

% A avaliacdo e processual. Desde as primeiras Rodas de Leitura, passando pelas
Oficinas até a culminancia com o sarau para a comunidade, os alunos sé&o
constantemente avaliados e a ficha de avaliagdo é construida com a participacdo dos

alunos. Geralmente os critérios tem sido:

e No processo de atividades que antecedem o Sarau:
a)participacdo em todas as atividades propostas (roda de leitura, resolucdo de exercicios,
oralizacdo do texto com explicacdes, posicionamentos do grupo diante da postura do autor
etc.);
b)producdo do material: video, slides, resenhas etc;
c)embasamento tedrico nas argumentacdes (escola literaria, linguagem usada pelo autor; tipo
de argumentacdo do autor e a relagdo com o contexto historico etc.);
d)seguranca ao comentar e contar a narrativa aos colegas.

e Durante o Sarau (critérios negociados com os alunos):
a)embasamento tedrico ao expor a narrativa;
b)clareza e capacidade de analise critica sobre livro lido;
c)criatividade durante a apresentacdo do livro aos convidados;
d)coeréncia entre a performance e recursos utilizados durante a exposic¢éo da narrativa;
e)clareza, embasamento tedrico e argumentacao na producgdo da resenha que sera entregue aos

convidados.

e ApOs o sarau Literario
a)Roda de Conversa na qual sdo avaliadas todas as etapas do projeto que culmina com o sarau

literario: os ateliés, as rodas de conversas, o processo de leitura do livro, 0s ensaios etc.

b)A producdo de um Relatorio, por grupo, sobre o projeto. Nesse devem aparecer 0s pontos
positivos e negativos e sugestdes para 0s proximos saraus;

c)Avaliacdo final do Bimestre, uma vez que o Sarau configura-se também como um Aula
publica de Literatura. Devido ao processo de construcdo do Sarau Literério, todos tém acesso
a todos os titulos trabalhados. No dia do evento oficial todos os alunos ficam em suas mesas
com os convidados assistindo ao trabalho dos colegas. Saem de suas mesas apenas na hora de

Sua apresentagéo.
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Recursos

Desde a sua Il Edicéo, o Sarau Literario tornou-se evento oficial no calendario do
CSA, portanto todos os recursos sdo disponibilizados pela propria organizacdo escolar.
Geralmente com valores em torno de um mil e quinhentos reais para locacdo do clube, servico
de Buffet e contratagdo de uma Banda Musical para o encerramento.

Cronograma
I Bimestre Seminério de Sensibilizacdo
Mesa redonda ou Palestra
Il Bimestre Seminério Temético

Ateliés de teatro (poemas).
Sessdo de video com o IV Sarau (gravado em DVD)
11 Bimestre Ateliés de Leitura e de Escrita com géneros do discurso: resenhas,
sinopses e confeccdo de folders
Rodas de leitura de livros para Sarau
Rodas de Conversas
Interlocugdes sobre os livros/Entrevistas
Sessdo de filmes relacionados aos topicos apresentados nos livros
IV Bimestre Ateliés de teatro com os livros
Ateliés de Informatica (orientacdo para uso de slides e videos)
Sarau Literario
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Seminario Tematico 2005:
Literatura e Diversidade étnico-racial: em busca da ldentidade
111 Bimestre Literatura Brasileira

Enunciadores: 22 Série do Ensino Médio
Publico destinado: 3 Série do Ensino Médio

1 Objetivos
¢+ Oportunizar interagdo dos alunos com os textos literarios de forma sistematizada;
Estimular a prética da leitura e da oralidade;
Organizar material ludico a partir das narrativas lidas avocando aspectos da estrutura
da narrativa: tematica, enredo, linguagem, contexto historico e abordagem do autor;
++ Refletir sobre a obra estabelecendo relagdes com outras narrativas e outras linguagens
(filmica, musical etc.)
¢+ Apresentar seminario para a 32 serie

X/ X/
XA X4

2 Estratégias
¢+ Leitura silenciosa em sala; nas dependéncias da escola e em casa.
+ Roda de Conversa sobre os capitulos lidos;
¢ Apresentacdo em15 minutos sobre os capitulo lidos seguida de comentérios para 0s
colegas;
¢+ Elaboracdo de material ltdico (jogo da memdria, trilha e domind) a partir do titulo
lido;
¢+ Organizacdo do Seminario e dos slides sob a supervisdo das professoras; Cada grupo é
atendido em horario oposto ao da aula e agendado previamente;
Apresentacdo prévia para as professoras (agendamento);
Seminério para 3? série;
Atelié para a 32 série: brincando com o material ludico confeccionado pela 22 serie.
Cada grupo que elaborou o material acompanha os grupos que brincam com o
material ( selecionado por sorteio)

3

*¢

o

o

3 Conteudos
+» Romantismo
+ Realismo/Naturalismo
%+ Modernismo e Literatura Contemporanea

4 Avaliacéo
% Participagéo durante as atividades
+ Embasamento teorico durante todas as apresentacoes;
++ Organizacdo e criatividade na elaboracdo do material ludico e dos slides;
¢+ Seguranga nas exposi¢Oes durante a entrevista e as apresentagdes para a turma;



166

+ Capacidade de envolvimento e persuasdo com a turma durante o Seminario;
% Desempenho na avaliagédo formal

DESCRICAO DAS ATIVIDADES VALORES ATRIBUIDOS

Organizacdo Geral da Equipe 2.0 (Avl)
Criatividade e Performance 2.0(Av1)
Capacidade de Persuasao 3.0(Av1)
Embasamento Teorico 3.5 ( Nota Livre)
Seguranca nas exposicoes 2.0(Av1)

Material produzido (jogo) 3.5 (Nota Livre)
Avaliacdo Formal (Av2) 9.0 PONTOS (Av2)

TOTAL 25 pontos (Av1 9.0 + N.L 7.0 + Av2 9.0)
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APENDICE B

Entrevista com alunos do Ensino Médio Turma 2009 e ex-alunos do CSA.

Estadual de

- s UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MARINGA — PARANA
S UEM
A

Maringa

Departamento de Letras — DLE

Programa de Pds-graduacao em Letras (Mestrado)- PLE

Entrevista: Conversas sobre leitura na vida e na escola com estudantes e ex-estudantes
do Colégio Seu Amado — Periodo 2001 a 2008.

1. Costuma-se dizer que os jovens ndo léem. VVocé concorda?
( )Sim ( )Emparte ( )Né&o

Justifique:

2.\VVocé gosta de ler? .
( )Sim ( )Nado ( )Asvezes

-Por qué?

3.Como vocé classifica seu contato com a leitura?
( )Raro ( )Frequente ( )Muito frequente ( )De vez em quando



-Por qué?
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4. Sua pratica leitora da-se com mais frequéncia:

( )pelo acesso a Internet

-Por qué?

(' )pelo material impresso

5.Que tipo de leitura vocé costuma realizar pela Internet?

6.Que impressos vocé costuma ler?

) livros didaticos
) livros literarios
) revistas de moda

) revistas de beleza

AN N N N N

) revistas de beleza

~ A~ N~~~

) livros de auto ajuda
)panfletos

)Biblia

)Revistas especializadas
)Gibis
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-Outros:

7. Que significados tém essas leituras para vocé?

8. Seu contato com as leituras deu-se:

() Pelo ambiente familiar ( )Pelo contato com amigos
( ) Pelo ambiente escolar ( )Pelaigreja

-Outros? Quais?

9.Quando vocé se disp0e a ler, qual ¢ a finalidade da leitura?
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10.Vocé frequenta a biblioteca?
( )Sim ( )Asvezes ( )Nio

Porque

11.Vocé faz as leituras solicitadas pela escola?
( )Sim ( )Asvezes ( )Nio

-Por que?

12.0 que essas leituras significam para vocé?

13.Assinale apenas com o que vocé concorda:
( )Ler textos favorece o processo de socializagéo;
(' )A escola deve estimular a leitura literaria, mesmo quando os estudantes ndo gostam.

( )Cada texto literario tem uma interpretagéo correta e cabe ao professor
definir e ensina-la aos estudantes;

( )Dada a sua importancia pela sociedade e pelas universidades, os textos literarios devem
ser usados intensamente na escola como aprendizagem da lingua, informacéo e conhecimento.
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14. “A leitura literaria proporciona um encontro de leitores com os textos, um encontro ativo,
logo, de interlocutores que produzem significacdes para a prépria leitura, para a arte e para a

vida e tudo isso a partir do processo de ensino-aprendizagem vivenciado na escola.” (s.r).

-Vocé concorda com essa afirmacao?
( )Sim ( )Emparte ( )Né&o

Justifique:

15. “ O romance e o cinema oferece-nos 0 que € invisivel nas ciéncias humanas; estas ocultam
ou dissolvem os caracteres existéncias subjetivos, afetivos do ser humano, que vive suas
paixdes, seus 6dios, seus envolvimentos, seus delirios, suas felicidades, suas infelicidades,

com boa e ma sorte, enganos, trai¢des. [...] (MORIN, 2005).

-Vocé concorda com essa afirmacao?
( )Sim ( )Emparte ( )Né&o

Justifique:

16. Das atividades de leitura abaixo relacionadas, quais sdo oferecidas em sua escola e quais

as que vocé gosta de participar? Assinale quantas quiser.



(' )Leitura na biblioteca ( )Pesquisa na Internet

(' )Leitura na sala (' )Analise de textos com a professora e colegas

(' )leitura silenciosa (' )Leitura de resumos

(' )Interlocugdes com professor (' )Seminarios de textos

( )Sessoes de filmes ( )Leitura em grupo

(' )Leitura de imagens (' )Audicao das narrativa por colegas e/ou
professores

17. Quantos livros vocé leu nos altimos 3 anos por solicitacdo da escola?
( )Umamédiade5 ( )Maisde5 ( )Menosde5

18. Quantos livros vocé leu nos altimos 3 anos por vontade propria?

( )Umamédiade5 ( )Maisde5 ( )Menosdeb

19. Cite dois livros que voceé leu por indicacdo da escola.
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-Vocé: ( )Gostou ( )Né&o gostou

-Por que?

20. A escola implantou uma politica de leitura no Ensino Médio que se desdobrou na
producao e realizagdo dos eventos: Liter’ Art, Seminario de Textos e o Sarau Literario.
-Vocé acha que tais eventos favorecem ao desenvolvimento da leitura dos estudantes?
( )Sim ( )Emparte ( )Nao
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Justifique:

21.De todos as leituras literarias(romances, poesias e contos) que VOCé teve acesso a partir de
eventos promovidos pela escola como as gincanas culturais, seminarios de textos, festival de
arte e cultura, sarau e durante as aulas de literatura, seja por uma leitura feita por vocé ou por

colegas, qual a que vocé gostaria de ler com mais calma e cuidado?

-Por que?

22.Pelo avanco das tecnologias, o acesso a filmes baseados em livros é uma realidade. VVocé
prefere:

( )olivro ( )ofilme

-Por que?

23.Que sugestdes sobre o trato da leitura literaria vocé deixaria:

a)para os professores:
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b)para os estudantes:

Muito Obrigadal!!
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APENDICE C
Leitura no Colégio Seu Amado Ano 2009
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Folder Sarau Literario

¢£610 SEU 4
0\’952“’ LITERA',QI. 9
L A 2002 o O

rRCH uma,ferlda

acesa. DoNG ‘do stm é'do haof

A GLORIA DA VIDA:
Caetano

Veloso

Realizac¢do: Ensino Médio
Orientacdo: Profa. Maria
Iraides

Apoio: Tereza Cristina
Cota

Local: Patio do CSA
Data:04 de novembro 2002
Horario: 19:00h

Oh! Bendito o que semeia o
livro
E livro a méo cheiae...
Manda o povo pensar!
O livro caindo na alma
E germe — que faz a palma!
E chuva — que faz 0 mar
Castro Alves
1.0bjetivos:

« Realizar
leitura literaria.

« Fomentar a préatica da

leitura literaria.

¢ Interagir
literatura brasileira

«» Perceber a

vida cotidiana.
2.Conteudo:

% Linguagem literéria

% Realismo

« Modernismo

Circulos de

com a

relacao
entre a literatura e a

-Programacao-
1.Recital:Ser e estar no
mundo, com Drummond de
Andrade em
Sentimento do Mundo.

2.Musical:E o povo viu a
politica, com Drummond de
Andrade em A Rosa do
povo.

3.Vernissage: O Brasil em

Imagens inspirado em O
Cortico, de Aluisio
Azevedo.

4.Documentario: De volta ao
engenho com José Lins do
Rego em Bangué.

5.Teatro e Mdsica em um
momento intimista com
Clarice Lispector em A Hora
da estrela.

6.Teatro:Em que espelho
ficou perdida a minha
juventude: com  Helena
Parente em A Mulher no
espelho.

Sarau Literario Ano: 2002
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Coligio Ses Bnado
¢ Dolts Sevtcun Bducacionaia

Realizam

Sarvau Lilevdrio 2008

Vénus de Milo, 1482—

Sandro Botticceli

Realizagédo: Ensino Médio
Orientacdo: Profa. Maria
Iraides

Apoio: Tereza Cristina Cota
Local: Hotel Lanona
Data: 30 de agosto de 2003
Horario: 19h00minh

Olha que coisa mais
linda mais cheia de
graca. E ela menina
Que vem e que passa
Seu doce balanco....
Tom Jobim

1.0bjetivos:

% Interagir com a
literatura feminina de
autoria masculina e
feminina.

¢ Analisar como 0s
autores lidam com o
universo  feminino
pela literatura.

% Analisar como o0
universo feminino ¢é
apresentado pelas
autoras.

«»+ Perceber como a
literatura tem

subjetivado a mulher
ao longo dos anos.

2.Conteudos:

¢ Literatura e universo
feminino a partir das
diversas estéticas
literarias.

- Programacao —
Artes Céncias:

1.Luzila Ferreira — Rios
Turvos

2.Dom Casmurro — Machado
de Assis

3.Clara dos Anjos — Lima
Barreto

Documentario
4. Sinha Vitéria e a vitéria
em Vidas Secas, de
Graciliano Ramos.
5.Marcela e seu perfil imoral
em Memodrias Postumas de
Bras Cubas.

Recital

Sensualidade feminina
6.Dora, em Capitdes da
Areia- Jorge Amado
7.Angustia e baixo auto-
estima de Lucia em Sao
Bernardo de Graciliano
Ramos.

Vernissage
O onirico universo feminino

a guisa das obras
machadianas nos contos:
8. A Cartomante

9. Uns bracos

10. Missa do galo

Sarau Literario Ano: 2003
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COLEGIO SEV AMADO
promove...

Sarau Litergrio 2004

Realizacéo: Ensino Médio
Orientacéo: Profa. Maria
Iraides

Coordenacéo: Denise
Martorelli

Local: Hotel Lanona
Data:30 de novembro de
2004

Horario: 19h00

Prepare 0.seu coracdo
Pr4 coisas

Que eu vou contar

Eu venho la do sertdo

E posso néo lhe agradar...
...n&0 pude sequir
Valente.em lugar tenente
E dono degado e gente
Porque gado a gente marca
Tange, ferra, engorda e
mata

Mas com gente €
diferente...

Geraldo Vandré

1.0bjetivos:

¢ Perceber como 0s
autores nordestinos
Subjetivam o
Nordeste

# Ressignificar a
literatura que
tematiza o
Nordeste a guisa
das inovacoes na
contemporaneidade

¢ Discutir o papel da
literatura na
constiuicdo da
memdaria de um
povo.

- Programacao-
¢ Acolhida feita pela
equipe diretiva.
¢ \Voz e Violéo.com
Joyce.

Artes Cénicas
A saga sertaneja
1.0 Quinze Rachel de Queiroz

2.Vidas Secas ' — Graciliano
Ramos
3.Seara Vermelha - Jorge
Amado

Documentario
A terra deve ser de todos

4:Sao  Bernardo- Graciliano
Ramos
Recital:
O Nordeste em verso de
Cordel

5.Cordel de Patativa do Assaré
6.Morte e Vida Severina —Joao
Cabral de Melo Neto

Sarau Literario Ano: 2004
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higratara g
Piversdad Chien- Raciak
ase dn dgnfidady brasilgra

Col¢gio Seu mado
promovg...
darau Litgrério 2005

Realizagdo: Ensino Médio
Orientacéo: Profa. Maria
Iraides e Talita Massena

Coordenacéo: Denise
Martorelli

Local: Hotel Lanona
Data: 01 de novembro de
2005

Horario: 19:00h

Ninguém ouviu um solugar
de dor no canto do Brasil
um lamento triste sempre
ecoou, desde que o indio

guerreiro

foi pro cativeiro e de la
cantou

Negro entoou um canto de
revolta pelos ares

no Quilombo dos Palmares,
onde se refugiou

Fora a luta dos Inconfidentes
pela quebra das correntes
nada adiantou

e de guerra em paz, de paz

em guerra

todo o povo desta terra
quando pode cantar...
Mauro Duarte e Paulo C.
Pinheiro

1.0bjetivos:

e Discutir como a
literatura tem
apresentado a questédo
da formagé&o do povo
brasileiro.

e Analisar como 0s
autores apresenta o
negro na literatura
brasileira.

e Analisar o drama
vivenciado por
Policarpo Quaresma
e os reflexos de suas
idéias na sociedade.

-Programacao-
Voz e Violéo
e Acolhida pela equipe do
CSA.
Documentario

1.Rios Turvos-Luzila Ferreira.
2.Memorias de um sargento de
Milicias — Lima Barreto

3.Em liberdade — Silvano
Santiago.

Arte Cénica

4.0 Pagador de promessa — Dias
Gomes.

5.Viva o Povo brasileiro
6.Clara dos Anjos — Lima
Barreto

Recital :VVoz e atabaque

5.Cadernos Negros — poemas de
poetas negros.

AAAAAA

AAAAAA

0,000,0,0

E ecoa noite e dia

E ensurdecedor

Al, mas que agonia

O canto do trabalhador

Esse canto que devia
Ser um canto de alegria
Soa apenas

Como um solugar de dor

Mauro Duarte e Paulo C.
Pinheiro

Sarau Literario Ano: 2005
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Satau Literdrio 2000
Literatura e Modernidade

Realizacéo: Ensino Médio
Orientacdo: Profa. Maria
Iraides e Tlaita Massena
Coordenacéo: Denise
Martorelli
Local: Clube Pilar
Data: 01 de novembro de
2006
Horario: 19:00h

Objetivos:
v Despertar o gosto
pela literatura
brasileira.
v’ Perceber a
atemporalidade como
um principio da
literatura brasileira.
v Analisar o discurso
politico presente nas
obras de Carlos
Drummond.
v' Perceber os conflitos
femininos e
familiares tipicos dos
tempos modernos em
As Meninas.
v Analisar a relacdo
amor e dinheiro em
Senhora.

“O caminho da vida pode ser
0 da liberdade e da beleza,
porém nos extraviamos. A

cobica envenenou a alma dos
homens... Criamos a época

da velocidade, mas nos
sentimos enclausurados
dentro dela. A maquina, que
produz abundancia, tem-nos
deixado em penuria. Nossos
conhecimentos fizeram-nos
céticos; nossa inteligéncia,
empedernidos e cruéis.
Pensamos em demasia e
sentimos bem pouco. Mais
do que de maquinas,
precisamos de humanidade.
Mais do que de inteligéncia,
precisamos de afeicdo e

docura. Sem essas virtudes, a

vida sera de violéncia e tudo

sera perdido.”
O Grande Ditador/
Charles Chaplin

Programacao
Seminério Temético
1.Senhora-José de Alencar
2.As Meninas — Lygia
Fagundes Telles.
3.Equador — Miguel Sousa
Tavares

Recital de Poemas

4.Carlos Drummond de
Andrade em:

4.1 Sentimento do Mundo.
4.2 A Rosa do Povo.

4.3 Claro enigma.

5. Sarcasmo e Morbidez em
Augusto dos Anjos.

Musical
6.Da jovem guarda,
Tropicalismo aos tempos de
Cazuza.
7. Morte e Vida Severina

Linguagem cinematografica
8.Interlocucdes a partir de
excertos do filme Tempos
Modernos.

Artes Cénicas

9.0 Largo da Palma-Adonias
Filho

10. Quincas Borba —
Machado de Assis.

11.Viva o povo brasileiro —
Jodo Ubaldo Ribeiro.

Sarau Literario Ano: 2006
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Co'e'gio Seu Amado
REALIZA
SaRau LiTExRio 2007

Abaporu, 1928 - Tarsila do
Amaral

Tradicdo e Ruptura: Trilhas
Naturais

Realizagdo: Ensino Médio
Orientacéo: Profa. Maria
Iraides

Coordenacdo: Denise
Martorelli

Local: Clube Pilar

Data: 06 de novembro de
2007

Horario: 19:00

Minha terra tem palmares
Onde gorjeia 0 mar

Os passarinhos daqui

N&o cantam como os de 14
Minha terra tem mais rosas
E quase que mais amores
Minha terra tem mais ouro
Minha terra tem mais terra
Ouro terra amor e rosas

Eu quero tudo de 1&

Né&o permita Deus que eu
morra

Sem que volte para la

N&o permita Deus que eu
morra

Sem que volte pra Sao Paulo
Sem que veja a Rua 15

E o progresso de Sdo Paulo
Oswald de Andrade..

OBJETIVOS

Perceber a tradicdo e

ruptura presente nas

obras Modernistas.

% Analisar as variantes
linguisticas a partir da

e

%

poesia de Manuel
Bandeira.
% Analisar a poesia

baiana do século XX.

% Ler alguns  dos
principais contos
brasileiros  reunidos

na coletinea Cem
melhores contos do
século.

-PROGRAMACAO-

Musical e Recital de Poema
1.Manuel Bandeira
2.0swald de Andrade
3.Poesia baiana do século
XX
4.Augusto dos Anjos

Artes Cénicas

Os Cem melhores contos do
século

5.Felicidade Clandestina —
Clarice Lispector.
6.Vitral — Osman Lins
7.A Secretaria— Drummond
de Andrade
8.0 Homem Nu — Fernando
Sabino

Seminério Temaético
O ultimo voo do flamingo —
Mia Couto

Voz, Viol&o e Percussdo
Da jovem guarda aos Anos
90.

Sarau Literario Ano: 2007
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Realizagdo: Ensino Médio
Orientacéo: Profa. Maria
Iraides
Coordenacéo: Denise
Martorelli
Local: Clube Pilar
Data: 06 de novembro de
2008
Horario: 19:00

E bonito de ver
E tanto prazer
Que seu canto me da
Vou seguir sua luz
Sua for¢a conduz
Afoxé Oju Oba
Afoxé Oju Oba
Salvador vai se acender
Sua estrela vai brilhar
Meu olhar resplandescer
Reluzente Oju Oba
llumine o-meuyyiver

=

naidade pres

' nos textos literarios.

e Observar como o
povo brasileiro é
representado pela
linguagem literaria.

e Como a literatura
subjetiva as crencas
do povo brasileiro.

e Analisar criticamente
a linguagem de Jorge
Amado.

e Perceber a
intoleréncia da Igreja
catolica frente ao
desejo de Jodo do
Burro.

-Programacao-

e Performance, voz e
percusséo.

e Acolhida

Seminario Tematico

1.Tenda dos Milagres — Jorge
Amado.

2.Triste fim de Policarpo
Quaresma — Lima Barreto.

Recital de Poemas

7.Gregorio de Matos

8.A Pena e Lei — Ariano
Suassuna.

9.Cadernos Negros

10. A poesia baiana do
século XX.

E bonito de ver

E tanto prazer

Que seu canto me da.
Gilberto Gil

Sarau Literario Ano: 2008
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Colégio Seu Amado
Realiza

SARAU LITERARIO 2009

Carluce Pereira

Realizacéo: Ensino Médio
Orientagdo: Profa. Maria
Iraides
Coordenacéo: Denise
Martorelli
Local: Clube Pilar
Data: 06 de novembro de
2008
Horario: 19h

ID E Il

@ ﬂ:%\ AAN

Augusto de Campos

Obijetivos:
v" Perceber 0s aspectos

inovadores da
Literatura Modernista.

v Analisar a abordagem
dos autores diante de
problemas do cotidiano
brasileiro.

v Analisar a linguagem
usada pelos autores.

v" Oportunizar um contato
com a poesia concreta.

v Analisar os aspectos da
formacdo do povo
brasileiro a partir do
texto Macunaima.

v Observar a simplicidade
temaética e linguistica na
poesia de Manuel
Bandeira.

Programacéo

Recital e Musical

1.Manuel Bandeira
2.Drummond de Andrade
3.0swald de Andrade

Vernissage e poesia

1.Haroldo Campos e
Augusto Campos.
2.Décio Pignatari e

Arnaldo Antunes

Videos-clipe e Real Player
3.Poema Concreto

4. Manuel Bandeira
5.Cecilia Meireles
4.Castro Alves

Danca Temética
5.Tenda dos Milagres-
Jorge Amado
6.Ultimo vdo do
flamingo-Mia Couto
7.A hora da estrela-
Clarice Lispector.

Interlocucdes e excertos

Deus e o Diabo na Terra
do Sol — Glauber Rocha,
1964.

Sarau Literario Ano: 2009
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APENDICE E
Café Literario realizado com alunos no CSA Ano 2009
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APENDICE F

Atelié de Leitura 32 série do Ensino Médio

O Atelié de Leitura foi feito a partir de uma série enunciativa constituida de enunciados
verbais e ndo verbais. Foram contemplados diversos géneros do discurso literario e também
outros produzidos a partir da responsividade institucionalizada como as resenhas, criticas,
sinopses etc.

1 Objetivos:

+ Dialogar sobre cotidiano a partir dos discursos literarios;

¢+ Oportunizar o contato dos alunos com alguns dos titulos cobrados no vestibular;

«+ Desenvolver as habilidades de leitura critica a partir das etapas de compreensédo,

interpretacdo, extrapolacdo e retencéo;

% Favorecer a formagdo e o desenvolvimento da leitura critica de leitores de discursos

literarios.
2 Estratégias:

% Sensibilizacdo para as leituras a partir das interlocucdes apresentadas na Mesa-

redonda; tépico que chamou a atencdo foi a questdo do afro-descendente;

®,

% Apresentacdo da série enunciativa em slides acompanhada da Cancao Haiti pelo DVD

na VVoz de Caetano Veloso.

Fonte: Aboli¢do da Escraviddo.Disponivel em:<htpp://www.achetudoregido.com.br>. Acesso
em jul 2009.
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Fonte: PORTINARI, C. Disponivel em:<http://www.imaginare.art.br/curiosidade>.Acesso em jul
20009.

Fonte: BAIANAS. Disponivel em: <http://www:.virtualiamanifesto.com.br> .Acesso em: jun 2009.


http://www.imaginare.art.br/curiosidade
http://www.viajandocomtraveltime/
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Fonte: DINHA DO ACARAJE .Disponivel em: <http://www.atardeonline.com.br> .Acesso em: m
2009.

Fonte:RUGENDAS.Disponivel em: <http:// www.dusinfernus.wordpress.com.>.Acesso em: mai
2009.
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¢ Interlocucdes sobre as imagens. O que se mantém e onde ha rutptura? Por qué? Por
que ndo ha tragos no rosto em umas das imagens?
¢+ Segue-se leitura silenciosa do texto impresso Navio Negreiro;
¢ Interlocuces a partir dos enunciados destacados por eles.
% Visualizacdo da Imagem da escultura de Castro Alves, Praga Castro Alves em
Salvador. O que sugere a imagem?
¢+ Que acontecimento marca essa a Praga Castro Alves uma vez no ano?

Fonte:Disponivel em:< http://www.bahianoticias.com.br>. Acesso em: abr 2009.

Fonte: Disponivel em: <http://www.irdeb.ba.gov.br.>. Acesso em: mai 20009.



http://www.bahianoticias.com.br/
http://www.irdeb.ba.gov.br/
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% Selecionem uma passagem relevante e vamos recitar como se fossemos Castro Alves

falando ao povo durante o carnaval. As professoras recitaram primeiro, justificando

que os poemas de Castro Alves trazem consigo um tom declamatorio.

¢ Leitura silenciosa e em seguida Sessao de declamacdo de poemas na sala.

respondidas em duplas.

1)Qual a tematica do texto?

2)Quem o poeta evoca durante o texto? Por qué?

3)A tipologia predominante € narrativa ou descritiva? Por qué?

4)Releia uma passagem descritiva.
5)Quial o topico?

6)Qual a posicdo do autor diante das cena descrita?

7) Pra vocé, o autor concorda com essa situagao? Por qué?

8) O que o poeta sugere?

¢+ Correcdo seguida de comentarios.

no teldo.

%+ Em seguida estd o0 Anexo com o poema Navio Negreiro.

+« Interlocucdes sobre os textos. Atividade oral seguida de questdes escritas para serem

¢+ Encerramento com DVD de Caetano Veloso recitando Navio Negreiro. (com legenda)

Colégio Seu Amado

Ensino Médio 32 série 2005 Literatura Brasileira Ill Bimestre

Texto: Navio Negreiro

ALVES, C.Navio Negreiro. In Literatura Comentada.2 ed. S&o Paulo: Nova Cultural, 1981.

Stamos em pleno mar... Doudo no espaco
Brinca o luar — dourada borboleta;
E as vagas apos ele correm... cansam

Como turba de infantes inquieta.

‘Stamos em pleno mar... Dois infinitos

Ali se estreitam num abrago insano,

Azuis, dourados, placidos, sublimes...

Qual dos dous é o céu? qual o oceano?

[.]

Desce do espaco imenso, ¢ aguia do oceano!
Desce mais ... inda mais... ndo pode olhar humano

Fonte: Disponivel em:

<http://www.irdeb.ba.gov.br>

Acesso em: mai 2009.


http://www.irdeb.ba.gov.br/

Como o teu mergulhar no brigue voador!

Mas que vejo eu ai... Que quadro d'amarguras!

E canto funeral! ... Que tétricas figuras! ...

Que cena infame e vil... Meu Deus! Meu Deus! Que horror!

Era um sonho dantesco... o tombadilho

Que das luzernas avermelha o brilho.

Em sangue a se banhar.

Tinir de ferros... estalar de acoite...
LegiGes de homens negros como a noite,
Horrendos a dangar...

Negras mulheres, suspendendo as tetas
Magras criangas, cujas bocas pretas
Rega o sangue das maes:

Outras mogas, mas nuas e espantadas,
No turbilhdo de espectros arrastadas,
Em ansia e magoa vas!

E ri-se a orquestra irbnica, estridente...
E da ronda fantastica a serpente

Faz doudas espirais ...

Se o velho arqueja, se no chao resvala,
Ouvem-se gritos... 0 chicote estala.

E voam mais e mais...

Presa nos elos de uma s

cadeia,

A multiddo faminta cambaleia,

E chora e danca ali!

Um de raiva delira, outro enlouquece,
Outro, que martirios embrutece,
Cantando, geme e ri!

No entanto o capitdo manda a manobra

E apos fitando o céu que se desdobra,
Tao puro sobre o mar, .

Diz do fumo entre 0s densos nevoeiros:
"Vibrai rijo o chicote, marinheiros!
Fazei-os mais dancar!..."
E ri-se a orquestra irbnica, estridente. . .
E da ronda fantéstica a serpente
Faz doudas espirais...
Qual um sonho dantesco as sombras voam!...

Fonte: Disponivel em:

<www.websmed.portoalegre.rs> Acesso

em: mai 2009.

Fonte: ESCRAVIDAO Disponivel em:
< http://www.aescraviddonobrasil.com.> Acesso

em: mai 2009.

Fonte: ESCRAVIDAO Disponivel em:
< http://www.aescraviddonobrasil.com.> Acesso

em: mai 2009.


http://www.websmed.portoalegre.rs/

Gritos, ais, maldicdes, preces ressoam!
E ri-se Satanas!...

[..]

Senhor Deus dos desgracgados!
Dizei-me vos, Senhor Deus!

Se é loucura... se é verdade

Tanto horror perante os céus?! .

O mar, por que nio apagas
Co'a esponja de tuas vagas
De teu manto este borrdo?...
Astros! noites! tempestades!
Rolai das imensidades!

Varrei os mares, tufao!

<http://www.aescraviddonobrasil.com.> Acesso

em: mai 2009.

Séo os filhos do deserto,
Onde a terra esposa a luz.

Onde vive em campo aberto
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Fonte: Disponivel

<:http://www.fwstivaldebesteirasnaimprensa.wordpress.com.

Acesso mai 2009

Quem sdo estes desgracados
Que ndo encontram em vés
Mais que o rir calmo da turba
Que excita a faria do algoz?
Quem sdo? Se a estrela se cala,
Se a vaga a pressa resvala
Como um cumplice fugaz,
Perante a noite confusa...
Dize-o tu, severa Musa,

Musa libérrima, audaz!...


http://www.fwstivaldebesteirasnaimprensa.wordpress.com./
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A tribo dos homens nus...

S&o os guerreiros ousados
Que com os tigres mosqueados
Combatem na solid&o.

Ontem simples, fortes, bravos.
Hoje miseros escravos,

Sem luz, sem ar, sem razdo. . .
S&o mulheres desgracadas,
Como Agar o foi também.
Que sedentas, alquebradas,

De longe... bem longe vém...

Trazendo com tibios passos,

Filhos e algemas nos bracos,
N'alma — lagrimas e fel...

[.]

Depois, 0 areal extenso...
Depois, 0 oceano de po.

Depois no horizonte imenso

Desertos... desertos so...
E afome. o cansaco, a sede... Fonte:ESCRAVIDAO. Disponivel

. . . em:<http://www.aescravidaonobrasil.com.>
Ai! quanto infeliz que cede,

] ) Acesso em: mai 2009.

E cai p'ra ndo mais s'erguer!...
Vaga um lugar na cadeia,
Mas o chacal sobre a areia
Acha um corpo que roer.
Ontem a Serra Leoa,
A guerra, a caga ao ledo,
O sono dormido a toa
Sob as tendas d'amplidao!
Hoje... 0 pordo negro, fundo,

Infecto, apertado, imundo,



Tendo a peste por jaguar...
E o sono sempre cortado

Pelo arranco de um finado,

E o bague de um corpo ao mar...

Ontem plena liberdade,

A vontade por poder...

Hoje... cum’lo de maldade,
Nem sdo livres p'ra morrer. .
Prende-0s a mesma corrente
— Férrea, lugubre serpente —
Nas roscas da escravidao.

E assim zombando da morte,

Danca a ltgubre coorte

Ao som do acoute... Irriséo!...

Senhor Deus dos desgragados!
Dizei-me vos, Senhor Deus,

Se eu deliro... ou se é verdade

Tanto horror perante os céus?!...

O mar, por que nio apagas
Co'a esponja de tuas vagas
Do teu manto este borrdo?
Astros! noites! tempestades!
Rolai das imensidades!

Varrei os mares, tufdo! ...

Existe um povo que a bandeira empresta
P'ra cobrir tanta infamia e cobardial...
E deixa-a transformar-se nessa festa

Em manto impuro de bacante frial...
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Fonte: Disponivel

em:http://singrandohorizontes.com.Acesso

em mai 2009

Meu Deus! meu Deus! mas que bandeira é esta,

Que impudente na gavea tripudia?

Siléncio.


http://singrandohorizontes.com/

Musa... chora, e chora tanto

Que o pavilh&o se lave no teu pranto! ...

Auriverde penddo de minha terra,
Que a brisa do Brasil beija e balanca,
Estandarte que a luz do sol encerra

E as promessas divinas da esperanca...
Tu que, da liberdade apds a guerra,
Foste hasteado dos herdis na lanca

Antes te houvessem roto na batalha,

Que servires a um povo de mortalhal...

Fatalidade atroz que a mente esmaga!
Extingue nesta hora o brigue imundo
O trilho que Colombo abriu nas vagas,

Como um iris no pélago profundo!

Mas é infamia demais! ... Da etérea plaga

Levantai-vos, herdis do Novo Mundo!

Andrada! arranca esse penddo dos ares!

Colombo! fecha a porta dos teus mares!
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APENDICE G

Atelié de Leitura e Escrita 32 série do Ensino Médio

A escrita € considerada um trabalho (BAQUERO, 2001), portanto durante o Atlelié de

Producédo Textual o processo sempre foi mais importante que o produto. O importante e era o

estudante perceber que a escrita ndo a apenas um dom, mas uma conquista ardua cuja génese

remete a varias etapas de leitura, releituras, correcdo, avaliacdo e reescrita e que é

fundamental saber para quem se vai escrever, para que e como essa escrita vai circular

socialmente, pois disse depende também a sua génese.
1 Objetivos:

*
L X4

L X4

Familiarizar os alunos com os textos literarios impressos e outros que a eles se
remetiam (resenhas, sinopses, resumos etc.);

Exercitar a préatica da escrita como um trabalho fruto da organizacdo dos conteudos a
serem registrados e da apropriacdo da formatacdo prépria de cada discurso, isto €, suas
condi¢des de producdo e circulacdo. Foram esses trabalhos, a partir de leituras e
andlises, que geraram produc@es escritas com 0 género resenha, peca teatral, sinopse e
folder informativo e propagandistico etc.

Levar o aluno a refletir sobre o texto produzido a partir da definicdo do interlocutor
para quem o texto se destina e seu meio de circulagéo social;

Exercitar a responsividade e reversibilidade. O autor exercita a0 mesmo tempo o papel

de leitor e avaliador tanto do seu texto quanto do texto do colega.

2 Estratégias:

X/
°e

X/
L X4

Interlocucéo fazendo remissdo ao que foi discutido no Atelié de leitura. Comentarios
sobre as consequéncias da Abolicéo ( descarte do negro);

Apresentacdo de uma série enunciativa.

1)

Fonte:ESCRAVIDAQ. Disponivel em:<http://www.aescraviddonobrasil.com.> Acesso em: mai 2009.
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(2)

Fonte:ESCRAVIDAO. Disponivel em:<http://www.aescraviddonobrasil.com.> Acesso em: mai 2009.

(3)

Fonte:ESCRAVIDAO. Disponivel em:<http://www.aescravidionobrasil.com.> Acesso em: mai 2009.

A imagem corresponde a uma foto (3) tirada no dia 29 de setembro de 1982, pelo fotdgrafo
Luiz Morier, do Jornal do Brasil. Ele e o reporter J. Paulo da Silva, do mesmo jornal, subiam
0 Morro da Coroa, no Rio de Janeiro, quando depararam com sete homens sendo presos por
policiais. A foto ganhou o Prémio Esso de 1983. E a humilhacéo ficou eternizada. Segundo os
policiais, foi necessario amarrar 0s negros por uma medida de seguranca. Todos 0s negros
eram trabalhadores. Os discursos sempre se retomam.
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1000000 REIS
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¢ pagiosetodasas desperas quese e com
clsate serem enregues asea

Fonte:Disponivel em: <http://cafehistoria.ning.com/photo/anuncio-de-escravo-fugido>Acesso em mar
2007.



http://cafehistoria.ning.com/photo/
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(6)

Fonte: Disponivel em: <http://www.asminasgerais.com.br/.../Escrav0001.html.> Acesso em
mar 2007.

(7) Estacdo Primeira de Mangueira(1988)

O negro samba, negro joga capoeira

Ele é o rei na verde e rosa da Mangueira.
Serd que ja raiou a liberdade

Ou que foi tudo iluséo

Seré, oh ser, que a leia durea tdo sonhada
H4 tanto tempo assinada

N&o foi o fim da escravidao

Hoje, dentro da realidade


http://www.asminasgerais.com.br/zona%20da%20mata/Biblioteca/Personagens/Escravos/Escrav0001.html
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Onde esta a liberdade?

Onde esta que ninguém viu!

Moco, ndo se esqueca que 0 negro também construiu
As riquezas do nosso Brasil.

Pergunte ao criador, pergunte ao criador
Quem pintou esta aquarela.

Livre do acoite da senzala

Preso na miséria da favela.

Sonhei que Zumbi dos Palmares voltou
A miséria do negro acabou

Foi uma nova redencéo

Senhor, ai senhor.

Eis a luta do bem contra o mal

Que tanto sangue derramou contra o preconceito racial.

(8) Excerto do romance A Escrava Isaura, de Bernardo Guimaraes

“Era nos primeiros anos do reinado do Sr. D. Pedro Il. No fértil e opulento municipio de
Campos de Goitacases, (...) Isaural... disse ela pousando de leve a
delicada méozinha sobre o ombro da cantora.

- Ah! é a senhora?! - respondeu Isaura voltando-se sobressaltada.

- N&o sabia que estava ai me escutando.

- Pois que tem iss0?.., continua a cantar... tens a voz tao bonital...
mas eu antes quisera que cantasses outra coisa; por que é que
vocé gosta tanto dessa cantiga tdo triste [...]

- Gosto dela, porque acho-a bonita e porque... ah! ndo devo
falar...
- Fala, Isaura. J& ndo te disse que nada me deves esconder, e
nada recear de mim?...
- Porque me faz lembrar de minha mé&e, que eu n&o conheci,

coitadal... Mas se a senhora ndo gosta dessa cantiga, nao a cantarei
mais.

- Ndo gosto que a cantes, ndo, Isaura. Hao de pensar que és maltratada, que és uma escrava
infeliz, vitima de senhores barbaros e cruéis. Entretanto passas aqui uma vida que faria inveja
a muita gente livre. Gozas da estima de teus senhores. Deram-te uma educagdo, como néo
tiveram muitas ricas e ilustres damas que eu conheco. Es formosa, e tens uma cor linda, que
ninguém dira que gira em tuas veias uma so gota de sangue africano. Bem sabes quanto minha
boa sogra antes de expirar te recomendava a mim e a meu marido. Hei de respeitar sempre as
recomendacdes daquela santa mulher, e tu bem vés, sou mais tua amiga do que tua senhora.
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Oh! ndo; ndo cabe em tua boca essa cantiga lastimosa, que tanto gostas de cantar. - Nao

quero, - continuou em tom de branda repreensdo, - ndo quero que a cantes mais, ouviste,

Isaura?... se ndo, fecho-te 0 meu piano.

- Mas, senhora, apesar de tudo isso, que sou eu mais do que uma simples escrava? Essa

educacéo, que me deram, e essa beleza, que tanto me gabam, de que me servem?... séo trastes

de luxo colocados na senzala do africano. A senzala nem por isso deixa de ser o que é: uma

senzala.

X/
L X4

X/
L X4

X/
°e

GUIMARAES, Bernardo, A Escrava Isaura. Editora Moderna, 2002.

Apds exposicdo da série foram feitas as interlocucbes. O que se mantém nas
enunciacdes? Mudou alguma coisa? O que diz a cancao ? Isso se revela na sociedade?
Como ? O que vemos hoje ¢ muito diferente do que a sociedade viu e fez no século
XVI111? Como Bernardo Guimarées descreve a Isaura? Com lIsaura se sente?

Apos as interlocugdes foi sugerida a leitura dramatizada do texto. Cada aluno exerce
um papel de um personagem. Em seguida um deles d4 uma voz mais rude para
Malvina. Novas interlocucdes séo feitas: Que efeito provocou em Isaura o tom usado
por Malvina? Por qué? Qual a leitura que maqueia a relacdo vivenciada por Isaura?

As professoras entregam uma resenha sobre o livro A Escrava Isaura, de Bernardo
Guimardes.Pedem que os alunos leiam em casa e estabelecam um relacdo com a
narrativa contada pelas professoras. Pedem que os alunos observem a estrutura desse
género.

No encontro seguinte os alunos comentam sobre a resenha tanto em relagéo ao tema
quanto a estrutura desse género. A professora apresenta algumas cenas do filme que
eles viram no inicio do semestre Mississipi em chamas. Retoma comentarios
averiguando a opinido dos alunos sobre o filme. Leva-os até o Laboratério de
Informatica. L& a professora de Informatica Rosemeire orienta como pesquisar no
Google uma resenha sobre o filme. Primeiro ela apresenta o procedimento em uma Tv
de 29 polegadas. Seguidamente orienta 0s alunos a realizarem a pesquisa. Eles leem
sob a supervisdo das professoras de Literatura e da professora Rosemeire. Apds
escolherem a resenha que gostaram, a professora de Informatica orienta como salvar
no disquete ou no CD e como organizar slides simples. As professoras de Literatura
sugerem a leitura da resenha em casa. Pedem que observem a estrutura, a organizagédo
da ficha técnica e sugerem gque uma boa resenha ndo conta tudo sobre o objeto, apenas
sugere apelando para que o leitor se interesse ou ndo pelo objeto resenhado. Orientam
gue em grupos de trés alunos registrem o que mais gostaram na resenha e montem
apenas cinco slides com o que eles acharam mais significativo na resenha e expliqguem
0 porqueé.

No encontro seguinte os alunos fazem as apresentacbes. Todos ficam bem
familiarizados com este género. As professoras orientam o0s alunos, para que



X/
L X4

X/
L X4

X/
L X4

X/
L X4
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individualmente, escolham um programa de televiséo e facam uma resenha sobre o
mesmo e com 0 maximo de 20 linhas. Essa resenha sera exposta no Mural do Fera,
mas antes passard por um processo de génese da escrita. Todos devem trazer a resenha
para a sala.

Os alunos sentam em dupla e trocam os textos. Em seguida comentam o que
observaram e o que eles acham que pode ser melhorado no texto do colega. As
professoram entregam uma folha na qual eles devem registrar sugestdes para que o
colega melhore o texto ou apenas parabenizem. No inicio eles ficam sem querer
avaliar. A medida que n6s vamos passando pelas duplas e orientando eles comegam a
sugerir as mudancas e justificam as opinides que ddo aos colegas. Seguidamente
trocam 0s textos e entregam as folhas de sugestdes. As professoras orientam que saiam
da sala e busquem um lugar tranquilo para lerem novamente seus textos e as opinides
dos colegas. Pedem que marguem com a caneta o que acham que precisa ser
mudado.Quando terminarem a leitura devem entregar o texto e 0 comentario para as
professoras. A proposta € exercitar a responsividade e a reversibilidade, porque o
aluno é leitor- avaliador do seu texto e também do texto do colega.

Os alunos fazem a reescrita em uma folha timbrada, por causa do Mural do Fera e
entregam as professoras de Literatura. Elas j& acionaram a coordenacdo e contam com
0 apoio das professoras de Gramética e de Redagdo para corrigirem junto aos alunos a
resenhas. Nesse mural tem uma lista de nomes e horérios de atendimento
personalizado no turno oposto e em salas separadas.

No proximo encontro eles tém o apoio da professoras de Redacdo, de Gramatica e de
Literatura. Cada uma faz atendimento personalizado.

Os textos sdo devolvidos aos alunos com algumas correcdes, quando necessario. A
professora de Redacdo revisa todos os textos. Eles digitalizam no Laboratério de
Informatica, acrescentam imagens e o texto segue seu destino: O Mural do Fera. Os
textos tém valor de 10 pontos, mas esses sao construidos ao longo do processo. As
professoras de Literatura, Redacdo e Gramatica atribuem uma nota cada um em seu
componente curricular.

Anexo
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Resenha critico-descritiva
GUIMARAES, Bernardo, A Escrava Isaura. Editora Moderna, 2002.

Numa fazenda da cidade de Campos, no Rio de
Janeiro, vivia Isaura, uma belissima escrava criada
como filha pela mée de seu patréo, o cruel Ledncio,
cujo nome insinua sua ferocidade. Isaura tivera uma
educacdo esmerada, era culta, sabia cantar e tocar
piano, em nada lembrando a condi¢do das escravas da
época. Embora casado com Malvina, que era muito
amiga de Isaura, Lebncio comeca a perseguir e
atormentar jovem com propostas amorosas, que ela
rejeita. Mas a situacdo vai ficando insustentavel e, SR e
desesperada, com medo das ameacas de Ledncio, Isaura foge com o pai para Remfe onde
vem a conhecer Alvaro, um jovem rico, abolicionista e republicano. Os dois se apaixonam,
mas Lebncio a encontra e consegue trazé-la de volta, pois era sua escrava. Quando tudo
parece perdido para Isaura, Alvaro chega com a salvagdo: descobrindo que Ledncio estava em
péssimas condicBes financeiras, com seus bens nas maos de credores, Alvaro compra os
titulos da divida e manda executar sua faléncia. Desesperado, Lebncio suicida-se. O vildo
morre, 0 amor entre Isaura e Alvaro triunfa e, assim, fecha-se o romance.

Publicado em 1875, quando esquentavam os debates sobre a questdo abolicionista, 0

romance A escrava Isaura fez muito sucesso,pelos ingredientes tipicamente roméanticos que
apresenta. Mas, apesar do titulo, ndo chega a enfrentar a questdo da escravidao.
A propria figura de Isaura ndo serve bem como simbolo da mulher escrava, ndo s pela vida
que levava como também pela aparéncia. Filha de um portugués (ex-feitor da fazenda) com
uma escrava mulata, Isaura €, na verdade, mestica, mas o autor faz com que nela predominem
0s tragos do pai. Da mae escrava, ficam apenas os cabelos negros. Por isso, essa escrava linda
e elegante, que sabe cantar e tocar piano, tdo distante das verdadeiras escravas, pdde ser
heroina de romance, cativando os leitores do final do século XIX num Brasil ainda
escravocrata.

O que prende a atenc&o do leitor é a luta de Alvaro para salvar a bela escrava por
quem se apaixonou. E um caso de amor que move 0 romance; ninguém se preocupa com o
destino dos outros escravos da fazenda. Apesar dessas restricdes, no entanto, o autor nao
deixa de tocar na ferida social que era a escraviddo, pois o sofrimento de Isaura advém do fato
de ela ser uma propriedade” de Ledncio.

O sistema escravocrata desumaniza as pessoas, transforma seres humanos em mercadorias,
passando por cima de valores éticos e morais e desconsiderando afetos
e sentimentos. A beleza de Isaura s6 torna o drama mais agudo. Essa € a critica social
que subjaz a trama do romance, provocando uma grande simpatia dos leitores brancos para
com a personagem. Esse talvez seja 0 motivo da atragcdo que a obra exerce ainda hoje, e sua
adaptacéo para telenovela alcangou enorme
sucesso de publico, ndo s6 no Brasil mas também em muitos outros paises.

Douglas Toufano e Maria José da Nobre
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APENDICE H
Feira do Livro no Ensino Fundamental com escritora Rossana Ramos e alunos da
Educacdo Infantil - Amadinho




