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No meio do meu caminho

tem coisa de que ndo gosto.

Cerca, muro, grade tem.

No meio do seu, aposto,

tem muita pedra também.

(Abrindo caminho, Ana Maria Machado)

Sonha e serds livre de espirito... luta e serds livre na vida.
(Ernesto Che Guevara)



RESUMO

Esta pesquisa teve como objetivo analisar a representagdo da personagem feminina no
romance Tropical Sol da Liberdade (1988) e buscar aportes tedricos que sustentaram essa
discussdo. Para tanto, foi fundamental realizar um exame acerca da temdtica da obra para
compreender melhor como a literatura é também a expressdo de um momento histérico. Desse
modo, amparando-se nos pressupostos da Critica Feminista, tecemos consideragdes sobre a
relacdo Literatura e Histdria, sobre a histéria de opressdo das mulheres no Brasil, o embate da
literatura de autoria feminina e o canone literdrio como uma das propostas de desconstrucdo
do Pés-estruturalismo, além de discutirmos a participagdo, direta e/ou indireta, da mulher nas
acOes contra o governo militar de 1964. A partir desse exame dos processos historicos,
construimos uma anélise da literatura de autoria feminina, percorrendo a histéria de producio
literaria das escritoras brasileiras e, com isso, realizamos apontamentos em torno das
diferentes maneiras de representacdo da mulher na literatura. Por fim, utilizamos todo o
debate assimilado para contribuir com a leitura da representacdo da personagem protagonista

do referido romance de Ana Maria Machado.

Palavras-chave: Feminismo, Opressdo, Literatura de autoria feminina, Ana Maria Machado.



ABSTRACT

This research had as objective analyzes the feminine character's representation in the romance
Tropical Sol da Liberdade and to look for theoretical contributions that sustain that
discussion. For so much, it was fundamental to accomplish an exam concerning the thematic
of the work to understand better as the literature it is also the expression of a historical
moment. In this way, seeking protection in the presuppositions of the Feminist Critic, we
wove considerations on the relationship Literature and History, on the history of the women's
oppression in Brazil, the collision of the literature of feminine authorship and the literary
canon as one of the proposals of desconstrucdo of the Post-structuralism, besides discussing
the participation, direct or indirect, of the woman in the actions against the military
government of 1964. To leave of that exam of the historical processes, we built an analysis of
the literature of feminine authorship, traveling the history of the Brazilian writers' literary
production and, with that, we accomplished notes around the different ways of the woman's
representation in the literature. Finally, we used the whole debate assimilated to contribute
with the reading of the character protagonist's of Ana Maria Machado referred romance

representation.

Key-words: Feminism, Oppression, Literature of feminine authorship, Ana Maria Machado.
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1 INTRODUCAO

Todo individuo age por referéncias identitirias. Ele fixa esteredtipos, constrdi
estigmas, define papéis sociais e analisa momentaneamente comportamentos que fogem ao
padrio de determinadas situacdes. Essa prdtica se deve a um sistema coletivo de
representagio de idéias e imagens socialmente estabelecidas, o que entendemos por cultura. E
através dela que se administram os conceitos e (pré)conceitos legitimadores das proje¢des
sociais de tais individuos. E pela cultura que se construiu, e vem construindo, sistemas de
permanéncia na sociedade, um processo histérico pelo qual se desencadeiam as hierarquias e
as relagdes de poder.

O sistema sexo-género, elucidado por Maria Consuelo Campos (1992), traduz uma
construcdo sdécio-cultural. Através dele se torna possivel identificar praticas ditas masculinas e
femininas que se cristalizaram no inconsciente cultural de seguidas geracdes. Marcas de uma
postura controladora, racional e até mesmo agressiva foram, por séculos, destinadas ao
homem como tragos afirmadores de seu sexo. Do mesmo modo, a mulher foram impostos e
vivenciados a fragilidade, o senso de submissao e, muitas vezes, a futilidade.

Atualmente, inicio do século XXI, momento em que muitas discussdes se alongam no
entorno da problematica do sistema sexo-género, ainda presenciamos a opressdao com relacio
a mulher. Mas as relacdes de género t€m sido discutidas em um contexto mais amplo, que vai
do exame das mais simples praticas sexistas aos problemas sécio-econdomicos que envolvem a
atuacgdo politica da mulher e o feminismo no contexto da luta de classes.

Nosso trabalho se dedica ao estudo das relagdes de género por esse angulo mais
abrangente, sublinhando os processos sociais identitirios e problematizando recortes do
passado. Esses argumentos sdo resgatados no discurso literdrio de narrativas brasileiras
contemporaneas e, sobretudo, favorecem a discuss@o acerca do romance que selecionamos
como corpus deste trabalho: Tropical Sol da Liberdade (1988), de Ana Maria Machado.

Realizar esse trajeto implicou assumir o entrecruzamento da Literatura com a Historia
como atividade resultante do pensar e agir humanos. As representacdes do histérico na ficgio
fornecem elementos para se reavaliar a memoria histérica construida pelo discurso, assim
como a Literatura trabalha diferentes valores a cada leitura (ECO, 2003). Esse estado de troca
entre as narrativas histdrica e literdria sistematiza a indissociabilidade da leitura e da critica
socioldgica, pois, como afirma Hayden White (1995), ambas sdo constru¢des lingiifsticas e

ideoldgicas que se diferenciam apenas pelas suas estruturas.
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Tropical Sol da Liberdade é um romance direcionado ao publico jovem e adulto.
Publicado em 1988, a narrativa resgata a imagem da mulher que vivenciou o periodo do
Golpe Militar no Brasil. Suas caracteristicas acrescentam relevo ao debate sobre as marcas da
opressdo militar e, sobretudo, a histérica opressdo com relagdo ao feminino. Através da
personagem protagonista, Helena Maria Andrade, conhecemos uma sociedade inspirada na
geracdo de 64 e, assim, é possivel compreender que a Historia é, com efeito, uma construgio
cultural baseada em relagdes de interesses e poder. Ja afirmou Regina Dalcastagne, em seu
livro O espago da dor (1996), que em mais de vinte anos de governo militar foram tantos os
mortos e torturados fisica e moralmente que faltaria espago onde refugiar tanta dor e tanta
decepcdo com uma nagdo que se dizia independente.

Por essa vertente, discutimos neste trabalho algumas questdes que influenciaram e
auxiliaram na leitura do romance de Ana Maria Machado. Primeiramente, entendendo que os
processos historicos de opressdo da mulher fornecem elementos para a compreensdo da
formacdo cultural da sociedade brasileira, buscamos delinear a trajetéria da mulher desde a
colonizagdo até a atualidade, destacando personalidades histéricas que colocaram em prética
algumas propostas feministas e diferentes discursos pela emancipacdo. Conseqiientemente, foi
necessario realizar um estudo sobre a consciéncia feminista no Brasil, bem como o préprio
termo “feminino”, historicamente construido em um campo de submissoes.

Tendo em vista a constru¢do da personagem feminina de Tropical Sol da Liberdade,
uma mulher que se apresenta em estado emocional delicado, estilhacada por vivenciar
momentos de conflito com o sistema de governo e com o préprio modelo burgués de se
manter na sociedade, acrescentamos a esse espaco de discussdo informagdes sobre o golpe-64
e a atuacdo da mulher na luta contra o autoritarismo dos militares. O evento politico que
marcou o final do século XX pela censura e repressdo compde o eixo secunddrio da narrativa
de Ana Maria Machado, sendo palco do passado de Helena e pano de fundo de seu
conturbado presente.

As préticas sociais fundamentadas nessa trajetéria do feminino, em estudo no primeiro
capitulo, afeicoam-se ao modo como essas mulheres foram e vém sendo representadas na
Literatura de autoria feminina brasileira. A mulher e a escrita ndo sio “amigas” de longa data.
Relativamente, escrever, até o final do século XVIII, era uma atividade proibida para elas.
Essas mulheres eram educadas sim, mas para o casamento e para a obediéncia ao seu superior.
Nesse contexto, construiu-se uma ideologia dominante e recaiu sobre elas a responsabilidade

em reproduzir esse discurso como objeto de uma tradi¢do ocidental.
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Por isso, nos primeiros contatos com a escrita, € com a literatura, a mulher aprendeu a
reproduzir a ideologia masculina e reafirmar os padrées de comportamento da sociedade
patriarcal. Esse processo marca a histéria da mulher como escritora e revela como foi
importante para a libertagdo de seu sexo ter acesso ao conhecimento dos processos sociais e
simbélicos. E, para nossa pesquisa, essa abordagem da Literatura brasileira de registro
feminino fornece elementos para avaliarmos em que circunstincias histéricas as mulheres
comecaram a produzir literatura e, a0 mesmo tempo, questionar, a sua maneira, as relagdes de
género através do discurso literdrio.

Assim, o segundo capitulo apresenta uma andlise da trajetéria de escrita dessas
mulheres brasileiras que, hoje, compde uma histéria de resisténcias. Compreendemos, com
isso, a necessidade de feministas engendrarem uma Histéria da Literatura de autoria feminina
no Brasil, pois, antes de se alcancar a igualdade social, deve-se percorrer caminhos mais
curtos, como por exemplo, mostrar por que motivos seus textos permaneceram, por séculos,
engavetados.

O objetivo principal desta dissertagdo € explorar no romance Tropical Sol da
Liberdade a representacdo da protagonista, uma personagem feminina que se apropria de um
passado recente para mostrar ao publico que a Ditadura Militar possui apenas um final
cronoldgico. Isso quer dizer que, em uma andlise do discurso introspectivo de Helena,
percebemos as marcas da opressdo presentes no cotidiano das mulheres de sua geragdo,
mesmo estando vivendo no ano de 1988, ou seja, poucos anos apds a retirada do dltimo
militar do poder. A narrativa em estudo, portanto, oferece uma leitura alternativa da Histdria,
pois, no contexto das décadas de 1960 a 1980, muitas informagdes foram vedadas com a
finalidade de ndo permitir a reacdo da sociedade civil. De um lado, pessoas foram
corrompidas com o processo de circulacio de poder, de outro, indimeros grupos foram
torturados, mortos, exilados, enfim, acusados como subversivos pela visdo das entdo
autoridades governamentais.

Com esse olhar critico ao discurso mais conservador da época da ditadura, o terceiro
capitulo procura analisar esses processos sociais discutidos no inicio do trabalho, tendo em
vista explorar o romance como reflexo de uma sociedade injusticada. Sendo assim,
conferimos ao romance de Ana Maria Machado o estado de problematizacdo da Historia, pois
essa ficcdo mostra que qualquer discurso sobre a mulher é também uma parcela da realidade.

Alguns questionamentos se fazem, na leitura desse romance, em conformidade com o
objetivo de nosso trabalho. A autora, uma mulher que vivenciou o periodo da Ditadura e

atuou em manifestacdes contra o governo militar, resgata elementos da Histéria “oficial”,
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incorporando ao romance datas, personalidades e fatos marcantes para a Histéria. Seria
possivel, nesse sentido, identificar uma inclinagdo ideoldgica que revelasse a narrativa como
um registro de oposi¢do a propria construgdo positivista da Historia? Expressando o
pensamento de uma mulher ficticia, de forma isolada, e discutir militancia politica a partir de
suas praticas €, de certa maneira, imprimir um conceito sobre a geracdo de mulheres
brasileiras da época? Os comportamentos dessa personagem revelam a histérica opressdo do
sexo feminino? Com esses direcionamentos, convidamos ao debate que segue pelo trabalho,
juntamente a proposta de refletir sobre o titulo da dissertacdo, cuja referéncia se deve ao
ambivalente momento para a mulher brasileira, ou seja, a0 mesmo tempo em que as praticas
feministas culminaram a partir da década de 1960, as mulheres brasileiras sofreram o impacto
e as conseqiiéncias de uma sociedade capitalista, gerando aquilo que denominamos como

dupla repressao.
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2 O SER E O ESTAR FEMININO: MULHERES NA PERSPECTIVA DO
MATERIALISMO HISTORICO E DIALETICO

Mulher proletdria — tinica fdbrica

Que o operdrio tem, (fabrica filhos).

Tu

na tua superprodugdo de mdquina humana
forneces anjos para o Senhor Jesus,
forneces bragos para o senhor burgués.
(Mulher proletdria, Jorge de Lima).

As intersec¢des dos discursos histérico e literdrio ji ndo residem no campo das
novidades. Essa relagdo vem sendo discutida desde os primérdios do século XX, momento em
que as ciéncias humanas presenciaram o inicio de uma enorme transformacdo em seus
diversos campos disciplinares. Nesse contexto, as relacdes hegemonicas de poder perderam
forcas e os grupos socialmente minoritdrios iniciaram uma caminhada que ainda se faz lenta,
porém, marcada por algumas conquistas.

O exame do percurso das mulheres na histéria das sociedades ocidentais constitui
etapa fundamental para o estudo das representacdes do feminino na literatura e do processo de
insercdo da Literatura de autoria feminina na historiografia literdria. Fundamentado nas
premissas do materialismo histérico e dialético, que fornecem subsidio para o estudo do
objeto literdrio a partir de seus diferentes contextos histéricos, sociais e culturais, este trabalho
se dedica inicialmente a investigar a trajetéria da mulher como parte integrante de uma cultura
construida a partir das relagdes de poder e de gé€nero. Ressaltamos, além disso, alguns
assuntos que se relacionam ao contexto histérico das décadas de 60 e 70, periodo de intensos
conflitos para a sociedade brasileira, principalmente para as mulheres que ja eram
consideradas individuos submissos dentro do sistema patriarcal. O resgate dessas informagdes
se mostra necessario para o estudo do romance de Ana Maria Machado, Tropical Sol da
Liberdade (1988), que aqui propomos realizar.

O olhar retroativo para o sujeito do sexo feminino, anteriormente a década de 1960,
demonstra que a sociedade sempre foi organizada a partir das distribui¢des “desiguais” de
trabalho, ou seja, os homens, por serem biologicamente mais fortes, tornaram-se trabalhadores
assalariados, diferente das mulheres que foram educadas para se dedicar a casa e aos filhos.

Essa prética transmitiu a idéia de que toda mulher deveria pertencer Unica e exclusivamente
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ao universo doméstico (BOURDIEU, 2007). A maioria dos homens, portanto, fez propagar na
sociedade um discurso hegemdnico em que todo sujeito tem o direito de trabalho amparado
por uma constituicdo, porém, as condi¢cdes oferecidas nem sempre favoreceram a mao-de-obra
feminina. Para melhor entender esse processo de desigualdade social entre os sexos é
necessdrio lembrar como foi tracada a trajetéria de opressdo da mulher em algumas
sociedades que, como se sabe, € resultado da composicao do sistema patriarcal, doutrina que
por tempos estabeleceu a condi¢do do feminino subordinado ao masculino, assim como outras
espécies de subordinagdo. E, para isso, € pertinente fazer dois recortes na Histdria: o primeiro
remonta aos primordios da civiliza¢do, ou seja, do modo de sobrevivéncia em grupos. O
segundo se encontra a partir do momento em que a sociedade desenvolve o modo capitalista e
burgués de organizacdo social. A partir dai, entende-se que as sociedades passam a ser
visualizadas como local de classes, modelo que predomina até a modernidade. Vale ressaltar,
no contexto em que se insere este trabalho, que o patriarcalismo ndo é categoria inerente ao
ser humano e, portanto, ndo se constitui como universal. Ele abrange, ainda que em uma
andlise de tempos remotos, locais em que a cultura se desenvolveu a partir de relacdes de
poder e, por isso, € importante mencionar que sempre existiram alternativas de sobrevivéncia
em grupo, em que a mulher realizou atividades diferenciadas juntamente ao homem, tendo as

mesmas obrigacdes e recebendo o mesmo trato.

2.1 Uma histéria (in)visivel

A proibi¢ao do incesto nas sociedades primitivas incentivou a formacdo de uma
economia simbdlica: a troca de mulheres entre os grupos. A intervencao do cristianismo nos
relacionamentos ilicitos entre parentes € na construcdo social das relacdes matrimoniais
definiu, a partir dos interesses dominantes, a reproducdo do capital simboélico. Quer dizer, a
mulher, recebia o estatuto social de objeto de troca e o homem ocupava a funcdo de

“proprietdrio” no processo.

O tabu do incesto, em que Lévi-Strauss v€ o ato fundador da sociedade, na
medida em que implica o imperativo de troca compreendido como igual
comunicacdo entre os homens, é correlativo da instituicdo da violéncia pela
qual as mulheres sdo negadas como sujeitos da troca e da alianca que se
instauram através delas, mas reduzindo-as a condi¢do de objetos, ou melhor,
de instrumentos simbdlicos da politica masculina: destinadas a circular
como signos fiducidrios e a instituir assim relagdes entre os homens, elas
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ficam reduzidas a condi¢@o de instrumentos de producdo ou de reproducgdo
do capital simbdlico e social (BOURDIEU, 2007, p. 56).

Esse estado de coisas instaurado a partir da proibi¢do do incesto a que Bourdieu se
refere, concedeu ao homem a primazia nos processos sociais e na formagdo de politicas de
comportamento e moralismo. Desse modo, consolida-se o sistema patriarcal, ensejo em que os
homens instituiram o matriménio como uma relagdo de forga simbolica. Isto é,
institucionalizando o casamento, a mulher passaria a compreendé-lo como um processo
natural, uma das etapas da vida que deveria ser almejada desde sua infancia. A mulher, por
esse prisma, iniciou uma trajetdria de opressdo simbdlica e uma de suas maiores virtudes seria
preservar a familia. Ndo se deve esquecer que em comunidades escravistas a politica do
matrimonio ndo predominava nas relacdes sociais. As mulheres escravas, por exemplo,
serviam aos patrdes e, mesmo que engravidassem, ndo poderiam formar familia, pois sua
condicdo de “objeto venddvel” ndo lhes garantia nem mesmo uma estabilidade.

O esquema escravista de organizacdo social é resultado do nascimento da divisdo do
trabalho e da troca de capital simbdlico. Ao descobrir que a mio-de-obra humana poderia se
transformar em objeto de troca, os individuos de maior poder aquisitivo articularam a
negociagdo de trabalho escravo.

Conforme a sociedade foi evoluindo e o homem aprendendo como acumular seu
capital simbdlico, aumentava sua importancia com relacdo a mulher, cuja atuacdo foi sendo,
aos poucos, reduzida ao ambito do privado, para que ela pudesse dar filhos, de preferéncia do
sexo masculino, aos seus maridos. A fidelidade era uma das premissas que o patriarcado
encontrou para assegurar a mulher como propriedade do homem. “O fato é que o
patriarcalismo tornou-se uma realidade tdo bem-sucedida, tdo arraigada no inconsciente
coletivo que, para muitos [...] € impossivel pensar as relagdes humanas de modo que o macho
ndo domine de direito e de fato” (ZOLIN, 2003, p. 43). A partir de um poder absoluto sobre a
parte dessas mulheres, construiu-se um modelo a ser seguido, ou seja, elas deveriam se
enquadrar nos moldes patriarcais e criar seu proprio universo, organizando regras de
comportamento, como cuidar da casa e conquistar o marido com habilidades domésticas.
Tecendo, costurando, bordando e cozinhando, a mulher seguiu por muito tempo um fado para
ela indubitdvel, sem preocupagdes com o mundo extra-doméstico.

Subjugada aos contratos sociais, elas, de modo geral, distanciaram-se das grandes

revolugdes sociais e dos maiores debates politicos e filos6ficos da sociedade. Com a
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industrializacdo progressiva, o crescimento populacional, a evolu¢do da comunicagdo, as
migracoes e os grandes confrontos instalados entre as idéias européias tradicionais e
modernas, a familia urbana delineava o protétipo da inovacao.

Na burguesia consolidada, o projeto de supremacia encampado por esse grupo
estabeleceu para a mulher novas caracteristicas: burguesa ou proletdria. Embora a mulher que
pertencesse a classe burguesa tivesse privilégios que a proletdria ndo possuia, ela também era
dominada em sua relacio matrimonial e/ou familiar. J4 a de classe trabalhadora seria

duplamente oprimida: pelo sistema hegemonico-burgués e pelo homem. Para Beauvoir (1980,

p- 21),

[...] uma das conseqiiéncias da Revolugdo Industrial € a atuacdo da mulher
no trabalho reprodutor: nesse momento as reivindicacdes feministas saem
do terreno tedrico, encontram fundamentos econdmicos; seus adversarios
fazem-se mais agressivos. Embora os bens de raiz se achem em parte
abalados, a burguesia apega-se a velha moral que vé, na solidez da familia,
a garantia da propriedade privada: exige a presenca da mulher no lar tanto
mais vigorosamente quanto sua emancipacdo torna-se uma verdadeira
ameaca; mesmo dentro da classe operdria os homens tentaram frear essa
libertagdo, porque as mulheres sdo encaradas como perigosas concorrentes,
habituadas que estavam a trabalhar por saldrios mais baixos. A fim de
provar a inferioridade da mulher, os antifeministas apelaram nido somente
para a religido, a filosofia e a teologia, como no passado, mas ainda para a
ciéncia [...]. Quando muito, consentia-se em conceder ao outro sexo ‘a
igualdade dentro da diferenca’.

Mesmo estando inserida no trabalho reprodutor, a mulher ndo era compreendida como
sujeito. Quer dizer, justamente para ndo alcancar a condi¢cdo de sexo liberto que os grupos de
oposicdo as oprimiam de todas as maneiras possiveis. A propria Histéria nos oferece uma
soma de guerreiras e trabalhadoras que foram massacradas em funcdo de suas ideologias
feministas.

Portanto, € indispensdvel ressaltar que algumas mulheres, ao longo da histdria,
marcaram seu territorio com a transgressao e o rompimento dos lagos patriarcais impostos ao
seu sexo. Mulheres que ndo se deixaram silenciar e que lutaram por seus ideais de igualdade
social, embora, muitas delas, tenham morrido em conseqiiéncia da violéncia proveniente do

universo masculino. Na Franca, por exemplo, entre muitas outras mulheres combativas,
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Jeanne D'Arc' foi heroina na Guerra dos Cem Anos. Nascida em 1942, em Ruao, ela lutou
contra os ingleses que almejavam tomar posse do territério francés.

Joana D’Arc era filha de camponeses e como todas as mulheres de seu tempo ndo
aprendeu a ler e a escrever. A jovem que seguia os ditames da Igreja declarou em seu
julgamento final que ouvia vozes divinas e que o arcanjo S@o Miguel, Santa Catarina de
Alexandria e Santa Margaret tinham lhe escolhido para levantar o dominio na cidade de
Orleans. Joana D’ Arc comandou um exército de 4000 homens e conseguiu a vitdria sobre as
tropas que invadiram aquela cidade.

O preco que a jovem guerreira pagou por sua valentia e pelo desejo de transgressao
mostra como na Idade Média a mulher era brutalmente silenciada, pois mesmo apds ser
queimada viva em 30 de marco de 1431, com apenas dezenove anos, sua imagem foi forcada
ao esquecimento por mais de quatro séculos. Principalmente nos séculos XVIII e XIX, Joana
D’ Arc foi tratada como bruxa e satirizada por poetas de linhagem conservadora. Apenas em
1909 a Igreja Catolica reconhece sua importincia para a Histéria da Franga e, por que nio
dizer, do mundo.

Em uma perspectiva sécio-econdmica, fundamentada no marxismo, a partir do modelo
de sociedade classista e burguesa, que tem seu inicio no final do século XVIII, surge uma
tendéncia com relagdo ao modo de se conceber a mulher a partir das marcas de classe. Ela
passa a ser individuo burgués ou proletdrio e ndo mais abrange uma categoria difundida pelas
relacdes de género. No entanto, mesmo que as estruturas sociais protocolassem a mulher
dentro dos dois grupos economicamente marcados, as condi¢cdes de trabalho a ela oferecidas
continuaram inferiores. A divisdo sexual, por esse angulo, se inscreve na divisdo das
atividades produtivas e, de modo mais amplo, na distribui¢do do trabalho de manutenc¢ido do
capital social e do capital simbdlico, que atribui aos grupos dominantes o monopd6lio de todas
as atividades oficiais, publicas, de representagdo e, em particular, de todas as trocas de honra,
ou seja, sdo os homens que ditam as regras de como sobreviver social e moralmente
(BOURDIEU, 2007). E importante dizer que mesmo inserida na classe trabalhadora, a mulher
continua sendo reprimida pelo sistema socio-econdmico e pela condi¢do de ser mulher.
Identific4-la entre os grupos de extracdo pobre € compreendé-la como pessoa duplamente
inferiorizada.

Com a consciéncia de classe e de sexo subalterno, a mulher, passou a olhar

diferentemente para a histéria. A Histéria como categoria fundamental para o conhecimento

! Joana D’ Arc.
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da humanidade é formada por imagens que o materialismo histdérico reconhece. Essas imagens
sdo fragmentadas, resultado de realidades singulares por onde os narradores escapam ao

historicismo. Como dizia Benjamin (1994, p. 224-5),

Articular historicamente o passado ndo significa conhecé-lo ‘como ele de
fato foi’. Significa apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela
relampeja no momento de um perigo. Cabe ao materialismo histérico fixar
uma imagem do passado, como ela se apresenta, no momento do perigo, ao
sujeito histérico, sem que ele tenha consciéncia disso. O perigo ameaca
tanto a existéncia da tradicdo como os que a recebem. Para ambos, o perigo
€ o mesmo: entregar-se as classes dominantes, como seu instrumento. Em
cada época, € preciso arrancar a tradicdo do conformismo, que quer
apoderar-se dela. Pois o Messias ndo vem apenas como salvador; ele vem
também como o vencedor do Anticristo. O dom de despertar no passado as
centelhas da esperanga é privilégio exclusivo do historiador convencido de
que também os mortos ndo estardo em seguranga se o inimigo vencer. E
esse inimigo ndo tem cessado de vencer.

A escrita da histéria humana vem sendo a historia dos vencedores, dos dominantes. A
apropriacio do poder também advém das particularidades “esquecidas” no passado. E a partir
do novo modelo de registro do passado, instituido com a Nova Histéria, que o positivismo
deixou de imperar nas sociedades. Esse mesmo positivismo de que fala Benjamin ao mostrar
que aqueles que dominam sdo herdeiros dos que j4 venceram antes. A verdade sobre as
mulheres ndo poderia ser revelada, e talvez nunca o seja em sua totalidade. Nao poderia ser
revelada, assim como a verdade dos negros e dos homossexuais. Estes, em momento algum
deixaram os locais de silenciamento.

Essa prerrogativa demonstra que a trajetdria de opressdo da mulher nédo se encerra na
modernidade. Alguns passos decisivos para a emancipacdo feminina foram, de fato,
percorridos. Entretanto, a for¢a da opressdo contra as mulheres vigora no inconsciente politico
dos individuos. E mesmo aquelas politicamente articuladas se véem diante de situacdes em
que necessitam realizar escolhas pessoais, como € o caso da maternidade, que contribuem
para a propagacdo do discurso calcado no machismo.

Muitas discussdes sdo possiveis a partir da relagdo de poder entre homem e mulher.
Tendo em vista que a obra-objeto de andlise desse estudo, Tropical Sol da Liberdade (1988),
se caracteriza pelo didlogo entre a Literatura e a Histdria, passemos agora a enveredar por
caminhos que permitem o entrelace histdrico-literdrio-cultural no ambito dos estudos de

género.
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2.2 Mulheres brasileiras: da apropriagcdo a comercializacdo do corpo

Se hoje a nacdo brasileira € prestigiada pelos avangos tecnoldgicos e busca sua
insercdo entre os paises de primeiro mundo, é porque, em suas origens, os habitantes
primeiros sofreram o choque com a cultura européia e, por ndo possuirem “Lei, Rei nem F¢”,
a tradicdo desses povos foi sendo aos poucos substituida pela colonizadora.

O Brasil foi invadido pela cultura européia e cristd a partir do momento que os
portugueses decidiram “catequizar” os habitantes dessa terra. O termo catequizar € posto em
destaque pelo fato de que nele ndo reside apenas o ensino de uma religido, de uma fé, mas
uma série de questdes politicas e ideoldgicas que, por muito tempo, foram veladas pelo
“falso” projeto de transformar a sociedade indigena em civilizagao.

Sobre elas recairam os olhos maliciosos dos invasores que as descreviam com a visdo
fundamentada nos postulados patriarcais do século XVI. Com as “vergonhas” expostas, elas
viviam em agrupamentos sem distingdo de sexo, e, sobretudo, sem as intencdes que
supostamente possuiam as mulheres européias. No entanto, as indigenas ja vivenciavam,
dentro de suas culturas, o patriarcalismo. Com a chegada do europeu em terras brasileiras e,
sobretudo, apds a institucionalizagdo da Igreja Catdlica, essa opressdo se disseminou e as
mulheres tiveram que assumir a submiss@o, compreendendo que o homem era um ser
superior, assim como Cristo. Portanto, deveriam obedecer a sua autoridade para que ndo
fossem punidas. As mulheres indigenas do século XVI e XVII, segundo Emanuel Aratjo
(2001) eram identificadas com a sexualidade, vistas como simbolos do pecado, da perdicao.
Logo, representavam a desordem e a perturbacdo social.

Aratjo comenta que o homossexualismo feminino perpetuou-se como tentativa
frustrada de sanar os desejos sexuais represados pelos machos. Sobremodo, “historiadores
contam com o fundo documental da primeira visita do Santo Oficio da Inquisi¢do no Brasil,
na primeira metade da década de 1590, em que sdo assinaladas 29 mulheres que ou praticam
atos homossexuais esporddicos, ou assumiam a transgressdo de modo permanente € sem
escondé-la” (ARAIjJO, 2001, p. 64). Isso tudo era, ndo raro, resultado da reclusdo sofrida,
fator que as aproximou para dividir as dificuldades de convivéncia com a cultura invasora.

A questdo do matrimdnio contraido entre os europeus e a mulher primitiva também
funcionava por vias de opressdo. Embora seja fato que muitas indias ostentassem o casamento
com brancos, isso ocorreu pela deflagracdo das tradi¢des e das crencas indigenas. A cultura

européia invadiu as terras dos tupi-guaranis para satisfazer suas necessidades de expansdo.
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Por sua vez, as mulheres brancas que chegavam ao Brasil com as familias portuguesas viviam
em regime permanente dentro de suas casas, temendo a devassiddo do pafs tropical.

A partir do século XVII e XVIII, as capitanias estavam consolidadas, a exploracdo das
terras brasileiras servia como fonte de riqueza para os grupos colonizadores e o hibridismo de
brancos e indigenas predominava na populacdo. A mulher brasileira, nesse contexto, ja havia
incorporado a dominagdo européia e se conformado com o cédigo instituido pela Igreja
Catdlica.

As relagdes de trabalho também haviam se firmado a partir das relagdes de género. A
presencga feminina, segundo Luciano Figueiredo (2001), destacava-se no exercicio do pequeno
comércio em vilas e cidades do Brasil. Quase sempre essas mulheres vendiam artefatos
diversos como ambulantes nas ruas e, predominantemente, elas se encarregavam de preparar
produtos alimenticios e artesanais para serem vendidos nesse tipo de comércio. Isso,
certamente, acontecia com aquelas que proviam de grupos de baixo poder aquisitivo.

A participacdo feminina no comércio se alastrou de modo que até mesmo as
alforriadas tiveram oportunidade de instituir seu préprio negécio, como foi o caso das “negras
do tabuleiro”, designacdo que acompanhou as mulheres que vendiam produtos em tabuleiros
carregados sobre a cabeca. Conforme relata Figueiredo (2001), o tabuleiro, muitas vezes,
servia de disfarce para a prostituicdo plena em lugarejos por onde passavam as negras
vendendo suas mercadorias.

A vida dessas mulheres, ndo é exagero afirmar, assemelhava-se as condi¢des com que
eram mantidos os animais nas estrebarias. As escravas, por exemplo, dormiam no chao e
quase sempre tinham seus filhos afastados por ocasido de sua venda.

A partir do século XVIII, a mentalidade burguesa chega ao Brasil, que ja possuia
focos da divisdo de classes desde o século XVI, embora o0 modo de produgcdo niao fosse
capitalista. A mulher da chamada familia burguesa aderia a um novo modelo de
comportamento social. Logo, ela passou a ser valorizada em sua intimidade e maternidade.
Ao substituir o estilo de vida aristocratico pelo tratamento burgués, as familias de maior poder
aquisitivo trouxeram para o Brasil um novo padrio de convivéncia. As casas ganharam
divisdes e portas como recursos para a individualidade, o que fundou o isolamento de
mulheres e homens. Assim, & mulher se reservaria um comodo diferente do homem onde
pudesse criar um espaco que fosse essencialmente feminino. Essa privacidade talvez tenha
sido um dos fatores que desencadearam a sensibilidade roméntica que acometeu grande parte
das mulheres brasileiras do século XVIII e XIX. Além disso, os jovens que partiam para

batalhas em outras provincias deixavam noivas e esposas no isolamento de suas casas, o que
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lhes causava, muitas vezes, o desejo de cometer suicidio. Em estudo da condi¢do feminina
nesse periodo feito através de romances brasileiros como Senhora, de José de Alencar e A
Moreninha, de Joaquim Manoel de Macedo, Maria D’Incao (2001, p. 234) aborda a

problemadtica a partir do comportamento de mulheres ricas e pobres:

O que a literatura do periodo informa é que a mulher das classes baixas, ou
sem tantos recursos, teve maiores possibilidades de poder amar pessoas de
sua condic¢do social, uma vez que o amor, ou a expressdo da sexualidade,
caso levasse a uma unido, ndo comprometeria as pressdes de interesses
politicos e econdmicos. As mulheres de mais posses sofreram com a
vigildncia e passaram por constrangimentos em suas unides, de forma
autoritdria ou adocada, na vida pessoal. Para elas, o amor talvez tenha sido
um alimento do espirito e muito menos uma prética existencial.

Entendendo o romance do século XIX como uma reduplicacdo dos padrdes culturais
vigentes, pode-se perceber que as mulheres de “classe alta” estavam menos propicias a
realizacdo de seus desejos, pois o casamento era arranjado e forcado até as ultimas
conseqiiéncias.

Essa talvez ndo seja a mesma constatacdo sobre as mulheres que pertenciam a regido
do sertdo nordestino. As familias que habitavam essa regido do Brasil, em geral, eram
miserdveis. Com o esgotamento da terra apds anos de exploracdo do solo e dos recursos
minerais, muitas familias retiraram-se para outras partes do pais. Esse retrato social é
claramente visualizado no romance Maria Dusd, de Lindolfo Rocha, obra que contextualiza a
vida no nordeste e a seca dos anos de 1860 e 70.

Atividades, influéncias, discursos: os séculos XIX e XX revelam indicadores sobre a
atuacdo das mulheres no ambito social e privado e, sobretudo, despontando as primeiras
brigas politicas em favor de seus direitos como cidadds. Os tracos da ideologia feminista
comecam a se destacar e nas primeiras discussdes sobre o direito ao voto, que iniciaram em
1890. O discurso feminino dessas mulheres ja possuia grandes pilares amparando a politica
dos movimentos pela redemocratizagdo.

Carla Bassanezi (2001) conta que as mulheres da década de 1950 ainda eram criadas
nos moldes da classe média: herdeiras de idéias antigas sobre nascer para dona de casa,
esposa, mae, tudo o que fosse necessirio aprender para o seu grande objetivo de vida: o
casamento. A mulher, assim como nos séculos anteriores, era a responsavel pela preservacgio

da familia e sobre ela recaia todas as culpas pela trai¢do do marido, ou seja, o motivo de uma
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traicdo era a incompeténcia sexual e amorosa da esposa. Em contrapartida, o didlogo entre o
casal se limitava aos problemas da casa e dos filhos, sem muitos questionamentos sobre a
intimidade da relacao.

Algumas praticas sociais, nessa época, sofreram alteracdes positivas, porém lentas. O
namoro e as relacoes de amizade intensificaram-se a partir das novas promessas de
democratizagdo do comportamento social. Com o fim da Segunda Guerra Mundial, o pais
presenciou o crescimento urbano e industrial e, com isso, aumentou o quadro de
possibilidades de educacdo e profissdo para homens e mulheres, as quais assistiam
esperancosas uma reviravolta cultural. N@o obstante, cultura dominante nio retrocedeu, e o
feminismo permanecia frustrado. Com efeito, a moral sexual ainda pesava nas relagdes de
trabalho.

O final da década de 50 e inicio de 60 revelou algumas mudangas no comportamento
de jovens brasileiros que queriam mudar a trajetéria moralista do pais. Os Anos Dourados
também conhecidos por Anos Rebeldes representaram o momento de fuga dos padrdes
estabelecidos pelo conservadorismo patriarcal e cristdo. Lembra Bassanezi (2001, p. 622),

que,

[...] a vontade e a coragem de transgredir iam de fumar, ler coisas proibidas,
explorar a sensualidade das roupas e penteados, investir no futuro
profissional, discordar dos pais, a contestar secreta ou abertamente a moral
sexual, chegando a abrir mdo da virgindade — e, por vezes, do casamento —
para viver prazeres erdticos muito além dos limites definidos.

Essa nova postura proposta pelos jovens da geracdo “rebelde” rompeu, de certa
maneira, os limites impostos ao feminino. Entretanto, discursos sobre o fim da feminilidade e
dos prestigios do sexo feminino, como a protecio e o sustento garantido pelo homem, eram o
tempo todo langados em jornais e revistas como estratégias para reverter a situacdo. O
momento, entdo, resultou em conflitos psicolégicos para a mulher, que se deparava com as
duas possibilidades de sociabilidade.

O final do século XX, para as brasileiras, representou, de certa forma, a lentidao de um
processo de avango social, quando as discussdes sobre a igualdade, tanto de género como de
etnia, ja floriam em alguns setores da sociedade. Principalmente para os jovens, no contexto
da repressdo do sistema militar, proclamou-se certa frustracdo que feriu um ideal de unido

politica. A luta armada, a tortura de universitarios, as passeatas, manifestos, todo o processo
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acerca do Golpe desmoronou esses projetos, exigindo da populagdo, principalmente das

mulheres, novo folego para enfrentar mais um obstaculo.

2.2.1 A consciéncia feminista

Os movimentos feministas, no Brasil, apresentam-se em uma histdria de lutas politicas
e de cunho social. Primeiramente, a oposi¢do dos termos feminino e masculino gerou um
estigma social que definiu, culturalmente, a ordem hierdrquica em que a mulher se submete a
postura controladora do homem. Logo, a mulher, por muito tempo, assumiu a condi¢do de
objeto, perdendo sua identidade social. Elas foram submetidas a condi¢do de “periferia” em
relacdo ao homem que constituia o nucleo da sociedade. O préprio termo feminino, como
veremos, foi submetido a um sentido relativamente negativo aos olhos das(os) feministas.

Em detrimento de avangos conquistados pelas mulheres que se mostraram
transgressoras, Constincia Lima Duarte (2003, p. 151) entende que o termo “feminismo”
recebeu carga pejorativa e essa ‘“reacdo desencadeada pelo antifeminismo foi tdo forte e
competente, que ndo s6 promoveu um desgaste semantico da palavra, como transformou a
imagem da feminista em sindnimo de mulher mal amada, machona, feia e, a gota d’4dgua, o
oposto de ‘feminina’ ”. Esse emblema fez com que algumas mulheres sentissem um abalo no
percurso de seu desencadeamento politico e desistissem de lutar contra os sistemas
opressivos.

Duarte aponta na trajetéria do feminismo brasileiro quatro fases. Com esse olhar, a
autora relata que no inicio do século XIX, a mulher vivia um processo de indigéncia cultural.
A primeira manifestacdo do pensamento feminista surgiu no ensejo de ingressar no universo
da escrita e, conseqiientemente, da literatura. Estava, entdo, proclamada a primeira subversao
das mulheres brasileiras, com Nisia Floresta Brasileira Augusta a frente de seu grupo. Nisia
Floresta foi a primeira brasileira a publicar um livro sobre o direito das mulheres em relacio
ao trabalho remunerado®.

Na década de 1870, com a publicagdo de diversos textos de autoria feminina e o
processo de politizagdo dessas mulheres em estigio avangado, a luta tomou ares partidarios e
elas perceberam que sua participagcdo na politica do Brasil era necessdria e de direito. A luta
pelo direito ao voto, para Duarte (2003), simbolizou a segunda fase do pensamento feminista

no Brasil. Um dos trabalhos mais significativos para que despontava no final do século XIX,

? Direitos das mulheres e injustica dos homens (1832).
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foi o da jornalista Josefina Alvares de Azevedo, dirigente do jornal A Familia, de 1888 a
1897. Através deste meio de comunicacio, ela protestava pela insensibilidade masculina, que
ndo reconhecia o direito da mulher ao ensino superior, ao divdrcio, ao trabalho remunerado e
ao voto. Josefina Azevedo mostra-se imbuida de um compromisso com a luta pela igualdade
de género. Porém, o Estado nem sempre interferiu nessas discussdes a favor da mulher. O
feminismo liberal, autbnomo como o dessa jornalista, buscava, na realidade, a liberdade
individual dentro da sociedade.

O século XX inicia com uma movimentacdo inédita das mulheres, ja organizadas em
face de suas reivindicagdes. A conquista do direito ao voto concretizada, inaugurando a
terceira fase do pensamento feminista no Brasil, fez disseminar o sentimento de liberdade e
independéncia. As mulheres, por sua vez, aproveitaram a oportunidade para explorar os
campos da politica e da literatura. Desse modo, o pensamento socialista passa a protagonizar
o feminismo. Todos os antagonismos sociais, a partir daquele contexto, se inscreveram nas
hierarquias de classes, onde se localizavam todas as relacdes de poder. E para que essa ordem
hierarquica fosse destruida era necessario que homens e mulheres estivessem em escala de
igualdade em todos os direitos e deveres. Sabemos que essa pritica seria, entre as trés
divisdes, a mais coerente em uma perspectiva dialética, pois estd diretamente relacionada a
uma pratica de igualdade social. Entretanto, as propostas politicas e sociais do feminismo
evoluiram e outras questdes ganharam espaco na analise do comportamento da mulher diante
do sistema patriarcal.

Nye (1995) afirma que apds a panacéia democritica do voto, as(os) feministas
socialistas atacaram o liberalismo e acusaram o capitalismo por reforcar mais ainda a
sociedade de classes, dificultando a ascensdo das mulheres como sujeitos. Ja as(os) feministas
mais radicais partiram para uma andlise marxista das relagdes sdcio-econdmicas, embora
tenham percebido que a teoria marxista ndo corresponde as perspectivas fundamentais do
feminismo. A partir de uma critica ao esbog¢o de Marx, Simone de Beauvoir realiza um estudo
aprofundado das relagdes existenciais e da psique feminina emergida das estruturas sociais
nas quais se encontra.

Todas essas vertentes apontam para um sexismo originado na cultura. A prépria
linguagem, ou seja, o discurso se projeta conforme a gramdtica de uma lingua e “se a
gramadtica da linguagem em si reflete o pensamento masculino, entdo nada que as mulheres
possam dizer ou escrever na linguagem existente jamais poderd ser verdadeiramente

feminista” (NYE, 1995, p. 15-16).
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A quarta fase apontada por Duarte (2003) inicia na década de 1970 com a revolucdo
sexual consolidada e a Literatura de autoria feminina reconhecida no campo da Histéria da
Literatura. Embora a estudiosa proteste sobre essa nova fase do feminismo, ha ainda quem
defenda que estes seriam tempos do pés-feminismo, ou simplesmente, o reconhecimento,
enfim, de diferentes tipos de feminismos ao longo da Histéria. O que ndo se pode negar,
diante desse estado de transformacdes sociais, € que a sociedade modificou-se e ndo é
possivel retroceder as conquistas das mulheres.

No conceito de Duarte (2003, p. 152),

[...] o ‘feminismo’ poderia ser compreendido em um sentido amplo, como
todo gesto ou agdo que resulte em protesto contra a opressio e a
discrimina¢do da mulher, ou que exija a ampliacdo de seus direitos civis e
politicos, seja por iniciativa individual, seja de grupo. Somente entdo sera
possivel valorizar os momentos iniciais desta luta - contra os preconceitos
mais primdrios e arraigados - e considerar aquelas mulheres, que se

N N

expuseram a incompreensdo e a critica, nossas primeiras e legitimas
feministas.

Sobremodo, manifestacdes sdcio-culturais das mulheres no Brasil sdo historicas. De
alguma maneira elas sempre buscaram um espago para viver uma “liberdade”, mesmo que
limitada, tendo que obedecer aos seus superiores. E, na maioria dos casos, essa postura era
assinalada pelo pai e pelo marido. Desde o inicio da histéria da visada sociedade brasileira,
construida a moda dos europeus, a mulher foi negado realizar priticas que eram consideradas
particulares ao sexo masculino, como foi o caso da escrita.

A comprovagdo cientifica de que a mulher ndo possui massa cefdlica menor com
relacdo ao homem e, conseqiientemente, o desmoronamento da tese da sua incapacidade
intelectual, impulsionou essas mulheres a buscar mais espago nos setores administrativos da
sociedade. A disparidade fisioldgica j4 ndo era impedimento para aquelas que desejavam atuar
em mesmos cargos que os homens e, com isso, principiou-se a prerrogativa de que todos os
individuos, sem excecOes, sdo diferentes. Em detrimento, a hegemonia social burguesa
comega a receber os primeiros golpes de campanhas feministas.

O direito ao voto s6 foi conquistado em 1932, mais de trinta anos depois da
promulgacdo da primeira Carta Magna republicana que solicitava o direito de voto as
mulheres diplomadas, com titulo cientifico e professoras, que ndo fossem casadas ou

vivessem junto dos pais. A 17 de dezembro de 1919, um projeto apresentado pelo senador
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paraense Justo Chermont afirmava que a mulher maior de 21 anos dispunha de capacidade
eleitoral. O parecer favoravel ao projeto s6 foi concedido pela Comissdo de Constituicio e
Diplomacia em 8 de julho de 1921, permanecendo em suspenso seu andamento até que a
Comissdo de Legislacdo e Justica examinasse com vagar o processo (RODRIGUES, 1982).
Embora nado tenha sido convertido em lei, esse projeto garantiu um artigo na Constituicao
Federal em relacdo aos plenos direitos politicos das mulheres. A luta por essa conquista se
mostrou uma das mais desgastantes para elas, pois, mesmo que a sociedade estivesse
transformando-se intensamente, as mulheres se deparavam com grupos que as avaliavam
como incompetentes para decidir o futuro politico da nacio e dos Estados.

O avanco tecnoldgico e cientifico conduziu a um maior nimero de mulheres
ingressadas em Universidades, o que também representava o aumento de mao-de-obra
feminina qualificada em nivel superior, e esse fator amplia a representatividade da
participac@o da mulher na vida econdmica e social do pais.

O Ano Internacional da Mulher (1975) e a Conferéncia Internacional da Mulher
(1980) geraram novas forcas emblematicas que enfatizaram o problema da posi¢do social da
mulher nos diferentes regimes politicos. Esse debate chegou ao Brasil em um momento
problemético, ja que a Ditadura Militar havia decretado o Al-5, conjunto de decisdes que,
veremos adiante, violou o direito de voz dos seguimentos politicos e culturais de oposi¢do.

Sobremaneira, essa face da mulher brasileira como guerrilheira e militante também se
destaca amplamente em algumas batalhas e revoltas anteriores ao século XX, como por
exemplo, Ana Neri, Anita Garibaldi e Maria Quitéria de Jesus Medeiros. Ndo se pode
esquecer da postura ideoldgica de comunistas como Berta Lutz e Maria Lacerda de Moura e o
engajamento politico na arte, com Cacilda Becker e Leila Diniz’. Sobre essas mulheres que
atuaram abertamente em conflitos sociais e momentos conturbados pelo excesso de
autoritarismo, € indispensdvel tecer breves comentdrios, principalmente sobre a ideologia
feminista que as moveram.

Ana Justina Ferreira Néri (1814-1880) foi a primeira profissional de enfermagem no
Brasil que atuou profissionalmente em um campo de batalha. Apds ter seus trés filhos
convocados para lutar na guerra do Paraguai, Ana Néri envia uma carta ao presidente da
provincia oferecendo seus servigos de enfermagem para trabalhar como voluntiria durante
todo o tempo que durasse o conflito territorial. Dessa pratica, compreendemos duas posturas

que talvez explique um pouco a reacio de Ana Néri em seguir nesse projeto: a primeira é que

? Os dados referentes as mulheres mencionadas podem ser encontrados no site:
http://pt.wikipedia.org/wiki/P%C3%A1gina_principal
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ndo se pode negar a valentia da mulher diante de um evento como esse. A profissdo de
enfermeira, que ja inovava na época, lhe forneceu aparatos para contribuir com as brigadas de
auxilio aos servidores do exército. Além disso, tratava-se de uma mie que seguiu junto de
seus filhos com objetivos de ampara-los quando fosse necessario.

J4 Anita Garibaldi (1821-1849) se destacou por representar uma mulher revoluciondria
na Revolta dos Farrapos e na campanha de unificacdo da Itdlia, pais de origem de seu
companheiro Giuseppe Garibaldi. No caso de Anita, sua luta foi movida pela ideologia e pelo
desejo de transgressdo, e, ao contrario do que muitos historiadores contam sobre seu
relacionamento com Garibaldi, Anita se envolveu durante as batalhas que encampou, sendo
seu casamento, portanto, conseqiiéncia de uma histéria de dedicagdo aos seus projetos de
vida.

Embora seja, historicamente, pouco conhecida, Maria Quitéria Medeiros (1792-1853)
foi a primeira mulher a participar de uma unidade militar no Brasil. Baiana, Quitéria destaca-
se nas lutas pela independéncia da nagdo e pelos projetos de sua regido. Era dotada de rara
inteligéncia, porém, ndo sabia ler nem escrever, como grande parte das mulheres de seu
tempo. Em 1822, quando se iniciam as lutas no Recdncavo Baiano pela independéncia, ela
foge de casa vestida com o uniforme militar de um cunhado, de quem adota o nome e patente,
ficando conhecida como “soldado Medeiros”. Em 28 de junho de 1996, um decreto do entdo
presidente da republica reconhece Maria Quitéria como Patrono do Quadro Complementar de
Oficiais do Exército Brasileiro, uma das poucas divisdes do Exército que aceitam integrantes
de sexo feminino.

Cientista, lider feminista e politica, Bertha Lutz foi uma das pioneiras da luta pelo
voto feminino e pela igualdade de direitos entre homens e mulheres no pais. Bertha Maria
Jalia Lutz (1894-1976) comeca, a partir de 1919, a se destacar socialmente quando se torna a
segunda mulher a ingressar no servigo publico brasileiro, apds ser aprovada em concurso do
Museu Nacional, no Rio de Janeiro. No mesmo ano, Berta funda a Liga para a Emancipacio
Intelectual da Mulher e em 1922 representa as brasileiras na assembléia-geral da Liga das
Mulheres Eleitoras, nos Estados Unidos, onde é eleita vice-presidente da Sociedade Pan-
Americana. Berta Lutz também criou a Federacdo Brasileira para o Progresso Feminino, que
substitui a liga criada em 1919, para encaminhar a luta pela extensdo de direito de voto as
mulheres. O direito de voto feminino € estabelecido por decreto-lei do presidente Getiilio
Vargas apenas treze anos depois, em 1932. Durante seu mandato como deputada federal, ela

defende a mudanca da legislacdo referente ao trabalho da mulher e dos menores de idade,
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propondo a igualdade salarial, a licenca de trés meses para a gestante e a reducio da jornada
de trabalho, entdo de 13 horas.

Uma personagem da Histéria do feminismo no Brasil que ndo poderiamos deixar de
mencionar ¢ Maria Lacerda de Moura. Embora sua militdncia ndo tivesse ligagdes com a
esquerda partiddria, sua luta contra a tirania clerical e fascista marcou um dos aspectos mais
relevantes da mulher enquanto ser humano: a livre escolha da maternidade e dos
relacionamentos amorosos. Ao refletir e apresentar os problemas da condi¢do feminina,
ligados a luta contra o autoritarismo na educag@o e na politica, Maria Lacerda se dedicou a
colocar em prética suas concepg¢des sobre a condi¢do da mulher, seu pensamento e aspiragdes
enquanto sujeito do sexo feminino. Maria Lacerda viveu durante a repressdo politica do
governo Vargas (1935) e presenciou um cem ndmero de invasdes, apreensdes e queima de
materiais que denunciavam as prisdes e deportacdes politicas. Ela mesma manteve-se
escondida por dois anos em funcio de sua atividade como feminista.

Maria Lacerda era jornalista e publicou alguns livros que expunham o pensamento da
maioria das mulheres de sua geragdo. Miriam Lifchitz Leite (1984) ao realizar um estudo
sobre a trajetoria de Lacerda, destaca uma das preocupacdes da feminista com as condi¢des de
trabalho atribuidas ao sexo feminino. Sobre essa inquietagdo, Miriam (1984, p. 15) comenta

que,

A industrializacdo do entreguerras foi basicamente de téxteis e produtos
alimenticios, com méao-de-obra predominante de mulheres e criangas.
Trabalhava-se por saldrios baixos e em condigdes precdrias, sem
regulamentagio de horas de trabalho, ou prevencio de acidentes. As duplas
jornadas de trabalho da mulher, acrescente-se a exploracdo sexual a que
ficava sujeita por parte de patrdes e contramestres. Apesar da existéncia de
algumas leis de protecdo ao trabalho, o Estado ainda ndo se preocupava em
criar formas de implantagdo e de fiscalizacdo da aplicacdo dessas leis. Os
movimentos operdrios que, através de sucessivas greves parciais, tentaram
reivindicar melhoria das condi¢cdes de trabalho, eram tratados como
infiltragdes de estrangeiros anarquistas, que procuravam transplantar para
terras brasileiras uma questao social aqui inexistente.

Dentincias como essas sdo comuns na obra de Maria Lacerda. A partir de seu primeiro
livro, publicado em 1918, Lacerda ja examinava a condi¢do do sexo feminino na sociedade
brasileira, enfatizando os problemas com a educacdo através da sociedade de classes. Quer

dizer, o projeto critico de Maria Lacerda era levantar os problemas sociais que estavam
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relacionados ao modo como a mulher era concebida na sociedade dividida em classes e
criticar a educacdo como uma das fontes de propagacdo dos discursos hegemonicos. Por essa
via, seu trabalho também criticava, mesmo que indiretamente, o modelo burgués da educacio
no Brasil.

Representando as mulheres da seara artistico-teatral da década de 1960, Cacilda
Becker Yaconis (1921-1969) desempenhou papel de lideranga na primeira fase do Regime
Militar de 1964. Com sua postura politica bastante articulada, como todo artista seguidor do
teatro social de Bertolt Brecht, ela liderou muitas campanhas e greves principalmente porque
os militares, durante a ditadura, agrediram artistas e destruiram inimeros equipamentos dos
teatros.

Com a frase “Transo de manhd, de tarde e de noite”, a atriz Leila Diniz rompe com
modelos e tabus de moralismos sobre o feminino da década de 60. A mulher, a frente de seu
tempo, detestava convencdes e revelou isso ao publico quando mostrou sua gravidez em um
biquini, na praia do Rio de Janeiro. Esse ato registrou que mulheres de atitude, como ela,
mesmo em épocas de censura, deveriam assumir o amor livre e o prazer sexual. Isso era
sindnimo de revolugdo feminina.

Nos movimentos artisticos, as mulheres fizeram-se ouvir através de diferentes
atuacdes. Principalmente na misica, elas mostraram ao mundo suas personalidades e seu
engajamento com as propostas progressistas, como foi o caso de Rita Lee e muitas outras
cantoras/compositoras de postura feminista.

A histéria de luta das mulheres brasileiras, de fato, revelou um grande quadro de
personalidades importantes para o processo de emancipacdo feminina. Poderiamos ter
mencionado muitos outros nomes de igual valor histérico, contudo, nossa pesquisa nao se
pretende genealdgica, e o intuito, pensamos, foi atingido com as mulheres anteriormente
citadas. Essas mulheres brasileiras ndo se deixaram silenciar e travaram forgas contra o
conservadorismo do sistema patriarcal. Para a sociedade atual, a recompensa por terem
encampado a trajetéria de libertagdo € significativa. Embora, o resultado de seus atos ndo
tenha lhes garantido grandes aceitagdes em suas respectivas épocas, tendo elas enfrentado
impedimentos e obje¢des dos grupos dominantes.

As mobilizagdes de trabalhadoras rurais ilustram muito bem a capacidade das
mulheres em liderar movimentos sociais. Embora as mulheres do campo fossem as maiores
depositarias e reprodutoras dos valores patriarcais por ndo terem acesso as tecnologias

urbanas, elas se ajustavam ao mesmo nivel de trabalho do homem no corte de cana, no
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manuseio da enxada, no plantio. Elas sempre foram trabalhadoras do campo e da terra, e com

essa “terra” se identificavam intimamente. Beauvoir (1980, p. 96) diz:

Misticamente, a terra pertence as mulheres; elas tém um dominio a um
tempo religioso e legal sobre a gleba e seus frutos. O laco que as une é mais
estreito ainda do que uma pertinéncia; o regime de direito materno
caracteriza-se por uma verdadeira assimilacdo da mulher a terra; em ambas
se cumpre, através dos acatares, a permanéncia da vida, a vida que é
essencialmente geragao.

A jornada de trabalho era, porém, mal remunerada, o que as impulsionou protestar por
melhores saldrios e pelo acesso a previdéncia social. Ja no caso das sindicalistas, as mulheres
com uma maior orientacdo politica, tentavam revisar seus papéis sociais como maes, esposas,
donas-de-casa, mesmo que a reflexdo sobre o mercado de trabalho ainda nio se fizesse
presente.

Recentemente, estudos acerca do feminismo contemporineo realizados pela critica
francesa Elizabeth Badinter (2005), mostra que as reflexdes provocadas pelo feminismo até a
década de 1990, reforcavam a situacdo das mulheres como seres indefesos e os homens como
eternos agressores. Do ponto de vista de Badinter, a maioria dos homens continua
dominadora, no entanto, as mulheres passaram por um processo de conscientizacdo e
transgressdo em seu comportamento antes limitado pela cultura patriarcal. Quer dizer, tanto se
afirmou que a mulher € considerada o sexo fragil e o homem o eterno opressor que, hoje, uma
das maiores dificuldades dos estudiosos feministas € desconstruir esse pensamento
totalizador.

Atualmente, o estupro vem sendo bastante discutido no dmbito do feminismo e
Badinter (2005) atesta que a violéncia sexual tornou-se uma das maiores formas de
dominagdo do homem sobre a mulher. Por esse prisma, é possivel visualizar o silenciamento
diante da violéncia masculina, pois o estigma social lhe impede de denunciar a soberania que
gera tal violagdo por parte do homem. Talvez o feminismo atual tenha, como ressalta
Badinter, tomado “rumos equivocados”, pois apds um longo periodo de lutas pela
emancipacdo e pelo rompimento com a cultura patriarcal, a mulher vem assumindo
novamente a postura de individuo indefeso que necessita da presenca do homem para

sobreviver.
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Mesmo que as pessoas se abstenham de fazé-lo no que concerne a forma, a
condenacdo dos abusos masculinos tem sido substituida pela dentncia
incondicional do sexo masculino. De um lado, Ela, impotente e oprimida;
do outro, Ele, violento, dominador e explorador. Ei-los fixados, ambos, em
sua oposi¢do. Como sair dessa armadilha em algum momento?
(BADINTER, 2005, p. 14-15).

Nio € possivel chegar a uma conscientizagdo dos valores individuais reafirmando a
igualdade na diferenca. Desse modo, o homem sempre assumird posi¢do superior, assim como
estd registrado em toda a Histéria. Badinter, acerca desse tema, propde uma revisdo das
préticas sociais que reduplicam os esteredtipos femininos e a reflexio acerca da cultura, local
em que firmam-se os papéis sociais. E necessdrio compreender, sobretudo, que homens e
mulheres sao naturalmente diferentes.

A Histdria do Brasil revela que a mulher sempre protestou, a sua maneira, contra os
ideais dominantes. Muitas vezes, ndo era necessdrio sair de casa para provar que ndo estava
satisfeita com sua condicdo social e que poderia realizar contribuicdes para as discussoes
feministas a partir dos recursos que possuia em maos. O romance que este estudo tem por
objeto de andlise possui, em sua exegese, os conflitos dessas mulheres que participaram direta
ou indiretamente contra essa cultura da dominagdo. Essa foi, de fato, a preocupagdo de muitas

mulheres durante a Ditadura Militar, momento que rompeu com a liberdade dos individuos e

retardou inimeros debates pela igualdade social.

2.3 O golpe-64: autoritarismo, opressdo e censura

No dominio da Histéria, quando se tem noticia de qualquer fato sobre o regime
ditatorial no Brasil, logo se faz relacdo com os termos opressdo/repressdo. Sabe-se que uma
das principais marcas que o pais carrega do Golpe de 64 ¢é a tortura fisica e moral de pessoas
direta ou indiretamente ligadas aos “procurados da lista”. Nao havia distin¢do de idade, classe
ou género para sofrer tais agressdes, o que diferenciava eram as formas de tortura. Conforme
relatos de pessoas que vivenciaram de alguma maneira esse processo, os quais estdo reunidos
no livro Brasil nunca mais (1987), uma producdo da Arquidiocese de Sdo Paulo e organizada
pelo Cardeal Arns, nem mesmo criangas foram poupadas, e no que se referem as mulheres,
muitas foram estupradas pelas equipes de tortura. Havia mulheres que de alguma maneira
estavam envolvidas com os grupos guerrilheiros, mesmo que fossem portadoras de uma

simples informagdo sobre o esconderijo de um fugitivo politico ou sobre o esquema de
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alguma a¢fo contra o governo. Essas jovens, muitas delas gravidas, ndo foram tratadas com
indulgéncia, pelo contrario, no livro Brasil nunca mais, ha relatos de mulheres que abortaram
na proépria sala de tortura.

O desencadeamento da Ditadura Militar no Brasil pressupde algumas particularidades.
A apropriagdo do poder pelos militares decorreu de um processo politico que possui como
grande pilar o fortalecimento da burguesia industrial. Para compreender melhor como a
sociedade reagiu ao golpe e quais foram as atitudes dos militares com relagdo aos civis, é
necessdrio buscar na Histéria os principais personagens que, por assim dizer, foram
responséveis pelo processo que dinamizou a tomada de poder pelos exércitos.

As intervengdes do Exército Brasileiro em eventos politicos sdo histéricas. Em 1831,
foi criada uma Guarda Nacional com o objetivo de defender os interesses de grandes
proprietdrios de terras contra as constantes revoltas de grupos escravizados. O Exército, que
sempre divulgou um caréter repressivo, acabou ganhando o espaco da Guarda Nacional apds
seu declinio na guerra contra o Paraguai. A partir dai, além de competir com outras forcas
organizadas, o Exército comecou a intervir abertamente em questdes politicas.

Pouco tempo depois, inaugurou-se uma nova fase para o Exército Brasileiro,
identificada com uma postura progressista. A participacdo decisiva na deposi¢do do
imperador D. Pedro II para que fosse possivel implantar o sistema republicano no pais,
concedeu autoridade para que eles colocassem a frente da nagdo figuras como Deodoro da
Fonseca e Floriano Peixoto, ambos militares.

O Exército era um instrumento de retaliacio. Mostrou-se progressista frente as
oligarquias mondrquicas e, a0 mesmo tempo, foi impiedoso diante das camadas mais pobres
da populagdo, assegura Arns (1987). Na primeira fase do Brasil Republica, as Guerras de
Canudos (1897) e do Contestado (1912) mostraram a causa defendida pelos militares: a

repressao.

Aos generais e altos oficiais comprometidos com o esquema corrupto de
poder politico dos grandes fazendeiros — subornos, fraudes, negociatas —
opuseram-se setores das bases militares, sob o comando dos tenentes.
Sucederam-se levantes tenentistas (1922 e 1924) e a epopéia da Coluna
Prestes (1924 a 1927), que empunharam bandeiras simpdticas as classes
médias urbanas; moralidade publica, democratizacdo do voto e dignidade
nacional (ARNS, 1987, p. 54-55).
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Na década de 1930, setores dissidentes das oligarquias rurais, articulando toda
agitacdo militar da década anterior, criaram a Alianga Liberal, a qual impds o empossamento
de Getilio Vargas para a presidéncia da Republica. Formado por dirigentes rurais e industriais
emergentes, 0 novo governo consolidou um pacto entre os maiores grupos detentores do
poder no pais.

Entretanto, na mesma década, finda o dominio republicano da cafeicultura e o setor
agrario exportador passa por uma crise irrecuperdavel. Em detrimento, a burguesia industrial se
fortalece em avancos de um mercado interno cada vez mais amplo. Getilio Vargas, entdo
presidente da republica, apdia essa burguesia industrial, o que consolida seu crescimento.
Com a implantagdo do setor estatal, da economia na inddstria de base e os investimentos do
capital estrangeiro na produgdo, esse grupo encontra entre os anos 40 e 50 a sustentacdo
necessdria para sua acelerada ascendéncia.

Mas, de todas essas fontes de investimento, emergiram problemas econdmicos e
confrontos sociais e, de acordo com Gorender (1999, p. 18), “até o inicio dos anos 60, o
populismo foi a politica do Estado que, bem ou mal, permitiu levar a frente a industrializagdo
pela via dos atoleiros e conflitos”. No entanto, a luta de classes preveniu-se contra as

manipulagdes e estratégias de subordinacdo por parte do Estado “paternalista”.

O populismo foi a forma da hegemonia ideolégica por meio da qual a
burguesia tentou — e obteve em elevado grau — o consenso da classe
operdria para a constru¢do da nacdo burguesa. A lideranga carismaética e
sem mediagées formalizadas, adequada as massas de baixo nivel de
consciéncia de classe, constituiu a expressdo peculiar do populismo. Nao
sua esséncia, encontrada nas idéias de colaboracdo de classes e paz social
(GORENDER, 1999, p. 18).

Esse era o projeto de Getilio Vargas para a ordem e progresso social da na¢do. Com a
comunhio entre as classes burguesa e proletaria, Vargas previa vantagens para a consolidacio
do empreendimento estadista. Porém, a classe operdria cresceu, fortaleceu-se e aprendeu a
reivindicar questdes de ordem econdmica e politica, e a consciéncia de classe ja ndo era
compativel com as expressdes populistas. A organizacdo a partir de sindicatos gerou grandes
confrontos entre trabalhadores e o Governo Vargas.

Na primeira deposi¢@o do presidente, em 1945, o general Gaspar Dutra jé indica fortes

chances de os militares assumirem o poder. Na tentativa de reaver a confianca da classe
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operaria, Vargas, de volta ao governo no ano seguinte, decreta um aumento de 100% do
saldrio minimo, o que resultou em protesto por parte de empresarios e cafeicultores. Com isso,
a propria base do governo entrou em crise e, a 24 de agosto de 1954, Getilio Vargas comete
suicidio no Paldcio do Catete. O ato inesperado desencadeou intensas manifestacdes
populares em todo pais, dirigidas contra simbolos da presenca do capital norte-americano no
Brasil. A indignacdo da populag@o assustou a direita militar que decidiu aguardar uma nova
oportunidade para o golpe.

O investimento de capital estrangeiro, principalmente o norte-americano, na industria
ndo pode ser contido por Jodo Goulart que deixou a vice-presidéncia para assumir o cargo de
chefe do Estado. O desenvolvimento capitalista se alastrou e chegou as areas rurais, o que
suscitou as primeiras manifestacdes com relagdo a reforma agraria. Juscelino Kubitschek,
presidente até 1956, enfrentou conturbadas tentativas de intervencao militar.

Entre as décadas de 30 e 60, as organizacdes de esquerda se dedicaram ao trabalho
partidério, buscando apoiar o movimento operario nas agdes antiimperialistas. A politica de
esquerda além de influenciar trabalhadores do campo e da cidade, servia também como
referencial para os movimentos estudantis. O PCB*, uma das principais for¢as da esquerda na
época, concentrava-se no marxismo e carregava em suas bases de lideranca o nome de Luis
Carlos Prestes.

Receosos do golpe que se aproximava, alguns estados tentaram reagir contra os
militares, como foi o caso de Leonel Brizola no Rio Grande do Sul, que liderou uma forte
pressdo para que fosse assegurada a posse de Goulart. Outras facgdes como a POLOP’,
proveniente de um grupo de Minas Gerais, trotskistas do Rio de Janeiro e da Liga Socialista
Séo Paulo, recusaram a alianca nacional-democratica. Mas os seguimentos conservadores que
conspiravam contra Goulart acreditavam que uma intervengdo militar, rdpida e austera, daria
ao Brasil o crescimento econdmico necessdrio para sanar a divida externa, controlar a inflacao
e por fim ao processo de corrupg¢io que havia se instalado no plendrio. Contudo, o golpe de
Estado, instituido no dia 31 de margo de 1964, marcou o inicio de um periodo que ultrapassou
os vinte anos de repressao para os brasileiros.

A Ditadura Militar no Brasil foi intolerante. Assim como em outras nacdes, ndo
poupou pessoas inocentes. “Na verdade, embora a tortura seja instituicdo muito antiga no pais
e no mundo todo, ela ocupou, no Brasil, a condicio de instrumento rotineiro nos

interrogatorios sobre atividades de oposicdo ao regime, especialmente a partir de 1964”
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(ARNS, 1987, p. 53). Em nome de uma ideologia nazi-facista, os militares acusaram toda
populacdo de subversdo. Torturaram civis, seqiiestraram e mataram.

O Congresso Nacional encaminhou o general Castelo Branco a presidéncia, e o
primeiro governo militar no Brasil ocupou o cargo entre os anos de 1964 a 1967. Sua escolha
foi legitimada pelo estabelecimento do Ato Institucional n° 1, decretado em 09 de abril de
1964. Além de determinar a eleicio de um presidente, o Al-1 promulgou que o mesmo
poderia remeter ao Congresso sugestdes para a reforma da Constituicdo de 1946. Poderia
também exercer poder sobre qualquer lei que estivesse direta ou indiretamente relacionada a
ordem politica e social do pais.

A determinagdo do Ato Institucional n°l foi acompanhada pela repressdo politica.
Governadores foram depostos e politicos tiveram seus cargos cassados. Organizagdes
sindicais € movimentos estudantis, como a UNE — Unido Nacional dos Estudantes — tiveram
suas sedes invadidas e destruidas. Essa postura fundada na violéncia gerou divergé€ncias entre
as proprias Forcas Armadas. Trabalhadores e estudantes decidiram se unir em favor de uma
corrente de oposicdo legal ao governo. Mas em 1965, temendo que a oposi¢do vencesse as
eleicdes no estado de Minas Gerais, os militares proibiram os direitos dos partidos politicos
com o AI-2. Duas frentes politicas entdo surgiram: a ARENA®, cuja expressdo era a favor do
regime militar, e o MDB’, frente de oposi¢do ao governo, composta por politicos de esquerda.

No ano seguinte, 1966, com o Al-3, a Constitui¢do de 1946 foi novamente reformada
e estava estabelecido que o sistema de elei¢des para presidente fosse indireto e o regime
militar institucionalizado. Com o Ato Institucional n°4, o Executivo teve seu poder de ordem
ampliado, ao passo que a autonomia dos governadores de estados foi limitada. Duas Leis, a de
Imprensa e a de Seguranca Nacional, foram fundadas para que o Estado tivesse maior atuacio
contra 6rgaos considerados “inimigos”.

Em 1967, o general Artur da Costa Silva ocupou o cargo de Presidente da Republica.
Nesse ano, a resisténcia civil ganhou as ruas em manifestos pela liberdade. Greves eclodiram
e movimentos estudantis se chocaram com as forcas de repressdo. O mais alto grau de
expressdo da oposi¢do, no ano de 1967, aconteceu no Rio de Janeiro com a Passeata dos Cem
Mil, quando a populagdo reuniu-se em protestos contra a ditadura. A resposta do governo foi
pungente e, a 13 de dezembro de 1968, estava decretado o AI-5. Com isso, o Congresso
Nacional foi fechado, dezenas de mandatos cassados, guerrilheiros presos e torturados até a

morte, imprensa censurada. Os militares, irredutiveis, mobilizaram todas as forgas repressoras
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para fazer frente a um processo de guerra contra os civis. Como registrado no Ato
Institucional n°S5, dos arquivos do Governo Federal, dos doze artigos promulgados pela
comissdo liderada por Costa e Silva, o penultimo afirma a austeridade do regime militar: “Art
10 - Fica suspensa a garantia de habeas corpus, nos casos de crimes politicos, contra a
seguran¢a nacional, a ordem econdmica e social e a economia popular” (ARQUIVO DO
GOVERNO). De acordo com Carlos Fico (2007, p. 34), o Ato Institucional n°5 somente
confirmou um processo que jid vinha hd tempos sendo articulado pelos radicais da junta

militar.

O Ato Institucional n°S foi o amadurecimento de um processo que se
iniciara muito antes, € ndo uma decorréncia dos episdédios de 1968,
diferentemente da tese que sustenta a metifora do ‘golpe dentro do golpe’,
segundo a qual o AI-5 iniciou uma fase completamente distinta da anterior.
Trata-se de reafirmar a importancia, como projeto, do que se pode chamar
de ‘utopia autoritdria’, isto é, a crenca de que seria possivel eliminar
quaisquer formas de dissenso (comunismo, ‘subversdo’, ‘corrup¢io’) tendo
em vista a insercao do Brasil no campo da ‘democracia ocidental e cristd’.

Até 1968, a Ditadura ndo havia se manifestado como repressdo aberta. Agiam, quase
sempre, através de vetos e decretos politicos. Em marco de 68, durante uma manifestacéo
contra o aumento do preco da refeicdo no Restaurante do Calabougo, no Rio de Janeiro,
grupos de policiais, informados da reunifo dos estudantes, invadiram o espago e atiram no
estudante secundarista Edson Luis, causando revolta entre os populares. O jovem foi velado
no saldo nobre da Camara Municipal e durante o cortejo que seguia para o cemitério, a policia
novamente atacou os manifestantes. Foram necessérias negociagdes para que o garoto pudesse
ser enterrado e, com isso, estava decretada, na pratica, a repressdo militar. Esse ato mostra que
o0 entdo sistema de governo tinha por ideologia o massacre dos civis e o desrespeito humano.

Com a morte de Costa e Silva, uma junta de militares assumiu o governo. A
resisténcia esquerda aproveitou o momento para intensificar seu protesto e dividiu sua frente
no PCB, que aliou-se ao MDB e outros grupos que ndo recorriam a luta armada. O PC do B®
defendeu uma revolugd@o e iniciou uma campanha de guerrilhas rurais. A guerrilha urbana

ficou por responsabilidade da ALN’, VAR-Palmares'’, MR-8'' e alguns populares de

8 Partido Comunista do Brasil.

’ Acido Libertadora Nacional.

' Vanguarda Armada Revolucionéria.

"' Movimento Revoluciondrio 8 de Outubro.



37

principios catdlicos. Apesar da intensidade ideoldgica desses grupos de oposicdo, a forca
armada da ditadura conseguiu dizimar quase todos do cendrio politico. No filme O que ¢ isso
companheiro?, dirigido por Bruno Barreto, € possivel visualizar como foi o fim do grupo
MR-8 e como os integrantes tiveram seu silenciamento por acreditarem no direito a liberdade.

Emilio G. Médice presidiu a republica até 1974. Seu governo presenciou uma espécie
de silenciamento por parte da oposi¢do. Em detrimento, a propaganda oficial realizada pela
Assessoria Especial de Relacdes Publicas (AERP), se utilizou de jornais, cinema e, sobretudo,
da televisdo para divulgar slogans como “Vocé constréi o Brasil”, “Ninguém segura esse
pais”, “Brasil, conte comigo”, e talvez a mais manipuladora de todas: “Brasil, ame-o ou
deixe-0” (FICO, 2004). A publicidade por parte do governo atingiu seu apogeu quando o
Brasil ganhou a Copa do Mundo em 1970 e o presidente apareceu diversas vezes ao lado de
jogadores discursando sobre o quanto se fez importante a ordem da nacdo para seu progresso.
Mas toda essa acdo em favor da imagem do pais foi articulada para dissimular a verdadeira
face do governo, considerado o mais opressor do Regime Militar.

Assumiu o governo no ano de 1974, o general Ernesto Geisel, que se defrontou com
um pais profundamente descontente com a vitéria do MDB no Congresso. As eleicdes
voltaram a ser indiretas e os candidatos nao poderiam fazer sua propaganda politica ao vivo
durante a campanha eleitoral. O mandato do presidente passou entdo de cinco para seis anos.
Contudo, Geisel e sua ctipula ndo conseguiram conter a revolta social que se fazia entre os
populares. Exigéncias pelo processo de redemocratizagdo resultaram em debates e manifestos
publicos realizados através de institui¢des como a Ordem dos Advogados do Brasil, Comité
Brasileiro pela Anistia e Associa¢do Brasileira de Imprensa. Entre a forca operdria, a
mobilizacdo tomou as fabricas e fez despontar liderangas como Luis Indcio Lula da Silva.

O despertar da sociedade civil e as reivindicagdes em torno da redemocratizagdao
contribuiram para que Geisel, assessorado pelo chefe de gabinete civil Golbery e Silva, apds
sofrer intimeras pressdoes do Exército, avancasse no processo de abertura politica com o
afastamento dos militares identificados com a tortura e com a corrupg¢ao.

O dltimo general no poder, Jodo Batista Figueiredo, sancionou a Lei da Anistia
beneficiando os cidaddos punidos pelos Atos Institucionais, principalmente os exilados e
torturados. A reforma partidéria transformou a ARENA em PDS'?, liderado por José Sarney.
O MDB passou a ser PMDB", e novas faccdes como, por exemplo, o pT" surgiram no

cenario politico a partir de dissidéncias antigas.
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A populacdo brasileira novamente mobilizou-se e iniciou uma discussdo sobre as
eleicdes diretas para presidente. O processo, porém, foi perturbado pela “linha dura”. Figuras
ligadas a Igreja Catdlica sdo seqiiestradas e cartas-bomba explodem nas sedes de instituicdes
democréticas, como a Ordem dos Advogados do Brasil. O episddio mais grave foi um
malsucedido atentado terrorista promovido por militares no centro de convengdes do
Riocentro, no Rio, em 30 de abril de 1981.

A crise econdmica se aprofunda e mergulha o Brasil na inflagdo e na recessio.
Crescem os partidos de oposicdo, fortalecem-se os sindicatos e as entidades de classe. Em
1984, o pais mobiliza-se na campanha pelas Diretas J4, que exigia a eleicdo direta para a
Presidéncia da Repitiblica. Porém, a emenda € barrada na camara dos deputados.

Em 15 de janeiro de 1985, o Colégio Eleitoral escolhe o candidato Tancredo Neves
como novo presidente da Republica. Ele integra a Alianca Democritica — a frente de oposicao
formada pelo PMDB e pela Frente Liberal, dissidéncia do PDS. A elei¢cdo marca o fim da
Ditadura Militar, mas o processo de redemocratizacio s6 se completa em 1988, no governo
José Sarney, com a promulgagdo da nova Constituigdo.

Nesse contexto maior da Ditadura Militar no Brasil, tem-se informacdo sobre uma
pequena, porém diferenciada, participagdo do sexo feminino em movimentos politicos e
sociais das décadas de 60 e 70. E possivel delimitar a atuacio dessas mulheres em suas
perspectivas politicas e sociais: primeiro, ndo se pode deixar de mencionar em um estudo
como esse a acdo de mulheres que se manifestaram a favor do golpe do Estado sob a
influéncia dos discursos da Igreja Catdlica e da burguesia de modo geral. Essas mulheres
realizaram passeatas reunides isoladas e preocuparam-se em divulgar nos jornais, folhetins e
outros suportes de comunicagdo da época, informagdes sobre a urgéncia de um governo
militar. Incorporadas ao sistema, as aliadas ao poder, assumidamente de direita, reproduziram
e legitimaram tanto o dominio do homem como do exército sob a sociedade. Ridenti (1990, p.

114) confirma essa atitude através de uma andlise do sistema patriarcal:

Em primeiro lugar, as mulheres ocupavam posi¢des submissas na politica e
na sociedade brasileira, pelo menos até o final dos anos 60. A norma era a
ndo participacdo das mulheres na politica, exceto para reafirmar seus
lugares de ‘maes-esposas-donas-de-casa’, como ocorreu com 0S
movimentos femininos que apoiaram o golpe militar de 1964.

' partido dos Trabalhadores.
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O controle sobre o sexo feminino se estendia da casa até as limitacdes das atividades
contra ou a favor o governo. O quase inexpressivo numero de mulheres que se infiltravam nos
grupos guerrilheiros também era retaliado pela dominagdo do homem. Ridenti segue seu
pensamento a respeito desse tratamento que a mulher recebia dentro dos grupos de esquerda
mais conservadores: “Em segundo lugar, a opcdo dos grupos guerrilheiros implicava uma luta
militar que, pelas suas caracteristicas, tendia a afastar a integragdo feminina, pois
historicamente sempre foi mais dificil converter mulheres em soldados” (1990, p. 114). Com
isso, elas foram sendo excluidas dos movimentos politicos de oposicao por ndo se adequarem
as exigéncias do pensamento masculino.

Por outro angulo, aquelas que pertenciam a grupos de oposi¢cdo ou mesmo de espirito
feminista, guerrilheiras e militantes, seguiam uma ideologia que tinha por convicc¢ao
desconstruir os discursos e as praticas que promoviam as relagdes de poder dentro das classes.
Engajadas em projetos de redemocratizagdo, essas mulheres se manifestaram contra o
governo realizando a¢des que Ridenti (1990, p. 114-5) concebe como “oposicdo feminina”,

justamente por marcar a postura da mulher e da militante politica. O sociélogo continua,

A média de 18% de mulheres nos grupos armados reflete um progresso na
liberagdo feminina no final da década de 60, quando muitas mulheres
tomavam parte nas lutas politicas, para questionar a ordem estabelecida em
todos os niveis, ainda que, entdo, suas reivindicagdes ndo tivessem
explicitamente um cardter ‘feminista’ propriamente dito, que ganharia corpo
s6 nos anos 70 e 80, em outra conjuntura. Nao obstante, a participacdo
feminina nas esquerdas armadas era um avango para a ruptura do
esteredtipo da mulher restrita ao espago privado e doméstico, enquanto mae,
esposa, irma e dona-de-casa, que vive em fun¢do do mundo masculino.

E necessdrio destacar, nesse episédio da Histéria do pafs, como foram importantes as
participacdes de movimentos organizados frente a manifestos de oposi¢do ao regime
ditatorial. Esse processo da luta civil é retratado no romance Tropical Sol da Liberdade
(1988) minuciosamente, pois o cendrio em que foi projetada a protagonista mostra que a
mesma realizou uma trajetéria como militante, tanto na universidade como na redag¢do do
jornal onde trabalhava. Diante disso, para nos desincumbirmos da tarefa a que nos
propusemos, qual seja, a de analisar a representacdo da mulher no romance referido de Ana

Maria Machado, algumas consideracdes sobre a atuacio de estudantes, artistas e intelectuais
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de sexo feminino na luta pela abertura politica e pela redemocratizagdo, pode ser importante

para contribuir com a compreensdo do contexto politico em que nosso corpus esta inserido.

2.3.1 Movimentos artisticos, estudantis e imprensa

A resisténcia ao regime militar tomou corpo entre os grupos de estudantes,
professoras(es) e artistas de esquerda. Dentre esses grupos, o meio artistico que se apresentava
aos movimentos esquerdistas conferia um menor nimero de participantes, em geral, ndo
ultrapassava 10%, considerando aqueles que foram detectados pela repressdo. As
organizacdes que contaram com maior nimero de artistas se inscrevem entre as camadas
sociais intelectualizadas, como foi o caso do MR-8, o Movimento Revolucionario de 8 de
Outubro originado, no inicio da década de 70, da Dissidéncia da Guanabara do PCB, que
também teve grande influéncia no Movimento Estudantil (MIRANDA & TIBURCIO, 1999).
Destacou-se internacionalmente o MR-8 por idealizar e realizar, juntamente a ALN, o
primeiro seqiiestro de cardter politico que teve éxito na histéria: o do embaixador norte-
americano no Brasil. A denominacdo MR-8 deve-se a data do assassinato do socialista Che
Guevara na Bolivia, a 8 de outubro de 1967.

Conforme Ridenti (1993), foi a classe teatral que mais se mobilizou através de
assembléias e reunides para preparar as futuras interven¢des que os artistas fariam nas ruas.
Centenas de artistas se juntaram a Passeata dos 100 Mil. Além disso, muitos ajudaram
financeiramente guerrilheiros perseguidos pelos militares, ou concederam suas residéncias
para esconder fugitivos politicos. O meio artistico também sofreu diretamente perseguicodes
tanto dos censores, como dos torturadores. Em funcdo disso, muitos deles foram forgados ao
exilio ou a prisdo temporaria no proprio estado.

O Golpe de 64, segundo Ridenti, ndo foi suficiente para estancar o florescimento
cultural diversificado que compartilhou o crescimento do movimento de massas. Antes
mesmo da deposicdo de Goulart, tais frentes se consolidaram com as crises politicas da era

Vargas.

O Cinema Novo, o Teatro de Arena e o teatro Oficina, a Bossa Nova, os
Centros Populares de Cultura (CPCs) ligados a UNE (que promoviam
diversas iniciativas culturais para ‘conscientizar’ o ‘povo’), o Movimento
Popular de Cultura em Pernambuco (MPC), que alfabetizava pelo método
critico de Paulo Freire, a poesia concreta e uma infinidade de outras
manifestacdes culturais desenvolveram-se até 1964, apdés essa data, os
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donos do poder ndo puderam, ou ndo souberam, desfazer toda a
movimentagdo cultural que tomava conta do pais e sé teria fim ap6s o Ato
5, de dezembro de 1968 (RIDENTI, 1993, p. 75).

De fato, € visivel a divisdo entre o extremo autoritarismo que subsidiou o AI-5 e os
primeiros anos do governo militar. Com o Ato Institucional n° 5, os artistas ndo poderiam
expressar através de seu trabalho as contradi¢cdes da sociedade brasileira da época. Nem
estudantes poderiam aderir a manifestos contra o regime politico vigente. No clima cultural
em que emergiu a op¢do de certos grupos pela luta armada se configurava uma expressao de
medo diante do mais violento decreto da ditadura.

No Brasil de 64, ser artista de teatro foi muito perigoso, principalmente para as
mulheres, assegura Boal (2004). Segundo o dramaturgo que atuou na década de 60 em Sio
Paulo, seu elenco se manteve, na época, receoso de que na platéia estivesse um grupo da
repressdo. Em uma das pecas que dirigiu, Augusto Boal relata que a policia ao descobrir que
no texto estava-se discutindo o que as pessoas pensavam do Brasil na época, ndo hesitou em
proibir a estréia e cercar, por conseqiiéncia, todos os teatros paulistanos. A revolta dos artistas
foi imediata e dezenas de pessoas ocuparam o palco do Teatro Maria Della Costa no dia em
que estava encenando Fernanda Montenegro. A atriz concedeu quinze minutos para um grupo
esquerdista cantar algumas cangdes de Gilberto Gil e Caetano Veloso.

O Tropicalismo foi um movimento cultural nascido nas mesmas circunstancias sociais
urbanas que geraram movimentos politicos em 1968. Utilizando-se de recursos da linguagem,
uma das propostas do Tropicalismo era ironizar a situa¢io do Brasil e revolucionar a mdsica
popular brasileira, que até a década de 60 era dominada pela estética da bossa nova.
Estudantes e intimeros populares militantes simpatizaram naturalmente com esse grupo e
foram sensiveis as propostas tropicalistas de intervencao cultural e politica na luta civil contra
o entdo sistema de repressdo. Mas ndo era apenas uma rebeldia “estéril” que figurava nos
participantes do Tropicalismo, o inconformismo pela censura era o fio condutor das propostas
de redemocratizagdo da nacdo. O movimento liderado por Caetano Veloso e Gilberto Gil
possui como seus pilares as idéias do Manifesto Antropofagico, de Oswald de Andrade, da
Arte Pop brasileira e do Concretismo. Todos, em geral, promoviam a ‘“contracultura”,
questionando valores aceitos pela cultura dominante. Muitas participagdes se inscreveram no
movimento como a do cantor e compositor Tom Z¢, Gal Costa, Nara Ledo e a banda Os

Mutantes.
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Séo intimeras as letras de musicas que causaram polémica na agitacdo cultural do final
da década de 60 e hoje denunciam o comportamento da sociedade brasileira diante da
repressdo ditatéria. Alegria, Alegria, de Caetano Veloso e Domingo no Parque, de Gilberto
Gil lancadas no IIl Festival de Musica Popular Brasileira da TV Record, em 1967,
inauguraram uma corrente de manifestacdes através de composi¢des musicais que se seguiram
pela década de 70. Nessa época, com o endurecimento do regime militar no paifs, as
interferéncias do Departamento de Censura do Estado j4 havia se tornado costumeiras.
Cangdes tiveram versos cortados, ou eram vetadas integralmente. A decretagdo do Ato
Institucional n°® 5 oficializou de vez a repressdo politica para artistas e manifestantes
seguidores do Tropicalismo. As deten¢des de Caetano e Gil, em 27 de dezembro, precipitaram
o fim da Tropicalia, embora seu desmoronamento simbdlico ja tivesse sido anunciado em
alguns eventos do grupo'”.

Assim como parte dos artistas de esquerda, o compromisso da for¢a estudantil sempre
se fundiu com a ideologia dos movimentos populares. Ao lado do povo brasileiro, os(as)
estudantes, liderangas ou ndo, enfrentaram o poder ditatorial em tempos conflituosos da
historia do pais. Em seus aspectos mais relevantes, o movimento estudantil do p6s-64, até as
grandes mobilizacdes de 1968, encontram suas raizes na participacio de estudantes em lutas
sociais da fase final do populismo. De acordo com Martins Filho (1987), a consolidacido dos
movimentos estudantis foi possivel apds a abertura da Universidade para um maior nimero de

secundaristas egressos:

O contexto social da radicalizagdo do movimento estudantil no principio da
década de sessenta estd configurado, inicialmente, na ‘abertura’ da
Universidade aos setores sociais médios, que se expressa na significativa
expansdo das vagas, a partir do inicio do segundo governo Vargas. [...] Os
sucessivos governos populistas levaram adiante uma politica educacional
‘integradora’, através de uma série de medidas que possibilitaram a classe
média o ingresso macico nas escolas superiores (MARTINS FILHO, 1987,
p. 34).

Ao mesmo tempo, reduziu-se o significado social do profissional liberal que, a partir
de entdo, se encontraria na condi¢do de um simples técnico a servi¢co da empresa ‘“moderna”.
Embora suas origens apontem uma hegemonia liberal, elitista e cristd, a UNE, de 1961

a 1962, lutou por uma reforma de base sobre a liberdade de ensino. Isto é, precedida pelo I

'S Ver Tropiclia — Site Oficial: http://www2.uol.com.br/tropicalia/
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Seminério Nacional da Reforma Universitaria, com Aldo Arantes a frente do grupo, a UNE
inicia uma série de movimentos reivindicatorios que se voltava para a qualidade do ensino,
métodos democraticos na gestdo da Universidade e intervengdo de representantes estudantis
em questdes relativas a diligéncia da instituicdo. Mas o movimento estudantil viu-se diante de
uma crise subita apés a rentincia de Janio Quadros e a tentativa de irrupcdo dos militares.
Deslocando-se para o Rio Grande do Sul, as liderangas da UNE atuaram na resisténcia pela
“Cadeia da Legalidade”, uma iniciativa popular para defender os grupos armados. Segundo
Martins Filho (1987), essa uniao marcou o ingresso da UNE na Frente Nacionalista e Popular,
e subsidiou discussdes para o II Semindrio Nacional da Reforma Universitdria.

Apds uma extensa greve encampada no ano de 62, quando floresce a radicalizacdo das
posicdes da vanguarda universitdria, no contexto da intensificacdo geral da luta de classes, a
1° de abril de 1964, a Unido Nacional dos Estudantes decretava uma nova greve geral que
visava atingir todo o pais num esfor¢o para impedir o Golpe pretendido pelas forgas de direita
apos a deposicdo do presidente Goulart.

A posicdo dos movimentos populares com seguidores estudantes sé contribuiu para
agucar a acdo repressiva e autoritaria dos militares. Com isso, o processo de tortura comegou
violento, principalmente no campo, onde as milicias torturaram e mataram trabalhadores para
lhes calar a voz recém desperta com a articulacdo dos sindicatos e partidos populares.
Seguiram-se medidas para impedir as manifestacdes de oposi¢do a esses ataques. No mesmo
dia do golpe, as escolas mais politizadas como a Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da
USP e a Faculdade Nacional de Filosofia do Rio de Janeiro, que tinham um acervo com a
memoria dos eventos politicos universitarios, foram atacadas a tiros de metralhadoras.

Contudo, mesmo diante do progressivo dominio militar sobre os aparelhos do Estado,
o movimento estudantil universitirio retomou suas atividades politicas no pds-64, “voltando-
se paulatinamente para a luta antiditatorial e procurando retomar algumas bandeiras que
motivaram sua mobilizacdo na fase precedente” (MARTINS FILHO, 1987, p.77). Essa
recuperacdo das forgcas se deve ao ifmpeto ideoldgico que desde o principio amparou os
manifestos estudantis e populares.

Martins Filho (1987) afirma que a Universidade de Brasilia sofreu uma primeira
invasdo dos militares que destruiram muitas instalacdes a fim de prender indiscriminadamente
professores e alunos tidos como subvertidos. J4 em 1964, a ascensdo dos militares ao poder
removeria tais obstdculos abrindo o caminho para a referida “repressdo eficaz” almejada por
Golbery do Couto e Silva. Nesse contexto, o movimento estudantil e o espago universitario

foram vistos pelos generais, desde o inicio, como uma area potencial de subversoes.
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A repressdo generalizada ndo poupou qualquer civil. Segundo Miranda e Tiburcio
(1999), muitos mortos e desaparecidos politicos ndo eram filiados a partidos e organizagdes
de esquerda. Pessoas foram mortas por conta do estado policial da época, da repressdo

incontrolada durante os manifestos populares nas ruas.

Nos casos de ‘detidos para averiguacdes’, que logo apds apareciam mortos
nas dependéncias policiais, a versdo oficial mais comumente apresentada
era a de suicidio. Em outras situacdes, o suspeito simplesmente
‘desaparecia’ e os agentes do Estado apenas declaravam: ‘encontra-se
foragido’. Alguns estrangeiros que se encontravam no Brasil também foram
mortos nessas circunstancias (MIRANDA & TIBI:TCIO, 1999, p. 541).

Impedidos pela censura de publicar quaisquer fatos que tivessem fundamento politico,
a imprensa montava um esquema de figuragdes em seus jornais de modo que o publico
subentendesse a repressdo. “Uma percepcdo metaférica dessas lacunas ficou registrada na
historia da nossa imprensa, através das receitas, trechos da Constitui¢do, poemas, tarjas pretas
e outros recursos que diversos jornais impressos usaram para assinalar os cortes da censura”
(AGUIAR, 2004, p. 45). E fato comum que a censura, algumas vezes, se promovia entre 0s
proprios jornalistas, pois muitos proprietdrios de jornais alinhavam-se ao golpe. Ndo foi o
caso de Carlos Lacerda e da Tribuna da Imprensa que desde o principio, ou seja, na era
Vargas, postulou sua oposi¢@o ao regime.

Mesmo diante da ordem de néo publicag@o de determinados fatos pela censura, alguns
jornalistas confrontaram a imposi¢a@o e fizeram veicular notas sobre a violéncia e atentados a
determinados grupos pelos militares. Muitos deles foram enquadrados criminalmente por
criticar o regime militar ou autoridades constituidas de modo a incitar entre a populacdo a
desordem e o 6dio ao sistema de governo.

A participacdo da mulher nas a¢des contra o governo militar entre as décadas de 60 e
70, fosse em casa cuidando dos seus respectivos deveres domésticos ou nas atividades contra
o entdo sistema de governo, e ainda, nas produgdes intelectuais clandestinas, confere um
marco na histéria da emancipacdo feminina. No entanto, esse processo encerrou fatos
descontentes tanto para os movimentos populares como para as frentes feministas.

Segundo Ridenti (1993), muitas jovens intelectuais foram processadas judicialmente
pela participacdo em alguma organizacdo clandestina, assim como mulheres presas e exiladas

de extracdo mais pobre foram incriminadas por serem maes, irmas ou esposas de
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guerrilheiros. Ou seja, por ndo possuirem recursos, elas eram condenadas a prisdo sem direito
de voz ou qualquer outro tipo de defesa. Ridenti, ao diagnosticar a participacdo de mulheres
nos movimentos de oposicdo, em 1964, afirma que aquelas que viveram especialmente nas
décadas de 60 e 70 sofreram pressdes do discurso masculino, sendo muitas delas impedidas de

participar desses movimentos militantes da esquerda contra o poder:

Na grande maioria dos grupos armados urbanos, o percentual de mulheres
ficou entre 15% e 20% do total. Pode parecer pouco, mas ndo tanto, se
forem levados em conta alguns elementos. Em primeiro lugar, as mulheres
ocupavam posi¢oes submissas na politica e na sociedade brasileira, pelo
menos até o final dos anos 60. A norma era a nao-participagdo das mulheres
na politica, exceto para reafirmar seus lugares de ‘maes-esposas-donas-de-
casa’, como ocorreu com 0s movimentos femininos que apoiaram o golpe
militar de 1964. A média de 18% de mulheres nos grupos armados reflete
um progresso na libertacdo feminina no final da década de 60, quando
muitas mulheres tomavam parte nas lutas politicas, para questionar a ordem
estabelecida em todos os niveis, ainda que suas reivindica¢des nio tivessem
explicitamente um caréter feminista, que ganharia corpo s6 nos anos 70 e
80, em outras conjunturas. Ndo obstante, a participagdo feminina nas
esquerdas armadas era um avango para a ruptura do estere6tipo da mulher
restrita ao espacgo privado e doméstico, enquanto mae, esposa, irmd, dona-
de-casa, que vive em funcdo do mundo masculino (RIDENTI, 1993, p.
198).

O autor ressalta que diante do fato de a mulher ser biologicamente desprivilegiada, era
mais dificil tornar uma mulher soldado. Sua integracdo no universo dos movimentos de
guerrilha foi represada em fungdo de tais impedimentos, ja que era préprio de um guerrilheiro
enfrentar qualquer tipo de luta armada. No entanto, Ridenti garante que a participacdo de
mulheres nos grupos esquerdistas tradicionais era menos elevada que nos grupos armados.

Os movimentos estudantis representam a maior parcela das mulheres que contestaram
abertamente a ordem dos militares. Em 1966, durante o Congresso da UNE (Unido Nacional
de Estudantes), dos 300 delegados estudantis que se reuniram para tragar e discutir planos de
defesa, 30 eram mulheres. As mulheres organicamente vinculadas aos movimentos
universitarios também perfaziam o total de 10% de delegados. Para Ridenti, esse montante do
sexo feminino em a¢des contra o governo militar tinha também o objetivo de romper com as
praticas masculinas de opressdo doméstica, pois, muitas delas incorporaram uma postura
socialista e militante das organizacdes clandestinas de esquerda. Contudo, “ndo seria correto

identificar a acdo politica das mulheres nos anos 60 apenas com a luta pela ruptura da ordem
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vigente. Afinal, é obvio que também o sexo feminino estd cortado pelas contradi¢des da
sociedade de classes. Isso nos leva a destacar, rapidamente, a acdo conservadora de um sem
nimero de mulheres naqueles anos” (1993, p. 199). Por ordem de defesa, as classes
dominantes, no intuito de reiterar os padrdes conservadores vigentes sobre a fun¢do da mulher
na sociedade, apelaram para a religiosidade organizando grupos femininos “de fachada” que
arrastariam milhares de pessoas em passeatas contra a a¢do dos “comunistas” denominados
“terroristas”, tentando convencer a populacdo de que a intervencido dos militares no governo
era necessdria para salvar a patria.

Ainda nessa perspectiva limitativa do comportamento das mulheres e dos homens,
dentro dos proprios grupos, fossem de direita ou de esquerda, evidenciava-se o machismo dos
homens sobre as mulheres. Essa pratica era estabelecida como uma espécie de limite em que a
mulher teria uma parcela pequena de participagdo nas negociacdes e quase nenhuma decisdo
poderia tomar sem consultar um homem. Foi a partir dessas retaliacdes que elas encamparam
grupos isolados e engendraram uma politica de igualdade e de insubordinacio.

Ampliando tais discussdes e tracando uma linha temporal que tem inicio na década de
60, € possivel estabelecer novamente uma relacéo entre dois tipos de repressdo que a mulher
sofreu e continua sofrendo na atualidade: por parte do homem e pelo discurso de direita
simbolizado pelo sistema de governo e administra¢io do Estado. E fato corrente que a mulher,
desde o inicio da civilizagdo em grupos organizados, se encontra submissa aos
condicionamentos impostos pelo discurso masculino. O sistema patriarcal que regia as
familias se propagou culturalmente pela histéria da humanidade e, no Brasil, isso ndo foi
diferente. Revestido pelo discurso cientifico, o assunto da mulher evoca indmeras
representacdes, sejam elas sdcio-histéricas ou ficcionais. A questdo toca curiosamente na
nocao de cultura e natureza, pois, uma relagdo maquiada pela ciéncia assegura que o contrario
de homem ¢ mulher. Mas a bipolaridade ndo acontece em nivel igualitdrio, pelo contrério, o
homem ¢é colocado em um esquema superior e a mulher, por sua vez, é parte de um nivel
inferior.

Sobremodo, esta participacdo da mulher na luta contra os militares durante as décadas
de 60 e 70, como ja foi visto, ndo simboliza um marco inicial. Hd tempos, em outros “eventos
histéricos”, tem-se noticia das atividades femininas na sociedade, bem como de campanhas
feministas que contava com a participacdo de um grupo maior de pessoas, além de fatos que

certamente a “Histéria” preferiu ndo contar.
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2.4 O papel politico da mulher na atualidade: marcas da opressdo?

Atualmente, o cendrio politico brasileiro mostra um nimero consideravel de mulheres
atuando nos poderes executivo, legislativo e judicidrio. Embora muitas tenham adquirido
reconhecimento pelo seu trabalho e desempenho de atividades significativas para a
organizagdo da nagfo, o que se percebe, em uma visdo panoramica da sociedade, € um quadro
ainda lastimoso.

A mulher constitui maioria da populagdo brasileira, conforme dltimo censo, realizado
no ano de 2000. Diante do total de 169.799.170 habitantes, 50.78% sdo mulheres e 49.22%,
homens. O IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica), a cada censo, publica em
sua pagina na internet um quadro com os indicadores da responsabilidade por domicilios nas
maiores regides do pal’sm. Em todas as regides, de acordo com os dados fornecidos pelo
IBGE, predomina o homem como o responsdvel pelo sustento das familias. Logo, foi
constatado que uma média de 30% das mulheres das dreas urbanas seria responsavel pelos
seus domicilios. Na zona rural, esses dados se diferenciam consideravelmente. E um dos
ndmeros mais curiosos deste censo € que nas regides norte e nordeste, para cada 100 familias
urbanas de responsabilidade feminina, hd uma média de 15 na zona rural administrada e
sustentada por mulheres. Nos anos de 2004 e 2005, o 6rgdo de pesquisas IBGE langou alguns
dados sobre o acesso a educagdo e os indicativos mostram que elas estdo na frente dos
homens, pois, acima de 11 anos de idade, 28,9% das mulheres ndo possuem instrucio escolar,
enquanto que 25,5% dos homens também nio freqiientam escolas.

Esses resultados mostram que a mulher ainda ocupa posicdes inferiores em diversos
setores da sociedade brasileira. Mostram também que algumas regides, como € o caso do
nordeste brasileiro, possuem uma realidade bastante diferente dos grandes centros, a saber, os
da regido sul do pais. Possuem os piores indices de escolarizacdo, de mortalidade, de miséria.
E possivel também afirmar que nessas regides, hd um retardo no processo politico de
igualdade social, justificado pelas condicdes de sobrevivéncia e, principalmente, pelas
dificuldades de acesso a escola e a Universidade.

A realidade da populacdo brasileira, vista por esses dados resgatados em regides
longinquas, se faz um pouco diferente daquilo que se retrata na midia. Muitas vezes, essa
estampa que a midia fornece ao publico de que a mulher vem ocupando lugares até entdo

destinados aos homens e, por isso, garantindo sua voz na sociedade, pode ocultar uma

16 http://www.ibge.gov.br/home/estatistica/populacao/perfildamulher/defaulttab.shtm
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realidade diferente, pois essas mulheres que, de fato, conseguem um trabalho de nivel
elevado, ou mesmo aquelas que conseguem chegar ao ensino superior, constituem uma
parcela pequena diante do nimero publicado pelo censo. Existem grupos femininos que, de
certa maneira, configuram uma elite que tem acesso ao conhecimento e as informagcdes
necessdrias para a autonomia enquanto sujeito. Isso fica mais claro quando se percebe o
discurso populista que é voltado para as massas no sentido de propagar uma falsa
independéncia. Quer dizer, é provdvel que a midia influencie a mulher a prestar atencdo
apenas nas questdes futeis do cotidiano, como por exemplo, a novela, o anti-rugas mais
eficiente do mercado, o cartdo de crédito que vai auxiliar nas compras, enfim, propostas
tentadoras que desviam o olhar feminino do encaminhamento social e das politicas
masculinas. A humanidade, diz Beauvoir (1980, p. 79), ndo € uma espécie animal, mas uma

realidade histérica que conta como os seres influenciaram a natureza.

A sociedade humana € uma anti-phisis: ela ndo sofre passivamente a
presenca da natureza, ela a retoma em maos. Essa retomada de posse ndo é
uma operagdo interior e subjetiva; efetua-se objetivamente na praxis. Assim,
a mulher ndo poderia ser considerada apenas um organismo sexuado: entre
os dados bioldgicos s6 tém importancia os que assumem, na acio, um valor
concreto; a consciéncia que a mulher adquire de si mesma néo € definida
unicamente pela sexualidade. Ela reflete uma situacdo que depende da
estrutura econdmica da sociedade, estrutura que traduz o grau de evolugdo a
que chegou a humanidade.

O grau de evolugdo da humanidade revela ainda a dimenséo das relacdes de poder que
foram construidas historicamente na objetividade. A mulher, na perspectiva de Beauvoir e a
partir do materialismo histérico, ndo constitui a parte inferior pelo organismo sexuado. Ao
contrdrio, a Histdéria das mulheres pode provar que o dominio de um grupo sobre outro se fez
por armas que o homem sempre usufruiu. As mulheres das primeiras civilizagdes sempre
realizaram trabalhos pesados, assim como os homens. Foi a importancia da maternidade para
a economia social que a moldou no universo doméstico; € o homem tirou proveito disso para
fazer imperar as “leis” de escraviddo. Cabe a nés questionarmos se realmente € natural o
desejo de se prevalecer sobre o “outro”.

Essa € a razao e explicacdo da praxis no sentido mais amplo de Vazquez (1977), ou
seja, entendida como atividade materialista do homem social. “Tudo que a histéria nos mostra

€ produto da atividade pratica dos homens. Sdo eles que desenvolvem as forgas produtivas
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[...]1. S@o eles também que criam as relagdes sociais de produgdo e que as destroem com acdes
concretas, reais, quando essas relacdes entravam o desenvolvimento das forcas produtivas e
do progresso social em geral” (VAZQUEZ, 1977, p. 328). A filosofia da praxis do trabalho
produtivo passa a enfatizar a relagdo entre teoria e pratica das atividades humanas. Praxis
humana e materialismo histérico-dialético sdo maneiras de entender as divisdes das relacoes
de trabalho e de poder dentro de uma mesma sociedade.

A divisdo sexual no trabalho e na representacdo sindical sofreu uma intensa crise ao
longo dos anos 80, assegura Giulani (2001). Nessa década, houve uma revisdo da imagem
social de feminilidade no sentido de se impor limites naquilo que seria préprio da mulher, que
fazia parte de sua “natureza” social. Por extensdo, houve a reafirmacdo dos papéis sociais
masculinos, bem como das préticas que sdo “permitidas” somente aos homens, como por
exemplo, a compreensdo de que € natural, para ele, o adultério. A partir desse momento,
percebe-se que a ciéncia se apropria do discurso feminino para mascarar a realidade, para
projetar no préprio termo feminino a falsa emancipago e, com isso, garantir que as mulheres
continuem acreditando na sua condi¢@o “naturalmente” inferior.

Esse processo se desencadeou logo apds o fim do Governo Militar, momento que
assistiu um maior nimero de mulheres tomando as ruas em protestos pela redemocratizacio e
pela revisdo dos cddigos juridicos promulgados em favor das ideologias dominantes. O
Movimento Brasileiro pela Anistia foi primordial para essa conscientiza¢do feminina de que
as leis deveriam ser mais coerentes com a efetiva atuacdo socio-econdmica da mulher.

Conscientes de que a mulher € um ser reprodutor e que a maternidade pressupde certa
estabilidade doméstica, elas engendraram uma luta politica que buscou refletir tanto o
cotidiano da casa como do trabalho, a partir da premissa de que elas trabalham mais que os
homens. No ano de 1986, esse debate rendeu frutos positivos com a forca que fundou a
Comissdo da Questdo da Mulher Trabalhadora, cuja proposta politica de trabalho se
fundamenta nas articulagdes da familia, trabalho e militancia sindical. “As mulheres estdo
conscientes de que deverdo vencer dois novos desafios: no nivel pratico, deverdo atuar nos
espacos do sindicato, da empresa e da familia; no nivel politico e cultural, deverdo defender
mudangas no ambito das relacdes interpessoais e de género que sdo bastante diferentes nos
trés espacos” (GIULANI, 2001, p. 654). Em termos culturais, a mulher vem percebendo que
as relacdes de género sdo praticas construidas ao longo da histéria da humanidade, assim
como as relagdes bindrias, a saber, dominantes e dominados, e as relagdes de poder.
Interacdes que podem ser desconstruidas em favor da igualdade social. De acordo com

Bourdieu (2007, p. 18),
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A ordem social funciona como uma imensa maquina simbdlica que tende a
ratificar a dominacdo masculina sobre a qual se alicerga: € a divisdo social
do trabalho, distribuicdo bastante estrita das atividades atribuidas a cada um
dos sexos, de seu local, seu momento, seus instrumentos; € a estrutura do
espaco, opondo o lugar de assembléia ou de mercado, reservados aos
homens, e a casa, reservada as mulheres; [...] O mundo social constréi o
corpo como realidade sexuada e como depositario de principios de visdo e
de divisdo sexualizantes.

Com essa visdo de Bourdieu, ratifica-se o que Giulani (2001) escreve em seu estudo
sobre o nivel pratico e o nivel politico das relagdes de género no campo de trabalho. As
distribuicdes desiguais de trabalho sustentam o paradigma da dominacdo, que enfoca a
diferenca biolégica do homem e da mulher. Fica claro entender que as diferengas sexuais se
explicam naturalmente pela biologia dos corpos, e principalmente, dos 6rgdos sexuais, que
determinam a diferenca social construida entre os géneros.

Recentemente, no ano de 2000, surge a Marcha Mundial das Mulheres”, uma ac¢éo do
movimento feminista contra a pobreza e violéncia sexista. A primeira campanha atingiu 159
paises que entregaram a ONU uma lista de reivindicagdes exigidas em favor das condicdes
sociais reservadas ao sexo feminino. No Brasil, a Marcha Mundial das Mulheres reuniu
movimentos auténomos, populares e sindicais que exigiram a reforma agrdria, trabalho e
direitos sociais para todos. Contudo, o combate a violéncia contra a mulher e contra as
Iésbicas foi o eixo dos debates na maioria dos paises.

A presenca de mulheres em partidos politicos teve crescimento notdvel nas duas
ultimas décadas. Contudo, a atuagdo direta com a politica dos Estados ndo é viabilizada pela
mulher. Elas ainda vém ocupando os bastidores, organizando agendas e assessorando
candidatos homens. Poucas conseguem alcancar, através do voto, posicdes politicas de
importancia nacional.

O movimento feminista foi muito importante para o avango da mulher na politica.
Questionar o androcentrismo colocou mulheres a frente de importantes debates,
principalmente apds entender os reais motivos que deixaram a mulher ausente por tempos
dessas discussdes sobre as desigualdades sociais.

Para ingressar na politica, a mulher da atualidade necessita construir uma trajetdria de
sua propria realidade. Ou seja, estabelecer uma ponte entre o universo doméstico e o universo
publico. E certo que os debates engendrados pelo feminismo contribuiram efetivamente para a

mulher chegar a essa compreensdo. Sem dividas, a imprensa feminista com a divulgacdo de

17 Site oficial: http://www.sof.org.br/marcha/
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novas idéias com o intuito de contrapor os valores arraigados na sociedade tradicional e
conservadora, também assinalou sua participag@o nesse processo emancipatorio.

A mulher, desse modo, para fazer politica, redefiniu o espaco doméstico como local de
luta. Foi a partir dele que muitas questdes se disseminaram no campo dos direitos iguais, ou
seja, j4 nao se pode afirmar que o “lugar” da mulher € na “casa” e o “lugar” do homem é no
“trabalho”.

O movimento feminista transportou finalmente para a politica alguns problemas que
ndo eram considerados “politicos”. As diferentes violéncias contra a mulher ndo eram vistas
como uma das preocupagdes entre as comunidades, ficando restrita aos debates familiares.
Hoje, esse tema retine pessoas de todo o mundo e cada vez mais alcanca propor¢des
constitutivas de uma nova sociedade que caminha para a democracia. Em 7 de agosto de
2006, o entdo presidente aprovou a Lei Maria da Penha (Lei de Violéncia Doméstica e
Familiar contra a Mulher, n° 11.340), um projeto que foi elaborado por um grupo
interministerial a partir de um anteprojeto encampado por organiza¢des nao-governamentais.
Essa lei patenteou a violéncia fisica contra a mulher, e Maria da Penha Maia € a grande
responsavel por essa acdo. ApOs ser torturada e baleada pelo ex-marido, Maria da Penha
acionou a Comissdo Interamericana dos Direitos Humanos da Organizagdo dos Estados
Americanos (OEA), que em 2001 condenou o Brasil com base na Convengéo Interamericana
para Prevenir, Punir e Erradicar a Violéncia Contra a Mulher, de 1994. A partir dessa
condenagdo, houve mudangas na legislacio e também implementacdo da disciplina de
Direitos Humanos no ensino fundamental nas Escolas (REVISTA MATRIA, 2007).

O papel politico da mulher na atualidade estd fundamentado nos projetos feministas
que ajudaram a construir a histéria do fim do século XX e inicio do século XXI. A dimensao
da for¢a feminina € vista nos institutos, secretarias, organizacdes que tratam dos diversos
assuntos que possuem como tema a mulher. A AMB'", Articulagdo das Mulheres Brasileiras,
por exemplo, desenvolve projetos nessa base socioldgica feminista. No dia 8 de margo de
2007, simbolicamente comemorado o “Dia Internacional da Mulher’, a AMB lancou um
manifesto que redimensionou as reivindicagdes dos movimentos feministas. Entre as
exigéncias, as manifestantes da AMB reafirmaram que todas as mulheres t€ém o direito de sua
prépria renda, da liberdade sexual, da autonomia reprodutiva e autodeterminagdo sobre seu

corpo (debate sobre o aborto), direito a participacdo politica, direito a terra e a dgua, usufruir

'8 Site oficial: http://www.soscorpo.org.br
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desses elementos e construir a agricultura ecoldgica, justica contributiva e distributiva nas
financas publicas, e, acima de tudo, direito a vida sem violéncia e sem medo.

“A mulher pode ser importante, poderosa e influente, mas parece que em relacdo ao
homem de sua idade e de seu status social, a mulher em todo o lugar carece de poder
reconhecido e valorizado culturalmente” (ROSALDO, 1979, p. 33). Essa afirmacdo ainda se
perfaz atualmente, mesmo apés incansdveis campanhas pela valorizagio da mulher. E
necessdrio desconstruir o mito do “eterno feminino” como déddiva natural que € inerente a
mulher. Talvez seja esse caminho o mais pertinente para desconstrucdo das formas de
dominagdo. E igualmente necessdria a reflexdo sobre a dimensio que tomou o poder
masculino sobre o inconsciente cultural, poder que faz com que os individuos conservadores
atribuam descrédito ao trabalho politico da mulher frente a um setor ptiblico, um Estado ou
uma nacao.

Para visualizarmos melhor sob quais aspectos a dominagdo masculina reage sobre o
inconsciente cultural da sociedade brasileira, basta analisarmos os discursos midiaticos sobre
o corpo da mulher e as propor¢des que tomaram uma “falsa emancipacio” feminina.

Diferentes discursos de emancipacdo sécio-cultural da mulher pds-moderna
perpetuam-se atualmente. Entretanto, um olhar critico para a cultura de massa, localizada
entre a maior parte das brasileiras, identifica uma inversdo dos projetos que vinham sendo
conquistados pelo sexo feminino. Imagens propagadas pela cultura de massa exploram,
muitas vezes, o corpo, e essa constru¢do de simulacros atribui 2 mulher o simbolo da
sexualidade, deslocando o ideério desejado por aquelas que buscam o reconhecimento social e
intelectual. Trata-se de uma ilusdo de dtica aplicada ao comportamento feminino, estimulando
a idéia de que sua emancipacdo estd diretamente ligada ao reconhecimento cultural/mididtico
da sua beleza fisica.

Esse processo permeado de falsas aparéncias cristalizou-se no inconsciente cultural de
parte dos consumidores da cultura de massa e, com isso, programas populares de TV,
principalmente telenovelas, tém investido nas imagens da mulher erotizada como recurso para
garantir audiéncia, visando lucros. E perceptivel o interesse do mercado nas agdes dos seus
articuladores que agem nos bastidores por uma proposta de desigualdade social entre os
sexos. A televisdo, assim, representa um recorte na medida dos interesses de mercado que a
sustentam, e a exploracdo do corpo da mulher brasileira contribui com a manutencido dessa
relacdo, hoje, indissocidvel. Na musica, as referéncias depreciativas com relagdo a mulher sio
mais evidentes. As expressdes criadas para fazer referéncia as atitudes femininas, bem como

os termos utilizados para predicar o corpo, legitimam uma violéncia simbdlica (BOURDIEU,
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2007) ao atribuir caracteristicas sexistas a mulher. O pensamento masculino € receptor desse
processo, ou seja, cabe a ele usufruir desse sexismo. O género funk é um exemplo.
Nominalizagcdes como cachorra, tchutchuca, popozuda, gostosa, proprias desse estilo de
musica, substituem o nome das mulheres as quais a letra da musica se refere, o que caracteriza
o sexo feminino como um ser sem identidade. A mulher é, portanto, objetificada e torna-se
parte de um esquema mercadoldgico em que o sujeito de maior poder leva a mercadoria.

A imagem feminina diluida nesse estilo de misica é, com efeito, depreciativa. No
entanto, a significancia dos termos, persuasivos, desperta na mulher o desejo de possuir um
corpo desejavel. As referéncias aludem a nocdo vulgar de sexo, pois tais mulheres nio
possuem um parceiro apenas. Nesse caso, as relagdes sociais de dominacdo estdo construidas
a partir da divisdo fundamental entre o masculino/ativo e o feminino/passivo, organizando o
desejo masculino da posse e o desejo feminino da manipulacdo. Assim, a mulher se reconhece
na estrutura de dominacao reforcando os papéis inferiores que lhe sdo atribuidos, chegando a
ponto de desejar ser consumida.

As conseqiiéncias, na seara cultural, confirmam-se na reproducdo em série de imagens
que rompem totalmente com as nocdes tradicionais de originalidade, criatividade, beleza e
autonomia. Ortiz (1994, p. 114) afirma que a transformacdo econdmica no Brasil é,
parcialmente, responsivel pela massificacio da cultura. A “reorientacdo econdmica traz
conseqiiéncias imediatas, pois, paralelamente ao crescimento do parque industrial e do
mercado interno de bens materiais, fortalece-se o parque industrial de produgéo de cultura e o
mercado de bens culturais”. Ou seja, a expansdo das atividades culturais, em detrimento da
tradi¢do moderna da arte e do prestigio do novo, consolidou a massificagio da arte e a tornou
mercadoria para a sociedade de consumo. A problemadtica, para o presente debate, reside nos
objetos reproduzidos por essa industria cultural e a discussdo pode ganhar outra roupagem
quando se trata de reprodugdo do corpo feminino.

A nog¢do de liberdade da mulher atual talvez ndo seja completamente compreendida
pelos consumidores dessa arte, pois 0 modo como a mulher vem sendo retratada pela cultura
€, por vezes, constrangedor. Inicialmente, ela aceitava os processos naturalizados em que o
sexo feminino deveria ser educado para compor o ambiente doméstico. A partir do século
XX, parte dessas mulheres passou a acreditar que vem conquistando um espago reconhecido
na sociedade. Mas esse espago estd relacionado a praticas como essa, de transportar para o
corpo da mulher todas as atengdes, no sentido de valorizar seus predicativos fisicos. Para

melhor compreender, € necessario observar o discurso da midia brasileira, principalmente a
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partir da segunda metade da década de 1990, e o discurso politicamente correto da inclusao,
engendrado pelo modelo de governo tido como social-democrata.

Os efeitos desse processo podem ser percebidos quando eventos de midia enfatizam a
possibilidade de ascensdo das mulheres oriundas da periferia. Ao fazer isso, a midia pretende
criar o sentido de aceitacdo do outro a0 mesmo tempo em que assujeita novos consumidores.
A periferia se sente sujeito e seus atores véem em suas caracteristicas fisicas a possibilidade
de transformacio social. Desse modo, a mulher é biologicamente privilegiada, pois, surge o
discurso da beleza feminina anonima. Esse é um dos apontamentos que Eco (1979, p. 35) faz
ao afirmar que “o advento da era industrial e o acesso das classes subalternas ao controle da
vida associada, estabeleceu-se na historia contemporanea, uma civilizacdo dos mass media’.
Nesse sentido, a industria da informacdo propriamente dita surge mascarada a logica do
espetdculo, distanciando-se dos conceitos de concessdo publica da informacao, da educacao,
cidadania e cultura através da midia. O publico passa a acreditar que as representacdes
massificadas e as formas de expressdo sexuais da mulher sdo os novos objetos culturais da
p6s-modernidade.

No corpo feminino se inscreve o poder masculino e a nulidade intelectual da mulher.
A nogo cultural dos corpos isolados recai no produto cartesiano em que diversas concepgdes
contemporaneas sobre o corpo feminino sdo herangas do pensamento racionalista € metddico
sobre o ser humano (XAVIER, 2007). O corpo como objeto ou instrumento a disposi¢do da
consciéncia provoca a sua desvalorizacdo social. E, nesse caso, o corpo da mulher € objeto de
opressdo, pois a partir dele cria-se um modelo de consumismo.

As representacdes atuais do feminino, portanto, t€m agdo relevante na lentiddo do
processo de redemocratizagdo. E necessaria a intervencgio social na elaboragio de uma nova
consciéncia que deixe de valorizar a mulher a partir do corpo e passe a projetd-la no mundo
como ser politico e ideoldgico.

A trajetéria do debate sobre a mulher, realizado neste estudo, percorreu alguns
caminhos da Histdria, especialmente, a Historia das mulheres no Brasil e sua participacdo na
luta contra a opressdo da Ditadura Militar. Essa abordagem foi necessaria na medida em que a
Ditadura Militar constitui o contexto histdrico-politico-social em que se desenvolve a
narrativa de Tropical Sol da Liberdade (1988), nosso objeto de andlise. Antes de nos
dedicarmos a leitura do romance de Ana Maria Machado, ha a necessidade de se refletir como
e a partir de quais principios a mulher foi representada na literatura. E importante ainda saber
como os trabalhos das mulheres como escritoras foram vistos ao longo dos anos em que

imperava o patriarcalismo e, sobretudo, como € reconhecida atualmente a participacdo da
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mulher na Histéria da Literatura brasileira. E nesse sentido que o segundo capitulo se

compromete com o estudo das representacdes do feminino no ambito cultural e literario.
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3 TECENDO PALAVRAS: A MULHER NO UNIVERSO LITERARIO

Como é dificil acordar calado

Se na calada da noite eu me dano
Quero lang¢ar um grito desumano
Que é uma maneira de ser escutado.

(Cdlice, Chico Buarque)

A realidade da mulher brasileira j4 foi um cendrio de diferentes punicdes. Esse
paradigma ndo se concretizou apenas nas narrativas dos historiadores. Na literatura, a mulher
foi alvo de esteredtipos, atribuidos pela cultura patriarcal, que a marcaram como o ‘“sexo
fragil” no sentido mais rigoroso que se pode chegar a termo: inteiramente dependente do
homem para agir e pensar, incapaz de raciocinar politicamente e de direcionar o sentido de
suas proprias vidas.

A condicao feminina, do ponto de vista do materialismo histérico e dialético, pode ser
vista como o resultado de uma série de relagdes sociais que visam o poder. A humanidade ¢ a
propria histdria, diz Beauvoir (1980), e a mulher simboliza uma representagdo cultural
construida ao longo do tempo, de acordo com interesses coletivos. Desse modo, € possivel
perceber que existe uma relagdo de interesses individuais, por parte da ideologia dominante,
em aprisionar a mulher no ambiente doméstico, local que, simbolicamente, a impede do
conhecimento das reais organizagdes politicas da nacdo e de qualquer engajamento politico.
Logo, a mulher fica impedida de participar do processo de redemocratizacdo do pafs, fator
importante para a emancipagdo e liberdade feminina.

Essa pratica, movida pelos interesses em dominar a sociedade, revela uma série de
subterfigios. Até o final do século XIX, a mulher foi negado o direito ao aprendizado escolar,
o que implicou a auséncia da escrita e da leitura em sua vida. A sociedade ocidental moderna,
como assegura Lemaire (1994, p. 58), tratou de investir no fendmeno genealdgico de
sociedades patriarcais, construindo uma “sucess@o cronolégica de guerreiros herdicos [e uma]
sucessdo de escritores brilhantes”. Esse processo, fundamentado em discursos
preconceituosos, legitima as praticas falocéntricas que, com efeito, permanecem na sociedade
como se fossem praticas naturais dos individuos. Essa mesma sucessdo dos prototipos
masculinos tende, em linhas gerais, a desqualificar, isolar ou destruir qualquer sujeito que nao
se ajuste ao sistema patriarcal e, nesse caso, a mulher surge nas camadas periférica com

relacdo ao centro da sociedade. E por esse dngulo que se compreende o cotidiano feminino,



57

identificado aos teares manuais, aos bordados e as agulhas em geral, habitos passados de
geracdo em geracdo como fundamentais para o comportamento feminino. Em raras excecoes,
a mulher que aprendia a escrever tinha incutido em sua formag@o que as “tintas” deveriam
atuar apenas nos didrios e nos livros de receita culindria.

O ato de escrever textos, principalmente escrever fic¢do, representou, em seu inicio,
uma transgressdo dos padrdes culturais, ou simplesmente dos padrdes patriarcais. Dessa
forma, escrever significou transcender o sexo. Conforme Telles (2001, p. 402), no século
XIX, “escrita e saber estiveram, em geral, ligados ao poder e funcionaram como forma de
dominagdo ao descreverem modos de socializacdo, papéis sociais e até sentimentos esperados
em determinadas situacdes”’. Por isso, conhecer a escrita significou para a mulher
problematizar o mundo. A mulher que incorpora a escrita deixa de ser identificada
exclusivamente em sua fun¢@o primordial e “natural”: casar, dar a luz, cuidar dos filhos.

Quando as mulheres tornaram-se escritoras, pouca coisa parece ter mudado na Histéria
da Literatura. A cultura e os textos pareciam subordinar e aprisionar as mulheres no século
XIX. Para garantir o direito da escrita, elas tiveram que “escapar dos textos masculinos que as
definiam como ninharia, nulidade ou vacuidade, como sonho e devaneio, e tiveram de
adquirir alguma autonomia para propor alternativas a autoridade que as aprisionava”
(TELLES, 2001, p. 409). Por isso, a conquista do territério da escrita foi trabalhosa e
desgastante para a mulher do século XIX, principalmente para as brasileiras que legaram os
moldes de uma cultura européia e cristd. Sendo assim, o exame de obras da Literatura de
autoria feminina permite que a critica legitime a existéncia das mulheres escritoras como
sujeitos histéricos, isto é, reforcando sua identidade social. Afinal, o trabalho critico ndo s6
aponta a problematica da Histéria da Literatura como a querela do conservadorismo socio-
histérico na cultura das relagdes de género.

Sobremodo, a mulher identificada com o universo doméstico ainda predomina no
inconsciente cultural da contemporaneidade. Romper com os lagos entre o feminino e a nocao
de inferioridade confere uma das etapas mais dificeis percorridas pelas feministas. A
maternidade, por exemplo, pressupde a fragilidade da mulher e impede que o homem a veja
como sujeito capaz de se defender e tomar suas proprias decisdes. Por esse dngulo, € possivel
visualizar a estrutura de dominacgdo social, tal como assinala Bourdieu (2007), uma
organizagdo que € imposta por grupos dominantes e vivenciada por todos. As atividades
produtivas e reprodutivas, com efeito, sdo baseadas na divisdo sexual de trabalho e a
incorporagdo dessa dominagdo ¢é resultante daquilo que Bourdieu (2007, p. 07-08) entende pelo

processo de violéncia simbdlica.
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Sempre vi na dominacdo masculina, € no modo como é imposta e
vivenciada, o exemplo por exceléncia desta submissao paradoxal, resultante
daquilo que eu chamo de violéncia simbdlica, violéncia suave, insensivel,
invisivel a suas préprias vitimas, que se exerce essencialmente pelas vias
puramente simbdlicas da comunicagdo e do conhecimento, ou, mais
precisamente, do desconhecimento, do reconhecimento, ou, em ultima
instancia, do sentimento.

O modelo de mulher, seguindo os padrdes da cultura patriarcal, foi, por tempos,
representado na literatura brasileira em carater peculiar, mostrando como elas incorporaram a
cultura e viram como naturais os processos de dominacdo. As representacdes do sexo
feminino na cultura eram cerceadas pela imagem do sujeito masculino, isto €, a mulher nio
poderia existir socialmente sem o homem. A ideologia de género, expressdo instituida por
Lauretis (1994), mostra que é possivel perceber alguns padroes sdcio-culturais estabelecidos

pelo sexo masculino e reafirmados na cultura.

A partir de um esbog¢o completo da critica do patriarcado, o pensamento
feminista permanecerd amarrado aos termos do préprio patriarcado
ocidental, contido na estrutura de uma oposicdo conceitual que estd ‘desde

13

sempre jd’ inscrita naquilo que Fredric Jameson chamaria de ‘o
inconsciente politico’ dos discursos culturais dominantes e das ‘narrativas
fundadoras’ que lhes sdo subjacentes — sejam elas bioldgicas, médicas,
legais, filosoficas ou literdrias — e assim tenderd a reproduzir-se,
retextualizar-se (...) mesmo nas reescrituras feministas das narrativas
culturais (LAURETIS, 1994, p. 207).

A organizag¢do da sociedade ocidental vem sendo conduzida sobre uma esteira de
relacdes bindrias em que a mulher sempre ocupa o espago subordinado ao homem. O préprio
inconsciente feminino reproduz alguns discursos fundamentados na opressdo, supondo que a
mulher somente alcanga sua plena felicidade ao lado de um homem, ou sob o jugo masculino.

E com base nesse sistema sexo-género (CAMPOS, 1992) que alguns textos literdrios
se prestam a desestabilizar o solo comum da sociedade mostrando como a mulher poderia se
desvencilhar da postura imposta e esperada pelo sistema patriarcal, recuperando o direito de
ser sujeito para realizar suas atividades produtivas sem a sombra do patriarca limitando seu
espaco.

As discussdes sobre o papel da mulher na sociedade foram subsidios para o

surgimento da Critica Feminista em 1970, quando ocorre a publicacio da tese de Doutorado
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de Kate Millet, intitulada Sexual Politics. A Critica Feminista aplicada ao texto literario, entre
outros objetivos, procura desconstruir a diferenca e a alteridade em relagdes bindrias,
especialmente a relacio homem/mulher, da mesma forma que questiona e problematiza as
relacdes de poder na sociedade em geral, de modo que o estudioso da Critica Feminista
investigue a maneira pela qual os textos literdrios marcam as diferencas de género e os

esteredtipos femininos. Na visdo de Queiroz (1997, p. 14),

E no contexto das priticas e das politicas académicas que se agencia o
duplo estatuto em que se inscrevem as mulheres criticas feministas: como
grupo que luta por mudangas que ampliem as conquistas sociais e politicas
realizadas até entdo; como grupo académico, cujo trabalho volta-se,
fundamentalmente, para a desconstrugdo do carater gendrado dos discursos
de e sobre a representacgdo.

A Critica Feminista, portanto, lanca mio de alguns conceitos operatdrios na andlise do
texto literario, como, por exemplo, o “logocentrismo” e a “desconstru¢do”, iniciados pelo
tedrico Jacques Derrida, no sentido de desmistificar o pensamento candnico e criticar o efeito
de sentido das oposicdes hierdrquicas constituintes desse pensamento. “Poder”, “soberania”,
“sexualidade” e “discurso” sdo termos emprestados das discussdes encampadas por Foucault
em projetos como Microfisica do Poder, editado pela primeira vez em 1979. Nesse trabalho
critico, Foucault problematiza os jogos sociais como geradores de estigmas e poder, sendo
que a sociedade capitalista é marcada pelas relagdes de poder e pelo imperialismo
hegemonico.

Além das nogdes de género e patriarcado, freqiientemente utilizadas pelas(os)
estudiosas(os) feministas, um conceito extremamente relevante para esses criticos é o das
“relagOes bindrias”, discutido por Pierre Bourdieu, em que todo e qualquer individuo que nio
esteja adequado ao padrio da ideologia dominante, ocupa posicdes caracterizadas pela
inferioridade, como € o caso dos binarismos colonizador/colonizado, dominante/dominado,
quente/frio, branco/negro, direita/esquerda, entre outros termos que fazem parte de um
esquema simbdlico de opressao.

Mas se em sua origem a Critica Feminista preocupou-se em denunciar a misoginia nos
textos literdrios candnicos, em suas tendéncias mais contemporéneas, ela deixa um pouco de
lado o texto de autoria masculina para investigar a literatura escrita por mulheres. Essa

investigacdo enfatiza elementos como o bioldgico, o lingiiistico, o psicanalitico e o politico-
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cultural, partindo da idéia basica da Critica Feminista que € derrubar as bases tradicionalistas
do pensamento positivista e desconstruir o modelo de sociedade patriarcal.

Os estudos de género na Literatura também podem revelar marcas de uma “ideologia
de género” que reforcam os papéis sociais da mulher como ser inferior e faz proliferar o
discurso de que em toda a histéria o feminino €, naturalmente, dependente do masculino. As
relacdes de género, entendidas de modo amplo como constru¢des culturais que representam
uma relagdo hierdrquica entre o homem e a mulher, sustentam essa cultura de dominacdo
mesmo através dos textos literarios.

Diante desse quadro, interessa a este trabalho, mais especificamente, discutir a
representacio de mulheres na Literatura de autoria feminina e examinar se as imagens
retratadas em textos literdrios sdo, em verdade, um diagnéstico da circulagdo das imagens
femininas na cultura. E importante também tentar perceber se o inconsciente cultural
reconhece ou estranha as projecoes de alteridade no sentido de legitimar os papéis destinados
a mulher ou problematizar a cultura que faz do feminino o “outro” na sociedade. Para realizar
esse objetivo, propomos analisar primeiramente os recentes questionamentos sobre o curso da
Histoéria e da Historia da Literatura, fatores que forneceram subsidio para um novo olhar sobre
as praticas humanas e o registro histérico dessas praticas. A partir de um esbogo da critica de
Michael Foucault, um dos filésofos que encamparam os projetos do pds-estruturalismo,
pretendemos, entdo, elencar os principais fendmenos que caracterizaram o final do século XX
como uma das grandes rupturas com o pensamento estruturalista e patriarcal.

O processo de abertura politica as diferencas contribui para o surgimento do
Multiculturalismo e para o questionamento do processo de formagdo do canone literdrio,
assunto fundamental para uma pesquisa que traz como corpus uma Literatura de autoria
feminina. Por esse viés, a discuss@o entorna a trajetdria da ficcdo produzida por mulheres e
seu contexto na Histéria da Literatura no Brasil, o que permite, entdo, problematizar os
diferentes modos de representagdo do feminino, inclusive os que figuram a mulher na

ideologia patriarcal.

3.1 Historia e Historia da Literatura contemporaneas: abertura as diferencgas

A Histéria da Literatura, desde meados do século XX, vem sustentando uma abertura

que permite certa troca de documentos entre as narrativas histéricas e a ficcdo, embora seja

possivel afirmar que as primeiras rupturas com o olhar tradicional, tendo em vista o panorama
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mundial, aconteceram no século XVIII com o Romantismo alemio. O historiador francés
Jacques Le Goff (1978) conjuga diversas concep¢des sobre os novos pardmetros da narrativa
dos acontecimentos histdricos, sobretudo ocidentais, em contraposicio a histdria
“politiqueira” regente até o inicio do século XIX. Le Goff ainda menciona que muitos criticos
historiadores, como € o caso de Voltaire e Chateaubriand, no decorrer da historia recente,
manifestaram através de seus textos a necessidade de se mudar os rumos e os métodos de se
registrar a histéria, ou seja, muitos deles propunham substituir a maneira positivista, pré-
conceituosa e antiquada de se conceber a histdria por novas direcdes que tratassem com mais
énfase os dominios econdémico e social, e tivessem em vista a condicdo de agente do
historiador que realiza escolhas diante da dimensdo da realidade.

Le Goff ja afirmava, antes da década de 1970, que esse novo método de
problematizacdo propde reavaliar os dominios tradicionais e faz surgir a necessidade de
subdividir a histéria, como por exemplo, estudar a histéria das mentalidades, a historia das
religides, a histéria do pensamento feminista, enfim, marcar novos objetos a serem estudados
em seu cunho histérico. Com o advento da Histéria Nova, e de forma mais expansiva na
Franga, diversas dareas de conhecimento passaram a exercer influéncia na narrativa
documental, o que gerou uma nova concepgdo de documento carregado de um sentido préprio
de sua época e seu meio. Por isso, foi preciso “fazé-lo em pedagos” para que se pudessem
estudar suas particularidades sob diversas perspectivas. Hayden White em Meta-Historia
(1995) explica que sob uma concep¢do anti-iluminista o historiador realiza um ato
essencialmente poético, prefigurando um campo histérico e dominando suas diretrizes sob as
quais tenta explicar o que estava acontecendo em determinado momento histérico: “Diz-se
com freqiiéncia que a histéria € uma mescla de ciéncia e arte” (WHITE, 1995, p. 13).

Barbéris (1997) observa que a Franga do inicio do século XIX inaugura um processo
de andlise de textos literdrios como representagdes de fatos histéricos a partir de uma
sociedade que “os produzem, e que os recebem e consomem” (1997, p. 143) gerando, assim,

uma sociocritica amparada pela Historia Nova:

O que se deveria chamar um dia sociocritica era, assim, um produto da
Histéria, e ndo uma simples atitude intelectual abstrata. Mas, por isso
mesmo, ela era convocada a ser apreciada no contexto de uma outra e nova
Histdria: aquela que talvez ja ndo tivesse as mesmas idéias sobre a marcha e
sobre o funcionamento das sociedades [...] Vemo-nos assim convidados a
refletir em termos inovados sobre o BELO, sobre o VERDADEIRO, mas
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também sobre a EFICACIA do fato de escrever — e de ler (BARBERIS,
1997, p. 144).

O método de andlise proposto por Barbéris, ndo confere simplesmente interpretar a
obra tendo em vista o aspecto social. De certa forma, a mesma consciéncia da Histéria em
“emprestar” documentos de linguagem literdria para possiveis avaliagdes foi se
desenvolvendo na literatura que passa a considerar em seus textos os valores embrionados na
Histéria. Por isso, a Sociocritica designa o histdrico, o social, o ideoldgico, o cultural e a
realidade de cada espago-tempo. Portanto, a leitura critica e socioldgica, ou sécio-histdrica,
opera a partir de um movimento socioldgico que provoca ddvida por estar intimamente ligado
a linguagem e ao desenvolvimento de uma sociedade.

A partir dessas consideragdes, entende-se que a ligacdo entre o discurso literdrio e o
histérico é dialdgica, assim como a Literatura e outras areas de conhecimento. Entretanto, é
necessario admitir que nem todas as obras de arte estdo ancoradas em fatos histdricos, ou
mesmo, que contribuam historicamente para a memoria e formacao da sociedade e identidade.
Mas, toda e qualquer obra representa uma consciéncia, expressdo e atitude de um individuo
historicamente situado e, sobretudo, apresenta elementos potenciais a interpretacdo de cada
leitor. Pois, como afirma Eco (2003, p. 14), “[...] o mundo da literatura é tal que nos inspira a
confianga de que algumas proposicdes ndo podem ser postas em divida; que ele nos oferece,
portanto, um modelo, imagindrio tanto quanto se quiser, de verdade. Esta verdade literal
reflete-se sobre aquelas que chamaremos de verdades hermenéuticas”.

As diferentes concepgdes de Literatura e os processos de recepcdo do texto literdrio
que se perpetuaram através da histéria demonstram que a linguagem e a arte evoluem
juntamente a sociedade. A partir da segunda metade do século XX, a Literatura passou por um
momento de transforma¢do no que se refere as novas concepgdes e visdes sobre o texto
literario, isto &, a instauracdo de novas teorias criticas e metodologias de leitura. Apds a
maneira centrada e objetiva de conceber o texto — trabalho realizado com mestria pelos
Formalistas Russos — o campo literdrio recebeu de modo relativamente suscetivel o
Estruturalismo Francés, um método de leitura que surge a partir das influéncias do lingiiista
Ferdinand de Saussure, e que sustentava a “estrutura” como fundamento e elemento principal
do texto. Embora tenha deixado suas marcas indiscutivelmente intrinsecas na formacdo de
muitos criticos e, de modo geral, nas ciéncias humanas, o Método Estruturalista seguiu pouco

menos de uma década e, conforme relata Perrone-Moisés (2004, p. 215), “morreu de morte
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natural, pelas méos de seus proprios praticantes”. O Estruturalismo Francés foi contestado
pelos seus mais notéaveis filésofos por entenderem que o método reafirmava o idealismo, o
racionalismo e a pretensdo a universalidade, negando qualquer relagdo do texto com a
situacdo de producdo e com a realidade do individuo leitor. Essa postura dos fildsofos
franceses em questionar o método Estruturalista deriva de uma vontade de problematizar a
situacdo em que a Literatura se encontrava. A idéia de um novo método que amparasse as
novas concepgdes sobre o texto desarmou a critica literdria que primava pela fidedignidade as
convengdes sociais.

O Pés-estruturalismo, como metodologia de andlise literdria surgiu nos tltimos anos
da década de 1960, sistematizando-se no campo das Teorias Literdrias em 1970. Constituido
pelos principais tedricos do Estruturalismo que contestaram o método, o Pds-estruturalismo
trouxe como proposta justamente a derrocada das bases que fundamentavam o pensamento
estrutural, negando qualquer relacdo entre a sociedade e a Razdo — forma de propagagdo do
poder.

O método poés-estruturalista sustentou a nogdo de significancia, isto é, o signo nio
sistematizado, e possibilitou a rea¢do do leitor como agente no processo da leitura, o qual,
fundamentalmente, passou a ser considerado principal elemento do processo, pois, conforme
sustenta Terry Eagleton (2001, p. 177), “ndo apreendemos o sentido de uma frase apenas
amontoando mecanicamente uma palavra sobre a outra: para que as palavras tenham uma
significagdo relativamente coerente, cada uma delas deve, por assim dizer, encerrar alguma
coisa das que vieram antes e manter-se aberta para o que vem depois”. Dessa forma, o texto
ndo resistiria mais a simples arbitrariedade do signo (significante + significado), mas exigiria,
a partir dai, a significacdo e também os efeitos de sentido préprios do individuo leitor. O novo
método engendrado nos moldes da desconstru¢do, termo instituido por Derrida, ainda
empenhou-se em reunir os discursos histérico e literario no exame do texto ficcional,
buscando resgatar o processo de construg@o do texto e a ideologia que 0 mesmo carrega.

De acordo com Perrone-Moisés (2004), uma das principais caracteristicas do P0s-
estruturalismo, de modo geral, nas Ciéncias Humanas e na Literatura, consiste em uma
“atomizacdo dos objetos e dos pontos de vista, em oposi¢do ao projeto totalizador do
estruturalismo” (PERRONE—MOISES, 2004, p. 218), o que postulou nos individuos um
compromisso com a histéria e com a cultura, de modo que pusessem em evidéncia as
pretensdes de verdades absolutas e centramento do sujeito. Roland Barthes que iniciou seus
trabalhos como critico no campo da lingiifstica e da semidtica, deslocou-se para a critica

literdria com seus contemporaneos pds-estruturalistas, além de praticar o oficio de escritor. A
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participacdo de Barthes na nova perspectiva critica sobre o texto literario confere importancia
quanto ao processo da leitura desse texto. O fato de maior relevincia em sua discussdo € o
resgate do leitor. A proposta de Barthes em O Prazer do Texto, cuja primeira edi¢do data de
1973, consiste em difundir uma maneira inovadora de se ler o texto literario. A cumplicidade
entre a obra de Barthes e 0 novo método pds-estruturalista confiou ao leitor sua posicio como
elemento fundamental para o processo da leitura, visto que sua experiéncia historico-cultural
regularia o tratamento com o texto. Isso equivale a dizer que no texto estdo inscritos
elementos importantes como as posi¢des politicas e ideoldgicas dos seus criadores.

O Pés-estruturalismo se caracteriza por ser um método que ndo exclui o movimento
histérico e social que contextualiza a obra. Com efeito, a presenca da figura do leitor que o
modelo estrutural de andlise havia dissipado do universo do texto, representa uma das
premissas contra as “verdades absolutas”, uma vez que cada leitor realiza uma interpretacio
particular do texto, de acordo com sua trajetoria e experi€ncia de leitura, além de sua posicdo
enquanto individuo historicamente situado. Esse processo serd mais bem visualizado no
momento em que direcionarmos esse estudo para a narrativa de Ana Maria Machado,
Tropical Sol da Liberdade (1988), ¢ examinarmos o modo como a autora construiu uma
ficcdo a partir de um fato histdrico, do qual a mesma fez parte como ativista e intelectual.

Essa eclosdo que atingiu a literatura no fim do século XX marcou também as
instancias sociais, politicas, econdmicas e culturais que passaram a criticar o modelo de
sociedade tradicional, as hierarquias de classe, os idealismos positivistas na construcio da
histéria, enfim, o conjunto arrebatado por uma nova postura politica dos individuos nesse
periodo. As transformagdo sociais e culturais vem sendo denominado por alguns tedricos de
Pds-modernidade, justamente por caracterizar o momento marcado por “atomismos” que
ampliaram os caminhos, relativizaram as idéias e propiciaram redefini¢des para a entdo
sociedade moderna. Uma dessas transformagdes interessa prioritariamente para esse debate: a
desconstru¢do da ideologia das diferengas culturais experimentadas pela critica literdria
tradicional e baseadas no modelo de sociedade burguesa.

Diante disso, € necessario que esclarecamos alguns pontos referentes ao método
utilizado na pesquisa. O feminismo socialista, uma das novas vertentes do feminismo
contemporaneo — do qual falaremos mais tarde — busca respaldo no método histdrico e
dialético para se dedicar ao estudo da histéria das diferencas. Assim, examinaremos esse
estado de diferenciacdo a partir do processo histérico no qual a mulher se insere enquanto

individuo oprimido, dentro das classes sociais. O feminismo socialista aponta a necessidade
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de se rever os conceitos do feminismo isolado e ampliar a visdo da mulher no préprio sistema
de produgio capitalista.

Critica Feminista e Literatura de autoria feminina representam alguns dos
direcionamentos que surgiram no contexto do Pods-estruturalismo. A pluralidade cultural
reconhecida pela nova critica literdria ampliou o campo de atuagdo das mulheres como
escritoras e a obra literdria passou a ser “julgada” democraticamente. Essa posi¢do tedrica
possibilitou o questionamento de categorias até entdo indiscutiveis na literatura e na cultura,
como o cinone e as hierarquias culturais. A Critica Feminista que passou a ser trabalhada nas
academias somou-se aos novos métodos de leitura que buscaram desconstruir interpretagdes
consagradas. Engendrava-se, assim, o processo de revisdo da Histdria da Literatura. Diante
desse estado de coisas permeadas pelo conservadorismo da critica tradicional, tecemos alguns
comentdrios a respeito da auséncia da mulher no canone literdrio e do préprio processo de

formacdo do canone literdrio.

3.1.1 A problematica do canone

Embora a luta pelo reconhecimento do espaco e funcdo social da mulher retome a
Idade Média, o que se percebe, atualmente, é o descaso e desqualificagdo do sexo feminino
como sujeito de suas acdes e produtora de conhecimento significativo. Isso fica bastante
evidente quando se volta o olhar para a academia, politica partidaria, lideranca de grupos
comunitdrios organizados, enfim, indmeros setores administrativos que exercem qualquer
espécie de influéncia sobre a organizacdo da sociedade.

A producdo de mulheres, especialmente a literdria, conhece de perto esses obsticulos.
A indiferenca ainda existe no universo literdrio quando se compara uma escrita de autoria
feminina a uma de autoria masculina. Razdo disso, a formag@o de listas de escritores
consagrados constituidas essencialmente por homens, isto €, o canone literario. Ao refletir
sobre a construcdo do cinone na literatura, Pedreira (2006) considera que existe uma luta
ideoldgica contra a idéia de o cinone ser protegido por um esquema tradicional, pois as
mulheres sempre foram vistas como objetos, cujos escritos sdo marcados por um baixo nivel
de qualidade. Portanto, sua maior luta seria mostrar-se como sujeito tdo capaz quanto aquele
que a objetificava e a inferiorizava através de um discurso considerado universal e racional,
filtrado pela ciéncia e instituido como verdade absoluta. Nesse sentido, a critica cultural que
preza pelas vozes femininas na literatura, e na cultura em geral, compromete-se em denunciar

a ideologia patriarcal que permeia essa postura tradicional e determina, entre outras préticas, a
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constitui¢do do canone e isso, segundo Pedreira (2006, p. 02), resulta no “questionamento da
legitimidade do que € considerado literdrio ou ndo e na problematizacio dos paradigmas de
um essencialismo e de um universalismo que determinam os critérios estéticos dessa mesma
critica”. Portanto, da canonizacdo de qualquer elemento, grupo ou producdo escrita estd
diretamente ligada com as relagdes de poder que imperam na cultura e na sociedade.

A idéia do canone agrega em si um sistema de valores. Em sua etimologia, o termo
que surgiu do grego kandn, compreendia uma regra, um modelo ou norma representada por
uma obra ou um poeta. Semelhantemente, a Igreja utilizou este termo para designar a lista de
santos e também uma selecdo de livros reconhecidos como dignos de autoridade. Ou seja, as
origens do termo estdo fundamentadas em um processo de exclusdes.

De acordo com Compagnon (2001, p. 227), a literatura importou o modelo teleolégico
de canone a partir do século XIX, “época da ascensdo dos nacionalismos, quando os grandes
escritores se tornaram os herdis dos espiritos das nagdes”. Logo, o cinone literdrio teria seu
significado ancorado no nacionalismo, promovendo as obras que melhor descrevessem o
sentimento pela nacfo. Possivelmente, essa premissa tinha por objetivo construir uma
memoria coletivizada, um patriménio que assegurasse o dominio patriarcal sobre a sociedade.
Ja Perrone-Moisés (2004), baseada em Curtius, assegura que foram os fildlogos alexandrinos
— muito antes, portanto, dos nacionalismos burgueses — os primeiros a fazerem uma selecio
de autores literarios para serem lidos nas escolas de gramatica. Perrone-Moisés afirma ainda
que na Antiguidade Classica o conceito de “escritor-modelo” estava relacionado ao nivel de
erudicao da linguagem, pois era utilizado também nas escolas de gramatica.

A literatura viu nascer o canone cldssico na Idade Média, com Dante e os autores
selecionados para a “bella scuola”. Ja o cinone moderno inicia no Renascimento italiano
estendendo-se para a Franca. A pretensdo a universalidade do canone sé comeca a perder suas
forcas no século XVIII “quando o juizo estético deixou de ser considerado universal, e os
‘cldssicos’ perderam a condicio de modelos absolutos e eternos” (PERRONE-MOISES,
1998, p. 62). A partir desse momento, o juizo estético parte do principio do consentimento, ou
seja, ao longo de um determinado periodo, uma obra e seu escritor que obtiverem maior
assentimento, independentes das transformagdes ocorridas nas sociedades, tornam-se obras
modelares. Nao obstante, percebe-se que a sociedade, em geral, é limitada por um grupo que
constitui o discurso dominante e que faz calar a voz das minorias, os quais sdo forcados a

consentir a tais decisoes.
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Na esteira desse processo, encontra-se a constituicdo do “cldssico”, conceito mais
ligado & no¢do de nobreza e soberania. Mas, indiferentemente, tanto a idéia do cénone
literario, como o cléssico da literatura, sdo processos pautados na hierarquizagdo das artes.

A preocupagdo com a fungdo pedagdgica do cénone literario toma corpo no século
XX, no sentido de querer fornecer leituras formadoras ao curriculo dos jovens e prepara-los
para “reconhecer” as obras de qualidade estética. O paideuma, baseado no gosto pessoal e
experiéncia do critico enquanto leitor/escritor, tem por finalidade, sobretudo, manter a
hierarquia na arte e banir da literatura qualquer elemento que contamine a erudicdo da
linguagem e a perfeicdo da forma. Por isso, a Literatura de autoria feminina ndo era
reconhecida em sua qualidade estética, pois os escritos das mulheres estavam “abaixo” dos
niveis estabelecidos pela critica literdria.

O fato de o cinone, desde suas origens, ser formado com base na escolha realizada por
um sujeito critico e constituir-se como a base de determinado conhecimento, seja literario,
teleoldgico ou gramatical, ndo lhe torna menos subjetivo que qualquer julgamento de valor.
Desse modo, é possivel entender que o cinone corresponde a uma das extensdes do discurso
dominante. Ocorre que a tradi¢do em se escolher “mestres” da arte de escrever, que retoma a
Antiguidade greco-latina, sustenta uma espécie de dominio sobre o publico leitor. Isso
comprova que o canone literdrio € uma selecdo fundamentada em fatores extra-literarios, ou
seja, ndo se restringe apenas as questdes estéticas do texto literdrio, mas também a fatores
sociais e morais do universo da critica. Por isso, as “listas” ndo agregam mulheres, negros, ex-
colonizados, enfim, personalidades ‘“ex-céntricas”, que ndo preenchem os critérios
ideoldgicos estabelecidos pela critica tradicional.

Ao construir sua critica aos Estudos Culturais e aos discursos minoritarios, Harold
Bloom (2001) se coloca a favor do canone e considera que o publico leitor ndo deve “perder”
tempo lendo obras que ndo facam parte do canone ocidental. Seu ideal estético o faz julgar as
literaturas de protesto como sendo préprias dos “ressentidos”, dos donos de uma prética
panfletiria de exigir direitos que ndo lhes cabem. Bloom (2001, p. 25) acredita que
“precisamos ensinar mais seletivamente, buscando os poucos que t€m capacidade de tornar-se
leitores e escritores altamente individuais”. Ou seja, o valor estético € o tnico elemento a ser
apreendido no momento da leitura e isso ndo pode se perder entre os leitores “desavisados”,
“incapazes” de compreender a estética de uma obra.

A questdo da ideologia da diferenca embrionada no discurso de Bloom estd na mesma
esteira da nogdo de consenso do publico. A opinido dita “publica”, aquela que se faz pela

liberdade dos individuos em expressarem suas idéias €, na realidade, uma ilusdo de consenso.
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Os discursos dominantes que imperam na sociedade, a saber, a critica tradicional, manipulam
o publico a partir de uma “pseudo-dialética”, de um discurso populista que faz com que o
individuo acredite que ele é peca fundamental no processo das escolhas literarias. No entanto,
o publico, por esse prisma, constitui apenas um legitimador das decisdes impostas pela critica
tradicional. Por outro lado, existe uma cultura internalizada nesse individuo-expectador da
literatura: uma espécie de Zeitgeist (Espirito do Tempo), a memoria coletiva que determina a
passividade do ptiblico na espera pelo julgamento dos criticos literdrios e profissionais da
drea. Essa dependéncia cultural estd tdo indissocidvel do publico que o mesmo nio exige a
justificativa das preferéncias, simplesmente aceita que alguns escritores e obras sejam
“deixados de lado”, marginalizados do centro das producdes literdrias, do cAnone e também
dos materiais criticos e didaticos, como se tais escritores ndo possuissem uma histéria de
existéncia social. Para Compagnon, “a critica deveria ser uma avaliacdo argumentada” (2001,
p- 225), embora o préprio autor concorde que esse processo estd longe de ser totalmente
objetivo. Por outro lado, Borges (2000) acredita que a hierarquia se forma pelos nomes dos

escritores, pois, nas palavras do critico e escritor,

Se um poema foi escrito por um grande poeta ou ndo, isso sé importa aos
historiadores da literatura. Suponhamos, sé para argumentar, que eu tenha
escrito um belo verso; tomemos como uma hipétese de trabalho. Uma vez
escrito, esse verso ndo me serve mais, porque, como ja disse, esse verso
veio do Espirito Santo, do subconsciente, ou talvez de algum outro escritor.
Muitas vezes descubro que estou apenas citando algo que li tempos atrés, e
isso se torna uma redescoberta. Melhor seria, talvez, que os poetas fossem
an6nimos (BORGES, 2000, p. 24).

A partir da concepcao de Borges € possivel relacionar a idéia de hierarquizacio da arte
a formacdo “aristocratica” da literatura. Enquanto grandes nomes sustentarem a literatura de
um pafs, conserva-se a alta literatura, a cultura de elite reservada para poucos. Melhor seria se
todos os escritores criassem heterOnimos para seus escritos, como o proprio Borges defende.
Ainda nesse pensamento, ¢ fato presumir que, se a sociedade, de um modo geral, ndo
transformar essa ideologia das diferencas em uma espécie de unidade pluralista de
pensamento, quer dizer, deixar de ser individualista e pensar no coletivo, dificilmente a arte,
como uma das atividades humanas e, portanto, movida por ideologia, deixara de ser um

modelo hierdrquico que “marginaliza” os discursos ex-centralizados.
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Ainda no raciocinio sobre a pretensdo a universalidade da critica, encaixam-se dois
postulados importantissimos para a desarticulacio do discurso dominante e do canone
literdrio: o relativismo das idéias, que se desdobra no relativismo do “belo” estético e da
“verdade absoluta”, e o surgimento dos Estudos Culturais.

No final do século XX, a partir das propostas do Pés-estruturalismo, surge um novo
gosto pela problematizacdo e questionamento das verdades absolutas, ja iniciado com o
advento da Nova Histéria. O valor como propriedade objetiva do canone é desaprovado pelos
novos trabalhos de filésofos como Michael Foucault, Roland Barthes e Jacques Derrida, que
propuseram a desconstrugc@o dos pilares estruturalistas e tradicionais da Histéria e da Histdria
da Literatura. Instalou-se, consecutivamente, o relativismo do belo estético e da verdade
absoluta, trazendo a tona as possibilidades e os efeitos de sentido produzidos pelas leituras,
além da permissdo ao leitor para divulgar sua interpretacdo individual da obra literdria. Vale
ressaltar que a figura do leitor passa a protagonizar o processo da leitura com as nogdes de
prazer € fruicdo introduzidas por Barthes na década de 1970. A partir desse conceito, toda
forma de arte registra, a sua maneira, um fundamento baseado na leitura de seu publico,
principalmente apdés o surgimento dos Estudos Culturais. A critica dirigida ao processo de
formacdo do cénone literario passou a ganhar mais forca com a chegada dos Estudos
Culturais, doutrina que agrega diversos grupos até entdo excluidos do cendrio literdrio
tradicional, os quais buscam o reconhecimento de seus trabalhos, além de procurar despertar o
publico para a releitura dos textos sob novas correntes tedricas, como € o caso do Pos-
colonialismo e a Critica Feminista.

A fenda aberta com a chegada dos Estudos Culturais a academia e, especificamente,
aos departamentos de Literatura, para alguns criticos, estimulou a cultura de massa e a tornou
apta a disputar forgcas com a cultura de elite. Compagnon (1996), ao tratar dos cinco
momentos de crise na Arte, ou os cinco paradoxos da Era Moderna, assegura que o fato de
existir uma tradicdo moderna e esta ter se confinado nos meios elitistas para manter o estatuto
da arte, preservando, assim, o canone, fortaleceu uma divisdo das culturas. Para Compagnon
(1996, p. 82), a tradicdo moderna “refor¢ou essa oposicdo [cultura de elite e cultura de massa]
até o aparecimento das formas como a arte pop, nos anos 60, encenando a morte da arte, quer
dizer, aproveitando o dominio do mercado para fazer a completa identificacdo entre as obras
de arte e os bens de consumo”. A partir dessa perspectiva, além de ser responsavel por seu
desmantelamento, a tradicdo literdria reforcou a idéia de que o processo de formacdo dos
canones estd amparado no mesmo sistema tradicional que prima pelas divisdes hierarquicas, a

saber, high e low art.
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Embora ocorra o descaso por parte de uma critica literaria conservadora, a Literatura
de autoria feminina passa, atualmente, por um processo de conscientizacdo. Por alguns anos, a
contar das primeiras décadas do século XX, a mulher escrevia com ressentimento, procurava
destruir a simbologia masculina que a reprimia. Com o passar do tempo, ap6s reflexdes acerca
dessa pratica, a mulher conscientizou-se e tenta agora recuperar o passado anulado pela
tradi¢do e mostrar que a Literatura de autoria feminina possui valor. De acordo com Novaes
Coelho (1989), esse fendmeno incorporou-se tanto na escrita feminina como na masculina,
provando o inicio da conscientiza¢do do sexo masculino acerca da presenga de um novo estilo

de mulher na sociedade:

Esse fendmeno ¢ idéntico, tanto para a literatura feita pelos homens, como
por aquela feita pelas mulheres. Entretanto, ha, na literatura feminina atual,
algo mais, algo essencial dentro das transformacgdes em processo no ser
humano e na sociedade, e que podemos definir como a busca da Nova
Mulher. Ou em outras palavras, a busca do feminino auténtico, pressentido
para além dos destrogos da ‘imagem tradicional da mulher’, patente na crise
em processo em nossos tempos (COELHO, 1989, p. 04).

Tal evolug@o da consciéncia critica da mulher em relagio a si mesma e ao mundo onde
vive, fundamenta-se na visdo socioldgica sobre as relagdes de poder na sociedade, pois a
tentativa de se sobrepor a soberania masculina fez reforcar as hierarquias no campo da arte.
Superar a imagem tradicional da mulher e recuperar a voz exigiu das escritoras concentracio
sobre si mesma e sobre o conjunto, propondo a construcdo de uma literatura do ser humano,
sem discriminag¢des, num universo sem privilégios. Portanto, as insatisfacdes com o canone
literario ndo parecem ser apenas tracos da chamada P6s-Modernidade e da multiplicidade de
culturas tdo caracteristicas do final de século XX. Ao contrdrio, o fato estd no passado, ao
longo da Histoéria literdria e, mais além, ao longo da histéria da humanidade, desde quando o
homem comecou a acreditar que a mulher constituia o “sexo fragil”.

A nog¢do de qualidade também pode ser inserida nesse debate a partir da andlise do
tempo histérico e do espaco social. O fato de a mulher, por muito tempo, ter sido negado
qualquer estimulo a escrita, ndo lhe concedeu a oportunidade de publicar textos, de expor suas
idéias sobre a marcha da sociedade e at¢ mesmo de produzir literatura. A quantidade da
produgdo escrita de autoria feminina em relacdo & masculina € significativamente menor. Por

isso, até metade do século XX existia a nog¢do de que os textos escritos por homens eram mais
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qualificados que os das mulheres. A literatura ndo era vista como uma atividade humana, mas
como uma das diferencas entre ser homem e ser mulher. O atrofiamento das vozes femininas
na literatura deve-se as condicdes impostas pela ideologia patriarcal, cujo mérito € promover
um discurso masculino de cardter dominante.

Perrone-Moisés, ao concluir seus trabalhos em Altas Literaturas (1998), admite que
diante do atual ensino de literatura, o canone perdeu forcas. Para a autora, “o canone
ocidental, constituido de ‘homens brancos mortos’, foi posto sob suspeita; a formacdo desse
canone foi examinada do 4ngulo ideol6gico, como uma série de manobras mais ou menos
claras das elites no poder, e o resultado foi a condenacdo” (1998, p. 196). De certa maneira, é
com pesar que Perrone-Moisés anuncia esse fato, pois, para ela, a auséncia do canone na
literatura pode, mesmo que em pequenas proporcdes, afetar a qualidade de sobrevivéncia dos
individuos leitores. Mas a questdo estd embrionada nas propor¢des que esse poder reflete
sobre a sociedade. A questdo se direciona para a classificagdo de alguns e, conseqiientemente,
a desclassificacdo de outros.

Diante dessa busca por associar as fungdes do processo de formacdo do canone
literdrio e seus pressupostos, bem como suas conseqiiéncias para a literatura contemporanea, a
insercdo tardia das literaturas de autoria feminina na Historia da Literatura e no cénone
literario, percebe-se que o problema nio reside exatamente na “formacdo” do canone, na
selecdo e exclusdo de autores e obras, mas no regimento social e moral da constituicio, desde
o principio da civilizagdo, e que pode ser resultado da distribuicdo desigual de trabalho aos
homens e mulheres.

Considerando que a literatura, de um modo geral, é produzida, recebida e consumida
por individuos sécio-histdricos, € indispensavel considerar que toda atividade humana é
movida por uma ideologia de interesses coletivos ou individuais, que determinam o cariter
dessas acdes, ideologia esta que se pretende universal e provocou o “afastamento” entre a
mulher e a literatura. Esse processo consiste em uma das problemdticas apontadas pelo
materialismo histdrico, pois a literatura deve ser compreendida como uma atividade humana,
resultante dos processos sociais. Presume-se, com isso, que toda escolha caracteriza-se pela
necessidade dos individuos em demarcar uma espécie de espaco e poder. Roberto Reis jé dizia

em seu ensaio intitulado Canon (1992, p. 68) que,

[...] por trds de no¢bes como linguagem, cultura, escrita e literatura, mesmo
se ndo as tratarmos (como seria mais indicado) em termos histéricos e
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menos abrangentes, se esconde a nog¢do de poder [e] para trabalhar o
conceito de “cidnon” é importante ter em mente este horizonte, pois o que se
pretende, ao se questionar o processo de canonizagdo de obras literdrias &,
em ultima instincia, colocar em xeque os mecanismos de poder a ele
subjacentes.

Portanto, ao problematizar o processo de formacdo do canone literdrio, como foi
proposto nessa parte da pesquisa, problematizam-se também os diversos meios de se propagar
o poder na sociedade. Investigar quais os reais motivos que coibiram a mulher de produzir
literatura demanda examinar historicamente a participacdo da mulher na sociedade, como sua
presencga foi registrada pela histéria e por que o sexo feminino foi por muito tempo — e ainda é
— estereotipado.

O cénone foi uma das formas que a critica literdria encontrou para assegurar seu
poder, de experimentar seu imperialismo sobre os discursos tidos como minorias. Nesse
sentido, a releitura de obras canonizadas a partir de teorias que valorizem a mulher, teorias
que critiquem as convengdes sociais que pregam pelo paternalismo e pelo eurocentrismo
problematizando a realidade, € capaz de suscitar a curiosidade do publico em questionar os
pilares que sustentam a Historia da Literatura tradicional. Lemaire (1994, p. 70) afirma que

repensar e reescrever a Histdria literdria numa perspectiva feminista pressupde,

[...] aprender a colocar novas questdes que possibilitem a revisdo de idéias
estabelecidas, das interpretagdes acerca destas idéias e das teorias
decorrentes destas interpretagdes (...). Isso implica uma alteracdo radical no
paradigma das ciéncias humanas, cujo ponto de partida é a descoberta de
que, mesmo nas ciéncias humanas, ndo ha seres humanos, nem existéncia
humana, a ndo ser como homem ou como mulher.

Isso quer dizer que negar a participacdo social da mulher em qualquer atividade
humana, como € o caso da escrita, ¢ negar a propria histéria, € manipular o préprio processo
de existéncia. Além da releitura das obras canonizadas, o resgate de textos até entdo
marginalizados pela critica tradicional é o suporte necessario para desconstruir o discurso
dominante, hegemodnico e formador de “classes”, criando, assim, uma literatura democratica,
para o publico escolher, a seu gosto. As relagdes de poder, portanto, sdo praticas identificadas
nos discursos que circulam entre as diversas culturas. Sobre este assunto que vem sendo tema

de incansdveis debates, principalmente nas ciéncias humanas e nas relagdes de género, é
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necessdrio percorrer alguns caminhos que permitem esclarecer a questdo da dominagdo pela

cultura, e isso, com propriedade, € alcancado com os Estudos Culturais.

3.1.2 Os Estudos Culturais

Embora a terminologia esteja sendo utilizada recentemente, os Estudos Culturais ja
exerciam fungdes desde 1960 com o Estruturalismo francés, cujo tratamento era com base em
regras ou convencdes obrigatoriamente descritas. J4 com a teoria literdria marxista da Gra-
bretanha, os estudos culturais buscavam recuperar e explorar a cultura operdria popular, em
detrimento da cultura erudita. Culler (1999) afirma que desse empreendimento que visava
recuperar vozes marginalizadas, despertou a teoria marxista européia, que analisava as
culturas das massas em oposi¢@o a cultura popular. Os Estudos Culturais, entdo, promoviam
um discurso de recuperagdo dessa arte como expressdo das vozes excluidas e, ainda, “o estudo
da cultura de massas como uma imposi¢do ideoldgica, uma formacao ideoldgica opressora”
(1999, p. 51). Essa pritica contribuiu para o fortalecimento dos grupos marginalizados, das
grandes discussdes politico-culturais e constituiu o alicerce para muitos movimentos sociais
como os feministas.

Com maior for¢a na década de 90 do século XX, o debate tedrico sobre sentido,
identidade, representacdo e acdo ideoldgica encampa o projeto dos Estudos Culturais
causando um impacto nas tendéncias culturais e assustando os criticos literdrios tradicionais.
Estudos Culturais, em uma visao sintética, considerando a amplitude dos debates em torno do
tema, remetem a conscientizacdo dos individuos acerca da importancia de estudar as multiplas
culturas no contexto sécio-econdmico da sociedade. Ao contrdrio de uma concentracdo na
estética cultural, essas novas discussdes engendradas pelos Estudos Culturais procuram
desvelar a supremacia e as relagdes de poder expressadas pela humanidade dividida entre
dominados e dominantes. Por isso, € importante ressaltar que os estudos fundamentados no
feminismo possuem forte ligacdo com as propostas dos Estudos Culturais.

Os Estudos Culturais, de acordo com Johnson (2000) receberam influéncia do
marxismo e nesse processo incluem-se trés premissas bastante importantes para se entender as

relacdes de poder culturais:

A primeira é que os processos culturais estdo intimamente vinculados com
as relagoes e as formagdes de classe, com as divisdes sexuais, com a
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estruturacdo racial das relagdes sociais e com as opressdes de idade. A
segunda é que a cultura envolve poder, contribuindo para produzir
assimetrias nas capacidades dos individuos e dos grupos sociais para definir
e satisfazer suas necessidades. E a terceira [...] é que a cultura [é] um local
de diferencas e de lutas sociais. Isto, de forma alguma esgota os elementos
do marxismo que nas circunstincias existentes, continuam ativos, vivos e
valiosos, sob a condi¢@o, apenas, de que também eles sejam criticados e
trabalhados em estudos detalhados (JOHNSON, 2000, p. 13).

Ao contrdrio de negar a estrutura das classes, a saber burguesa e proletaria, os Estudos
Culturais partem do solo marxista para discussdes que Marx ndo previra: relacdes binarias
dentro de uma mesma classe. Quer dizer, assim como assinalou Emir Sader (2005) sobre os
conceitos gramscinianos de hegemonia, dentro de todo e qualquer grupo imperam as relacdes
de poder culturais, ou seja, articulam-se propostas de interesses coletivos e individuais.

E nesse sentido que se pode pensar na relacio de opressdo que a mulher sofre dentro
da luta de classes — e da estrutura marxista — e que a partir dos Estudos Culturais € possivel
discutir como as relagdes de trabalho podem se desenrolar em um esquema de apoio mutuo,
de cumplicidade visando os mesmos objetivos. Um exemplo apropriado para melhor
visualizar as diferencas na distribuicio do trabalho, que confirmam as relacdes de género, € a
exploragdo do corpo feminino noticiado pela midia, cujo objetivo é proporcionar prazer ao
sexo masculino e disfarcar uma realidade para a mulher que busca um padrdo de beleza e
deseja a “eterna juventude”.

Os Estudos Culturais ndo se pretendem uma categoria ou uma classe dentro da
estrutura social. Em seu aspecto politico, os Estudos Culturais sdo polissémicos e suas
caracteristicas demonstram ampliar os debates sobre os conceitos concretizados pela tradicao,
apostando em dois postulados das praticas humanas: a consciéncia e a subjetividade. Para
Johnson (2000, p. 25), “os Estudos Culturais dizem respeito as formas histéricas da
consciéncia ou da subjetividade, ou as formas subjetivas pelas quais nds vivemos ou, ainda,
em uma sintese bastante perigosa, talvez uma reducio, os Estudos Culturais dizem respeito ao
lado subjetivo das relagdes sociais”. Johnson explica que os Estudos Culturais encerram
andlises que sao baseadas na producdo hegemoénica ou ndo das relagdes sociais; no estudo do
texto enquanto leitura dos processos sociais e em pesquisas de campo associadas a politica de
representacio dos estereStipos humanos.

Na concepcdo de Culler (1999, p. 49), um dos projetos dos Estudos Culturais é
perceber “como as produgdes culturais operam e como as identidades culturais sdo

construidas e organizadas, para individuos e grupos, num mundo de comunidades diversas e
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misturadas, de poder do Estado, industrias da midia e corporagdes multinacionais”. A partir
dai, e considerando o fato de os Estudos Culturais estarem ganhando espaco na sociedade
vigente, é possivel entender que uma das fungdes que a literatura exerce na humanidade
corresponde ao seu desempenho como objeto de uma pratica cultural especifica. Quer dizer, a
literatura € a expressdo de um sujeito historicamente situado, um registro fundamentado em
suas praticas, e isso implica uma ordem discursiva, uma histéria em que todo sujeito trabalha
como interlocutor passageiro, preparando terreno para possiveis sucessores.

A partir dos projetos dos Estudos Culturais, novos debates tedricos foram
impulsionados pela idéia do desmoronamento da hegemonia social. Nesse sentido, as teorias
ligadas ao Pds-colonialismo e a Critica Feminista, por exemplo, receberam novos estudiosos
que abragaram propostas como mapear nos textos literdrios as representacdes de
personalidades “ex-centralizadas” como € o caso das mulheres, dos negros e ex-colonizados.

Se os Estudos Culturais foram, originalmente, representantes de uma proposta
britanica, atualmente, alcancaram dimensao internacional e ainda possuem longo trajeto a ser
delineado pelos estudos das novas culturas que surgem no contexto das sociedades capitalistas
e neoliberais, e, sobretudo, pela pesquisa de culturas e memdorias ainda desconhecidas. Trata-
se de um fendmeno que fundamenta a consciéncia das diferencas em ambitos diversos.
Diferencas que, vistas tanto do angulo politico como do tedrico, propdem a
interdisciplinaridade de modo a atingir a interacdo em nivel de igualdade.

Sendo parte extensiva do pensamento poés-estruturalista, os Estudos Culturais
privilegiam as diferencas culturais e a diversidade de vozes que circulam na arte e na
literatura. Portanto, cabe ressaltar a importincia para essa pesquisa (re)visitar tais conceitos,
pois um dos pressupostos da Literatura de autoria feminina, como veremos adiante, é
justamente o embate do feminismo contra a critica conservadora, que privilegia culturas
patriarcais. A presenca e representacio da mulher na Literatura revelam o peso de uma

historia de exclusodes.

3.2 Literatura de autoria feminina e representacdo da mulher na Literatura brasileira

A literatura nfo € apenas o resultado do uso que fazemos da escrita. Muito além desse
conceito, ela representa um termdmetro das préticas sécio-culturais constitutivas das
sociedades historicamente organizadas. Portanto, essa arte apresenta um olhar sobre a

realidade de modo que cada escritor, 2 sua maneira, expresse seu pensamento sobre um

determinado tema.
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Afirmar que a Literatura evolui juntamente ao pensamento da sociedade pode parecer
prolixo, no entanto, é preciso observar que a nulidade do passado histérico pode comprometer
o presente das realizagdes socio-culturais. Quer dizer, ndo sé é necessdrio realizar debates
sobre o passado e a memoria social a partir de materiais literarios, como € importante
compreender, no ambito dos estudos de gé€nero, a construgdo desse passado cultural. E nessa
parte do trabalho, tentaremos entender os processos que deram origem as relagdes de género
na Literatura.

O relativismo e a universalidade s3o idéias distintas, produtos de experiéncias
também distintas. Se inicialmente a literatura tradicional era reconhecida como manifestacdo
artistica baseada em universalismos e o escritor/artista era considerado um individuo
“assexuado”, nos ultimos anos a Literatura e a Arte em geral ndo conseguiram mais se
desvencilhar dos relativismos articulados nas diversas areas das Ciéncias Humanas. O autor,
por sua vez, passou a ser compreendido como um sujeito histdrico e resultado das relacdes
sociais. E nesse momento que se instaura a Critica Feminista aplicada ao texto literdrio de
modo que se examine o local de onde “fala” este escritor. Portanto, o estudo das Literaturas
de autoria feminina possui, entre outros objetivos, reavaliar a identidade histérica e a
representacdo da mulher como individuo culturalmente construido.

Todo texto literdrio encerra em si “o locus onde se registram as perguntas de seu
tempo” (VIANA, 2002, p. 131), questdes que revelam os valores sociais vigentes e, a0 mesmo
tempo, assinalam a historicidade da obra. E por esse prisma que as mulheres se viram
marginalizadas diante dos critérios conservadores da critica literdria tradicional. Ao
discutirmos o canone literdrio anteriormente, vimos que a mulher sempre foi visualizada
socialmente como objeto desqualificado em suas a¢des e pensamento.

Problematizar a Histéria da Literatura € um trabalho que pressupde dificuldade e
diferentes obstdculos. As visadas criticas arqueoldgicas geralmente se voltam para um
determinado grupo e a historiografia tradicional continua linear, com pouca abertura para os
discursos marginalizados. Em termos gerais, a Critica Feminista aponta um novo juizo de
valor sobre a Histéria da Literatura, porém, ainda existem questdes socio-culturais que
necessitam ser revisadas de modo que a Literatura de autoria feminina ndo retroceda em seus
objetivos e volte a cair no esquecimento. Hollanda (1994) garante que duas questdes
abordadas pela Critica Feminista sdo de suma importancia para a discussdo da historiografia
literaria: “o Mito da linearidade da estéria cultural ocidental ¢ o Mito da falsa objetividade
do historiador” (HOLLANDA, 1994, p. 455 — grifos da autora). Para Hollanda, o historiador

ndo consegue manter-se dentro de critérios puramente cientificos e, sendo assim, a descri¢ao
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de um fato histdrico especifico se revela ambiguo a partir de sua compreensio, do valor que
lhe € atribuido, pois, “a historiografia é uma atividade complexa que depende completamente
das faculdades interpretativas do historiador” (HOLLANDA, 1994, p. 456). Sao por essas
arestas que o trabalho historiografico de cunho feminista busca problematizar os critérios de
avaliag¢@o da Histdria da Literatura e demarcar espagos/caminhos percorridos por mulheres em
sua acepc¢do da realidade vivenciada.

Um dos sentidos de representar o sexo feminino na literatura é falar em nome do outro
(DALCASTAGNE, 2006). Impor um discurso por meio de um personagem é sempre um ato
politico e ideoldgico e, freqiientemente, autoritrio. Pela narrativa, ¢ comum a reafirmacao
das préticas individualistas, no caso da representacdo de uma mulher, néo raro, legitima-se a
posicdo secunddria desta como individuo social. A literatura pode, portanto, negar ou
legitimar as rela¢des de género como relacdes de poder.

A partir de uma critica ao sistema patriarcal, maneira de se organizar as relagdes
sociais, os estudos de género buscam recursos nas propostas do feminismo e da Critica
Feminista para investir no exame do texto literario. A postura politica de feministas, e com
maior for¢a na década de 60, fornece elementos necessarios para se questionar, com rigor, a
pratica académica patriarcal. A critica tradicional, nesse momento, é cercada pelas filosofias
emancipadoras dos Estudos Culturais que a pressionam por um novo comportamento diante
das relacdes de dominagdo na cultura. De acordo com Funck (1994, p. 18), “a constatagio
aparentemente simples de que a experiéncia da mulher enquanto leitora e escritora é diferente
da experiéncia masculina levou a uma verdadeira revolugéo intelectual, marcada pela quebra
de paradigmas e pela descoberta de um novo horizonte de expectativas”.

Inicialmente, analisar a posicdo secunddria de personagens femininas e a bipolaridade
(anjo/demdnio) na interpretagdo da sua conduta, além da marginalizacdo das escritoras do
canone, era a meta dos estudos de género. Com o processo de conscientizagio politica mais
bem articulado entre as feministas, a Literatura passa a ser discutida no sentido de investigar a
Historia da Literatura realizada por mulheres, e, segundo Funck (1994), é a partir desse
momento que se expande o conceito de estética literaria e de integragdo com o universo da
arte especificamente feminina.

No Brasil, os estudos de género na Literatura iniciaram sua trajetéria um pouco mais
tarde, a partir da década de 80. Mesmo ndo sendo um fendmeno intensamente politico, como
na Francga, Inglaterra e Estados Unidos, as primeiras discussdes, ainda que timidamente,
foram imprescindiveis no preparo de uma consciéncia politicamente articulada que ainda se

desenvolve nas academias brasileiras. Os Estudos Culturais, somados aos movimentos sociais
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e a politica partiddria, nesse contexto, vém fornecendo significativas contribuicdes para os
estudos de género no Brasil.

Atualmente, diante das revisdes dos conceitos bésicos das linhas francesa e anglo-
americana e do crescente interesse pela relacdo entre estudos de género e classe social, os
estudos de género passam a enfatizar a cultura como elemento fundamental para a andlise
literaria. Com isso, diminui-se a distancia entre a representagdo na literatura e a realidade
histérica.

Uma pesquisa acerca das fases da Literatura brasileira produzida por mulheres pode
apresentar algumas dificuldades para quem realiza esse percurso. Surge entdo a questdo: quais
obras retomar e, em razio disso, que escritoras selecionar em nosso debate? E necessdrio
lembrar que ndo desejamos organizar uma “lista de preferéncias”, mas resgatar aquelas que,
de alguma maneira, possam dialogar com os interesses de nosso trabalho.

A construcdo das relacdes de género e sexualidade no discurso literdrio segue um
padrio cultural, uma norma que corresponde as praticas sociais e historicas. As
demonstragdes do corpo feminino no contexto literario, por muito tempo, permaneceram uma
extensdo do pensamento socio-cultural, burgués e patriarcal, pensamento este que € efeito da
cultura sobre o corpo. Com esse estilo, as escritoras do século XIX e inicio do século XX
ainda atribufam as suas personagens as tradicionais e conservadoras condutas da mulher
“feminina” ao extremo, ou seja, fragilizada, muitas vezes adoentada e, principalmente,
educada para se dedicar a familia.

O berco da Literatura de autoria feminina encontra-se nas produgdes do periodo
romantico. Segundo Xavier (1994), o romance Ursula (1859), da maranhense Maria Firmina
dos Reis seria considerado pela critica literaria a primeira obra de autoria feminina publicada
no Brasil. Ursula inaugura o romance anti-escravagista brasileiro, cuja temdtica enfatiza o
vinculo entre relagdes de género e etnia, comuns na época. A cultura do negro € conservada
como forma de resisténcia e a mulher — o outro na sociedade — sistematiza uma extensao do
sistema escravista que promove a subordinacdo do ser humano. “A autora — mulher mestica,
bastarda e criada sem a presenca dos pais — assume o ponto de vista do outro, tanto no que diz
respeito a representagdo dos escravizados, quanto no inédito enfoque das relacdes de
dominagdo patriarcal sob a perspectiva da mulher” (DUARTE, 2005, p. 443 — grifos da
autora). Ao contrdrio da literatura escrita na época, o romance de Maria Firmina dos Reis
equipara a mulher e o negro como individuos marginalizados e, como pondera Duarte, a
protagonista Ursula se vé& presa ao sistema patriarcal e sente inveja da liberdade adquirida

pelo escravo alforriado. Além disso, no personagem Tancredo a autora inscreveu sutilmente
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tracos de um homem sensivel com atitudes que se opdem a brutalidade imperante nas relacdes
de género da época. Desse modo, a obra incorpora valores romanticos e liberais para
contribuir com o surgimento de um novo ser humano, tanto homens como mulheres.

Jalia Lopes de Almeida estreou no inicio do século XX com os titulos A Faléncia
(1901), Livro das donas e donzelas (1906), e, entre outros, sua obra-prima A Intrusa (1908).
Alguns anos mais tarde Carolina Nabuco publica o romance A sucessora (1934),
acompanhando a mesma linha de afirmagdo dos valores sociais vigentes. Essas escritoras
melhor notadas pela critica literdria possuiam uma linhagem, por assim dizer, regular, em que
seus escritos encerravam, de fato, a repeticio dos padrdes culturais fundados no
patriarcalismo.

Em A Intrusa (1908), romance de Julia Lopes de Almeida, um modelo de mulher
bastante recorrente na sociedade burguesa do século XIX € tecido sob o regime da
legitimagdo dos processos socio-culturais. Por meio da literatura, e da funcdo didatizante do
género, as mulheres compreendiam que o sexo feminino era, de fato, propriedade simbdlica
do homem. Na personagem Alice, a governanta, se inscreve o modelo de mulher prendada e
dotada de qualidades admirdveis aos olhos masculinos. O percurso dessa personagem nao
foge as regras do gosto patriarcado. Sua dedicacdo a casa, a filha de Argemiro, o patrdo, e o
discernimento encantaram o vidvo que, apenas para ndo manchar a memoria da falecida
esposa, decide despedir a mulher. No entanto, diante da beleza da jovem governanta,
Argemiro ndo consegue resistir a paixdo até entio represada.

Duas leituras s@o possiveis com relacdo a protagonista. Para Argemiro, os dotes
femininos da jovem somados a sua beleza a caracterizam como uma mulher angelical, doce e
sensivel, ou seja, completamente feminina. Da perspectiva da sogra de Argemiro, Alice € o
demonio, a perversdo que destruiu uma familia, ou melhor, feriu a memoéria da filha. O
processo de lapidacdo da personagem Alice é, portanto, miltiplo e suas atitudes afirmam a
dualidade conceitual da mulher do século XIX, a saber, anjo/demo6nio. Em Alice, delibera-se
como a literatura € o retrato sécio-cultural de seu tempo.

Da mesma maneira, Marina, protagonista de A Sucessora (1934), é retratada em uma
situacdo de invisibilidade diante da memdria da falecida esposa de seu marido. Sua trajetdria
revela o conflito entre a “vocacdo de mulher” e o esfor¢o para vencer a “sombra da outra”.

Em uma leitura das representacdes de personagens como Alice e Marina, Xavier
(2007) fala na invisibilidade das mulheres que ndo se fazem notar socialmente por obediéncia
ao homem. O ritual da mulher educada para dedicar-se ao marido e aos filhos se repete na

literatura, demonstrando a interiorizagdo e incorporacdo da dominag¢do masculina sobre o
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imagindrio feminino. Nessa perspectiva, Colling (2004, p. 15) afirma que “as representacdes
da mulher atravessaram os tempos e estabeleceram o pensamento simbdlico da diferenca entre
0s sexos: a mae, a esposa dedicada, a ‘rainha do lar’, digna de ser louvada e santificada, uma
mulher sublimada; seu contraponto, a Eva, debochada, sensual, constituindo a vergonha da
sociedade”. Desse modo, personagens como Alice e Marina possuem a fun¢do de porta-voz
das tradi¢oes familiares e da reprodugdo de um comportamento feminino digno para a cultura
da época. Xavier (2007, p. 29) afirma que Alice € uma “personagem ambigua que enriquece a
narrativa com vdrias possibilidades. Mas a grande incégnita é a propria Alice, narrada por
todos e sem voz prépria”, respeitando a ordenacdo do discurso masculinizado e legitimando a
subordina¢do do feminino.

Esse estdagio da Literatura de autoria feminina corresponde ao inicio de uma trajetoria
de registro das vozes até entdo silenciadas pela critica literdria tradicional. Muitos outros
enfoques foram atribuidos aos textos de mulheres que incorporaram a estrutura de dominacao
e, por diferentes situacdes, elas demonstravam a cultura do “outro” por meio de suas
personagens. Isso, porém, ndo define a subordinacio das escritoras. Ao contrario, mostra que,
através da literatura, elas compreendem a dimensdo do siléncio que remete ao comportamento
da mulher brasileira.

Raquel de Queiroz se colocou na esteira do regionalismo de 30 com sua narrativa
voltada para o aspecto sdcio-cultural das regides nordestinas. Embora seus textos revelem
uma consciéncia politica bastante impregnada do socialismo libertario, o que a aproxima de
escritores como Gilberto Freyre, sua linguagem compromete no sentido de expressar o
“tenentismo” ao qual a escritora, em sua condi¢do de mulher, foi condicionada (BOSI, 2000).
Por isso, grande parte de seus textos possui uma tonalidade conservadora no que toca as
relacdoes de género. Entre tantos aspectos importantes a considerar em sua obra, interessa
refletir sobre o drama das personagens femininas no contexto familiar, um espago que
corresponde ao modelo hierdrquico, baseado na desigualdade e na diferenca de privilégios
entre os sexos. As mulheres de Rachel de Queiroz, principalmente Conceicdo de O Quinze
(1930) e Maria Moura de Memorial de Maria Moura (1992), tentam romper com O universo
feminino representado pela “casa” e conquistar o universo exterior, representado pela “rua”.
Nessa trajetoria, a mulher rejeita o “destino de mulher”, mas acaba se tornando modelo de
determinacgdo diferente do padrdo feminino arrolado pelo sistema patriarcal, ou, nos termos de
Georges Duby (1990), um feminino desviante.

Pela atuagdo de Raquel de Queiroz, vemos que a trajetéria da Literatura de autoria

feminina no Brasil possui obras representativas na medida em que escritoras refletem o
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ambiente em que vivenciam as relagdes de género. Quer dizer, existe uma predomindncia nos
textos com relacdo a temdtica e uma inclinacdo ideoldgica do autor, o que nos permite
visualizar quais sao os fatores criticos de determinados textos.

A partir de novas posturas com relacdo ao sexo feminino e sua representagdo na
sociedade, diferentes esquemas literdrios foram surgindo na medida em que essas feministas
divulgavam suas concepgdes sobre o papel que a mulher vinha desempenhando. Com isso,
escritoras passaram a utilizar recursos como a ironia para desconstruir a imagem sensivel e
futil do sexo feminino. Uma relacdo hierarquica entre os sexos produziu, por exemplo, em A
confissdo de Leontina (1964), de Lygia Fagundes Telles, o efeito da naturalizacio da
inferioridade feminina. A confissdo de Leontina apresenta uma narrativa intima que deixa
bastante claro o processo de submissdo incutido no inconsciente cultural feminino. Trata-se de
uma complexa confissdo sobre a vida de uma mulher que desde a infincia conviveu com as
mazelas da miséria e das relacdes de género. A partir de um sentimento nostalgico, diante de
sua condicdo de criminoso-assassina, a protagonista passa a contar como sua infancia fora
marcada pelo comportamento hostil de uma das principais pessoas que a rodeavam: o primo
Pedro. A caracteristica passiva da mulher determina sua condicdo em uma cultura de
dominagdo masculina. Pobre e interiorana, sem estudos e sem familia, ela ndo possuiria, de
fato, naquele contexto, muitas alternativas de sobrevivéncia. O papel social de Leontina é
caracterizado, portanto, pela opressdo e pelo silenciamento. Para Xavier (2007), A confissdo
de Leontina oferece elementos que permitem visualizar um corpo disciplinado. A mulher
sofre em toda sua trajetdria a opressdo por circunstincias proprias de um sistema patriarcal. A
menina Leontina cresce acreditando que uma mulher pobre nio possui direito as mesmas
condicdes e oportunidades de um homem. Logo, o homicidio realizado em sua defesa ndo
invalida o corpo disciplinado de Leo.

Portanto, textos como A confissdo de Leontina, embora comportem uma personagem
“alienada” pela cultura dominante, sdo feministas por ironizar tal alienacdo e levar as dltimas
conseqiiéncias o exagero com relacdo as marcas da opressido no discurso dos personagens.
Esse exagero se materializa no momento em que a propria Leontina afirma ser um individuo
sem valor diante do “Outro”.

Sdo muitas personagens da Literatura de autoria feminina que, da mesma maneira, sdo
portadoras de um discurso alienante e ndo reconhecem as relagdes sociais como construcdes
culturais fundamentadas na ideologia patriarcal e na reprodugdo da sociedade de classes.
Além disso, essas relacdes produzem outros saberes que dizem respeito ao modo como as

mulheres deixam de compreender o mundo economicamente, ou seja, a sociedade de classes é
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também resultado das relagdes de poder e de gé€nero. Essa talvez seja uma nova maneira de
retratar a invisibilidade social dessas mulheres e, sobretudo, um modo de mostrar como a
mulher é absurdamente manipulada pelo sistema patriarcal.

A tradicional mulher submissa ao casamento se reproduz também no conto I love my
husband (1980), de Nélida Pifion. A gratiddo da mulher pelo amor do homem anula sua
autoconfianga. Nao se trata de uma gratidao por cumplicidade, mas uma divida existencial de
sua histéria de mulher, ou seu destino de mulher (BEAUVOIR, 1980). Apesar da consciéncia
da construcao cultural dos sexos, a esposa coloca-se a servico do marido e por isso sente-se
privilegiada quando recebe o amor deste ser, para ela, superior. No préprio titulo configura-se
a invasdao de uma cultura dominante e globalizadora, impondo padrdes comportamentais ao
sexo feminino. Uma mulher que revela uma educacio voltada para a obediéncia ao casamento
e para a preservagdo da familia como alicerce de uma vida estdvel e feliz. No entanto, “essa
disciplina a que ela se submete se esgarca nos momentos em que irrompe a fantasia; nos
momentos em que ela se sente ‘guerreira’, disposta a pegar em armas, com um rosto que ndo é
mais o seu” (XAVIER, 2007, p. 69). Ocorre que esse mesmo intersticio de onde emerge uma
vontade de transgressdo lhe faz hesitar e, seu corpo tdo bem disciplinado ndo resiste a
indisciplina e o sentimento de culpa resgata novamente a mulher enclausurada na cultura de
dominagdo. Logo, uma nova critica ao modelo de mulher submissa exala desse texto no
sentido de mostrar aos leitores que as marcas da ironia e do exagero no comportamento
feminino sdo absurdas e revelam que as relacdes sociais, inclusive o matrimdnio, ndo devem
ser depositarios da ideologia dominante.

Essa fase da Literatura de autoria feminina, feminista na concep¢do de Showalter
(1985), caracteriza-se por um momento de contestacdo e de expressdo de ressentimentos
guardados por séculos. Nesse sentido, € possivel pensar na expansao dos estudos histdricos,
em favor das vozes femininas, organizados pelos movimentos sociais reivindicatdrios. Ou
seja, o contexto social da metade do século XX sustentava o pensamento feminista no campo
dos estudos literdarios de modo que a Literatura de autoria feminina se sentisse amparada
politicamente para problematizar as relacdes hierdrquicas entre homens e mulheres. Portanto,
a fase feminista, longe dos idealismos panfletdrios — como adverte Xavier (1991) — agrupou
textos que se colocavam em linguagem de protesto e expressavam a necessidade da ruptura
com os modelos patriarcais. Os desejos e impasses femininos ja4 ndo se constringiam aos
confessionarios e as conversas entre mulheres. Tornou-se publica, entdo, uma intima

revelacdo que separava a mulher da realidade nua. Esse intimismo nauseante foi inaugurado
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no Brasil por Clarice Lispector, importante escritora que marcou uma nova linhagem nas
produgdes literarias de modo geral com uma pungente critica ao sistema patriarcal.

Clarice Lispector, ao inaugurar a fase intimista da literatura brasileira inaugura
também a segunda fase da Literatura de autoria feminina e revela mulheres-personagens do
cotidiano familiar imbuidas de conflitos existenciais pela dualidade beauvoiriana: “destino de
mulher/vocagdo para ser humano”. Sdo mulheres que se defrontam com a auto-descoberta,
porém a cultura da submissdo € mais forte e elas retornam para seu local no universo
patriarcal, ou seja, submetida ao casamento e ao lugar comum das mulheres dona-de-casa.
Uma espécie de autopunicdo € buscada por muitas dessas personagens como maneira de
mascarar a realidade brusca, da qual elas querem fugir.

O modo como sdo evidenciadas essas mulheres, as colocam préximas de uma
realidade inesperada e as sensa¢des florescem no (re)conhecimento do individuo. A mulher
descobre a fémea (ir)racional que existe por tras dos estigmas que lhe foram impostos na
cultura, e isso lhe causa fendmenos/comportamentos indescritiveis.

A introspeccdo das personagens femininas clariceanas contribuiu para o processo de
desconstrucdo da narrativa tradicional e da légica comum das relacdes de género. Sua obra
inaugural, Perto do coracdo selvagem, publicada em 1944, abre o caminho para outras
escritoras de expressao feminista.

No 4pice do autoritarismo militar no Brasil, Lygia Fagundes Telles publicou As
Meninas (1973), romance que apresenta o destino de tr€s meninas apds uma temporada em
um pensionato de freiras. Por meio de alegorias, Lygia constr6i uma critica velada ao sistema
imposto para toda uma geragdo de jovens em fase de aprimoramento do cardter. As meninas
trabalha na esteira da critica ao autoritarismo e, com trés personagens femininas, essa
narrativa mostra trés faces da sociedade mutilada pela Ditadura Militar, narrativa que foi
desenvolvida como forma de resisténcia de uma escritora politicamente engajada com a
sociedade e, principalmente, com as mulheres.

Trés jovens, em principio, comuns diante de uma sociedade de classes. Lorena, Lia e
Ana Clara s@o representadas em um espago que simboliza todo um processo de fuga da
realidade das ruas: um pensionato para freiras. Em periodo de greve na universidade, essas
mulheres passam a narrativa alienadas do mundo que ja as corrompera. Cada personagem
carrega em si uma problematica, um objetivo, uma histéria de vida.

O quarto de Lorena € o refugio onde as outras duas meninas buscam prote¢do de uma
violéncia presente no mundo que existe “do lado de fora”. Este ambiente possibilita as trés

nutrirem diferentes sonhos: Lia sonha com o casamento seguido de filhos assim que encontrar
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seu namorado preso por razdes politicas; Ana Clara fantasia um noivo rico entre suas
alucinacdes causadas pelas drogas e bebidas; Lorena, por sua vez, deseja envolvimentos com
homens mais velhos e casados. Segundo Dalcastagne (1996, p. 118), o quarto de Lorena é um
ponto de observagdo. “Do alto de sua janela, num local privilegiado dentro do pensionato de
freiras, ela acompanha o mundo do lado de fora”. E desse reftigio, a personagem sai apenas
trés vezes, sendo, uma delas, para carregar Ana Clara morta para fora do pensionato. A
narrativa, em terceira pessoa, ¢ quase que conduzida pela personagem Lorena, uma
representante da burguesia num universo em que ndo reinam as diferencas econdmicas.

Lia possui uma personalidade diferente se comparada com Lorena. Pertencente a
classe média, a jovem militou em movimentos de esquerda distribuindo panfletos e se
escondendo da policia. Dividida entre uma tendéncia teoldgica complexa e os debates sobre
politica e sexo, Lia, chamada de “Lido” pelas amigas, escreve um romance ridicularizando
romantismos exacerbados. Essa dualidade que acompanha Lia durante a narrativa, ou seja, a
tensdo entre os preconceitos de uma jovem de classe média e a ideologia de uma militante
marxista, € emblemadtica e pode ser lida como uma metonimia da juventude dos anos 60/70.

Destruida pela prépria beleza, Ana Clara se entrega as drogas como forma de fugir da
histéria de misérias e tristezas que povoam sua vida e sua memoria. Ela ndo consegue
perceber que em toda sua trajetéria foi vitima de uma estrutura social, o que a identifica com a
protagonista de A confissdo de Leontina. Ana Clara se vé reprimida em uma sociedade
violenta, mas ao contrario de lutar por justica aos submissos, prefere se entregar e fugir da
realidade. Com isso, fica claro que as trés meninas passam pela narrativa em estado de fuga.

Mas a Fase Feminista possui obras representativas que nutrem de maneira perspicaz a
critica a violéncia simbdlica sofrida pela mulher dentro da familia patriarcal. O pardal é um
pdssaro azul (1975), de Heloneida Studart, estampa tal processo. Nessa narrativa, a escritora
coloca conflitos pessoais de uma realidade pouco discutida: a paixdao de uma mulher por seu
primo, um homossexual atuante contra o sistema politico de 64.

Heloneida Studart foi uma das primeiras mulheres do movimento feminista brasileiro
e atuante no Partido dos Trabalhadores a publicar uma obra que colocou em choque a cultura
das relagdes de gé€nero. A protagonista-narradora Marina de O pardal é um pdssaro azul
assegura o carater transgressivo do romance quando descobre a orientacdo sexual do primo e,
mesmo assim, ndo deixa de ama-lo. Essa conduta inverte as expectativas tradicionais das
relacdes amorosas e expressa a maneira contestadora de auto-afirmacio por parte da mulher.
A narrativa, de modo geral, problematiza as relacdes sexuais e as escolhas que os individuos

realizam seguindo padrdes culturais e econdmicos, pois, como ja mencionado, trata-se de uma
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paixdo conflituosa da protagonista pelo primo Jodo, um lider politico assumidamente
homossexual.

Marina € a imagem representativa da andlise do momento politico vivenciado pela
autora do romance. Ela inova a Literatura de autoria feminina com uma tematica que ainda
hoje, inicio do século XXI, passa pelo crivo do preconceito. Sem datas ou referéncias
nominativas ao sistema de governo, como ¢é proprio de uma linguagem alegoérica, essa
narrativa se coloca na “contramio” dos discursos de direita e a conduta da personagem
Marina revela a recusa em ndo ultrapassar os limites sociais e culturais.

Jodo, primo de Marina, se apresenta a diegese na condicao de preso politico por pichar
nos muros que “o pardal é um pdassaro azul”. Essa era a bandeira levantada pelo personagem
na atitude de demarcar sua escolha sexual em um momento da histéria que o homem
“deveria” protocolar sua masculinidade publicamente. Marina analisa essa situacdo de longe.
Embora esteja claro no romance que ela o ama, a mulher ndo se manifesta contra o desejo do
primo por outros homens.

A obra de Heloneida Studart mostra que “o amor pode significar um ato politico, tanto
quanto a politica pode ser uma ato de amor” (CASTANHEIRA, 1999, p. 26), amor este que
pode ser lido como uma proposta de desconstrucdo das légicas bindrias. Marina, ao amar o
primo homossexual, ama o poder ideolégico daqueles que ndo marginalizam o “outro” na
sociedade. A sua maneira, Marina se filia ao poder que todos devem fazer uso para a
integracdo social. A feminilidade de Jodo € uma forma de mostrar como o sistema patriarcal é
ofensivo e como sua potencialidade pode construir a insatisfacdo do individuo em sua prépria
natureza.

Na figura da avd, chamada por todos de “vé Menina”, Marina conhece a dimensdo do
matriarcalismo na sociedade de classes. Na falta do marido, a avé de Marina se tornou
detentora do poder e controladora do dinheiro que possuia a familia. As filhas de Dona
Menina, por outro lado, ndo possuiam autonomia. Estas sonhavam com a distribui¢do da
heranca para o fim da “menoridade”. A poucos dias de completar cem anos, a personagem,
proprietaria de muitas terras, revela sua influéncia sobre a vida publica e privada da pequena
cidade onde morava. Financiava, inclusive, campanhas politicas e assegurava o conforto de
prefeitos da regido.

“Em nossa familia mulher ndo falava em publico: ‘Mulher ndo tem que querer’, dizia
v6 Menina. ‘Nem negro, nem pobre.” (STUDART, 1975, P. 13). Ao dizer isso, Marina refor¢a
a forte presenca da matriarca, que sempre lembrara as mulheres de sua familia como sdo

indignas aquelas que ndo possuem pudor, sobretudo, deveriam aproximar-se de homens
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apenas quando fossem padres ou médicos. Sua autoridade se estendia aos empregados da
casa, exigindo siléncio destes diante da sua presenga, marcando-lhes a condi¢do dos
subalternos.

O desejo de Marina em cultivar o amor por Pedro mesmo sabendo de sua opg¢éo sexual
ganha conotagdes peculiares quando a mulher sonha literalmente com a méo direita do primo
sangrando, quase mutilada. A simbologia da mao direita como um gesto de poder prestes a ser
derrubada por um homem sensivel como Pedro nos faz lembrar como existiram pessoas na
geracdo de 60 e 70 que lutaram intensamente pela liberdade, derrubando sangue em defesa de
sua ideologia.

Marina trabalha, portanto, para romper com as regras da sociedade patriarcal. As
atitudes dessa personagem revelam como ¢ intenso o envolvimento da autora com a trama,
haja vista sua histéria de vida e participagdo politica na luta contra o autoritarismo do governo
militar. Uma das grandes discussdes, entre tantas que a obra de Heloneida nos permite
realizar, reside no local de onde surge a opressao e na detencdo do poder, uma pratica que nao
€ apenas do homem, mas de uma cultura fundamentada no masculino, no falocéntrico, na
sociedade de classes. V6 Menina ¢ privilegiada economicamente e isso lhe garantiu o poder
sobre sua familia.

Assim como Marina ndo se deixou silenciar diante de uma tradicdo de mulheres
submissas ao sistema patriarcal, outras personagens da literatura produzida no periodo de
1970 a 1980, contribuiram com o desmantelamento do discurso masculino fundador das
culturas ocidentais. A desconstrugdo dos discursos das estruturas, introduzida por Derrida no
ambito literdrio, é fundamental para a discussdo e reavaliacdo da sociedade do final do século
XX. A mulher emancipou-se em diferentes situacdes e sua liberdade sobre o préoprio corpo lhe
proporcionou também a libertacdo da moral imposta pelo discurso masculino e de direita.

Dessa segunda fase que atenua-se no inicio da década de 90, Marina Colasanti talvez
tenha sido a escritora que mais se aproximou do publico infanto-juvenil com discussoes
acerca das relacdes de género. A sensibilidade de Colasanti em tecer os textos a partir da
emocdo cotidiana e secreta das pessoas confere uma de suas marcas como escritora literdria.
Os temas que se desdobram em torno do amor parecem desejar que o leitor se identifique com
acdes e/ou atitudes de personagens, como se cada palavra tocasse fundo no leitor e este se
reconhecesse na teia textual. Seja em uma perspectiva positiva ou negativa, Colasanti mostra
que esse amor que faz parte das diferentes relacdes pode e deve ser questionado. Entre as
habilidades da escritora, certamente reside a linguagem despojada que permite os jogos de

imagens e metdforas que vao sendo sugeridas no decorrer dos seus textos. Marina Colasanti



87

escreve sobre o cotidiano, sobre as questdes intimas dos seres humanos como um jogo de
existéncia. Ao dialogar com os contos de fadas, como o fez em A moca teceld (1982),
Colasanti oferece possibilidades de desvendamento da “violéncia simbdlica” e da “estrutura
de domina¢@o” que pairam no cotidiano da relagdio homem e mulher. Mostra como o modelo
de sociedade transmitida pela tradicdo patriarcal estd arraigado no inconsciente dos
individuos.

A ficc¢do dos anos 80 seguiu de forma remota a correlacdo entre a mulher e o ato de
tecer. A imagem do feminino configurada no ambiente doméstico, local onde a mulher se
sente segura dos perigos do mundo, centraliza o debate sobre o seu papel na sociedade. A
teceld de Marina Colasanti constitui o intermédio entre o publico/leitor e o pensamento
feminista. Nela se registra a mulher corrompida pela cultura da dominagdo que, no entanto,
consegue perceber a dimensdo da “violéncia simbdlica” — a que se refere Bourdieu (2007) —
que sofre no casamento. Com essa personagem, a autora convida as mulheres a reavaliar seus
papéis na sociedade atual.

A discussdo da relagdo heterogénea no conto A moca teceld (1982) legitima a estrutura
de dominacdo masculina das sociedades patriarcais. Uma jovem que vivia sozinha em uma
casa modesta, ndo tinha aspiracdes exuberantes e nem mesmo esbanjava em sua arte de tecer.
Seguia numa vida simples, tecendo coisas a partir de suas necessidades. “Tecer era tudo o que
fazia, tecer era tudo o que queria fazer” (COLASANTI, 2003, p. 12). Entretanto, seguindo os
passos de uma cultura milenar, a teceld sente a falta de um companheiro, como toda mulher
que busca a felicidade numa sociedade patriarcal. A figura do marido lhe ocorre numa
consciéncia reafirmadora dos valores sociais vigentes. Com uma autoridade justificada nessa
cultura do machismo, o marido recém tecido irrompe a vida da teceld. A partir do momento
que toca a maganeta, o homem passa a ocupar o espago “encantado” da casa da teceld. Um
lugar sensivel até ser inaugurado pela ideologia dominante.

Com essa personagem, a Literatura de autoria feminina demonstra a que se dispde:
discutir por meio da representacdo a cultura do patriarcalismo e mostrar que a vivéncia e as
relacdes de género sdo produtos culturais, construidos a partir de um pensamento tradicional.
Do modo de pensar ao agir das escritoras, percebe-se que a Critica Feminista aplicada ao
texto literario constitui fendmeno fundamental para a proliferacio da consciéncia critica sobre
o espaco ocupado pela mulher na sociedade como sujeito, e ndo mais como assujeitada.

Curiosamente, em parte dos textos de autoria feminina publicados nessa referida
segunda fase, ha uma intima relacdo entre mulher e natureza, no sentido do apelo as origens

pela busca de uma identidade existencial que se mostra arredia em relagdo as convengoes
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sociais. A completa identificagdo com a natureza mostra que a mulher € cercada por
arbitrariedades e necessita derrubar a mascara que lhe obriga ser um individuo moldado pela
cultura. A personagem Ana do conto Amor, de Clarice Lispector, ilustra muito bem essa
relacdo: “Inquieta, olhou em torno. Os ramos se balancavam, as sombras vacilavam no chio.
Um pardal ciscava na terra. E de repente, com mal-estar, pareceu-lhe ter caido numa
emboscada. Fazia-se no Jardim um trabalho secreto do qual ela comecava a se aperceber”
(LISPECTOR, 1993, p. 35). Com efeito, o elemento-alicerce das obras da fase feminista
implica em qualquer fator que promova o distanciamento da mulher com os lagos que a
prendem na cultura patriarcal.

Como observa Xavier (1991), a cisdo de que s@o vitimas essas personagens femininas
da segunda fase, coincide com a visada crise do discurso feminista. Dividida entre o “destino
de mulher” e a “vocacdo de ser humano” — expressoes de Beauvoir (1980) — ela se defronta
com duas forcas que lhe exige realizar escolhas, talvez, inesperadas. Com isso, vive um
momento de transi¢do, o que gera o conflito acerca de sua prépria existéncia. O que torna
frustrante esse momento, é que mesmo sofrendo suas crises sufocantes, a mulher € vencida no
discurso, pelo simples gesto simbdlico, porém, opressor.

Soénia Coutinho é, por exceléncia, uma seguidora de Clarice Lispector. Dialogando
sempre com suas personagens, Coutinho trabalha com as banalidades do cotidiano na medida
em que langa suas mulheres ao encontro do “destino de mulher”. Na protagonista de Atire em
Sofia, assassinada pelo amante, ocorre o castigo pela transgressdo cometida ao romper com a
familia e com as origens para viver na cidade grande. A diegese comega com o retorno de
Sofia depois de quinze anos, marcando a busca por uma identidade prépria. A narrativa se
constitui, assim, no balango que ela faz dos anos vividos fora de casa.

Ainda na Fase Feminista encontramos duas escritoras que ultrapassam as margens da
censura e do autoritarismo masculino e militar. Marcia Denser e Marilene Felinto, através de
suas protagonistas Diana e Risia, promovem uma leitura contextual, sociolégica e reflexiva,
considerando a atuacio dessas escritora nas décadas de 70 e 80.

Em seu estudo sobre o percurso da Literatura de autoria feminina no Brasil, Xavier
(1998) afirma que a partir da década de 90, observa-se uma mudanca no comportamento das
escritoras que revelaram uma espécie de “autodescoberta” ou a busca por sua identidade como
ser humano livre da cultura do machismo e da querela do conservadorismo masculinizado. A
mulher passa a entender que o sentido do feminino sempre esteve imbuido de preconceito, ja
que a delicadeza, fragilidade, futilidade sempre estiveram associadas ao termo. Nesse sentido,

autoras da fase feminista encampam nova trajetéria na Literatura de autoria feminina e
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inauguram a Fase Fémea (female), em que a busca pela identidade constitui o fio condutor da
nova postura da mulher diante da realidade.

Na condig¢éo de leitoras, as mulheres véem refletidas nessas narrativas o cotidiano da
sociedade em que estdo inseridas. Para Dalcastagne (2006, p. 198), “reconhecer-se em uma
representacdo artistica, ou reconhecer o outro dentro dela, faz parte de um processo de
legitimagdo de identidades, ainda que elas sejam multiplas”, e nesse processo de troca de
experiéncias, a consciéncia feminina deixa de se acreditar como ‘“feminina”, e passa a se
compreender como mulher — sujeito histérico e cultural.

As representacdes nas narrativas contemporaneas se apropriam de um mundo mais
urbano para colocar em discuss@o o papel da mulher. Por isso, ¢ comum encontrar nessa
literatura o cotidiano das mulheres que se inseriram no mercado de trabalho, mas ainda
preocupam-se com questdes relacionadas ao matrimdnio e aos afazeres domésticos.
Atualmente, diversos fatores sociais, politicos, econdmicos, geograficos e culturais
influenciam muito mais na construcdo das personagens femininas, fendmeno que deixa de
apontar apenas para as relagdes de género o motivo pelo estado de coisas que se desenvolve
acerca da relagdo entre homem e mulher. E diante dessa problemética que se entende a
dimensdo da representacdo da mulher na contemporaneidade. Se na literatura ela iniciou uma
trajetéria de emancipagdo e critica ao sistema patriarcal, e resultados positivos emergiram
dessa pratica, na cultura a quest@o se coloca de outra forma. No ensejo de novas tentativas de
retaliar o discurso politizado das mulheres pela democratizagcdo social, a representagdo do
sexo feminino na cultura vem se mostrando cada vez mais cadente, € ao contrario de se inserir
com maior forca e nimero nos debates sobre as relagdes de género e na politica do Brasil, um
grande nimero de mulheres passaram a preocupar-se com a aparéncia feminina, alvo de
esteredtipos impostos pelo discurso masculino.

Desse contexto, surgem escritoras que expressam diferentes faces da mulher
contemporanea. Os textos de Adélia Prado se identificam ao modelo de mulher maternal e
fragilizada que ainda necessita do espago da casa e do apego ao divino, embora também
deseje liberdade de expressdo e agdo para tornar-se um individuo completo. Adélia pode ser
considerada uma poetisa do equilibrio, fazendo a ponte entre o feminino caseiro e o
feminismo social. Com Ana Maria Machado na literatura, a condicdo da mulher como
substancia que nutre as narrativas demonstra que diversas questdes acerca das relacdes de
género ainda merecem atencdo. A mulher tem consciéncia de si e de sua permanéncia na
sociedade como num jogo existencial, na medida em que supera obsticulos do discurso

masculino, sente que algo nao resolvido ficou para trds. Algo que estd na histdria, o alicerce



90

de séculos que ndo lhe foi permitido adquirir. A mulher sente que em sua evolucao, o passado
€ algo insolito, e o presente € determinante.

Ana Maria Machado, nessa fase, constrdi suas personagens femininas em situacio de
transicdo. O resgate da memoria e as lembrancas das personagens sdo comuns em suas
narrativas. Com Auddcia dessa mulher (1999), a representacdo da protagonista, revela que a
mulher ndo estd preparada para relacionamentos ambiguos, que permitem o envolvimento
intimo com outras pessoas. Nessa mesma linha foi escrito o romance Tropical Sol da
Liberdade (1988), obra que serd tratada com maior dedicacdo na tltima parte deste estudo.

Os estudos sobre a mulher e a literatura de meados da década de 90 j4 revelam tragos
mais complexos, o que torna a tarefa insegura. Nesse sentido Hollanda (1992) afirma que o
momento € impreciso no que toca ao pluralismo neoliberal que torna as reivindicacdes
feministas algo retrogrado. O discurso marginalizado, ou seja, das mulheres e de outros tantos
seguimentos sociais, tendem a produzir um “contradiscurso”, uma maneira de expressar a

subversdo e a transgressdo do cultural. Contudo, para Hollanda (1992, p. 59),

as nocdes de ‘linguagem feminina’ ou mesmo de ‘identidade feminina’,
enquanto construcdes sociais, exigem a avaliacdo das condicdes particulares
e dos contextos sociais e histéricos em que foram estruturadas. Os sistemas
de interpretacdo feministas teriam como tarefa fundamental a reflexdo sobre
a no¢do de identidade e sujeito, levando em consideracdo a multiplicidade
de posicdes cabiveis que a nogdo de sujeito sugere, tendo por base um claro
compromisso com uma perspectiva historicizante em suas analises.

Portanto, essa preocupagdo com a ambigiiidade das praticas sociais e de uma escrita
feminina, no contexto das produgdes literarias, desempenha um dos pontos culminantes no
conceito de género como categoria analitica. Os estudos de género, principalmente do final da
década de 90, se perpetuam no estudo das relacdes de poder e essa pratica sé é garantida na
medida em que interagem com as diferencgas sociais. Desse modo, acredita-se que a divisdo
entre o feminismo francés psicanalitico e o feminismo anglo-americano ji ndo é tdo
consistente e, atualmente, vem sendo trabalhada no sentido de estabelecer relagdes necessarias
ao processo de compreensdo das relagdes de género/poder. Quer dizer, melhores resultados no
trato com o texto literdrio sdo adquiridos se somadas as duas linhas criticas.

Um caréter politico vem assumindo a produgio escrita da mulher atual, refor¢ando, ao

que parece, tracos das trés fases da Literatura de autoria feminina. O resgate do papel social
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da mulher é, sem ddvida, uma das principais tendéncias do feminismo nos ambitos social e
cultural. Mas a preocupagdo com as relagdes de género tomou novas propor¢des. Atualmente,
a mulher procura maneiras de associar a sua condicdo no mercado de trabalho ao desejo
maternal, ou simplesmente as tarefas da casa. Esse novo estilo, entendido por algumas
estudiosas como pds-feminismo, ou como uma quarta fase da Literatura de autoria feminina,
ainda ndo nomeada, lanca questdes objetivas sobre o comportamento da mulher diante de suas
escolhas. A mulher atual compreende o sistema sexo-g€nero e, sobretudo, percebe as
transformacgdes que vém acontecendo nas relacdes sociais. No entanto, essa mesma mulher
deseja autonomia para realizar suas propria escolhas, seja para retornar para 0 universo
doméstico e cuidar a familia, sem opressdes e violéncia simbdlica, ou manter-se na luta pelo
reconhecimento no mercado de trabalho, e com a mesma consciéncia: de um ser humano que
tem direitos, deveres e responsabilidades.

Elizabeth Badinter (2005) ao estudar a inclinacdo ideoldgica das mulheres apds a
virada da década de 1990, compartilha dessa idéia e assegura que a nova fase do feminismo
assinala o fim do patriarcado. Para a estudiosa, ja € tempo de se sublinhar a demonstragéo de
poder das mulheres e deixar de enfatizar a eterna opressdo do discurso masculino. Mas essa
forca dialética comega a ganhar corpo no Brasil apenas no final da década de 90 e inicio do
século XXI com os discursos da midia acentuando os novos padrdes femininos.

Na literatura atual, em alguns casos, a mulher deixa de ser vitima e de se considerar
uma vitima do processo, assinalando a responsabilidade de seus atos e assumindo que também
possui uma postura subversiva, inclusive no que toca suas escolhas sexuais. Nomes como o de
Patricia Melo j4 ndo enfatizam o universo feminino em que a mulher se vé em situacdes de
conflito por ainda constituir um sexo fragil do ponto de vista masculino. Sua tematica abrange
o aspecto sécio-cultural, principalmente o estado e a politica da criminalidade no Brasil. A
mente dos personagens € explorada no sentido de aproximar cada vez mais a literatura e a
realidade, ou a literatura e a cultura de massa, e mostrar como sdo enrustidos os
comportamentos diante de mentiras e convengoes.

Com efeito, a participacdo da mulher na literatura brasileira contemporinea denuncia
as tentativas de construcdo de um novo modelo de escrita, formada a partir de fragmentos
recuperados no passado e que ainda sdo validos para se compreender o processo pelo qual a
mulher vive seu presente. Esse fenomeno, ndo raro, é obtido em literaturas de autoria
masculina, embora ainda existam destrocos da imagem tradicional da mulher no referido
discurso. Patricia ilustra muito bem essa liberacdo do corpo feminino na literatura com Erica,

do romance O Matador. Trata-se de uma garota que ndo se sujeita ao sistema patriarcal,
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embora esteja irremediavelmente sujeita ao sistema capitalista. Talvez seja esse, de fato, o
resultado da aproximagfo entre a literatura e a cultura de massa, ja que atualmente a figura da
mulher vem sendo estilhacada pela reproducdo em série dos simulacros do feminino
estereotipado, em detrimento da sua integridade enquanto sujeito politico.

Seguindo essa discussao sobre a Literatura de autoria feminina no Brasil, € primordial
tratar em primeiro plano como e em que situacdo o romance Tropical Sol da Liberdade foi
produzido. Ana Maria Machado € parte dessa geragdo de mulheres que langam suas
ideologias por meio de suas personagens, principalmente porque nosso trabalho busca, de
fato, problematizar o comportamento da protagonista desse romance. Por isso, € vélido
discutir algumas questdes que envolvem o compromisso como a Literatura, com seu cunho
social e simbdlico. Tentaremos, na ultima parte, de responder as questdes propostas na
introducdo deste trabalho, sobre o modelo de mulher presente na narrativa e se a autora
utiliza-se, de fato, da literatura para anunciar uma histéria pouco reconhecida: as relacdes de
género no contexto da Ditadura Militar.

A ficcdo, de modo geral, foi um dos recursos utilizados para materializar uma
passagem da histéria ou uma personalidade igualmente importante. Mas é o romance, com
maior intensidade, que tem revelado faces dessa histéria até entdo contada “de cima para
baixo”. Isso nos leva a crer que a histéria de um pais ndo é formada apenas pelas palavras de
seus historiadores. Bem ao contrario, ha “segredos” muito bem guardados na memoria da
sociedade que, por vezes, prefere ndo intervir na ordem e trazer a tona informagdes que
comprometem grupos diretamente ligados ao “poder”. A histéria de uma nagfo €, ainda,
formada pelas atividades de seu povo, pelas atitudes e pela mentalidade dos mesmos. E por
isso que o Brasil desconhece sua prépria histéria, porque nio possui autonomia, porque nao
assume suas proprias agdes. A sociedade brasileira caminha para a fragmentag@o da historia,
fragmentacdo das culturas, fragmentacao do ser humano.

A literatura brasileira possui uma funcio primordial a respeito de sua indissociagdo
com a histéria do pafs. Primeiramente, nas palavras do critico literdrio Antonio Candido, “a
literatura é essencialmente uma reorganizacdo do mundo em termos de arte; a tarefa do
escritor de ficcdo € construir um sistema arbitrdrio de objetos, atos, ocorréncias, sentimentos,
representados ficcionalmente conforme um principio de organiza¢do adequado a situacdo
literaria dada, que mantém a estrutura da obra” (CANDIDO, 2000, p. 179). O que determina,
entdo, a estruturacdo literdria € a correspondéncia dos elementos da obra com a realidade

contextualizada. Isto é, um romance de cunho histérico deve apresentar minimamente uma

alegoria que remeta ao dado momento de sua producio. E claro que toda obra de arte é
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individual, ou pessoal como quer Candido, e isso inclui entender que cada expressdo literaria
traz uma diferente concepc¢ao de mundo. Todavia, a voz do artista € a confissdo por exceléncia
dos pensamentos mais intimos da sociedade.

Mas a literatura é um bem cultural, portanto, coletiva. Umberto Eco (2003), fala de
uma tradi¢do literdria que caminha com a humanidade. Um conjunto de textos produzidos por
uma questdo de fidelidade ao “poder” da literatura sobre os individuos. O critico destaca
algumas fungdes histdricas a partir de uma pergunta polémica para a atualidade: “Para que
serve este bem imaterial que € a literatura?” (ECO, 2003, p. 10). Aos pragmadticos, o imaterial
ndo possui valor algum se ndo convertido em beneficio préprio. Mas aos humanistas e aqueles
que acreditam que a leitura promove o ser humano, a literatura mantém em exercicio a propria
cultura e, sobretudo, a linguagem de uma sociedade. Portanto, sua contribui¢do € inegdvel na
medida em que preserva “viva” uma parte da histéria de um povo por meio de sua linguagem.
Essa funcdo se completa quando Eco (2003, p. 11) acrescenta que “a literatura, contribuindo
para formar a lingua, cria a identidade e comunidade”. Como nio pensar nas mulheres com
essa afirmacdo que permite compreender a que se presta a Literatura de autoria feminina.
Criar identidades e comunidades, contribuir com a desconstrucdo das atitudes femininas, estas
voltadas para servir aos homens.

Sobretudo, a literatura trabalha valores de maneira diferente com cada leitor. E desses
valores, muitos individuais e doletivos, emergem concepgdes que se desenvolvem em sua
formacdo. E por esse angulo que a mulher representada na ficcio foi depositdria da moral
patriarcal, tendo em vista seu longo trajeto de opressdo. E, com pesar, elas préprias
reproduziram por muito tempo sua subordinagao.

A linguagem literdria € ficcional. Ela carrega em si recursos que se alternam entre a
alegoria, a ironia, o exagero e a metdfora. Projetar na literatura um evento histdrico exige o
manuseio dessas habilidades que tornam a fic¢do inesgotavelmente qualificada. Durante o
episddio da Ditadura Militar, objeto de intimeras obras, as dendncias e protestos ndo eram
feitos de maneira aberta e clara. Tudo era minuciosamente implicito na linguagem alegérica,
como assegura Avelar (2003) ao fazer um apanhado sobre a fic¢lo pds-ditatorial e os
trabalhos realizados nesse sentido na América Latina, ancorando-se nas linhas de Freud e
Derrida e pensando na histéria do presente como constituida pela histéria ocultada no
passado. Na perspectiva de Avelar, os textos que veicularam na época do governo militar
eram caracterizados por recursos de linguagem no intuito de mascarar uma suposta dentncia.
Em func¢éo desse momento de medo e de receio pela auséncia de liberdade de expressao, hoje,

presenciamos o desvelamento de fatos que mostram outras versdes da historia, ou seja, o que
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realmente aconteceu nesse passado recente. Nesse sentido, o caso da morte de Carlos Lamarca
€ bastante emblemadtico dentre os episddios que voltaram a tona tempos depois do fim do
governo militar. 1968, ano do AI-5, simboliza os dias em que mais se sentia a presenca do

censor ao lado das maquinas de escrever.

O aparato repressivo passa a aniquilacdo de uma resisténcia armada que
havia se originado, fundamentalmente, num movimento estudantil cujos
lagcos com a classe operdria ja haviam sido rompidos. Ao mesmo tempo, a
maquinaria ideoldgica operava a todo vapor; a televisdo disseminava
mensagens didrias sobre paraiso da modernizagdo, a censura federal
controlava estreitamente a imprensa escrita, enquanto que um boom
econdmico, favorecido pelo aumento da extragio de mais-valia
possibilitado pela repressdo, contribuia para manter a classe média satisfeita
ou imobilizada (AVELAR, 2003, p. 53).

Enquanto isso, a arte que opunha ao sistema de governo e as politicas liberalistas foi
gradualmente marginalizada. A pornografia invadiu aos poucos o mercado cinematogréfico, a
discussd@o do adultério penetra principalmente em temas teatrais.

O regime ditatorial também teve um forte impacto na Literatura brasileira. Para Rocha
(2003), em grande parte do corpus de escritos literdrios correspondentes a ditadura permite-se
tracar uma linha de raciocinio que regulariza a perspectiva da ficgdo pés-ditatorial diante da
realidade histérica. Sdo representacdes da realidade social, identidade e liberdade de
mulheres.

Assim, periodo que abrange a década de 60 a 80 representou para o Brasil um
momento “escuro” em sua histéria, seja no aspecto politico, no econdmico e no cultural. A
liberdade de comunicacdo foi negada aos civis e qualquer expressdo cultural teria de ser
aprovada pelas comissdes de censores do governo militar. Poucas mulheres conseguiram o
intento de publicar suas obras, tanto pelas margens da censura quanto pelas barreiras das
relacdes de género. Somente a partir da década de 80, quando o processo de abertura politica
desponta entre os civis e o enfraquecimento dos militares toma proporcdes relevantes, € que o
sentimento de dentncia pode ser liberado nos cidaddos. Nesse mesmo periodo os exilados
retornam ao pafs e juntamente a eles uma clareira que denotava um “sol” de liberdade para a
nacdo ha quase vinte anos estagnada. As principais dentincias surgiram dentre os ex-exilados
que, voluntariamente ou ndo, tiveram de abrir um paréntese em suas vidas para escrever uma

nova histdria: a historia da opressdo/repressao.
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E nesse meio que se torna interessante conhecer a histéria de Ana Maria Machado,
autora do romance que temos como objeto de andlise. Escritora e estudiosa da area de Letras,
ela é parte da geracdo de mulheres que firmaram compromisso com a Literatura de dentncia,

externalizando as vivéncias e os conflitos que presenciou no periodo de governo militar.

3.3 Uma voz entre a repressao e a resisténcia

Em busca da problematizacdo de conceitos fundamentados no patriarcalismo, a
Literatura contemporanea promoveu, através de seus textos, reflexdes sobre a dimensdo que
havia atingido o discurso dominante. Entretanto, foi a partir do Golpe de 64 que algumas
escritoras se surpreenderam com uma nova barreira: o autoritarismo do discurso e das acdes
militares.

Presenciar o condicionamento que a sociedade brasileira foi submetida, dos anos 60 a
80, foi objeto de discussdo para as ficcionistas brasileiras. Deitar os olhos sobre uma
sociedade que havia conhecido os “Anos dourados” e a promessa do urbanismo industrial que
exaurisse a sociedade de classes, mas que a linha dura silenciou com suas forcas armadas
prontas para a repressdo, foi a maneira que esses artistas encontraram para contribuir com a
luta de resisténcia. Alegoricamente disfarcadas, as ficcdes tentavam criticar a forma de
governo e a0 mesmo tempo sobreviver ao “esmagamento” do mercado consumidor.

A producdo literaria de algumas escritoras recupera essa problemdtica do género na
cultura por meio de uma discussdo mais ampla. Quer dizer, além de criticar a retaliacdo do
feminino na cultura patriarcal, muitas ficgdes também ressaltam a participacdo direta e/ou
indireta das mulheres na politica social e na politica partidaria. As guerrilhas urbanas, no
episddio da Ditadura Militar, constituem uma das temaéticas discutidas na Literatura de autoria
feminina publicada apds a década de 70, manejando situagdes em que as mulheres contribuem
com a critica ao autoritarismo.

Essas obras, além de contemplar a visdo de uma mulher de um percurso da historia,
constituem documentos imprescindiveis de uma geracdo que ainda ndo conhecemos
completamente. No interior dessas obras, diferentes discursos se entrecruzam e desmistificam
uma nova face da Ditadura de 64. A autoridade da histéria, como bem falou Dalcastagne
(1996), é colocada a prova diante de revelacdes intimas das maes, das esposas, das filhas dos
guerrilheiros. Cada uma dessas vozes carrega uma geracdo. Carrega dezenas de outras vozes
que dialogam constantemente a ponto de ultrapassar o “universo ficcional” e questionar o

préprio tempo, o préprio cotidiano.
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De fato, romances, poesias, contos, enfim, textos que foram publicados por mulheres
durante e ap6s o golpe militar, e que resgatam essa tematica a partir de uma perspectiva das
relacdes de gé€nero, sdo substancialmente feministas e mostram, sobretudo, a autonomia que
as escritoras possuiam, e possuem, para fazer veicular esses simbolos de sua indignagdo.

Uma das mais importantes contribuicdes a genealogia de autoria feminina é Tropical
sol da Liberdade, de Ana Maria Machado, romance publicado poucos anos apés o fim da
Ditadura Militar no Brasil, mas que carrega em cada capitulo, em cada pardgrafo, a
documentacdo de uma histéria vista de “baixo”, por olhos de uma mulher fragilizada sim,
pelo barulho das armas, pelo peso das fardas, pelo medo da violéncia instituida com o Al-5,
mas que ndo destituiu a mulher de ser uma cidada critica que deseja mostrar a0 mundo que a
Ditadura Militar deixou cicatrizes dolorosas em geragdes de mulheres. Que esse referido
sistema de governo finalizou em meados da década de 80, porém, deixou como heranca as
marcas da opressdo/repressdo que a histdria oficial ndo se preocupa em contar.

Em sua carreira literdria, Ana Maria Machado possui mais de trinta publicagdes no
Brasil e no exterior. Trata-se de uma importante escritora brasileira que vém contribuindo
com a literatura infantil e infanto-juvenil, além de publicar romances para jovens e adultos em
uma linhagem mais politizada. Sua obra, portanto, é destinada a diferentes publicos, de
diferentes geracdes e gostos, marcando a dedicacio de uma mulher num campo literdrio
habitado secularmente por homens canonizados.

Ana Maria Machado vivenciou um dos mais conturbados anos de sua vida durante o
Governo Militar. Em pleno peso do Ato Institucional n. 5, por volta de 1969, a escritora, entdo
professora de uma faculdade no interior do Rio de Janeiro, foi presa e teve amigos e alunos
também detidos pela repressdo. Participava de reunides e manifestagdes organizadas por
movimentos sociais contra o governo, atuando, inclusive, nos projetos que organizaram o
seqiiestro do embaixador dos Estados Unidos no Brasil. A experiéncia lhe for¢ou tomar a
decisdo de deixar o pafs e seguir num exilio voluntdrio. Em 1970, Ana M. Machado, instalada
em Paris, trabalhou como jornalista e lecionou na Sorbonne. Com a ansia por continuar os
estudos, tornou-se estudante da Ecole Pratique dés Hautes Etudes, orientada pelo semi6logo
Roland Barthes'”.

Novas oportunidades surgiram a escritora que ndo deixou de produzir literatura
durante o exilio. Foi para Londres trabalhar na BBC e no fim de 1972 estaria de volta ao

Brasil trabalhando novamente em um jornal, desta vez no Jornal do Brasil. Essa experiéncia

!9 A Tese de Doutorado de Ana Maria Machado resultou no livro O Recado do Nome, que aborda questdes da
obra de Guimaraes Rosa.
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lhe proporcionou uma descoberta estética: sua linguagem se encontrava cada vez mais
préxima da oralidade e, portanto, mais atraente ao publico leitor juvenil.

Premiada por diversas vezes, Ana Maria Machado deixou os trabalhos jornalisticos
para dedicar-se a literatura. O primeiro romance surgiu dessa decisdo, Alice e Ulisses,
publicado em 1983. Seu segundo romance foi Tropical Sol da Liberdade, resultado dos anos
que vivenciou durante a Ditadura no Brasil. Publicado trés anos apds o ultimo militar no
poder, essa narrativa apresenta um fato interessante que coincide com a biografia da autora. A
personagem protagonista Helena Maria de Andrade, a Lena, também viveu uma situacio de
exilio voluntdrio durante a Ditadura. Mais que isso, Lena também tinha inspiracdo pela
escritura e seu maior desejo era conseguir ordenar seus pensamentos € construir estorias,
pecas de teatro, poesia, artigos para revistas e outras finalidades. No entanto, a personagem
tinha algum desvio de atencdo que ndo permitia a coeréncia em sua escrita € 0 motivo desse
problema € um fato, de certa maneira, ambiguo no romance. Lena desejava pertencer a uma
geracdo de escritores que pudessem registrar todos os fatos de uma maneira mais intimista,
narrar um recorte da historia da sociedade brasileira a partir de uma andlise pessoal. Em seu
caso, do ponto de vista de uma mulher, apontando reflexdes sobre os desmandos da referida
sociedade. A diferenca é que Ana Maria Machado, a criadora de Lena, realizou sua vontade
de ser escritora e a sua criagdo, Lena, ndo o poderia justamente por se inscrever em um grupo
de mulheres profundamente atingidas pela repressdo, mais fracas, menos preparadas para
enfrentar os discursos dominantes.

A complexidade de Tropical Sol da Liberdade pode residir na apropriacdo que a
literatura faz da realidade. Ana Maria Machado poderia ter nos oferecido uma narrativa que
afirmasse as verdades historicas, como tantos escritores o fizeram. No entanto, uma realidade
empirica destituiria o romance, como obra literdria, de uma de suas mais importantes fungdes:
propor a reflexdao sobre diferentes valores sociais € morais e questionar os diversos tipos de
alienacdo diante de um fato dado e descrito de maneira linear, sem abertura para os grupos
historicamente marginalizados. Essa € a fun¢@o social do artista, e foi a maneira de Ana M.
Machado contribuir com parte da histdria do pais.

Tropical Sol da Liberdade apresenta uma narrativa documental cuja escolha de
registros valoriza o universo feminino, que ndo se quer experimental. De fato, a integracdo
entre o conceito de estética literdria e o universo da arte especificamente feminina (FUNCK,
1994) se afirma nessa trama.

Embora nio seja reconhecido e divulgado como A auddcia dessa mulher (1999), Alice

e Ulisses (1983) e outros livros da autora, Tropical Sol da Liberdade (1988) oferece, com
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propriedade, a nocdo de que a Literatura se apdia na Histéria e a partir dessa relagdo
indissociavel, o texto mostra abertura para uma discussdo socioldgica, capaz de analisar a
obra como parte de um contexto maior, como fato social, tendo em vista pressupor valores
que estdo impregnados na linguagem do sujeito-autor(a), historicamente situado na mesma
época em que a narrativa é projetada.

Alguns criticos literarios consideram comuns as publicacdes de obras no periodo pds-
ditatorial que expressam o espirito dilacerado, mas esperangoso pela redemocratizagdo. O
sentimento da nagdo aflorava através de suas diferentes expressdes e, talvez a mais profunda
histéria da realidade das décadas de 60 a 80 esteja, de fato, na literatura pds-ditatorial. Rocha
(2003) considera que as obras desse género que apresentam aspectos da histéria recente do
pais podem ser reconhecidas como “contranarrativas performdticas”, ou seja, apresentam um
novo ponto de vista sobre a histéria, desafiando os discursos pedagdgicos e totalizantes do
poder.

Como foi enfatizado no inicio da pesquisa, a0 mesmo tempo em que o espirito de
democratizagdo aflorou na sociedade brasileira do pds-guerra, o século XX também fortaleceu
os regimes autoritarios do exército. A influéncia européia de figuras como Hitler e Mussolini
criou nas organizac¢des militares o desejo pela totalizacdo das formas de governo. No entanto,
essa natureza da autoridade ndo se originou no ensejo do momento, mas sim foi despertada
como um dos sincretismos proprios do ser humano. Foi a ocasido que fez insurgir a vontade
de exercer o poder sobre a nacao.

Tropical Sol da Liberdade questiona essa natureza da autoridade. A representagao,
entdo, da real figura do ditador se dissolve na sociedade e a tonica do debate recai sobre as
relacdes de poder que imperam dentro de cada grupo. Do mesmo modo que Gramsci aponta
para a sociedade hegemonica os diversos niveis de autoridade e hegemonia, o romance pds-
ditatorial problematiza o ser humano enquanto processo dialético, resultado de constantes
transformacdes. Isso quer dizer que existem diversos tipos de ditadura e que todo ser humano
estd inserido em uma rede hierdrquica de poderes. A partir do universo e da prépria trajetdria
de Lena, nossa protagonista, constataremos isso.

Nas palavras de Vieira (2004), Ana Maria Machado motiva o leitor a refletir sobre sua
capacidade de transformar o mundo e um dos aspectos mais relevantes de sua literatura € o
didlogo entre “realidade vivida e ficcdo, em que o leitor é convidado a (re)visitar o passado
histérico em suas multiplas faces, por meio da experiéncia estética oferecida pelo texto

literario” (VIEIRA, 2004, p. 36). A narrativa histérica no texto literdrio de Ana Maria é
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apresentada de forma critica, ressaltando pontos de vista diferentes dos enunciados histérico-
tradicionais.

Em outras obras, Ana Maria Machado também trabalhou as diferentes relagdes de
poder. Em seu livro De olho nas penas, publicado em 1981, a personagem “Quivira”
encontrada por “Miguel” em seu sonho, representa a parte oprimida do processo de
exploragdo e dominacdo dos europeus sobre os indigenas e negros. A viagem que Miguel
realiza em seu sonho contextualiza trés regides e cada uma delas retrata uma parte da histdria
da “conquista” do continente americano. Nessa “viagem” ao mundo intimo de Miguel, a
personagem “Quivira” expressa um ponto de vista critico com relagdo a escola que, muitas
vezes, faz com que seus alunos acreditem na histéria dos homens brancos, contada “de cima
para baixo”.

Umas das personagens mais conhecidas de Ana Maria Machado € Isabel, do livro Bisa
Bia, Bisa Bel (1985), uma garota recém chegada a puberdade, que comega a tomar
consciéncia de si e do meio em que vive (FERREIRA, 2004). A menina, a partir de uma fusio
entre a identidade de sua avo, Bia, e sua prépria identidade, convida o leitor a refletir sobre os
papéis sociais e sobre a formacdo do sujeito fundamentado nas escolhas que se faz no
presente, em didlogo com o passado e, por que néo dizer?, com o futuro.

Esse modo de narrar de Ana Maria Machado traz consigo projetos ideolégicos. Suas
marcas estdo inscritas na linguagem, na escolha dos termos, das personagens e no resgate dos
fatos histéricos de nossa sociedade. Para Vieira (2004, p. 46), “a literatura de Ana Maria
Machado procura derrubar e denunciar a ideologia oficial dominante, destacando a
necessidade de ouvir as vérias vozes, muitas vezes silenciadas, que em conjunto formam a
cultura e a histéria de um povo”.

Tropical Sol da Liberdade também carrega as marcas ideoldgicas da escritora. O
modo como foi construida essa narrativa denuncia a ligacdo direta da autora com os fatos
narrados em seu romance. A andlise de uma estrutura subjacente ao acontecimento politico
que marcou o final do século XX no Brasil coloca énfase na necessidade de se conhecer a
historia por diferentes perspectivas e deixar de lado o préprio termo “verdade”, tendo em vista
a particularidade de cada sujeito contemporaneo.

Mas, se por um lado a narrativa coloca o leitor em situacdo de conflito com a histdria,
por outro, seu estilo promove nesse leitor aspiracdes criticas no sentido de concordar ou nao
com os diferentes discursos. Esse trabalho envolve valores sociais vigentes e, nessa situagao,
o leitor se encontra diante de uma encruzilhada: ou reafirma as verdades histéricas e condena

sua leitura ao esquecimento ou completa as lacunas do texto com novos questionamentos e
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elege a leitura ao carater inteligivel das grandes sabedorias simbdlicas. Um narrador pleno,
completo, é aquele que testa o leitor, tira-o da zona de conforto e o transporta para um campo
de questionamentos, ja dizia Adorno (2003).

Para Adorno, a grande arte é aquela que questiona a alienacdo do leitor. Nao
necessariamente com a problematiza¢do das verdades histéricas, mas com a apresentagdo de
multiplas concepgdes de verdade. Em um estudo sobre o romance contemporaneo, Adorno
(2003, p. 55) destaca a posi¢ao do narrador e afirma que hoje “ndo se pode mais narrar,
embora a forma do romance exija a narrativa”. O romance contemporineo, nos termos de
Adorno, estd perdendo lugar para géneros como a reportagem e outros meios de comunicacao
proporcionados pela indistria cultural. Mas a tentativa de Adorno explicar a cadéncia do
romance contemporaneo recai sobre outras questdes. O narrador privilegiado necessita de
distanciamento do fato para que seja possivel narrd-lo ideologicamente e ndo transformé-lo

em relato biografico.

Seria mesquinho rejeitar sua tentativa como uma excéntrica arbitrariedade
individualista. O que se desintegrou foi a identidade da experiéncia, a vida
articulada e em si mesma continua, que s6 a postura do narrador permite.
Basta perceber o quanto € impossivel, para alguém que tenha participado da
guerra, narrar essa experiéncia como antes uma pessoa costumava contar
suas aventuras. A narrativa que se apresentasse como se o narrador fosse
capaz de dominar esse tipo de experiéncia seria recebida, justamente, com
impaciéncia e ceticismo (ADORNO, 2003, p. 56).

Além da experiéncia do individuo que trava ligacdes com a esfera psicoldgica do
romance, psicologia do cardter inteligivel, da esséncia, e ndo do ser empirico, o narrador deve
situar o realismo ficticio muito distante da realidade histérica, no plano estético. “Se o
romance quiser permanecer fiel a sua heranca realista e dizer como realmente as coisas sdo,
entdo ele precisa renunciar a um realismo que, na medida em que reproduz a fachada,
apenas a auxilia na produgdo do engodo” (ADORNO, 2003, P. 57 — grifos do autor).

O romance €, por exceléncia, uma inven¢do da burguesia. Ao substituir a epopéia e a
concepgdo coletiva de autor por um autor individualista, quebra-se o ciclo das narrativas orais
de virtuosa sabedoria. No primeiro grande romance que se tem noticia na Literatura, Dom
Quixote, W. Benjamin (1994) considera o descompromisso dessa narrativa com o leitor no

que se refere ao fendmeno do conselho e da sabedoria das grandes epopéias.
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Benjamin trata esse estado de perda da esséncia da narrativa como produto do alto
capitalismo, o que consolidou a burguesia e estabeleceu um novo modo de comunicacio: a
informag@o que aspira a verificagdo imediata e, conforme relata o préprio Benjamin (1994, p.
203), “se a arte da narrativa € hoje rara, a difusdo da informacdo é decisivamente responsavel
por esse declinio”. O critico discorre a respeito da arte de narrar contemporanea a ele e atesta
que as narrativas de sua época sdo prontas, explicativas em excesso, quase que sem agdes e
cansativas ao leitor desejoso pelos “conselhos” das tradicionais narrativas.

Por esse angulo, o leitor encontra-se preso as explicacdes e as informacgdes do texto,
sem espaco para interagir e colocar sua reflexdo diante das acdes narradas. Além disso, as
informagdes sé possuem valor enquanto sdo inéditas. Do contrario, chegam a causar exaustdo
no publico, e este segue cada vez mais individualista. Talvez seja por isso que Ana Maria
Machado apresenta em sua literatura diferentes projetos de articulagéo a histéria, dinamizando
um processo de reescrita das histérias e explorando ao maximo as potencialidades do proprio
leitor em questionar a histéria convencional.

A narrativa de Ana Maria Machado ndo da conselhos. Mas proporciona ao leitor
caminhos para que ele ganhe autonomia. Mostra que a sociedade é mais ampla, que possui
seres humanos diferentes e, sobretudo, que a cultura é a grande alienacdo dos individuos.

As relagdes de gé€nero se inscrevem nesse contexto. Em Tropical Sol da Liberdade, é
possivel visualizar que as relacdes de poder e de género sdo parte de uma mesma unidade de
pensamento. O autoritarismo desperta no individuo a partir do local onde ele se encontra na
histéria. Por isso, mulher e autoridade s@o, na maioria das vezes, opostos. Lena, protagonista
da obra, ¢ historicamente violentada. Seu estado psiquico presente ndo é apenas resultado da
repressao ditatorial de 64, mas da opressdo ditatorial do ser humano. Uma ditadura na qual o
homem assumiu o papel do militar e, ao longo da histéria, ndo concedeu espago para a acdo
transparente da mulher na sociedade.

Seguindo o raciocinio de Rocha (2003), a identidade também é debatida em obras de
ficcdo fundamentadas no materialismo histérico. Embora Rocha faca uma anélise da memoria
de Portugal, é possivel reter de seu estudo que a literatura organiza “contranarrativas” que
denunciam a visdo totalizante da histéria a0 mesmo tempo em que representa a vivéncia
particular de grupos geralmente marginalizados. Ja Linda Hutcheon (1991) entende que esse
modo de construir a ficcdo desconstruindo a histdria oficial, constitui a metaficcio

historiografica, isto €, a ficco literdria que fala da fic¢do histdrica.
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Perante a nova ordem imposta pelo golpe de Estado, e perante as
conseqiientes rupturas e distorcdes da vivéncia do quotidiano e da
identidade, a escrita mobiliza um programa de ac¢do: a procura da sanidade
individual e colectiva a partir da evocacdo e do testemunho, que reencenam
o trauma e o colocam em perspectiva histérica. Nestas circunstancias, a
literatura orienta-se para uma fun¢do homeostatica, na medida em que visa
a busca de um reequilibrio face aos destrogos de uma consciéncia colectiva
manipulada pelo regime (ROCHA, 2003, p. 34).

Essa literatura que busca a identidade é também a literatura de resisténcia. Do ponto
de vista da ética social, o discurso literario funciona como resposta ao autoritarismo,
desvelando as relacdes de poder e interesse, reconstruindo as referéncias histdricas e os
valores camuflados pelo discurso masculino e de direita. As representacdes de liberdade,
observadas na pesquisa de Rocha, se aplicam perfeitamente no romance de Ana Maria
Machado. A liberdade, na cultura ocidental, é condicionada. E a liberdade da mulher, seja de
expressdo ou de acdo, passa pelo julgamento dos valores sociais e patriarcais.

Por meio de sua narrativa, Ana Maria Machado contempla todo aparato
tedrico/historico discutido até aqui. A partir de Lena, a quem nos dedicaremos no proximo
capitulo, desvela-se um passado ficticio e histérico e, junto a ele, o passado de uma geracgio

de mulheres que vivenciaram o Golpe Militar.
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4 O ESTILHACAMENTO PSICOLOGICO DA PROTAGONISTA E O PROJETO DA
DUPLA OPRESSAO

Sei que a verdade é dificil

e para alguns é cara e escura.

Mas ndo se chega a verdade

pela mentira, nem a democracia

pela ditadura.

(A implosdo da mentira. Affonso Romano de Sant’Anna).

O titulo deste capitulo se vale da temética central apontada no romance Tropical Sol
da Liberdade, de Ana Maria Machado. A figura que protagoniza essa narrativa constitui o
eixo entre um presente conturbado vivido por uma mulher no final da década de 80, e seu
passado também conflituoso. O embate dos tempos, na vida da personagem Lena, gera uma
simbologia relacionada ao papel da mulher na sociedade. Ou seja, ser mulher em uma
sociedade patriarcal € ser individuo reprimido nas relacdes de género, e para aquelas que
vivenciaram o Golpe de 64 no Brasil, instalou-se, em suas vidas, a segunda opressdo.
Portanto, investigar a Ditadura Militar e as “ditaduras” sociais com relacdo a personagem
feminina do romance, foi o fio condutor desta parte da pesquisa.

A andlise do romance de Ana Maria Machado proporcionou abertura para diferentes
discussdes. Os temas sobre mulher, politica e sociedade abordados nessa fic¢do geram
polémicas se transportados para a realidade do leitor. E com esse sentido que, antes de nos
dedicarmos as pdginas do romance, faremos uma breve introdug¢do acerca dos assuntos
investigados nos dois primeiros capitulos deste trabalho que podem, de alguma maneira,
contribuir com o debate.

A redugdo das mulheres as caracteristicas atribuidas a seu sexo, quer dizer,
diretamente ligadas a idéia de fragilidade, assinala o estigma que elas carregaram por séculos.
Submetidas ao regime patriarcal, elas sempre realizaram atividades de produg¢do, trabalhando
em casa, no campo e nas industrias. Tiveram, ainda, que se adequar, em diferentes épocas, a
um modo de convivéncia, a uma estrutura social de dominag¢ao, incorporando as praticas que
esse sistema lhes impds como coerentes a indole do sexo feminino. Vimos que, na histéria do
Brasil, da colonizag@o a atualidade, a mulher preencheu espagos indignos, sendo tratadas ora

como objeto sexual, ora como méo-de-obra desqualificada.
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Paralelamente ao regime patriarcal da sociedade brasileira, cuja doutrina fez retalhar o
discurso feminino e rotular as mulheres como seres “naturalmente” submissos ao homem, o
espirito revolucionario de algumas jovens manifestou-se, e, imbuidas da ideologia feminista
deram inicio a uma luta pelos direitos negados. O cotidiano feminino modificou-se, como
sabemos, suficientemente para estabelecer novas concep¢des de mulher. Essas concepgdes
comegcaram a se expandir sobre a realidade social e a opressdo foi, enfim, questionada.

Esse conjunto de transformagdes sociais ganhou espago e se tornou mais visivel na
segunda metade do século XX, com o advento do pds-estruturalismo e a chegada do
Multiculturalismo, posturas ideoldgicas que apresentam uma readequacdo do modo de o
individuo estar na sociedade. Entretanto, foi exatamente nesse periodo que feministas
brasileiras sofreram um novo golpe, dessa vez, garantido pelo Estado. O regime militar
aconteceu, como vimos, em funcdo de diferentes falhas dos governos anteriores € a nova
ordem instituida também tinha como objetivo oprimir os cidaddos. As mulheres, das classes
mais baixas, foram as mais atingidas pelo Golpe, em detrimento daquelas pertencentes a
grupos mais elitizados, que embora também tenham sofrido a repressdo, acreditavam na
ordem e no progresso do pais, nos mecanismos capitalistas que geraram o milagre econdmico
da época e na garantia de uma economia estavel no futuro.

O romance escolhido como objeto de andlise nesta pesquisa reproduz a condi¢do da
mulher na sociedade brasileira do final do século XX e mostra valorosos detalhes do seu
cotidiano durante o periodo do governo militar. Além disso, Tropical Sol da Liberdade retrata
o resultado da trajetéria de uma mulher que tinha projetos para sua vida pessoal e profissional
que, no entanto, foram impedidos de serem realizados diante do contexto sdcio-politico da
época. Trata-se de um momento que limitou os individuos em suas praticas, principalmente as
mulheres que ja haviam iniciado discussdes sobre sua liberdade e emancipagdo.

Embora a época contextualizada no romance, final do século XX, tenha sido um
momento singular para as discussdes de um feminismo critico, influenciado pelo pensamento
neo-marxista, a mulher brasileira, nesse momento, sofreu o impacto de um novo regime
autoritario. Os embates sociais, bem como as grandes disputas contra o patriarcalismo e sua
ideologia dominante, tornaram-se enfraquecidos diante das novas frentes que assumiram o
poder no pais. E, mesmo contando com o elevado grau de discussdo em que o movimento
feminista se encontrava, abrangendo diferentes dreas de conhecimento, elas sentiram o peso
da Ditadura Militar como um obstaculo tdo opressor quanto o préprio patriarcalismo.

No ambito das artes, durante o periodo de censura estabelecido pelo regime dos

militares, poucos escritores ousaram denunciar abertamente as relagdes de poder e o processo
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de violéncia contra a sociedade civil. Essas revelacdes que estdo presentes na maioria das
literaturas de resist€ncia, por exemplo, foram veladas por uma linguagem especial, carregada
de alegorias e metaforas, escondendo por meio desses mecanismos as frustracdes dos
cidaddos, até mesmo os mais politizados. De acordo com Dalcastagne (1996), esse quadro foi
de uma profunda angustia, pois os “anos de chumbo” penetraram na cultura brasileira,
atingindo questdes de ordem social, politica, econdmica, lingiiistica e cultural.

As marcas da censura se materializaram no discurso de escritores, jornalistas e de
modo geral, calou a sociedade durante os anos de chumbo. Chiappini (1998, p. 203) comenta
que os escritores que produziram naquele momento poderiam ser considerados como
“..‘geracdo representacdo’, uma vez que assumem a tarefa de dar conta dos fatos que a
imprensa censurada ndo pode narrar e que sé a literatura parecia poder salvar do
esquecimento”. No caso de Tropical Sol da Liberdade, o retrato de uma realidade
transformada em fic¢do se assume principalmente por essa necessidade de propagar uma voz
calada pela censura, talvez a prépria voz de Ana Maria Machado, em que a linguagem
literaria seria uma das tnicas maneiras de responder a sociedade sobre aquilo a mesma impds
— a repressdo, na figura dos seus governadores. A autora eclipsada, ndo esconde que também
se sentia insatisfeita com o periodo. O tema das repressdes sociais e das relagdes de género
tomou grande parte de suas obras.

Chiappini lembra que 68 foi o ano de acelerada industrializagdo. A populagdo urbana
ultrapassou a populagdo rural e a industria se impds sobre a agricultura. Com esse quadro, os
camponeses se viram cada vez mais expulsos de suas terras e na falta de uma reforma agraria,
as pessoas tornaram-se mais miserdveis, pois a cidade ndo atendia as necessidades dessa
demanda rural. Para sustentar o projeto modernizador e industrializante, os militares
afirmaram aliangas e reprimiram toda espécie de resisténcia. Dai as torturas,
desaparecimentos e mortes que legitimavam a cadeia violéncia-poder. Assim, instituiu-se a
censura como forma de calar a voz do “outro”.

Mas ndo demorou muito e a iniciativa dos escritores em protestar através da arte foi
organizada antes mesmo do fim do regime. As obras desses escritores mais politizados tinham
como objetivo mostrar ao publico, em especial as geracdes brasileiras posteriores, que o
regime militar possui apenas um final cronoldgico e que as marcas da repressdo sio
carregadas pela sociedade até hoje, principalmente quando presenciamos a descoberta de
alguns fatos “escondidos” pelos interesses de grupos dominantes da época e conhecemos a

fundo os motivos pelo tardio processo de redemocratizagao.
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Tropical Sol da Liberdade (1988) é uma fic¢io pés-ditatorial®® na medida em que
promove o resgate desse tdo conhecido do fato politico que marcou as décadas de 60 a 80.
Além disso, a narrativa problematiza a condicdo da mulher em uma sociedade patriarcal,
hegemonica e violenta. E por violéncia entendam-se também os problemas sociais gerados
pelo sistema de acimulo de bens de producdo, o que hoje conhecemos como sistema
capitalista.

No decorrer dessa narrativa afloram-se algumas discussdes sobre a sociedade do final
do século XX e, por que ndo dizer?, sobre a atualidade. Fica claro que, apesar das histéricas
manifestagdes pela redemocratizagdo e pela construcdo de uma sociedade que garantisse as
mulheres espaco e autonomia, o discurso masculino ainda se faz vitorioso, principalmente no
mercado de trabalho e nas decisdes politicas sobre a organizacdo da sociedade. Diversos
fatores contribuiram para esse entendimento e, entre eles, talvez os mais complexos sob a
otica feminista, a geracdo da desigualdade no mercado de trabalho e nas atuagdes politicas
partidérias.

A mulher sempre foi trabalhadora e sempre esteve presente nos diferentes modos de
produgdo, fosse ela a favor ou contra o modo como a sociedade é organizada, como o fizeram
as mulheres da classe operdria. Sua completa identificacdo com a “terra”, devido a
maternidade (BEAUVOIR, 1980), pode explicar o fato de as mulheres sobreviverem no
campo, mas ndo atinge profundamente o escopo que sustenta sua permanéncia nas atividades
camponesas. A necessidade, sobretudo, de ajudar nas despesas da casa e sustentar a familia
fez com que elas, sem muitas escolhas, trabalhassem nas colheitas, no corte da cana, em
atividades agrarias de modo geral. A diferenca que as colocava em uma situagdo periférica
com relacdo ao homem era a falta do reconhecimento desse trabalho. E essa pritica
estruturou-se no pensamento ocidental, criou raizes no inconsciente cultural dos individuos,
fazendo com que as proprias mulheres fossem as principais reprodutoras da ideologia
dominante.

A narrativa de Ana Maria Machado se inscreve no periodo de protesto contra essa
visada ideologia dominante. Sua temadtica possui lagos estreitos com a consciéncia feminista
sobre as relacdes de gé€nero e de poder na sociedade patriarcal, a0 mesmo tempo em que a
narrativa apresenta duas perspectivas temporais, as quais revelam um processo complexo a
partir das crises existenciais da protagonista que sofreu os impactos do regime patriarcal e do

autoritarismo dos militares. Para compreender melhor como aconteceu esse processo

20 Terminologia utilizada por Idelber Avelar em Alegorias da derrota (2003).
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passemos agora a examinar um pouco mais a fundo esses conflitos que se desenvolvem para

além da tematica central do romance.

4.1 A proje¢do de Lena como sujeito da Histéria

A narrativa oferece, como j4 afirmamos, duas fases vivenciadas pela protagonista de
Tropical Sol da Liberdade. Respeitando a cronologia implicita na trama, € necessdrio
dedicarmo-nos, em principio, aos anos que se referem a primeira fase da personagem
analisada nesta pesquisa, esclarecendo, assim, aspectos de sua posicdo como sujeito em uma
sociedade envolta por relagdes de poder.

O narrador, in media res, da inicio ao cumprimento da tarefa a que se propde, qual
seja, contar a histéria de Helena Maria de Andrade, permeando seu presente com partes de seu
passado, de modo a promover o desnudamento de sua histdria, desde a infancia, passando pela
inquieta juventude até atingir a maturidade.

A protagonista constitui o objeto principal do narrador, ndo havendo, assim, qualquer
possibilidade de um deslocamento entre aquele que narra e o objeto narrado. Esteticamente,
esse processo marca certa lentiddo no estilo da narrativa, colocando &nfase nas pausas da
personagem em foco. Essas pausas sdo, com efeito, determinantes no modo como foi
construido o presente da protagonista, repleto de intervalos por onde brotam partes de seu
passado. Desse modo, o/a leitor(a) percebe a trajetéria da mulher a partir de suas préprias
lembrangas, enfatizando os detalhes necessarios para compreender como, e por quais motivos,
ela transformou-se em um individuo psicologicamente estilhagado.

Da infancia de Lena, surgem imagens que nos levam a perceber certa harmonia no
ambito familiar. As ddvidas que a crianca Lena tinha em relacdo a casa nova, prestes a ser
construida no litoral, eram balizadas pela preocupacdo em perder o contato com os avos, ja
que todos moravam juntos. Na realidade, a menina se mostrou receosa em sair de perto de seu
avo, figura que lhe acompanhava nas brincadeiras e lhe apresentava, aos poucos, a natureza.
Era o avd quem mostrou a Lena que a mulher também poderia transpor limites e marcar seu
espaco. Portanto, essa distdncia seria, por assim dizer, uma das primeiras rupturas com a

familia sentidas pela menina.
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A menina percebia que era uma batalha perdida. Os grandes ja tinham
resolvido. Nem mesmo sabia por que ainda estava insistindo. Ouvia o que ja
esperava, como se j4 tivesse vivido aquilo antes:

— Longe nada, deixa de ser boba, Lena. E logo ali na ponta da praia. Numa
corrida vocé chega 14, ou vem de bicicleta até a casa do seu avd
(MACHADO, 1988, p. 15).

As argumentacdes de uma crianga, como € o caso da menina Lena, podem ser lidas,
nessa situacdo, de duas maneiras. Em lugar de uma resposta previamente elaborada, ela agiu
impulsivamente, demonstrando, talvez, acreditar que a estrutura familiar seria essencial para a
formacdo do seu cardter e dos seus valores individuais. Por outro lado, parece que a presenga
do avd era maior que a presenga do pai, e isso sugere que Lena precisava daquele homem
mais sdbio e experiente, que lhe protegia e oferecia ensinamentos sobre a vida. Fica claro
desde o inicio que o pai da protagonista ndo era uma figura tdo constante como a mae,
Amadlia, e, possivelmente, Lena tenha intuido, ainda crianca, que os sustentdculos da familia
eram a mae e os avos.

A protagonista expressa, além da necessidade de estar proxima do avd, o desejo de
sentir a natureza mais perto, talvez, integrada ao seu préprio corpo. Isso fica mais claro
quando, ja adulta, sente um prazer indescritivel no jardim da casa da mde, Amadlia, que
presenteou a filha Lena com uma amendoeira plantada no jardim. Essa arvore seria, a partir de
entdo, sua copia fiel na natureza. Nessa nossa tentativa de promover o desnudamento de
algumas das principais marcas que permeiam a constru¢do de Lena, chama ateng@o essa
relacdo que se estabelece entre ela e a natureza. Certas passagens da narrativa apontam para
uma espécie de integracdo visceral da personagem com determinados elementos naturais que
compdem o cendrio da casa materna — como a amendoeira que lhe fora apresentada ainda na
infincia e plantada no jardim — capazes de sugerirem ao/a leitor/a que nessa insistente
identificacdo repousam algumas pistas preciosas para andlise de sua trajetéria. O fragmento a

seguir €, nesse sentido, exemplar:

Se um dia tivesse que escrever uma cangdo do exilio, diria que sua terra
tinha amendoeiras. Se outro dia tivesse que escolher uma arvore para
moradia de seu deus particular, sem divida seria a amendoeira. Seu totem.
Arvore loucamente descabelada, cheia de alucinacdes sazonais. Capaz de
fazer seu préprio outono de fogo mais de uma vez por ano, nas horas mais
inesperadas. Capaz de se desfolhar em lagrimas secas e decretar seu inverno
individual nos trépicos, para depois ressurgir gloriosa em suave primavera
de réseos brotos tenros, antes de endoidecer em verdores exuberantes de
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sombra, segundo um calendério regido apenas pelo pulsar de sua seiva
(MACHADO, 1988, p. 18).

Mesmo sendo uma menina de poucos aprendizados, Lena ja percebia que as pessoas
sdo, de fato, como a natureza. Que necessitam de alimento para viver e tempo para melhor se
organizar. Mas foi ap0s se tornar uma mulher na contemporaneidade, amadurecer na vida, que
ela soube contemplar todo o aparato exterior a casa e atribuir valor na relag@o entre individuo
e natureza. Esse estado quase nauseante” da personagem nos leva a crer que ela pode se
descobrir naquele ambiente natural e que seus problemas também podem ser atenuados nesse
tratamento alternativo, que ndo envolve o mundo da medicina e das pesquisas com o ser
humano em laboratérios, mas promove nas pessoas uma espécie de purificagdo, catarse dos
traumas reprimidos e jogados para fora de si, como uma folha seca expulsa pela amendoeira
na certeza de que, em seu lugar, brotara outra, cheia de vida. Assim, a mulher que analisamos
aqui, provoca o desligamento com o mundo que existe além dos limites da casa e do jardim.
Ela rompe, por um tempo indeterminado, com o automatismo da vida e das relacdes sociais
para dedicar-se a si mesma.

Mas a trajetoria de Lena, no que diz respeito a sua juventude, ndo possui apenas belos
retratos como os da infincia. Foi necessario deixar a casa da miae para aprender que o mundo
também ¢é regido por relagcdes de poder. O perfil da jovem Lena, na época da universidade,
entre os dezessete e os vinte e poucos anos, ¢ marcado por discussdes politicas. Engajada em
movimentos empreendidos pelos estudantes secundaristas e universitdrios, e inserida no
mercado de trabalho, Lena empenhava-se em contribuir para com o desmantelamento do
discurso patriarcal e das mazelas do conservadorismo histérico das relacdes de poder. Essa
fase foi imprescindivel para o fortalecimento da mulher que estava prestes a enfrentar o
momento mais critico do regime militar: o AI-5.

Portanto, a jovem Lena foi projetada como um sujeito a frente de sua geracdo. No
entanto, ndo € invulnerdvel a tudo, apenas o desejo por vencer barreiras sociais era
insuficiente para romper tradicdes como aquelas que tém alicercado historicamente as
relacdes de gé€nero. Essa mulher traz em sua histéria de vida marcas da opressdo de uma
cultura patriarcal, a qual sempre tentou transpor em razdo de seu desejo de marcar um espaco

na sociedade.

21 . . . . .

O termo nauseante se aplica ao fato da protagonista do romance Tropical sol da liberdade dialogar
constantemente com as personagens de Clarice Lispector ao mergulharem em seus respectivos universos,
decretando o estado de intimismo.
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Antes do Golpe Militar, ocorrido no romance em 1964, poucos detalhes da juventude
da protagonista s@o explicitados na narrativa. Isso porque o presente da narrativa flagra a
personagem tentando retomar as rédeas da vida ap0s as atrocidades sofridas durante a ditadura
militar, como ji mencionaremos neste mesmo capitulo. Nesse sentido, as lembrangas da
protagonista funcionam como uma espécie de estratégia narrativa cuja finalidade é fornecer
ao/a leitor/a elementos que concorrem para com a constru¢do do todo da personagem: quem
era a Lena universitdria? Quais seus valores? Quais sdo molas propulsoras de suas acdes? E a
Lena jornalista, o que pensava sobre as formas de poder vigentes? Sdo para perguntas como
essas que buscamos respostas ao rastrearmos as reminiscéncias da personagem.

A partir do momento em que as discussdes sobre a possibilidade do Golpe chegam
para a sociedade, Lena, entdo funciondria da redacdo de um jornal, no Rio de Janeiro, passa a
demonstrar por meio de suas opinides que se trata de uma mulher politizada, preocupada com
os problemas do pais e com as conseqii€ncias do regime dos militares a frente do Estado.
Nesse momento, percebe-se a protagonista munida de uma ideologia que se colocava contra
as diferentes relagdes de poder, agindo, assim, contra a repressdo e utilizando-se das armas

que possuia em maos, conforme seus limites permitiam.

4.1.1 Marcas da ideologia: Lena como sujeito politizado

A protagonista de Tropical Sol da Liberdade tinha como instrumento de sua profissdo
a escrita. E o trabalho como jornalista, certamente, lhe garantia o contato didrio com os
acontecimentos do pais. Quando nio estava elaborando suas matérias, ela aparecia em locais
isolados, levando consigo os jornais. Trata-se, portanto, de uma mulher que busca sempre se
manter informada, por ser jornalista e, principalmente, por ser cidada brasileira. Essa prética
reafirma sua condi¢@o de sujeito, buscando o conhecimento para, desse modo, fazer a critica
aos processos de hierarquizagdo social. Trata-se de uma mulher que demonstra o estado de
emancipacgdo, a considerar o pequeno niimero de mulheres inseridas no refereido mercado de
trabalho na época.

O jornalismo, na situacdo em que o pais se encontrava, com a tomada de poder pelos
militares, também ficou exposto aos “golpes” que se aproximavam. As tarjas pretas no papel e
na voz dos jornalistas representavam a censura limitando a liberdade de imprensa e a
liberdade social. Isso Lena vivenciou e tinha clareza das dificuldades que ela encontraria pelo
caminho, se tentasse romper com a politica dos censores e deixar registrado seu depoimento,

sua compreensdo da histéria. Mas o posicionamento da protagonista ultrapassa 0s
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pressupostos da censura. Para ela, as informagdes que aparecem no jornal sdo ficcionais,
assim como a literatura. “Se nao puder contar a verdade, ndo conta. Tudo bem. Mas nio conta
também a mentira fingindo que € verdade, depoimento pseudo-factual para alimentar os
historiadores do futuro...” (MACHADO, 1988, p. 32). Esse comentdrio, feito pela personagem
Hondrio, foi precedido da discussao, ente ele e Lena, sobre a idéia de produzir um registro do
que se passava na época da Ditadura Militar. Honério, colocado na trama como leal amigo da
protagonista, demonstrava acreditar que por ser jornalista, ela seria a melhor pessoa para
realizar esse protesto. Isso porque um jornalista conhece os mecanismos de investigacdo de
fatos do cotidiano e também porque Lena era uma pessoa contra o regime. A situagdo
engendrada no didlogo dessas duas personagens nos impulsiona a realizar uma leitura
questionadora, aproximando a Histéria e a Literatura, refletindo sobre as verdades e sobre o
modo como elas chegam para o publico. Assim, essa discussio se faz relevante para nosso
trabalho, porém, serd retomada um pouco mais adiante.

A estrutura familiar em Tropical Sol da Liberdade € fator determinante para o
entendimento de algumas posturas de Lena. No tempo em que era universitaria, ou seja,
poucos anos antes do Golpe de 64, a personagem estava mais ligada aos seus familiares,
principalmente com os irméos. No caso de Marcelo, que era o irmdo mais velho, sua relacio
era de cumplicidade e também de respeito. Ambas as personagens tinham em comum a
ideologia de classe menos favorecida, no entanto, Marcelo parecia acreditar em Deus, ao
mesmo tempo em que acreditava na justica dos homens, diferente de Lena que ndo se
mostrava favordvel a tais concepcdes. O irmao era um “bem-aventurado com sede de justica”,
como aparece em uma das falas de Amadlia. A lideranca estudantil marca na personagem
Marcelo sua atuacdo em movimentos contra o Golpe. O Caso da morte do estudante Edson
Luis, no restaurante do Calabougo, relatado no romance, coloca Marcelo na mesma esteira em
que Lena foi por nés colocada, munido de uma ideologia revoluciondria, capaz de encabecar
movimentos mesmo imaginando que, pouco tempo depois, seu nome apareceria na “lista dos
procurados” pela repressao.

Portanto, a cumplicidade da protagonista com o irmao era evidente. Lena identificava-
se com Marcelo, principalmente com relacido as opinides sobre o modelo de organizacdo da
sociedade. Mas essa forca e ligacdo com ele ficaram no passado de Lena. No presente da
narrativa, como veremos mais adiante, o desejo de redemocratizacdo é apenas parte de sua
memoria, agora ela descobre-se fragilizada, sem forgas suficientes para transpor certos limites
impostos pelos padrdes sociais dominantes. Talvez por ser cidadd comum, Lena nio

acumulou forga fisica para dar continuidade aos seus projetos. Foi vencida por ndo fazer parte
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dos grupos historicamente dominantes, por ter recebido a mesma heranca que os soldados
atuantes das guerras receberam quando voltaram para suas casas, traumatizados e silenciados
por uma trajetéria de horror.

Aproveitamos o momento em que discutimos a militdncia de Marcelo para explicitar
que o narrador, através das lembrancas de Lena, também conta como houve o homicidio do

estudante Edson, em margo de 68.

Comeco do ano letivo. Uma manifestagdo qualquer, comum, corriqueira, de
estudantes contra um aumento de precos da refeicdo. A policia chegou
atirando e matou um garoto, depois quis carregar o corpo para longe, sumir
com ele. Os estudantes ndo deixaram. Brigaram pelo caddver e acabaram
ganhando. E o menino pobre e humilde, acabou assassinado pela policia e
velado por uma multiddo no Saldo Nobre na camara Municipal, cada vez
chegando mais gente, todo mundo acordado a noite inteira, diante dos
boatos de que a repressdo vinha buscar o cadéver [...]. Marco de 68. Inicio
do ano letivo. Comeco de um calenddrio fatidico (MACHADO, 1988, p.
69).

Esses e outros fatos descritos no romance sdo emblematicos da ideologia da autora
eclipsada na protagonista. Incutir na narrativa a propria histéria velada €, a nosso
entendimento, marcar um posicionamento contra as ideologias dominantes. Mais que isso, é
ironizar a cultura em que se vive na sociedade brasileira, desinteressada em seu passado e sem
perspectiva do futuro mais justo.

Um dos casos mais evidentes que aparece no romance como ironia ao discurso de
direita, ocorre no terceiro capitulo, quando Lena resgata no passado as relacdes de amizade e
de conflito em seu trabalho, na reda¢do de um jornal. J4 em tempos de Ditadura, ela e o
“Barros”, um dos chefes de sua secdo, discutem o fato de ele ser amigo de um dos
torturadores do exército. O colega de trabalho assegura a coeréncia do amigo torturador e num

didlogo, bastante tenso, Barros sai em sua defesa com o seguinte argumento:

Tanto ele como o Hondrio sdo patriotas, cada um a sua moda. Todos dois
querem o bem do Brasil e o progresso do nosso povo. Todos dois acham
que ndo é possivel perder tempo esperando que as coisas se consertem
sozinhas. Todos dois ficam impacientes para dar um jeito no que esta errado
em nossa terra. Um achou que o terrorismo cortava caminho. Outro achou
que a tortura era um jeito de salvar vidas.

Ela [Lena] estava indignada:
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— O qué? Salvar vidas? Vocé s6 pode estar brincando. Uma brincadeira de
péssimo gosto, alids. Nao é possivel que vocé acredite numa coisa dessas,
Barros.
— Mas, claro que acredito, Lena. E 16gico. E vocé, que é uma moga
inteligente, vai acompanhar meu raciocinio. Se, torturando um cara, se
conseguia que ele desse as informacdes que iam evitar novos atos de
terrorismo, informagdes essas que ndo podiam ser obtidas de outra maneira,
entdo torturar era uma forma de salvar vidas.

Ela percebeu que o chefe nio estava gozando, fazendo piada, como
pensara. Era sério. Sentiu repugnancia, crescente indignagdo, mas tentou
ficar fria e argumentar (MACHADO, 1988, p. 41).

Lena, naquela situag@o, era porta-voz de um discurso que se desejava langar contra o
autoritarismo e a violéncia praticada pelos militares. Na realidade, a literatura, por esse
angulo, torna-se o veiculo de dentincias ndo divulgadas nas épocas da censura. Isso porque
tanto homens como mulheres ndo poderiam se posicionar categoricamente contra oS
torturadores, isso era subversivo. Quem o fizesse, estaria se inscrevendo em grupos de
oposicdo, considerados “terroristas” que agiam contra a sociedade. Na condicdo de jornalista,
Lena, por esse angulo, também estava submetida a conviver com a mentira e as tentativas de
ofuscar as agdes dos torturadores e censores como fundamentais para decretar a “ordem e o
progresso” da nagdo. O discurso de Barros era o mesmo discurso de milhares de pessoas
desinformadas do processo que originou a Ditadura. Além disso, as promessas de estabilidade
econdmica mascaravam as agdes militares e tornavam o processo de tortura positivo, como
argumentou o jornalista favoravel ao regime.

Através do discurso e das acdes de Lena, surge também a ironia com relagcdo ao
discurso autoritario, que circulava em defesa do regime de governo. Ao discutir a repercussao
da Passeata dos Cem Mil com seu chefe de se¢do, o Barros, ela festejava os resultados
positivos do evento. “Lembrava muito bem do Barros na redagfo, no que talvez tenha sido a
primeira vez em que ela se deu conta de como ele estava ja vestindo a camisa do patrao”
(MACHADO, 1988, p. 91). Barros € colocado na narrativa como fiel depositdrio da ideologia
dominante. Na opinido do homem, os integrantes e favordveis da passeata estavam
manipulando a opinido publica. Ocorre, entdo, que através do discurso de Barros, percebe-se a
inversdo dos papéis em que um homem de direita se pretende vitimado pela sociedade civil.
Eram comuns atitudes como esta, na época, quando os jornais publicavam notas sobre o
terrorismo dos militantes e, também, quando a Igreja investia em grupos mais conservadores

para defender uma idéia positiva do golpe.
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As atitudes de Lena representam toda uma geracdo de mulheres que ndo podiam expor
suas criticas a sociedade abertamente, nem mesmo denunciar o autoritarismo masculino em
relacdo ao sexo feminino. No didlogo entre Lena e Barros, percebe-se o siléncio da mulher
diante da opinido do chefe. Muitas vezes, essas personagens sdo construidas no siléncio
justamente para desnudar fatos escondidos pela narrativa histérica, em funcdo da auséncia de
liberdade de expressdo. Assim, o leitor, ao se deparar com cenas como essa, entra na zona de
desconforto (ADORNO, 2003) e passa a alternar sua leitura com as dividas em relacdo a
Historia.

O paternalismo assumido pelas préprias mulheres que circulam pelos romances
contemporaneos também consiste em uma forma de contestagdo por parte do sexo feminino,
uma vez que a representacdo de esteredtipos da mulher em uma sociedade avangada em
termos de emancipacdo, permite abertura para um debate mais profundo das relacdes de
género.

No romance de Ana Maria Machado percebe-se que em Lena, considerando a primeira
parte de sua trajetoria, residia o que hoje reconhecemos como um discurso feminista que se
instituia como oposicdo as relagdes hegemodnicas da década de 60. A jovem representa um
grupo que ndo se caracteriza pela passividade, mas sim pelo ativismo social e politico. Nesse
sentido, Lena foi uma mulher-sujeito, principalmente por demonstrar em suas relagdes de
amizade e de trabalho, suas opinides e, inclusive, sua ideologia. Assim, o romance de Ana
Maria Machado legitima o movimento de desconstrucdo engendrado pelas teorias pos-
estruturalistas que proporcionaram a oportunidade de a Critica Feminista debater as relagdes
de género, no ambito da literatura, como uma das categorias fundadoras do pensamento
ocidental. O objetivo de desconstruir, através da leitura, o discurso falocéntrico, foi uma
maneira de propagar no discurso literdrio que a dominag¢do masculina sempre agiu sobre o
imaginario feminino (BOURDIEU, 2007). Essa doutrina, fundada no feminismo
contemporaneo, impulsionou mulheres e adeptos dessa prética a reagir contra qualquer forma
de dominacao.

Imbuida dessa consciéncia feminista, Lena participou de manifestacdes, das grandes
passeatas da época, fez parte dos grupos que discutiam propostas contra a ditadura, enfim,
acompanhou de perto toda a repressdo, perseguicdo dos lideres estudantis, presenciou os
esquemas de seqiiestros que objetivavam a troca do seqiiestrado pelos militantes esquerdistas
presos e exilados. Seu trabalho como jornalista lhe proporcionou acompanhar a agdo da
censura na publicacdo de textos que denunciassem a repressdo, invasdes a prédios e casas, a

violéncia contra os presos, sobretudo, as listas de desaparecidos e mortos. Como vimos
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anteriormente, no romance, o narrador resgata o fato do estudante morto no restaurante pelos
policiais e anuncia que Lena estava 1d, na procissdo que levava o corpo do garoto ao
cemitério. No trecho seguinte, descreve-se o cortejo, durante a noite, contaminado pela tensao
dos caminhantes, com as luzes da cidade apagadas pela repressdo dos militares na tentativa de

intimidar a multidao.

Nas janelas dos edificios, em diferentes alturas, os moradores comecavam a
acender velas que quebravam, ténues, a escuriddo [...]. Lena tinha um né na
garganta, vontade de chorar, vendo aqueles quildmetros de luzes fraquinhas,
se arrastando até perder de vista, avangcando no escuro em direcdo ao
cemitério, se perdendo 14 atras, sem fim, cantando o Hino Nacional com o
peito apertado. N@o ia esquecer nunca e nio entendia como tanta gente
esqueceu tao depressa (MACHADO, 1988, p. 70).

Essas partes da narrativa sdo, a exemplo, angustiantes para o leitor que procura
visualizar as cenas cuidando dos minuciosos detalhes. Pensar em Lena com o n6 na garganta e
o choro contido, cercada por pessoas que estavam dispostas a enfrentar as forcas armadas é
compreender seu estado psicoldgico, em estado de medo e trauma.

Mas apés vinte anos do Golpe Militar, a mulher que exploramos aqui, na figura de
Helena Maria de Andrade, organiza em suas lembrancas os momentos que passou junto de
sua familia e amigos durante a repressdo. Esse é o desencadeamento da segunda fase da
trajetoria da personagem. Ao retornar do exilio voluntdrio a Paris, na década de 80, o
narrador, heterodiegético, apresenta uma nova Lena, diferente daquela que deixou o pais com
alguns sonhos brotados na esperanca de superar seus medos e traumas ji inscritos em seu
corpo™. A Helena da segunda fase é a mulher que busca uma identidade em suas acdes e, por
isso, analisa sua prépria existéncia. O exame de consciéncia, portanto, institui um mondlogo
interior da personagem e essa atitude, nos revela o narrador, € necessdria para estruturar um
discurso que veicula na obra de Ana Maria Machado que € denunciar a ideologia dominante
do processo que culminou no Golpe de 64 e promover a reflexdo sobre o quanto esse periodo
caracterizado pelo autoritarismo e pela repressdo interferiu no processo de emancipagdo da
mulher contemporanea.

A construcdo da figura de Lena, em sua primeira fase, na condi¢do de sujeito atuante,

inscrito na categoria de mulheres que néo se deixaram silenciar pelo sistema patriarcal, ocorre

ZA respeito de um estudo da corporalidade na literatura, ver Que corpo é esse?, de Elddia Xavier.
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no interior de um campo de poder matizado por uma série de determinantes. Se Lena nao
tivesse sido influenciada pela corrente feminista da segunda metade do século XX e, ao
mesmo tempo, nio fosse atingida pelo esgotamento das forcas de uma mulher dessa geracgdo,
0 romance pouco teria a oferecer como aparato para a desconstru¢do do sistema sexo-género.
Isso fica mais claro quando fazemos referéncia ao fato de Lena ter trabalhado em uma redacao
de jornal durante o inicio do Golpe e, logo apds o ultimo governo militar, ndo conseguir
escrever um texto de modo coerente. A censura, somada a outros problemas, de certa forma,
lhe causou estranhamento e contribuiu com a instabilidade de seu discurso feminista critico.
De fato, a censura aos textos que jornalistas, escritores e militantes ativistas tentavam veicular
na sociedade tornou-se objeto para a reflexdo em intimeras obras no periodo em que culminou
o autoritarismo, principalmente apds o Al-5. Alguns(as) escritores(as), durante os mais de
vinte anos de repressdo, usavam o “disfarce” como alegoria, metaforizando as mensagens e
utilizando a ironia como pano de fundo. Mas Lena, como escritora, ndo desejava utilizar-se de
mecanismos alegoricos para fazer sua denuncia. Para ela, as informagdes deveriam aparecer
as claras, sem tarjar pretas, sem metaforas. Demorou um pouco para Lena perceber que a
Literatura também pode denunciar e que transportar a realidade para o texto literdrio é uma
maneira de dizer que a tortura também havia atingido a liberdade de expressdo, estendendo-se
para a cultura e para as artes.

Ainda investigando os anos da juventude da protagonista, percebemos que a narrativa
proporciona ao(a) leitor(a) indicios sobre os relacionamentos de Lena. Embora o texto
apresente uma mulher com alguns conflitos de género, como foi o caso do Barros em sua vida
profissional, ele mostra que pela vida de Lena ndo passaram apenas déspotas e opressores. Em
seu circulo de amizades, relacdes de igualdade insinuam que o autoritarismo nao é préprio do

homem, mas da situacdo em que ele, ou ela, estdo configurados.

4.1.2 Igualdade de género na trajetdria da protagonista

Ao perscrutarmos algumas partes da vida de Lena percebemos indicios sobre o modo
como eram conduzidas suas relacdes de amizade e de trabalho. Além disso, € bastante
recorrente a complexa amizade com Amalia, sua mae, discutida anteriormente, e com Alonso,
homem por quem a protagonista era apaixonada.

No ambito familiar, as perdas que sofre, quase que simultaneamente, parecem
contribuir para uma certa declinagdo da protagonista. Primeiro, a jovem descobre que o pai

possuia uma segunda familia e o casamento com a mdae seria rompido. Segundo, Alonso,
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apontado por Helena como seu verdadeiro amor, também se apaixona por outra mulher, razio
do fim de seu instdvel relacionamento. O periodo conturbado, somado as perdas sentimentais,
para Lena, causou uma espécie de desordem em seu ritmo de vida, em sua vontade de viver
plenamente, com intensidade. A Lena da primeira fase, em razdo das perdas e decepg¢des, foi
recortada no tempo e por esses pedacos € que ela, em sua segunda fase, se dedica ao passado,
na tentativa de resgata-los e “montar” o quebra-cabeca de uma existéncia conflituosa.

O fato de a infancia de Lena, como vimos anteriormente, ter sido contemplada com a
figura do avd, tdo importante para a ela, incutiu na protagonista a idéia da resisténcia, embora
ela ndo tenha se mostrado forte demais para reagir diante dos maiores obstaculos de sua vida.
O avo, Joaquim, iniciou a menina em uma das atividades mais restritas a mulher: o
enfrentamento das pessoas e dos medos. Esse aprendizado viria incomodar Lena em sua idade
adulta, pois a mulher deixou um pouco para trds as palavras experientes do avd. Desse modo,
a imagem do homem mais velho se manteve com Lena, como um amuleto para as horas mais
dificeis, embora ela soubesse que colocar em prética a superacio era um pouco mais dificil
que discursar sobre ela.

Com os conturbados anos do Golpe, a familia de Lena, pelos dados que se confirmam
na narrativa, foi se esfacelando aos poucos. Os irmdos, alguns militantes, refugiaram-se em
lugares diferentes, quando ndo partiram para o exilio, como foi o caso da propria Lena. As
amizades da protagonista acabaram por tornarem-se sua familia, e dela fez parte duas
personagens fundamentais para a discuss@o da igualdade de género no romance: Hondrio e
Lufis Cesdrio.

A personagem Hondrio foi construida no oposto de Barros, chefe de subsecdo no
jornal em que Lena trabalhou. Colocava-se em posicdo de igualdade com ela. Para esse amigo
que Lena revela guardar carinhosamente em suas lembrangas, ndo parecia haver diferenga
entre os sexos, pelo menos o discurso dessa personagem, Hondrio, € o que mais se aproxima
do de Lena. Isso fica claro quando ele defende que ela era a pessoa mais bem preparada para
escrever a histdria da ditadura vivida pela juventude de 64. Essa figura, ndo raro, representa
que o sistema € ofensivo e ndo satisfaz toda a ordem masculina. Ao contrario, muitos homens,
como Hondrio, defendem a igualdade social e buscam romper com as tradi¢des patriarcais. Da
mesma maneira que Pedro, personagem de O pardal é um pdssaro azul, de Heloneida Studart,
€ colocado a prova com sua homossexualidade revelada no periodo militar, a personagem
Honorio transcende os limites das relacdes de género com o desejo de ver, a partir de uma

mulher, o questionamento da histdria.
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Com Luis Cesario a relacdo era de carinho e cumplicidade. Era um homem bem mais
velho que, talvez, para Lena, refletisse a figura do avd. A mulher admirava o amigo e o
sentimento dele era reciproco. “Alegria para sempre. Se isso era privilégio da beleza e da obra
de arte, entdo a amizade dela e de Luis Cesdrio era uma criagdo estética” (MACHADO, 1988,
p. 146).

Para o “velho Luis Cesdrio”, expressdo corrente no romance, Lena era uma artista.
Sensivel como um individuo a margem da histéria, mas audaciosa por desconstruir as
convengdes. Tanto ele como Carlota, sua esposa, permitiram que Lena entrasse em suas vidas
e assumisse uma vaga na familia, que era pequena, mas do jeito que Lena precisava, e sempre
precisou, com alicerces muito bem fincados na histéria. Mesmo apds a morte do casal, a
protagonista sentia o carinho das palavras que ficaram na lembranca.

Assim, com Hondrio e Luis Cesdrio entre as amizades guardadas pela protagonista,
percebemos que o romance ndo constitui apenas uma critica ao patriarcalismo, nem uma
atitude panfletdria da autora em protestar contra a condi¢do de total submissdo da mulher na
sociedade brasileira. Ao contrdrio, trata-se de uma narrativa que tenta dialogar com a
realidade dessas mulheres. Quer dizer, os homens, assim como as mulheres, também podem
assumir posturas progressistas, criticas e, por que nao dizer?, feministas, se a luta for em favor
de uma sociedade mais justa. O caso de Hondrio e Luis Cesario € exemplar no que tange as
relacdes de igualdade social.

Nao poderiamos encerrar a primeira fase da personagem sem fazer mencao ao fato de
ela ter sofrido algumas perdas em fun¢éo do exilio que seguiu por decisdo propria, talvez por
ndo conseguir conviver com a censura e a repressdo. A personagem Alonso ndo aparece na
trama como namorado ou marido de Lena, mas sabemos que tiveram algum envolvimento,
intenso o bastante para a protagonista reclamar constantemente sua falta. Interessante
perceber que entre essas duas personagens havia uma relacdo de troca, de paixdo e de
igualdade. Embora Alonso tenha se apaixonado por outra mulher enquanto Lena estava fora
do pafs, a sua maneira, ela dizia entender. Mas admitia que imaginar Alonso com outra
mulher intensificava suas dores. “Era demais. Lena ndo agiientaria continuar, sabia bem. O
exilio acabou, a dureza acabou, o casamento acabou. Mas a dor continuava la dentro, firme”
(MACHADO, 1988, p. 210).

Ao que parece, ambos planejaram um filho, antes mesmo de Lena apresentar
problemas de saide. A relacio dos dois € ambigua, pois mesmo mantendo outro
relacionamento amoroso, Alonso sonhava e sofria junto com Lena. No presente da narrativa,

o amor de um companheiro parecia poder contribuir com sua recuperacio. Isso ndo quer dizer
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que a figura de um homem era necessdria, mas alguém que a compreendesse, que lhe cedesse
espaco para falar, reclamar e, por que ndo?, chorar. Mas esse amor teria que vir de Alonso,
pois era com ele que Lena sentia prazer. Portanto, essa mesma mulher que exploramos aqui
demonstra que poderia sim, seguir uma luta contra os diferentes tipos de submissao, vindas do
patriarcalismo ou ndo, sem ter que abrir mao de amar um homem, ji que sua orientacdo
sexual parecia ser heterossexual.

A gravidez da personagem também surge em poucos instantes entre as memorias
surgidas no presente. Mas ndo estava grdvida de Alonso. Apds o término deste
relacionamento, ela havia se casado com Alberto, pouco antes de seguirem para Paris, no
exilio voluntdrio. Assim como muitos projetos de sua vida, na primeira fase, a gravidez
também foi interrompida de maneira bastante complexa. As condi¢des de Lena e Alberto em
outro pafs, sem trabalho, somaram-se aos problemas de saide da mulher e, o aborto seria,
entdo, inevitavel. Pensar nessa situacdo deixava Lena em cacos, pois sabia que outro filho,
com Alonso, como eles sonhavam, seria possivel apenas se pudesse superar todos os traumas

e problemas de satde.

Aquele bebé que nunca chegara a viver, gestado sem recursos, perdido
depois de meses em que cada dia ela tentou prolongar sua vida mais um
pouquinho dentro de si, aquele filho sonhado e desaparecido, aquele vazio,
nada mais disso ia ser preenchido um dia por uma crianga que saisse de seu
ventre, se aninhasse morninha e suave em seu colo, amasse em seu Seio,
aquecesse seu coracdo... (MACHADO, 1988, p. 210).

Ao que parece, o estado emocional da personagem ao ser invadida pelas
reminiscéncias acerca do filho e dos homens com quem se relacionou, se agrava a ponto de
retroceder em sua recuperagdo, razdo pela qual percebemos a importancia destes em sua vida.
Ela precisava do filho para aprender a proteger e deixar, aos poucos, a zona de fragilidade que
geralmente € habitada pela crianca. Talvez o filho lhe proporcionasse a cura dos dias de
sofrimento.

O filho perdido, as amizades perdidas, os traumas da ditadura, a distancia inexplicdvel
em relacdo a mie e a auséncia de Alonso. Os conflitos pelos quais passou Lena nos ajudam a
entender que ela € um individuo estilhacado em sua trajetoria. Por esse angulo, buscamos,
adiante, delinear o presente da personagem e investigar um pouco mais sua vida, enfatizando

o presente da narrativa.
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4.2 Feridas abertas: os resultados da dupla opressao

Nos anos decorrentes da década de 1980, uma jornalista, também escritora, organiza
em suas lembrangcas os momentos que passou junto de sua familia e amigos durante a
Ditadura Militar, além de realizar um balaco de sua propria existéncia. Os pensamentos da
protagonista revelam dois cendrios nos quais a mulher é configurada. No primeiro, como
vimos anteriormente, um plano denuncia os momentos de angtstia relacionados aos violentos
anos da repressao militar vivenciados pela personagem. Este, caracteriza seu passado recente.
No segundo plano, flashes de sua infincia a satisfazem por reviver alguns momentos de
alegria com a familia. Aqui, instala-se seu passado distante. O movimento entre esses dois
planos do passado da mulher mostra, desde o inicio, que a narrativa possui um tom dramatico,
pois Lena, a protagonista, demonstra dificuldades em se desvencilhar dos traumas vividos
recentemente, e as alegrias da infincia tornaram-se distantes demais para se sobreporem. Isso
quer dizer que a narrativa guarda polémicos enunciados que fazem da leitura uma pesquisa do
passado das mulheres brasileiras, representadas por Lena. Assim, Helena Maria de Andrade
constitui o eixo central da trama instalada em Tropical Sol da Liberdade.

Em verdade, fica claro que ndo existe uma organizacio dos pensamentos em
detrimento da suposta linearidade de uma narrativa. A protagonista, ao que parece, sempre é
surpreendida com o passado invadindo seu presente. Mesmo lutando para se desligar das
lembrangas, em especial as que remetem aos anos da ditadura, a mulher € levada ao retorno,
ao inicio de sua prépria existéncia, como quem necessita buscar, no tempo mais remoto,
respostas para problemas atuais. Desse modo, jd podemos afirmar que a narrativa presente em
Tropical Sol da Liberdade nutre-se de uma mixagem de tempos, fazendo com que seu trajeto
seja circular, construido ora de presente, ora de passado. Por esse viés, nossa andlise percorreu
alguns caminhos relacionados a trajetéria da personagem, com o intuito de investigar os
motivos que geraram conflitos e angdstias em uma mulher que passou parte de sua vida
reduzida a intensos questionamentos de sua propria existéncia.

Para tanto, buscar elementos no texto que ressaltem o cendrio principal da narrativa,
qual seja, a casa de Amadlia, foi critério por nds eleito para promover o exame detalhado da
vida da personagem principal. Nesse ambiente em que se passa a maior parte do presente da
narrativa, operamos uma leitura investigativa acerca do motivo pelo qual a mulher promove

esse retorno.
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4.2.1 O retorno a casa materna

Até pelo menos o inicio da década de 70, a personagem residia com os pais na Zona
Sul do Rio de Janeiro, uma familia de classe média, aparentemente estdvel, com poucas
dificuldades financeiras. O pai era advogado e a mae, Amadlia, costurava e cuidava dos filhos.
Lena era universitaria e realizava trabalhos jornalisticos na redagdo de um jornal.

A narrativa inicia com o retorno da protagonista, Helena Maria, & casa da mée. Essa
acdo abre caminho para a diegese que serd contextualizada, pelo menos em grande parte,
nesse local. A casa de Amadlia, mde de Lena, como a protagonista era chamada pela familia e
amigos, simboliza uma espécie de refiigio, um lugar-comum onde a filha pudesse se
reconhecer, encontrar seu espaco. Talvez, a casa que retoma sua infincia seja o tnico local
onde essa mulher sente-se protegida. Mas, protegida de qué? E de quem? Essa € a chave de
todo o desenrolar da narrativa de Lena: um individuo deslocado que se “despedagou” ao
longo de sua vida, por debater-se entre o “destino de mulher” e sua vocagdo para ‘“‘ser
humano” (BEAUVOIR, 1980).

Ao descrever a casa, o narrador emprega uma simbologia diretamente relacionada a
idéia do conforto e da seguranga, razdo pela qual a casa da mae era necessaria para a
protagonista. Permanecia com as redes instaladas, sempre iluminadas pela claridade do sol. O
ambiente é por todos os dngulos convidativo, pelas janelas abertas e pela simpatia de seus

moradores.

A casa era sélida e ensolarada, com suas janelas abertas ao vento e suas
varandas cheias de redes. Acolhedora como uma galinha abrindo as asas
para abrigar os pintinhos na hora da chuva. Isso a mulher sabia. Desde
sempre. E até a incomodava essa coisa hospitaleira demais, incapaz de
respeitar a intimidade dos moradores (MACHADO, 1988, p. 11).

A solidez da casa, somada a claridade do sol, que parecia estar sempre presente no
romance, atraia Lena. L4, a mulher tinha certeza de que estava segura. E a seguranca com
relacdo a casa ndo remete apenas ao seu presente, pelo contrario, € por ter vivido parte de sua
infincia 14 que desejou voltar. Estava com o pé engessado em fung¢do de uma fratura no
“deddo grande” do pé direito, uma simbologia que nos impulsiona a pensar em questdes
sociais e politicas, nos grupos de oposicdo, nas guerrilhas tdo bem conhecidas por Lena,

quando vivenciou o regime militar. Essa reflexdo se torna valida a partir do momento em que
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uma mulher € inserida no contexto da Ditadura Militar para mostrar a urgéncia de uma revisao
dos processos sociais, jd que a civilizacdo brasileira vivia um momento de medo e
silenciamento que, segundo Dalcastagne (1996, p. 43-4), “destruiu argumentos, desordenou
idéias, maculou de vergonha o pensamento. Foi o medo que criou cédigos, que transtornou a
escrita, estabeleceu novas regras sobre o que devia ser dito e como devia ser dito”. E era esse
transtorno que se fazia presente na vida da personagem. N@o podia escrever, pois o
pensamento era organizado, mas a escrita falhava no momento de materializar as palavras.
Também ndo desejava argumentar, pois suas forcas se esgotaram com os tempos de repressao.
Precisava mesmo voltar a ser crianga e crescer de outra maneira, revendo 0s processos sociais,
aproveitando a experi€ncia que adquiriu.

Helena precisava do ambiente acolhedor da casa da méae, da “galinha” que lhe abrisse
as asas e oferecesse protecdo. Mas a necessidade de Lena era algo estranho, mais complexo
que simplesmente a companhia materna. A casa da mde era, na realidade, a ligagdo com o
passado, tempo em que Lena explorou com veeméncia a busca por respostas para as questdes
que lhe atormentavam. Era perceptivel no comportamento da protagonista que seu retorno
pressupunha outros objetivos, pois a mulher sempre achou a casa dos pais demasiadamente
agitada e, como ela mesma revela, “sempre tinha lugar para mais um. E acabava nio sendo o
lugar dela” (MACHADO, 1988, p. 11). Isso a colocava em divida. Poderia ter escolhido
tantos lugares, afinal sua relagio com a mie também era algo complicado. No entanto, sem
saber os reais fundamentos de sua escolha, decidiu ir. “Talvez quisesse colo de mae”
(MACHADO, 1988, p. 12), ou, talvez, tivesse percebido que apesar de sua vontade de
transgredir os padrdes vigentes para as mulheres de sua geragdo e, de modo geral, para a
sociedade civil, sentia-se impotente.

Transgressdo foi o termo utilizado para fazer mencéo ao fato de Lena ter quebrado o
dedo grande do pé direito dentro da prépria casa, um lugar que conhecia tdo bem, mas que lhe
foi estranho por alguns segundos. A colisdo com a porta poderia ser também um “choque com
os limites”, o desejo e tentativa de “atravessar fronteiras e aumentar territérios” (MACHADO,
1988, p. 13).

Nesse retorno, é possivel perceber que a narrativa foi construida a partir da mixagem
do presente com o passado: do mesmo modo que Lena vive o presente na casa, ela busca
seguidamente o passado para preencher intersticios causados pelas dividas de sua trajetdria
enquanto mulher e brasileira da geracdo de 64. “Esquisito, agora, voltar a casa em busca de

seu lugar tantos anos depois. Ou em busca de sossego, sabe-se 1. Lugar sabia que tinha
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sempre, enquanto a mae 14 estivesse. Dava-se um jeito. Mas sossego era coisa que para ela
ndo fazia parte do mobilidrio da casa” (MACHADO, 1988, p. 11).

A casa, conforme estudo de Dalcastagne (1996), foi a representacdo da esfera privada
na época da Ditadura Militar. Foi o refiigio das individualidades onde se processou o drama
mais intimo de cada cidaddo. Segundo a autora do livro que analisa o regime de 64 em
romances brasileiros, a populacido da época exprimia seus sentimentos com relacio ao regime
nas ruas através das manifestacdes e passeatas mobilizadoras, mas o espaco da casa
simbolizava o refigio e o local onde as pessoas ndo precisavam esconder o medo. Por
extensdo, a familia também representa acolhimento, pois era la que todos se reuniam e/ou se
refugiavam em situacéo de risco. Para a familia de Lena, essa ressalva tem sentido apenas na
primeira fase de sua vida e, de fato, no passado, sua familia era unida e sempre instalada na
casa de Amalia. Mas o que restou dessa instituicdo foram as lembrancas e, com isso, Lena se
depara com uma casa quase vazia, assim como ela, cheia de memorias.

Nao podemos esquecer, porém, que a simbologia da casa também remete a histdria de
opressdo das mulheres, j4 que o ambiente doméstico era o Unico local onde elas reinavam,
onde eram privadas do mundo e, sobretudo, referéncia de educagdo para as futuras donas-de-
casa. Pensar, entdo, em uma mulher e no seu desejo de voltar para o teto familiar pode ser um
modo de ironizar a imagem da mulher ligada a casa, j4 que, da familia de Lena, quem
permaneceu nesse espaco foi sua mée. Por outro lado, ndo ha como negar que Lena precisava
de uma trégua, um momento para se abastecer de forcas e na seqii€ncia, devolver ao mundo
sua indignagdo com novas discussdes feministas. Nesse sentido, a simbologia da casa é
revestida pelo sentimento de seguranca em relagdo ao mundo.

Tropical Sol da Liberdade, para Dalcastagne (1996), é uma das narrativas brasileiras
que retoma questdes sobre a readaptacdo dos ex-exilados ao pais e a discussdo da
redemocratizacdo. No romance de Ana Maria Machado, quem escreve a histéria sdo as
mulheres que vivenciaram o periodo do golpe. Mulheres que possuem os histdricos problemas
das relagdes de gé€nero e que apresentam os novos conflitos com relagdo ao regime autoritario.
“A violéncia nas ruas, a repressdo, a censura, sé fazem agravar existéncias ja conturbadas,
trazendo a tona ddvidas e angustias, ou, pelo contrdrio, escondendo sentimentos que deveriam
estar a descoberto” (DALCASTAGNE, 1996, p. 116). Por isso, passar a palavra para uma
mulher é, por certo, olhar a historia de outro angulo, com outro ponto de vista. Sdo, sobretudo,
pelos discursos marginalizados, como o das mulheres, que se podem investigar as relagdes de

poder que subsidiaram a construcdo da Historia oficial. Lena, embora ndo tenha sido for¢ada
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ao exilio, pois seguiu voluntariamente para Paris, sentia-se expulsa de sua patria pelos
invasores. Um lugar que a mulher admirava e que ndo podia, ou ndo sabia, defender.

E possivel fazer uma leitura da constru¢do do espaco nessa narrativa como uma
contradi¢do em relacdo aos textos literdrios mais contemporaneos. Sabe-se que a cidade —
leia-se os grandes centros urbanos — tomou conta da ficcdo, principalmente aquelas
produzidas a partir de 1970. Mas o enredo de Tropical Sol da Liberdade esta configurado
entre dois ambientes e, ao contrario das temadticas que tratam de pessoas que deixam o interior
para tentar adentrar o mercado de trabalho na cidade grande, o romance de Ana Maria
Machado apresenta o inverso dessa possibilidade. No presente, a protagonista prefere retornar
a pequena cidade, caracterizada pelo litoral, onde viveu sua infancia. J4 os flashes de passado,
retomam por algumas vezes essa cidade grande e os elementos da urbanizacdo, fator que
contribuiu com o fortalecimento da Ditadura Militar e, de certa forma, incomodavam a mulher
por estarem relacionados a diferentes tipos de violéncia.

No inicio da trajetdria da personagem, o momento em que ela deixa sua cidade natal
para viver no Rio de Janeiro, causa uma variagdo em sua socializacdo. A mulher passa a
integrar lugares mais populosos e vivenciar uma diversidade de coisas e pessoas. Mas essa
agitacdo, a somar-se com todos os conflitos da mulher, contribuiu para ampliar seus
problemas e, sendo assim, Lena percebe a cidade grande como a simbdlica Babel. Sua
recuperacdo 14, como a prépria personagem enfatiza, seria impossivel, embora estivesse mais
préxima dos avancos no campo da medicina. Mas Lena entendia que nio era apenas de
medicamentos e tratamentos convencionais que seu corpo/mente precisavam. Voltar para seu
territério também previa tranqiiilidades que ela sentia falta. Identificava-se com isso, com a
terra (BEAUVOIR, 1980), com a areia, com a maresia. Ela mostrou que, nas condi¢des em
que se encontrava, ndo estava preparada para viver outros problemas como os gerados pela
urbanizag¢do. [sso somente acentuaria suas crises.

“Bastou um telefonema, uma viagem de avido, quinze minutos com a mae no carro
desde o aeroporto e, em menos de duas horas, a cidade grande estava distante [...]”
(MACHADO, 1988, p. 11). A descri¢do do caminho que leva a casa materna € curta, quase
que abreviada pela ansiedade da personagem em chegar ao mais breve tempo possivel. No
caminho, Lena planejou deixar para trdas, junto com a cidade grande, as promessas de
evolucdo, ascensdo, avangos tecnoldgicos. E, de volta ao seu territério, desejava a
tranqiiilidade de sua infancia. O Rio de Janeiro, aos olhos de Lena, denotava complexidades e

disputas sociais. Foi 14 que a ditadura atingiu a mulher e, por isso, custava desaparecer do seu
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cotidiano. Estava imbricada, como a lei do mais forte. E Lena se encontrava fraca, submetida
ao regime que ainda se fazia presente em seu inconsciente.

Sendo assim, um grande centro ndo podia oferecer a Lena o que ela precisava. Um
ninho materno, onde o universo exterior, com todos os problemas sociais, ndo tivesse acesso.
A casa era seu universo intimo e, por isso, ndo cai nas descri¢des objetivas de uma simples
estrutura. O espaco € integrado a mulher como um fendmeno derivado de seu corpo. Para
Bachelard (1978, p. 200), uma casa ndo deve ser considerada apenas um objeto, descrito no
ambito de suas paredes e teto. “E preciso dizer entdo como habitamos nosso espaco vital de
acordo com todas as dialéticas da vida, como nos enraizamos, dia a dia, num ‘canto do
mundo’ 7.

Estar na casa € condicdo sine qua non para que Lena reflita sua prépria existéncia. O
trabalho com a memdria, a partir da personagem, nos leva a crer que a narrativa parte do
exterior (mundo) para o interior (mulher), gradualmente passando por outros espagos. E esses
espacos, configuram diferentes lugares da casa que representam os niveis da introspecc¢ao da
protagonista.

Bachelard (1978, p. 202) denomina topoanalise,

[...] o estudo psicolégico sistematico dos lugares fisicos de nossa vida
intima. No teatro do passado que é a nossa memoria, o cendrio mantém os
personagens em seu papel dominante. As vezes acreditamos conhecer-nos
no tempo, ao passo que se conhece apenas uma série de fixagdes nos
espacos da estabilidade do ser, de um ser que ndo quer passar no tempo, que
no proprio passado, quando vai em busca do tempo perdido, quer
‘suspender’ o voo do tempo. Em seus mil alvéolos, o espaco retém o tempo
comprimido. O espaco serve para isso.

7z

Portanto, é o teatro do passado de Lena, ou seja, sua memoria, que organiza cada
momento a ser novamente percorrido pela personagem. Em sua intimidade, a casa estd
presente e nela estdo presentes flashes de seu passado. Apesar de ter deixado o lugar onde
viveu a infincia para buscar sua formacdo intelectual, Lena percebe, agora, que algo ficou
para trds, como um ciclo néo finalizado em sua vida. Talvez por acreditar que os espacos da
casa sdo mediadores de seu passado, ela tenta essa retrospectiva com o objetivo de entender
os problemas que ficaram no tempo distante, e projetar isso na sua vida atual. A topoanilise,
introduzida por Bachelard (1978), mostra que um estudo psicolégico do espaco nesse

romance, pode revelar que Lena somente se reconhece dentro daquele espaco porque sua
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figura estd fixada em locais da casa. A partir dai, percebe-se que questdes ndo-resolvidas na
trajetéria da vida de uma mulher podem ressurgir e conturbar mais ainda seu presente.
Portanto, se Lena ndo conseguiu enfrentar as crises sociais e politicas que lhe atingiram no
momento em que culminou o Golpe Militar, deve-se ao fato de ser um individuo ja fragilizado
pelos embates da tradicdo na relacdo entre os géneros.

O presente da narrativa nos revela uma Lena sensivel e sensitiva. Pequenos detalhes
lhe chamavam a aten¢@o, como as formigas que paravam em frente uma da outra e a
simbologia das pedras estdticas, solitdrias, no jardim. Por outro lado, pequenas atitudes
transformavam seu comportamento, como sua impaciéncia com a mde ao avisar os horarios
de tomar os remédios. Por isso, procurava pelo sol, os raios de luz que preenchiam seus poros
com alimento necessdrio e vital. Foi dessa maneira que Lena voltou para a casa da mae,
completamente fragil, como uma mulher que saiu de uma batalha perdedora, mas com marcas
profundas em sua histéria de mulher. Talvez seja esse um dos fendmenos resultantes da sua
auséncia de liberdade, principalmente porque a liberdade da mulher na sociedade ocidental é
condicionada. Esse quadro se reflete na histéria de vivéncia da personagem. Nela se
inscrevem duas leituras da representacdo da liberdade: primeiro, a liberdade interior contra a
exterioridade e, segundo, a liberdade exterior contra a introspectividade.

Lena faz parte de uma geracdo de mulheres caracterizadas pelos conflitos existenciais.
Sua liberdade interior € retaliada pelas relacdes de género diante da condi¢do de “ser mulher”,
e também pela relacdo de poder na condicdo de cidada de classe média. O recurso intimista
instala-se nessa narrativa pelas vias desse processo. Pela auséncia da liberdade interior, ou
seja, a mulher se acredita presa aos lacos do patriarcalismo, Lena nio consegue se desligar de
seu “destino de mulher”. Isso ndo implica a submissdo da personagem, o que fica claro ndo
ocorrer durante a leitura do texto, mas sim a derrota por ndo transgredir os padrdes culturais.
Portanto, Tropical Sol da Liberdade oferece, através de Lena, uma nova perspectiva do
processo que desencadeou a Ditadura Militar no Brasil. Ao invés da objetividade dos
acontecimentos histéricos, a mulher materializa um discurso que traduz a subjetividade das
pessoas que vivenciaram o golpe. Ela mostra as marcas intimas nas pessoas de um fato
politico que ndo se resume a censura na linguagem, ao contrdrio, abrange o inconsciente
cultural de posteriores geragdes.

A segunda representacdo da liberdade € caracterizada pela tentativa de rompimento da
mulher com a cultura patriarcal, alimentando sua liberdade exterior contra a interior. No
entanto, a ruptura exterior é insuficiente para a transgressio e, a moda de Lispector, a

personagem retorna para o ambiente doméstico e seguro, ao lado da familia, desejando a
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presenca de alguém que ofereca protecdo. Esse estado causa na mulher a sensacdo de
impoténcia, motivo pelo qual Lena retorna a casa da mée, voltando, assim, ao passado.

A vpartir de Tropical Sol da Liberdade, chegamos ao consenso de que a Ditadura
Militar confere um paradoxo. De um lado, € possivel dizer que se trata de uma luta politica
resultante do aspecto excludente e eurocéntrico da sociedade moderna frente a revolucdo
tecnoldgica decorrente do capitalismo tardio e da sociedade dividida em classes. De outro,
existe a hip6tese de ser uma tentativa de retorno a sociedade tradicional, o desejo pelo poder
nas maos das elites. Uma ndo deixa de completar a outra. Mas é necessirio perceber que a
sociedade de classes ndo prevé as relacdes de género e, na perspectiva do marxismo, a mulher
deixa de existir enquanto individuo do sexo feminino e passa a ser vista como sujeito na
revolucdo. Mas néo era essa a perspectiva de Lena. Para essa mulher, que tem em seu passado
feridas dolorosas causadas pelo rompimento de uma linearidade ideolégica com relagdo a seus
projetos de vida, a sociedade deve reconhecer que a mulher também possui o direito de
expressdo e que a historia das mulheres é bem diferente da histéria dos homens. Portanto, na
vis@o de Lena, a Ditadura Militar foi mais uma “ditadura” que ela enfrentou, talvez a mais
violenta, mas que surge da tentativa de restabelecer a hegemonia na sociedade.

A casa materna lhe proporcionava essas reflexdes. Era 14 que Lena podia se sentir
tranqiiila para voltar no tempo, para investigar seu passado percorrendo os mesmos caminhos
e tentar descobrir as falhas em sua trajetéria. Cada espaco geografico da construcdo que
remonta sua infincia lhe abriga do presente e oferece focos do passado pouco distante. Cada
moével possui uma parte da sua histdria. “Foi preciso que um dia Lena se visse sozinha na casa
materna, para contemplar o velho piano como se o encontrasse pela primeira vez, com seus
olhos de castical e suas linguas de pedal, monstro livre dos adornos afetivos” (MACHADO,
1988, p. 88). Assim como o piano velho, quase destruido pelo efeito do tempo, Lena também
sente em si o efeito de uma trajetdria conturbada e, no corpo do piano tomado pelos cupins, a

mulher se espelha:

E enquanto assistia ao desmantelamento do que restava dos destrocos, a fim
de serem postos num carrinho, Lena tinha a sensag¢do de estar tentando se
livrar de algo mais pesado ainda. Ndo apenas um monumento as frustracdes
de sua infincia, mas também um simbolo insuportdvel da decadéncia que ia
atingindo a familia e do fim melancélico das perdidas harmonias
(MACHADO, 1988, p. 88-89).
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O piano havia sido um exemplo das frustragdes da protagonista quando, na infancia,
sentiu que decepcionara os pais por nao desejar aprender a tocar o instrumento. Ela rompera
com uma espécie de tradicdo na familia e o piano passou a ser apenas mais um movel,
envelhecendo com o tempo e transformado em simbolo da derrota familiar. Por isso, a
destrui¢do daquela peca que era parte de seu passado, nos esclarece a sensa¢do que Lena
mencionou sentir, no trecho anterior, pois, a imagem do piano, Lena associava a destruicao de
sua familia, antes unida por um laco que se enfraqueceu com o tempo. O piano era a metifora
de sua vida, da harmonia familiar. Assim como o instrumento, sua familia j4 ndo possuia
condicdes de se manter completa. Dessa familia que se esfacelou com os conflitos de uma
sociedade moderna, apenas a presenga da mae € fortemente marcada ao lado da personagem
do inicio ao fim do romance. Nos momentos mais repentinos, Amadlia aparecia para lembrar a
filha de que estava por perto, para o que fosse necessirio. Mais que isso, Amdlia cuidava de
Lena como se a filha tivesse, de fato, retornado ao passado, e fosse novamente uma crianga.

Lena estava consciente de que a mae sabia de seu estado emocional. No entanto, ela
demonstrava irritar-se com os excessos de cuidado materno. Ao que parece, sempre houve
uma relacdo conflituosa entre a protagonista e Amadlia, desde a adolescéncia. Embora essas
informag¢des ndo aparecam as claras no romance, pressupde-se que Lena era intolerante com a
postura mais submissa da mae. Talvez, também pelo fato de saber que Amalia invadia sua
vida, escutando suas conversas, lendo os bilhetes guardados nas gavetas, enfim, uma pratica
que para Lena soava como hostilidade. A irritacdo era constante, mas, por outro lado, Lena
esforcava-se para tentar compreender aquilo como preocupacio. Nesse sentido, ela procurava
apreciar e valorizar tudo o que a mde fazia, principalmente aquilo que realizava com o
cuidado de agradar. A exemplo disso, o narrador mostra como Lena ficava satisfeita quando
observava a méae preparando o almog¢o ou jantar com as verduras e legumes da prdpria horta.
Amadlia cultivava as plantas como cultivava o amor a filha: muito cuidado com os insetos que
poderiam devorar.

A partir de alguns exames médicos, Lena descobre que seu problema denominava-se
“foco de disritmia cerebral”’, um desvio de atencdo que ultimamente a acompanhava. Por isso,
trocava objetos e palavras, pensava em algo e, quando colocava em prética, o resultado era
totalmente diferente daquilo que havia premeditado. Mas a busca pela palavra de um
especialista, que pudesse dar um nome aquilo que sentia soma-se as diferentes tentativas de
fuga da personagem. Ela sabia que o problema era mais social que de saide, mas suas armas
estavam fracas para lutar. Foram muitas perdas em sua vida e essa mulher estava cansada,

precisando renascer, voltar para dentro da mée e adquirir vida novamente. Talvez o amparo
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médico fosse, para ela, uma tentativa de se descobrir e de se testar diante da autoridade de um
individuo como ela. Com esse sentimento, Lena demonstrava ter diividas sobre o que se
passava com seu corpo/mente, e, no trecho que destacamos a seguir, o narrador, dessa vez,
focaliza a mente da mulher, revelando ao leitor, o labirinto em que se encontrava a

personagem.

Serd que a doenca era s6 uma somatizacdo de todos os impedimentos e
obstaculos que sabia e previa? Serd que era medo, preguica, cagaco? Ou era
por causa da situagcdo dela com Alonso? L4 vinha ela de novo com essa
roda-viva. O préprio analista ja tinha examinado o eletroencefalograma dela
e comentado que ndo era sé uma questdo emocional ou psiquica. Mas, e se
fosse? E se ele tivesse enganado? E se alguma coisa no mundo interior dela
estivesse conseguindo enganar até a ele e a ela mesma? Mas ela queria tanto
vencer isso, queria conseguir, queria conseguir... (MACHADO, 1988, p.
46).

Em diversos momentos, como o descrito na citagdo, Lena cai em profunda reflexdo,
introspectiva, pensando em sua trajetdria, nos seus traumas e perdas. Por outro lado, a mulher
parecia ndo saber o que realmente lhe incomodava. Com essas variagdes da personagem, o/a
leitor/a se depara com um individuo ambiguo, localizado em um terreno movedigo pelo fato
de ser mulher em uma sociedade ainda patriarcal. Lena parecia ter a nocdo de que a satde de
seu corpo era apenas o resultado dos problemas de toda sua trajetéria. Problemas que se
somaram e tornaram-se grandes demais para seu corpo suportar. Essa dudvida acerca da
prépria vida, a personagem procura de inimeras maneiras decifrar. Sua vida é metifora da

23 . . :
”=°, um espeticulo que gira alternadamente, na medida em que tenta buscar nas

“roda-viva
reminiscéncias uma explicagdo plausivel de sua crise atual.

O presente cronoldgico da narrativa se estende, pressupostamente, entre os anos de
1984 a 1988, considerando que se passaram vinte anos do Golpe. Nessa etapa de sua vida,
Lena, préxima de seus 40 anos, apds algumas visitas ao analista, percebe aos poucos que seus
problemas de saide sdo também resultados de conflitos existenciais. Pode ser este o motivo
da narrativa se apresentar de uma maneira intensamente introspectiva, uma conversa da
protagonista com ela mesma. Ao retornar a casa da mae, Lena assume o papel do analista,

lanca seus proprios questionamentos e, ela propria, os responde numa visita duradoura ao seu

passado.

23 s .
O termo faz menc¢do a musica de Chico Buarque.
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Ela viaja no tempo e busca seu momento mais remoto, a infancia, a lembranga da casa
dos avés, o terreno vazio antes de se tornar casa, os moveis, tudo simbolicamente guardado
em sua memoria de crianga para vir a tona no momento certo. Nesse passado, a mulher
parecia sentir-se amparada no seio da familia, que ainda era completa e estruturada. Mas tudo,

realmente, fazia parte do passado e,

Agora, anos depois, deitada ao sol, a mulher olhava as formigas indo e
vindo dos recifes que mal apareciam, enterrados como um tesouro. E
percebia que seus olhos urbanos andavam mesmo muito deformados. Nao
eram as formigas sem graca. Eram miudas, sim. Mas uma efervescéncia de
vida. Sem parar, em movimento incessante, da grama para os recifes
encalhados debaixo da casa, da terra imida para o mar seco. E eram todo
um mundo (MACHADO, 1988, p. 17).

A personagem nao se caracteriza como um individuo de muitas a¢des. Para adequar-se
ao estado emocional que se encontrava debilitado, ela foi projetada em poucos lugares, com
minimas agdes. E através de seus olhos o leitor conhece esses espacos com o detalhamento
caracteristico de alguém extremamente sensorial. Lena olhava para seu universo como se
analisasse as estruturas profundas de todo objeto, como se investigasse a alma das formigas e
dessa prética absorvesse toda uma li¢do de como sobrevier.

Lena, em principio, parecia desejar o isolamento ou uma espécie de soliddo. Quer
dizer, a busca pelo “sossego” provavelmente estava mascarando outra tentativa de fuga. “E a
mulher podia ficar deitada ao sol, esticando o pé para o alto, pelo tempo que quisesse, sem
ninguém que esbarrasse nela para atrapalhar a recuperagio da fratura” (MACHADO, 1988, p.
11-12). Mas quem, ou, o que poderia esbarrar nessa mulher em seu apartamento, se
ultimamente estava morando sozinha? E possivel responder a essa pergunta, e a outras tantas
que fizemos durante o percurso da leitura do romance, com o seguinte argumento: a casa em
que morou durante sua infancia, e onde ainda mora sua mae, guarda sua histéria. E o
apartamento no Rio de Janeiro fez parte de um periodo problemdtico de sua vida, quando
aconteceu o Golpe-64. No inconsciente da protagonista, seus medos estdo personificados na
figura dos torturadores e esses “medos” certamente invadiram seu espago. Provavelmente,
Lena intua que no seu passado estd a cura para a superacdo de uma crise de género e, talvez,

isso ajude a superar também a crise social.
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Os olhos da personagem estavam modificados. No mesmo periodo que deixara a casa
dos pais, relacionou-se com Alonso, Unico e verdadeiro homem que a completava e, segundo
ela, que a satisfazia. No entanto, a fantasia de um casamento, estavel e feliz, estava longe de
se realizar para Lena. Sozinha, retorna a casa da mae, instalada no litoral, e reconhece que a
cidade grande e urbanizada pode destruir imagens e sensacdes agraddveis de sentir. Isso
porque as lembrangas da infincia eram muito fortes para ela, principalmente as paisagens em
torno da casa, e que se identificavam com a imagem dos avés e das brincadeiras que faziam.
Na cidade, ela ndo tinha essa natureza. A agitacdo de um centro urbano, ultimamente estava
acentuando a necessidade de voltar ao seu habitat, como se essa mulher sentisse 0 mesmo
prazer das mulheres clariceanas, ao se depararem com um ambiente natural, e se aperceberem
no interior desse universo.

Cada centimetro da casa da mae a transportava ao seu passado. Lena parecia
identificar-se com a natureza, principalmente com a natureza que fez parte da infancia.
Encantava-se com a amendoeira que sustentava o seu balanco de brinquedo, e com o
flamboyant que servia de casa para as formigas. Ao mesmo tempo, espantava-se com um
javali ofegante tomando dgua no bosque. A introspec¢do da protagonista era percebida por
todos que a cercavam, principalmente pela miae. Essa figura, a de Amadlia, também se parecia
com a da filha, intimista, reflexiva, mas a ponto de ndo agir por auséncia de liberdade.

Embora fossem mae e filha, ambas pertenciam a uma mesma geragao.

E as duas mulheres foram para a cozinha, como tantas outras fémeas
humanas pelos séculos afora. Desta vez ndo iam refogar coisas ndo ditas,
nem temperar com emocdes guardadas o alimento da cria ou do guerreiro.
Mas os siléncios escolhidos, catados das impurezas como grios de feijao, as
acompanhavam, na melhor tradicio feminina, para serem armazenados,
sempre a mao, na farta despensa ou cuidadosamente congelados para uso
futuro MACHADO, 1988, p. 20).

Com esse exemplo do romance, notamos a narrativa € capaz de ironizar, mesmo que
em uma perspectiva anti-feminista, o papel exercido pelas mulheres ao longo da histéria. O
ambiente doméstico, em nossa cultura, ¢ o local da passividade feminina (BOURDIEU,
2007), razdao da “auséncia” do macho na cozinha, parte da casa caracterizada por tarefas
cotidianas, como o preparo do alimento. Dizer, por exemplo, que “cozinha ndo € lugar para

homem”, significa reforcar a cultura do feminino relacionado ao privado e as atividades
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domésticas. As “fémeas humanas” de que fala o narrador no dltimo trecho, sdo mulheres de
sempre, que ainda ndo se libertaram da imagem da casa, dos ambientes privados. Lena e
Amadlia, colocadas juntas na cozinha como fémeas humanas cumprindo seu papel, nos faz
perceber que a tradicdo também é um elemento que sustenta as relagdes sociais. Ser mulher e
estar fundida a essas atividades ainda resulta no apagamento da voz feminina. A critica surge
quando o narrador focaliza as duas mulheres em uma situacdo convencionalmente
subordinada, prépria do feminino submisso ocupando seu lugar na sociedade. Nesse caso as
personagens reafirmam o subproduto do patriarcalismo, que sintetiza a busca por uma vida de
siléncios, “siléncios escolhidos”, como os de Amadlia e Lena, e que mostram os problemas que
uma mulher possui em romper com os regimes e com as censuras. E foi este siléncio que a
protagonista buscava compreender com o retorno a casa da mae. A mulher precisava
compreender sua propria histéria como fémea na sociedade patriarcal. Assim, reabastecida

com essas reflexdes, poderia assumir novamente a seguranca que seu avo lhe ensinou a ter.

Sabia que, no fundo, tinha vindo até aqui em busca e uma certa calma que
lhe permitisse encarar de frente a situagdo. Como se precisasse se
reabastecer no passado para poder olhar o futuro. Uma espécie de tentativa
de redescobrir a seguranca inconsciente da infincia, vivida entre aquelas
paredes e aquelas arvores, arejada por aquela mesma brisa que as vezes até
incomodava com sua constincia irritante. No fundo, talvez tivesse a
esperanca de que o vento do mar levasse para em longe aquela teia de
realidade que, de um lado, evocava o médico dizendo que nunca mais ia
poder ter filhos e, do outro, reafirmava a constatacdo de que as palavras ndo
lhe obedeciam mais, s6 atendiam ao seu chamado se queriam e quando
queriam. Ou, as vezes, mandavam outras em seu lugar (MACHADO, 1988,
p. 44).

Como nos mostra o narrador ao realizar mais uma de suas incursdes na mente da
protagonista, o que Lena havia perdido em seu passado, naquela casa, por entre as arvores do
jardim, era a seguranga que o avd ensinou a ter. Sozinha, em seu apartamento no Rio de
Janeiro, a personagem sentia-se em um lugar estranho, desprotegida, sem garantia nenhuma
de que as crises iriam passar.

E inevitdvel, mesmo ao leitor desatento, refletir sobre a relacdo entre Lena e Amadlia.
Ao mesmo tempo em que a filha deseja ndo ser a cépia fiel da miae, uma mulher que vivencia
a cultura do “doméstico”, parece entender que Amalia seria a mulher mais forte que conhecia,

pois demonstrou ter mais pulso que sua filha no periodo da repressdo. Mas esse vigor nio
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embrutece a mie que faz questdo de cultivar sutilezas e delicadezas domésticas. Além disso,
Amadlia foi a dnica pessoa com quem a filha pode realmente contar naquele momento de

conflitos e problemas pessoais.

A simples visdo de Amalia a enternecia, apesar de todas as dificuldades que
as duas tinham para mostrar o que sentiam, apesar da irritacdio que as
invasdes maternas lhe causavam, apesar da atitude comedida que as duas
mantinham em seu convivio. Gostaria de aprender a envelhecer com a mae.
Cheia de dignidade e plenamente ativa, atualizada, ligada ao mundo, com
pique para insistir em arrancar tiririca do jardim mesmo sabendo que o mato
rasteiro nasce de novo, rdpido e com vigor. Metafora incorporada ao
quotidiano. Uma mulher forte — como as mulheres biblicas do Velho
Testamento (MACHADO, 1988, p. 159).

E importante, nesse momento, retomar a relacio entre Lena e Amdlia para
entendermos que, apesar das excessivas irritacdes da protagonista, ela admirava a mie. E os
conflitos que percorrem a existéncia de Lena sdo resultados de um passado sofrido e mal-
resolvido. Lena ndo sé perdeu parte de sua juventude como também viu pessoas queridas
partirem em um dos momentos mais dificeis de sua vida. Essas auséncias, por si, explicam
seu desequilibrio emocional. A prépria protagonista ndo identifica alguns de seus sentimentos.
A confusio interna, sua intimidade revelada e tdo escondida se fundem em seu inconsciente e
lhe transtornam. Quem esteve por perto nesses momentos mais complexos sofreu por essas
conseqiiéncias.

Em uma passagem do romance, Lena se d4 conta da importancia da figura da mie, e
isso lhe soa intensamente a possibilidade de escrever uma nova histdria: a historia de sua mée.
A idéia da protagonista, de certa forma inusitada, revela que no fundo havia um carinho
sincero pela mée. Foi também por esse motivo que quis retornar para a casa no litoral, pois a

companhia de Amadlia parecia ser fundamental para alguns esclarecimentos.

Bastou que esse pensamento lhe cruzasse a cabega para que sentisse um
calafrio. Alguma coisa se retraia em sua propria epiderme diante da idéia.
Tentou examinar o que era. Intuia que, no fundo, ndo era simplesmente
‘alguma coisa’, era uma mistura complicada de emocdes. Claramente,
sentia uma espécie de vergonha, quase aversdo, diante dessa possibilidade
de desnudamento intimo. Por outro lado, percebia que era inexoravelmente
— s6 conseguiria transfigurar o que fosse verdade. E, principalmente, nesse
momento, diante da questdo de escrever sobre a mie, o que sentia é que nao
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poderia fazer isso, porque ela ndo iria compreender, ia se sentir de algum
modo ferida ou magoada por ser mostrada em publico, mesmo disfarcada,

N

em uma imagem que ndo correspondesse a sua prdpria auto-idealizacio.
Mais uma vez Lena se debatia de encontro a vidragca que separava a
memoria e a fantasia, a ficcdo e a realidade (MACHADO, 1988, p. 159-
160).

O motivo pela estranha sensacdo da protagonista ndo € claro, mas podemos considerar
que sua relagdo com a mae, permeada por atritos, ndo permitiu uma completa aproximacao
entre mae e filha. E, por esse motivo, Lena ndo tinha intimidade suficiente para convencer a
mae a participar de seu intento. Na distincia, ao que parece, causada por Lena, firmaram-se
incertezas que mostram ao/a leitor/a o quanto mae e filha se desconheciam. Na personagem
Amadlia, temos, assim, um esteredtipo da figura materna, aquela que preserva os tracos da
cultura e ndo permite o questionamento de sua indole. Talvez para Amadlia, a mulher tenha, de
fato, que se desdobrar para cuidar dos filhos e da casa. Ainda que tenha vivido em uma época
em que o casamento ndo simbolizava mais a estabilidade das familias, Amadlia parecia se
manter a favor da relacdo marido/esposa e, talvez frustrada por néo ter tido a capacidade de
manter seu proprio relacionamento. Esse estado da mae de Lena era matizado pela vergonha
diante do abandono e da solidao de sua casa. Algumas questdes em torno dessa problemética
foram, entdo, cruciais para que Lena pensasse no destino das mulheres de sua época.

Foi também a partir de reflexdes sobre o papel de Amalia na vida de Lena e, de modo
geral, na sociedade, que surgiu a possibilidade de se discutir o silenciamento dessas duas
mulheres no momento pelo qual elas passavam. Desejar o siléncio e enfrenta-lo pode ser um
dos modos de aceitar ou refutar a tradi¢do. Portanto, a leitura de algumas préticas de Lena
pode elucidar um pouco mais os motivos pelos quais ela buscava locais mais isolados da casa
e do jardim, e deixava claro para Amadlia que se sentia melhor quando silenciava-se e voltava-

se para dentro de si, para um nivel de profunda introspeccao.

4.2.2 Invisibilidade e silenciamento

Ao que parece, a decisdo em retornar para a casa materna foi como um impulso, fato
que nos oferece como deducdo o estado problemadtico da personagem. Se fisicamente Lena
apresentava-se com o pé engessado, psicologicamente, a mulher carregava os conflitos de

género somados aos problemas da repressdo politica. Talvez fosse o momento, entéo, de falar
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sobre o engessamento de sua voz, sobre a mulher que busca silenciar-se, ou é forcada ao
silenciamento.

De acordo com Orlandi (1997), o silenciamento é uma caracteristica de inclinacio
politica dentro das diferentes formas do siléncio®*. Existe uma multiplicidade de siléncios, ou
seja, o sujeito utiliza o siléncio como expressdao. Desse modo, silenciar-se pode ser sindnimo

de obediéncia ou de autoritarismo.

Em face de sua dimensdo politica, o siléncio pode ser considerado tanto
como parte da retérica da dominacdo (a da opressdo) como de sua
contrapartida, a retérica do oprimido (a da resisténcia). E tem todo um
campo fértil para ser observado: na relacdo entre indios e brancos, na fala
sobre a reforma agraria, nos discursos sobre a mulher, s6 para citar alguns
terrenos ja explorados [...] (ORLANDI, 1997, p. 31).

Naio ¢ suficiente, entdo, pensar o siléncio de Lena como auséncia da linguagem. Assim
como o discurso, o siléncio implica questdes de ordem politica, cultural e ideoldgica. Desse
modo, duas formas de siléncio sdo possiveis investigar na protagonista do romance de Ana
Maria Machado. O silenciamento forcado e a invisibilidade voluntaria.

Pensemos, primeiramente, na personagem como mulher, brasileira e de classe média.
As caracteristicas de Lena, bem como da maioria das mulheres de sua geragdo, como vimos
na primeira parte dessa pesquisa, sdo resultado de uma histéria de conflitos de género. A
mulher brasileira da metade do século XX, estava mais propensa ao regime patriarcal que as
mulheres do inicio do século XXI. E claro que as formas de opressdo atuais ganharam outras
estampas, mas o que importa entender nessa reflexdo € que para mulheres como Lena, o
patriarcalismo ainda prescrevia grande parte das relagdes sociais.

Além de ser mulher, brasileira e de classe média, e carregar as marcas historicas das
relacdes de género, Lena vivenciou o regime militar em seu pais em um momento que, para as
mulheres de seu tempo, dilatavam-se as praticas feministas e a luta pela redemocratizagdo. O
periodo pos-guerra produziu nos individuos um espirito de libertacdo, de esperanca pela
afirmagdo das aliancas democriticas. Mas, ao contrario disso, o Brasil sofreu o Golpe de
Estado, e por mais de vinte anos, a sociedade civil foi massacrada pela proposta da “ordem e

progresso” da nacao.

24 O titulo de sua obra é As Formas do Siléncio: no Movimento dos Sentidos.
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Para nosso entendimento, um sujeito em estado de silenciamento é um sujeito sem
sentidos. Quer dizer, a voz, e por voz podemos entender os espagos e papéis sociais, é
importante elemento na organizagdo da sociedade. Por isso, dizemos que a mulher enquanto
sujeito marginalizado € um individuo sem voz, silenciado pelas relagdes de poder. Logo, é
possivel perceber que o siléncio j4 existe no interior da personagem e, o que Lena busca em
suas lembrancas, €, na verdade, descobrir os fatores que fertilizaram esse siléncio.

Sendo o direito de falar privilégio de quem € visivel na Histdria, conclui-se, entdo, que
o silenciamento € cultural e, ainda é possivel dizer, o significado do siléncio varia de acordo
com o local onde o sujeito estd inserido. A personagem Lena que estd inserida em uma
sociedade de classes, produto de relagdes hierdrquicas, vive a cultura do silenciamento, assim
como a maioria das mulheres por ela representadas. O siléncio, para mulheres como Lena,
significa a opressao diante dos conflitos de género.

A palavra foi negada as mulheres brasileiras por muito tempo, e esse estado de
silenciamento causou sua invisibilidade na cultura. Essa invisibilidade remete a posicdo, a
dignidade e ao papel social do sexo feminino. E por isso que Lena buscava uma identidade,
mesmo tendo lutado durante a adolescéncia contra os diferentes meios de opressdo. Caso o
pais alcancasse a democracia naquele momento, Lena no teria seus projetos de luta contra as
relacdes de poder desarticulados e, provavelmente, os conflitos de género tivessem sido
superados no Brasil. Ocorreu, entdo, o apagamento das lutas, das reivindicagdes. Foram os
“anos rebeldes” apagados pelos “anos de chumbo”. Estava decretada, por mais de duas
décadas, a invisibilidade de Lena. Essa auséncia quase ideoldgica tomou aos poucos a
personagem e, ao final do regime militar, ela necessitava rever seu papel como mulher.

Lena foi atingida pelo autoritarismo do governo de 64, mas ndo assumiu o discurso
masculino. A mulher sempre acreditou nas propostas feministas de igualdade social. Colling
(2004) denomina a aceitacdo do discurso do “Outro” como desmerecimento, pois muitas
mulheres acreditavam que o lugar do poder e o mundo politico eram reservados aos homens.
Mas em Lena ndo se percebe nenhum tipo de conformismo, embora isso fosse comum pra
uma mulher de sua geracdo. Invisibilidade e silenciamento sdo elementos presentes na vida da
protagonista, e ela propria tinha consciéncia desse processo. Ao que parece, a busca pelo
isolamento e, conseqiientemente, pelo siléncio, era uma maneira de refletir, investigar em sua
trajetoria o que poderia ter causado tantos traumas. A prdopria narrativa nos leva a crer em uma

z

denuncia do silenciamento, pois Lena ndo narra sua histéria, ao contrario, € narrada por

alguém. Trata-se de uma critica a construgdo de sentidos que servem aos interesses

dominantes.
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Mas se, cronologicamente, o romance nos mostra que 1985 de fato colocou fim no
governo militar, resgatando o tempo da Histéria oficial, o presente psicoldgico da narrativa
nos leva a perceber que essa data € apenas um detalhe objetivo e pratico, e que a vivéncia das
pessoas na época € a maneira mais completa de se perceber, numa perspectiva interativa,
como as marcas da tortura penetraram no inconsciente da sociedade brasileira. Lena retrata
perfeitamente essa geracdo. No inicio da década de 60, ela era universitdria, jornalista e
iniciante na carreira de escritora, fator que, de certa forma, contrapde o emblematico
autoritarismo da Ditadura no romance, uma vez que as atividades de uma figura feminina na
histéria da sociedade do p6s-64 ainda eram desvalorizadas e, como vimos, essas mulheres sdo
resultado de diferentes repressdes identificadas ao longo da histéria do Brasil. Nesse sentido,
a protagonista representa uma classe mais privilegiada, com acesso, inclusive, a informagdes
censuradas. Ela sabia que as condicdes de uma publicacdo literdria ainda passavam pelo crivo
de autoridades militares e isso foi um sdlido motivo para a protagonista desse romance
suspender por tempo indeterminado seu trabalho de escrever a histéria periférica do pais.

Como vimos na primeira parte dessa pesquisa, o Golpe Militar ocorreu no Brasil em
razdo da instabilidade gerada pela industrializac@o, pelo populismo politico, a divida externa,
as relacdes de poder e muitos outros motivos oriundos dos problemas da sociedade
estratificada. A mulher, nessa sociedade, sofreu a opressdo e a discrimina¢do de diversas
formas, tanto do sistema capitalista como do patriarcal. Pois, mesmo trabalhando nas
industrias, no campo e na casa para ajudar seus companheiros, sua fun¢do social ndo era
devidamente reconhecida no sentido de ndo participar, em escala de igualdade, das atribui¢des
feitas ao homem, como por exemplo, estar a frente de uma organizacdo ou de um partido
politico. Ndo hd como fazer um levantamento de como seriam, politicamente, os
encaminhamentos sociais caso a mulher estivesse em maior ndmero nas frentes
administrativas. Mas fica a certeza de que seriam menos agressivas as relacdes sociais e,
provavelmente, ndo seria necessario ao homem lutar pelo reconhecimento de seu trabalho.

O romance de Ana Maria Machado ndo trabalha com o lado positivista da histdria, ou
seja, aquela contada pelos historiadores a favor do Golpe, mostrando o que havia de
“positivo” na tomada de poder pelos militares que dominavam apenas para assegurar a
“ordem e progresso” sociais. Mas apresenta uma leitura alternativa dessa histéria, uma face da
Ditadura pouco discutida, cujo principal foco encontra-se nas concepcdes de uma mulher
sobre a sociedade guiada por homens de direita. Sobre esse modo de narrar em romances 0s
fatos ndo revelados pela histéria oficial, Figueiredo (2006) menciona a “multitemporalidade”

e assegura que em lugar do tempo retilineo, essas narrativas trabalham com a simultaneidade
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temporal, o tempo circular, o tempo mitico ou a mistura de varias concepg¢des do tempo.
Escreve-se uma anti-histéria que denuncia as faldcias da histéria euférica dos vencedores. A
problemética da enunciacdo no romance histérico € vista como uma tentativa de pdr em
evidéncia e relativizar as grandes “verdades” ditadas como universais e absolutas, suscitando
o debate entre grupos que carregam suas proprias verdades. Nao queremos, com isso, afirmar
que Ana Maria Machado escreveu um romance historico. Ao contririo, tentamos comprovar
que seu romance discute, sim, a ‘“anti-histéria”, como mostrou Figueiredo (2006). Mas ao
questionar o passado, a autora utiliza-se de mecanismos apropriados para o desnudamento de
outra realidade: o apagamento das vozes femininas nos processos sociais.

Tropical Sol da Liberdade (1988) ampara-se em fatos da Histéria oficial na medida
em que o/a narrador(a) utiliza como cendrio um recorte da histéria da nacio para projetar a
protagonista, cujo principal aspecto é repensar sua existéncia em uma sociedade dominada
pelo homem. O interesse pela tematica histérica parte da autora no sentido de enfatizar a
discuss@o sobre a politica vigente no periodo de 64 e também para ressaltar a presenca da
mulher na luta armada e os resultados que a guerrilha causou no comportamento dessas
mulheres politicamente ativas. Vera Figueiredo descreve o século XX como um periodo de
transformagdes para os romances de cunho histérico, de modo que os conflitos do presente
sdo, supostamente, aquilo que nio foi compreendido no passado. Nesse sentido, o século XX
se encarregou de abalar progressivamente o otimismo, que ja comecara a ser minado ainda ao
longo do século anterior. Com isso, o romance histérico vai sofrendo transformagdes e
perdendo o vigor que lhe advinha da crenca na possibilidade de figuragao realista do passado,
como passo decisivo para a compreensdo e resolucdo dos conflitos do presente, e
desvencilhando-se da dialética interna que garante o processo de evolucdo (FIGUEIREDO,
2006).

E diante dessa perspectiva que nossa andlise deseja avancar e afirmar que Tropical Sol
da Liberdade pode ser examinado a luz da Metaficcdo Historiografica. Sobre essa leitura,
falaremos com mais cuidado sobre dois modos de conceber narrativas contemporaneas.

Ha varias maneiras de se relacionar o texto literdrio com a Histdria, assegura Reis
(1998). Uma possivel aproximacdo, buscando unir os pontos em comum, consiste na
investigacdo ideoldgica inscrita em ambas as narrativas. Isso porque “todo texto é produzido
por um determinado agente social, inscrito numa dada circunstancia histérica e porta-voz de
um projeto, ideoldgico e de classe” (REIS, 1998, p. 233). Tal afirmag@o nédo tem a finalidade
de condenar o autor literdrio a projetos auto-biograficos ou memoriais. Mas € o interlocutor

dessas narrativas — publico leitor e critica literdria — que julga o cardter nacionalista ou ndo de
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uma obra. Todo ato interpretativo se faz em um didlogo do texto com outros artefatos
semiodticos, lingiifsticos e culturais conhecidos pelo receptor. Em outras palavras, toda leitura
consiste em uma interdiscursividade. Até aqui, compartilhamos da idéia que Tropical Sol da
Liberdade tenta mostrar ao leitor que as marcas da Histéria na ficgdo. Mas ao detalharmos os

elementos dessa narrativa, vemos que a questdo se torna mais abrangente.

4.3 Tropical Sol da Liberdade e a metafic¢do historiogréfica

O intuito de remeter a interpretagcdes de textos histéricos e ficcionais € estabelecer um
didlogo entre um texto literdrio de cunho histdérico, como é o caso de Tropical Sol da
Liberdade, e o modo como ele pode ser recepcionado entre seus possiveis interlocutores. O
texto, sabemos, € resultado de uma situagdo particular, mas o contexto pode, e deve, ser
decomposto em toda leitura, pois toda narrativa é portadora de peculiaridades culturais que
traduzem o que chamamos anteriormente de Zeitgeist. Portanto, desconstruir as leituras que
visam interesses nacionalistas é fator primordial para os Estudos de Género. Tendo em vista a
opressdo e o silenciamento a que a mulher historicamente fora submetida, é razodvel afirmar
que seu olhar em relagdo a certos fatos seja, no minimo, diferente, talvez mais atento as
marcas da opressdo, discriminacdo e/ou diferenca, justamente pelo fato de ser a receptora da
violéncia impregnada no discurso masculino. A producdo ficcional brasileira de autoria
masculina e feminina até os anos 60, por exemplo, expde a representacdo da mulher a partir
de um solo comum em que predominam as relagdes de poder entre os sexos (CUNHA, 1999).
A partir de 1960, e dos resultados proporcionados pelas praticas feministas, a mulher passou a
avaliar melhor a extensdo e as conseqiiéncias de sua condi¢do como ser inferior ao homem e,
portanto, engendrou uma mudanca cultural buscando desconstruir a figura estereotipada da
mulher modelada pelo patriarca e contestando essas produgdes que canonizaram a mulher
como simbolo bipolar, ou seja, anjo ou demonio.

O romance histérico, principalmente a partir do século XIX, desempenhou
fundamental papel na constru¢do das nacionalidades/identidades que almejavam se firmar
pela diferenca (BAUMGARTEN, 2000). A maneira de organizar os textos literdrios aponta
uma espécie de contestacdo diante do modelo que vinha sendo cultivado pelas nacdes
européias. Ao tentar identificar as marcas do romance histérico em Tropical Sol da
Liberdade, percebe-se que, de fato, as informacgdes se cruzam, deixando margem para

interpretd-lo como tal. Carlos Alexandre Baumgarten aponta alguns tracos do novo romance
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historico — leia-se a partir da década de 70 — em que € possivel visualizar a recuperacdo da

escrita da histéoria nacional.

a — tracam grandes painéis histéricos, abarcando determinada época e um
conjunto de acontecimentos;

b — a exemplo dos procedimentos tipicos da escrita da Histdria, organizam-
se em observincia a uma temporalidade cronoldgica dos acontecimentos
narrados;

¢ — valem-se de personagens ficticias, puramente inventadas, na anélise que
empreendem dos acontecimentos histéricos;

d — as personalidades historicas, quando presentes, sdo apenas citadas ou
integram o pano de fundo das narrativas;

e — os dados e detalhes histéricos s@o utilizados com o intuito de conferir
veracidade a narrativa, aspecto que torna a Histdria incontestavel;

f — o narrador se faz presente, em geral, na terceira pessoas do discurso,
numa simulacdo de distanciamento e imparcialidade, procedimento herdado
igualmente do discurso da Histéria; (BAUMGARTEN, 2000, p. 170).

Julgando suficiente a andlise de Baumgarten com relagdo aos elementos de um
romance histérico, afirmamos que na narrativa de Ana Maria Machado h4, de fato, um painel
histérico, com personalidades como pano de fundo e dados que conferem a veracidade de uma
parte da Histéria. A exemplo disso, o narrador compartilha com a Histéria um fato importante

no que tange as agdes de resisténcia contra o regime militar.

Aos poucos as coisas foram convergindo. Os estudantes iam fazer uma
passeata. Os artistas iam sentar nas escadarias do Teatro. Os professores
iam entregar um documento ao ministro. Cada grupo ia fazer o que tinha
preferido, escolhendo seu préprio caminho de protesto. Para se garantir,
com medo da repressdo que se anunciava violenta depois dos ultimos
acontecimentos, convinha nao se isolar nem se dispersar. E todo mundo
marcou seu protesto para a mesma tarde, a quarta-feira seguinte, data em
que os estudantes iam fazer a sua passeata. O resultado entrou para a
histéria do Brasil como a maior manifestagdo pacifica de protesto popular ja
vivida na cidade do Rio de Janeiro, a Passeata dos Cem Mil (MACHADO,
1988, p. 90-91).

A referéncia, no romance, do manifesto que culminou na Passeata dos Cem Mil,

indica que a autora tentou aproximar sua fic¢do dos fatos reais, acontecidos durante a
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Ditadura. Nesses fatos contados por uma mulher, a protagonista, revela-se mais sensibilidade,
pelo dngulo de quem vivenciou as rupturas, a destrui¢do de sonhos e de projetos de vida.

Sobremaneira, o ponto central de Tropical Sol da Liberdade, quer dizer, de onde se
origina todo o aparato que discutimos nessa pesquisa, é a voz da personagem feminina, a
protagonista Lena. Se apropriando do discurso que conta os fatos ao publico, Lena realiza
outros percursos que niao vdo ao encontro da Histéria oficial, por isso dizemos que a
representacdo da mulher nessa narrativa estd configurada na problematizacdo da escrita da
Histdria. O romance histérico, por sua vez, ndo prevé o questionamento da Histéria como
ciéncia que se apropria do passado, menos ainda parte da “periferia” para criar seu cendrio. E,
sobretudo, ndo oferece material para discutir as relacdes de poder nesse ambito. Para
contrapor, entdo, a recusa do novo romance histérico como modelo nessa narrativa que aqui
analisamos, buscou-se orientagdo na metaficcao historiografica, um método de leitura que
também sistematiza a relacdo entre Literatura e Historia.

Segundo Pesavento (1998), o discurso ficcional é “quase historia”, na medida em que
os acontecimentos relatados sdo passados para a voz narrativa, como se tivessem realmente
ocorrido. E certo que a narrativa literdria ndo precisa comprovar nada ou se submeter 2
apreciacdo de historiadores, mas comporta intrinsecamente aspectos do passado histérico, sem

o qual ndo poderia existir, ou seja, a prépria vivéncia da humanidade.

Sem divida, é a histdria que articula um fala autorizada sobre o passado,
recriando a memdria social através de um processo de selecio e exclusdes,
onde se joga com as valoragdes de positividade e do rechaco. Ha, pois, um
componente manifesto de ficcionalidade no discurso histérico, assim como
da parte da narrativa literdria, constata-se o empenho de dar veracidade a
ficcdo literaria. Naturalmente, ndo é intencdo do texto literdrio provar que
os fatos narrados tenham acontecido concretamente, mas a narrativa
comporta em si uma explica¢do do real e traduz uma sensibilidade diante do
mundo, recuperada pelo autor (PESAVENTO, 1998, p. 22).

Fundamentada nesse resgate que a literatura faz de recortes da histéria, a metafic¢io
historiogréfica se encarrega de problematizar no texto literdrio as “verdades” incontestaveis, a
materialidade de discursos da historiografia conservadora que se pretende dominante nos
nucleos sociais.

A ficcdo e a histéria sdo narrativas proéximas que se distinguem apenas por suas

estruturas, assegura Hutcheon (1991). Essa interacdo pressupde a ddvida com relagdo a
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autenticidade e a inautenticidade de seus objetos de estudo. Por isso, reescrever o passado
histérico na fic¢do constitui 0 mesmo processo da escrita da histéria, ambos os casos revelam
o fato ao presente. Diante dessa afirmacdo de Hutcheon, atribuimos autoridade ao discurso de
resisténcia de Ana Maria Machado, filtrado por sua personagem feminina.

Para Hutcheon, essa condi¢do das narrativas impede que, tanto a Histéria como a
Literatura, sejam conclusivas e teleoldgicas, ou seja, a relacdo da escrita com o fato sempre é
questiondvel. A Literatura de autoria feminina, nessa conjuntura, compartilha dos
pressupostos da metafic¢do historiografica, propondo uma releitura do passado no sentido de
resgatar o olhar de uma mulher sobre um fato histérico e mostrar que ela possui as mesmas
condigdes inteligiveis de narrar tanto a histéria como a fic¢do. E provdvel que a partir de um
exame sobre as narrativas feminina e masculina sejam encontradas marcas que se difiram.
Talvez seja possivel perceber alguns tragos contraditérios nesses discursos, pois a mulher
revela um olhar mais minucioso das atitudes humanas devido sua histéria de opressdo em que
ficava restringida a espagos simbolicamente femininos, como a casa, os quartos de costura, a
cozinha, entre outros. Quando voltamos o olhar para Lena, percebemos esse detalhamento da
histéria. A descricdo de atitudes que passam por despercebidos olhos no cotidiano é o que
movimenta e causa a sensagdo de realidade no romance.

O conceito de metafic¢io historiografica surge simultaneamente as novas propostas de
leitura e registro da Histdria oficial. Esse método tem por caracteristica apropriar-se de
personagens e/ou acontecimentos historicos sob a ordem da problematizacdo dos fatos
concebidos como “verdadeiros”. Isto €, o que diferencia a metaficcdo historiografica de um
romance histdrico € a auto-reflexio causada pelo questionamento das “verdades histéricas”.

Ao aplicar essa leitura no romance em andlise, verifica-se que as argumentacdes de
Lena colocam o leitor em ddvida com relacdo ao passado do pais. Faz com que reflitamos
sobre o que ainda pode vir a ser descoberto se mais bem investigados forem os processos do
regime militar.

A literatura, ao desconstruir os argumentos que sustentam a histéria, possui, sem
davida, um esquema de referéncias ao passado. O resgate de um acontecimento feito através
da obra de arte sempre gera polémica, pois nessa “visita” ao passado podem-se descobrir
“verdades” até entdo ndo reveladas, devido as relacdes de interesse e poder de “grupos”
conservadores. Durante muito tempo, precisamente todo o século XIX, a literatura produziu o
romance realista que, em geral, ndo partia do pressuposto de que a “realidade” social vivida
fosse ambigua ou multipla, ou seja, a partir de uma reflexdo cotidiana focada na sensibilidade

humana, o sujeito “aceitava” essa realidade como algo natural e invaridvel, a natureza precdria
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do individuo como heranca intransponivel. Pode-se afirmar que o romance realista
fundamenta-se na narragdo dos costumes urbanos contemporaneos como a vida intima e a
publica através de perspectivas naturais ou culturais.

Entretanto, a Histéria da Literatura contemporanea, engendrada nos modelos
progressistas de retratar a arte pelas diferencas, como é o caso da Literatura de autoria
feminina e do pds-colonialismo, verificou que era necessario problematizar, a sua maneira,
seu contexto social. Por motivos como esse, o final do século XX foi marcado por uma
atomizacdo das camadas eruditas da arte e firmou-se a consciéncia de que a histéria vinha
sendo contada “de cima”, sob um misto de interesses e ideologia dos historiadores. Com o
advento da Nova Histdria, essas verdades foram, enfim, contestadas. E o papel da metaficcio
historiografica reside justamente em contrastar essa visdo da parte dominante com a visdo dos
subjugados, ressaltando o cariter narrativo que possui a Histéria. Tanto a escrita da histdria
como a fic¢do partem da verossimilhanga e, além disso, “as duas sdo identificadas como
construtos lingiiisticos, altamente convencionalizadas em suas formas narrativas e nada
transparentes em termos de linguagem ou de estrutura; e parecem ser igualmente intertextuais,
desenvolvendo os textos do passado com sua prépria textualidade complexa” (HUTCHEON,
1991, p. 141). Nessa mesma linha de raciocinio encontram-se as reflexdes de Hayden White
(1995), que também concebe a histéria como uma espécie de ficgdo, um discurso narrativo em
prosa que combina uma série de eventos presumivelmente ocorridos no passado. Para este
critico e historiador, a historia necessita cada vez mais discutir o problema do conhecimento

histdrico, de modo que,

[...] enquanto um historiador pode entender que € sua tarefa reevocar, de
maneira lirica ou poética, o ‘espirito’ de uma época passada, outro pode
presumir que lhe cabe sondar o que ha por tras dos acontecimentos a fim de
revelar as ‘leis’ ou os ‘principios’ de que o ‘espirito’ de uma determinada
época € apenas uma manifestacdo ou forma fenoménica. Ou, para registrar
uma outra diferenca fundamental, alguns historiadores concebem sua obra
primordialmente como uma contribui¢do para a iluminagdo de problemas e
conflitos sociais existentes, enquanto outros se inclinam para suprimir tais
preocupacdes presentistas e tentam determinar em que medida um dado
periodo do passado difere do seu, no que parece ser um estado de espirito
bem préximo daquele do ‘antiqudrio’ (WHITE, 1995, p. 20).

Longe de um ceticismo consciente, o historiador tem por objetivo arranjar e organizar

os eventos identificados no passado, mas isso nunca escapa ao olhar subjetivo do sujeito
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historiador. Por isso, a diferenca de maior relevancia entre a histéria e a fic¢do € que o
historiador “encontra” suas histérias e as interpreta, ao passo que o ficcionista “inventa” suas
histdrias a partir de outras.

A metafic¢lo historiogrifica, entdo, revela uma leitura alternativa do passado como
uma critica a histéria oficial. Por isso, a narrativa de Ana Maria Machado possui um carater
contraditdrio, pois nega exatamente a veracidade de seu objeto. Recupera e, a0 mesmo tempo,
recusa os pressupostos histéricos do Golpe-64. Contudo, é necessdrio compreender que a
Histdria contemporinea ji admite que a historiografia, como foi visto em White (1995),
também corresponde a uma ficgdo, uma seqii€ncia lingiiistica construida a partir de uma visao
particular e, talvez, por esse motivo, o romance dialogue com as desconstru¢gdes desse novo
pensamento.

Desse modo, estabelece-se uma espécie de contrato entre o escritor literdrio e seu
objeto, figurando nele um angulo intimo, porém, considerado “verdadeiro”, e entre o escritor
e o publico, de modo que essa histéria seja recepcionada como uma verdade parcial.
Diferentemente da Histéria antiga que se pretendia verdadeira, assinalando o aspecto
irredutivel do historiador como sujeito falocéntrico.

Nesse sentido, Linda Hutcheon (1991) comenta que a metafic¢do historiogréfica
sugere que a verdade e a falsidade ndo devem ser os pontos de partida para se discutir a
ficcdo. A metaficcdo historiografica defende que sé existem “verdades”, no plural, e jamais
uma s6 verdade definida.

Tropical Sol da Liberdade é um romance que apresenta uma versdo periférica da
histéria da Ditadura no Brasil. Sob a 6tica feminina e feminista, a ex-universitdria e iniciante
no oficio de escritora, Lena, narra como aconteceram alguns fatos que marcaram a juventude
brasileira de 1964, protagonizando uma trajetéria que, por exemplo, a Histéria oficial pouco
se preocupou em relatar ao tratar da juventude brasileira. No processo de “re-visitar” seu
passado, Lena desconstréi todo um aparato histérico que funciona como pilar da grande
narrativa histérica, aquela contada pelos grupos dominantes, formada essencialmente por
homens brancos e de direita. Nesse sentido, a protagonista do romance, Lena, é também a
protagonista de uma nova leitura da histéria das décadas de 60 a 80, construida pela escritora
Ana Maria Machado, em detrimento do retrato social feminino sob o olhar “negativo”
disseminado pela perspectiva, ndo raro, dos homens.

O fato de Tropical Sol da Liberdade ser uma obra que apresenta a visdo de uma
mulher do Golpe de 64 desestabiliza alguns critérios da histéria oficial sobre a época, pois

nenhum meio de comunicagdo poderia atuar abertamente contra a direita no poder e, muitas
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vezes, as mulheres ndo poderiam lancar livremente suas opinides sobre os acontecimentos.
Menor ainda era sua participacdo nas atividades de guerrilhas armadas. Nesse sentido, pode-
se afirmar que o romance de Ana Maria Machado enfrenta a histéria da direita no poder que
discursava sobre uma “defesa” e ordem para progresso da nacdo. Ao estudarmos Ridenti
(1993), compreendemos que as mulheres que viveram nas décadas de 60 a 80 sofreram
pressdes do discurso masculino, sendo muitas delas impedidas de participar dos movimentos
militantes da sociedade civil contra o poder militar.

O comportamento da protagonista de Tropical Sol da Liberdade se assemelha, em
partes, ao modelo de mulher observado pelo historiador Marcelo Ridenti (1990). Lena viveu
sua juventude durante esse periodo e desejava participar de todas as agdes que seus
companheiros e irmdos lideravam. No entanto, sempre um desses “homens” lhe aconselhava
desistir, retomar seu lugar de “sexo fragil”, fazendo circular um discurso recorrente na
maioria dos homens e na ideologia patriarcal, entdo, dominante, que € proteger a mulher da
realidade brusca.

Por outro lado, € possivel ainda rever as atitudes da protagonista, por ser uma jovem
que ndo se deixou calar diante das imposi¢des e das relacdes de poder do sistema de governo
e, além disso, ela questionou a tradicdo e a moral do modo capitalista de conduzir a sociedade.
Assim, através da trajetéria da protagonista, uma mistura do pessoal com o histérico revela
que sua identidade, a julgar sua primeira fase, foi construida no ato de descontruir o modelo
ideal que a sociedade conservadora e os grupos marcados pelo tradicionalismo propunham ao
sexo feminino. E necessario considerar que essa pritica nio exclui o fato de que, assim como
os grupos elitistas e de direita, os que se pretendem de esquerda também realizam praticas
excessivamente tradicionais. Ademais, muitos deles sdo adeptos, inclusive, do machismo e de
outros tipos de preconceitos com relacdo a mulher. Foi isso que constatamos no estudo de
Ridenti (1990) quando o pesquisador ressaltou a pequena participacio da mulher nos
guerrilhas contra o governo.

E conveniente retomar, em uma discussio da materialidade histdrica, a condicdo
feminina subjugada aos contratos sociais, como € o caso do matriménio e a obediéncia ao
sistema patriarcal que, conforme Reisner (1998) assegura, sdo projecdes de um desejo de
dominio masculino. A auséncia da mulher como sujeito na histéria corresponde a presencga
exuberante dela como imagem mitica. A Histéria da Literatura traz imagens contraditérias
como as da Nossa Senhora, da mulher idealizada, da bruxa, da jovem inocente, da sedutora,
da mae dedicada ou da fémea insacidvel. A diversidade das imagens estereotipicas, porém, se

dissolve numa estrutura dualista: elas dividem o feminino sob a forma idealizada e sob a
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demoniaca. A mulher sendo o eterno feminino sublimado ou a destruidora, santa ou prostituta,
anjo ou demdnio, mas sempre identificada com a natureza.

Ao contrario do conceito extremista de mulher identificada com a natureza, a
protagonista Helena descaracteriza o modelo conservador dessa mulher presa as amarras do
preconceito — modelo este que impede o sexo feminino de ocupar a posicdo de heroina em
uma narrativa, posicdo privilegiada ocupada por homens guerreiros (LEMAIRE, 1994).
Primeiro porque suas relacdes amorosas parecem fazer questdo de contribuir para isso, isto é,
tudo legisla contra seu casamento com Alberto e, para completar, o homem que Lena
realmente ama, Alonso, é apaixonado por outra mulher, de modo que o/a leitor(a) se vé diante
de uma espécie de “tridngulo” amoroso. Segundo, porque a referéncia paterna permaneceu
por pouco tempo em sua vida, talvez apenas durante a infancia, pois o pai mantinha
relacionamento com outra mulher e, além disso, ji possuia outra familia. A imagem do pai,
como vimos no momento em que investigamos a infincia da protagonista, aos poucos foi
desaparecendo de sua memoria, dando lugar a imagem do avd, fato que a prende ao seu
passado mais distante e faz com que a personagem sinta-se em conflito com o presente mal-
resolvido. Helena tenta, dessa maneira, organizar o presente a partir da problematizacio de
seu passado, como se necessitasse resolver algo, mesmo que para isso fosse necessirio
recuperar e destruir suas memorias. Trata-se, portanto, de uma personagem ambigua cujo
cardter oscila entre a resisténcia e a inseguranca.

O projeto metaficcional desenvolvido por Ana Maria Machado possui relacdes diretas
com alguns pressupostos da Critica Feminista, pois, além de oferecer uma nova leitura das
“verdades” historicas da Ditadura no Brasil, resgata a funcdo social da mulher como sujeito de
uma realidade “escondida” pela Histéria. Na figura de Helena, a autora projeta o perfil de uma
mulher ideologicamente emancipada, mas que perde muito de sua forca no momento em que
explode a repressdo no pais. Trata-se de uma mulher que deseja lutar contra as imposi¢des do
sistema e dos discursos que imperam na sociedade de sua época, através de sua profissdo e de
sua posicdo politica e ideolégica bem articulada. No entanto, apesar desse cariter
emancipado, a personagem titubeia, pois o periodo escuro que representou as décadas de 60 a
80 lhe oprimia. As restrigdes do plano militar e os Atos Institucionais abalaram fortemente a
forca de Helena.

Todavia, seu fluxo de consciéncia é o que enriquece a narrativa e foi por esse dngulo
que Ana Maria Machado explorou a personagem, figurando nela a profissdo de jornalista e
escritora. A partir do oficio de escrever, Helena Maria poderia, entdo, expressar seu ponto de

vista, seu olhar feminista sobre a histéria do passado recente, sua visao sobre o processo da
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repressao e da violéncia contra civis. Anterior ao exilio na Europa, o trabalho de Lena como
jornalista realizando entrevistas e escrevendo artigos sobre a cultura do pais era uma das
maneiras que a jovem encontrou para assinalar sua postura critica com relagio a sociedade e,
sobretudo, com relacdo a uma ideologia dominante. Assim, o duelo entre a voz oficial, papel
da Historia, e a voz do outro, papel do individuo marginalizado, nesse caso, Lena, € acentuado
na leitura direcionada pela metafic¢do, pois o método da suporte para a ascensdo dos grupos
minoritdrios na sociedade.

Em funcdo da preocupacdo que a protagonista revela sobre a escrita da histéria, o
registro da trajetéria por ela vivida seria uma das maiores contribuicdes que a mulher poderia
legar aos seus posteriores. No entanto, Helena demonstrava um intenso medo da repressao e
da censura ja em vigor na época. Por isso, relutava. Foi a partir desse episddio que uma das

amizades conservadas desde o tempo da universidade, Hondrio, incentivou:

— Escute, Lena. O que eu estou dizendo € que alguém tem que contar essa
trajetéria. E vocé pode fazer isso bem. Se ndo quiser apresentar como
testemunho, ou depoimento, muito bem, ndo apresente. Mas ndo vai se
livrar de nada. Vai dar no mesmo [...] vocé diz que € fic¢do e vai ficar todo
mundo querendo descobrir a quem se referem os fatos, quem é o
equivalente real de cada personagem. No fim, ainda vdo te acusar de
autobiogréfica, confessional, sei 14, esses pecados de romancistas. Ainda
acho melhor vocé partir para ser jornalisticamente objetiva e contar o que
vocé viu e viveu [...]. Conta o teu lado, Lena. Isso que vocé estd chamando
de visdo da periferia. Em que medida uma agdo que voc€ escolheu afetou a
sua vida? (MACHADO, 1988, p. 33-34).

Apesar de compreender que na condi¢do de mulher poderia registrar a histéria das
décadas de 60 a 80 sob a otica periférica, ou seja, o outro lado da repressdo, Lena entendia
também que talvez seu relato ndo tivesse importancia, que fosse censurada ou mesmo presa
por tentar violar a ordem dos militares. Afinal, as mulheres permaneceram, por séculos,
distante de qualquer intervencdo na constru¢io da Histdria e na organizacio social. Por esse
prisma, fica clara a dupla opress@o a qual a personagem estava condicionada: oprimida pelas
censuras e repressdes politicas e limitada pelas priticas patriarcais presentes em suas atitudes
como mulher que vivenciou nesse sistema de relagdes de género. Mas Hondrio acreditava na
companheira, via que naquela mulher havia um diferencial, um cardter feminista. Hondrio
afirma, diante de sua relacdo de amizade com Lena, que ela era uma pessoa rara, natural e

capaz de vencer barreiras. “[...] nunca teria pensado que aquela mulher tdo caretinha, tdo
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vocacdo de mae de familia, ia dar essa volta, virar uma pessoa rara, interessante, nova. E
desse mistério que eu falo, tua trajetéria. Vocé devia registrar isso, dar um depoimento...”
(MACHADO, 1988, p. 31). Mas Hondrio vé Lena por um angulo, de certa maneira, otimista,
sem atentar-se para os conflitos pessoais da protagonista. Assim, ndo conseguiria prever o
desgaste da forca fisica e mental, que era o “real” estado de Lena.

No texto intitulado O tdo da teia (2003), de Ana Maria Machado, estd presente uma
das metédforas que a autora criou para designar a divisdo bruscamente ideoldgica entre homens
e mulheres. A Histdria oficial, segundo ela, associa-se ao bordado de um tecido. Do lado
direito, parte da frente, onde reinam os homens, os riscos sdo uniformes, assimétricos e bem
delineados, dignos da perfeicdo. Este lado ndo mostra problemas, mas pode enganar se virado
o tecido pelo avesso. Deste lado, metifora do local reservado a mulher, escondem-se os nos,
os retalhos, a sobra de uma tessitura que aproveitou o que havia de melhor no novelo e
escondeu as imperfeicdes. Ao transportar o arranjo tecido por Ana Maria Machado para a
andlise do romance, também de sua autoria, percebemos que Lena foi projetada no lado
avesso do tecido da Histdria. Para que as geracdes posteriores ao Golpe-64 entendessem por
que o Brasil foi governado em regime ditatorial, a Histdria colocou muita gente no avesso
desse tecido. A questdo que vai polemizar o entrelace dessas duas estérias € a tentativa de
fazer com que a personagem feminina consiga romper com as “aberturas t€xteis” e transgrida
limites impostos ao seu sexo. Assim, passe a explorar outros territorios.

Denunciar em que medida os cidaddos absorveram para suas vidas todo o
autoritarismo e repressdo despejados sobre eles ndo poderia ser tarefa facil para Helena.
Assim como a maioria das brasileiras de sua geracdo, Lena passou por momentos dificeis com
os projetos da censura no pais e isso represou ainda mais as vozes femininas recentemente
inseridas no ambito socio-politico. A personagem revela marcas da dupla repressdo que estava
vivenciando no momento, marcas que sao resultados dos histéricos conflitos de género
somados a projetos calcados no autoritarismo dos militares.

Entretanto, mesmo cercada por essa divida, Helena transgrediu os padrdes culturais
vigentes na época e tentou escrever sua histéria. O processo de materializacdo das idéias se
mostrou um pouco conflituoso. Lena desejava uma histdria que representasse uma parcela dos
brasileiros exilados, fugitivos e escondidos da repressdo. E entre suas duvidas, talvez a
protagonista tenha percebido que uma linguagem alegérica, como € possivel na ficcdo, seria

uma maneira de forjar a realidade.
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Talvez ja fosse tempo de aproveitar para tentar mergulhar nesse material de
novo. Tinha posto as pastas e envelopes dentro da mala antes de vir, numa
centelha de esperanga. Bem que podia agora se dispor a fazer uma
experiéncia, retomar um pouco. Nada complicado. Ndo precisava pegar as
cartas, depoimentos, recortes de jornal, nada que ainda estivesse exigindo
muita decantacdo. Mas podia, por exemplo, reler algum trecho ja em forma
teatral (MACHADO, 1988, p. 117).

A protagonista, apds alguns momentos de resisténcia e, ao que parece, medo de
externar suas opinides, trabalhou em um texto que ganhou estrutura para pega de teatro e as
personagens dessa trama sdo espelhos de sua vida fora do pais. O texto escrito por Lena, tal
como esta apresentado no romance, ja possuia um cendrio e dois casais de personagens. A
idéia expressada nos didlogos desses quatro “personagens” estd fundamentada no passado da
propria protagonista de Tropical Sol da Liberdade, ja que seu objetivo era, de fato, registrar
sua experiéncia e visdo do fato politico que marcou o final do século XX, através da ficcao.
Uma mulher da fic¢do, que se serve de sua propria histéria para escrever uma “nova estoria”,
fundou em Tropical Sol da Liberdade o fendmeno da intradiscursividade, ou seja, a presencga
de um texto ficcional “secundério” no interior de outro texto ficcional “primario”.

A cena criada por Lena se passa em um apartamento minimo em Paris. Um cdmodo
apenas servia de sala, quarto e cozinha. O ambiente mostra que os moradores estavam de
passagem, com poucos méveis e muito improviso para poder suportar apenas o tempo
necessdrio. Ricardo e Vera, Sérgio e Diana. Dois casais brasileiros exilados voluntariamente
na Franca, que moravam em uma mesma comunidade de exilados. Em suas personagens,
Lena configura todo seu passado e seu conhecimento sobre o processo da ditadura. Construiu
o casal Diana e Sérgio como se fosse extensdo de seu proprio medo, como se através dessa
criacdo ela pudesse dizer que era fragil e temia o futuro. Pensava em cada detalhe para nio
parecer exagero ou inverossimil. Esse estado de preocupacdo fica evidente quando coloca

Diana em uma situagdo conflituosa:

[...] como ir aos poucos mostrando que Diana ndo relaxava, ndo se
tranqiiilizava, nao esquecia o pavor, sem dar a impressao de que ela estava
meio louca? Teatro condensa a a¢do em poucos cenas, fica tudo muito
denso... E, na verdade, devia ser muito sutil, gradativo. Diana tentava se
sentir livre, mas sempre tinha muito medo, as lembrangas eram muito
fortes, a dor muito recente. Ela tinha sido mesmo muito maltratada na
prisdo, torturada para valer (MACHADO, 1988, p. 121).
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O trecho é exemplar quando aproximamos a experiéncia de Lena e de Diana. A
protagonista ao criar uma personagem em situacdo semelhante a sua, vivida no exilio,
descarrega sobre ela as angtistias que sentiu e que sente, agora que analisa tudo de longe. A
Diana, apesar de ter sido torturada em uma prisdo, o que ndo aconteceu com Lena, também
era perturbada por lembrancas da Ditadura e tinha dificuldades para esquecer todo o horror
que viveu. Talvez Lena ndo tenha aprendido a gritar, a protestar pela sua liberdade e, sendo
escritora de ficcdo, poderia usufruir dessa linguagem para colocar para fora seus traumas.

Ana Maria Machado, Lena e Diana. Mulheres do mesmo tempo, com marcas
semelhantes. Se a autora de Tropical Sol da Liberdade foi feminista ao criticar o
silenciamento da mulher através de seu romance, mostrando que Lena também constitui um
sujeito historicamente inserido em contextos sociais e, portanto, capaz de escrever a Historia,
sua personagem também ¢é construida em bases feministas e, por isso, foi possivel torni-la
jornalista e escritora, dona de uma consciéncia calcada nos projetos de emancipagdo de seu
sexo. Escreveu sim uma fic¢do para materializar um discurso reprimido, embora suas dividas
sobre levar adiante o texto lhe tomassem por inteira. E essa divida ndo passa de mais um
trauma que Lena possuia, reflexo dos anos de tensdo e medo da censura.

No presente modelo de metafic¢@o historiografica a que atribuimos a Tropical Sol da
Liberdade, o movimento de deslocamento do tempo psicolégico da personagem, ou seja, a
reflex@o sobre seu presente e seu passado, determina também um modelo de representacio da
mulher na literatura. Helena Maria simboliza um sujeito reflexivo, introspectivo, atento as

transformagdes sociais e preocupada com a marcha da sociedade.

Talvez fosse mesmo inevitdvel. O ritmo brasileiro de fazer Histéria €
mesmo muito lento, cheio de avangos e recuos, pensava Lena. Mas, cada
vez mais, ela se surpreendia meio impaciente com essas demoras e
contratempos. A transi¢cdo para a democracia demorava tanto, sem chegar a
se completar, ja ia quase ficando mais longa do que a propria ditadura. E
por mais que a mulher entendesse que o tempo histérico € outro, para o
tempo de sua vida esses anos eram demais, era algo que estava sendo
roubado dela sem possibilidade de devolugao (MACHADO, 1988, p. 155).

Compreender as frustragdes de Helena pode ser também a descoberta de uma historia
em que parte das mulheres que viveram o periodo pos-ditatorial se caracterizam pelas

reflexdes sociais. Embora seja uma mulher construida em um campo de conflitos pessoais e
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sociais, Lena busca forcas para resistir a0 modelo capitalista da sociedade brasileira, mesmo
que fosse indiretamente, sem publicar seus textos ou expor publicamente sua opinido.

A personagem ndo finaliza seu projeto de publicacdo do texto que denunciasse, de
fato, sua compreensdo da histdria, como ela prépria enuncia, a “visdo periférica” das coisas.
Talvez esse processo tenha um sentido mais expressivo que simplesmente o fim de uma
histéria. E possivel que o fato de Lena ndo construir um desfecho para sua peca de teatro
represente a propria histdria da Ditadura que possui uma data cronolédgica de inicio e fim, mas
no inconsciente cultural dos brasileiros, as propor¢des do regime autoritirio foram além,
habitaram a vida de milhares de pessoas das posteriores geragdes.

Por sua natureza simbdlica, a narrativa reconstitui cenas da Ditadura, eivadas de tracos
particulares, sentimentais, detalhes que passam por desnecessarios aos olhos de um
historiador mais objetivo. A identidade coletiva é mostrada pela histéria, porém, as
individuais, os dramas pessoais de cada cidaddo se escondem por trds da memoria também
coletiva de nossa sociedade. A identidade de Lena, uma voz historicamente marginalizada,
permanecia perdida nos envoltos da censura. E a censura de que Lena tanto quer fugir e, ao
mesmo tempo, romper, desconstruir, ¢ mais complexa que o silenciamento das palavras
subversivas. “[...] qualquer coisa melhor do que o inferno de onde vinha saindo. Brasil
grande, Brasil pequeno. Do tamanho da ditadura. Maior que qualquer ditadura. Sobrevivente a
qualquer ditadura. Menos a que sobrevivia dentro dele” (MACHADO, 1988, p. 309). E a
ditadura social que Lena enfrenta em seu presente. Uma barreira que ndo permite os avangos,
as libertagdes as superagdes. E disso, ela estava consciente.

E possivel encontrar outra critica dirigida aos reflexos da repressio na vida das
familias e no cotidiano brasileiro, de modo geral. Esta passagem ocorre no quarto capitulo do
romance quando a personagem Cldudia, irm@ mais nova de Lena, € surpreendida pela mae
quando brincava com algumas bonecas como se fossem torturadores e torturados. Amélia
espanta-se diante da cena e percebe, naquele momento, o quanto se preocupou com os filhos
mais velhos e deixou de lado a crianca que também compreendia, a sua maneira, a situagio
pela qual passava o pais. A brincadeira de Claudia simbolizava o medo recolhido na menina.
Mas o fato estendeu-se para além da casa da mie. A escola, local em que a personagem se
relacionava com o mundo exterior, foi 0 espaco em que a crianga expressou os sentimentos
internalizados conforme as cenas que, em algum momento, presenciou. E Amaélia, com isso,

sentiu como as informagdes haviam chegado para Claudia de forma violenta.
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Mas Amalia até hoje sentia de novo o choque que a atingiu quando viu pela
primeira vez a pequena Cldudia brincando de campo de Botafogo com as
bonecas, todas enfileiradinhas, deitadas de cara para o chdo, enquanto outra,
pela mao da menina, passeava entre elas de um lado para o outro dando
chutes em meio aos gritos e xingamentos de Claudia (MACHADO, 1988, p.
77).

A cena improvisada por Cldaudia com seus brinquedos representa um dos resultados
que a geragdo-infancia, principalmente das décadas de 60 e 70, internalizou diante do
comportamento de pessoas adultas, tanto de seu meio de convivéncia, quanto dos professores
da escola e da repressdo do sistema de governo. Cldudia € a tinica personagem infantil que faz
parte das recordacdes de Lena, o que contrapde sua propria infincia, repleta de aventuras
sauddveis com os irmaos e o avo.

Todas as imagens fluidas da consciéncia de Lena que constituem o desenrolar do
romance representam momentos de conflito em sua vida. A obra ndo possui um grande
problema a ser resolvido pela mulher, mas esta repleta de conflitos emocionais pertencentes
ao passado da protagonista. E, portanto, a partir de uma perspectiva feminista, mas também
histdrica, que a personagem tenta entender as causas desses conflitos passados, e presentes ao
mesmo tempo. E nesse sentido que Lena tenta entender as estruturas das relagdes sociais, de
onde surgem as ideologias, e estabelecer as articulagdes possiveis entre 0 momento politico
vivido no passado e o momento intimista marcado em seu presente.

A interpretagdo de um texto literdrio como Tropical Sol da Liberdade que se mostra
muito préximo das caracteristicas de uma metafic¢do historiogréfica, pressupde a concepcao
de que a literatura constitui um ato social simbélico, uma atividade humana operada pelos
mecanismos da linguagem que s@o capazes de promover a transformagdo social e moral dos
individuos em relacdo a si e a0 meio onde vivem, pois, o texto problematiza seu objeto. Nesse
sentido, Jameson (1992) afirma que esse modo de recepcionar o texto literdrio prevé a
interpretacdo politica como horizonte de toda leitura e toda interpretacio, em detrimento de
uma concep¢do idealista da Histéria da Literatura. Para Jameson, “apenas uma genuina
filosofia da histéria é capaz de respeitar a especificidade e a diferenca radical do passado
cultural, revelando a solidariedade de suas polémicas e paixdes, de suas formas, estruturas,
experiéncias e lutas para com as do presente” (1992, p. 16). Ou seja, ao contririo de uma
andlise “historicista-cristd” ou a interpretacdo por meio de explicacdes da burguesia herdica

sobre progresso e nacionalismo, a leitura do texto literdrio deve partir do principio politico
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considerando que tanto a produg@o quanto a interpretaciio da obra sdo realiza¢cdes humanas,
historicamente marcadas.

A Historia e a Literatura, a partir da metafic¢ao historiografica unem-se em funcéo de
uma causa: as produgdes escritas, ficcionais ou ndo, levam os leitores a auto-reflexdo, ao
questionamento das “verdades absolutas”, pois ambas sdo operadas a partir dos mecanismos
que a linguagem oferece. Por esse raciocinio, e tendo em vista a elasticidade dos termos
“metaficcdo historiografica”, entende-se que essa leitura do romance de Ana Maria Machado
constitui uma possibilidade ao redor do tema, um exame da narrativa que apresenta uma
versdo para o acontecimento politico do final do século XX, ou seja, as cicatrizes provocadas
pela Ditadura Militar.

Ap6s enfatizar alguns aspectos do romance analisado, e, principalmente, explorar a
protagonista como resultado de uma histéria de opressdes, fica o seguinte questionamento:
Quem € Lena no presente da narrativa? De suas duas fases, € possivel extrair uma identidade?
Com essa visdo mais critica sobre o0 modo como a sociedade reconhece o papel da mulher,
conduzimos o enceramento de nosso debate, tentando, assim, mostrar que essa ficgdo também

representa uma literatura que denuncia as ideologias do sistema patriarcal.

4.4 Sujeicdo ou subjetivacdo: afinal, quem € Lena?

Helena Maria € o retrato da mulher na modernidade, que passa pelas transi¢des entre a
emancipacdo e a dupla repressdo: de género e militar. A protagonista representa uma mulher
marcada pelos conflitos do fim do século XX e, portanto, pode ser compreendida como um
sujeito em fase restauragio. Esse estado de manutencdo de seu corpo e de sua memoria,
embora ndo tenha sido encerrado na narrativa, mostra que Lena € imbuida de uma ideologia
progressista e que deseja renascer, como o mito da fénix, para ocupar novamente seu espago.

No papel de mulher na narrativa, Lena carrega em seu nome duas forcas presentes na
Histdria. A respeito delas, € interessante tecer algumas linhas.

Se na mitologia grega, Helena é o pivd da Guerra de Tréia e referéncia por sua beleza,
nos escritos biblicos, Maria ¢ mae e santificada, escolhida para gerar “o perddo” para os
homens. De certa forma, ha uma dualidade, entdo, no nome de Lena. Tal simbologia se une ao
seu comportamento introspectivo. Uma mulher modernizada, porém, ancorada em seu
passado. Por isso, seu carater revela a multiplicidade. Lena ndo era nem Maria, menos ainda
Helena, mas uma fusio dessas duas personas, o que caracteriza também o sentido de ser

conhecida como “Lena”. Uma questdo surge, portanto, na simbologia do nome: E possivel
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afirmar que a protagonista ndo se assume enquanto Helena, ou Maria, por estar em conflito
com sua identidade? O presente do romance nos revela essa imprecisdo e ser apenas Lena,
naquele momento, era a Gnica maneira de descrever sua personalidade. Talvez ela precisasse
do filho para descobrir sua identidade de mulher, ou, ainda, precisasse deixar de ser andnima
na histdria e voltar a lutar contra as opressdes para ser novamente Helena Maria de Andrade.

Por esse caminho, ainda é razoavel considerar que a personagem ndo recebe
predicativos fisicos, ou seja, ndo aparece na narrativa a descricdo de como € fisicamente. Para
o leitor, Lena é uma mulher e isso basta. Nao foi necessério figurar na protagonista o belo ou
o nao-belo. Nao héd espaco para esses aspectos na trajetéria de Lena. Isso desconstrdi as
prerrogativas do feminino atual, voltado para as preocupagdes com o corpo, com o vestudrio e
com a busca incessante pela jovialidade. Lena é a geracdo de mulheres do final do século XX.
Nao hd um rosto e um corpo para defini-la. Ao contririo, nela se inscrevem os varios corpos
representantes também das mulheres de seu tempo. Isso torna, especificamente, essa literatura
de Ana Maria Machado atual, marcando posic¢des criticas com relacio ao papel que a mulher
deve exercer na sociedade.

A despeito de uma preocupacdo em lapidar um rosto para Lena, a narrativa segue a
partir das lembrancas da mulher que oscila entre seu passado e seu presente. Pode-se dizer
também que € a partir das recordacdes dela que a metaficcdo historiografica se desenvolve.
Nem um rosto, nem um corpo, nem uma defini¢do para estabelecer conceitos ou regras para
essa mulher de ficgdo. Apenas sua subjetividade enfraquecida, realcada através das amizades
perdidas, da conturbada relagdo com Amadlia e com Alonso, das questdes que envolvem a
maternidade, dos conselhos do av0, dos momentos de tristeza com situagdes de separagdo,
todo percurso pelo qual a protagonista passou durante o Golpe Militar, e que certamente
muitas mulheres passaram. Todos os problemas projetados em Lena sdo retratos de uma
versdo alternativa da histdéria das mulheres da geracdo 64. Pela visdao de uma mulher, revela-se
o0 abuso de poder dos militares e as marcas psicoldgicas que a repressdo causou na civilizagao,
haja vista que, através da protagonista e até mesmo da personagem Amadlia, sua mde, houve o
desnudamento da dor e do sofrimento causado pelos mecanismos de coercao.

Lena passa o inicio da narrativa buscando ajuda da medicina para compreender e
solucionar seus problemas. Cada especialista que visitava lhe informava um tipo de
diagnéstico e ela se via confusa diante de tanta rentncia para sobreviver. No capitulo III, a
protagonista se manifesta apds tempos de silencio, um silencio de aceitacio e de recolhimento
que acompanhava a mulher desde que retornou a casa da mae. Estava cansada de somente

acatar autoridades e, nem que fosse para continuar doente, desejou falar o que sentia. Foi logo
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apds uma consulta com professor Zanotti, um homem autoritario que lhe fez a proposta de um

tratamento sem laticinios:

Na ante-sala, mal conseguia conter as lagrimas enquanto preenchia o
cheque para pagar aquele fiasco. Depois, desceu em siléncio, arrasada. Mas,
ao mesmo tempo, um tanto orgulhosa. Ndo tanto pela idéia de ndo ter
abdicado do gosto bom de um brie, um bleu ou um gruyere de vez em
quando. Mas por nio ter calado a boca diante do autoritarismo arrogante do
professor (MACHADO, 1988, p. 53-4).

E a personagem continua, revelando uma vitdria intima, comemorando o rompimento
com uma das mais tradicionais priticas em que uma fémea obedece e acata as idéias de um

individuo em posi¢do dominante.

Era a primeira vez, em semanas, que conseguia enfrentar alguém. S6 que
isso a deixara exausta, aniquilada. E se ele tivesse razdo? E se ela tivesse
acabado de desperdicar sua ultima chance de ficar boa? E se estivesse
mesmo escolhendo a doenga e a morte? Nao, alguma coisa lhe dizia que
doenga e morte era deixar que alguém a silenciasse e cassasse sua palavra e
seu desejo, como o professor queria fazer. Afinal, era disso que estava
enferma, era isso que tanto a incomodava, era para isso que buscara
tratamento. Sentia que estava certa. Ndo era o queijo, era a fala. Viver sem a
palavra ndo interessava. Mas, no fundo, no fundo, sabia que viver sempre
interessa, que o resto € frase. Lembrava um trecho de um livro de Clarice,
dizendo que ha mais vida num cachorro morto que em toda a literatura. E
sabia que queria esse resto de vida, qualquer vida, mesmo esgarcada, em
fiapos. Ou ndao? Que fazer de uma vida onde ndo conseguisse mais falar o
que queria, nem escrever, quando ia descobrindo cada vez mais fundo o
prazer voluptuoso de ficar encadeando palavras? (MACHADO, 1988, p.
54).

A forte expressdo de Lena em afirmar que “doenca e morte”, para ela, era deixar que
alguém lhe tirasse o direito da palavra, sobretudo, diante de uma situagdo de autoritarismo,
carrega a marca do desejo de transgressdo. Ela que havia sido silenciada por toda sua
existéncia e, com mais i{mpeto durante a repressio e a censura do governo militar, sentiu que
era necessario destituir um individuo, nesse caso, um homem, de sua posi¢do de autoridade.

Ela rompeu, naquele momento, com uma for¢a que a limitava em suas atitudes, e ao contrario
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de se subordinar ao discurso masculino, mostra que pode realizar suas escolhas, até mesmo a
morte.

Lena € mediadora de uma leitura da prisdo dos militantes e lideres estudantis. Em
discursos como esse, ela tinha o cuidado de detalhar as informagdes que mais a angustiava,

diferente daquilo que saia nos jornais sobre o terrorismo dos adolescentes.

A cidade toda foi sabendo nos dias que se seguiram. Apesar de todo o
horror, ainda era um tempo em que dava para ficar sabendo. Os jornalistas
podiam contar, os fotégrafos podiam fotografar, os donos de jornais ainda
se dispunham a publicar. Todo mundo leu as reportagens, viu as fotos, a
televisdo mostrou. O choque foi geral. O mesmo gramado de futebol onde
pouco tempo antes as pernas tortas de Garrincha tinham alegrado a alma
brasileira com seus dribles agora era o contrario de qualquer festa. As fotos
mostravam centenas de jovens de cara para o chéo, deitados pelo meio de
soldados que ndo deixavam ninguém levantar, distribuindo botinadas na
cabeca, golpes de coronha nas costas, mijando na cara dos estudantes
deitados, ameagando com metralhadoras. A brutalidade das cenas, a crueza
dos relatos, o exagero sadico e odioso daquilo tudo foi uma porrada na
cabeca da cidade (MACHADO, 1988, p. 76).

E pela atencdo aos detalhes da tortura que Lena se faz porta-voz dos discursos de
indignag¢do da sociedade brasileira. As dentincias que faz promovem sua critica. E o que
simbolizava o indizivel, no ambito da censura, Lena torna informag¢ao em seu passado. Assim,
a protagonista de Tropical Sol da Liberdade resgata em seu passado aquilo que a sociedade
ndo podia expressar na época.

O diédlogo, muitas vezes evitado por Lena, também mostra que a mulher foi atingida
pelos conflitos sociais, o que lhe causou, como vimos, o estado de silenciamento. Mesmo
estando na casa de Amadlia, procurava distanciar-se da mae, do ex-marido e de colegas de
trabalho. Lena sentia-se a menor mulher do mundo®. Do mesmo modo que Lispector atribuiu
ao invasor a banalizagdo e humilhacio de uma mulher da tribo tupiniquim estampada nos
jornais, Ana Maria Machado situa sua personagem em um terreno problemético no qual, pelo
fato de ser mulher, encontra-se duplamente oprimida. Isso pareceu gerar seus embates
internos, a eterna divida sobre o que se passa com seu corpo, com sua mente, o que a impede

de enfrentar sem medos. Em virtude da voz que se calou por uma necessidade ndo

%5 A menor mulher do mundo, Clarice Lispector.
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compreendida, ela busca em sua interioridade, no siléncio e no vazio, respostas para suas
angustias.

A inquietacdo da personagem pelos problemas sociais, pelas convencdes e pela
prépria percepc¢do da realidade brutal das Ditaduras que o ser humano é obrigado a enfrentar,
representa o retrato da mulher moderna, da mulher que ndo quer equalizar a sociedade,
encaixando cada individuo em uma posic¢do confortavel. Mas que deseja tornar igual o direito
de todos. O direito por condi¢des humanas de trabalho, participacido em decisdes socialmente
importantes e, principalmente, pelo direito ao prazer em fazer suas proprias escolhas.

A Critica Sociolégica vem contribuir com nosso trabalho justamente nessa perspectiva
de andlise do romance de Ana Maria Machado. A leitura socioldgica é de extrema
importancia no sentido de permitir analisar os enunciados do texto literdrio e transportar essa
discuss@o para a realidade histdrica e, além disso, essa teoria afirma como base no campo
social, o movimento histérico que ampara discussdes sobre os individuos, nesse caso, a
mulher. Podemos perceber, assim, que Lena, em suas duas fases, ndo poderia agir como
enunciadora de um discurso retrogrado, que legitimasse o poder masculino diante de sua
condicdo de mulher na sociedade do final do século XX.

Conforme se elucidou anteriormente, Lena representa um sujeito massacrado,
esgotado pela desumanidade da sua geracdo, pela violéncia das relacdes de género. Isso
porque sua condicdo de mulher, naquele momento, lhe for¢cou a ficar calada diante da
violagdo dos direitos humanos, do terror, da tortura e, principalmente, da brutal realidade.
Enfim, o que se passa com a protagonista em seu presente ¢ o momento de trégua, como se
ela mesma esperasse sua reabilitacdo fisica, sobretudo, psicolégica, para retornar ao seu
estado inicial, de sujeito. Em sua situacdo de conflitos, a mulher, da mesma maneira que
retorna para a casa da maie, retorna para um universo mais feminino, reservado as suas
necessidades vitais, porém, sua visdo sobre os diferentes aspectos sociais € fortemente critica,
daf a esperanca de que seu estado seja passageiro.

E Lena sempre apreciava tudo ao seu redor com olhos de uma mulher cujas bases sdo
feministas. Era “politicamente correta”, e tinha a percep¢do da urg€ncia em que o pais se
encontrava por deixar de lado questdes fundamentais para a sobrevivéncia de seu povo. A
exemplo disso, em determinada situacdo do romance, Lena parou para pensar no quanto o
pais pecava por “abandonar” as rocas e trocar a vida mais préxima da terra por grandes

centros urbanizados.



158

A roga entdo ficava abandonada, entregue ao passado, esquecida por uma
sociedade que lhe virava as costas, ou entdo se modernizava por caminhos
empresariais — enormes extensdes de terra plantadas com uma coisa sd,
destinada a exportacdo, enquanto as pessoas continuavam passando fome e
doentes. Ou ainda, em vez de semear comida para encher barriga de gente,
plantava-se combustivel para encher barriga de carro, e as lavouras de
alimentos eram substituidas por canaviais destinados a produzir dlcool.
Sempre para engordar um arcaico modelo de desenvolvimento calcado na
industria automobilistica, como interessava a metrépole, e que deixara as
estradas de ferro e a navegacdo de pequena cabotagem entrarem em total
decadéncia, dando a isso o nome de modernizacio (MACHADO, 1988, p.
108).

Através do discurso da protagonista, temos conhecimento do projeto de modernizacio
que se expandia no pds-golpe. O investimento na industrializacdo que, como vimos, comegou
na administracdo getulista, tomou propor¢des tdo fortes que incutiu na sociedade a
necessidade cada vez mais premente dos avangos tecnoldgicos e tornou-se absurda a idéia do
retrocesso ao padrido de vida camponés. Essa realidade se instalou na prépria consciéncia dos
grandes proprietarios de terra, que passaram a habitar a cidade e investiram na terra como
fonte de acimulo de capital e investimento nas politicas de exportacdo. A propodsito disso,
Lena continuou em sua reflexdo sobre a situacdo do pais em fase de modernizacido: “O
pessoal da roga, cada vez mais marginalizado e sem recursos, continuava indo para a cidade,
atrds de melhores oportunidades que nio existiam” (MACHADO, 1988, p. 108). E, de fato,
essas oportunidades ndo existiam e continuam nao existindo até hoje para os trabalhadores da
terra. Para sobreviver, ndo bastava possuir uma moradia na zona rural, mas uma quantidade
significativa de terreno fértil, sem que houvesse necessidade de vendé-lo para buscar recursos
na cidade. Novamente, por esse dngulo, entendemos o romance como uma critica aos novos
padrdes de vida urbanizada, pois a narrativa se reporta seguidamente ao valor que possui a
vida em pequenas comunidades interioranas.

Lena refletia sobre esses problemas gerados a partir dos avangos tecnoldgicos e sua
preocupacdo enquanto cidadd brasileira era concreta a ponto de planejar projetos para um

governo mais preocupado com a reforma agréria e a qualidade de vida de seu povo.

As vezes Lena achava que o governo devia criar uma espécie de incentivo
fiscal para quem se mudasse de uma cidade grande para uma menor, talvez
assim pudesse haver um té€nue apoio para o movimento contrdrio ao das
grandes migragdes humanas do pais. Mas isso equivaleria a supor que 0s
governantes estivessem realmente preocupados com o bem-estar das pessoas,
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que encarassem a politica como uma oportunidade de prestar um servigo e
nao de exercer o poder em seu proprio beneficio (MACHADO, 1988, p. 108).

Todos esses momentos de introspecgdo resultam de sua postura critica, dos “pedagos”
da Lena como sujeito na Histéria que ainda persistiam dentro dessa mulher combatente. Na
realidade, ndo fosse o estado de sadde, sua vida teria tomado outros rumos. O problema de
saide dessa mulher, o que mais parece o “mascaramento” de um estado de traumatismo que
lhe tomou apds vivenciar mais de duas décadas de repressdo, foi o maior motivo para o
regresso real e simbdlico, o que nos leva a concluir que muitos individuos que fizeram parte
dessa mesma geracdo e vivenciaram a ditadura de alguma maneira, possuem marcas dolorosas
em seus corpos ou em suas memorias. Por diversos momentos, Lena oferece indicios de que a

ditadura ainda faz parte de seu cotidiano:

Deixar vir as lembrangas, peneirar, separar, implicava necessariamente
sentir de novo. E encarar de frente. Agora, por exemplo, deitada no escuro,
fingindo que queria dormir, fingindo mais ainda, que ndo conseguia porque
havia uns barulhos 14 fora, Lena ndo podia mais fazer de conta que ndo
ouvia os barulhos 14 de dentro. E ndo eram s6 as lembrancgas das passeatas e
dos dias jovens da ditadura, evocados pela conversa com a mae. Essas eram
as lembrancas que ela catava e espalhava por cima do terreno, para disfarcar
a areia ardente em que queria pisar. Mas por baixo queimava, e ela sabia
(MACHADO, 1988, p. 114).

A protagonista tinha a nocdo de que ndo podia enganar-se com o siléncio, com os
momentos isolados, escondida de todos. Sabia que devia enfrentar os problemas, as
memdrias, externar toda uma revolucdo que se fazia dentro dela. Se por alguns momentos ela
tentava fugir dos problemas, acreditando-se incapaz de resolvé-los, em outros, Lena
reconhecia que para a superagio € preciso o enfrentamento dos medos.

O papel da mulher na sociedade ganha espaco e discussdo em Tropical Sol da
Liberdade. Através da figura de Lena, € possivel examinar o perfil do sexo feminino como
resultado de uma trajetéria de opressdo. Essa mulher que se mostrou fragilizada em um
momento critico do pais, exalava indicios de sua consciéncia politizada. Mas foi essa mesma
consciéncia que fez Lena, por vezes, desacreditar que os sistemas de governos posteriores
conseguissem ao menos discutir a democratizagdo, pois todos haviam se esquecido de

questdes fundamentais para esse processo acontecer.
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Pura utopia, ela tinha que reconhecer. Cada vez mais se convencia de que,
nessa transicdo com que o pais safa da ditadura sem conseguir chegar a
democracia, lhes faltava completamente a no¢do do que fosse repiiblica, no
sentido etimoldgico mesmo, res publica, a coisa publica, e eles achavam
que estar no poder era transformar os bens politicos em privados. E a
situacdo do campo era a mais premente de todas, geradora de toda a miséria
que se irradiava pelo pais. Mas sabia que tudo isso era muito complicado,
muito mais complexo. Envolvia a questdo de posse da terra e todo o
subdesenvolvimento em geral, com o séqiiito de mazelas que acompanhava
uma economia dependente. De qualquer modo, uma coisa era evidente,
visivel, palpavel — estava tudo errado, era injusto, cruel para com as pessoas
e destruidor para com a natureza. Que, pelo jeito, ia acabar. Virar uma
verdadeira natureza-morte. (MACHADO, 1988, p. 108-109 — grifos da
autora).

No momento em que explodia a repressdo no pais, Amadlia, na condicdo de mae,
também demonstra resisténcia ao costurar nas colchas que cobriam as camas centenas de
panfletos de manifestos contra o regime militar. O instinto maternal de Amadlia prova que a
mulher néo se fragiliza por ser mée na sociedade, pelo contrario, isso sé a fortalece para lutar
contra violéncias como essa descrita no romance.

Ja ficou claro que as memorias protagonizam o presente de Helena como impulsos
involuntarios. Elas surgem nos intersticios de pensamento da personagem, como se a mesma
fosse surpreendida por lembrancas ora invasoras, ora desejadas. Pela memoria, por assim
dizer, histérica, de Lena, revela-se um passado que também pode ser compreendido como
“marginalizado”, pois esté distante das concepcdes positivistas da historia da Ditadura Militar.

Por isso, e por outras crises cotidianas, Lena vive dolorida psicologicamente, ‘“moida
de pancada pela memoéria” (MACHADO, 1988, p. 233). A mulher é composta de fragmentos
internos que se estendem ao seu proprio nome, uma dualidade simbdélica que retoma, como

99

vimos, dois mitos femininos. “Renascer” é um termo freqiiente quando o narrador emite sua
avaliagio sobre Lena. Renascer como a prépria metéfora da fénix, citada no romance. E dessa
maneira que Ana Maria Machado situa sua personagem nos ultimos capitulos de Tropical Sol
da Liberdade, apegada as memorias como remédio para sua regeneracao.

A metéfora de fénix também surge como emblema do passado da personagem. De
volta a casa materna, Lena descobre-se na prépria amendoeira que crescera no quintal. Isso
ela também resgatava o discurso do avo que, na época, dizia o seguinte: “A amendoeira é um
verdadeiro fénix vegetal... Renasce das proprias cinzas quantas vezes for necessario. Quando

percebe que o frio vai chegar, joga para fora todas as folhas, para guardar a seiva, poupar

energia. Seu rapido desnudamento é uma forma de defesa... (MACHADO, 1988, p. 233).



161

Somente adulta, Lena percebe que as palavras do avd com relacdo a amendoeira que
ela tanto admirava, também podiam definir a vida de uma mulher. “A menina Lena néo sabia
0 que era fénix s6 foi saber mais tarde, quando cresceu. E a mulher Lena pensava consigo
mesma que era isso mesmo que ela precisava ser, uma fénix” (MACHADO, 1988, p. 234).
Seu estado, concluimos, € passageiro, um inverno que promete passar na vida da personagem.
Quer dizer, como representante de uma geracdo de mulheres, a protagonista mostra que ainda
hd muito que se discutir, marcar sua presenca na sociedade, lutar por seus direitos e
desconstruir o sentido de inferioridade feminina. Para ela, percorrendo esses caminhos, é certo
que as relacdes de género serdo superadas.

Mas a personagem parece reclamar por uma regeneracdo que lhe proporcione mais
que a saude mental e fisica. Ela se mostra carente de diferentes elementos. Sua caréncia, na
realidade, ¢ de amigos, sobretudo, de amores. Lena demonstra precisar de paixdes para
garantir sua sobrevivéncia. Nao somente a paixdo por um companheiro, mas a emogdo de
escrever um texto, de fazer uma boa comida, de ler um livro.

O desejo por uma sadde fisica e mental abranda-se diante de uma espécie de medo em
romper barreiras impostas a personagem. Esse sentido de ser e estar no mundo assume a vida
da protagonista. Como a polémica personagem Lia, do romance As Meninas, de Lygia
Fagundes Telles, uma dualidade acompanha Lena em sua trajetéria: a militdncia politica de
um lado, e, de outro, a forca do discurso patriarcal reforcado no discurso religioso. A
protagonista de Tropical Sol da Liberdade busca, do inicio ao fim da narrativa, um modo de
sobreviver. Manter-se “viva” e organizar-se como sujeito no mundo, mesmo que seus limites
fossem ampliados aos poucos, ao longo de sua vida.

E se Lena acreditou que um dia pudesse vencer as barreiras, ter saide novamente, ela
parecia estar no lugar certo. A volta ao passado, a sua casa, estava preenchendo os vazios
causados pelo estilhagamento psicolégico que lhe tomou nos udltimos tempos. Ana Maria
Machado, a0 mostrar que sua personagem recuperava aos poucos o movimento do pé antes
engessado, metaforiza a desconstrucdo, lenta, porém resistente, das ideologias dominantes.
Mostra ainda que do estado de recuperagcdo pelo qual Lena passava, brotam as forgas do
feminismo de Lena. Nas idéias da autora, “Lena se afastava marcando a areia, contente por
estar caminhando sozinha junto ao mar e lembrando com ternura a frase do avo, sempre
incentivando a superar os obstaculos e crescer” (MACHADQO, 1998, p. 236).

As marcas eram na areia e na trajetéria do feminismo. Caminhar com as proprias

pernas, ser sujeito e escrever sua histéria. E com essa no¢do, Lena percebeu que também
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deveria deixar de pensar na repressao que sofreu antes e depois do exilio — e ainda sofria, para

tentar, com isso, superar seus problemas.

A saude estava em cacos, o trabalho que ela mais queria fazer estava
proibido, o homem que ela amava preferia estar com outra, o filho com
quem ela sonhava se escondia por detras das curvas do infinito, as palavras
de que ela necessitava fugiam e se esfumagavam... Mas ainda havia a casa
da praia, refugio confidvel, com o carinho clandestino da mae e esse chéo
da infancia, queréncia permanente, pétria a qual se podia voltar de qualquer
exilio, sem choques (MACHADO, 1988, p. 236-7).

Restava, portanto, a familia e, das reais condi¢des fisicas e psicoldgicas na qual uma
mulher como ela estava, resta concluir que era o afeto que a nutria, que cicatrizava as feridas
de mulher. Por isso, tanto a simbologia da casa como da familia esteve presente em diferentes
romances que contextualizaram a Ditadura Militar no Brasil, como € o caso de As Meninas, de
Lygia Faguntes Telles, de O pardal é um pdssaro azul, de Heloneida Studart, e, sobretudo, de
Tropical Sol da Liberdade.

Do presente ao passado: esse era o cotidiano de Lena. Uma narrativa histérica que
problematiza o cotidiano de muitas mulheres da mesma geragcdo. O que elas fizeram? Onde
elas estdao? Como suas vidas seguiram apds o fim do governo militar? Tropical Sol da
Liberdade oferece uma resposta para essas questdes.

A figura materializada em Helena Maria ao mesmo tempo em que entusiasma, frustra,
pois ela representa uma mulher ideologicamente emancipada, politicamente articulada e,
também, cimplice na luta por uma sociedade mais justa, que, em fungdo das propor¢des de
um governo opressor, teve seus projetos interrompidos pelo trauma da Ditadura. Os dltimos
capitulos do romance ainda demonstram essa fragilidade emergida em Helena, quando pensa

em voltar para sua casa, no Rio de Janeiro, e desistir de lutar contra seus problemas:

Deitou na areia e fechou os olhos. Sentia um cansago que ocupava tudo.
Como no poema de Pessoa. Um supremissimo cansago, issimo, issimo,
issimo, cansaco... Vontade de nunca mais abrir os olhos e se deixar levar de
uma vez. Parar de lutar contra essa forca que driblara toda sua vida, dia a
dia, mas que era muito mais forte, mais insistente, mais paciente do que ela.
E ndo valia mais a pena continuar enfrentando. Para qué? Ndo ia mesmo
escrever mais a sua peca, compreendia agora muito bem. Nio ia ter o filho
que desejara tanto, vida nova criada no ventre compartilhado, Alonso e ela
marcando o mundo com suas células fundidas a mudar todo o curso do
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tempo futuro. Nem mesmo ia poder continuar em sua vidinha de antes,
escrevendo num jornal as palavras que queria, andando, dangando,
viajando, indo a praia como qualquer bipede equilibrado e pensante
(MACHADO, 1988, p. 308).

Perguntamos: o que poderia significar essa reflexdo? Para tentar responder a questio
que cruzava os pensamentos da protagonista naquele momento, é importante voltar ao
historico processo de opressdo da mulher. Se o Brasil permaneceu por séculos regido pelos
ditames patriarcalistas e, ao final do século XX, sofreu mais um golpe, desta vez pelas forcgas
armadas, seriam necessdrias muitas geracdes para a total superacdo das classes oprimidas.
Lena se insere em uma delas. E mulher, e seu tempo ainda nio lhe oferece elementos
necessdrios para desconstruir as formas de dominacdo. O balanco que faz de sua vida é no
sentido de entender que o momento pelo qual passava ainda ndo guardava grandes surpresas.
Como tantas mulheres que viveram, segundo Ana Maria Machado (2003), nos bastidores,
com seus medos e limites, a personagem relutava para sair da zona de apagamento. Diz a

autora em O tdo da teia (MACHADO, 2003, p. 194),

Todas elas, porém, personagens de ficcao, ou mulheres reais, desde as mais
remotas épocas, de made para filha e de avé para neta, viveram nos
bastidores tecendo seus fios, emendando carreiras, dando pontos e fazendo
nés numa espécie de grande tecido coletivo: o tecido da Histéria composto
pelas linhas entremeadas das histdrias.

2

As caracteristicas de Lena sdo ambiguas, assim como a propria personagem. E
possivel que essa multiplicidade de idéias e atitudes que a movem, quer dizer, a0 mesmo
tempo em que deseja o siléncio, luta contra ele, seja resultado da histéria das relacdes de
género. Por ter permanecido muito tempo nos bastidores, uma mulher ndo possui voz nem
autonomia o bastante para o vendaval das questdes que envolvem o poder na sociedade.

“Mais um dia de sol. Lena acordou cedo, aos poucos ancorando-se na consciéncia
através dos sons habituais que povoavam a manha. [...] Acordar para qué? Por que o coracdo
continua?” (MACHADO, 1988, p. 325). Os questionamentos da personagem sao sempre 0s
mesmos, mais voltados para uma concepcdo negativa dos problemas. A Lena, da segunda
fase, enfraquecida, vivia mais o passado que o presente, quando nio pensava que sua vida era

algo sem sentido. E foi dessa maneira que a mulher encerrou sua trajetéria contada no
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romance, lembrando que na infincia sua palavra tinha mais peso, era mais ousada, sem
medos. Voltar a infincia, através da memdria, era, entdo, aprender a ser forte. “ — Mulher
também tem que aprender. Eu aprendo. Vovd sempre me diz que eu aprendo tudo depressa”
(MACHADO, 1988, p. 330). E as palavras do avd eram caracterizadas por incentivo.
Estimulava a menina Lena a transgredir. “E s6 ver onde pisa, cutum-cutum-cutum-cutum, e
saber aonde quer chegar” (MACHADO, 1988, p. 343 — grifos da autora). A seguranca que
vinha da figura do avd permeava os pensamentos da mulher que precisava exatamente disso:
seguranga, confiar nos lugares em que estd pisando e, sobretudo, ter objetivos, saber quais
lugares quer explorar. As batidas do coragdo de uma crianca chamada Helena Maria eram
mais fortes na mulher, ja adulta, e ela reconhecia que sentia medo dos desafios agora. Na
tentativa de compreender sua angustia, concluimos que a subjetificacio de uma mulher em
uma sociedade tomada pelo capitalismo, um pais pds-colonial que ainda nio se desvencilhou
das relagdes de poder é expressamente lenta.

E, portanto, com literaturas semelhantes a Tropical Sol da Liberdade que a
manutengdo da histdria se faz, pois abrimos nossos olhos cada vez mais para as diferencas de
oportunidade. Através do discurso acerca da problemadtica que envolve Lena e a sociedade em
que viveu, percebe-se as tentativas de desconstrug¢do das posicdes centralizadoras, no sentido
de reparar, a tempo, erros que ainda se cometem. A demonstragdo, através dos dramas vividos
pela protagonista, de duas décadas de violagdo da liberdade, de tortura fisica e mental, e,
sobretudo, de impunidade, terd significacio no momento em que se compreender que a
bandeira hasteada pela “ordem e progresso” foi mais um emblema reduplicado pelas forgas
armadas para que ndo perdessem o controle da situacdo.

Expressar o pensamento de uma mulher, mesmo que de forma isolada, e discutir
politica a partir de suas préticas foi o meio pelo qual a autora protocolou seu conceito sobre a
geracdo de mulheres das décadas de 60 a 80. Forcando o afastamento daquelas que j4 tinham
suas vidas politicas encaminhadas, por meio do exilio e das prisdes, e intensificando as a¢des
que mantinham as donas-de-casa nos ambientes privados.

Compreender o siléncio da protagonista como ironia ao apagamento das vozes
femininas € estratégico na medida em que o romance é colocado como alegoria da Historia.
Orlandi (1997) afirma que toda producgéo de siléncio, ou seja, o siléncio forcado no outro, é
uma estratégia politica. E na proibicdo que as relacdes de poder ganham maiores proporgdes.

Mas se a censura politica causa o apagamento de vozes sociais, é certo que o intuito da
proibicao da palavra é também o intuito da proibi¢do dos sentidos. No romance, isso fica claro

quando a protagonista Lena faz a seguinte afirmacao:
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Tinha sido muito dificil conviver durante tantos anos com as notas de
proibicdo da censura policial que vinham, quase todo dia, cortar a palavra e
o sentido da prépria razao de ser jornalista. Lena lembrava desses anos, com
um aperto no peito. O telefone tocava e 14 vinha uma voz anénima,
vagamente identificada como agente Fulano ou Beltrano, sem qualquer
possibilidade de que se apurasse realmente quem era, ditava que ‘de ordem
superior, fica terminantemente proibido aos veiculos de comunicagdo social
qualquer noticidrio, referéncia, entrevista ou comentario sobre o assunto x’.
Para quem trabalhava em radio ou televisdo, entdo, as coisas eram muito
piores (MACHADO, 1988, p. 150).

A censura sempre tinha relagdes com a repressdo e o autoritarismo do governo. Os
sentidos eram proibidos e a populagdo era noticiada apenas com assuntos que os militares
permitissem livre circulacdo. Os brasileiros, impedidos de ouvir ou falar sobre o regime, eram
sentenciados ao silenciamento.

A contribuic¢do de Tropical Sol da Liberdade, nesse sentido, € que Lena surge para o
publico como porta-voz de um discurso pungente, que visa mostrar outras vias por entre as
tao afirmadas verdades que a Histéria “politiqueira” divulgava na época.

Em Tropical Sol da Liberdade (1988), o desnudamento da realidade € traduzido pela
propria resisténcia da protagonista, ou seja, a partir da sua visdo do que seria politicamente
correto nas acdes sociais. Em sua trajetéria, mais especificamente, na primeira fase, Lena
planejava escrever uma histéria que mostrasse ao mundo as cicatrizes que a Ditadura Militar
causou em sua geracdo. O que valoriza esse fator é que Helena ndo consegue terminar sua
histéria, pois ndo possui armas para lutar contra seus medos. Diferentemente, Ana Maria
Machado, conclui uma narrativa que oferece as concepgdes de uma mulher para imprimir um
conceito de historia, para narrar fatos desprezados pelos discursos conservadores que
institucionalizam suas “verdades” como absolutas. Mesmo ndo pensando em sua personagem,
Ana Maria Machado (2003, p. 195) descreve uma mulher, na mesma situacdo de Lena,
quando defini um perfil de mulher em transicdo, no caminho entre o medo e a resisténcia.
“Talvez a possamos chamar de Ariacne — aquela que tece com perfeicao os fios que irdo um
dia orientar sua prépria saida do labirinto, desafiando o patriarca e derrotando o tirando. E
criar um novo tecido™°.

Mas se Lena, por um lado, representa a mulher silenciada no ambito das relacdes
sociais, por outro, a mulher se mostra uma guerreira atingida pela repressdo, mesmo que seu

heroismo ndo se inscreva no campo dos grandes icones da histéria, como seria de esperar de

2 Ana Maria Machado faz um jogo de palavras com a jungdo de Ariadne e Aracne.
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um romance escrito apés a Ditadura Militar. Essa mulher faz ressurgir um assunto que aos
poucos se perde na memoria da nacdo, uma historia que reflete um olhar pautado na
problemaética das relagdes sociais. Portanto, ela oferece uma nova realidade, ou seja, critica o
assujeitamento de muitas mulheres em face de situagdes de autoritarismo. Trata-se de uma
personagem marcada pela repressdo e que, embora seus argumentos nio sejam fortes o
suficiente para romper com esse “contrato” social estabelecido pelos grupos dominantes, seu
discurso revela a mulher feminista que é. Nesse sentido, a personalidade de Helena ndo é
corrompida, ela ndo é conformada com o modo como a repressdo mutilou seu pais. Ocorre
apenas que sua forca e vontade de lutar encontram-se abaladas pelo resultado que a Ditadura
causou em sua vida. Uma espécie de frustragdo por ndo ter conseguido realizar seus planos,
somada ao trauma da repressdo e a indignag¢do pelo posicionamento politico de algumas
pessoas, como foi o caso do “Barros”, fundiram-se em sua vida.

A despeito de toda a problematica enraizada na trama de Tropical Sol da Liberdade,
dos conflitos de género vivenciados pela personagem-protagonista, Ana Maria Machado
prova ao leitor que o modo como escreve, como constrdi um texto e o entrega a sociedade é
matizado pela concepcdo multipla da Arte. A autora oferece pistas ao piblico que o cendrio
politico, intelectual e cultural possui personagens importantes, que deixaram suas marcas no
tempo, no inconsciente das sociedades, mesmo que estas ndo tenham o privilégio do contato
direto com as diferentes formas de fazer a arte. E por que ndo dizer que cada um desses nomes
possui uma histéria de revolucdo? A lista € grande, mas vale lembrar de Shakespeare,
Fernando Pessoa, Monteiro Lobato, Matisse, Veldsquez, Chopin, Hanon, Czerny, além de
Che Guevara e Gandhi.

Com efeito, 0 movimento estético dessa narrativa proporciona uma leitura prazerosa,
porém densa, propicia a aten¢do redobrada para as introspeccdes da protagonista e aos
deslocamentos do tempo psicolégico da personagem. E na multitemporalidade
(FIGUEIREDO, 2006) que o leitor frui*’, buscando apreender a simultaneidade temporal que
d4 ritmo ao texto. Com isso, surge a divida e o reconhecimento de diversas concepgdes de
tempo, de histéria e de verdade. Essa oscilag@o entre passado e presente amplia o horizonte de
expectativas do leitor e faz com que ele examine seu presente em contraste com o passado
oferecido pela narrativa.

Nesse campo de saberes, podemos nos remeter novamente ao proprio conceito de

verdade absoluta instituido também por relacdes de interesses. Se a palavra foi entregue a uma

o prazer do texto, Roland Barthes.
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personagem mulher, uma proposta de questionamento se inscreve no ato da leitura. E nesse
instante, compreendemos a importincia de se conceber a Literatura como uma narrativa que
apenas se diferencia da Histdria pelo modo como € construida.

O fluxo de consciéncia, ou seja, a analise mental e 0 mondlogo interior construidos a
partir da personagem constituem o fio condutor de Tropical Sol da Liberdade e constituiram
nossa investigacdo acerca da personagem Lena. Essa teia textual em que a protagonista
encontra-se presa, além de exigir uma leitura cuidadosa, pressupde nog¢des da Historia das
décadas de 60 a 80 e, ainda, promove a reflexdo sobre a mesma. Por isso, a partir da
metafic¢do historiografica, o romance de Ana Maria Machado produz um efeito multiplo com
relacdo as nossas concepgdes de sujeito, sobretudo, da construcdo dos gé€neros na cultura.
Produz também o efeito da divida sobre as verdades histéricas, sobre as ideologias
dominantes, e sobre a prépria forma de vivermos, de acordo com um modelo burgués.
Sobretudo, esse romance condiciona nossa leitura a uma alternativa: a busca por um passado

socio-cultural que possui muito a revelar.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo da histéria, a mulher brasileira foi condicionada a diferentes modos de
socializacdo. Do primitivismo ao capitalismo, vimos que ela sempre foi inscrita em locais
privados, longe das disputas sociais e politicas. Sendo assim, concluimos que a Histéria é
construida sob os valores elitistas e o apagamento das vozes femininas tem relagdes diretas
com os interesses dos grupos que se sucedem no poder.

Faz sentido refletir, apds toda discussdo manifesta nesta pesquisa, sobre a condi¢@o da
mulher na atualidade e, além disso, sobre os caminhos que a Histéria da Literatura percorreu
até reconhecer a Literatura de autoria feminina.

Nio € necessdrio, no entanto, lancar inimeros questionamentos sobre 0os motivos que
forcaram, por tempos, o afastamento entre mulher e escrita. Isso ficou claro quando fizemos
mencdo a educagdo voltada para elas e ao processo de formacdo do canone literdrio. Mas ao
direcionarmos nossa discussdo para as questdes mais contemporineas, percebemos que
existem distor¢cdes ocupando o local das diferentes verdades que deveriam estar a descoberto.
As informagdes sobre a liberdade da mulher devem ser revistas, pois ainda existem
mecanismos para mascarar sua inferiorizacao, principalmente no campo intelectual. Portanto,
ndo podemos afirmar com convic¢do que ndo existe hierarquia nas relacdes de género. Essa
luta é digna de persisténcia e qualquer discussdo que se coloque a favor das igualdades sociais
€ uma maneira de contribuir com o desmantelamento das culturas de dominagao.

Em um texto sobre as sociedades pds-colonizadas, Lynn Mario T. M. de Souza (1996)
se refere ao apagamento da memoria dos dominados através de discursos sobre a inclusio
destes na sociedade, de modo que grupos inferiores sintam-se vitimas da histéria. Segundo o
estudioso, ndo se deve esquecer as feridas dos colonizados, mas deixd-las em aberto para que
todos se lembrem do processo, que percebam contra qué se deve lutar. Compartilhamos desse
conceito e acrescentamos, no ambito das relacdes de gé€nero, que a sociedade deve
minimamente olhar com desconfianca e problematizar os discursos de emancipacdo que a
midia apregoa atualmente. E importante refletir sobre as concepgdes, se por falta de
informagdo, e até mesmo instrugdo politica, estdo sendo legitimados os discursos que
interessam a ideologia dominante de orientagdo patriarcal. A exemplo disso, vale lembrar do 8
de marco, data que passou a fazer parte das festividades calcadas no capitalismo e perdeu seus
elos com o sentido de revolugcdo, com a luta das mulheres socialistas pela liberdade e

igualdade.
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Como verificamos no primeiro capitulo desta pesquisa, e, de certa maneira, no decorrer da
analise do romance, muito além da maneira centrada de conduzir a sociedade de classes, o
sistema patriarcal levou as dltimas conseqii€ncias as relagdes sociais no final do século XX.
Com a tomada de poder pelos militares, as mulheres conheceram uma nova espécie de
silenciamento: a repressdo ditatorial. O sistema ditador no Brasil somado as relacdes de
género provocou uma das mais rigorosas crises no pensamento feminista. Wanderley (1996),
ao investigar as produgdes literdrias realizadas por mulheres a partir de 64 ressalta que o
siléncio (ndo apenas da literatura feminina) em torno das perdas e danos sofridos pela
sociedade brasileira naqueles momentos criticos, cumpre, embora inconscientemente, as
determinagdes da ditadura que condenando toda e qualquer abordagem politica feita pela
literatura e pela arte em geral termina por criar uma censura prévia em toda a comunidade
criadora. Assim, a mulher que ja havia conquistado espacos sociais até entdo negados ao seu
sexo e, sobretudo, presenciou o espirito de democratizacdo que emergiu no periodo pds-
guerra, se viu psicologicamente estilhacada e duplamente reprimida.

Trabalhar em um texto de Ana Maria Machado é sempre conhecer por diferentes
angulos a sociedade, a Histéria. Sua producdo literdria estd situada em um momento
importante para a sociedade contemporinea, em que os individuos marginalizados saem,
mesmo que aos poucos, da zona de silenciamento onde foram mantidos por séculos a fio.
Estes siléncios, vimos ao longo da pesquisa, foram construidos juntamente com outras
praticas fundadas nas relagdes de poder.

O romance que nos dedicamos a analisar traz como nicleo temdtico a trajetéria de
uma mulher que foi duplamente oprimida. Primeiro, por ser uma mulher brasileira, é
violentada pelos discursos fundados na cultura patriarcal. Segundo, ao vivenciar os “anos de
chumbo”, teve seus projetos e sonhos dilacerados pela repressdo militar. Assim, a narrativa
nos oferece o universo de uma mulher psicologicamente estilhagada que tenta buscar em seu
passado a compreensdo dos traumas com 0s quais convive no presente.

A mulher entendida como individuo histérico, esteve sempre assentada em um terreno
cultural que até o final do século XX propagava a fragilidade de seu sexo. Mas é a partir de
textos como Tropical Sol da liberdade que percebemos a urgéncia de se (re)visitar a Historia,
perfazendo outros caminhos, aqueles que estdo na contramao de uma ordem vigente. Por meio
da protagonista do romance, percebemos o questionamento dessa ordem. Mesmo fragil em
funcdo de sua trajetoria desgastante, Lena se revela um sujeito inconformado, e por que nio
dizer?, critico com relagdo ao modo como a sociedade € organizada. As discussdes por ela

engendradas consistem nas principais contribui¢des desse romance de autoria feminina para o



170

questionamento das relagdes de poder que t€m regido a sociedade ocidental. Caracterizado
pela introspecg¢do da protagonista, Tropical Sol da Liberdade trabalha com o discurso da
mulher como elemento marginal na sociedade, por isso, mostramos aqui que a narrativa pode
ser interpretada a luz da metaficcdo historiogréfica, consistindo em uma espécie de visdo
outra acerca dos acontecimentos que marcaram os chamados “anos de chumbo” brasileiros.

A simbologia impregnada na linguagem de Ana Maria Machado, especificamente
nesse romance, € poética, recheada de citagdes e intertextualidades com outras prosas e
poesias. A exemplos disso, s@o as epigrafes que abrem cada capitulo do livro. De maneira
alegdrica, a narrativa se aproxima da histéria das mulheres que vivenciaram a tradicdo da
cultura patriarcal. A ironia com relagdo ao siléncio da protagonista mostra que a auséncia das
vozes marginalizadas na histéria, como a das mulheres, é, de fato, histérico e sempre esteve
presente nas cozinhas, no preparo do alimento, na conversa das “donas” de casa. No entanto,
trata-se de um siléncio ideoldgico e ndo sonoro. Nesse sentido, Lena e Amaélia resgatam tracos
de uma tradicdo do feminino silenciado, porém, ndo invisivel, como acontecia com as
protagonistas de A intrusa, de Julia L. de Almeida, e A sucessora, de Carolina Nabuco, ambas
da primeira fase da Literatura de autoria feminina no Brasil, caracterizada por legitimar
imagens femininas relacionadas, por exemplo, a delicadeza ou a futilidade (XAVIER, 1994).
Lena e Amadlia, com efeito, sdo projetadas em situacdes complexas visando, talvez, sugerir
ao/a leitor/a que as mulheres que pertenceram a geracdo do Golpe-64 possuiam uma
consciéncia feminista, mas nao tinham em maos as armas suficientemente fortes para transpor
a cultura patriarcal e o regime opressor.

Predominantemente, a argumenta¢do do romance foi construida proxima a de um
didrio, seguindo o modelo dos romances psicologicos, como o foram, por exemplo, as
confissdes de Marguerite Duras, em O Amante (1985). Nao hd um conflito dramatico ou
suspense, tampouco um desfecho a moda dos romances realistas. Ao contrrio, o ritmo de
continuidade esta presente em Tropical Sol da Liberdade, do comeco ao fim, permitindo ao/a
leitor/a a liberdade de conclusao.

A Literatura, nesse sentido, contribui com a memoria histérica, oferecendo diferentes
focos sobre determinado fato histdrico. E, por esse angulo, a Histéria deixa de protagonizar os
“palcos” da cientificidade, pois, nos intersticios entre ela e a Literatura, lacunas sdo oferecidas
ao leitor para serem preenchidas com diferentes saberes. Portanto, devemos compreender a
Literatura como um trabalho de reflexdo sobre os diferentes valores humanos, assim como ja

afirmou Umberto Eco (2003).
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Longe de uma institucionalizagdo da Literatura, Tropical Sol da Liberdade esta
inserido em uma categoria de narrativas brasileiras que elegem questdes periféricas como
alegoria de um passado polémico. O Golpe Militar teve inicio, meio e fim, se buscarmos o
convencionalismo das datas. Mas, se o intuito € descobrir na alma da sociedade brasileira
dessa geracdo, e das posteriores, o encerramento dos anos de angtstia e sofrimento, “anos de
chumbo”, o que se pode encontrar sdo as feridas, abertas, causadas pela tortura. Uma mistura
de alivio e traumas nauseou o Brasil a partir de 1985 e Lena, estd em nossa Histéria da
Literatura para contar os fatos do seu ponto de vista. Para representar aquelas que de alguma
maneira participaram de movimentos contra o autoritarismo do governo ditador.

Helena Maria de Andrade e Ana Maria Machado: duas escritoras com trajetorias
diferentes, mas com vivéncias em comum. Provavelmente a escritora, real, tenha criado Lena
para mostra aos leitores que nem todos conseguiram vencer as barreiras, nem todos
conseguem contar sua histéria, menos ainda escrever a histéria do pais alcangando todos os
detalhes. As mulheres haviam percorrido um trecho muito curto do caminho da liberdade
social, por isso, suas “armas” ndo eram fortes suficientes para transpor regimes opressores.

A reflexdo acerca do tema do romance, do modo como foi escrito, da presenga de fatos
oficialmente histdricos na narrativa nos leva a acreditar que a autora realiza uma dentincia nos
primeiros anos apds o tltimo militar no poder. Contudo, aprofundando a leitura, percebemos
que além do desejo de mostrar a sociedade o quanto a juventude das décadas de 60 a 80
sofreu com as armas militares apontadas para suas cabegas, Ana Maria Machado aponta nessa
trajetéria a dupla repressdo da mulher. Elas que ja possuiam histéricos conflitos de género,
receberam a tortura fisica e moral do regime que ndo mediu esfor¢os para obter resultados
positivos em suas agdes.

De nossa consideracdo acerca do tema da pesquisa, importa ressaltar que a sociedade
atual € reflexo de um passado que ocultou ‘“verdades”, subordinou mulheres, negros,
homossexuais, ndo-cristaos, pobres, enfim, colocou a linha dura a frente dos cidaddos que
apenas desejavam ter seus direitos reconhecidos. Vivemos dependentes, mesmo que ndo seja
visivel, de modelos burgueses, presos ao capitalismo e a ele fazemos reveréncias em fungio
de falsas necessidades.

E possivel que as ditaduras vivenciadas por Lena interfiram em nossas concepgdes na
medida em que refletimos sobre o quanto os cidaddos foram atingidos pelo Golpe-64. Além
disso, devemos ter consciéncia de que a repressdo do governo militar impediu, na realidade, o
progresso dos jovens e das discussdes feministas de modo geral. Ao discutir isso na pesquisa,

N

chegamos a conclusdo de que vinte anos de impedimento e censura causou lentiddo nos
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debates pela democracia e igualdade social. Talvez essa ditadura na vida da protagonista seja
uma metafora de outras ditaduras da atualidade e que Ana Maria Machado tenha dedicado as
348 paginas do livro para contribuir com a gradativa desconstrucdo das ideologias

dominantes.
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