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INTRODUCAO

O ponto de partida desta pesquisa, 0 norte da pesquisadora, € a crenca de
que o professor tem-se empenhado muito para realizar o seu trabalho da melhor forma possi-
vel, mas falta-lhe apoio tedrico para que consiga sistematizar metodologicamente sua prética.
Tal falta faz com que o trabalho com o texto literario em sala de aula, muitas vezes, fique fa-
Iho, pois o professor ndo dispde dos conhecimentos necessarios para refletir sobre sua pratica
e elaborar, ele préprio, sua metodologia de trabalho, considerando todos os elementos consti-
tutivos de sua sala de aula: condigdes fisicas, clientela, elemento humano, material didatico e
material de apoio.

Um dos grandes problemas enfrentados pelos professores no trabalho com a
literatura e a sua leitura na escola, acredita-se, centra-se no tratamento dado ao texto em sala
pelo proprio professor, visto que, muitas vezes, ndo e escolhido por ele, mas por supervisores
ou coordenadores pedagogicos. Isso dificulta a prética do professor frente ao texto, o que,
certamente, compromete a qualidade de sua abordagem literaria e do aprendizado dos alunos.
E ndo é sb o texto que o professor ndo escolhe; ele também ndo tem dominio sobre as ativida-
des propostas.

Caminhando nessa mesma direcao, encontram-se publicados em livros e pe-
riodicos trabalhos de pesquisadores que se preocupam em delinear a questdo da leitura do
texto literario no processo ensino-aprendizagem e na formacao de leitores, especificamente no
espaco escolar, na sala de aula. Essa tem sido o local eleito para se investigar, mas o objetivo
pretendido é derrubar as paredes que cerceiam o texto literario e a sua leitura, concedendo-lhe
aquilo que é proprio da sua natureza, isto é, a liberdade, a plurissignificacdo. Nas palavras de
Bordini e Aguiar (1993): “A riqueza polissémica da literatura ¢ um campo de plena liberdade
para o leitor, o que nao ocorre em outros textos” (p.15).

Sobre o ensino de literatura, Filipouski (2000) afirma que para ensinar lite-
ratura, alunos e professores deveriam atender a pré-requisitos como “experiéncia prévia de
leitura” por parte do aluno e, por parte do professor, “que seja um leitor ativo, que tenha um
dominio aprofundado da historia literaria e de técnicas de abordagem do texto, fundamentadas
num so6lido conhecimento de teoria literaria” (p.232). Entretanto, tais requisitos nao se verifi-

ca.



Diante disso, a autora considera que para que o ensino-aprendizagem da lei-
tura da literatura possa, de fato, formar leitores, o professor ndo pode ensinar aquilo que des-
conhece. Se ele ndo é leitor de Literatura e nem tem conhecimentos, embasamento tedrico de
como proceder na abordagem do texto literario, certamente, ndo ensinara bem. A escola cabe
fazer com que a relacédo texto-aluno seja exercitada a fim de se produzir, realmente, uma inte-
racao entre ambos e que essa seja 0 mais significativa possivel. E cabe ao professor dar condi-
cOes de os alunos serem capazes de atribuir sentido ao texto lido, o que Ihes permitira, conse-
guentemente, expandir sua experiéncia de leitura.

Ao relatar sua pesquisa realizada junto a alunos do ensino superior, In-
dursky e Zinn (1985) colocam que a leitura proposta pela escola ¢ pragmatica, “mecanica,
padronizada, linear; realizada apenas em nivel de identificacdo”, cujo fim ¢é “obter uma res-
posta tnica e universal” (p.23). Essa leitura proposta pela escola ndo favorece aos alunos con-
di¢bes de interagdo com o texto, portanto, ndo os capacita a atribuir significado ao texto lido,
nem favorece o crescimento da sua experiéncia de leitura, conforme deve prever o ensino-
aprendizagem de literatura, assim como também escreveu Filipouski (2000).

Para Filipouski, a escola cumpre o papel de apresentar o livro ao aluno, de
alfabetiza-lo, mas ainda “ndo o habilita a buscar com autonomia novas experiéncias estéticas”
(p.232). E, apesar de terem sido bastante divulgadas ultimamente, as ciéncias literéarias ainda
ndo foram capazes de beneficiar a formacgdo de novos leitores, pois 0 maior fildo do mercado
livresco néo é o do texto literario.

A esse respeito, Kramer (2000) diz que, embora se tenha falado muito sobre
a importancia da leitura e tenham surgido muitos projetos, — mesmo os oficiais —, que
incentivam essa pratica, os livros de leitura propriamente ditos ndo figuram entre os mais
vendidos. A autora coloca que em 90% dos municipios brasileiros ndo ha livrarias, um dos
meios mais usados na aquisi¢do de livros. E que o aumento estatistico da venda de livros
deve-se, em grande parte, aos livros didaticos e/ou paradidaticos.

Faz-se um aparte para registrar que o municipio de Sarandi, no qual se deu a
presente pesquisa, encaixa-se na estatistica levantada por Kramer, no tocante a inexisténcia de
livrarias. Em Sarandi, o que ha sdo pseudo-livrarias, as chamadas livraria e papelaria nas
quais se pode encontrar quase tudo 0 que se procurar, exceto o livro — entenda-se texto
literario.

Kramer entende que a leitura e a escrita, no processo de formagéo de leito-

res, precisam se concretizar como experiéncia, pois:



O leitor leva rastros do vivido no momento da leitura para depois ou para
fora do momento imediato — isso torna a leitura uma experiéncia. Sendo
mediata ou mediadora, a leitura levada pelo sujeito para além do dado
imediato permite pensar, ser critico da situagdo, relacionar o antes e o
depois, entender a historia, ser parte dela, continua-la, modifica-la.
Desvelar (p.107).

Para a autora, leitura como experiéncia significa falar de livros e histérias
assim como se narra uma viagem. E tornar a leitura motivo de satisfacio e realizagéo tal como

em uma aventura vivida:

Compartilhando sentimentos e reflexdes, plantando no ouvinte a coisa
narrada, criando um solo comum de interlocutores, uma comunidade, uma
coletividade. O que faz da leitura uma experiéncia € entrar nessa corrente
em que a leitura é partilhada e, tanto quem Ié, quanto quem propiciou a
leitura ao escrever, aprendem, crescem, sdo desafiados (p.108).

Diante do contexto de desigualdades sociais vigente na sociedade atual,
promovido pelo avango tecnoldgico e cientifico, a autora aponta para a “humanizagdo,
resgate da experiéncia humana, conquista da capacidade de ler o mundo, de escrever a
historia coletiva, de expressar-se, criar, mudar”, como 0 horizonte que deve ser perseguido
pelos educadores diante do desafio de educar em contexto tdo desfavoravel a leitura.

Mas o que € formar um leitor? Como isso se da?

Formar o leitor € um processo que se realiza a longo prazo, de modo sutil e
democratico. A crianca forma-se leitora até o periodo de sua adolescéncia, e na fase mais
importante desse processo ela se encontra na escola; portanto, esta deve estar compromissada
com a formacao para a leitura dessa crianca. A escola deve propiciar ao aluno o contado com
o texto ficcional, pois € desse modo, acredita-se, que a crianca ird penetrar no mundo literario
e tornar-se um leitor competente. Entretanto, na sociedade brasileira atual ainda se esta longe
de se ter verdadeiramente um publico leitor infantil. Nessa sociedade caracteristicamente
consumista, o livro de literatura ainda ndo figura como um produto de consumo da maioria.
Para muitas criancas, o livro continua a ser um objeto que ndo faz parte dos seus pertences,
das suas brincadeiras.

Para Serra (1999), a formagao do leitor se da num “processo historico, di-
namico e dialético, (...) processo onde, apesar de silenciosa, se trava uma disputa de poderes”

(p.40). Nessa mesma direcdo, Rodrigues (1999) afirma que:



N&o basta formar uma sociedade leitora. E preciso que ousemos mais. E
urgente democratizar os segredos da narrativa. (...) Socializar a idéia de
que a leitura e a escrita como instrumentos de imaginacdo sdo um direito.
Mais do que direito ou alem dele, sdo fonte de prazer e arma de combate.
Caminho de redencéo e troféu da condi¢cdo humana (p.152).

No entanto, outros autores como Hébrard (1998), por exemplo, questiona se
é possivel, de fato, aprender a ler e afirma que para a escola a resposta a essa indagagéo
apresenta-se como uma evidéncia. E que, por esse motivo, os professores, investidos do poder
de ensinar e agir sobre aquele que aprende, julgam que, s6 devem fracassar no aprendizado da
leitura os alunos incapazes ou 0s pregui¢osos. Mas, contrapondo-se ao que acreditam o0s
professores, segundo Hébrard, os socidlogos da leitura afirmam que a escola ensina “maneiras
de ler” e ndo leitura. A sociologia da leitura preocupa-se em enfocar mais o ler e a recepgao
daquilo que é lido do que o préprio livro ou a sua posse, por considerar a leitura como sendo
muito mais uma heranca do que um aprendizado. Sobre esse aspecto, encontra-se ressonancia
nas idéias de Abromovich (1999) que atribui a responsabilidade primeira de ensinar a leitura a
familia, em especial a méde, num processo que se inicia quando o bebé ainda se encontra em
seu ventre, enquanto a mae cantarola cantigas de ninar e lhe conta historias.

A essa discussdo sobre o ensino da leitura de literatura na escola acrescenta-
se a contribuicdo de Campos (1999) que diz que é preciso que o leitor vivencie a pratica da

leitura:

Para que ocorra a leitura do texto literario, é preciso considera-la uma
possibilidade de inteiracao entre imaginacao e raciocinio, fantasia e razao,
emocdao e inteligéncia. Se essa experiéncia for pouco vivenciada, ha menos
chances de os alunos se tornarem verdadeiros leitores (p.59).

Segundo a autora, para que o ensino de leitura possa obter bons resultados o
professor mediador de leitura e agente formador de leitores necessita promover um processo
de “identificagdo e comunicagdo com o texto literario”, pois somente com o envolvimento
emocional e intelectual do aluno € que este poderd se tornar leitor, tendo condicdes de

trabalhar o que 1€, dando “vida a personagem e existéncia ao que 18”(p.152). E completa:

E preciso construir pontes entre a banalizacdo cotidiana e a experiéncia
estética; o professor deve coordenar essa tarefa, estimulando a leitura de



textos que progressivamente contribuam para ampliar o horizonte de
expectativas do aluno (p.153).

Diante dessa discussao, entende-se, pois, que repousa na falta de apoio ted-
rico e metodoldgico a maior dificuldade dos professores para trabalharem de forma mais a-
propriada o texto literario, ou seja, no ensino-aprendizagem da literatura na escola. Julga-se
que a presente pesquisa, por ser uma reflexdo sobre o trabalho com a leitura do texto literario
em sala de aula, tendo por objeto de andlise trés situacOes escolares reais do ensino de literatu-
ra, pode ser um instrumento a mais nas méaos desses professores para continuarem sua inces-
sante batalha em busca de um trabalho mais eficiente com o texto literario para que possam
garantir aos seus alunos o direito a esse bem maior da sociedade: a literatura.

Outros estudos acerca da questdo do ensino-aprendizagem da literatura e da
leitura foram tomados para essa discussdo, mas ressalta-se, desde agora, que, apesar de muitos
estudos se apresentarem discutindo o problema, ha ainda muito o que se investigar e teorizar
para que se possa tentar fechar a questdo. Citam-se aqui também, os estudos de Belz (1999) e
Quaglia (2000) em nivel de dissertacdo de mestrado, no programa de Linglistica Aplicada,
que abordam diferentes aspectos presentes na problematica que é o ensino-aprendizagem de
literatura e leitura visando a formacdo de leitores. Embora sejam diferentes, a preocupacédo
central em ambos os trabalhos volta-se para a recepcao do texto literario e o possivel efeito
estéetico por ele provocado no leitor no ato da leitura, considerando o tipo de abordagem do
texto feita pelo professor.

Belz investigou como se da o trabalho do professor com o texto narrativo li-
terario, em sala de aula, que tem em maos e como material de trabalho, o livro didatico. Pro-
curando identificar as concepcOes de texto literario trazidas no livro didatico e que tipo de
relacdo é estabelecida entre o professor e 0 material didatico, e, conseqlientemente, que efei-
tos tal relacdo produz nos alunos.

Ja Quaglia voltou-se especificamente ao estudo da poesia em sala de aula
aplicando, ela propria, a metodologia de abordagem do texto literario segundo o modelo de
oficinas de leitura norteado pelos pressupostos do método recepcional proposto por Bordini e
Aguiar (1993). Por considerar a poesia indispensavel no processo de humanizagdo do homem,
elegeu o método recepcional, que valoriza as expectativas do sujeito leitor, o seu horizonte de
expectativa, como seu instrumento auxiliar na abordagem do texto poetico junto a adolescen-
tes, a fim de verificar como os adolescentes recebem esse género literario, isto €, a recepgédo

da poesia.



Como se V&, cabe sempre ao professor a decisdo de quais textos literarios
trabalhar e qual o melhor instrumento a ser utilizado para trabalha-los com seus alunos —
mesmo que o professor disponha do livro didatico, é ele quem deve eleger se os textos e as
propostas de trabalho apresentadas no material didatico satisfazem as necessidades de sua
turma. O que ndo significa que o professor precise criar estratégias mirabolantes para obter
éxito no seu proposito. Basta que a literatura seja uma constante na sala de aula. J& que, cré-
se, é com atividades simples, mas teoricamente fundamentadas, que o professor-leitor, agente
formador de novos leitores, alcancara os objetivos almejados.

Nesta pesquisa, buscou-se verificar como o professor-leitor trabalha com a
leitura e com o texto literério. E, principalmente, saber se esse profissional é leitor de textos
literarios: O que ele 1€? Que leituras pede aos seus alunos? Que tipo de trabalho propde aos
alunos com o texto lido? Enfim, objetivou-se levantar o perfil desse professor como leitor e
formador de novos leitores, observando, ainda, se o seu discurso € compativel com sua agéo
docente. A pesquisa considerou, também, o lugar do professor, na hierarquia escolar, no que
se refere a tomada de decisdo em relacdo aos conteudos a serem trabalhados com sua turma e
que estratégias ele utiliza no trabalho com a leitura literaria. Os resultados obtidos com esta
investigacao serdo apresentados as escolas aqui citadas, a fim de que sirvam de subsidios aos
professores em seu trabalho com a literatura em sala de aula.

Como opcdo metodoldgica, escolheu-se fazer uma pesquisa de cunho quali-
tativo, por ser essa a que parece estar mais intimamente voltada para a totalidade do ser hu-
mano, enquanto pesquisador e sujeito pesquisado. E realizada com e por sujeitos socialmente
constituidos e é (pode ser) de interesse imediato, por ser realizada em busca de respostas a
questdes importantes para o tempo do pesquisador e de sua comunidade social.

Neste trabalho, encontram-se algumas consideracdes sobre Literatura, Leitu-
ra e Leitor, teoricamente embasadas a partir dos pressupostos da Estética da Recepcao e da
Teoria do Efeito, de Hans R. Jauss e Wolfgang Iser, respectivamente, pensadores vinculados a
Escola de Constanca, Alemanha, e dos pressupostos da Sociologia da Leitura.

No capitulo 1, apresentam-se algumas consideragdes tedricas que embasam
o trabalho realizado. Tais consideracdes estdo distribuidas em quatro se¢des: a primeira tece
consideracOes sobre Literatura; a segunda, sobre Leitor e Leitura do Texto Literario; a tercei-
ra, sobre o a Estética da Recepcéo e a Teoria do Efeito e o papel do leitor e a quarta aborda

algumas consideracdes sobre a Sociologia da Leitura.
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No capitulo I, descreve-se o trajeto percorrido pela pesquisa e a metodolo-
gia utilizada para o seu desenvolvimento. Tem-se a descri¢do do cenario e dos sujeitos envol-
vidos na pesquisa, bem como algumas consideracdes sobre os instrumentos de pesquisa utili-
zados.

No capitulo I11, ocorrem tanto a discussdo quanto a analise dos dados obti-
dos, com a apresentagéo de amostras dos discursos dos sujeitos envolvidos, coletadas nas en-
trevistas e no questionario aplicados e com exemplares das producdes de alguns alunos, reco-
Ihidas pela professora da sala, como comprovacéo do que se diz.

A titulo de conclusdo, sdo apresentados 0s resultados da pesquisa e algumas
consideracOes da pesquisadora, retomando pontos relevantes da pesquisa, bem como uma
proposta de trabalho — minicurso — com as professoras no retorna as escolas investigadas.

Este trabalho contém, ainda, as referéncias bibliograficas que serviram de
apoio a pesquisadora em seu trabalho e encontram-se anexas cépias dos planos de aula de
cada uma das professoras que participaram dessa pesquisa, e cdpias das producdes dos alunos,
coletadas pela professora da sala, resultantes das atividades desenvolvidas nas aulas conside-

radas nesta.
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1 PERCURSO TEORICO

1.1 Literatura

Os Formalistas Russos diziam que a literatura é definivel por empregar lin-
guagem peculiar. Faz uso de um tipo de linguagem que chama a atencdo sobre si mesma e
exibe sua existéncia material, faz-se ser. Usavam a aplicacdo da linglistica ao estudo do texto
liter&rio e se preocupavam em analisar a forma, estruturas de linguagem e ndo a semantica do
texto. A obra literaria era vista como uma reunido de elementos formais: ritmo, som, sintaxe,
métrica.

Contrapondo-se a tal pensamento, Eagleton (1997) observa que a linguagem
literaria usa artificios para manter o leitor atento — suspense, quebra de seqliéncia narrativa ...
e, continua, dizendo que os Formalistas Russos, ao afirmarem que “o carater ‘literario’ advi-
nha das relagdes diferenciais entre um tipo de discurso e outro” estariam buscando definir
“literaturidade” e ndo “literatura” (p.7).

Eagleton acredita que o contexto é que mostra se o texto é ou néo literério,
ndo a linguagem, uma vez que o uso de linguagem especial também se faz presente no discur-
so cotidiano. A literatura é um discurso ndo pragmatico. Nao tem nenhuma finalidade pratica
imediata. Na verdade, Eagleton tenta definir o que segundo ele préprio ndo tem definicéo.
Bem como os juizos de valor, a defini¢do de literatura como escrita altamente valorizada pode
mudar. Uma obra pode ser considerada literatura em uma época e deixar de ser considerada
como tal em uma outra época. Depende de um juizo de valor que a considere como tal.

Diante dessa problematica, definir o que néo se define, Lajolo (1986)" dé& a
sua contribuicdo discutindo o assunto, mas também ndo encerra a questdo, quer dizer, ndo
formula um conceito finito de literatura. Referindo-se aos textos consagrados pela academia e
também aos excluidos desta pelo seu anonimato diz que “tudo isso €, ndo ¢ e pode ser literatu-

ra” (p.15). E o que se toma por literatura é aquilo que tem o aval dos canais competentes que

1 0 que ¢ literatura (1981), primeira edigéo.
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atribuem a literariedade do texto o valor literério e que a escola € o canal fundamental para a
legitimacéo do texto literario.

Lajolo escreve que através dos tempos sempre se teve as mais variadas for-
mas de se visualizar e conceituar literatura, mas que, apesar das possiveis e inimeras defini-
cOes de o que é literatura, cada um continuara a crer que ela é o que acreditam que seja, visto
que a literatura ndo é passivel de uma Unica e objetiva definic&o.

Certamente conceituar o que seja literatura, € tarefa que exige tecer um
tratado filoséfico dada a sua esséncia. Cabe ao leitor observar atentamente as opinides
daqueles que se arriscaram a da-las e fazer sua escolha por aquela que mais se aproxima do
seu proprio conceito sobre literatura. Assim é que, neste trabalho, optou-se por adotar o

conceito de literatura de Candido (1985)%:

A arte, e portanto a literatura, € uma transposic¢éo do real para o ilusério
por meio de uma estilizacao formal, que propde um tipo arbitrério de or-
dem para as coisas, 0s seres, 0s sentimentos. Nela se combinam um elemen-
to de vinculacéo a realidade natural ou social, e um elemento de manipula-
¢do técnica, indispensavel a sua configuracao, e implicando uma atitude de
gratuidade. Gratuidade tanto do criador, no momento de conceber e execu-
tar, quanto do receptor, no momento de sentir e apreciar. Isto ocorre em
qualquer tipo de arte, primitiva ou civilizada (p.53).

A arte passa sempre por uma Gtica particular do seu criador, ndo podendo,
portanto, ser encarada como representacdo fiel do real. O real constitui um meio para a per-
cepcdo do artista, fornecendo-lhe elementos para ser transformado em uma obra de arte. Ndo
é proprio da arte fazer uma descricdo do real, ainda que muitas vezes o leitor possa ser levado
a crer que isso seja possivel. No instante em que o artista transfere suas sensacdes do real para
0 papel, tela, ou escultura, ndo é mais o real que se pode ver, embora se possa verificar e
mesmo identificar aspectos que parecem pertencer ao real, pois ali esta a representacdo do real
modificado, segundo o ponto de vista do artista que o recria. A arte &, por assim dizer, a trans-
figuracdo do real num outro objeto pelo trabalho de reflexdo do artista. E um novo real, uma
nova inteligéncia.

Na obra de arte e na literatura, portanto, o sujeito habita no mundo e este ne-
le. E uma doag&o completa de um para o outro. Para Umberto Eco (1999)%, em conferéncia

proferida em um seminario em Harvard, o mundo ficcional se mescla ao mundo real de tal

2 Literatura e sociedade (1965), primeira edicéo.
¥ Seis passeios pelos bosques da ficgdo (1993), primeira edicéo.
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forma que muitos leitores passam a acreditar na existéncia real de uma determinada
personagem da ficgdo. O fascinio da arte, em especial da ficcional, esta no fato de que ela
propicia ao leitor utilizar-se inteiramente de suas faculdades para perceber o mundo e

reconstrui-lo e ajuda o leitor na organizacdo de sua experiéncia passada e presente:

A ficcdo tem a mesma funcéo dos jogos. Brincando as criancgas aprendem a
viver, porque simulam situagdes em que poderdo se encontrar como
adultos. E é por meio da ficcdo que nos, adultos, exercitamos nossa
capacidade de estruturar nossa experiéncia passada e presente (p.137).

Essa acdo da obra de arte que o leitor sofre €, em consonancia com idéias de
Candido (1989), o resultado de um sistema organizado com a fusdo de cddigo e mensagem.
Ela, a obra de arte literaria, é organizada por um autor a partir do caos do mundo em que se
encontrava e age sobre o leitor como forca organizadora do seu caos interior dando condicdes
da mensagem agir.

Nesse sentido, encontra-se descrito em Candido (1972)* que os elementos
contextuais sdo o lastro das obras literarias, ja que o autor esta inserido num social e sofre
influéncias desse social. E de seus anseios individuais e coletivos que o autor langa mao para
produzir, e os leitores, o publico, para entender e apreciar uma obra. E a identificagdo do soci-
al em uma obra que lhe da sustentacdo para interagir no meio, no mundo do qual ela é produto
e objeto. Assim, Candido sugere que ha dois momentos no estudo de uma obra literaria. O
primeiro de cunho cientifico, analitico que ndo se ocupa de questdes externas a obra — estudo
da estrutura do texto. E o segundo ocupa-se em analisar criticamente todos os elementos con-
textuais, externos a obra e presentes nela. Trata-se de estudar sua funcdo como projecdo da
experiéncia humana.

No que diz respeito a experiéncia do autor e leitor no momento de producéo,
encontra-se eco nas palavras de Iser (1996)°. A experiéncia humana do autor na pratica da
construcdo do texto e a experiéncia humana do leitor no momento da construcdo do significa-
do do texto, construido anteriormente pelo autor, no ato da leitura torna um novo real o objeto

referencial presente no texto:

* Conferéncia pronunciada na XXIV Reunido Anual da SBPC, em julho de 1972, em S&o Paulo.
® Data da primeira edigdo brasileira. Texto publicado originalmente em (1976) sob o titulo de Der Akt des Le-
sens.
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O texto literario se origina da reacédo de um autor ao mundo e ganha cara-
ter de acontecimento a medida que traz uma perspectiva para o mundo pre-
sente que ndo estd nele contida. Mesmo quando um texto literario ndo faz
sendo copiar 0 mundo presente, sua repeticdo no texto ja o altera, pois re-
petir a realidade a partir de um ponto de vista ja é excedé-la (p.11).

Entendendo o objeto estético, e a literatura, portanto, como um direito do
homem, Candido (1989) diz que em uma sociedade estratificada, como é a sociedade brasilei-
ra, a literatura também pode ser estratificada, ja que a organizacgdo social é quem pode difun-
dir ou restringir esse bem maior da sociedade: a literatura. Acrescenta que, nessa sociedade, a
distribuicdo desse bem é vergonhosamente desigual. A literatura erudita € privilégio dos ricos;
aos pobres apenas o folclore, a sabedoria espontanea, as cancbes populares e os provérbios,
que, embora sejam nobres, sozinhas, essas manifestacdes culturais sdo insuficientes para a
humanizacdo e garantia dos direitos humanos. Fica assim prejudicada também a comunicagéo
entre as esferas de producdo literaria: a erudita e a popular que constituem um processo dina-
mico de trocas de influéncias, “...fazendo da criacdo literaria e artistica um fenomeno de vasta
intercomunicagdo” (p.123).

Também o critico Alfredo Bosi em seu texto ReflexGes sobre a arte (1985)
buscou definir a arte — e literatura, por conseguinte-, no seu momento primeiro de criagdo: “A
arte é um fazer. A arte é um conjunto de atos pelos quais se muda a forma, se transforma a
matéria oferecida pela natureza e pela cultura. (...) A arte € uma producdo; logo, supde traba-
1ho” (p.13).

Ainda segundo Bosi, 0 poeta alemao Schiller, falou de arte como sendo ati-
vidade livre e ao mesmo tempo formalizadora; a obra de arte conhece um momento de inven-
cao liberando a fantasia para criar, mas, como 0 jogo, ha regras que sdo seguidas dentro de
cada tipo especifico de arte que esta sendo criada. Se por exemplo for arte literaria, o artista
deve obedecer a normas pertinentes a sintaxe; se plasticas, deve obedecer a normas proprias
do tracado, tinta, tecido etc. A arte € um jogo entre o que realmente hé e o poder ludico e in-
ventivo do homem. E algo sem interesses, embora ndo arbitrario. A estética romantica foi
guem deu um passo importante em direcdo a conceituacdo de que a fantasia é que verdadei-
ramente da conta da criacdo artistica. Neste ponto, também hé& ressonancia com as idéias de
Candido, que diz que a fantasia e o devaneio sdo campo comum para toda ciéncia e para a
literatura. Todo 0 conhecimento que a humanidade domina, por mais cientifico que seja, pas-
sou primeiro pela fantasia, pelo devaneio, no desejo de firmar-se na realidade. O devaneio € a

atividade priméria para uma atitude espiritual legitima.
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As relacBes entre técnica e forca inventiva na producdo literaria, descritas
por Bosi, podem ser equacionadas ao que Candido chama de agregacéo e segregacdo e sdao
inseparaveis numa obra de boa qualidade. Para Candido (1985), a arte de agregacéo se inspira
na experiéncia coletiva e incorpora-se ao sistema simbolico vigente. Esta integracdo tenta
fazer com que o individuo participe dos valores comuns da sociedade. Enquanto que a arte de
segregacdo se preocupa em romper com 0 que esta estabelecido, atingindo, evidentemente,
um nimero menor de espectadores. Esta diferenciacéo tenta demonstrar as diferencas existen-
tes entre um individuo ou um grupo e outros.

A arte é a0 mesmo tempo conhecimento, representacao do real histérico e
do real psicoldgico. Na criacdo poético-literaria, ndo é a linguagem que produz um poema;
este € construido por uma consciéncia poética do autor que habilmente articulou sua motiva-
cdo artistica, sua forca interior com a forma simbolica, e as duas juntas resultaram na obra de

arte lirica. A arte e, por conseguinte, a literatura também é conhecimento.

1.2 Leitor e leitura do texto literario

A leitura é uma das formas de conhecimento da realidade e apresenta-se
como uma possibilidade de interacdo do homem com a sua realidade. Deve ser entendida co-
mo atividade dindmica que transforma o leitor em co-autor da obra. Em literatura, leitor e
autor tm a mesma importancia, pois o texto s6 tem valor literario pela significacdo que lhe é
atribuida pelo leitor no ato da leitura. Tal exercicio raramente é percebido pelo leitor no ato da
leitura (Iser, 1996).

A leitura é uma atividade especificamente humana, consciente e intencional,
que se constitui numa tarefa complexa e dificil de se investigar e se analisar. As vezes, profes-
sores dizem que seus alunos ndo sabem ou ndo aprendem a ler, mas é preciso que se questio-
ne: que tipos ou formas de leitura ndo aprendem? Por que ndo sabem? Para que precisam da
leitura e de qual delas? (Foucambert, 1997)°.

Na verdade, todos sabem e aprendem a ler, mas ha uma gama muito grande
de possibilidades de leituras. Por isso, é preciso ter claro que leitura se espera que o aluno

saiba ou faca. Nesse sentido, a Teoria da Recepcdo, que valoriza o papel do leitor como parte

® Texto publicado originalmente em francés em (1994) sob o titulo L ’Enfant, Le Maitré et La Lecture.
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do processo de producdo da obra, vem contribuir para um melhor entendimento do que seja
leitura, especialmente leitura do texto literario.

O estudioso francés Foucambert considera que é dificil definir o que é leitu-
ra, por se tratar de uma atividade eminentemente polimorfa. Para ele, ler é atribuir significado,
pois o significado ndo se encontra no texto pronto e acabado, de modo que possa ser extraido.
E o trabalho de parceria entre autor e leitor que possibilita a atribuicdo de significado a qual-
quer texto. O autor da indices do que pode ser interpretado, mas cabe ao leitor atribuir sentido

ao que leé.

A leitura, como qualquer comunicacéo, supde que quem lida com a mensa-
gem invista nela uma quantidade de informagdes bastante superior aquela
que extrai (ndo confundir com aquelas que o autor ja colocou, consciente-
mente ou ndo). [...] Um texto nunca existe sozinho, mas por referéncia, opo-
sicdo ou contribuicdo a outros textos, com os quais ele abre um dialogo no
mais das vezes implicito. Ele é lido, entdo, em dois niveis: do ponto de vista
que tenta elaborar - a partir da experiéncia com que trabalha - e no univer-
S0 em que esse ponto de vista se insere (1997, p.106;111).

Desse modo, a leitura de uma obra literaria constitui-se num trabalho para o
leitor, pois cabe a ele completar a obra lida, concretizando-a ao preencher os vazios, ou pon-
tos de indeterminacdo que ela apresenta. A obra de arte é comunicativa, por isso mesmo é que
depende do leitor para que seu sentido seja constituido. Na verdade, a presenca do leitor é
exigida pelo proprio texto literario ou ficcional. O texto literario é, pois, comunicacao e a lei-
tura que se faz dele apresenta-se como uma relacdo dialdgica. Para o estudioso Wolfgang Iser,

um dos maiores expoentes da Teoria do Efeito:

um texto ficcional ndo copia 0s sistemas normativos e orientadores do mun-
do da vida; ao contrario, ele apenas seleciona seus elementos e, pela orga-
nizagao dos elementos escolhidos, se mostra como contingente em face de
tais sistemas. Tais elementos contingentes existem entre texto e leitor.

[...] os textos ficcionais ndo explicitam suas proprias decisdes seletivas, de
modo que o leitor precisa motivar as decisdes seletivas do texto ao transco-
dificar os valores que conhece. Nesse processo se realiza a comunicacgéo do
texto, em que se cumpre a mediacdo entre leitor e uma realidade que ndo
Ihe € mais dada sob as condigdes conhecidas (1996, p.123;139).

Portanto, no ato da leitura do texto literario, o leitor tem de considerar o e-
feito que a obra provoca nele, posto que toda obra traz consigo e transmite orientacfes néo

conhecidas pelo leitor e que se conserva no texto, ja que, em principio, o texto se mantém.
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Entretanto, a recepgdo é inteiramente condicionada pelo leitor, que no ato da leitura da vida a
obra, contribuindo com suas experiéncias vividas anteriormente, lancando méo de codigos
coletivos para dialogar com ela. Desse modo, fundem-se os horizontes trazidos pela obra e os
horizontes trazidos pelo leitor, efetivando-se, assim, a concretiza¢do da obra ou dos sentidos
dela, uma vez que, o sentido do texto € construido pela consciéncia imaginativa do leitor que
é quem pode atualiza-lo.

N&o se pode pensar que o leitor € livre para imaginar qualquer coisa. Seu
horizonte ndo é arbitrario. Este advém de fases anteriores de leitura e se realiza no embate

com o horizonte trazido pelo texto lido. A esse respeito Regina Zilberman (1990) escreve:

o texto literario introduz um universo que, por mais distanciado do cotidia-
no, leva o leitor a refletir sobre sua rotina e a incorporar novas experién-
cias.

A leitura do texto literario constitui uma atividade sintetizadora, na medida
em que permite ao individuo penetrar o &mbito da alteridade, sem perder de
vista sua subjetividade e historia. O leitor ndo esquece suas préprias di-
mensdes, mas expande as fronteiras do conhecido, que absorve através da
imaginacdo mas decifra por meio do intelecto (p.19).

E por meio da leitura que o leitor organiza seu caos interior e tem condigoes
de refletir sobre suas experiéncias vividas anteriores a leitura, e que sdo trazidas a lembranca
dele no embate com o texto, isto é, o seu horizonte de expectativa sofre o efeito do horizonte
presente no texto através do ato da leitura. O leitor tem, entdo, a possibilidade de ampliar seu
horizonte sem, no entanto, esquecer 0 seu proprio.

A respeito do trabalho de constituir significado ao texto lido, Goulemot
(1998) também afirma que a leitura que um leitor faz sofre interferéncias, mediacGes, mas o
sentido do texto nasce do seu trabalho durante o ato da leitura. E isso se da, através da
biblioteca, a terceira faceta em que se divide o leitor, segundo o autor. Para ele, o termo
biblioteca pode e deve ser entendido como a “memoria de leituras anteriores e de dados
culturais”. Essa biblioteca, parte constituinte do leitor, influencia o texto lido e € a0 mesmo
tempo influenciada por ele, uma vez que, no ato da leitura, o leitor reformula suas memdrias e
adiciona novas leituras a sua memdria, a sua biblioteca.

Entendendo a leitura como “habito pessoal” e ndo como “pratica educativa”,

4

Harold Bloom (2001)" diz que “Uma das fungdes da leitura é nos preparar para uma

" Texto publicado originalmente em (2000) sob o titulo How to read and why.
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transformagdo, ¢ a transformagdo final tem carater universal” (p.17). Diz também que, se a
critica literaria ainda tem alguma funcéo, esta deve ser “a de dirigir-se ao leitor solitario, que
I por iniciativa propria, e ndo segundo interesses que, supostamente, transcendam o ser”. Ja
que “Os valores, na literatura e na vida, tém muito a ver com o idiossincratico, com excessos
que garantam significados” (p.19).

Para Bloom, o leitor do texto literario deve ser capaz de ler sob a Gtica
humana o sentimento da humanidade “e fazé-lo plenamente”, pois, indiferentemente das
convicgdes pessoais que cada leitor tem arraigado em si, ele ¢ muito mais que “ideologia”. E
que fazer plenamente uma leitura implica, ao leitor, “buscar empatia com a natureza que
escreve e 18”. Mas para que isso seja possivel, para que a leitura seja capaz de desenvolver no
leitor a sua capacidade de reflexdo critica e experienciar a leitura feita, o leitor deve “ler por
iniciativa propria” (p.17). A leitura deve ser fruicdo e ndo obrigacdo como o querem, na
maioria das vezes, os professores e a escola. No ato da leitura do texto escrito, o leitor deve
ter a possibilidade de interagir, concretizando-o e concretizando-se.

Ultimamente o texto escrito tem sido entendido, pela escola, como uma
comunicacdo diferenciada que prevé uma interacao entre texto e leitor e, por isso, da a este
um lugar privilegiado no ato da leitura. Para o escritor Hébrard (1998), isso significa uma

conquista, pois:

O trabalho de leitura é, em grande parte, um processo de producdo de
sentido no qual o texto participa mais como um conjunto de obrigacGes
(que o leitor toma mais ou menos em consideracdo) do que como estrita
mensagem (p.37).

E na interac3o texto-leitor que o sentido do texto e da leitura se constitui. A
leitura como atividade humana, no sentido psicoldgico, € um processo dindmico que integra
as caracteristicas socio-interativas e individuais-cognitivas da conduta humana. Ela €, no seu
processo, inconcebivel sem o meio social. O individuo cria signos internamente orientados
para a organizacgdo social e seu proprio controle. A modificacdo e implementagdo dos instru-
mentos (signos) transformam e reestruturam a atividade mental dos homens. A palavra oral e
escrita passa de instrumento de desenvolvimento cultural e de pensamento para instrumento
psicolégico, gerando a estrutura de um novo ato instrumental.

A atividade de leitura, entretanto, ndo pode ser encarada simplesmente como

comportamento de leitura, mas sim como forma de linguagem de natureza dialdgica - origina-
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ria nas interagcbes humanas. Nem como mero hébito e, sim como mediagdo, como memdria e
pratica social.

E, é justamente por ser a atividade de leitura uma pratica, que se torna pos-
sivel sua teorizacao, assim como fez o tedrico Hans Kiigler (1987) ao apresentar sua proposta
metodologica para a leitura do texto literario, veiculada no texto “Niveis da Recep¢do Literé-
ria no Ensino”. Klgler concebe a leitura e compreensdo do texto como uma parte do processo
de comunicacdo que é o ensinar literatura. E por esse processo de comunicacio que o leitor,
ao compreender o texto, percebe a si proprio, conhecendo o0 objeto estético e se autoconhe-
cendo.

Através do primeiro contato que o leitor tem com o texto, leitura primaria,
conforme denomina Kiigler, identifica-se com o texto a ponto de acreditar que tal texto fora
escrito para ele. E o que o autor chama de compreensao afetiva do texto. Nessa primeira leitu-
ra, ou leitura priméaria, Kigler explica que o aluno/leitor passa por trés momentos distintos, a
saber: 1- a leitura ndo duplicada, na qual o leitor entra nas perspectivas do texto e preenche
0s espacos vazios que encontra, concretizando-o e tornando-se assim co-autor do texto. E o

momento de formacéo da ilusdo; 2- projecéo e auto-insercao simulativa, momento em que o

leitor assume papéis e modos de representacdo no espaco ficcional que ajudou a produzir; 3-
deslocamento e condensacao do texto, isto €, ao ocupar o espaco ficcional, o leitor persona-
liza o texto por deslocamento — o sentido do texto é deslocado para satisfazer exclusivamente
o desejo do leitor -, e condensacdo — o espaco ficcional, anteriormente ocupado pela afetivi-
dade do leitor, torna-se passivel de reflexdo e, condensado, passa entdo a significado articula-
do, ocorrendo, assim, a ruptura da formacdo da ilusdo do leitor para iniciar a constituicao co-
letiva do significado, segunda etapa descrita pelo autor.

Esta segunda etapa, Constituicdo Coletiva do Significado, revela 0 momento
em que o leitor comeca a refletir melhor sobre a leitura feita, confrontando-a com outras leitu-
ras. E nesse momento que o leitor toma consciéncia de que o texto nio foi feito para ele, ex-
clusivamente, mas para todos os leitores. Ele passa a trabalhar a sua experiéncia de leitura,
confrontando-a com as experiéncias de leitura dos outros colegas, cotejando os significados
atribuidos ao texto por ele e pelos seus colegas.

Ha, nessa etapa, a formulacéo de hipdteses de leituras, o que significa dizer
que ocorre aqui a perda da ilusdo, marcante na etapa anterior, a0 mesmo tempo em que se
inicia a terceira e Ultima etapa de compreensdo do texto literario proposta por Kiigler, deno-

minada por ele de modos secundérios de ler. Isto &, o ensino de literatura e a leitura do texto
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literario podem ser realizados, considerando-se as leituras que outros alunos fizeram do mes-
mo texto. E, discutindo-as criticamente, promoveria 0 enriquecimento das experiéncias de

leitura e de autoconhecimento dos alunos.

1.3 Estética da Recepcéo e Teoria do Efeito: o papel do leitor

A mais recente manifestacdo da hermenéutica — estudo do significado do
texto — é conhecida como Teoria da Recepcdo e opde-se as idéias de Gadamer, hermeneuta
alemao, uma vez que ela ndo se concentra em estudar apenas obras do passado. A estética da
recepcdo da grande importancia ao papel do leitor na literatura, conforme ja foi dito antes.
Considera que leitor e autor sdo igualmente importantes, pois o texto s6 tem valor literario
pela significacdo que Ihe é atribuida pelo leitor, com a pratica da leitura.

Para a Teoria da Recepc¢ao, o ato da leitura se d& num processo dindmico, no
qual o leitor tem seu horizonte de expectativas modificado, mesmo quando este é reafirmado.

Nesse sentido, Eagleton diz que:

A leitura ndo é um movimento linear progressivo, uma questdo meramente
cumulativa: nossas especulagdes iniciais geram um quadro de referéncias
para a interpretacdo do que vem a seguir, [...] cada frase abre um horizonte
que é confirmado, questionado ou destruido pela frase seguinte. Lemos si-
multaneamente para tras e para frente, prevendo e recordando, talvez cons-
cientes de outras concretizacBGes possiveis do texto que a nossa leitura ne-
gou (p.106-107).

Disso decorre que o julgamento que se faz de uma obra literaria ndo deve
ser pautado muito no que se sabe do seu autor, conforme pensava Gadamer, porque nem sem-
pre isso necessariamente se confirma na obra. E evidente que se deva considerar o contexto de
producdo de uma obra e seu autor também, nas devidas proporg¢des, pois a construgdo de uma
obra e de seu significado sO se concretiza com a participacdo do leitor. Enquanto o leitor 1€
um texto literario, cria suposic¢Oes para resolver possiveis problemas, duvidas em relacdo ao
texto lido e, na continuidade do ato de leitura, novos problemas sdo-lhe oferecidos num ciclo
atraente que o faz conhecer fatos anteriormente ndo conhecidos. Contudo, tal exercicio difi-

cilmente é percebido pelo leitor.
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O tedrico da Estética do Efeito, Wolfgang Iser, da chamada Escola de Kons-
tanz, em seu texto A Interacéo do Texto com o Leitor (1979)® coloca que para ler o leitor deve
ter conhecimento das técnicas e convencdes literarias adotadas por uma determinada obra e
deve saber distinguir entre o cddigo social e o literario, que possuem diferencas entre si e nem
sempre de fécil verificacdo. Quando se I& uma obra literaria, ndo se tem como pensar em ade-
quacdo perfeita, uma vez que a obra literaria mais eficiente é aquela que for¢a o leitor a uma
nova consciéncia critica de seus cddigos e expectativas habituais. “O leitor contudo nunca
retirard do texto a certeza explicita de que sua compreensao ¢ a justa” (p.87).

Iser atribui ao leitor a tarefa de combinar os elementos ditos e 0s ndo-ditos
no texto, pois a auséncia significa presenca e € justamente o leitor quem vai preencher os es-

pacos vazios do texto.

O texto € um sistema de tais combinacgdes e assim deve haver também um
lugar dentro do sistema para aquele a quem cabe realizar a combinacéo.
Este lugar é dado pelos vazios (Leerstellen) no texto, que assim se oferecem
para a ocupacdo pelo leitor. Como eles ndo podem ser preenchidos pelo
proprio sistema, sé o0 podem ser por meio doutro sistema. Quando isso su-
cede, se inicia a atividade de constitui¢do, pela qual tais vazios funcionam
como um comutador central da interacdo do texto com o leitor (1979, p.
91).

Os vazios do texto sdo para o leitor e para o préprio texto a possibilidade
real de interpretacdo e de constituicdo do significado. No ato da leitura, o leitor deve estar
preparado para questionar e modificar suas proprias crencas. Para Wolfgang Iser (1996), ndo
h& uma Unica maneira de interpretar corretamente uma obra e esgotar o seu potencial semanti-
co, ja que “a obra ndo oferece uma mensagem dela separavel; o sentido ndo € redutivel a um
significado referencial e o significado ndo se deixa reduzir a uma coisa” (p.29). Desse modo,
Iser d& maior liberdade ao leitor. Vale ressaltar que a concepcao de leitor apresentada por Iser
é a de leitor implicito, aquele que ndo tem sua existéncia material, mas esta presente como

uma estrutura constituinte do texto:

[...] o leitor implicito ndo tem existéncia real; pois ele materializa o conjun-
to das preorienta¢des que um texto ficcional oferece como condigédo de re-

¥ In: LIMA, L. C. A literatura e o leitor: textos de estética da recepcdo. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1979.
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cepcao, a seus leitores possiveis. Em consequéncia o leitor implicito ndo se
funda em um substrato empirico, mas sim na estrutura do texto. [...] a con-
cepcao de leitor implicito designa entdo uma estrutura do texto que anteci-
pa a presenca do receptor (p.73).

A concepcdo de leitor implicito no texto pressupde a presenca do leitor real,
do receptor desse texto. E no ato da leitura que o receptor preenche o espaco do leitor implici-
to presente no texto por meio da constituicdo do significado do texto.

J& Hans Robert Jauss, considerado por muitos estudiosos 0 membro de mai-
or consciéncia histérica da Escola de Konstanz, por procurar situar a obra literaria no contexto
dos significados culturais dentro dos quais ela foi produzida, para s6 depois explora-la consi-
derando as relacdes variaveis que ha entre ela e os horizontes de expectativas dos seus leitores
histéricos, em seu texto A Estética da Recepcdo: colocacdes gerais (1979)°, assim escreve
sobre a questdo da leitura do texto literario no que se refere a atribuicdo de significado ao tex-

to e a sua interpretacao:

A experiéncia estética ndo se inicia pela compreensdo e interpretacdo do
significado de uma obra; menos ainda, pela reconstrucéo da intencéo de
seu autor. A experiéncia primaria de uma obra de arte realiza-se na sinto-
nia com (Einstellung auf) seu efeito estético, i.e., na compreensao fruidora e
na fruicdo compreensiva (p.46).

Jauss entende que no ato da leitura, no contato do leitor com o texto estabe-
lece-se uma relacéo de experimentacdo por parte do leitor. E através dessa experiéncia primei-
ra que o leitor pode interpretar e compreender a obra lida e a si mesmo. A relagéo existente
entre texto e leitor envolvida no processo de comunicacéo, apresenta dois momentos distintos,
embora ndo separaveis: o efeito, que é condicionado pelo texto; e a recepc¢éo, que € condicio-
nada pelo leitor. Diferenciar esses dois horizontes, o interno ao texto e o trazido pelo leitor se
torna necessario “a fim de se discernir COMO a expectativa e a experiéncia se encadeiam e para
se saber se, nisso, se produz um momento de nova significagao” (p.50). Mas ressalta que nédo
é tarefa facil delimitar tais horizontes, especialmente aquele trazido pelo leitor.

Diante da idéias da Estética da Recepcdo e da Teoria do Efeito apresentadas,
ainda que de forma bem sucinta, pode-se depreender que a nocao de significado imanente a
linguagem do texto, “obra em si”, como pareciam crer os estudiosos da hermenéutica, € uma

ilusdo objetivista. Tudo € uma questdo de interpretacdo e a linguagem assume um carater so-

%In: LIMA, L. C. A Literatura e o leitor: textos de estética da recepcéo. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1979.
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cial. Uma palavra com um significado também comum pode vir a significar algo totalmente
diferente dentro de um contexto. A obra de arte limita as interpretacdes, porque o leitor s6 a
interpreta, segundo relacdes lingiisticas sociais — externas a obra em si — ja conhecidas. E
pela leitura que o texto realmente ganha significado, posto que € o leitor quem age, no ato da
leitura, num embate com o proprio texto.

De fato, a leitura que o leitor faz de um texto, esteja ele no suporte que esti-
ver, sempre é uma leitura prevista e limitada por questfes que estdo extra e intrapessoal. O
seu modo de ser e de ver o mundo n&o esta desvinculado do conhecimento historico acumula-
do que traz consigo, engquanto sujeito marcadamente posicionado num tempo e num espaco
proprios da sua existéncia e aprendizado, interagindo com outros sujeitos e textos.

Sobre a situacdo de sujeito contextualizado do leitor, Chartier (1998) assim

€SCreve:

Cada leitor, para cada uma de suas leituras, em cada circunstancia, é sin-
gular. Mas esta singularidade €é ela propria atravessada por aquilo que faz
que este leitor seja semelhante a todos aqueles que pertencem a mesma co-
munidade. O que muda é que o recorte dessas comunidades, segundo 0s pe-
riodos, ndo é regido pelos mesmos principios (p.91-92).

E certamente por isso que os juizos de valor que cada leitor faz de uma
mesma obra em diferentes épocas também néo se repetem. Apesar de ser a mesma obra, em
principio, seu carater de acontecimento se processa para cada leitor em relacdo ao momento
em que ¢ lida, de acordo com o contexto em que se encontra o leitor e ela propria.

Em Manguel (2000), estudioso da leitura, encontram-se colocacdes interes-
santes sobre como esse ser social, o leitor, encara o texto impresso. Na realidade, o texto — ou
o livro — nunca se repete, nunca é o mesmo, modifica-se a cada leitor e a cada leitura que se
faz dele. Apesar de ser comum ao leitor acreditar que a edigdo em que ele leu um texto pela
primeira vez seja o original para toda a sua vida, o livro torna-se outro a cada leitura feita. Por

conta disso, Manguel acredita que ha uma ética no ato da leitura:

Creio que ha uma ética da leitura, uma responsabilidade no modo como
lemos, um compromisso que é tanto politico como privado no ato de virar
as paginas e seqguir as linhas. E acredito que, as vezes, além das intencdes
do autor e das esperancas do leitor, um livro pode nos tornar melhores e
mais sabios (p.14).
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E talvez seja por isso mesmo que Manguel ndo acredita na validade da
leitura que ndo seja feita por escolha e vontade proprias do leitor. Segundo o autor, a leitura
obrigatdria — feita nas escolas na maioria das vezes — ndo contribui muito para a formacéo do
leitor. A leitura produtiva é aquela que € feita a partir dos desejos do leitor e, na escolha do
que ler, “os melhores guias sdo os caprichos do leitor” (p.26). S6 quando se tem atendido “os

510 £

caprichos do leitor”™" € que se pode falar em leitura verdadeira, portanto, “subversiva”, isto &,

aquela que permite ao leitor:

manter a coeréncia no caos, ndo a elimina-lo; ndo a enfeixar a experiéncia
em estruturas verbais, mas a permitir que ela progrida em sua propria
maneira vertiginosa; ndo a confiar na superficie brilhante das palavras,
mas a investigar a escuridao (p.27).

Mas Manguel esta ciente de que a situacdo real da leitura é bastante
diferente daquilo que ele acredita seja 0 melhor. Diz que a sociedade atual exige rétulos de
leitura e listas de obras a serem lidas, o que faz com que haja um grande nimero de obras que
ndo sdo contempladas por essas listas, caracterizando-se como algo ndo favoravel a formacédo
humana, pois, excluir qualquer tema da literatura degrada a humanidade. Todos os textos séo
realmente importantes na humanizacdo do homem e estes adquirem existéncia real quando ha

o trabalho do leitor lendo-o e apropriando-se dele, dando-lhe significacdo no ato da leitura.

1.4 Sociologia da Leitura

A sociologia da leitura toma para si a responsabilidade de refletir sobre as-
pectos sociais do processo que envolve a leitura, seja do texto literario ou do texto nao-
literdrio. Aspectos estes que as ciéncias estéticas ndo dao conta por ndo julgarem relevantes
para si, por ndo estarem aptas a fazé-lo ou por ndo disporem de tempo para fazé-lo. Assim, na
reflexd@o sociologica sobre a leitura estdo compreendidos os processos de producdo, circulacao
e consumo.

O estudioso da leitura, Antonio Candido (1985), diz que no passado atribui-
a-se valor a obra, se ela fosse fortemente marcada com aspectos da realidade. Depois 0s estu-

diosos importaram-se mais com a sua forma. E, hoje, apreciam mais um estudo dialético da

1% Ainda que ndo na mesma proporcao, pode-se equacionar “os caprichos do leitor” usados por Manguel ao
“horizonte de expectativa” empregado por Jauss.
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obra, fundindo os dois aspectos: forma e conteudo. Dai, decorre a importancia de observar o
estudo feito pela Sociologia da Leitura e pela Critica Literaria. Candido as diferencia: a pri-
meira se preocupa com elementos externos a obra, € de cunho cientifico, e ndo estético como
o0 ¢é a Critica Literaria que se preocupa com a organizacao interna da obra, tendo o social ape-
nas como cenario ou elemento que atua no essencial a obra.

A Sociologia € disciplina auxiliar no esclarecimento de alguns aspectos lite-
rarios ou artisticos, mas na maioria dos aspectos literarios ela ¢ ineficaz, a outros pode ser Util
e para os demais € indispensavel. Para a Sociologia Moderna, a arte depende da acéo de fato-
res do meio e também ela produz mudanca no meio, agindo sobre os individuos, modificando
ou reforcando nele valores sociais ja existentes. Interessa-se em estudar os fatos ligados a vida
artistica, como causa ou consequéncia e ainda investigar as influéncias dos fatos socio-
culturais. A Sociologia da Leitura toma como principio, na sua reflexao sobre a obra, a medi-
acdo, como forma de difusdo da leitura atraves dos tempos.

Para Ridder (1995), o fendmeno da mediagdo pode ser entendido de duas
maneiras. A primeira delas vé o mediador como uma terceira pessoa facilitadora entre duas
partes. A segunda vé o mediador como intermediario entre duas partes diferentes, mas nao
necessariamente opostas. Afunilando a questdo da mediacdo para o ambiente escolar, mais
especificamente a sala de aula, Ridder considerara que o livro didatico, enquanto portador de
outros textos e mediador, deve ser entendido como aquele que contém essas duas facetas da
mediacdo. Ele se coloca entre o aluno e os textos que ele medeia, podendo ser um agente faci-
litador ou intermediério entre o aluno e a leitura das obras que ele € portador.

Assim entendido, pode-se encarar o livro didatico também como uma anto-
logia de textos que privilegia alguns em detrimento de outros. Para Fraisse (1997)", a antolo-
gia representa uma economia na leitura e na literatura. Com ela, ganha-se muito mais em
quantidade de leitura a0 mesmo tempo em que se perde muito mais na qualidade de leitura.
Tal como se encontra hoje, a antologia representa a evolu¢do de como nasceu 0 sentimento
historico de literatura e sua prépria definicdo. O mérito da antologia reside no fato de que ela
ndo é vazia de significados, nem meramente copia de um texto, enquanto exclusdo de outro.
Ela cumpre uma funcdo de preservacdo e compilagéo de alguns textos, a0 mesmo tempo em

que outros ficam a margem ou mesmo esquecidos, nesse processo de selecdo e combinagéo.

" Embora Fraisse discuta sobre a situagdo das antologias na Franca, acredita-se que nas devidas proporcdes suas
consideracdes se aplicam as antologias brasileiras.
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Entretanto, € a leitura que se faz de um texto que o coloca em posi¢do de
destaque e ndo simplesmente a sua impressao sobre o papel, esteja ele no suporte que estiver.
Enquanto ndo sofre a acdo do leitor, o texto escrito ndo adquire existéncia real, conforme tem
sido discutido neste trabalho.

Estudioso dedicado a questdo da leitura, nas suas mais variadas acepgoes,
Manguel (1999) concede ao trabalho do leitor, ao ato de ler, portanto, posicéo privilegiada em
relacdo a escrita. Ele acredita que se é possivel viver muito bem sem a escrita, mas jamais sem

a leitura:

Ler — descobri — vem antes de escrever. Uma sociedade pode existir — exis-
tem — muitas, de fato — sem escrever, mas nenhuma sociedade pode existir
sem ler. (...) Mesmo em sociedades que deixaram registros de sua passa-
gem, a leitura precede a escrita; o futuro escritor deve ser capaz de reco-
nhecer e decifrar o sistema social de signos antes de coloca-los no papel.
Pata a maioria das sociedades letradas (...) ler est4 no principio do contra-
to social; (p.20).

E ndo se trata de leitura apenas das letras, mas de toda e qualquer forma de
leitura que uma pessoa realiza durante todo o seu dia e sua vida: de uma imagem desenhada a
um passeio, e mesmo a leitura de um semblante, de um fato ou de um sentimento. Para o au-
tor, “Todos lemos a nds e a0 mundo a nossa volta para vislumbrar o que somos e onde esta-
mos. Lemos para compreender, ou para comecar a compreender. Ndo podemos deixar de ler.
Ler, quase como respirar, ¢ nossa fun¢do essencial” (p.20).

O ato de ler torna o leitor senhor da sua propria vida, experimentando na lei-
tura o que ele passa na realidade com a grande vantagem de poder mudar o que ndo gostar,
abandonar a experiéncia lida ou recomecar de novo o que ele mais gostar. E o papel do leitor
na leitura é de grande importancia, pois é o leitor quem atribui significado a obra no ato de
ler, que ainda é um mistério.

As leituras de um leitor feitas ao longo de sua vida sempre 0 marcam com
maior ou menor intensidade e cada leitor traz na memoria o livro ou a histéria que mais Ihe
marcou. O texto fica na memoria e se torna sélido, mesmo sendo feito de substancia téo efé-
mera, tdo passageira como séo as palavras. A leitura é de inteira responsabilidade do leitor e 0
melhor seria que ele lesse sem a interferéncia de um mediador. O leitor deveria ter a oportuni-
dade de ler o texto original sem a mediag&o direta feita por outra pessoa para formar sua pro-

pria opinido sobre o que leu.
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Aceitando que o leitor é o Unico responsavel pela leitura que realiza de um
texto, isso faz com que ndo se tenha mais a idéia de uma Unica leitura possivel. Ha diferentes
leitores, portanto, ha diferentes leituras (Foucambert, 1997) para um mesmo texto, e cada lei-
tura torna-se objeto para outras leituras posteriores. Muitas vezes, no ato da leitura, o leitor
sente que determinado livro é enderecado a ele, mesmo que jamais o tenha lido anteriormente,
devido a sua memoria de leitura. O que ocorre é que o leitor, durante a leitura, vai preenchen-
do o texto com suas impressdes, e isso faz com que ele acredite que, de fato, aquele determi-
nado texto tenha sido escrito para ele mesmo.

No transcorrer da histdria, a leitura foi sendo encarada de maneira diferente,
desde o que se entendia por leitura até o que era entendido como material de leitura. Assim é
que, por exemplo, a leitura de imagens, no passado, cumpria uma funcéo social de leitura para
0s que ndo eram alfabetizados. A biblia dos pobres ou dos pregadores de entdo possibilitava a
uma pessoa sem qualquer instru¢cdo compreender e entender as passagens biblicas através da
leitura das imagens. O que ndao é muito comum nos dias atuais. Porém, ainda hoje as imagens
se mantém em textos destinados a criangas ainda ndo alfabetizadas, associadas a textos escri-
tos e, mesmo para as criancas ja alfabetizadas, pois essas imagens ajudam a tornar mais praze-
rosa a leitura.

Nesse processo evolutivo, os livros, meio mais difundido de leitura no pre-
sente, também sofreram véarias mudancas em seu aspecto fisico e no seu conteudo. Tais mu-
dancas estiveram sempre associadas as finalidades de leitura do leitor ou das instituicdes, co-
mo a escola, por exemplo. Fosse por aprecia-los ou por persegui-los, os livros, desde a sua
criacdo, sempre estiveram no centro das aten¢des dos homens. Ele se tornou simbolo de poder
e sabedoria, caracterizando maior poder, sabedoria e erudigdo daquele que o possui, que o tem
em maos.

Bourdieu e Chartier (1998), dois estudiosos da Sociologia da Leitura, fazem
uma discussédo sobre a leitura, que € muito proveitosa para esta pesquisa. Chartier afirma que
0 problema da leitura é central na abordagem das ciéncias sociais ou em critica textual. E que
falta o didlogo entre os estudiosos das diferentes areas. E, ainda, que a capacidade de leitura,
bem como as situagdes de leituras, sdo historicamente variéveis; a leitura ndo é um ato de foro
intimo e privado; ela tem um carater coletivo. Ressalta que de uma época a outra, e de um
meio de circulacdo a outro, o livro se apresenta de diferentes maneiras. Nunca € 0 mesmo.

Para Bourdieu, é a universalizacdo de um modo de ler que se torna historico

e exemplifica com a chamada leitura estrutural que vé o texto como auto-suficiente. Afirma



28

que é necessario que o leitor tome consciéncia de que a leitura € produto das condicBes sociais
nas quais tém sido produzidos como leitores para tentarem escapar dessa condi¢do. Coloca
também que os aspectos formais da obra de um autor sdo relevantes na recepcao, e permite,
mesmo, saber qual a visdo que o autor tem de si e de seu proprio leitor.

Ambos, Chartier e Bourdieu, concordam que ha diferentes competéncias,
instrumentos e leituras. Acrescentam que a leitura obedece a praticas sociais e € diretamente
ensinada nas escolas. Bourdieu diz que ha leituras que sdo confessaveis: “a leitura do nao-
perecivel, a leitura do eterno, do classico, do que ndo pode ser jogado fora” (p.238); e ha as
que sdo inconfessaveis, ou seja, “leituras de que ndo podemos falar ... que fazemos as ocultas”
(p.238). Leituras por puro prazer e leituras funcionais, que se tem necessidade de ler. Chartier
acrescenta que a lei da escola € a lei social que mais modela a necessidade e/ou a capacidade
de leitura. J& Bourdieu € mais incisivo e acrescenta que ela destroi a cultura popular ao elevar
a cultura erudita, deixando o cidaddo, aluno e leitor, entre as duas culturas e em nenhuma,
efetivamente. Coloca, ainda, que o ato da leitura depende da predisposi¢éo do leitor em reali-
za-lo, ¢ que a leitura s6 tem efeito, quando ha essa predisposi¢do: “A leitura é o que aparece
espontaneamente quando se vai ter tempo para ndo fazer nada, quando se vai ficar fechado
sozinho em algum lugar” (p.238). Mas que os livros agem de inconsciente para inconsciente
e, no livro, é lido aquilo que o leitor é e ndo sabe como dizé-lo.

Entretanto, ndo se deve deixar-se enganar com a idéia de que o leitor possa
ser 0 detentor do significado de um texto. O livro deve circular e ganhar extensdo, encontran-
do o leitor ideal e o real. E, nesse processo de expansdo, as alteracdes que fazem nos textos
para grandes publicacOes acarretam perdas imensas nas leituras que serdo feitas desses textos.

E concluem o debate dizendo que a Sociologia da Leitura tem um papel im-
portante a ser desenvolvido no seu campo, uma vez que o livro nunca chega sem marcas a
méo do leitor. Ele nunca é o mesmo, porque 0 mundo no qual ele se encontra muda constan-
temente e, como produto social que é, ele também muda.

E é por ser um produto social, criado por e para sujeitos socialmente consti-
tuidos que Arnold Hauser (1977) diferencia objetivos estéticos distintos do autor e do leitor.
Para Hauser, a criagdo do artista ao ser consumida pelo receptor passa para um outro plano,
pois enquanto nado é lida, a obra ndo tem existéncia. Mas a obra oferecida pelo autor ao seu
publico e a recebida por este sdo bastante distintas, assim como ha diferencas entre escritor e

seu publico, pois o produtor cria a partir de sua vivéncia e o leitor busca vivenciar e mesmo
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experienciar a partir da obra lida, ou seja, do efeito que ela tem sobre si, quando da sua recep-
cao.

No que se refere a mediacédo da leitura, Hauser afirma que, as vezes, a figura
do mediador é necessaria, pois ele abre portas importantes para 0 maior alcance das obras.
Outras vezes 0 preco que esses intermediarios pedem em troca é muito alto e custoso para o
produtor, para a obra e até mesmo para o publico que acaba adquirindo obras que ndo séo
exatamente o que queria, mas é forcado a té-las por uma intensa campanha feita pelos inter-
mediérios'?, enquanto que muitas outras obras sdo excluidas. E acrescenta que a espontanei-
dade e a sensibilidade s&o pressupostos tanto da producdo quanto da recepgdo. O gosto do
publico é formado pelas obras a que tem acesso, portanto, formado pelo produtor. Mas isso €
paradoxal, j& que o produtor ndo faz mais que atender ao gosto do publico do qual ele ndo
pode fugir.

Assim como Candido (1985), Hauser afirma que o autor retira do real ele-
mentos para compor sua obra e que, ao fazé-lo, o real deixa de sé-lo, tornando-se um novo
real. Dai que o publico se identifiqgue com a obra experienciando vivéncias ao mesmo tempo
em que sabe tratar-se de ficcdo, ndo de realidade. O artista, ao captar da realidade de sua vi-
véncia, transfigura-a em outro objeto, pois passa pelo seu modo de ver e entender a realidade
e com seu trabalho faz com que seja possivel, ao publico, sentir e compreender esse novo real.
Estabelece-se, portanto, a comunicagdo, entre sujeito reprodutor e sujeito receptor, mediada
pela obra. O receptor ndo simplesmente recebe a obra, ele dialoga com ela. Por outro lado, a
voz do publico, silenciosa, é fortemente ouvida pelo criador que a pressupde antes mesmo de
lancar méo de sua criacdo, visando atender aos desejos do publico e firmar-se como artista.

Uma vez estabelecida a comunicagdo do autor com o seu receptor, por meio
da obra, deve ocorrer a acdo reciproca entre obra e publico. Autor, obra e publico se comple-
tam com o efeito resultante do trabalho do publico receptor. Dessa forma, a relacdo dialética
entre esses trés elementos ndo € algo privado, por isso, interessa a Sociologia. O ato da recep-
¢do, bem como o da producédo envolve um processo de selecdo e combinacdo de elementos
sociais e internos a obra.

Hauser alerta que toda mediacdo esta sujeita a duas consequiéncias antagoni-
cas e por isso mesmo inseparaveis, isto €, ela pode encurtar ou mesmo aproximar a producao

da obra do seu consumo ou pode aumentar ainda mais a distancia ja existente. A importancia

12 Como, por exemplo, as obras recomendadas as escolas e aos professores brasileiros em catalogos de editoras e
mesmo as obras classificadas pelo Ministério da Educacédo e Cultura (MEC) com estrelas de uma a cinco.
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da mediacdo se coloca quando se tém obras de muito boa qualidade estética e um publico néo
muito bem preparado para recebé-las. Quanto maior for a diferenca entre a obra e o publico,
mais se necessitard de mediacGes. A necessidade de instituicdes mediadoras entre produtor e
publico também parece ser uma realidade histérica. Tais institui¢cbes, enquanto veiculo de
comunicagdo ou de recepgéo, ndo se encontram necessariamente nem a favor nem contra 0s
produtores ou 0s receptores.

O ato de ler é sempre marcado pela liberdade e individualidade (Escarpit,
1974). O leitor bastante experiente e capacitado acaba criando um projeto de leitura que reali-
za, bem como o autor ja havia feito anteriormente, ao escrever. Ja que nem todo leitor é capaz
de reconstruir uma obra, mas todos séo capazes de fazer uma leitura verdadeira mais ou me-
nos valorizada, porém verdadeira. E segundo Sartre (1989)*3, “a criacdo literaria so pode en-
contrar sua realizacdo final na leitura, uma vez que o artista deve confiar a outrem a tarefa de
completar aquilo que iniciou” (p. 39). O autor apela a liberdade do leitor, para que ele se po-
nha em trabalho de co-produgdo da obra. Para Sartre, “o livro ndo é, (...) um meio que vise a
algum fim: ele se propde como fim para a liberdade do leitor” (p. 40).

Em resumo, tanto o sujeito produtor como o sujeito receptor sao pessoas que
estdo socialmente posicionadas e sabem o que querem ao porem-se em trabalho de producéo e
co-producéo, respectivamente. No processo de producdo, o artista se desumaniza para criar a
obra, no ato da recepc¢do o publico se humaniza pela obra lida.

Neste capitulo, buscou-se situar o leitor quanto ao percurso tedrico da pes-
quisa, apresentando algumas das idéias daqueles que tém se dedicado ao estudo do texto lite-
rario, sem a pretensdo de se fazer uma ampla revisdo. Mesmo porque se tem ciéncia de que
muitos outros trabalhos existentes dos autores aqui referidos ndo foram citados, nem de outros
autores ndo nomeados nesta pesquisa, mas que sdo de igual valor e que compdem a bibliogra-
fia universal acerca das discussdes que envolvem o estudo do texto literario. Estudos que pri-
vilegiam aspectos internos e externos a obra como sendo somatorios e que consideram igual-
mente importantes tanto o autor como o leitor no trabalho de producéao e co-producéo de uma
obra.

Passa-se, pois, ao capitulo seguinte, que trard descrita cada uma das etapas
da pesquisa, 0 cenario e o0s sujeitos envolvidos na pesquisa e também os instrumentos de in-

vestigagéo utilizados.

13 Texto publicado originalmente em (1947) na revista Les Temps Modernes. E editado pela primeira vez em
(1948), sob o titulo de Qu ‘est-ce que la littérature.
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2 O TRAJETO PERCORRIDO PELA PESQUISA

2.1 A natureza da pesquisa

Essa pesquisa norteou-se segundo o0s pressupostos da pesquisa etnogréafica
observacional interpretativa de cunho qualitativo, consoante apontamentos de Erickson
(1996)'*. O modelo seguido na coleta dos dados pode ser caracterizado como micro-
etnografico por investigar uma micro-situacao de sala de aula. Trata-se de um recorte feito do
vasto campo de investigacdo, no qual se situa o problema investigado. O autor esclarece que

prefere adotar o termo “interpretativo” por trés raz6es simples:

a) é mais abrangente do que muitos outros;

b) evita a conotacdo de definir estes enfoques como essencialmente néo
qualitativos;

c) aponta o aspecto chave da semelhanca familiar entre os distintos
enfoques: o interesse da investigacéo se centra no significado humano na
vida social e em sua resolucdo e exposicdo por parte do investigador
(p.196).

Monteiro (1991), em um estudo feito a partir de idéias de estudiosos que es-
creveram sobre os variados modelos de pesquisa, discorre sobre o aspecto qualitativo da pes-
quisa como op¢do metodoldgica. A autora aponta que um dos fatores que tem contribuido
para 0 aumento de pesquisa desse tipo reside no seu carater de interacdo entre o pesquisador e
sujeito pesquisado, ambos sujeitos socialmente constituidos, e o pesquisador ndo precisa ne-
gar-se como tal. Por meio de sua investigacéo, ele pode encontrar respostas a questdes impor-
tantes para o seu tempo e sua comunidade social. Sendo ele proprio o seu principal instrumen-
to na observacdo dos eventos investigados, o pesquisador deve atentar para todos os dados da
realidade em que se encontra, importando-se mais com o0 como se da o problema na comuni-

dade social do que com o seu resultado.

1 Texto traduzido livremente pela a autora do trabalho.
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Outro traco caracteristico da abordagem qualitativa é que o conhecimento
do pesquisador e das pessoas consideradas em sua pesquisa tenha aumentado e que todos se-

jam melhores ao final dela do que eram no seu inicio.

2.2 Etapas da pesquisa

2.2.1 Primeira etapa: O que fazer?

Tendo o interesse e a preocupacdo cientifica despertados para um possivel
problema na comunidade em que se inseria a pesquisadora — como o professor-leitor trabalha
com a leitura de literatura —, iniciou-se 0 processo de investigacdo que tentaria buscar respos-
tas ao problema levantado. Pesquisou-se, entdo, em obras de estudiosos que poderiam ajudar
na fundamentacdo teorica do estudo e apontar caminhos apropriados para que a pesquisadora
pudesse organizar qual seria a metodologia de pesquisa mais eficiente para iniciar sua aborda-
gem junto aos sujeitos de seu interesse na pesquisa. Essas leituras contribuiram, sobremaneira,
para 0 maior esclarecimento da pesquisadora sobre seu problema de pesquisa, o que Ihe deu

condigdes de ir a campo.

2.2.2 Segunda etapa: Contatando os sujeitos

Nesta etapa, iniciou-se 0 contato com as escolas escolhidas para comporem
0 corpus dessa pesquisa, marcando um primeiro encontro com as respectivas diretoras por
meio de telefonemas. Tal escolha se deu em consideracdo, especialmente, de sua localizacao
geografica: uma do centro da cidade, uma de um bairro intermediario e uma da regido perifé-
rica da cidade, e por acreditar que essas escolas retinam as principais caracteristicas da maio-
ria das escolas municipais de Sarandi.

Depois de conversar com as responsaveis pela direcdo das escolas, expli-
cando-lhes quais eram as pretensdes da pesquisadora quanto ao trabalho a ser desenvolvido e
quais os objetivos desse trabalho, as diretoras decidiram colaborar com a pesquisa dando to-
das as informacdes solicitadas, e permitiram que a pesquisadora mantivesse contato com as
professoras que seriam também sujeitos da pesquisa.

Em cada uma das trés escolas escolhidas, havia duas turmas de quarta série
no periodo matutino e as duas professoras responsaveis pelas turmas foram convidadas pela

pesquisadora para o primeiro encontro. Nesse encontro, foi-lhes esclarecido que apenas uma
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das turmas seria escolhida para compor os sujeitos de pesquisa e que caberia a cada uma delas
decidir quem gostaria de participar. Foi-lhes esclarecido, também, que elas ndo estavam obri-
gadas a aceitar participar desse trabalho por ter sido aceito por suas diretoras, mas que seria de
muita ajuda a pesquisadora, se o fizessem. Depois das explicacGes sobre como se daria o tra-
balho com as turmas escolhidas, as professoras conversaram entre si e decidiram quem faria
parte dele. Ficou estabelecido que, tdo logo os instrumentos de pesquisa estivessem prontos, a
pesquisadora as contataria para marcarem um novo encontro, quando as professoras concede-
riam uma entrevista a pesquisadora e responderiam um questionario sobre atividades pedago-

gicas.

2.2.3 Terceira etapa: Estabelecendo relactes

Em um segundo encontro, agora somente com as professoras que concorda-
ram em participar da investigacao que lhes fora proposta, a pesquisadora realizou a entrevista
composta por questdes mais pessoais e que retomavam alguns momentos da historia de vida
delas. Depois entregou-lhes o questionario que se referia as atividades pedagogicas de cada
uma delas. Ao final, esclareceu as professoras que seriam elas que determinariam quais 0s
dias em que a pesquisadora poderia acompanha-las em seu trabalho com a literatura em sala
de aula.

2.2.4 Quarta etapa: Em sala

No terceiro encontro com as professoras, ja em sala, a pesquisadora esclare-
ceu também aos alunos o porqué de ela estar ali e que eles responderiam um questionario ao
final daguela unidade de trabalho proposto pela professora. Em média, cada uma das trés pro-
fessoras desenvolveu o trabalho proposto em dois dias. Durante esse periodo, a pesquisadora
esteve observando e filmando tudo o que ocorria. Ela solicitou as professoras que coletassem
alguns exemplares das atividades desenvolvidas para que pudesse anexa-los ao final do seu
relato da pesquisa.

A pesquisadora reconhece que, certamente, o cotejo das aulas observadas
seria muito mais rico, se tivesse observado cada uma das turmas por um tempo maior que 0s
dois dias citados. Porém, esta é uma limitacdo que ndo tem como ser ultrapassada, visto que

os alunos participantes dessa investigacéo j& se encontram em outra série e em outras escolas.
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No ultimo dia de observacdo em sala, seguindo o que havia sido esclarecido
previamente aos alunos, a pesquisadora entregou-lhes o questionario no que responderiam a
questdes que versavam basicamente sobre suas preferéncias de leitura e suas impressdes sobre
as atividades de leitura desenvolvidas pela professora naquele periodo observado bem como
no dia a dia da turma. Ainda neste encontro, ficou combinado que os alunos poderiam assistir
as gravacdes feitas antes da conclusdo da pesquisa e que, apos a conclusdo desta, uma copia
do trabalho completo seria entregue a escola, para que todos os envolvidos tivessem conheci-

mento dos possiveis resultados apontados na pesquisa.

2.2.5 Quinta etapa: A andlise interpretativa dos dados coletados

De posse dos dados obtidos em campo, a pesquisadora deu inicio a analise
parcial desses dados recorrendo, sempre que necessario, as leituras teoricas feitas previamente
e buscando outras que atendiam as suas dificuldades. Ainda durante esta etapa, iniciou-se a

préxima etapa.

2.2.6 Sexta etapa: Comegando o feedback

Por meio de telefonemas, a pesquisadora combinou com as professoras an-
tecipadamente o dia apropriado para que elas, e 0s alunos em especial, pudessem assistir as
gravacdes feitas sem que isso atrapalhasse de algum modo o andamento do seu trabalho em
sala. No dia acertado, a pesquisadora apresentou o primeiro passo do feedback da pesquisa.
Em uma das turmas investigadas, a professora da sala encontrava-se em licenca e a pesquisa-
dora foi recebida, nesse momento, pela professora substituta que, apesar de nao ter feito parte

da investigagdo, ndo fez nenhuma objecéo quanto a presenca da pesquisadora em sua sala.

2.2.7 Sétima etapa: A analise conclusiva

Nesta etapa, deu-se a analise total dos dados coletados e a redacgéo final do
trabalho para ser levada a Banca de Qualificacdo do trabalho da pesquisadora. Acredita-se
seja esta etapa uma das mais dificeis a ser cumprida pela pesquisadora, ja que é neste momen-
to que todo o seu trabalho sera avaliado e qualificado como valido ou ndo. Se validado pela

Banca e, depois de ter feito 0s ajustes que certamente serdo necessarios, este trabalho devera
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se defendido publicamente. E s6 tendo sido aprovado pela Banca de Defesa é que se podera
cumprir a Gltima etapa prevista neste trabalho, isto é, apresentar aos sujeitos investigados 0s

resultados dessa pesquisa e poder dizé-la concluida.

2.3 Descricdo do cenario e dos sujeitos envolvidos na pesquisa
2.3.1 O municipio

O municipio de Sarandi-PR, onde se encontram localizadas as escolas inves-
tigadas, ¢ um municipio bastante novo, com apenas 20 anos de sua emancipag&o politica, mas
ja apresenta um namero de habitantes bastante grande: sdo 80.000 habitantes, atualmente.

Segundo informaces obtidas junto a Secretaria Municipal de Educacdo, a
rede de ensino municipal consta de 16 escolas. Desse total, 02 estdo localizadas na zona rural
e a maioria, 14 escolas, encontra-se na zona urbana. Para atender a essas escolas, 0 municipio
conta com o profissionalismo de 320 professores que lecionam para, aproximadamente, 7.407
alunos da rede municipal. Quanto ao nimero de criancas em idade escolar que estdo fora da

escola no momento, a Secretaria Municipal de Educacdo ndo soube precisar.
2.3.2 A escola

A pesquisa que ora se relata tomou por universo trés escolas da Rede Muni-
cipal de Ensino de Sarandi-PR. A escolha das escolas descritas logo abaixo se deu em consi-
deracdo, especialmente, de sua localizacdo geografica: uma do centro da cidade, uma de um
bairro intermediario e uma da regido periférica da cidade, por acreditar que desse modo se
poderia ter uma visdo mais geral da realidade do ensino de literatura em Sarandi.

Acredita-se ainda que essas escolas reinam as principais caracteristicas da
maioria das escolas municipais de Sarandi, visto que estdo situadas em areas diferenciadas da
cidade e atendem a criangas que tém sua situacdo socioeconémica também bastante diversifi-
cada. Além, é claro, de que se pbde contar com a inteira disposi¢édo e colaboracdo dos sujeitos
envolvidos nesta. Observou-se entre cada uma das escolas investigadas pontos que sdo co-
muns a todas.

Um ponto positivo em comum nas escolas investigadas e que merece ser
destacado é que em todas elas, tanto por parte de suas diretoras, bem como por parte de suas
professoras que se dispuseram a participar da pesquisa, todas as informaces solicitadas pela

pesquisadora foram atendidas com boa vontade e empenho. Também néo fizeram restri¢6es
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sobre a identificacdo das escolas nem delas prdprias. Entretanto, por entender que essas in-
formacbes ndo interferem nos possiveis resultados que a pesquisa possa obter, optou-se por
utilizar-se de nomes ficticios sempre que se fizer referéncia as escolas, as diretoras e as pro-
fessoras que aparecem neste relato de pesquisa. Mesmo porque, conforme Erickson (1996), a
identidade dos sujeitos investigados na pesquisa de campo como € esta deve ser preservada de
possiveis riscos morais e situacfes embaracosas e mesmo de possiveis sansdes administrati-
vas. Erickson diz que em uma pesquisa dessa natureza “O principio ético basico é proteger 0s
interesses particulares dos participantes especialmente vulneraveis no lugar” (p.251).

A apresentacao das trés escolas envolvidas se darad em separado para que su-
as particularidades sejam conhecidas. Esclarece-se, desde j&, que as informacdes técnicas aqui
apresentadas foram prestadas pelas proprias diretoras das escolas tendo, inclusive, fornecido
copias de alguns documentos para que a pesquisadora pudesse anexa-los a redacdo final da
pesquisa, a fim de que ndo pairasse qualquer duvida quanto a veracidade dos dados apresenta-
dos. Além de que cada uma das diretoras concordou em apresentar, elas mesmas, a escola,
enguanto a pesquisadora registrava em video. Durante a apresentacdo da escola, elas puderam
ndo s6 mostrar e dizer o que tinham a seu dispor, como também desabafar quanto ao que gos-

tariam de ter e ainda ndo tinham, como uma boa biblioteca e quadra de esportes, por exemplo.

2.3.2.1 Escola Municipal Castro Alves

A primeira escola investigada foi a Escola Municipal Castro Alves. Situada
na regido central da cidade, essa escola atende a uma populacéo bastante diversificada, tendo
entre seus alunos muitas criangas carentes e moradoras em bairros muito distantes dela, tanto
assim que dependem do transporte municipal de estudantes para freqlientarem as aulas.

A escola tem cerca de 520 alunos freqiientes™ distribuidos em 20 turmas.
Desse total de turmas, 04 sdo compostas por alunos com necessidades especiais; 02 por pré-
escolares'®; 03 turmas de primeira série; 03 turmas de segunda série; 04 turmas de terceira
série e 04 turmas de quarta série. Toda essa demanda estudantil é atendida em dois turnos:
matutino e vespertino, por 19 professoras. Algumas dessas profissionais atuam nos dois peri-
odos, como professoras da sala ou como professoras auxiliares. O quadro de funcionarios da

escola conta ainda de uma orientadora pedagdgica, duas supervisoras, uma auxiliar de secreta-

15 Os dados apresentados s&o referentes ao més de maio de 2001, quando se deu a coleta que ora se discute.
16 Nomenclatura usada em documento oficial da escola.
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ria, uma secretaria, uma cozinheira e nove auxiliares de servigos gerais, além da diretora, evi-
dentemente.

As instalacdes fisicas da escola, bem como o aparato técnico-pedagogico,
encontram-se em condi¢des ndo muito satisfatorias. Ha aparelhos de video e audio para serem
usados nas aulas, mas ndo funcionam bem ou nem funcionam. N&o h& salas proprias para
video, para supervisdo e orientacdo pedagogica, professores e nem mesmo para diretora.
Também inexiste na escola um espaco dedicado a leitura, uma vez que a escola ndo tem uma
biblioteca. Alguns poucos livros destinados a leitura que a escola possui encontram-se deposi-
tados em um armaério junto com outros materiais. Entretanto, a importancia de se ter uma bi-
blioteca na escola, onde professores, alunos e funcionarios possam desfrutar do prazer da lei-
tura, é revelada pelos sujeitos de pesquisa. O anseio por uma biblioteca € um dos maiores de-

sejos da diretora, que espera té-lo realizado em breve.

2.3.2.2 Escola Municipal Fernando Pessoa

Situada na regido periférica da cidade, num bairro bastante carente, a Escola
Municipal Fernando Pessoa atende, quase que exclusivamente, aos alunos moradores do pro-
prio bairro. H& 6 anos em funcionamento, dispde de boa estrutura fisica e recursos eletrénicos
como aparelhos de TV e de som, para uso dos professores em sala e computadores na secreta-
ria e biblioteca, para uso do secretario e professores no preparo de suas aulas. O corpo docen-
te, em sua maioria, possui ou esta cursando o Ensino Superior. Conta com o trabalho de uma
orientadora educacional e uma supervisora em tempo integral. Atende a aproximadamente
500 alunos distribuidos nos periodos matutino e vespertino. Algumas de suas salas sao cedi-
das para uma turma da Educacéo Infantil, diurno, e Alfabetizacdo de adultos no noturno.

O acervo da biblioteca é bastante escasso.Também nesta escola o espaco fi-
sico, onde se encontram os livros de leitura, ndo é satisfatorio. Embora tenha uma pequena
sala destinada a leitura, ainda esta distante de ser um local apropriado para uma biblioteca,
pois a maneira como se encontra alocado o acervo de leitura ndo favorece muito a leitura por
prazer. A propria diretora ao apresentar a escola referiu-se a biblioteca nos seguintes termos:
“é uma pequena miniatura de biblioteca”, demonstrando toda sua insatisfacdo com o que tem
no momento. E é no espaco dedicado a biblioteca que tambéem sé@o depositados alguns objetos

gue ndo tém muita serventia para o cotidiano escolar.
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O quadro de funcionéarios da Escola Municipal Fernando Pessoa é compos-
to em sua totalidade por 37 profissionais. Desses, 14 sdo professoras e atendem as 16 turmas
de primeira a quarta série, organizadas em numero de 4 turmas para cada uma das quatro pri-
meiras series do Ensino Fundamental. Algumas dessas professoras trabalham dois turnos na

propria escola, como € o caso da professora Gisele que participa dessa investigacao.

2.3.2.3 Escola Municipal Alvares de Azevedo

Situada em um bairro intermediario e com uma clientela privilegiada soci-
almente em relagdo as outras duas escolas, a Escola Municipal Alvares de Azevedo dispde de
uma biblioteca com um consideravel acervo de obras. Grande parte desse acervo é composto
por obras de escritores infanto-juvenis de renome nacional e internacional, como, por exem-
plo, Ruth Rocha e Ana Maria Machado, entre outros. O espaco fisico e a organizacdo dos li-
vros facilitam e propiciam ambiente agradavel a leitura. Encontram-se ainda na biblioteca
duas bibliotecarias para auxiliar os alunos no que precisarem.

Mas o0 que aparentemente aponta ser uma grande vantagem, nesta biblioteca,
revela-se 0 oposto. As bibliotecarias ndo estdo para auxiliar os alunos apenas. Estdo, especi-
almente, para manté-los afastados das prateleiras onde se encontram os livros. O motivo é
simples: para ndo estragar os livros nem tira-los do seu devido lugar — a estante. Os alunos s6
Iéem os livros que as bibliotecérias dispdem sobre as mesas, conforme confirmacao da propria
professora durante a apresentacdo da aula de leitura na biblioteca feita por ela, no item
(3.2.2.3.2).

O conceito de organizacdo e comportamento de leitores numa biblioteca,
sustentado pela escola, parece ndo ser o caminho mais curto entre texto e leitor. Seguramente
se deve preservar os livros dos estragos. Dos estragos, ndo dos leitores. De muito pouco, ou
de nada adianta ter um acervo com obras de tdo boa qualidade estética, se estas ficam nas es-
tantes. Longe dos leitores, elas ndo tém existéncia real. Enquanto ndo sofrem a acdo do traba-
Iho do leitor no ato da leitura, simplesmente essas obras ndo existem.

Motivo de orgulho para a diretora da escola, “nossa biblioteca é muito inve-
jada no municipio”, revelado em conversa informal com a pesquisadora, poder-se-ia dizer
que a biblioteca em questdo é a menina dos olhos dessa escola. Ela (a biblioteca) € como uma
pintura em exposigéo e 0s alunos, os visitantes: eles vém, véem e se vao; e ela continua into-

cavel, como convém a uma peca de exposicao.
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A escola dispde ainda de aparelhos de som e imagem para uso dos professo-
res € um sistema de som interno para transmissao de recados, sem que se precise mandar “bi-
lhetinhos”. Consta também de salas proprias para exibigdo de videos, sala de professores, di-
recao e supervisao pedagogica.

O quadro de funcionarios da escola Alvares de Azevedo é composto de 47
funcionarios. Sdo 24 professoras, 3 supervisoras, 1 secretario, 1 diretora, 1 guarda, 3 cozinhei-
ras e 14 auxiliares de servigos gerais. O nimero de alunos atendidos pela escola € de aproxi-
madamente 663 alunos nos periodos matutino e vespertino. Estes alunos encontram-se distri-
buidos nas 20 turmas, de Pré a quarta série do Ensino Fundamental. Sdo 02 turmas de pré-
escolares'’, primeira e quarta séries 04 turmas cada, e segunda e terceira séries, com 05 tur-

mas cada uma.
2.3.3 A sala de aula

O cenério das salas de aula das trés escolas investigadas nao difere muito
entre si. E comum em todas as salas a presenca de um armario no qual as professoras guardam
alguns materiais utilizados no cotidiano escolar, como livros, giz, apagador, sulfite, cola, es-
téncil e muitos outros. H& também, nas paredes, cartazes didaticos, e trabalhos feitos pelos
alunos, em exposicdo. Como a sala é ocupada por turmas diferentes nos dois periodos em que
a escola funciona - matutino e vespertino -, tudo o que ha nela também é comum as duas pro-
fessoras. Cada uma ocupa uma parte do armario e os cartazes e trabalhos expostos nas paredes
também pertencem as duas turmas.

Todas as trés salas em que a pesquisadora esteve contam com boas carteiras,
piso, cortinas, luminérias e ventiladores funcionando. Na sala ocupada pela professora Moni-
ca, ha algo que ndo se observou em nenhuma outra. E a presenca de um filtro de agua para
gue os alunos ndo precisem se ausentar da sala, durante a aula, para tomarem agua, e a caixa
de som do sistema interno de som da escola.

Na sala da professora Soraia, ha, pendurados no teto, alguns objetos recorta-
dos em papel. S&o representacdes de pentes, escovas. Também observou-se que essa sala tem
afixados em sua parede um mapa/planta do municipio de Sarandi e uma representacdo de uma

arvore com os nomes e datas de nascimento de todos os alunos.

17 Nomenclatura usada em documento oficial da escola.
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Nas trés turmas investigadas, o nimero de meninos e meninas é bastante

equilibrado. Observe-se o quadro:

Prof2 Soraia Profé Gisele Profé Mbnica Total
Numero alunos 29 27 35 91
Meninos 14 14 15 43
Meninas 15 13 20 48
Total 29 27 35 91

QUADRO 1 - NUMERO DE ALUNOS POR SEXO.
2.3.4 A professora

A prof® Soraia tem apenas formacdo tecnico-profissionalizante no curso
Magistério e ndo estuda em nenhuma instituicdo de ensino no momento. E bastante introspec-
tiva e, segundo ela mesma afirmou em entrevista concedida a pesquisadora, ndo € de ficar
conversando muito nos intervalos de aula. Prefere ficar mais calada. Entretanto, apresenta
bom relacionamento com os colegas de trabalho e com os alunos, pelo que a pesquisadora
pdde observar. Com seus alunos, prefere conversar dando-lhes orientacGes para encararem a
vida. Atua ha mais de dez anos no magistério e, no momento, trabalha os dois periodos na
Escola Municipal Castro Alves com a mesma série.

A prof? Gisele, também formada no Magistério, cursa o Ultimo ano de Peda-
gogia do Ensino Superior no periodo noturno. Gosta muito de conversar com 0s colegas sobre
assuntos de familia e adora ouvir e contar piadas nos intervalos de aula. Com sua turma, gosta
de partilhar suas experiéncias de vida. J& atua no magistério ha alguns anos, mas € o primeiro
ano que trabalha com a quarta série. No momento, trabalha os periodos manhd e tarde na Es-
cola Fernando Pessoa.

A prof® Mdnica é formada em Contabilidade e Magistério no Ensino Médio,
em Letras no Ensino Superior e especialista em Psicopedagogia. E bastante extrovertida com
0s colegas e “adora uma fofoca sauddvel” nos intervalos da aula. Gosta também de conversar
sobre fatos da vida real e aprecia ouvir piadas. Com os alunos, procura abordar assuntos rela-
cionados ao conteudo trazidos para a vivéncia deles préprios. Também leciona ha mais de dez

anos no municipio de Sarandi e hé seis, na Escola Alvares de Azevedo.

2.3.5 Os alunos
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Para tentar tracar indicios sobre o perfil dos alunos, a pesquisadora langou
mé&o de conversas com as professoras das salas que informaram sobre a situagcdo econémica
da familia dos alunos e algumas questdes relacionadas ao cotidiano escolar, como interacao
com os colegas e com a prépria professora e rendimento escolar. Além, é claro da observacao
feita pela pesquisadora nos dias em que esteve com a turma.

Os alunos da prof?® Soraia, em sua grande maioria S&0 criangas cujos pais
possuem uma situacdo econdmica satisfatoria. Ha alguns alunos que sdo carentes, minoria, e
alguns que apresentam dificuldade de aprendizado e de relacionamento com a turma e mesmo
com a professora.

Os alunos da prof? Gisele, quase que na sua totalidade, séo criancas caren-
tes, cujas familias ndo possuem condicdes de sustenta-los dignamente. Na grande maioria
dessas familias, havia, no momento da investigacdo, pelo menos um membro adulto desem-
pregado, e 0sS que trabalhavam eram, em grande parte, diaristas ou “autdonomos”, se é que se
pode denominar assim catadores de papel e outros materiais reciclaveis, sem nenhuma garan-
tia de ganho. Muitas criancas tém pais separados e/ou viciados em bebidas e mesmos outros
tipos de drogas. O nimero de alunos com dificuldades de aprendizagem também ¢é significati-
vo. Quanto ao relacionamento pessoal uns com os outros e com a prépria professora, apresen-
tou-se bom, de modo geral. Talvez isso se deva ao trabalho da professora que procura integra-
los nas atividades que propde, buscando proporcionar maior interacao entre eles proprios.

A turma da prof? Ménica, na sua quase totalidade, é de alunos cujas familias
possuem renda econdmica satisfatoria. Essas criancas vao para escola bem vestidas e com o
material pedido pela escola completo. N&o ha alunos com dificuldades consideraveis no a-
prendizado, segundo a professora, exceto um aluno que foi incluso a turma por conta do pro-
jeto de inclusdo do governo. E evidente que os alunos apresentam as dificuldades normais
para a serie, isto €, problemas que sdo solucionados dia a dia naturalmente com a evolugéo do
aprendizado, sem que haja a necessidade de atencdo redobrada. Quanto ao relacionamento
social, os alunos ndo apresentam dificuldades, mas a professora advertiu que ndo foi sempre
assim. Segundo ela, no inicio do ano letivo, 0s alunos brigavam muito entre si. Foi preciso
muito trabalho de elevacéo da auto-estima deles para conseguir o tipo de relacionamento que

a pesquisadora presenciou.

2.4 Os Instrumentos de pesquisa
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No processo investigatorio de uma pesquisa, muitos sao os métodos utiliza-
dos para se registrar um evento e coletar dados para analise posterior. Nesta pesquisa, a pes-
quisadora fez uso de alguns desses métodos, aqueles que julgou seriam mais eficazes e pro-

Veitosos para sua investigacao.
2.4.1. A entrevista

A entrevista constitui-se também num instrumento importante para a coleta
de dados da pesquisa de natureza qualitativa como esta; por isso, lancou-se méo desse método
de investigacdo na coleta dos dados referentes a questdes particulares das professoras sujeitos
da pesquisa. Monteiro (1991) ressalta que a importancia maior da entrevista é seu carater de
interacdo. Se bem utilizada, ela pode promover uma atmosfera amigavel entre o sujeito entre-
vistado e 0 seu entrevistador. Mas para que isso ocorra cabe ao entrevistador criar uma rela-
cdo de empatia com seu entrevistado. De acordo com a necessidade da pesquisa, a entrevista
pode ser estruturada, como a que se utilizou com as professoras, semi-estruturada ou desestru-
turada, como a que se utilizou nessa pesquisa com as.diretoras.

Erickson (1996) recomenda que se comece a investigacdo e as entrevistas de
modo mais amplo possivel com questdes mais abrangentes, para, aos poucos, delimitar seu

foco de atencdo, com questdes mais diretas e pertinentes ao objeto da pesquisa.

2.4.1.1 A entrevista com as diretoras

A entrevista/conversa com as diretoras se deu de forma desestruturada, reve-
lando-se em um “bate-papo” bastante descontraido e proveitoso. As diretoras responderam, ou
melhor, discorreram muito a vontade sobre suas escolas, seus anseios e preocupa¢des em am-
biente amigavel e descontraido. Um dos fatores principais que contribuiram para esse bom
relacionamento, acredita-se, foi o fato de a pesquisadora ser conhecida, direta ou indiretamen-
te, pelas diretoras porque fazia parte, naquele momento, do quadro de professoras do munici-
pio. Outro fator importantissimo, julga-se, foi o esclarecimento prévio dos objetivos da pes-
quisa, o0 encaminhamento que seria dado na coleta e analise dos dados e, especialmente, pelo
compromisso assumido pela pesquisadora de retornar as escolas investigadas para apresenta-
¢ao dos resultados. Na realidade, esse “bate-papo” foi um dos primeiros contatos com as escO-
las que se pretendia tomar como universo de pesquisa. Embora essa conversa tenha fornecido

a pesquisadora algumas anotaces, estas ndo se constituiram em material que se fizesse neces-
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sério ser anexado, apesar de ter contribuido para melhor interacdo da pesquisadora com 0s

sujeitos envolvidos na pesquisa.

2.4.1.2 A entrevista com as professoras

A atmosfera amigavel verificada no relacionamento com as diretoras se deu
também com as professoras, e acredita-se tenha ocorrido pelos mesmos fatores ja apresenta-
dos. Entretanto, quanto ao modo de entrevista empregada com as professoras foi diferente.
Neste caso, optou-se pela entrevista estruturada. Contendo 14 questdes, a entrevista, (anexo
01) procurou obter informac6es que permitissem a pesquisadora conhecer um pouco da histo-
ria de vida das professoras envolvidas na pesquisa e em que lugar dessa historia o livro e a

leitura se encontravam e ocupavam, especialmente a leitura do texto literario.

2.4.2 Os questionarios

O questionario, outro método bastante empregado na coleta de dados de
pesquisa de campo, também figurou como uns dos instrumentos de pesquisa usados pela pes-
quisadora. O questionario, embora seja um instrumento mais genérico, tem sua importancia
porque propicia acesso maior do pesquisador aos pontos de vista dos sujeitos envolvidos no
processo investigatorio, em especial, quando sdo feitas questdes que permitam a estes Gltimos
se colocarem como sujeitos (Belz, 1999).

Um outro aspecto bastante significativo no uso do questionario, acredita-se,
reside no fato de que ele adquire status de documento e d& maior sustentacdo as colocac¢des do
pesquisador, quando da sua analise, por ter registrado de préprio punho o que respondeu o
sujeito investigado. Evidentemente, essa colocacao so tem valor, se 0 questionario constar de
questdes abertas que possibilitem ao questionado se colocar como sujeito socialmente consti-
tuido, expressando suas certezas e incertezas, desejos e vontades. Esse foi o tipo de questiona-
rio destinado as professoras e aos alunos, durante a coleta de dados da pesquisa que ora se

relata.

2.4.2.1 Questionario para as professoras

Com o objetivo de conseguir informacgdes que pudessem ajudar, juntamente

com outros dados recolhidos, a responder as questfes que norteiam essa pesquisa, foi dirigido
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as professoras um questionario composto por 10 indagacOes referentes as atividades que elas
propunham aos seus alunos no trabalho com a leitura do texto literario infantil. Tal questiona-
rio, (anexo 02), quase que em sua totalidade, constitui-se de questdes abertas e, quando ndo,
apresenta a alternativa de complementacédo, 0 que permitiu as professoras se expressassem ao
ndo se darem por satisfeitas com as opcbes de possibilidades de respostas apresentadas no
préprio instrumento de pesquisa.

2.4.2.2 Questionario para os alunos

O mesmo tipo de questionario destinado as professoras e descrito acima foi
submetido aos alunos. Nesse caso, 0 objetivo manteve-se 0 mesmo, isto é, recolher elementos
gue pudessem ajudar a responder, satisfatoriamente, as indagacdes da pesquisa. Tal questiona-
rio (anexo 03), contendo 08 perguntas, apresentou aos alunos questdes que versavam basica-
mente sobre as preferéncias deles em relacéo a leitura. Nele os alunos puderam registrar tam-

bém o que pensavam sobre o trabalho de leitura proposto pelas suas professoras.

2.4.3 Gravacdes em video

Préatica aceitavel e prevista por Erickson (1996) na pesquisa de campo, como
¢ a natureza dessa pesquisa, a gravacdo das aulas observadas, como mais uma fonte para a
analise, constitui-se em rico material para o pesquisador por permitir-lhe que re-visite os e-
ventos gravados tantas vezes quantas julgar necessario. Desse modo, o pesquisador tem a pos-
sibilidade de rever cenas que poderiam ter sido esquecidas e que enriquecerdo sua analise. E
residem justamente neste fato as principais vantagens desse tipo de registro eletrdnico aponta-
das por Erickson.

A primeira vantagem que o0 autor destaca € “a possibilidade de se efetuar
uma analise completa” (p.260), pois, ao assistir ilimitadamente ao evento gravado, o0 pesqui-
sador tem condicdes de fazé-lo dos mais variados pontos de vista, o que, certamente, Ihe per-
mite uma analise mais detalhada e completa do que se contasse apenas com suas observacgoes
de campo. Apesar de que as gravacdes ndo excluem essas observagdes, ao contrario, somam-
se a elas.

A segunda vantagem destacada é “a possibilidade de reduzir a dependéncia

do observador da tipifica¢ao analitica rudimentaria” (p.260). Ao rever uma gravacao, 0 pes-
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quisador encontra-se livre da pressa que a observacdo de campo exige e pode, portanto, tecer
consideracOes a respeito do observado com maior chance de acerto, posto que ele dispde de
tempo para reformula-la quantas vezes julgar necessario, conseqientemente, tem a possibili-
dade de apresentar uma analise de melhor qualidade.

A terceira vantagem é que “reduz a necessidade do observador de depender
dos acontecimentos de aparéncia freqiientes como suas melhores fontes de dados” (p.260-
261). Pela gravacéo € possivel, ao pesquisador, estudar de maneira bastante eficaz também os
acontecimentos pouco frequentes, porque ele pode repetir varias vezes a gravacao.

Entretanto, o uso de gravacfes ndo deve constituir-se como Unica fonte de
dados, pois traz em si duas desvantagens que devem ser consideradas. A primeira é que 0
pesquisador s6 pode intervir de forma transitoria no evento gravado. Ele ndo tem a oportuni-
dade de verificar teorias que elabora durante a analise de suas gravacGes. A outra desvanta-
gem reside no fato de que o pesquisador necessita de certas informacdes contextuais que néo
se encontram nas proprias gravacdes. A solucdo do problema, segundo Erickson, é combinar a
etnografia regular, isto €, as observacOes participantes e a microetnografia, ou seja, as grava-

coes.

2.4.4 As observacoes

A observacao feita pelo pesquisador diretamente no campo investigado pode
proporcionar-lhe um relacionamento estreito e muito frutifero com os sujeitos participantes da
investigacdo e com o ambiente investigado. O que devera ajuda-lo na elaboracdo de sua andli-
se dos acontecimentos observados, de modo que se aproxime o mais verdadeiramente possivel
da perspectiva dos seus sujeitos de pesquisa. Entretanto, para que as observacdes se constitu-
am cientificamente em fonte confiavel e valida, advertem Ludke e André (1986), faz-se ne-
cessario que o observador tenha um planejamento prévio que determina o qué pretende obser-
var e como isso seréa realizado.

Nesta pesquisa, foram observadas as aulas de leitura do texto literario de
trés professoras do Ensino Fundamental do municipio de Sarandi. Durante as observagdes
feitas em sala de aula, embora ndo tenha sido um tempo muito prolongado, pesquisadora, pro-
fessoras e alunos estabeleceram um relacionamento pessoal bastante proveitoso para a pesqui-

sa. Atribui-se a isso o fato de a pesquisadora ter esclarecido a todos quais eram seu objetivos
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com essa observacao e ter se comprometido a dar o retorno desse trabalho quando concluido,
bem como j& se havia comprometido com as diretoras.

A primeira etapa do cumprimento do compromisso de apresentar os resulta-
dos da pesquisa aos sujeitos investigados se deu com o trabalho ainda em andamento, por uma
questdo de tempo, j& que os alunos ndo se encontrariam mais naquelas turmas nem nas esco-
las, quando a pesquisa toda estivesse concluida. Esta etapa consistiu-se basicamente em apre-
sentar as professoras e aos alunos partes das gravacdes dos trabalhos desenvolvidos e realiza-
dos por eles. Os alunos e mesmo as professoras e diretoras- apenas duas assistiram- sentiram-
se orgulhosos ao se reconhecerem na gravacao e aproveitaram para observar agdes suas que
disseram que teriam de mudar.

Conforme anunciado ao final do capitulo anterior, este capitulo que ora se
encerra permitiu colocar o leitor a par do encaminhamento metodolégico empregado para a
realizacdo dessa pesquisa, ao descrever cada uma de suas etapas, 0 cenario e 0s sujeitos en-
volvidos na pesquisa e 0s instrumentos de pesquisa.

No proximo capitulo, dar-se-do0 a analise e a discussdo dos dados obtidos
junto aos sujeitos da pesquisa mediante a aplicacdo dos instrumentos aqui descritos. Para tan-
to, além de recorrer as concepcles tedricas apresentadas no capitulo primeiro, outras serdo

utilizadas, a medida que se fizerem necessarias.
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3 ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS COLETADOS

3.1 Buscando respostas: Analise dos questionarios

Conforme previsto no projeto, a coleta de dados foi realizada a partir de e-
lementos colhidos em uma entrevista e um questionario, ambos respondidos pelas professoras.
De posse dos resultados obtidos com a analise dos dados presentes nos referidos instrumentos
de pesquisa, e das observacGes da pesquisadora, feitas no transcorrer do trabalho realizado
com texto literario pelas professoras Soraia, Gisele e M6nica, mostra-se importante o agru-
pamento de tais dados, para que se possa melhor compreender e analisar as suas respostas,
tanto no que estd dito com também nos “ndo-ditos”. Para a andlise desses dados, alguns ques-
tionamentos se fazem necessarios, assim, 0s topicos seguintes trazem indagacdes cujas res-

postas séo consideradas relevantes para a pesquisa.
3.1.1 O professor é leitor de textos literarios?

Certamente essa € uma questdo que tem lugar comum nas discussdes sobre
leitura e formacéo do leitor, por isso mesmo acredita-se que seja ela um bom ponto de partida;
afinal, os maiores problemas enfrentados pela humanidade esta no 6bvio, nas questées mais
pontuais. Justamente por serem pontuais ou comuns é que se pode criar, diante de questdes
como a que nomeia este topico, longos debates. Ora, como pode algo tdo ébvio provocar in-
quietacdes e investigacdes? N&o estd posto na obviedade das coisas tudo o que realmente sig-
nificam?

Talvez sim, mas o fato € que séo ainda motivos de grande preocupacdo. Ha
que se ter mais cuidado com o que se apresenta como pronto e conclusivo, ja que é no nédo-
dito, no que n&o esta posto que se pode encontrar o que de fato se quer dizer.

De modo geral, e até certo ponto de carater empirico, sabe-se que a situacao
do professor trabalhador no Brasil ndo tem sido uma das melhores. Além disso, é notério o
excesso de trabalho de que a maioria desses profissionais tem de dar conta. Enfrentam uma

pesada carga horaria e, por vezes, cumprem jornada de trabalho em mais de um estabeleci-
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mento de ensino. Sobre este aspecto da situacdo profissional do professor brasileiro, Silva
(1999) escreve:

A corrosdo da dignidade desse profissional, revelada principalmente por
salarios vergonhosos, vem acontecendo no pais desde o inicio da década de
70. A sobrevivéncia dos abnegados do magistério depende de multiplos em-
pregos e/ou varias fungbes concomitantes (p.49).

As palavras de Silva podem ser acrescidas as do escritor Pedro Bandeira
(1999) que, embora ndo seja um pesquisador, demonstra ser um escritor conectado com o0s
problemas que enfrenta uma faceta do seu publico: “nossos professores e professoras, profis-
sionais mal treinados, mal pagos, desmotivados, desrespeitados socialmenze” (p.128).

Pelo que se pode apurar das respostas dadas (as questdes 1 e 3 da entrevista)
pelas trés professoras sujeitos da pesquisa, a situacdo delas ndo difere muito do anteriormente
exposto. Todas tém obrigacGes a cumprir, pelos menos dois periodos do dia, trabalhando em
turmas e/ou escolas diferentes e/ou estudando. Some-se a isso a responsabilidade de desem-
penhar o papel de mée e de dona de casa de duas das trés entrevistadas.

Diante de tal contexto, é possivel crer que sobra pouco tempo para que essas profis-
sionais se debrucem sobre livros e mesmo energia para ler. Ndo ha dinheiro para aquisi¢oes
frequientes de livros de ficcdo que as possibilitem satisfazer seu desejo de ficcdo e fantasia,
comum direito a todos 0s humanos na acepc¢éo de Candido.

Sem perder o norte da pesquisa, isto €, tracar indicios sobre o perfil do pro-
fessor como leitor e formador de novos leitores, observando, ainda, se o seu discurso é com-
pativel com sua acdo docente e tomando-se em especial as respostas dadas pelas professoras
(a questdo: O que voceé Ié com mais frequéncia:) pode-se concluir que, embora sejam leitoras
e se coloquem como tais, 0 texto literario ndo tem sido objeto principal dessas leituras. Mes-
mo que leiam textos infantis que sdo usados no trabalho diario, ja que trabalham com literatu-
ra, ainda assim nenhuma citou qualquer texto infantil como sendo uma prética sua de leitura.

Uma hipétese para tal ocorréncia pode ser o fato de encararem essas leituras
como parte da sua obrigacao e necessarias na elaboracédo das aulas, logo nao séo escolhas pes-
soais e sim profissionais, pelo fato de que tais textos constam nos programas das escolas ou
por serem parte requisitada dos contetdos curriculares.

E possivel ainda que uma segunda hipotese seja levantada, a de que a leitura

de livros ditos infantis ou “de historinhas™ , como sao chamados pelos professores e alunos na
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escola de modo geral, ndo tenha perante essas professoras o status de leitura de literatura, e
que, por isso, ndo seja conveniente mencionar tais leituras como suas. Acredita-se que, real-
mente as duas consideracfes levantadas sejam verdadeiras. Seja como for, parece ser fato a
distancia que ha entre professores e a leitura do texto literario.

Entretanto, apenas a analise de algumas das questdes feitas as professoras
participantes da pesquisa ndo poderia dar conta de responder a questdo: O professor € leitor
de textos literarios? sem que se fosse verificar na pratica pedagdgica de cada uma delas como
se d& o trabalho desenvolvido com o texto literério. Por esse motivo, fez-se, entéo, a observa-
¢do de uma unidade de trabalho dessas professoras. A quantidade de aulas observadas variou
de acordo com o tempo que cada uma delas dispensou a conclusdo do trabalho com os alunos.

Por se tratar da quarta série do Ensino Fundamental, a quantidade de aulas
observadas foram contadas em dias e ndo em horas-aula, visto que ndo ha nas escolas investi-
gadas a divisdo do periodo letivo em horas-aula destinada a nenhuma das matérias ou conted-
dos. E a propria professora quem determina que contetdo trabalhar e quanto tempo gastara
nele. Dito isso, ndo se pode pensar que se trata de um trabalho desorganizado. Néo. A profes-
sora segue o planejamento bimestral feito por ela, em conjunto com outras professoras da
mesma série e com a ajuda da coordenadora e/ou da supervisora pedagdgica da escola. O que
a professora faz em sala é organizar-se da maneira que julga ser melhor e mais conveniente
para desenvolver seu trabalho com a turma, visando sempre ao melhor aproveitamento dos
alunos. Essa preocupacdo em atender o mais diretamente possivel os alunos foi observada em
todas as entrevistadas.

Contudo, apesar de elas se terem empenhado bastante, dando o melhor de si
na realizacdo de seu trabalho, algumas consideracdes a respeito das estratégias de trabalho
com o texto literario foram levantadas e serdo oportunamente discutidas.

A analise de questBes que ndo versavam diretamente sobre a leitura, mas
sim sobre um pouco da histdria de vida de cada uma das entrevistadas, serviu para que se co-
nhecesse um pouco melhor essas profissionais no seu lado humano. Essas questdes, ainda que
indiretamente, acredita-se, ajudaram a tracar o perfil-leitor das professoras envolvidas na pes-
quisa.

As entrevistadas atuam no magistério ha pelo menos 4 anos e lecionam,
desde entdo, na mesma escola. As professoras Soraia e Gisele trabalham dois periodos na

mesma escola. Esta ultima enfrenta mais uma jornada a noite, como estudante do curso de
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Pedagogia. A professora Ménica também trabalha dois turnos, porém em estabelecimentos
diferentes. No periodo noturno, ela atende a alunos do curso supletivo de 5% a 82 séries.

Pela analise das questbes (da entrevista) que indagavam sobre a infancia e
adolescéncia dessas professoras, foi possivel verificar que o texto literario, e o livro, de modo
geral, ndo fizeram parte de suas vidas como fonte de prazer, embora uma delas tenha guarda-
do na memdria como uma lembrancga boa de sua infancia o livro do Mickey que ganhou de
sua professora.

Respondendo a pergunta “Qual a lembranca mais marcante que vocé traz
da sua infancia? Vocé a considera uma lembranga boa ou ruim? Explique.”, a Prof® Gisele
elegeu a visita da professora para almogar como sendo o que mais Ihe marcou, enquanto que a
Prof® Ménica guarda consigo a lembranca dos tempos em que fazia brincadeiras no pomar e
brincava de casinha. Complementa ela: “ah! Era uma vidinha simples, mas divertida. Havia a
inocéncia que falta nas crian¢as de hoje” (anexo 1.2).

Indagadas sobre qual era a principal diversdo em familia quando eram ado-
lescentes, as professoras deram respostas parecidas, todas relacionadas a passeios e festas,

como se pode observar na transcri¢do de suas falas:

PROF2 SORAIA: A gente fazia churrasco aos domingos onde se reunia todo
mundo. (Anexo 1.1).

PROF* GISELE: Era passear, aos domingos, na casa de parentes. Uns visi-
tavam os outros. (Anexo 1.2).

PrRoOF: MONICA: Ah! iamos muito a igreja. Cantavamos no coral da igreja e
participAvamos também das festas que tinham na paréquia, as quermesses.
(Anexo 1.3).

Como se comprova nas falas das professoras, também ai, o livro, a leitura, o
contar historias ndo figuravam como diverséo e prazer. Ndo se encontram, nas falas delas,
registros de leitura do texto impresso. Parece que a leitura ndo era uma pratica familiar, nem
considerada diverséo.

Ao serem questionadas se era habito da familia presentear as criangas com
livros, apenas a Prof? Gisele afirmou que sim, mas néo se tratava de textos literarios e sim de

livros de religi&o:
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PROF* GISELE: Era livro de igreja, do Pe. Zezinho. Porque minha mae era
muito religiosa e gostava dele. (Anexo 1.2).

Fato curioso, porém, ocorreu quando foram cruzadas as respostas dadas a
essa questdo com a que procurava saber se elas costumavam, atualmente, presentear com li-
vros criangas, homens e mulheres.

As professoras Soraia e Monica, que haviam respondido ndo ser comum ga-
nharem livros em datas comemorativas quando criangas, responderam positivamente e com
unanimidade a essa questdo. Ja a professora Gisele, Unica a responder afirmativamente a
mesma questdo, disse que ndo presenteia homens e mulheres com livros e que, as vezes, o faz
com criangas.

Afirmou-se, linhas atras, ser fato curioso as diferencas observadas no cru-
zamento das duas questdes, porque € comum a associacdo de que individuos que tiveram con-
tato com a leitura quando criangas costumam carregar consigo, quando adultos, o gosto pela
leitura e apreco pelos livros. Mas, como se pdde ver ndo foi 0 que ocorreu com as entrevista-
das. Na realidade, deu-se 0 oposto no caso delas. Uma hip6tese que se levanta € o fato de que,
se bem observado, nenhuma das trés professoras ganhavam livros freqlientemente quando
criangas. Apesar de se ter registrado a fala da Prof? Gisele afirmando ter ganho “livro de igre-
ja”, ndo se pode precisar que isso fosse uma pratica comum. O singular na fala da professora
leva a crer que alguma vez ganhou um livro de sua mée.

As trés professoras tomadas como sujeitos de pesquisa ndo foram escolhidas
pela pesquisadora. Fez-se o convite a qualquer uma das regentes das turmas de interesse da
pesquisa - 42 séries. Como havia duas turmas por periodo para cada uma das trés escolas, apos
a exposicdo dos objetivos da pesquisa pela pesquisadora, as préprias professoras se dispuse-
ram a participar; sendo assim, deu-se uma escolha natural e espontanea.

Quando se pensou em realizar esta investigacao, a Unica selecdo feita previ-
amente levou em conta apenas a localizagdo geografica das escolas e a série a ser investigada.
Felizmente, para a pesquisa, as professoras que aceitaram participar da investigacdo, a exem-
plo das escolas escolhidas, demonstraram ter preferéncias e praticas pedagogicas bem diversi-
ficadas, 0 que so enriqueceu o trabalho. No quadro abaixo estdo algumas dessas diferencas,
selecionadas das questdes constantes na entrevista que se encontra na integra nos anexos 1.1;

1.2 e 1.3 respectivamente.
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PROF? PROF2 PROF2
SORAIA GISELE MONICA
Qual o seu tipo de|Aventura Comédia Suspense
filme preferido:
O que vocé 1é com |Biblia Revista Nova Esco- | Jornais
mais frequéncia: la.

Qual é o assunto que | Sobre comportamen- | Os relacionados ao | Educacdo, formacdo das
vocé mais gosta de|to, respeito, coisas|trabalno do dia a|criangas — dos sobrinhos,

conversar com: boas dia. n&o tenho filhos.

a) sua familia:

b) seus alunos: Orientacdo para en-|Contar experiéncias | Relacionados com o con-
carar a vida vividas por mim. teddo estudado trazido

para a vivéncia deles.

c) seus colegas de|Prefiro ficar mais|Assunto de familia;|Piadas, fatos da vida real,
trabalho: calada piadas. fofoca saudavel.

QUADRO 2 - PREFERENCIAS DE LEITURAS DAS PROFESSORAS

Como se pode notar, 0s gostos pessoais de cada uma delas, diferentes, pos-
sibilitaram maior amplitude a pesquisa, alargando as possibilidades de consideracdes a serem
feitas. Constituindo-se assim melhor amostragem da situacdo do ensino de literatura no muni-
cipio de Sarandi que é um dos focos principais aqui investigados.

Uma outra observacdo também bastante proveitosa para a pesquisa deveu-se
ao fato de que as professoras participantes demonstraram grande satisfacdo em responder as
questdes feitas. Parecia mesmo que estavam em um divd, relembrando os melhores momentos
de suas vidas. Chegaram a deixar grandes suspiros preencherem o longo vazio entre uma fala
e outra. Era como se estivessem assistindo a um lindo e interessante filme, o de suas préprias
vidas, do qual tivessem que selecionar apenas algumas cenas dentre todas de que gostaram.

Essa atitude das professoras foi entendida como algo positivo para a pesqui-
sa, porque acredita-se que as informacdes solicitadas foram dadas com o maximo de verdade

e espontaneidade que uma entrevista desse tipo permite.

3.1.2 O que o professor 1€?

Posta acima a situacdo de leitor do professor cabe agora verificar que leitu-
ras ele faz, ou seja o que ele 1€? Quais sdo seus interesses de leitura? Para discutir esse topico,
a atencdo recaiu sobre as questdes de 7 a 12 e 14 da entrevista (anexo 1).

Quando indagadas: O que vocé I1é com mais frequéncia?, as professoras en-

trevistadas responderam:
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PROF2 SORAIA: eu leio mais a Biblia.

PRrRoOF2 GISELE: Leio coisas de trabalho como a Revista Nova Escola. Eu
leio bastante ela.

PROF2 MONICA: Jornais. Eu gosto muito de ler jornais.

Nota-se que nenhuma delas privilegiou o texto literario em suas respostas. O
que so6 faz reafirmar o que tem sido dito nesta analise em relacédo a condicdo de leitoras dessas
professoras, ou seja, elas 1éem aquilo que de algum modo satisfaga a uma necessidade seja ela
espiritual, no caso da professora Soraia, profissional, no caso da professora Gisele ou infor-
mativa, no caso da professora Ménica. A atitude dessas professoras confirma o que Brito
(1999) afirma sobre os motivos que uma pessoa tem para ler: “Lé-se pelas mais variadas ra-
z0es diferentes tipos de textos, em diferentes suportes e em diferentes situagdes” (p. 87).

No quadro seguinte, as questdes 11e 12 da entrevista revelam aspectos inte-

ressantes:

PROF? PROF? PROF?
SORAIA GISELE MONICA
Dos livros que vocé ja|Tocaia Grande. | Xisto no Espaco. Macunaima.

leu, qual foi o de que
menos  gostou?  Por
qué?

Por ter vocabula-
rio muito vulgar.

Por ter sido obrigada a Ié-
lo e por ter o assunto dire-
cionado mais aos meninos.

Por ndo gostar do
anti-heréi  apresen-
tado nele.

Enumere de um a cinco
os livros de que vocé
mais gostou de ler até
hoje:

1 O Cachorrinho
Samba

1 A Gotinha Plim-Plim

1 Fogo Morto

2 A llha Perdida

2 Quem Roubou a Alegria
do Palhaco

2 Luciola

3 Pollyanna 3 A Pequena Vendedora de | 3 Verdo no aquario
Fosforos

4 O Pequeno|40 Solealua 4 O Mulato

Principe

5 Naéo informado

5 A llha Perdida

5 Sonhos de Uma
Noite de Verado

QUADRO 3 — LEITURAS PREFERIDAS (+ E -) PELAS PROFESSORAS

Na questdo 11, as professoras Soraia e Monica afirmam que gostaram me-

nos de duas das obras elencadas como literaria na literatura nacional. E justificaram de manei-

ra bastante interessante.
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A primeira, Prof® Soraia, ateve-se a questfes de linguagem, permanecendo
no campo da decodificacdo, apenas. Deixou-se levar pela linguagem vista da o6tica da prépria
linguagem e néo considerou seu uso no enredo. Nao verificou se estava ou ndo coerente com a
narrativa. Apenas ateve-se ao campo linguistico.

A segunda, Prof* M6nica, demonstrou ter maior conhecimento literario, pois
ateve-se a questdes estruturais e internas a obra langcando mao de termos proprios dos inicia-
dos nas letras. Talvez seja porque sua formacdo académica Ihe permita isso, ja que é formada
em Letras.

A professora Gisele, no entanto, respondeu gostar menos de uma obra que
pertence ao universo da literatura infanto-juvenil, atualmente, ndo considerada como obra de
grande qualidade estética por alguns estudiosos, mas que no passado fora enlencada como tal.
Muito embora existam professores que ainda a consideram como tal, conforme se verificou na
propria pesquisa - na questdo 2 do questionario -, apesar de essa ndo ser uma preocupacdo da
pesquisadora, foi algo que se apresentou “por acaso” sem que se tivesse a intencdo de apurar
nenhum fato dessa natureza. Entretanto, uma vez detectada tal colocacgdo, julgou-se importan-
te que se ressaltasse 0 ocorrido por ser um elemento a mais para discussao.

J& na segunda questdo do quadro acima, buscava-se saber quais foram os
cinco livros de que as professoras mais gostaram de ler até 0 momento em que se fazia tal
entrevista. Verificou-se que as professoras Soraia e Gisele elencaram como seus livros prefe-
ridos obras infantis que, possivelmente, trabalham em sala com seus alunos. Enguanto que a
professora Monica citou “classicos” lidos em ambiente escolar como Fogo Morto, Luciola e
O Mulato, por exemplo. Seria ela uma leitora de fato, ou Ié apenas aquilo que a escola solici-
tou que lesse? Ou, ainda, talvez ela sé considera literatura esse tipo de livro?

E provével que os dois questionamentos sejam verdadeiros. Isto é, essa pro-
fessora parece ndo ser realmente leitora de textos literarios, apenas leu o que Ihe fora solicita-
do. E assim sendo, o0 seu conceito sobre o que € ou ndo literatura deve estar muito ligado ao
que a instituicdo escola pensa ser literatura.

No caso da professora Soraia, foi possivel detectar sua preferéncia pelos li-
vros infantis da sua época de infancia, livros estes que, com excecdo de O Pequeno Principe
que ndo pertence a literatura nacional, conforme observado anteriormente, ndo figuram mais
como sendo literatura de grande valor estético por alguns estudiosos.

Diante disso, uma hipdtese parece se confirmar: a de que essa professora

ndo é leitora de textos literarios, mesmo trabalhando com literatura infantil. O que se pode
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notar € que ha em suas repostas lembrancas de leituras feitas, provavelmente, quando era cri-
anca, posto que néo elencou em suas respostas nenhuma obra infantil atual. Ressalta-se que
esse “atual” refere-se ao cronologico, pois se sabe que uma obra de valor estético rompe bar-
reiras de tempo e permanece atual, mesmo depois de anos de sua primeira publicacéo e exis-
téncia ao ter sido lida pela primeira vez. Disso decorre uma preocupagao aqui posta como um
questionamento: Que leituras essa professora pede a seus alunos? Discutir-se-a esse questi-
onamento logo mais no topico seguinte. Por agora, é suficiente que se pense nisso.

Analisando a resposta da Prof? Gisele e comparando-a com a resposta da
Prof® Soraia, pode-se dizer o contrério da anterior. Isto é, a Prof* Gisele parece ser leitora de
literatura infantil, pois elencou no rol de suas preferéncias de leitora obras que compdem a
literatura infantil trabalhada no momento. Entretanto, € possivel verificar uma certa atitude
saudosista de sua infancia, pois a exemplo da Prof? Soraia, a Prof® Gisele lembrou-se de A
llha Perdida. Uma diferenca, porém, é que a Prof? Gisele citou tal obra em altima colocagdo
das cinco pedidas, enquanto que a professora Soraia a colocou em segundo lugar da sua prefe-
réncia.

No caso da outra professora investigada, a Prof®d M6nica, comprovou-se algo
totalmente diferente das demais, conforme observacéo feita anteriormente. Os livros elenca-
dos por ela sdo classificados comumente como pertencentes a literatura adulta, ou literatura
académica. Isso faz com que se pense que ela ndo €, de fato, leitora desses classicos, mas que
os leu para cumprir com suas obrigacdes académicas. E muito provavel que ela tenha incorpo-
rado o discurso da academia e, por isso mesmo, o repetiu elegendo como suas leituras as o-
bras consagradas da literatura moderna. E talvez seja coerente se pensar assim, ja que sua
formacdo se deu em Letras e é sabido que tais obras freqlientam o rol de leituras pedidas pelos
professores do Ensino Superior.

Indagadas: Dos livros que vocé ja leu qual é o que jamais indicaria para
gue outra pessoa o lesse? Por qué? as professoras Soraia e Gisele citaram 0 mesmo livro que
ja haviam mencionado como sendo o que menos gostaram e as justificativas nao diferiram

muito das ja apresentadas. Veja:
PROF2 SORAIA: O livro Tocaia Grande. Porque nédo gostei dele de forma
alguma.

PROF* GISELE: Xisto no Espaco. Porque narra a aventura de um menino e
quando eu li, li obrigada pela professora.
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J& a Prof® Mdnica destoou de sua resposta anterior. N&o citou nenhum livro,

mas sim um autor com toda a sua producéo:

PROF: MONICA: Todos os do escritor Paulo Coelho. Porque nédo gosto do
estilo dele quanto ao seu modo de escrever.

Diante de tal colocacdo acredita-se ser coerente afirmar que a professora
Ménica é ou pelo menos foi, em algum momento, leitora do referido autor e conhecedora pro-
funda da sua producéo, pois disse “Todos” e ndo apenas alguns, ou os que tenha lido. Contu-
do, embora expresse seu desgosto pela producdo de Paulo Coelho, o livro de que menos gos-
tou de ler ndo faz parte do rol de obras assinadas pelo autor. Talvez seja porque ela ndo €, de
fato, leitora de Paulo Coelho, e posicionou-se contraria a ele porque, no momento (da entre-
vista) a academia ndo considera que suas obras tenham valor estético — muito embora o autor
estivesse ainda pleiteando a sua cadeira de imortal da Academia Brasileira de Letras. Logo,
como letrada, a professora, também ndo poderia deixar de registrar sua repulsa ao referido
escritor. E possivel que essa hipGtese - a professora ndo € leitora de Paulo Coelho - seja ver-
dadeira, uma vez que ela ndo citou o nome de uma Unica obra que fosse do referido autor,
hoje “Imortal”.

Discutidos os gostos e preferéncias de leituras das professoras, passa-se,
pois, no proximo topico, a discutir que influéncias essas preferéncias exercem no momento de

elas decidirem quais leituras pedir aos seus alunos.

3.1.3 Que leituras o professor pede aos seus alunos? Que trabalho é feito com o texto
lido?

Para que se possa encontrar resposta a questao titulo desse topico, uma outra
se mostrou essencial: Como se da a escolha dos livros a serem trabalhados com seus alunos:
voceé os escolhe sozinha ou ndo? Quem interfere nessa escolha e como? Foi exatamente com
essa indagacdo que a pesquisadora se dirigiu as professoras, por meio do questionario (anexo
2), e elas, com disposicao, responderam.

Com a palavra, as professoras:

PRrROF2 SORAIA: Escolho sozinha.
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A resposta curta e objetiva da professora pode parecer um tanto arrogante,
beirando mesmo a prepoténcia, visto que em um universo no qual sujeitos interessados intera-
gem, pelo menos deveriam interagir, ndo ouvir o outro fere o principio da legitimidade de
qualquer interacdo que se pretenda verdadeira e proveitosa. Com isso ndo se quer dizer que a
escolha dos livros literarios a serem trabalhados pela professora deva ser feita por outra pes-
soa. Ndo. O que se quer dizer é que nessa escolha a professora deve considerar também os
desejos dos alunos.

E necessario que os alunos se sintam participantes dessa escolha. Que sejam
consultados, ainda que sutilmente, sobre suas preferéncias de leitura e que essas preferéncias
sejam consideradas pela professora em sua tomada de decisdo. Pois, do contrario, 0 aprovei-
tamento, a aprendizagem dos alunos pode ser prejudicada.

Além do mais, nao € possivel que se faga uma escolha de livros “sozinha”,
pois ha sempre a interferéncia de outrem, ainda que ndo se tome conta disso. O que se sabe
sobre um livro, 0 que ja ouviu a seu respeito, a editora que o publicou, etc, sdo mediadores
que se fazem presentes em qualquer escolha que se faca. Segundo Hauser (1977), entre produ-
tor e pablico parece ser uma realidade histérica a necessidade de instituicdes mediadoras. As-
sim: “Toda pessoa ou instituicdo que se coloca entre a obra de arte € a vivencia artistica do
receptor efetua uma fungdo util ou inutil de mediagdo” (p.591).

Caso diferente se deu com a Prof? Gisele.

PrROF? GISELE: Na maioria das vezes o livro é escolhido por mim, e outras
com a ajuda da supervisora.

Entretanto, neste caso, ainda que tenha tido a participacdo de um dos sujei-
tos envolvidos diretamente no processo ensino-apredizagem, a supervisora pedagdgica — res-
ponsavel por supervisionar o rendimento da turma —, também né&o se percebe a presenca dos
mais importantes sujeitos dessa relagéo: os alunos.

Pode-se desmembrar a fala da professora Gisele em dois momentos: o pri-
meiro momento: “Na maioria das vezes o livro é escolhido por mim,” o que a coloca ao lado
da professora Soraia, quanto a tomada de decis@o na hora de eleger os textos de trabalho, isto
é, o fato de escolher sozinha. E o segundo momento: “e outras (tem seu significado comple-
to em vezes) com a ajuda da supervisora” quando tem a ajuda da supervisora para eleger

qual o melhor texto para trabalhar com sua turma.
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Das trés professoras investigadas, apenas a Prof® Ménica demonstrou em
sua resposta que ha a participacdo dos alunos na escolha do texto a ser trabalhado em sala.

PrROF2 MONICA: Geralmente a escolha é feita por mim, porém se os alunos
se interessarem por algum livro em especial, trabalhamos com ele.

O interesse do aluno parece ser valorizado e considerado nessa escolha. A-
credita-se que essa diferenca de comportamento da Prof® Monica em relagdo as demais pro-
fessoras se deva ao fato de ela ser formada em Letras e, conforme ela mesma disse em respos-
ta a uma outra questdo, gosta de trabalhar com Portugués “porque € a area de minha forma-
¢ao, ou seja, que escolhi para trabalhar”. Nao somente porque se formou em Letras, mas por
ter escolhido a docéncia como opcao de trabalho.

No quadro seguinte, encontra-se a relacdo das trés obras solicitadas recen-

temente pelas professoras aos seus alunos.

PROF2 PROF2 PROF2
SORAIA GISELE MONICA
Cite trés obras infantis, com seus|1 A llha Perdi- |1 Pollyanna Menina, |1 O Homem que
respectivos autores, que vocé|da, Maria José | Ruth. Espalhou o De-
indicou para que seus alunos |Dupré. serto, Ignacio de
lessem recentemente. Loyola Brandao.
2 O Menino|2 llha Perdida. (autor |2 A Vaca Mimo-
Maluquinho, nédo informado). sa e a Mosca
Ziraldo. Zenilda, Sylvia
Orthof.
3 O Pequeno|3 0O RatodoCampoe|3 O Reizinho
Principe, (ndo|o Rato da Cidade.|Manddo, Ruth
lembro  como | (autor n&do informa-|Rocha.
escreve) do).

QUADRO 4 — INDICAGOES DE LEITURAS FEITAS AOS ALUNOS PELAS PROFESSORAS

Pelas obras indicadas pelas professoras, € possivel tracar, ainda que superfi-
cialmente, indicios do perfil de leitoras de cada uma delas, mantendo para cada uma as afir-
mativas que vém sendo postas até o0 momento.

No caso da Prof? Soraia, as leituras indicadas reforcam o que ja se afirmou
anteriormente, ou seja, ela parece néo ser leitora de textos literarios infantis. Os textos que ela
citou sdo, certamente, leituras da sua infancia, pois ndo estdo mais na lista de literatura infantil

atual, ou pelo menos ndo deveriam estar. Com excec¢édo da obra de Ziraldo, O Menino Malu-
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quinho, as demais foram citadas pela Prof® Soraia como obras que mais gostou de ler, quando

indagada, na entrevista, sobre suas preferéncias de leitura.

Das demais professoras, apenas a Prof® Gisele indicou uma obra anterior-

mente informada como leitura sua como obra pedida aos alunos. E foi justamente a que se

apresenta com menor valor estético-literario. A Prof® M6nica foi a Unica que marcou substan-

cialmente quais sdo suas leituras e quais as leituras solicitadas aos alunos.Tais obras apresen-

tam grande valor literario e configuram entre o que se considera como esteticamente bom no

universo da literatura infantil atual, e produzidas por autores que tém se dedicado a esse tipo

de producéo.

Para que o leitor possa visualizar mais facilmente as consideragOes feitas

acerca das preferéncias de leitura das professoras e as leituras pedidas, segue abaixo um qua-

dro comparativo. As obras que foram citadas pelas professoras como suas preferéncias de

leitura e se repetiram na lista de leituras pedidas aos alunos, encontram-se em destaque.

PROF? PROF? PROF?
SORAIA GISELE MONICA
Preferéncias | Leituras Preferéncias |Leituras pe-|Preferéncias |Leituras
de leitura da|pedidas de leitura da|didas de leitura da|pedidas
professora professora professora
1 O Cachorri-|1 A llha|l A Gotinha|l Pollyanna|l Fogo Morto |1 O Homem
nho Samba Perdida, Plim-Plim Menina, Ruth. que Espalhou
Maria José o Deserto,
Dupré. Ignécio  de
Loyola
Brandéo.
2 A llha Perdi- |2 O Menino |2 Quem Rou-|2 Ilha Perdi-|2 Luciola 2 A Vaca
da Maluqui- bou a Alegria|da. (autor ndo Mimosa e a
nho, Ziral-|do Palhago informado). Mosca Ze-
do. nilda, Sylvia
Orthof.
3 Pollyanna 3 O Peque-|3 A Pequena|3 O Rato do|3 Verdo no|3 O Reizinho
no Principe, | Vendedora de|Campo e o|Aquéario Mandéo,
(ndo lembro | Fosforos Rato da Cida- Ruth Rocha.
como escre- de. (autor nédo
Ve) informado).
4 O Pequeno 4 O Sol e a 4 O Mulato
Principe Lua
5 Nao infor- 5 A llha Perdi- 5 Sonhos de
mado da Uma Noite de

Verao

QUADRO 5 — PREFERENCIAS DE LEITURA DAS PROFESSORAS E AS LEITURAS PEDIDAS
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Continuando a analise sobre as obras solicitadas aos alunos como leitura pe-

las professoras, tem-se, no quadro abaixo, a fala das professoras sobre o trabalho que foi feito

a partir da leitura de uma das obras pedidas aos alunos.

PROF2 PROF? PROF2
SORAIA GISELE MONICA
Obra In- |Trabalho Obra In- | Trabalho de- Obra In- | Trabalho desen-
dicada desenvolvido |dicada senvolvido dicada volvido
N&o desta- | Leitura, re- O Rato do |Foi um trabalho |O Homem | Leitura individual,
cou ne- sumo oral da | Campo e o |realizado sobre o | que Espa- |coletiva, debate oral
nhuma das |histéria para |Rato da contelido zona | lhou o De- |e escrito, compreen-
trés obras | os colegas em | Cidade. rural e urbana serto, Ig- | sdo e interpretacéo,
indicadas | sala. (autor ndo |isto (a leitura) nécio de ilustracdo de uma
informa- | foi utilizado Loyola cena marcante p/ o
do). como comple- |Branddo. |aluno e dramatiza-
mentacdo de cao.
conteudo.

QUADRO 6 — O QUE FOI FEITO COM A OBRA INDICADA

A Prof? Soraia ndo destacou nenhuma obra, conforme observado no quadro.
Entretanto, descreveu o trabalho de leitura desenvolvido, o que leva a crer que seja o0 que ela
faz com todas as obras solicitadas. VV&-se que essa professora preza pelo resumo oral do que
foi lido ou contado para os outros colegas de turma. E destaca a leitura, mas néo explica a que
tipo de leitura esta se referindo. Se é, por exemplo, leitura silenciosa, ou leitura individual ou
leitura coletiva. Enfim, ela ndo esclarece como se da esse trabalho com a leitura. Por isso,
acredita-se, qualquer consideracdo que aqui se faca ndo passara de mera especulagdo, posto
que a professora ndo deu elementos suficientes para que se tecesse uma critica valida. Diante
disso, passa-se entdo a discutir o trabalho descrito pelas demais professoras.

A Prof? Gisele descreve o trabalho feito com a obra O Rato do Campo e 0
Rato da Cidade, um conto bastante conhecido, mas que néo teve seu autor ou adaptador in-
formado. Por essa razdo, ndo se pode afirmar tratar-se do conto original de Andersen, ou se €
alguma versdo do mesmo, feita por um outro autor. De qualquer modo, trata-se de uma obra
da literatura infantil, portanto, um objeto estético e, como tal, merece ser trabalhado. Mas, a
julgar pelo que disse a professora em seu breve relato, 0 que menos importou no trabalho de-
senvolvido com o texto literario foi sua qualidade estética. O que foi ressaltado e considerado
foi o contetido da obra. E o contetido desvinculado da forma ndo tem grande valor no trabalho
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com literatura. Embora o codigo seja condi¢do que assegura o efeito da mensagem, sozinho
ele ndo é capaz de estabelecer comunicagéo. E a forma que permite ao contetido ganhar maior
ou menor significado e os dois juntos aumentam a capacidade do homem de ver e sentir a
transfiguracdo do real que sozinho ele ndo é capaz de organizar (Candido, 1989).

No trabalho proposto pela professora Gisele, o texto literario ndo teve sua
qualidade estética ressaltada. A obra infantil parece ter sido usada para fins que ndo era a for-
macao do leitor de obra literaria, conforme afirmou a prépria professora: “‘foi um trabalho
realizado sobre o contelido zona rural e urbana isto (a leitura)*® foi utilizado como comple-
mentagdo de conteudo”. E ainda substituiu a leitura do texto literario por “isto” como se fos-
se algo menor que o contetido que estava sendo trabalhado. Facilmente se percebe que o texto
literario foi apenas um complemento, uma atividade sem muita importancia. No caso em dis-
cusséo, nem de pretexto ele serviu, pois como bem disse a professora: “isto foi utilizado como
complementacéo do conteudo. O texto literario é encarado, equivocadamente pela professora,
como algo que ndo constitui contetdo suficiente para uma aula de leitura, ele “serve” e “esta
a servico de”.

Ja o trabalho descrito pela Profd Ménica feito a partir da leitura da obra O
Homem que Espalhou o Deserto, de Ignécio de Loyola Branddo, mostrou-se mais coerente,
uma vez que o objeto de trabalho foi mesmo o texto literdrio. Embora tenha sido bastante
concisa, conforme solicitado pela pesquisadora, a Prof® Monica conseguiu expressar 0 que

realmente fez com a leitura do livro indicado.

PROF2 MONICA: Leitura individual, coletiva, debate oral e escrito, compre-
ensdo e interpretagdo, ilustracdo de uma cena marcante p/ o aluno e dra-
matizacao.

A Prof® Ménica procedeu satisfatoriamente ao trabalho de leitura do livro
indicado aos alunos. Ainda que, em nenhum momento ela tenha dito conhecer ou aplicar a
proposta metodologica de Hans Kugler (1987), pelo que ela descreve como trabalho feito com
a leitura do texto literario, parece atender satisfatoriamente a proposta do autor, amplamente
veiculada no Curso de Letras da Universidade Estadual de Maringa e em cursos de capacita-
cao docente oferecidos por professores dessa instituicdo a professores do Nucleo Regional de
Ensino de Maringa.

18 Grifo da autora do trabalho.
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Em primeiro lugar, ela deixou que o aluno fosse até o texto atraves da leitu-
ra individual, ou leitura primaria, conforme denomina Kiigler. E nesse primeiro contato com
0 texto que o leitor se identifica com o texto, a ponto de acreditar que tal texto fora escrito
para ele. E o que Kiigler chama de compreens&o afetiva do texto.

A segunda etapa da proposta metodologica de Kugler, constitui¢ao coletiva
do significado, também parece ter sido seguida pela professora, dado o modo como diz ter

encaminhado a leitura do texto:

ProrFa MONICA: leitura coletiva e debate oral

E nesse momento que o aluno/leitor toma consciéncia de que o texto que
acreditava ser destinado a ele apenas foi feito para todos os que se dispuserem a Ié-lo. Ao
mesmo tempo em que se iniciam os modos secundarios de ler, Gltima etapa de compreenséo
do texto literario proposta por Kigler.

Por isso é que o trabalho da Prof® Monica, utilizando-se de estratégias que
permitem ao aluno essa compreensdo e gradativo crescimento do entendimento do texto —
leitura individual, leitura coletiva, debates, dramatizacao... —, tende a contribuir e a facilitar a
interacdo texto-aluno. Acredita-se, pois, que a mediacdo de leitura feita pela professora pode
ajudar na formacdo do gosto pela leitura de literatura pelos alunos e mesmo tornar a leitura
uma pratica deles também fora da escola, que € o mais importante na verdadeira formacéo de
leitores: extrapolar os muros da escola e alcangar os horizontes da vida. Pois, como bem disse
Bandeira (1999): “Ninguém pode ordenar que uma pessoa ame ou sonhe; ela sonha ou ama se
quiser. O mesmo acontece com a leitura” (p.128).

Ainda levantando dados para verificar que leituras sdo pedidas ao alunos,
julgou-se relevante perguntar as professoras: Qual é o tipo de histdrias/leituras que seus alu-
nos mais apreciam? O objetivo dessa questdo era justamente verificar se as professoras ti-
nham conhecimento das preferéncias de leituras de seus alunos e se essas preferéncias eram
consideradas quando selecionavam os textos a serem trabalhados.

Dentre os possiveis tipos de leitura que complementavam a pergunta, as
professoras Soraia e Gisele responderam que seus alunos apreciavam mais “Aventuras”. A
professora Monica respondeu: “Nao dd para saber, pois eles fazem a leitura semanalmente

na biblioteca, dos mais variados titulos e estilos”.
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E provavel que o leitor se sinta intrigado com a resposta dada pela professo-
ra Monica e se questione, por exemplo, se ela ndo conversa com 0s seus alunos, se ndo procu-
ra levar a leitura individual para a sala, para discussao. Pelo que se percebeu nas aulas obser-
vadas pela pesquisadora relatadas posteriormente no (capitulo 3, item 3.2.2.3), a referida pro-
fessora trabalha com a leitura em sala de aula. A menos que tenha preparado uma unidade de
trabalho diferente do usual porque seria observada. Embora possa existir essa possibilidade,
acredita-se que esta seja pouco provavel.

O trabalho de leitura apresentado, quando da observacdo da pesquisadora,
deve corresponder ao cotidiano da sala, até porque, os alunos ndo demonstraram estranheza
alguma quanto ao modo como a professora encaminhou a leitura. Contudo, 0 modo como a
professora concebe a leitura é que se apresenta divergente. Parece haver, em sua opinido, a
leitura de sala e a leitura da biblioteca. A primeira seria de sua responsabilidade, por isso, pa-
rece escolher que leitura trabalhar a revelia das preferéncias dos alunos, na maioria das vezes,
ja que em resposta a questdo sobre a escolha dos textos a serem trabalhados com os alunos,
discutida no inicio desse topico, a profd Monica afirmou que, se o0s alunos tém interesse por
algum livro em particular, ela o trabalha com eles. O segundo tipo de leitura, aquela que os
alunos fazem na biblioteca, seria a leitura por prazer, portanto, de responsabilidade deles pro-
prios. E uma pratica desvinculada do trabalho em sala pela propria escola. Tal pratica parece
corroborar com o que Pennac (1998)"°, afirma sobre como tem sido o papel da escola: “Parece
estabelecido por toda a eternidade, em todas as latitudes, que o prazer ndo deva figurar nos
programas das escolas e que o conhecimento ndo pode ser outra coisa sendo fruto de um so-
frimento bem comportado” (p.78).

No item (3.2.2.3 do capitulo 3), quando se discutem as aulas observadas e o
que a professora Monica chama de “aula de leitura”, pode-se comprovar a distancia que ha
entre os dois tipos de praticas de leituras apresentados. Abaixo, tem-se um excerto do discurso

da professora antecipando ao leitor o que encontrara no referido tépico:

Prof2: — Esse tipo de leitura que eles fazem aqui na biblioteca nés néo co-
bramos na sala de aula. Eles vém tem uma meia hora de leitura deles e ter-
minou aqui voltamos pra sala damos continuidade ao trabalho de I3, ta.

Continuando a discussdo da questdo sobre o tipo histdrias/leituras que os a-

lunos mais apreciam feita as professoras, também decidiu-se dirigi-la aos alunos, a fim de

19 Como Um Romance (1993), primeira edicéo brasileira.
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comparar e observar se o que eles gostam aponta para as mesmas leituras que suas professoras
acreditam serem as suas preferidas. O resultado obtido dessa comparagéo ndo fugiu ao espe-
rado, infelizmente.

Apesar de ndo estar sendo analisado neste topico o questionario destinado
aos alunos, a insercdo do que foi respondido por eles em relagdo a pergunta Qual € o tipo de
histérias/leituras que vocé mais gosta? torna-se indispensavel para que se possa tecer qual-
quer consideracdo a respeito do que responderam as professoras. Sendo assim, o quadro abai-
X0, referente a questdo das preferéncias dos alunos sob sua viséo e sob a visdo das professo-

ras, explicita sua importancia.

Qual é o tipo de historias/leituras | Qual é o tipo de historias/leituras
de que vocé mais gosta? gue seus alunos mais apreciam:
ALUNOS PROFESSORAS
ALTERNATIVAS PROF? PROF? ProOF: | SORAIA| GISELE MONICA
DADAS SORAIA GISELE MONICA
Historias em 11 05 09
Quadrinhos
Fabulas 00 02 00
Aventuras 05 09 18 X X
Poesias 03 04 06
Historias de Ma- 01 02 00
gia
Contos de Fadas 07 01 00
Lendas 01 02 01
Outro 01 02 01 Nao soube
informar
TOTAL 29 27 35

QUADRO 7 — PREFERENCIAS DE LEITURAS DOS ALUNOS SOB A VISAO DAS PROFESSORAS E DELES

MESMOS.

Pelo que responderam os alunos, nota-se que nem todas as professoras estéo
bem informadas sobre o gosto de seus alunos quanto ao tipo de leitura que mais apreciam.
Para que fique mais claro o que se pretende mostrar, serdo utilizados graficos percentuais para
as respostas dadas por cada uma das turmas. Comeca-se, entdo, observando o que se deu com

os alunos da Prof? Soraia.
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PREFERENCIAS DE LEITURA
42 B. PROF2 SORAIA

O Hist. Quadrinhos
B 4% 0% B Fabulas

0 25% O Aventuras
0 38% .

O Poesias

B Hist. Magia

@ 0% O Contos Fadas

B | endas

O Outro

B 4%

011%
018%

A maioria dos 29 alunos da Prof? Soraia, que responderam ao questionario,
preferem Histérias em Quadrinhos, com 38%, seguida pelos Contos de Fadas com 25% e
em terceiro lugar, a preferéncia recai em Aventuras, com 18% dos votos. Diante disso, é fécil
concluir que a professora ndo conhece qual é, de fato, o tipo de leitura preferido pela maioria
de sua turma. E isso, certamente, dificulta o trabalho com o texto literario, pois, se a turma
ndo tem seu interesse de leitura satisfeito, pode ndo se interessar pela aula de leitura e até
mesmo julga-la como algo ndo importante. Se o horizonte de expectativa do aluno nao se i-
dentifica com o horizonte trazido pelo texto, o aluno fica sem condi¢bes de interagir com o
texto, e 0 mais provavel € que ele se recuse a por-se em trabalho de leitura, ndo tendo, dessa
forma, a oportunidade de romper nem ampliar o seu horizonte.

A Prof* Gisele, bem como a Prof* Soraia, respondeu ser “Aventuras” 0 tipo
de leitura preferido por sua turma. O conhecimento das preferéncias da sua turma fica eviden-

te, como se observa no préximo grafico:

PREFERENCIAS DE LEITURA
42 B. PROF? GISELE

0 4%

B 8%
0 4%
B 8%

0 15%

019%

B 8%

0 34%

O Hist. Quadrinhos
B Fabulas

O Aventuras

O Poesias

B Hist. Magia

O Contos Fadas

B | endas

0O Qutro
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De fato, a grande maioria apontou ser historias de Aventuras, com 34% dos
votos da turma o tipo de leitura que eles realmente mais apreciam, seguido logo depois por
Historias em Quadrinhos, com 19%, e Poesias, com 15% dos votos. Neste caso, a professora
demonstrou ser uma atenta observadora e conhecedora da sua turma.

Acredita-se que, uma vez detectada qual a preferéncia de leitura da sua tur-
ma pela professora, o trabalho com o texto literario pode se tornar menos arduo, mais prazero-
so e melhor aproveitado pelos alunos. A escolha dos textos a serem trabalhados pode-se dar
de maneira mais trangiila e de modo que se possa chegar muito mais rapido ao aluno, isto se
suas preferéncias forem consideradas pela professora.

No que diz respeito a Prof® Monica, entende-se que sua resposta revela um
problema sério: a professora desconhece as preferéncias de leitura de sua turma. E a justifica-

tiva para tanto foi:

PROF2 MONICA: “Ndo da para saber, pois eles fazem a leitura semanal-
mente na biblioteca, dos mais variados titulos e estilos .

Ora, o trabalho com o texto literdrio ndo se pode resumir apenas em uma
“leitura semanal na biblioteca”. Além do que, ndo ¢ necessario muito tempo nem ser especia-
lista em observacdo de turmas para se detectar, com seguranca, o gosto de leitura de um alu-
no, de uma turma. Tampouco, exige-se grande trabalho para sabé-lo. Basta uma simples inda-
gacéo direta feita ao aluno, indo objetivamente ao ponto em que se pretende chegar. Qualquer
coisa como: “Qual é o tipo de historias/leituras de que vocé mais gosta?, assim como foi
feito pela pesquisadora no questionario que os alunos responderam. E algo indubitavelmente
simples, porém de uma eficacia impar. Veja-se o grafico com as respostas dadas pelos alunos

da Prof® Monica:
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PREFERENCIAS DE LEITURA
42 B. PROF2 MONICA

0 0%
B0% m@3%

O Hist. Quadrinhos
017% 0 3% B Fabulas
o 26% O Aventuras
O Poesias
B Hist. Magia
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051%

Nota-se que a maioria da turma da Prof® Monica prefere ler livros que tra-
gam historias de Aventuras. Nao se trata de um ndmero qualquer que possa passar desperce-
bido. Trata-se precisamente de 51% dos votos. E um ndmero tdo grande ndo deve ser dificil
de ser detectado numa sala onde o trabalho com a leitura do texto literario € uma constante,
conforme demonstrava, até aqui, a Prof® Monica. Até o0 momento, era a professora Monica a
que tinha apresentando um trabalho mais coerente com o texto literario em sala de aula, por-
tanto, causa surpresa e estranheza que essa professora esteja tdo desinformada quanto ao gosto
de leitura de seus alunos.

Por acreditar que, de modo direto ou indireto, a T.V., ao veicular programas
infantis pseudo-educativos, torna-se mediadora de leitura e influencia na formagéo do leitor
mirim, foi questionado as professoras: Dos programas infantis da TV que vocé conhece,
desde os que n&do sdo mais exibidos, até os que ainda sdo exibidos atualmente®, qual deles
vocé recomendaria aos seus alunos para que assistissem? Justifique sua escolha.

O objetivo era saber se a professora, agente mediadora de leitura e formado-
ra de leitores, vislumbrava também outras possibilidades de leitura, que ndo fosse o texto im-
presso, para desenvolver seu trabalho na formacdo da prética, do gosto pela leitura em seus
alunos. E, principalmente, se eram capazes de avaliar esses programas como sendo ou nao
merecedores de indicacdo.

A Prof? Soraia elegeu o programa Eliane e Cia (SBT) e fez a seguinte justi-
ficativa: “E o dnico programa infantil, que eu conheco, que traz informagdo e é educativo”.
Ela foi categorica em sua justificativa na defesa do referido programa, classificando-o como

“unico” entre todos. Sua afirmativa é valida porque, de antemao, a Prof® Soraia resguardou-se

200 termo “atualmente” refere-se a0 momento em que fora respondido esse questionamento, portanto, maio de
2001.
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ao direto de desconhecer outros ao dizer “que eu conhego”. Entretanto, ndo esclareceu de que
tipo séo as informagdes veiculadas no programa escolhido nem em que medida ele “é educa-
tivo”. Fica muito vaga essa justificativa a medida que, pode-se afirmar com seguranca, que
qualquer programa infantil, mesmo que nao se tenha muito conhecimento a respeito, pode
trazer informagdes e ser educativo. O que vai diferenciar, realmente, esse ou aquele, é especi-
ficar claramente de que informacdes se trata e é educativo em que, por que, para quem e com
que finalidade. Talvez tenha faltado a professora Soraia, em sua resposta, delimitar esses dois
conceitos.

As professoras Gisele e Ménica elegeram O Sitio do Pica-pau Amarelo®
como o programa merecedor de ser indicado aos alunos. E, embora tenham redigido suas jus-
tificativas de forma diferenciadas, semanticamente elas ndo diferem muito uma da outra. Ob-

Serve:

PrROF* GISELE: Sitio do Pica-pau-amarelo, ela traz bastante mensagens bo-
as, sem maldades.

Sua preocupacdo esta centrada na veiculacdo de mensagens positivas e prin-
cipalmente mensagens que ndo incentivem a violéncia, que sejam, nas palavras dela “sem
maldades”. Percebe-se, por parte da Prof? Gisele, através de sua resposta, que ela se solidariza
com o sentimento contra a violéncia que se tem tornado latente na sociedade brasileira. Espe-
cialmente nos programas destinados a criangas, que tém sido, na atualidade, grandes divulga-
dores e mesmo incentivadores da violéncia, ao apresentarem, na maioria das vezes, persona-
gens infantis travando lutas infindaveis — ou melhor, que se findam com a morte, ainda que
seja da personagem tida como a méa da histéria -, onde o bem prevalece sobre 0 mal. Impune-
mente, esses programas incutem, no inconsciente infantil e pior no seu imaginario, na sua
fantasia, a idéia de que a violéncia que os “mocinhos” usam para combater e vencer 0s perso-
nagens maus da historia é algo permitido e correto. Sdo dois pesos e duas medidas bastante
complexos que as criangas ndo sdo capazes de assimilar. Ademais, como tudo o que ndo é
recomendado parece ser de mais facil assimilagdo, com o tempo a violéncia passa a ser enca-
rada pela crianga como algo normal e necessario e, certamente, quando agirem com violéncia
ndo refletirdo essa pratica como sendo algo impréprio, mas sim como normal, pois ela é o

“mocinho”.

21 A escolha das professoras foi feita tendo em vista a versdo antiga do Sitio, uma vez que ainda no estava sendo
veiculada a versdo que atualmente passa na TV.
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Essa idéia de que o mal se combate com o mal, difundida por muitos pro-
gramas infantis, é bastante diferente da que se passava nas situa¢fes de perigo enfrentadas
pelas personagens do Sitio, que, a exemplo da vida real, conviviam com o mal — personificado
na figura da Cuca, por exemplo — vencendo-o com astucia e inteligéncia um dia ap6s o outro.
A fala da Prof® Monica, “O Sitio do Pica-pau amarelo, pois leva a crianga para muitas aven-
turas e ndo incentiva a violéncia”, parece resumir bem o que foi dito a0 mesmo tempo em
que complementa e corrobora a fala da prof? Gisele.

A pesquisa também quis saber das professoras: Além da leitura de livros,

que outras leituras vocé pede a seus alunos? As professoras Soraia e Monica responderam:

PROF2 SORAIA: Leitura de rotulos, Out dors, jornais, revistas, receitas...
PROF: MONICA: Gibis, encartes, propagandas...

Como se V&, as professoras pedem leituras que sdo veiculadas em suportes
variados, nos quais a combinagdo do nao-verbal com o verbal € bastante evidente. Suportes
estes que, na maioria das vezes, apresentam uma leitura pragmatica e utilitarista®* com fins
certos e passos a serem seguidos, estabelecidos previamente. Isso aplica-se até mesmo aos
jornais e revistas, citados pela Prof® Soraia, posto que ela ndo esclarece de que tipos sdo 0s
jornais e as revistas que pede como leitura. Entretanto, ndo se pode dizer 0 mesmo sobre a
resposta da Prof® Monica em relacdo aos gibis. Estes ndo configuram uma leitura utilitarista.
Sdo literatura, considerados como género menor por alguns estudiosos da atualidade, mas
ainda assim literatura, um género diferenciado.

A resposta dada a pergunta acima pela Prof® Gisele foi: “Leituras informati-
va”. Ela também ndo explicou a que grau de informatividade referem-se as leituras pedidas.
Dai ndo se pode afirmar se séo revistas e jornais, conforme a resposta da professora Soraia, ou
se algum outro tipo, como livros especializados das variadas areas do conhecimento, trabalhos

de cunho cientifico, bulas, panfletos e outros.

22 0 termo utilitarista esta4 sendo empregado com o seu significado comum do préprio dicionario Auréleo refe-
rente a Gtil: “datil. [Do lat. utile.] Adj. 2 g. 1. Que pode ter algum uso ou serventia” (p.1745). Ndo deve ser con-
fundido nem relacionado com leitura utilitaria do texto literario. Pois, no &mbito da literatura, a definicdo do
termo utilitario ndo ¢ tao tranqiiila. Como bem afirmou Carvalho (1998) “no ambito da literatura, chegar a um
conceito (...) requer consideragdes de ordem histérica, estética, educacional e, conseqiientemente, ideologica.”
Proleitura, S&o Paulo (UNESP), ano 6, n°® 22, outubro de 1998.
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Perguntadas se indicariam como leitura para sua turma um livro que ainda
néo tivessem lido, mas que fora muito bem recomendado por um colega de trabalho, duas

delas disseram que indicariam e justificaram:

PROF2 SORAIA: Desde que na conversa com este colega eu sinta seguranca
na sua recomendacao e que esteja de acordo com as necessidades dos alu-
nos.

PROF* GISELE: Porque é conhecendo como um colega trabalha que apren-
demos mais.

Ja a Profd Ménica, Unica a dizer que ndo indicaria a seus alunos um livro que

ainda nao tivesse lido, justificou sua resposta com uma ressalva:

PROF2 MONICA: “Ndo. Porque eu so recomendaria depois que eu lesse, se

realmente fosse bom”.

Diante do “Ndo” categdrico da professora, pode-se depreender que apenas
ela teve 0 bom senso na sua opgdo em relacdo as demais professoras. Entretanto, pelo que se
observou do seu perfil de leitora nas respostas dadas as questdes 8, 10 e 12, em especial, da
entrevista (anexo 1.3), talvez seja mais coerente entender que ela tenha dado a resposta acima
ndo por conviccdo de leitora, mas por ja ter assimilado o discurso sobre leitura e literatura
repetindo-o simplesmente. Essa hipdtese ganha maior crédito, se considerar que — a exemplo
das professoras Soraia e Gisele, mesmo que ndo tenha dito de maneira tdo explicita como es-
sas —, a professora Monica ndo descartou a possibilidade de indicar, a sua turma, um livro que
ela ainda ndo tivesse lido, embora tenha ressaltado que isso s6 se daria depois que ela fizesse
sua propria leitura avaliativa do texto.

Entende-se que diante de uma situacdo como a sugerida pela questdo posta
para as professoras a atitude mais adequada a se tomar possa ser a ressalva feita pela Prof?
Maonica. Pois, acredita-se que, embora o professor deva valorizar e partilhar experiéncias de
outros colegas, somente ele deveria ser capaz de avaliar se um determinado texto é ou ndo
merecedor de indicacdo a sua turma, por melhor que tenha sido a recomendacdo do outro ou
mesmo que ele “sinta seguranca na sua recomenda¢do”. Valendo-se das palavras da Prof?
Soraia, cabe ao professor da turma a responsabilidade primeira pela elei¢do dos textos a serem

trabalhados.
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Quando interpeladas sobre qual seria a proxima atividade de leitura de lite-
ratura infantil a ser trabalhada com a turma, apenas a Prof® Monica soube precisar qual seria o
texto de estudo. Disse que ja estava programado o texto: Fraca. Fracola, Galinha D Angola,
de Sylvia Orthof, mas ndo soube informar que trabalho seria desenvolvido nem quais seriam
as estratégias utilizadas a partir da leitura desse texto.

Apos terem sido analisados os dados recolhidos através das entrevistas e dos
questionarios das professoras, dar-se-a, no topico subsequente, a analise dos dados recolhidos

através das observacOes feitas em campo em cada uma das trés turmas observadas.

3.2 Anélise do trabalho do professor com o texto literario: observacéo das
aulas

Com o objetivo de verificar, na préatica pedagdgica diaria das professoras,
que tratamento dispensavam ao texto literario, uma unidade de trabalho com a leitura da lite-
ratura infantil foi observada e gravada pela pesquisadora. O tempo de observagdo, em cada
uma das trés turmas tomadas para anélise, foi determinado pelo tempo que cada uma das pro-
fessoras levou para trabalhar a unidade de literatura planejada por elas mesmas. Ver planos de
aula (anexos 4; 5 e 6). Nessa observacdo, dispensou-se atencdo também aos textos tomados
para estudo pelas professoras; as estratégias de leitura utilizadas nesse estudo e, por fim, o0s

resultados desse trabalho: as produgdes dos alunos.

3.2.1 Os textos literarios

Este tdpico dedica-se a apresentacdo dos textos tomados para estudo pelas
professoras que aceitaram participar dessa investigacdo. Cada uma das trés professoras elegeu
textos diferentes®*; houve apenas coincidéncia com os textos de apoio eleitos pelas professo-
ras Soraia e Gisele. No entanto, o trabalho que cada uma realizou com a leitura desses textos
pouco ou nada teve em comum. A professora Monica foi a Unica que nédo trabalhou com tex-
tos de apoio. Abaixo encontram-se, sintetizadas no quadro, algumas informacGes técnicas
sobre os textos referidos acima e as propostas de trabalho feitas pelas professoras a partir da

leitura desses textos.

% Julgou-se desnecessério anexar os textos eleitos pelas professoras por serem textos conhecidos e de facil loca-
lizacdo, caso o leitor os queira ler.
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PROF* |TEXTO* |AUTOR” |EDITORA |TIPOLOGIA|ENCAMI-
TEXTUAL NHAMENTO
DIDATICO
SORAIA |1 O Fantasti- |Pedro Ban- |FTD Narrativa Contar a histéria
co Mistério deira Leitura em voz
da Feiurinha alta
Reprodugdo oral
Reproducdo es-
crita em e grupo
2 ABelaea |Conte Outra |Globo Narrativa Ouvir a historia
Fera Vez em K-7
Inventar uma
histéria
GISELE |1 ABelaea |Disney Ter- | Melhoramentos | Narrativa Leitura a frente
Fera nura da turma
2 ABelaea |Fabulasde |EKO Narrativa Leitura em grupo
Fera Ouro Desenhar: come-
2 ABelaea |MundoEn- |Canad Narrativa ¢o, meio e fim
Fera cantado da historia
2 ABelaea |Adap.: Dino- | EKO Narrativa ,[Ré?is;m'r da his-
Fera rah K. Gon-
calves
2 ABelaea |Classicos de |Brasileitura Narrativa
Fera Ouro
2 ABelaea |Estudios Filme Assistir ao filme
Fera Disney Analisar o filme
MONICA |1 Excesso de |Carlos Nao Informado | Narrativa Leitura em voz
Companhia | Drummond alta
de Andrade Producéo oral
Debate
Producdo

QUADRO 8 — INFORMAGOES TECNICAS SOBRE OS TEXTOS LITERARIOS UTILIZADOS PELAS
PROFESSORAS.

3.2.2 A aula de leitura: Estratégias utilizadas

Apresenta-se aqui o relatdrio das aulas observadas, destacando-se, especi-

almente, as estratégias de leitura utilizadas pelas professoras no estudo do texto literario in-

fantil. Em todas as trés turmas observadas, o ritual de inicio de aula se repete, salvo as parti-

2%0s nimeros 1 e 2 indicam, respectivamente, os textos de estudo e os textos de apoio eleitos pelas professoras.

% Refere-se a Autor do texto, quando informado, ou cita-se a Colegdo a que o texto pertence, quando néo for
possivel precisar quem é o autor.
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cularidades de cada uma delas. Independentemente do conteldo a ser trabalhado no dia, todas

as professoras fazem a oracdo inicial. Duas delas registram mensagens biblicas ou de otimis-

mo no quadro, para que os alunos copiem no caderno.

O relato do trabalho de cada uma das trés professoras se dara em separado.

Entretanto, quando necessario, serdo discutidos, concomitantemente, procedimentos e atitudes

tomadas pelas professoras.

No proximo quadro apresenta-se o cronograma das aulas observadas em ca-

da uma das turmas investigadas.

CRONOGRAMA
PROF2 SORAIA PROF2 GISELE PROFe MONICA
Data® 28/05 29/05 30/05 31/05 1/06 11/06 13/06
Texto |10 fan- 1 O fantasti- |1 ABelae [2 ABelae |2 ABela |1Excesso |1 Excesso
tastico co mistério |a Fera a Fera e a Fera— |de Com- |de Com-
mistério | da Feiurinha filme panhia panhia
da Feiuri- |2 ABelaea
nha Fera
Enca- |Contara |1 Leituraa |[Leituraa |Leituraa |Assistir Leitura Leitura a
minha- | histéria frente da frenteda |frenteda |aofilme Jemvoz frente da
mento |Reprodu- |turma turma turma (a- | Analisar o |alta turma
didati- |c¢&o escrita | Reproducéo |Leituraem |lunos) filme Producdo |Producdo
co eem gru- |oral grupos Atividade oral de texto
po 2 Ouvir a Reprodu- | de mate- Debate
histériaem |céo matica Matema-
K-7 tica
Inventar
uma histéria
em grupo

QUADRO 9 — CRONOGRAMA DAS AULAS OBSERVADAS.

3.2.2.1 O trabalho com o texto literdario na “4°. B da Prof" Soraia”

A professora Soraia inicia a aula de literatura perguntando a turma:

% As datas das aulas observadas referem-se ao ano letivo de 2001.
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Prof2: — Bom, vocés lembram que eu contei a historinha da Fofoqueira Fo-
focada?

Alguns alunos responderam quase a0 mesmo tempo:

Alunos: — Nao.
— Lembro.

Prof?: — Eu contei pra vocés quem era o autor?

Alunos: — Nao. (barulhos)
— Contou.

Prof®: — E o Pedro Bandeira, falei?
Alunos (em coro): — Falou!

Profé: — Ta joia. Entdo o Pedro Bandeira ele é um autor de livrinhos infan-
tis...

Ela continuou a falar sobre o autor e ressaltou que havia no armario da sala

varios livrinhos de autoria de Pedro Bandeira e deu sequéncia:

Profé: — Pedro Bandeira ele adora fazer literatura infantil e é um autor
brasileiro o que é mais importante pra nos.

— O que é literatura infantil?

— O que lembra pra vocés, literatura infantil?

— O que vocés acham que é essa palavra?

Alunos: — Livros de crianca.

Profé: — Isso! (enquanto escrevia no quadro “Literatura Infantil”).

Disse-lhes que passaria no quadro uma explicacdo do que € literatura infan-
til e a deixaria la toda a aula “para depois a gente relembrar”. O conceito de literatura infan-

til dada pela professora foi:

Através da leitura viajamos pelo tempo, vivemos maravilhosas aventuras,
conhecemos situagdes diferentes que estdo diretamente ligadas ao univer-
so/imaginario infantil (por isso literatura infantil)®’ e assim despertamos o
maravilhoso mundo que envolve a leitura e a escrita!

27 A observacao entre parénteses ndo foi escrita na conceituacao de literatura dada pela professora, mas foi enfa-
tizada por esta no momento da leitura com e para os alunos.
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Como se pode ver, trata-se de um conceito bastante simples e direto. E, cer-
tamente, um conceito que os alunos conseguem compreender e assimilar. Embora Eagleton
(1997) conceba que a literatura ndo seja algo definivel, observa-se que a professora sintetizou
bem, nesse pequeno trecho, a funcéo psicoldgica da literatura (Candido, 1972), ao privilegiar
a fantasia, a imaginacdo, pois o desejo de ficcdo e fantasia do homem ¢é satisfeito, na literatu-
ra, através da funcéo psicoldgica.

E possivel verificar, ainda, inferéncias & Sociologia da Leitura: “e assim
despertamos o maravilhoso mundo que envolve a leitura e a escrita!” Ainda que a professora
Soraia possa ndo ter esse conhecimento especifico sobre 0 mundo da leitura, ela demonstrou
ter consciéncia de que a leitura ndo se da num mundo particular e fora do referencial (Charti-
er, 1998). Ha um mundo que a envolve que compreende todo o processo de producdo da leitu-
ra e da escrita (Hauser, 1977).

Entretanto, uma outra observacéo se faz: a professora parece ter exagerado
um pouco na adjetivacdo ao externar seu modo de ver a literatura. Apesar de compreender o
seu desejo em provocar 0 maximo de interesse dos alunos pela leitura literaria, do modo como
esta posto pela professora 0 seu modo de ver a literatura infantil apresenta-se unilateral, ou
seja, destaca apenas o0 aspecto maravilhoso da literatura, o que ela tem de bom, expurgando
dela os demais elementos que a completa. Ao fazer esse saneamento na literatura, a professora
também retira sua riqueza e grande parte do seu valor, uma vez que a literatura ndo deve ser
vista como fonte de educacdo pedagogica. Ela é, antes de tudo, fruicdo, portanto, traz consigo
0s mais diferentes sentimentos e valores sociais que também se manifestam no leitor.

Devido ao carater humanizador que a literatura apresenta, como a vida, traz
também elementos positivos e negativos. Ela educa como a prépria vida, com impacto indis-
criminado, com tudo que tem de Bom, de Belo e de Verdadeiro e, também, com tudo que tem
de Mal, de Feio e de Falso. Ela é completa como a vida o .

A literatura ndo é produto de um individuo; é sim produto extraido de uma
coletividade e a ela devolvido com todos os seus sabores e dissabores. Nao tem por fim elevar
nem edificar o homem, segundo é o desejo da sociedade, tampouco deseja corrompé-lo. Ape-
nas age livremente, humanizando-o de maneira profunda, pois faz 0 homem viver tudo o que
a vida tem e lhe oferece: bem e mal, presente no dia a dia e indissociavel da literatura, portan-
to (Candido, 1972).
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A professora, enquanto escrevia o seu conceito de literatura no quadro, lia-o
em voz alta e em alguns pontos indagava aos alunos, ressaltando algum elemento do texto.

Por exemplo, ao ler “viajamos pelo tempo”, perguntou:

Prof2: — Por que viajamos pelo tempo?

Aluna: — Porque assim nois Ié ndis I& um livro assim a gente se sente como
nois tava la.

E ao terminar a leitura perguntou aos alunos: “Por qué?” — referindo-se a
leitura do seu conceito de literatura registrado no quadro. Como néo responderam, ela mesma

o fez:

Prof2: — Porque nos temos que ler, certo?

E quando a gente Ié... quando a gente assisti um filme dependendo de que
tipo de filme que € - se for um filme de terror, por exemplo, a gente fica
morrendo de medo, num fica?

Alunos (em coro): — Fica!

Profé: — Parece que somos nos que estamos ali...
E quando no6s lemos um livro é mais gostoso ainda, porque lendo o livro o
que vai acontecer, a gente vai imaginar, (completa um aluno).

E a professora repetiu demoradamente:

Profé: — Imaginar!
Entéo é sobre isso que eu vou falar com vocés.

A partir dessa conversa, a Prof® Soraia passou a mostrar o livro “O Fantds-
tico Mistério de Feiurinha”, de Pedro Bandeira, cuja historia narra o desaparecimento da
princesa Feiurinha. Para que o leitor se situe, faz-se a seguir uma sintese da histdria e, logo

apos, continua a descrigdo e analise do trabalho da professora.

Tudo comeca quando as princesas dos contos tradicionais, Branca de Neve
Encantado, Cinderela Encantado, Rapunzel Encantado, Bela Fera Encantado, Rosaflor En-
cantado Della Moura Torta, Bela Adormecida Encantado e Chapeuzinho Vermelho, uma néo

princesa, vinte e cinco anos depois do final de suas historias, dao pelo completo sumigo da
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princesa Feiurinha. Preocupadas com o que poderia ter acontecido com a amiga e com o que
poderia acontecer com elas proprias — ja que uma delas havia desaparecido, 0 mesmo pode-
ria ocorrer com qualquer uma das princesas — procuram um autor que soubesse dizer o pa-
radeiro da Feiurinha.

Esse autor — uma personagem criada pelo escritor Pedro Bandeira — procu-
rado pelas princesas fica encarregado de contar a verdadeira historia de Feiurinha e saber
porque ela havia desaparecido. As princesas viajam para a casa desse narrador-escritor e la
se hospedam até conseguirem alguma informacéo sobre o paradeiro da amiga. O narrador-
escritor tenta, em vao, localizar Feiurinha. Quando todos j& estavam sem esperancas a em-
pregada da casa diz que conhece a historia da feiurinha e que, inclusive, era sua preferida e
a pedido dos demais, pde-se a contar a historia:

Feiurinha era uma linda moca que ao nascer fora sequestrada por trés hor-
rorosas bruxas e criada como uma bruxinha. Sempre humilhada e escravizada pelas bruxas
madrastas, Feiurinha cresceu acreditando ser horrorosa por ndo ser nada parecida com as
madrastas. O Unico amigo que tinha era um velho bode que sempre a acompanhava. Um dia,
enquanto admirava sua feidra refletida nas aguas do rio, como que por encanto, o bode
transformou-se em um lindo principe e contou a ela como havia sido enfeiticado pelas bruxas
malvadas. Prometeu que, ap6s retomar seu reino, voltaria para buscé-la e casar-se com ela.

A noite, na hora do jantar, as bruxas sentiram a falta do bode e ao verem a
felicidade da menina, entenderam o ocorrido. Mais uma vez enganaram Feiurinha fingindo-
se felizes por ela ter quebrado o feitico. Fizeram com que ela vestisse uma pele de urso que a
fez se transformar em uma bruxa téo horrorosa quanto eram as outras quatro.

Quando o principe retornou para buscar Feiurinha, todas as bruxas diziam-
se ser a Feiurinha, porém enfeiticada. O principe prometeu vingar-se quando descobrisse
guem mentia. Cada uma das bruxas apressou-se a implorar que ele se casasse com ela e ma-
tasse as outras. Feiurinha, porém, pediu cleméncia para as bruxas. O principe entendeu que
sO0 Feiurinha seria capaz de tamanha nobreza. Com sua espada de prata cortou a pele de
urso que a cobria e o feitico se quebrou. No mesmo instante, as bruxas foram transformadas
em cogumelos venenosos. Feiurinha foi para o castelo do principe, reencontrou seus pais
verdadeiros, casou-se e todos viveram felizes para sempre.

Satisfeitas em descobrir o que havia acontecido a Feiurinha, as princesas
encantadas retornaram para seus mundos e 0 narrador-escritor pode cumprir sua missao,

escrever a histdria da Feiurinha para que ela ndo desaparecesse mais.
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A Prof? Soraia explicou que foi Pedro Bandeira quem escreveu o livro que
tinha em méaos e perguntou se alguém ja tinha ouvido falar alguma coisa sobre a Feiurinha.
Por alguns segundos, houve um certo burburinho na sala, mas ninguém respondeu. Ela, ent&o,

foi mais diretamente ao ponto:

Profé: - Quem € a Feiurinha?

Uma aluna arriscou a seguinte resposta:

Aluna: — Minha irma sempre falava que ela era muito feia né e tinha um
monte de irma né que chamava ela de feia, feiosa parece. Dai eles coloca-
ram o nome dela de Feiurinha.

Profé: — Ta. Entdo vamos saber quem é a Feiurinha.
Prestem bastante atencdo que depois eu vou fazer pergunta sobre isso.

E comecou a contar a histdria. Primeiro falou de como estava se sentindo o
autor antes de escrevé-la, e a maneira como ele intitulou os capitulos do livro. Explicou que
Pedro Bandeira € o0 autor e narrador ao mesmo tempo e que no decorrer de toda a historia ele
conversa com o leitor. E, mais, que ele foi escolhido pelas cinco princesas dos contos de fadas
mais a Chapeuzinho Vermelho para contar a histéria de Feiurinha porgue ninguém tinha noti-
cias dela.

Aqui é preciso que se observe que a Prof® Soraia se equivocou ao atribuir a
funcdo do narrador da histéria ao autor dela. E provavel que a professora ndo tenha a clareza
de que narrador e autor sao pessoas distintas e ndo devem ser entendidas como uma mesma
pessoa. E bastante provavel que o fato de o autor Pedro Bandeira ter criado para sua historia
um narrador-autor possa ter contribuido ainda mais para confundir a professora. Esse equivo-
co da professora passado para os alunos refletiu-se nas producdes deles como se verd mais
adiante.

Apos a explicacdo — equivocada — da professora, os alunos principiaram
conversas paralelas, alheias a aula. Ela Ihes pediu siléncio alertando: Prestem bastante aten-
cdo que depois eu vou fazer pergunta sobre isso. E prosseguiu contando a historia. Vez ou
outra, a professora chamava a atengdo dos alunos para algumas partes da historia deixando,

por exemplo, uma fala inacabada para que eles a completassem. Quando chegou no auge da
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historia, 0 momento em que se revelaria quem era a Feiurinha, a professora disse que o restan-
te da historia ficaria para a proxima aula. Os alunos protestaram para que ela continuasse, mas
ndo adiantou. A professora passou, entdo, a conversar com os alunos sobre 0 “Felizes para
sempre da maioria das historias infantis”. Perguntou-lhes o que pensavam a esse respeito e

teve como resposta:

Alunos: — E impossivel viver para sempre.
N&o da para viver junto para sempre, porque a morte, a morte separa a
gente.

Ela continuou a conversa retomando, oralmente, parte da historia que havia
contado e depois passou a falar sobre a impressao de um livro, a partir de uma reportagem a
que tinha assistido no programa Fantastico da rede Globo de televisdo, na noite anterior. As-
sinalou que ¢ “muito facil fazer um livro, o dificil é ganhar dinheiro com ele”.

Novamente a professora Soraia cometeu um grave equivoco. Ela equiparou
0 texto literario a qualquer produto de consumo com vistas apenas no retorno financeiro que o
produto possa trazer. E o pior é que, ao fazer isso, passou para 0s alunos a falsa idéia de que o
projeto do autor de uma obra literaria ao pér-se em trabalho de producdo é obter lucros finan-
ceiros. E menosprezou a criagio literaria ao afirmar que é “muito ficil fazer um livro”. E co-
mo se dissesse que qualquer um pode fazé-lo em pé de igualdade.

Foi infeliz a professora em sua colocacdo porque ndo era 0 momento para
iniciar aquela conversa, uma vez que o que se estava fazendo era uma aula de leitura do texto
literario e a reportagem que ela trouxe a baila nada tinha a ver com o assunto. Nesse caso, a
propria professora foi quem desviou o assunto da aula, quando deveria ter discutido com o0s
alunos os elementos do texto que tinha em méos. E essa preocupacdo da professora em rela-
cao a feitura do texto e autoria foi 0 que motivou os trabalhos propostos aos alunos.

Finda a conversa sobre a reportagem, um pouco prolongada, a Prof? Soraia
pediu que os alunos se reunissem em grupos formados livremente. Houve grande tumulto na
sala, pois os alunos se agrupavam entre os que tinham mais afinidades uns com os outros, as
chamadas “panelinhas”, tdo comuns em qualquer sala de aula. Como o barulho era muito, ela

contou até trés para que silenciassem. S0 entdo explicou o que cada grupo faria:

Prof2: — O que vocés vao fazer?
Vocés vao recontar - chiii! - a histéria que eu contei, certo? E ldgico que
sem os detalhes. Sem todos os detalhes. Vocés vao contar do jeito que vocés
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é... entenderam do jeito que vocés... as partes que mais chamou a atencao.
Se € que teve alguma que chamou...

Ela Ihes entregou duas folhas de sulfite nas quais deveriam escrever e ilus-
trar a histéria. Poderiam escrever como se fosse uma histéria em quadrinhos, ou de qualquer
outra maneira que preferissem. A escolha era livre para cada uma das equipes. Mas o que to-
das deveriam apresentar era um titulo para sua histéria e, no final dessa histdria, 0os nomes dos
alunos que tinham escrito ¢ dos que fizeram a ilustragdo. E observou: “mas todos vao partici-
par, certo?”. O trabalho se deu em meio a grande alvoroco e muita conversa. Em algumas
equipes, apenas um aluno trabalhou, enquanto que os demais ficaram conversando entre si.

As 9h30 aproximadamente, o lanche foi servido em meio ao trabalho que
continuava sendo feito. Foi ai que a algazarra se instalou por completo. A sala transformou-se
em ambiente pouco favoravel para realizacdo do trabalho proposto. A professora tentou, insis-
tentemente, sem sucesso, manter o siléncio e a ordem.

Apos o recreio, os alunos desfizeram os grupos e retornaram aos seus luga-
res, sempre com muita algazarra e o incansavel “psiu” da professora. Finalmente com os alu-
nos em seus lugares, a professora esclareceu que cada equipe iria apresentar o seu texto para
as demais. A ordem de apresentacdo foi decidida pelos préprios alunos. A professora exigiu
que todos os integrantes da equipe fossem a frente da sala “mesmo que nao fa¢a nada, mais
va ld na frente”, afirmou ela. A primeira equipe colocou-se a frente da turma e a professora

acrescentou:

Prof2: — Vamos prestar atencéo e respeitar os colegas que eles vao fazer a
apresentacdo do trabalhinho deles. Eles véo ler...

Durante as apresentacdes dos grupos, os demais alunos prestaram atencéo e
ao final, aplaudiam. A ultima equipe a se apresentar terminou de fazer o seu texto enquanto as
outras se apresentavam. E, também, dessa equipe o texto selecionado, pela professora da tur-
ma, para anexar-se a este relatério de pesquisa.

Sobre a estratégia empregada na formacéo das equipes pela professora é ne-
cessario que se observe que esta parece nédo ter sido uma boa opc¢édo. Os alunos gastaram mui-
to tempo da aula para se organizarem e a professora perdeu muito tempo tentando conseguir o
siléncio da turma. Esse tempo desperdigado foi o que faltou, no final da aula, para a conclusdo

do trabalho. Alem disso, o trabalho em grupo, conforme pretendia a professora, ndo se con-
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cretizou. Apenas um ou outro aluno elaborou o trabalho, enquanto os outros, alheios a ativi-
dade, conversavam e brincavam. A professora pretendia que os alunos recontassem a histéria
ouvida e fizessem a ilustracdo da mesma em formato de livrinho. E, ap6s terminarem, fizes-
sem a revisdo do seu texto. Mas sé conseguiu que fizessem a verséo preliminar do texto antes
de apresentarem a turma e com a ajuda dela.

Como se afirmou, a professora selecionou uma producdo de uma das equi-
pes e entregou-a a pesquisadora. Abaixo, encontra-se o excerto do texto da Ultima equipe a se

apresentar:

Era uma vez Pedro Bandeira sem ter o que fazer decidiu apontar os lapis
para passar o tempo de repente a campainha tocou.(...)

— Eu sou Caio.(...)

Fui mandado pela Branca Encantado. Pedro disse:

— Vocé fugiu do hospicio! N&o ela pediu para que eu procurasse um autor
para a historia e por enquanto vocé foi o Unico que eu achei. Enquanto isso
Branca Encantado estava reunindo as princesas para procura a Feiurinha,
entdo elas foram até a casa do Pedro Bandeira. (Suellen e outros), (anexo
7.1).

Nota-se que os alunos, com base no texto dessa equipe, conseguiram recon-
tar a histéria contada pela professora, 0 que permite dizer que atentaram para a historia e 0s
acontecimentos narrados. E, conforme anunciou-se anteriormente, o equivoco da professora
em relacdo a figura do autor e do narrador se refletiu na producdo dos alunos. Logo no inicio
do texto “Era uma vez Pedro Bandeira sem ter o que fazer decidiu...”, eles atribuem ao autor
do texto, Pedro Bandeira, a funcdo desempenhada pelo narrador da historia, que é uma perso-
nagem criada pelo autor. Tal fato sé reafirma o que se afirmou sobre os alunos terem atentado
para o que disse a professora. Ndo é culpa deles que o que Ihes foi passado ndo corresponda a
verdade e nem é da competéncia dos alunos separar quem é quem na narrativa, se ndo forem
ajudados, por isso, ndo se fala em erro dos alunos e sim da professora.

No texto produzido pelos alunos, também se podem verificar quais foram as
partes da historia que produziram efeito mais acentuado na recep¢do e concretizagdo do mes-
mo pelos alunos. Ao elegerem alguns detalhes merecedores de destaque dentre tantos que a
historia contada apresentava, os alunos demonstraram sua preferéncia. Encerradas as apresen-

tacOes, professora e alunos estabeleceram o dialogo:



82

Prof?: — Entdo amanha eu vou contar a histéria da Feiurinha. Vocés que-
rem ouvir a histéria da Feiurinha?

Alunos (em coro): — Queremos!
Prof?: — Querem saber quem foi a Feiurinha?

Alunos: — Queremos! Agora! Agora! (em coro e com palmas)

Mas ela insistiu que sé contaria na aula seguinte. E explicou-lhes que nessa
aula também retomariam o trabalho apresentado para fazer os retoques necessarios no texto:
colorir, passar a limpo e colar esses textos na parede de fora da sala para que os colegas das
outras turmas pudessem apreciar — que era o que ela pretendia tivessem feito e ndo deu tempo.

No outro dia, dando sequiéncia ao trabalho com a leitura do texto literério, a
professora relembrou a historia contada no dia anterior. Entretanto, ndo retomou a reproducao
de texto para que se fizessem os acertos combinados para essa aula. Ao menos sistematica-
mente isso ndo se deu, j& que ndo foi dispensado nenhum tempo da aula, oficialmente, para
que se fizesse o combinado.

A professora, sempre a frente da turma, ia de um lado ao outro da sala. Lia
com bastante entonacao e entusiasmo, o que contribuiu para o siléncio e atencdo dos alunos
que debrucados em suas carteiras ouviram toda a longa histéria, sem reclamarem. A professo-
ra Soraia parece ter agido do modo como Abramovich (1999) entende ser uma boa estratégia
de sedu¢do do aluno: “Se a historia for acalentadamente contada o encantamento envolve
abragante e o gostinho de quero mais e mais... permanece marcante e marcado” (p.53).

Em alguns momentos, durante a leitura, a professora fazia uma interrup¢éo
para chamar a atencao dos alunos destacando algum elemento da leitura. Como exemplo, cite-
se a cena em que aparece o0 bode na histdria da Feiurinha.

Os poucos momentos que Feiurinha tinha paz era quando as quatro bruxas
saiam para suas maldades e a deixavam a s6s com o Bode.

O Bode era seu unico amigo. Um bode velho, com os pélos sujos, cheio de
pulgas e piolhos, lindo e fedido como as bruxas. Mas era um amigo, que
acompanhava Feiurinha por todo lado, como um céo fiel.

Certo dia, as quatro foram embora depois de terem espezinhado especial-
mente a pobre Feiurinha, deixando-a s com o Bode e muitas tarefas do-
mésticas a realizar.

Arrasada, tristissima com a proépria feilra, a mocinha pegou um céantaro de
barro e foi chorando no caminho até o rio, buscar agua, sempre com o ve-
Iho Bode atras.
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Ajoelhou-se a beira do riacho de aguas calmas, e viu refletida sua imagem
horrorosa, seus longos cabelos louros, cheirando alfazema, sua pele rosa-
da, seus olhos de um azul profundo... (Bandeira, 1999, p.70;71).

Depois de ler este trecho, a professora e alunos interagiram:

Prof?: — Vocés acham que essa historia... ela tem algumas raizes brasilei-
ras?

Os alunos meio incertos sussurram:

Alunos: — Ndo. Nao.

A professora insistiu:

Prof2: — Ela lembra alguma coisa assim das outras histdrias ou ela é bem
mais abrasileirada?

Alunos: — Lembra.
Prof?: — O que lembra que seja, que seria do Brasil?
Alunos: — O bode.

Prof2: — Primeiro a menina nasceu numa casinha pobre. As outras prince-
sas todas nasceram em casas ricas, ndo é?

E também tinha o bode. Bode é bem brasileiro, né? Entdo vamos continuar
a historia.

Ao final da leitura, destacou oralmente as caracteristicas fisicas da persona-
gem Feiurinha que se contradiziam com o0 nome da princesa. Em seguida, explicou que colo-
caria a historia de uma das princesas que apareceram na histéria da Feiurinha para que ouvis-

sem. Ao saber que se tratava do conto A Bela e a Fera, os alunos ficaram euforicos:

Alunos: — Oba! Eu ja assisti o filme.
— A Bela e a Fera.
— Eu tenho o livro.

A professora acrescentou:



84

Profe: — E muito gostoso assistir ao filme porque nés vemos aquelas ima-
gens bonitas, ndo é?

No6s vemos tudo. Mais quando a gente 1€ ou quando a gente ouve a gente
usa a imaginacéo. Entdo agora vocés vao ter que usar a imaginacao de vo-
cés.

Os alunos ouviram, em siléncio, a historia gravada em fita cassete. Depois, a
professora mostrou-Ihes as ilustrac@es do livro a Bela e a Fera, que trazia escrita a historia que
os alunos tinham ouvido. Enquanto fazia isso, instigava-os a recontarem a historia na sequén-
cia da ilustracdo mostrada. Os alunos participaram bastante dessa atividade e, as vezes, a sala
ficava meio barulhenta, porque todos queriam falar ao mesmo tempo. Entretanto, outros, a-
Iheios & aula, conversavam entre si.

A professora, por sua vez, procurava atrair a atengdo de todos. A todo o
momento, ela lancava a palavra para a turma para que eles dessem sequéncia na histéria. Era
uma forma de fazer com que também aqueles alunos que conversavam entre si participassem
da atividade de reproduzir, oralmente, a histdria. E preciso que se faca essa colocagio para
fazer justica com a professora, pois, embora, ela ndo tenha conseguido atingir totalmente seu
objetivo, ja que os conversadores continuaram conversando, demonstrou que estava na sala
para todos e preocupada com a interacdo de todos e ndo sé com aqueles que se dispunham a
ouvi-la e a inteirar-se do assunto discutido na aula de leitura.

O objetivo da professora ao colocar a fita cassete para os alunos ouvirem,
embora ndo tenha sido revelado a pesquisadora, parece ter sido o de proporcionar aos alunos
um momento de prazer, reavivando nas suas memdarias a historia de uma das princesas men-
cionadas no livro que ela havia lido para eles. Entretanto, acredita-se que o0 momento nao foi
apropriado, pois os alunos tinham acabado de ouvir — sentados — a professora contar a longa
histéria da princesa Feiurinha. Estavam cansados e a historia do cassete também foi bastante
longa. Talvez tivesse sido mais proveitoso, se a professora tivesse usado esse tempo dispensa-
do a histéria da Bela e a Fera, para explorar melhor os elementos do texto trabalhado. Poderia
ter, por exemplo, proposto aos alunos que recontassem a historia da Feiurinha organizando
um teatrinho em que eles poderiam representar ou escolher objetos da prépria sala de aula
para serem as personagens. Se assim o fizesse, cré-se, o texto seria melhor trabalhado e a aula
de leitura néo seria téo cansativa para os alunos.

Na atividade seguinte, proposta pela professora, os alunos teriam que inven-

tar uma histdria, explicou ela. Alguns alunos, ao ouvi-la, protestaram:
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Alunos: — Ah! Ndo. De novo.

Prof?: — Ndo. De novo ndo, porque a de ontem vocés recontaram.

Os alunos protestaram por terem que repetir a atividade anteriormente feita,
isto é, escrever, apesar de a professora dizé-la diferente, ja que no dia anterior eles haviam
recontado a histdria, agora teriam que inventar. Na realidade, o trabalho fisico dos alunos se-
ria 0 mesmo. A professora mandou-lhes que se reunissem nos mesmos grupos da aula passa-
da. E explicou como deveriam fazer. Eles teriam que inventar uma histéria com personagens e
cenas ndo copiadas de outras histérias conhecidas. Poderiam escrever sobre principes, bruxas
e princesas desde que fossem inventados por eles mesmos. Também deveriam inventar um
nome para a personagem principal, dizer o que aconteceu com ela e como ela mesma enfati-
Zou: “e ndo esque¢am do Felizes para sempre”. Tarefa quase impossivel de ser realizada com
sucesso foi 0 que pediu a professora, pois seguindo as orientagdes dadas por ela, fatalmente se
veria refletida na “histéria inventada” pelos alunos os classicos infantis conhecidos por eles,
como se deu, de fato, conforme se comprovara mais adiante na producédo resultante dessa ati-
vidade.

Estando os alunos ja agrupados, a professora explicou:

Profé: — Vou dar trés folhas de sulfite pra cada equipe. Uma sera a capa...
na capa tera o titulo da historia. Seria o nome do livrinho ou titulo da histé-
ria.

Entéo, aqui (apontado para o sulfite dobrado ao meio que tinha nas méos)
vocés vao ilustrar, vao escrever o nome da historia, certo?

Vou dar mais duas folhas onde vocés vao contar a historia.

Em sua explicagéo, a Prof® Soraia ainda acrescentou que os alunos poderiam
escrever direto nas folhas que receberam e que juntas formariam o livrinho, ou em um rascu-
nho para passar a limpo depois. E observou que a historia deveria comecar com “Era uma vez
ha muitos e muitos anos” € terminar com “e viveram felizes para sempre”. ESSe COMego €
esse final da historia ficaram registrado no quadro de giz para ninguém se esquecer de como
deveriam fazer. Aqui a professora assumiu um posicionamento diferente da postura que as-
sumiu em relagédo a formacéo dos grupos. Ela estabeleceu uma ordem a ser cumprida — come-

co e fim — em que deveria ser livre e deixou livre, sem normas estabelecidas previamente, nas
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quais deveria té-las como é o caso da formacéo dos grupos — sobre isso falar-se-a mais adian-
te.

Na sequéncia da aula, a professora entregou as folhas as equipes para que
pudessem realizar a atividade proposta. Nem todos os alunos se agruparam com 0S mesmos
colegas da aula anterior, conforme pediu a professora. Outros ainda preferiram fazer sozinhos
ou em duplas. Isso fez com que o nimero de historia e de apresentagGes, consequentemente,
aumentasse bastante, demandando muito mais tempo para sua realizacdo. Por conta disso € a
exemplo do que ja havia se passado na aula anterior, houve um certo atropelo nas etapas de
producdo e apresentacao para que desse tempo de todos apresentarem sua historia.

Novamente, a critica ao procedimento da professora em relacdo a formacgéo
de equipes se faz. Talvez a professora tenha cometido essa falha por querer mostrar que néo é
uma “professora sargento”, como os alunos costumam chamar as professoras que nunca dei-
xam que eles escolham com quem querem formar equipe. Seguramente, é louvavel essa preo-
cupacéo da professora em dar voz e vez aos alunos. No entanto, entende-se que a sua falha se
deveu ao fato de ndo ter definido, claramente, quais as regras para que se desse a organizagdo
das equipes. Cré-se que, se assim o tivesse feito, certamente, ela ndo teria que se preocupar
com o tempo, pois uma das regras a serem cumpridas seria justamente o tempo que cada e-
quipe disporia para realizar o seu trabalho. Além disso, o nimero de participantes por equipes,
se estipulado previamente, facilitaria 0 andamento da aula. Pois, mesmo com essas normas, o
carater de liberdade para formar as equipes continuaria valendo, ja que o conceito de liberda-
de compreende também o estabelecimento de limites.

Enguanto os alunos escreviam suas histdrias, a professora ia de grupo em
grupo corrigindo os textos daqueles que iam terminado. Essa atitude da professora, entende-
se, demonstrou sua preocupacdo em acompanhar e auxiliar o aluno no exato momento em que
poderia se apresentar sua dificuldade. Quando todos 0s grupos terminaram de montar seus
livrinhos, um a um leram para os demais a historia que inventaram, bem como ja haviam feito
na outra aula. Novamente a professora recolheu a producdo de uma equipe, a oitava a se apre-
sentar, para dar a pesquisadora como documento do trabalho realizado. O texto O Feiti¢o po-

de ser lido na integra no (anexo 7.2). A seguir, tem-se um excerto do texto:

A princesa estava se deitando quando ouviu um barulho, foi ver o que era
uma Bruxa.

Ela ficou muito assustada e comegou a gritar, Marcos seu noivo subiu as
escadas, chegou ao quarto e disse:
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— O que foi Renata?

— Eu vi uma Bruxa é coisa da sua imaginacao.

Ele acalmou a Princesa e ela dormiu, ele voltou Para a sala de estar, a
Bruxa que se chamava Maldade aproveitou e entrou para enfeiticar. (Bru-
na e Priscila).

Esta histdria &, na verdade, uma mistura de A Bela Adormecida com a atua-
lizacdo da mesma obra feita pelas criangas. Elas tentaram inventar uma historia que fosse sua,
mas, pelo 0 que se apresenta no texto O Feitico, ndo conseguiram. Logo no inicio é possivel
destacar duas ocorréncias. A primeira, 0 comeco da historia pedido pela professora e a segun-

da, um outro comeco dado pelos alunos.

Era uma vez, ha muitos muitos anos atras um principe que se apaixonou
por uma princesa.

Um dia o principe foi jantar na casa da princesa e o principe pediu a sua
mao em casamento (Bruna e Priscila).

Precisavam apresentar o comeco recomendado, imposto, na verdade, pela
professora mesmo que ndo fosse 0 comego que acreditavam ser o melhor para sua historia, dai
0 motivo de apresentarem dois comecos em seu texto. A todo o momento, percebe-se o des-
conforto das criangas em ter que criar uma nova historia para a velha historia, para a adorada

velha historia.

A Princesa dormiu e a Bruxa aproveitar para enfeitica-la.
O principe foi vé-la o principe deu um beijo nela e ela acordou (Bruna e
Priscila).

Eles recontaram a historia de A Bela Adormecida, mas ndo puderam assumir
que foi isso o que fizeram. Dai as lacunas presentes no texto, muitas vezes, tdo grandes que s
guem ja conhece e se lembra do conto classico consegue transpor essas lacunas com eficién-
cia. E provavel que as condigBes impostas pela professora para a producio do texto tenham
contribuido para dificultar o trabalho dos alunos. Relembrando as recomendagdes da profes-
sora feitas aos alunos, ja citadas anteriormente, eles deveriam inventar uma histéria que co-
mecasse “Era uma vez ha muitos e muitos anos” € terminasse “e viveram felizes para sem-
pre”, exatamente da maneira a que estavam acostumados a ler nos contos de fadas; que 0s
protagonistas fossem o principe e a princesa e que o principe salvasse a princesa de uma situ-

acdo problema, mas a historia tinha que ser inventada e ndo recontada.



88

Ora, a professora deu um esquema a ser preenchido pelos alunos, porém
queria que eles lhe apresentassem uma historia inédita. Como seria possivel para os alunos,
leitores dos contos maravilhosos, de principes e princesas, despirem-se de suas leituras para
inventar o que conheciam muito bem? Talvez a professora Soraia devesse ter dado a chance
de eles produzirem segundo 0s seus proprios esquemas. Mesmo porque, ela ndo esclareceu
qual era o seu objetivo ao exigir que fizessem o texto conforme ela pediu. Pode ser, também,
que o que pretendesse mesmo trabalhar com a estrutura do conto tradicional. Todavia, por ela
ndo ter esclarecido o que realmente pretendia com essa atividade, a critica permanece, reafir-
mando-se que o texto de trabalho, O Fantéstico Mistério de Feiurinha, foi pouco explorado.
Ela ndo soube aproveitar-se dos varios elementos narrativos do texto, o que enriqueceria mui-
to o seu trabalho como, por exemplo, explorar as cenas de humor, presentes ao longo do texto,
ou o fato de as princesas terem saido de seus mundos para habitar o mundo do narrador. Tal-
vez a professora ndo tenha explorado mais o texto por ndo ter providenciado uma copia do
mesmo para que os alunos o tivessem em méaos, o que é certamente uma falha da professora,
pois como pode, numa aula de leitura, o aluno ndo dispor do material? Embora a pesquisadora
reconheca que é dificil para a professora providenciar o livro para toda a turma, ela poderia té-
lo distribuido em partes e organizado a sala em equipes responsaveis pela leitura de cada uma
dessas partes. Desse modo, mesmo depois de terminar o trabalho de sala, os alunos teriam o
material em mao para trocar com 0s colegas e lerem as partes do texto que ainda ndo tinha

lido completando sua leitura.

3.2.2.2 O trabalho com o texto literario na “4°. B da Prof" Gisele”

Conforme registrado acima no item (3.2.2), a professora Gisele também ini-

ciou o dia letivo com uma mensagem:

N&o se deve julgar os outros pelas aparéncias pois as aparéncias enganam.

Os alunos leram juntos e em voz alta a mensagem. Ao final a professora ex-
plicou qual o significado da mensagem. Na realidade, essa mensagem resumia, de antemao, o
sentido do livro que seria trabalhado na aula de literatura. De inicio, a professora expds que

trabalhariam com o livro de literatura A Bela e a Fera, de Walt Disney, por ser 0 mais pareci-
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do com o filme a que assistiriam no encerramento do trabalho. Explicou, passo a passo, aos
alunos, o trabalho que fariam a partir da leitura do livro.

Disse-lhes que leria a historia para todos, depois eles se reuniriam em cinco
equipes. Na sequéncia, um representante de cada equipe iria até a frente da turma para ler o
seu livro a fim de que todos tomassem conhecimento dos livros lidos e pudessem estabelecer
uma comparacao entre as varias versdes para a mesma histdria, destacando, especialmente, as
diferencas entre elas. Ao final de tudo assistiriam ao filme de Walt Disney.

A professora Gisele, diferentemente da professora Soraia, esclareceu aos a-
lunos, desde o principio, quais seriam e como fariam as atividades referentes ao trabalho com
a leitura do texto literario, e deixou claro qual era o objetivo pretendido com essa aula de lei-

tura:

Levar o aluno a compreender os diferentes tipos de livros existentes sobre a
mesma histéria, mas que cada um apresenta formas diferentes, na ilustra-
cao e escrita. (Prof? Gisele), (anexo 05).

Entende-se que esse procedimento facilitou o desenrolar do trabalho da pro-
fessora, pois os alunos, tendo conhecimento prévio de como seriam trabalhadas as questdes
referentes ao texto, sentiram-se mais valorizados e inteirados do assunto. Desse modo, né&o
houve grandes surpresas, nem houve grande expectativa quanto ao que vinha depois. O fato
de conhecerem o caminho a ser percorrido, pelo menos em linhas gerais, como fez a professo-
ra Gisele, deu mais seguranca, menos ansiedade e mais certeza de onde ela pretendia chegar.
Ao proceder da maneira como o fez, a professora Gisele fortaleceu a relagdo de confianca que
deve existir na interacdo professor-aluno. Os alunos, seguros quanto ao que ia acontecer na
aula, sentiram-se valorizados e, por conseguinte, mostraram-se mais abertos e dispostos a rea-
lizar as atividades propostas pela professora.

A professora trouxe para a sala de aula seis livros sobre a mesma historia,
sendo que um deles so trazia a ilustracdo e, por esse motivo, ndo mereceu maior destaque por
parte da professora. Tanto assim que ele nem entrou no rol dos livros distribuidos entre as
equipes. Ela apenas mostrou as ilustracdes devido a insisténcia dos alunos. Disse ela que a-
quele era um livro para as criancinhas que ainda néo sabem ler.

Mas o que é saber ler? A que tipo de leitura a professora se refere? (Fou-
cambert, 1997). Muito provavelmente essa professora concebe que a leitura é uma pratica

possivel, quando se tém letras impressas e sO é praticada por aqueles que tém o dominio delas.



90

Ela desconhece, certamente, o caminho percorrido pela leitura no transcorrer da historia e o
proprio processo evolutivo da préatica da leitura. Desconhece que h& inimeras formas e possi-
bilidades de leituras e que uma pessoa pode realizar durante todo o seu dia a leitura de uma
imagem desenhada, de um passeio e até mesmo ler um semblante. Nessa evolugdo historica
da leitura, ocorreram mudancas, desde o que se entendia por leitura até o que era entendido
como material de leitura (Manguel, 1999).

A Prof2 Gisele ressaltou que os alunos deveriam prestar atencéo as historias,
porque o final de cada uma delas apresentava sempre alguma mudancga, alguma diferenca e
que isso é comum acontecer, quando se tém autores diferentes para uma mesma historia. Em-
bora a professora ndo tenha se referido a atitude de leitor do autor, é sabido que essas diferen-
cas a que ela se refere devem-se a selecdo e combinacgdo (Iser, 1996) feita pelo leitor-autor
entre os elementos de que dispde para escrever. O autor escreve e cria com base no referenci-
al, e, evidentemente, as leituras que ele tem também se apresentam no memento da criagao. O
autor é antes um leitor. Ele transpGe o mundo lido para recria-lo.

A escolha de trabalhar com a leitura do livro de Walt Disney feita pela pro-
fessora se deu, segundo ela mesma explica: “por ser o mais parecido com o filme”. Aqui,
nota-se claramente que, para a Prof® Gisele, o texto literario ndo da conta de atender a uma
aula de leitura. Talvez ela entenda que através da leitura do livro os alunos ndo conseguiriam
compreender a historia e necessitassem, portanto, de outros meios para fazé-lo. Equivocada-
mente, numa aula de leitura, o livro ndo € o foco principal do trabalho. Ele esta a servico de
outras manifestacGes artisticas para se concretizar.

A versdo de A Bela e a Fera, assinada por Walt Disney, eleita como texto de
estudo pela Prof? Gisele de longe se vé que ndo foi a melhor escolha dentre as versdes que ela
havia trazido para a sala. Em relacdo as versdes relegadas a qualidade de texto de apoio, 0
texto de Walt Disney, esteticamente parece de qualidade inferior. A voz que narra a histéria
nesse texto a reconta muito rapidamente e sem uma construgdo narrativa mais elaborada, tanto
do ponto de vista linglistico quanto do semantico. O narrador passa de uma cena a outra dei-
xando lacunas muito grandes. Neste caso, os espacos deixados pelo narrador ndo se caracteri-
zam como 0s vazios concebidos pela estética da recepcao, que sdo lugares onde o leitor pode
preencher o texto lido reconstruindo o seu significado. No caso da versdo de Walt Disney, 0s
espacos deixados caracterizam-se mais como lapsos entre uma cena e outra. E como se, na
apresentacdo de uma sequiéncia narrativa feita através de slides, alguns desses tivessem sido

omitidos. Ao ler o texto em discussao, o leitor tem a nitida impressdo de que o que tem em
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maos se trata de um roteiro de um filme. E talvez tenha sido por isso que a Prof? Gisele tenha
entendido que os alunos deveriam assistir ao filme para compreender o texto lido — o que nes-
te caso parece ser realmente necessario. Isso s6 vem a comprovar que a escolha da professora
ndo recaiu sobre o texto verdadeiramente literario. Ela elegeu uma versdo feita para atingir o
pablico consumidor e ndo o publico leitor do texto literario e parece que nem se deu conta
disso, 0 que se leva a crer que a propria Prof? Gisele ndo parece saber diferenciar com clareza
0 que € um texto de valor literario de um texto de consumo. Ela nao atentou para o conselho
que deu a turma no inicio da aula e deixou-se enganar pelas aparéncias.

A professora procedeu a leitura do texto e mostrava a ilustracdo da pagina
lida a0 mesmo tempo em que explicava o texto lido. Na realidade, ela acabou lendo e contan-
do a historia concomitantemente. Tém-se, assim, duas situacdes preocupantes para 0 ensino
de literatura: a leitura feita somente pela professora e ndo pelo aluno e, mais, a interferéncia
da professora na construgéo do sentido do texto o que deveria ser feito pelo aluno. A professo-
ra, além de mediar a leitura do livro, fazendo-a para o aluno, ao invés de deixar que ele mes-
mo lesse diretamente no livro, julga-o inapto para concretizar o sentido do texto ouvido. Ela
interfere mais profundamente na recepc¢éo do texto. Ao explicar o que acabou de ler, a profes-
sora passa sua concretizacdo do texto para os alunos. Estes, por sua vez, encaram a construcao
do sentido do texto feita pela professora como sendo a leitura apropriada e verdadeira, poden-
do deixar de lado a sua propria concretizacdo. Que a professora leia o livro para toda a turma
até se entende, pois ela deve trabalhar com as ferramentas de que dispde. Nao tendo nimero
de livros suficientes para que todos pudessem ter o livro em maos para realizar sua leitura e,
talvez sem condigOes de reproduzi-lo para toda a turma, restou-lhe mesmo a reproducéo oral,
a leitura do texto. Ainda que ndo seja o mais indicado, na situacdo em que a professora se
encontra, talvez essa seja sim a mais adequada forma para 0 momento. O que ndo se aceita €
gue ela também queira mediar o sentido do texto. Cada aluno, como leitor que é, deve ser
livre (Escarpit, 1974) para concretizar sua leitura, ainda que ouvida. E justamente para a li-
berdade do leitor que o autor do texto literario apela a fim de que o leitor se coloque em traba-
Iho de leitura para ajuda-lo a produzir a sua obra (Sartre, 1989). Cada aluno, como leitor, é
senhor de suas leituras e capaz de atribuir significados distintos a um mesmo texto. Somente o
aluno deve percorrer o texto e preencher seus espacos no ato da leitura, atribuindo-lhe um
sentido que seja valido para ele, aluno-leitor. Uma mesma histdria ouvida por toda a turma

tera significados distintos para cada aluno, e, ainda assim, todas as leituras serdo verdadeiras e
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possiveis, ja que ndo ha um Gnico modo de ler, tampouco, had uma Unica possibilidade de re-
construgéo do texto lido, ou ouvido no caso em questao.

Na continuacdo da aula, apés os alunos terem assistido a leitura do texto
sentados em fila, a professora observou com eles as diferentes formas de iniciar a narrativa
em cada um dos cinco livros, que foram distribuidos posteriormente, enquanto explicava co-
mo seria o trabalho que eles fariam. Retomando o texto lido, a professora perguntou aos alu-
nos qual era a idéia principal do livro. Como eles nada responderam, ela disse que a idéia
principal do texto era a propria mensagem que havia passado no quadro no inicio da aula, isto
¢: “Nao se deve julgar os outros pelas aparéncias pois as aparéncias enganam ”.

Esse posicionamento adotado pela professora s6 vem reforcar a critica que
se apresentou acima sobre sua interferéncia na concretizacdo do sentido do texto. Como se
fosse pouco sua intromissdo no trabalho de leitura que os alunos deveriam realizar, no ato da
leitura, ela registrou o que julgou ser o sentido verdadeiro e possivel do texto para que os alu-
nos nao cometessem “erros”. Como se houvesse apenas uma possibilidade verdadeira de
construgdo para um texto.

Mas afinal, para que ela dispensou tanto tempo de trabalho com a leitura do
livro A Bela e a Fera, se ja estava posto, previamente, qual o seu significado? Infelizmente,
entende-se que a Prof® Gisele agiu equivocadamente quanto ao modo de encaminhar a cons-
trucdo do sentido do texto. Na realidade, ndo permitiu que os alunos construissem, eles pro-
prios, sua leitura, uma vez que deveriam concordar que a frase posta inicialmente no quadro
sintetizava o verdadeiro sentido do texto.

Dando continuidade, a professora colocou no coxo de giz, abaixo do quadro,
os cinco livros que narram a historia de A Bela e a Fera para que alunos pudessem vé-los.
Explicou que cada livro daquele seria lido por uma das cinco equipes em gue seria dividida a
turma. Distribuiu cartdes coloridos, um a um, aleatoriamente. Depois que todos haviam rece-
bido um cartdo, a professora conferiu se tinha acontecido como o planejado por ela. As equi-
pes se organizaram reunindo os alunos, conforme a igualdade das cores dos cartdes recebidos.
Estando tudo acertado, a professora auxiliou os alunos também na arrumacao das carteiras e
disposicao dos grupos na sala. Tudo foi feito sem muita algazarra, apenas um pouco de con-
versa, proprio da atividade de formar grupos. A estratégia empregada pela professora Gisele e
0 seu comportamento durante a formacao das equipes merece ser destacado como algo muito
positivo. Ela conseguiu cumprir o seu objetivo com organizacdo e seguranca do que se pre-

tendia. Tanto ela quanto os alunos tinham claro o que estavam fazendo e porque estavam fa-
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zendo. Talvez tenha sido essa clareza que faltou a professora Soraia, na organizagao dos gru-
posS.
Como os alunos se encontravam devidamente organizados em seus grupos,

a professora chamou-lhes a atencao e explicou:

Profé: — O livro é pros cinco. E vou passar atividades no quadro relaciona-
das ao filme...ao filme 6... & historia. E umas perguntas depois nds vamos
fazer outros trabalhos, t4. Depois vai ficar aquela parte que eu falei onde
cada um da equipe que um vai vir aqui na frente falar sobre o seu livro.
Vamos pra gente poder comparar um livro com o outro.

Pela fala da professora, percebe-se que, embora estivesse trabalhado com a
leitura do texto A Bela e a Fera, sua atencéo recaia sobre o filme. Tanto assim que a fez con-
fundir as atividades que passaria no quadro relacionadas a histéria lida com atividades refe-
rentes ao filme, reafirmado o que se disse linhas atras quanto ao texto, supostamente literario,
estar a servico de outras manifestacdes artisticas para se concretizar.

Depois, enguanto passava no quadro as perguntas relacionadas ao texto, a
professora sugeriu que um membro da equipe lesse para os demais para, de acordo com o que

ela mesma disse “agilizar o trabalho .

Profé: — Podem fazer como a Bruna®® fez. Ela fez a leitura do livro dela pro
grupo.

O que Ié assim bem do grupo faz a leitura pro restante... sé que dai tem que
ler alto...pro grupo escutar, né?

As perguntas registradas no quadro, pela Prof® Gisele foram as seguintes:

1 Onde se passa a historia?

2 Quais 0s personagens que aparecem na histéria?

3 Quais séo os quatro personagens principais?

4 Retire da historia: duas frases interrogativas; duas frases exclamativas e
duas frases onde apareca o travessao.

Ap0s registrar as questdes no quadro, a professora explicou uma a uma e
disse que a atividade da questdo quatro os alunos sé iriam fazer, se houvesse no livro da sua

equipe as frases interrogativas, exclamativas e com travessdo que a questdo pedia, ja que nem

%8 Referindo-se & atitude tomada por uma aluna de uma das equipes.
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todos os livros as tinham. Enquanto os alunos respondiam as questdes, a professora, de equipe
em equipe, ajudava-os e corrigia as questdes daqueles que ja haviam terminado, assim como
fizera a professora Soraia. Depois, voltou ao quadro e continuou a passar as questdes que ain-

da faltavam:

5 Qual editora é responsavel pela elaboracao deste livro?

6 De qual colecéo este livro faz parte?

7 Como todo livro esta histéria tem uma moral; isto é, qual a mensagem
que ela passa para n6s? Porqué?

8 Escreva como foi o final de sua historia.

9 Crie outro final para a histéria.

Novamente explicou cada uma delas como ja havia feito na primeira parte.
Em algumas perguntas, a professora ja indicava para os alunos onde eles encontrariam a res-
posta, como fez, por exemplo, na questdo cinco que perguntava qual era a editora responsavel
pela elaboracdo do livro da equipe. Novamente a professora interfere no trabalho que deveria
ser da responsabilidade do aluno, e somente deveria se interferir se ele requisitasse a sua aju-
da. A Prof? Gisele determinou gque os alunos teriam vinte minutos para responder a todas as
questdes.

Quando terminaram, a professora entregou-lhes uma folha e explicou que
eles fizessem o desenho, sem copiar do livro, com comeco, meio e fim da histéria. Embaixo

do desenho deveriam fazer o resumo da historia. Salientou ela:

Prof2: — Nao quero que copiem de livros...vocés vao desenhar e todo mundo
é capaz de fazer.

Outra vez destaca-se a relacdo de confianca que parece existir entre profes-
sora e alunos. Ao afirmar “todo mundo é capaz de fazer”, a professora da creédito aos alunos e
transmite-lhes um sentimento de confianca e seguranca. E estes, por conseguinte, faréo a ati-
vidade solicitada certos de que séo realmente capazes de fazé-la. Esse sentimento despertado
nos alunos pelas palavras da professora s6 vem contribuir para 0 bom proveito da aula e para
o desenvolvimento dos alunos. Além de apreenderem os conteudos da aula, tornam-se, certa-
mente, criangas mais confiantes em si proprias e pessoas mais integradas em seu meio social.
Ao adotar essa atitude em relacdo a capacidade de producéo do aluno, a professora transmite-

Ihes uma boa dose de autoconfianca e os ajuda a se desenvolverem melhor, também, emocio-



95

nalmente. Dito isso, uma outra observacdo, oposta a essa atitude louvavel da professora Gise-
le, se faz registrar:

Prof?: — Eu quero muito bem feito que vou recolher esse trabalho...

Quando ela faz para os alunos a afirmacdo acima, nega totalmente o crédito
que lhes dera na fala anterior. Se eles séo mesmo capazes de fazer, e se ela cré que realmente
eles o sd0, ndo ha motivos para fazer essa ressalva que mais se parece uma ameaga. E como se
a professora dissesse que 0s alunos ndo séo capazes de fazer bem feito a atividade proposta, a
menos que seja algo que sera recolhido para uma atribuicdo de valores, negando-lhes assim, o
crédito de confianca que Ihes dera a pouco. Certamente, ndo é com ameacas que a professora
deve conduzir o trabalho de leitura em sala de aula.

Com um exemplar da atividade em méos, a professora explicou melhor o
que pretendia que os alunos fizessem e deu a sua definicdo, 0 seu conceito de resumo, para

que eles pudessem fazé-lo:

Prof2: — O resumo é coisa assim... € as coisas principais, mais importantes.

Em seguida entregou a atividade a cada um dos alunos e ressaltou, mais
uma vez, que tudo fosse feito com muito capricho e atengé@o e principalmente: “ndo é pra
copiar a histéria. Ndo quero historia copiada”. A medida em que os alunos iam terminado, a
professora corrigia o trabalho de cada um.

Abaixo sdo apresentadas algumas consideracfes a respeito da atividade pe-
dida aos alunos. Essas consideragdes sdo confirmadas com excertos das producgdes, dos alu-
nos, que se encontram anexadas ao final desse trabalho sob o titulo de anexo 8. Todas as pro-
ducbes aqui apresentadas foram recolhidas pela propria professora. Cada uma das atividades
recolhidas refere-se a uma das cinco versoes de A Bela e a Fera trabalhadas.

Texto 1 — (anexo 8.1)

No comeco da historia a Belle estava cavalgando pela floresta quando viu
um castelo e entrou...

No meio da historia Belle se encontrou com a Fera...

No final da historia, a Belle deu atengédo a Fera... (Rayanne, 42.B).
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Pelo que se pode observar no resumo apresentado por Rayanne, ela ndo con-
seguiu compreender que o0 resumo € um novo texto, e, sendo assim, ndo se avisa ao leitor on-
de é o comeco, 0 meio e o fim da histéria. E no modo como o texto é tecido que se depreende
onde esta cada uma dessas partes. E, ainda assim, ndo estdo tdo demarcadas. Nao se trata de
uma passagem brusca de uma parte a outra do texto. Tudo deve ser tdo bem tecido que sé se
percebe cada uma delas na construcdo do sentido do texto. E importante que se registre aqui,
até para fazer justica a aluna e também para elucidar a memoria do leitor desse trabalho, que 0
texto lido por Rayanne foi 0 mesmo lido pela professora, assinado por Walt Disney, cuja es-
trutura ndo se apresenta de forma coerente com a estrutura de um texto literario, conforme se
afirmou no inicio desse topico, ao relatar ao trabalho com o texto literario feito pela professo-
ra Gisele.

Apesar disso, Rayanne demonstrou ter preenchido os vazios possiveis do
texto, atribuindo-lhe significado, isto é, o sentido que ela encontrou na sua leitura. Certamente
foi por isso que ela redigiu seu texto evidenciando tdo objetivamente os pontos exigidos, tam-

bém presentes no desenho com que ela resumiu a historia:

FIGURA 1 — A BELA E A FERA, POR RAYANNE.

Na ilustracdo que Rayanne fez, bastante demarcada, percebe-se 0 que mais
chamou sua atencao na histdria lida. E sdo essas as partes do texto que ela registra como sen-
do o resumo da sua histdria. Foram essas cenas as mais importantes para ela e, por isso mes-
mo, merecedoras de registro.

Texto 2 — (Anexo 8.2)

Era uma vez uma moca muito bonita que se chamava bela seu pai um bom
comerciante na volta de uma viagem viu um lindo jardim e quis pegar uma
rosa para sua filha e no mesmo instante apareceu a fera...
— Vocé mexeu ai entdo sera meu prisioneiro. (Bruna, 42.B).
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Analisando o texto de Bruna, também feito a partir da leitura da versao de A
Bela e a Fera, dada pela Cole¢do Classicos de Ouro, pode-se dizer que a menina fez uma
leitura adequada do texto que tinha em maos, pois os elementos que ela destacou em seu re-
sumo encontram ressonancia no texto original. Assim como Rayanne, Bruna também conse-
guiu registrar o comeco, 0 meio e o fim da historia, pedidos no enunciado da atividade. E me-
Ihor: fez isso sem que precisasse assinala-los como o fez Rayanne. No entanto, no que se refe-

re a ilustracéo feita por Bruna, ndo se pode afirmar o mesmo:

IGURA 2~ ABELAE AFERA PORBRUNA.

Os elementos que ela colocou em cada uma das trés cenas desenhadas ndo
sdo suficientes para recontar o texto original e nem para recontar a propria versdo que ela es-
creveu. Embora tenha demonstrado, em seu texto, ter realizado uma leitura coerente do livro
da sua equipe e tenha conseguido evidenciar isso em sua producdo, a sua ilustracdo destoou
do escrito. Uma hipdtese que se levanta é que por se tratar de um outro tipo de registro — o
desenho — tenha dificultado seu trabalho. Pode ser que Bruna ndo tenha a mesma habilidade
de expressdo que aparentou ter com a escrita, N0 momento de registrar suas impressoes atra-
vés do desenho.

Ja os textos de Angélica, Fernando e Glaucia, referentes as versoes de A Be-
la e a Fera assinadas pela Editora EKO, Colecédo Fabulas de Ouro e Cole¢cdo Mundo Encan-
tado, respectivamente, ndo apresentam elementos suficientes para que se possa afirmar que as
tenham lido adequadamente. Os trés alunos redigiram seus textos de maneira que néo € possi-
vel verificar nos originais os elementos que eles apresentaram em sua redacéo.

Pela leitura do texto de Angélica (anexo 8.3) e Fernando (anexo 8.4), ndo se
pode afirmar que estes tenham feito leituras possiveis, tomando-se por referéncia os originais.
Angélica tentou recontar uma versédo diferente do texto que supostamente leu, enquanto que
Fernando, num texto muito confuso, parece ter misturado varias versdes para A Bela e a Fera,

mas ndo recontou nenhuma em particular. Nao é possivel afirmar que ele tenha resumido esta
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ou aquela versdo. Ja Glaucia, em seu texto (anexo 8.5), com excecdo do nome da personagem,
parece ndo ter lido a verséo contada na Cole¢gdo Mundo Encantado. Embora tenha contado
uma historia com os elementos requeridos na atividade, o enredo apresentado por ela ndo se
encontra em nenhuma parte do livro lido. Seu texto ndo tem sustentacdo na versdo apresenta-
da pela colecdo citada.

Diante do exposto, faz-se necessario, portanto, que o leitor tenha o texto o-
riginal para que as consideracdes feitas possam ser cotejadas na sua leitura. Como néo é via-
vel inserir aqui os originais, para a avaliagdo do leitor sobre as consideragdes tecidas, sugere-
se que o leitor leia os textos dos alunos na integra nos referidos anexos.

Quando todos os alunos terminaram de redigir o resumo da sua histéria a

professora disse:

Prof2: — Agora vai vir um de cada equipe com o livro aqui e vai ler a histo-
ria do livro porque n6s vamos comparar as histérias porque nenhum livro é
igual ao outro.

Entdo n6s vamos fazer a comparacao das histérias agora.

E assim foi feito. Cada representante de uma equipe foi a frente da turma e
fez a leitura do livro de sua equipe. A professora continuou insistindo que prestassem atencao,
pois fariam a comparacao das histdrias. Para que a leitura fosse melhor ouvida e entendida por
todos, ela mandou que trouxessem microfone com amplificador para a sala de aula. Ao final

da leitura da primeira equipe, a professora destacou:

Prof2: — Bom aqui vocés viram que apareceu o pai da Bela da Bela na his-
toria, né?

Nesse dia, apenas as duas primeiras equipes concluiram sua leitura. Como
ndo havia mais tempo habil para as demais equipes lerem, a professora disse que dariam con-
tinuidade ao trabalho com as leituras que restavam na proxima aula.

No dia seguinte, conforme estabelecido na aula anterior, a professora pediu
que as equipes que ainda ndo tinham apresentado o seu livrinho o fizessem. As leituras se
deram na sequéncia prevista, sem interrupcdes. Ao final da Ultima leitura, a professora desta-

cou:
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Prof?: — Entdo nds percebemos que existem varios livros, né? Desses cinco
livros que foi apresentado aqui, nenhum a histéria foi igual a outra, né?

O final sempre...o final quase sempre 0 mesmo porque que eles viveram fe-
lizes, né? E a Bela beijou a Fera e o encanto que havia sobre a fera se des-
fez e ele se tornou um principe.

Em seguida, ela apresentou aos alunos um outro livro diferente de todos os
que havia trazido anteriormente para a sala de aula. Nesse livro, o pai de Bela tinha trés filhos,
irmdos de Bela, portanto. Desse livro, a professora apenas destacou o fato de Bela ter irméaos
homens, 0 que ndo se apresentou em nenhum dos outros livros trabalhados em sala. Depois a
professora acrescentou que se, 0s alunos pegassem outros versdes de A Bela e a Fera que ndo
fossem as que eles leram, poderiam perceber e confirmar que “fodos sdo diferentes, né? Ne-
nhuma historia vai ser igual a outra. Sempre tem alguma coisa diferente”. E 0 trabalho de
comparacao encerrou-se ai, no plano da oralidade e destacando apenas o final das histérias.

Acredita-se que teria sido mais proveitoso para o crescimento do aprendiza-
do dos alunos se, a Prof® Gisele tivesse permitido que eles prdprios levantassem as semelhan-
cas e/ou diferengas entre o texto de uma equipe em relagdo ao da outra. Isso faria com que
tivessem que se debrucar mais sobre os livros e fazer uma nova leitura dos mesmos para en-
contrar as peculiaridades de cada texto. Na verdade os livros apresentados pela professora ndo
diferem uns dos outros apenas em relacdo ao seu final. A propria apresentacao grafica de um
livro e outro, capa, ilustragdes, diagramacdo possuem caracteristicas que ora assemelham-se,
ora diferem dos demais. Isso sem entrar no campo linglistico-semantico, onde a diferenca se
faz ainda maior.

Se a professora tivesse dado a chance de os alunos realizarem o trabalho de
comparagdo das obras, certamente teriam aproveitado melhor a leitura feita e a atividade de
comparacao teria tido um carater mais completo. Feito como foi, deixa a impresséo de que a
proposta de comparagdo ndo se concretizou.

Com os alunos, em fila, a professora passou a explicar a atividade de Mate-
matica, (anexo 8.6) Ressaltou que eles deveriam caprichar, pois ela as recolheriam ao final da
resolucdo. As operacdes deveriam ser resolvidas em uma outra folha que ela também Ihes
entregou. Na folha de exercicios, havia estampado o desenho de capa do livro A Bela e a Fera
para que os alunos pintassem. Esta foi a maneira que a professora encontrou para trabalhar
interdisciplinarmente Literatura e Matematica. Entretanto, entende-se que na pratica essa ati-
vidade nédo propiciou a interdisciplinaridade das disciplinas. O simples fato de os alunos terem

que pintar a ilustracdo da historia lida ndo se caracteriza como trabalho interdisciplinar, uma



100

vez que o0 objeto estético ndo foi valorizado neste trabalho. A ilustracdo usada a pretexto ser-
viu para manter o texto lido na lembranca dos alunos. E acredita-se mesmo que tal preocupa-
¢do ndo deveria existir, posto que a literatura ndo tem por fungdo educar nem servir a nenhu-
ma outra matéria ou disciplina. Sua importancia esta nela propria e naquilo que pode propor-
cionar ao leitor.

A finalizagdo do trabalho com o texto literario planejado pela professora,
conforme ela mesma explicou aos alunos no inicio, foi com a exibicdo do filme de Walt Dis-
ney. Nessa Ultima aula relacionada ao trabalho de leitura do texto A Bela e a Fera a professo-

ra iniciou dizendo:

Profé: — Bom, pra encerrar 0 nosso trabalho com a Bela e a Fera vocés,
vao assistir ao filme e preste atencdo porque o filme ele comeca de uma
forma depois ha um desequilibrio no filme ocorre um desequilibrio té de-
pois volta ao, vamos dizer, ao normal de novo. Ta entdo preste atencéo ao...
em que hora vai ocorrer esse desequilibrio no filme ta. Preste atencdo na
histéria que é muito bonita. Quem ja assistiu sabe que é muito bonita. Muito
interessante também ta.

A professora quis chamar a atencdo dos alunos para o filme, destacando o
desequilibrio da narrativa como algo a ser observado. Certamente isso demonstra 0 que mais
Ihe causou efeito na leitura que fez. Novamente ela procura passar a sua leitura, a sua constru-
cdo do sentido do filme para a leitura dos alunos, ndo permitindo que fizessem, eles proprios,
o trabalho de atribuir significado ao que assistiriam, interferindo, portanto, no trabalho de
leitura dos alunos.

Depois colocou o filme para que os alunos lhe assistissem em uma tevé pos-
ta ao fundo da sala. Todos assistiram atentamente ao filme de Walt Disney, com a promessa
da professora de que, apds o filme, fariam a anélise do mesmo. Terminada a exibicdo do fil-
me, a professora entregou uma folha com o roteiro para que os alunos respondessem (anexo
8.7). Leu uma a uma as questdes para que ndo restassem quaisquer dividas de como deveriam
respondé-las. Os alunos responderam as questfes as pressas, pois estava quase na hora de soar
o sinal de saida, j& que neste dia os alunos foram dispensados as 9h30, por conta de uma reu-
nido de professores, marcada pela Secretaria Municipal de Educacgéo, apds a professora ter
planejado seu trabalho. A professora recolheu a atividade e deu por encerrado o trabalho de
leitura com o texto A Bela e a Fera. A Prof? Gisele, que tanto falou em comparacdo de uma

historia com outra, perdeu, certamente, uma boa oportunidade de discutir com os alunos como
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uma mesma historia veiculada em suportes de leitura — mesmo que néo literaria — distintos

entre si se apresenta.

3.2.2.3 O trabalho com o texto literario na “4‘. B da Prof*” Monica”

Antes de iniciar a aula de literatura propriamente dita, a professora Monica
cumpriu um ritual parecido com aquele seguido pelas outras professoras que tiveram suas
aulas observadas e relatadas anteriormente. A professora registrou no quadro de giz um trecho

biblico que um aluno retirou da caixinha Preciosas Promessas:

“O Senhor teu Deus, é Deus misericordioso; e ndo te desampara. Deut.
4:31".

Os alunos fizeram a leitura da mensagem e depois a copiaram em seus ca-
dernos. S0 entdo a professora deu inicio aos trabalhos com o texto literario, eleito por ela para
esta unidade de leitura. Trata-se do texto Excesso de Companhia, de Carlos Drummond de
Andrade, que narra a historia de uma moca, Marilda, que vivia atormentada por ter dois anjos
da guarda. O que poderia parecer duplamente bom, para Marilda, era justamente o oposto.
Cansada, ela os expulsa de casa. Procurada mais tarde pelos dois anjos, ela solucionou o pro-
blema, recebendo-os um de cada vez, tornando-se ela mesma o anjo da guarda de seus anjos.

Com o texto de trabalho em maos, a professora explicou aos alunos:

Prof2: — E... eu vou passar pra vocés o texto que nds vamos trabalhar hoje.
E... quando eu entregar pra todos ai eu vou pedir (...) 0 que vocés deverao
fazer.

Na sequiéncia, a Profd Ménica entregou-lhes o texto Excesso de Companbhia,
— que pode ser lido no plano de aula da professora, anexo 6 — fotocopiado em uma tira de sul-
fite e pediu que eles colassem o texto recebido no caderno de Portugués. A turma demonstrou
ser muito obediente e cumpridora de regras. Obediéncia que parece beirar a submissao. De
modo geral, comportaram-se de maneira pouco comum para uma coletividade dessa faixa
etaria. Alias, esse rigor e regras de carater ndo mais comuns nas escolas atuais, parece ser uma
norma comum da prdpria escola. A professora, entretanto, em conversa informal com a pes-
quisadora explicou que procura trabalhar textos que elevem a auto-estima dos alunos porque

“no inicio ndo se conseguia falar com eles. Era das 7h30 as 11h30 separando brigas.”, afir-
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mou a professora. E, se realmente os alunos eram t&o terriveis quanto ela os descreveu, o seu
trabalho de elevacdo da auto-estima foi impar, diante do resultado. Ou talvez estivessem tdo
comportados pela presenca da pesquisadora na sala, uma pessoa estranha e, além disso, regis-
trando tudo com uma camera filmadora. Embora se tenha levantado essa possibilidade, acre-
dita-se pouco provavel que ela seja verdadeira, ja que os alunos pareciam estar muito a vonta-
de nas aulas observadas.

Uma prética da professora, bastante marcante, é que ela s6 da seqliéncia ao
trabalho quando todos os alunos terminam de fazer o que fora proposto. E foi assim que ela
procedeu em todas as aulas em que a pesquisadora esteve presente. Enquanto os alunos cola-
vam no caderno o texto de trabalho, conforme pediu a professora, ela explicava:

Prof2: — Assim que terminarem de colar pode fazer a leitura. Enquanto vo-
cés forem fazendo a leitura, ja vao assinalando os termos que vocés ndo co-
nhecerem. Aquelas palavras que vocés ndo conhecerem do texto podem cir-
cular pra depois nos verificarmos o que elas significam.”

Enquanto faziam a leitura, alguns alunos diziam algumas palavras que néo

haviam entendido:

Aluno 1: — Eu n&o entendi indispondo.
Aluno 2: — Professora o que é obede...obedecer?

Profé: — Circula primeiro.

E a leitura do texto seguiu em siléncio. Quando todos ja haviam terminado
sua leitura, a professora perguntou se alguém gostaria de ler em voz alta para toda a sala.
Prontamente um aluno se disp0s a fazé-lo. Finda a leitura, a professora perguntou se era ne-
cessario que se fizesse uma outra leitura. Como a turma afirmou que ndo havia essa necessi-
dade, a professora passou a verificagdo do significado das palavras do texto que os alunos
disseram ndo saber. Essa verificacdo foi feita através do dicionario que quase todos possuiam.
Aquele aluno que encontrava primeiro, no seu dicionario, a palavra desconhecida lia para o
restante da turma e todos a substituiam no texto. Nao houve uma discussdo sobre o que os
alunos julgavam significar a palavra do texto que era desconhecida, portanto, ndo houve inte-
racdo. A professora deveria ter promovido uma discussdo com os alunos procurando substituir

a palavra do texto cujo significado era desconhecido por algum aluno por uma outra palavra
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que a turma julgasse satisfatoria para a concretizacdo da leitura do texto sem que necessaria-
mente recorresse ao dicionario. Mesmo porque, quase sempre, 0 vocabulo do dicionéario ndo
se aplica ao texto sem que se faca uma adequacdo de seu sentido. Dando seqtiéncia ao traba-
Iho, a professora passou a compreensao e interpretacdo oral do texto Excesso de Companhia.
Como o texto trazia a figura do anjo, logo as criangas associaram a novela
“Um Anjo Caiu do Céu”, da Rede Globo de Televisao, que estava sendo exibida naquela épo-
ca. A professora, por sua vez, disse ndo conhecer a histdria da novela porque ndo lhe assistia
ja que trabalhava a noite, no horario de exibicdo da referida novela. Sem demora, uma aluna
resumiu-lhe o enredo da novela, com a ajuda de outros colegas. A professora deu espaco para
que os alunos se expressassem e, em seguida, retomou o estudo do texto. Ela decidiu fazer
uma nova leitura do texto e ressaltou que iria interromper, em alguns momentos essa leitura,

para destacar alguns aspectos relevantes no texto:

Profé: — E, n6s vamos observar alguns aspectos do texto.
Ento vamos acompanhando comigo.

Texto: Ao nascer Marilda ganhou dois anjos.

Prof?: — Entdo aqui comegca uma expectativa pra gente, porque, normal-
mente, é... pelo 0 que a gente sabe das histdrias cada pessoa tem um anjo.
Marilda ganhou dois.

A professora comentou com a turma que o fato de Marilda ter dois anjos iria
ajuda-la, pois se ter um anjo ja € bom imagine ter logo dois. Mas ao retomar a leitura essa

expectativa se quebrou:

Texto: Em vez de ajudar atrapalhou.

Ela entdo explicou que isso se deveu ao fato de que um anjo queria levar
Marilda para as festas, para as brincadeiras e o outro queria leva-la para a natureza: “sdo duas
coisas completamente diferentes”’, afirmou. A Prof2@ Ménica continuou a leitura do texto inter-
rompendo-a de vez em quando para que os alunos completassem a leitura do final da frase
que ela deixou por ler. Ela destacou ainda o fato de Marilda ter virado anjo da guarda de seus
anjos, pondo fim a confusédo em que vivia por ter dois anjos a0 mesmo tempo. Apos a leitura,
perguntou se ainda havia alguma duvida sobre texto, depois de ja terem sido feitas as leituras

e terem conversado a respeito dele. Como ninguém levantou qualquer davida, ela continuou
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explicando o que fariam. Disse que dividiria a sala em duas grandes equipes, mas eles poderi-

am escolher como fariam essa divisdo. Ela quis saber como fariam:

Profé: — Par ou impar? Ou como que a gente discute.

Alunos (em coro): — Par ou impar!

E assim foi feito. A professora escolheu os dois alunos para tirarem o par ou
impar. Explicou que aquele que ganhasse poderia escolher para todos os alunos que estavam
sentados no lado que ele representava, direita ou esquerda da sala, tomando como referéncia o
centro da sala onde ela se encontrava, qual anjo o grupo representaria: o0 anjo das festas ou o

anjo da natureza. Depois explicou:

Prof2: — Vocés vao juntar o grupo todo (...) e criar quatro argumentos pra
convencer a Marilda de que ir com vocés é a melhor solucao.

Enquanto os alunos se agrupavam, a professora explicava detalhadamente a
todos os elementos dos grupos, um grupo por vez. Sugeriu que um aluno de cada equipe fi-
casse encarregado de anotar os argumentos criados pela sua equipe para depois 1é-los para
toda a turma. O tempo de oito minutos para a realizacdo dessa atividade foi estabelecido apds
a discussao com os proprios alunos. Terminados os oito minutos que estipularam, cada um
retornou ao seu lugar e os representantes das equipes tomaram seus lugares a frente da turma
e leram os argumentos criados pela sua equipe.

Bem, os anjos ja tinham sido escolhidos, mas quem seria a Marilda? Era ela
quem deveria julgar se os argumentos criados pelo anjo das festas seriam mais convincentes

do que os criados pelo anjo da natureza. A professora entdo quis saber dos alunos:

Profé: — Quem é a Marilda?

Alunos (em coro): — Voceé!

Prof?: — Eu? Ah ndo! eu ndo posso ser a Marilda.

Os alunos entédo se ofereceram para representar a Marilda, mas a professora

disse que eles ndo poderiam ser, porque poderiam ser tentados a escolher apenas os argumen-

tos criados pela sua propria equipe. O impasse estava posto. Para soluciona-lo, decidiram que
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todos cumpririam o papel de Marilda, julgando os melhores argumentos, independentemente
de ser dessa ou daquela equipe.

Um a um os oito argumentos foram apreciados pela turma que participou da
discussdo de qual era o melhor, em tom de disputa com a equipe oposta, mas sempre com a
moderacgéo da professora. Chegada a vez de as equipes avaliarem os argumentos uma da outra
houve grande alvoroco, pois cada um queria eleger sé os seus proprios argumentos, esquecen-
do-se de que haviam combinado serem justos. A professora interveio novamente e explicou
que esse tipo de atividade tem por objetivo: desenvolver habilidades e capacidades que a gen-
te tem pra tentar convencer as pessoas que o0 que a gente ta falando tem razdo de ser, disse
ela. Nao era para tumultuar a sala, ou provocar discussoes e brigas. O ideal na vida de cada
um seria aproveitar tudo o que a vida oferece da melhor maneira possivel. Como solugéo para

o0 impasse de qual equipe argumentou melhor, os proprios alunos sugeriram:

Aluno: — Pode ser assim, vocé vai fazer a festa, no dia que a gente vai na
festa s que na festa podia colocar assim arvores.

Varios Alunos: — E professoral
— Podia fazer a festa na mata.
— Podia fazer uma festa na natureza.

E necessario que se comente essa postura dos alunos, por entender que ela
revela o resultado do trabalho desenvolvido pela professora. Apesar de os alunos terem dispu-
tado entre si, como € inerente a qualquer grupo, especialmente nessa faixa etaria — 10 anos em
média, o trabalho de discusséo e argumentacdo da professora rendeu bons resultados. Feito de
modo gradativo, deixando que os proprios alunos ajudassem na tomada de decisdo de como
deveriam proceder na realizacdo da atividade desde o seu inicio, esse trabalho garantiu-lhes
um crescimento em conhecimento, aprendizado e amadurecimento ao final da atividade, como
é préprio da funcdo humanizadora da literatura, segundo Candido (1989). Esse crescimento de
carater humanizador — usando o termo do autor — foi 0 que possibilitou aos alunos pensarem e
solucionar o problema que estava posto sem que nenhuma das equipes fosse prejudicada.

Aceitos 0s argumentos dos alunos, resolveu-se o problema e a professora
deu o debate por encerrado. Continuando a aula, ela disse aos alunos que passaria “algumas
questoes no quadro para vocés pensarem, refletirem e responder, ta bom? No caderno”. Eles
deveriam "analisar, pensar e agir” como se fossem anjos. Em seguida ela fez leitura explica-

tiva de cada uma das questoes:
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1 Imagine que vocé é um anjo da guarda:

a) Sera que vocé sendo anjo, concordaria sempre com as atitudes do seu
protegido? Por qué?

b) Como vocé, sendo anjo, aconselharia alguém a realizar boas agdes?

c) Que lugares vocé levaria seu protegido para passear? Por qué?

d) Em que situacgdes, vocé como anjo, interferiria na vida de seu protegi-
do? Por qué?

Enquanto os alunos respondiam, a professora, de carteira em carteira, corri-
gia as respostas daqueles que iam terminando. Entende-se essa postura da professora em rela-
¢do a correcdo como algo que merece uma reflexdo. Conforme se pode comprovar, as ques-
tbes acima sao bastante subjetivas e assim sendo torna-se — entende-se — muito dificil falar em
correcdo, especialmente quando nao se tém estabelecido que critérios se empregara nessa cor-
recdo. Depois da “corregdo” a professora passou as questdes restantes, fez a leitura explicativa

de cada uma delas e as corrigiu individualmente como havia feito com as questdes anteriores.

2 Imagine agora como poderia ser o relacionamento com o seu anjo da
guarda:

a) Sera que ele sempre concordaria com vocé?

b) Como seu anjo reagiria se vocé o desobedecesse?

c) Levando em consideracéo que vocé tenha um anjo da guarda. Como
vocé se sentiria sendo vigiado dia e noite? Por qué?

Dando prosseguimento ao trabalho, a professora procurou contextualizar o
texto de estudo, Excesso de Companhia, com a disciplina Matematica. Na atividade proposta,
os alunos deveriam escrever, em nameros, a fracdo escrita por extenso. Depois teriam que
pintar sua representacdo nos quadrinhos desenhados para este fim. Como cada fracao corres-
pondia a uma letra grafada logo abaixo da escrita por extenso da fracdo dada pela professora,
os alunos deveriam preencher os quadrinhos, no topo da folha de exercicios, para descobrir
gual era a mensagem escondida. Na realidade, a mensagem secreta era parte do Gltimo para-
grafo do texto trabalhado, como se pode observar no exemplar da atividade feita por Otavio
no, (anexo 9.1). Embora a professora tivesse explicado detalhadamente como deveriam resol-
ver a atividade, alguns alunos ndo conseguiram compreender totalmente e isso fez com que se

criasse um certo tumulto na sala. Entdo ela explicou, pacientemente, tudo outra vez:

Profé. — O gente. Senta. (apontando para os alunos que encontravam-se em
pe).
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— Néo adianta vir todo mundo pra cima de mim.

— Olha eu vou explicar de novo.

— Primeira coisa que vocés vao pintar é a fracdo. (mostrando no exemplar
que tinha em m&os).

— Quanto que ta pedindo pra pintar 14 na letra a) nimero 1: onze dezesseis
avos. De dezesseis, quantos que vocés vao pintar?

Alunos (em coro): — Onze!

Profé: — Entéo pintem onze.
—  Que letra que é?

Uma aluna: — Ele (L).

Prof2: — Vocés vao procurar la em cima onze dezesseis avos.
—(...) descubram a mensagem la do texto que ta escrito.

Como todos ja haviam entendido, a professora repetiu 0s mesmos procedi-
mentos feitos nas atividades anteriores: atendeu individualmente os alunos nas suas proprias
carteiras, sanando possiveis duvidas e corrigiu 0s exercicios dos alunos que ja tinham termi-
nado de resolver. Recomendou que colassem em seus cadernos a folha de exercicios para que
ndo se extraviasse. Antes, porém, recolheu a atividade de um aluno que ndo se importou em
cedé-la para que a pesquisadora pudesse anexar ao final do relatério de sua pesquisa como
exemplar do que foi feito.

Abaixo, tem-se um excerto do exercicio de Matematica, (anexo 9.1) resolvi-

do pelo aluno Otavio:

A& oRA MARI L TA € 0
AlANlgTol (014l [ZIolATAIDI] [OTs

5 elUle plolilsl [ATAsTole]
S
FIGURA 3 — MENSAGEM ESCONDIDA NAS FRACOES.

Como ja havia feito a professora Gisele, a professora Monica também tentou

trabalhar Matematica interdisciplinarmente com Literatura, mas também ndo conseguiu. En-
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tende-se que a simples aparicdo de elementos do texto literario no exercicio de matematica
néo caracteriza ter havido a contextualizacdo que as professoras pretendiam, uma vez que, 0
que estava em foco era a resolucdo das operacdes matematicas, no caso da prof? Gisele e reso-
lucdo das fracdes no caso da professora Monica. A atividade de Matematica foi a Gltima tarefa
dessa aula. A continuacdo do trabalho com o texto literario s6 pdde ser concluida dois dias
depois, porque no dia seguinte ndo haveria aula por conta de uma “atividade extraclasse”
marcada pela Secretaria Municipal de Educacdo, apos a professora ja ter planejado a unidade
de trabalho que ora se relata. Sob o titulo de “atividades extraclasse” estao todas e quaisquer
atividades néo planejadas, escolares ou ndo, como por exemplo, reunido de professores, Vvisi-
tas a industrias, palestras culturais ou ndo, e assistir a pecas teatrais e dancas.

Aproveita-se desse momento e faz-se uma pausa para registrar que em todas
as escolas investigadas nessa pesquisa, tanto suas diretoras e principalmente suas professoras
externaram para a pesquisadora em conversas informais sua insatisfacdo com o encaminha-
mento de “atividades extraclasse” que tem sido dado pela nova equipe de educagdo municipal.
Visto que, por conta das Ultimas eleicdes municipais, haviam sido substituidos muitos dos
membros responsaveis pela Secretaria Municipal de Educacdo, inclusive o secretario. As pro-
fessoras confidenciaram que ndo se podia mais planejar atividades por mais de dois dias, pois
sempre aparecia uma atividade extra que interrompia o trabalho, como foi o caso relatado
acima e também registrado na Gltima aula da prof? Gisele que teve seu trabalho final atropela-
do por conta de uma reunido quase de Ultima hora.

Como conclusdo do trabalho de leitura do texto Excesso de Companhia, fi-
cou para esse Ultimo dia a producdo de texto que os alunos fariam. A professora pediu que
alguém lesse o texto de estudo para que todos pudessem relembré-lo e, entdo, dar seqiiéncia
ao trabalho. Uma aluna fez a leitura do texto. Logo apo6s, a professora fez a sintese oral do
texto lido e explicou o que fariam como conclusédo do trabalho de leitura de literatura. Mos-
trou-lhes uma folha mimeografada, com um desenho, pautas e com uma frase, na qual produ-
ziriam um texto. Havia nesta folha a seguinte frase: “se eu fosse um anjinho...”

Observou que os alunos deveriam fazer de conta que fossem anjos e tinham
poder para resolver problemas e ajudar as pessoas. Que problemas eles resolveriam? A quem
ajudariam? Alguns alunos levantaram alguns problemas de ordem socioecondmica que tém
assolado o pais em que vivem. Problemas como os dos Sem Teto e daqueles que nédo tém ali-
mentos, por exemplo. Como eram muitos os problemas levantados, a professora discutiu com

eles qual seria 0 nimero de situacdes-problema que poderiam resolver em uma produgéo de
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texto. Chegaram ao consenso de que dariam conta de resolver quatro problemas. A professora

entregou-lhes, entéo, a folha para a producdo do texto e acrescentou:

Profé: — Pra gente produzir um bom texto nos precisamos de algumas coi-
sas basicas.

Primeiro, muita atencdo ao que n6s vamos escrever. Selecionar primeiro o0s
quatro problemas que vocé julga mais importante e que vocé quer solucio-
nar. Como que vocé vai solucionar e depois é€... e siléncio também. Ninguém
consegue fazer um bom texto se tem colegas conversando, se tem colegas
é... atrapalhando.

Entdo se concentrem no seu texto.Fagam o seu texto. Quando vocé terminar
faca sua leitura pra ver se faltou alguma coisa. Se em alguma parte ficou
confuso ficou... que vocé achou que néo ficou legal que precisa melhorar.
Se vocé escreveu alguma coisa, alguma palavra errada também da pra vocé
perceber nessa leitura que vocé vai fazer.

Entdo se concentre agora no que vocé esta fazendo, OK?

Muito bem. Podemos comecar. (ha uma certa pausa com sussurros dos alu-
nos como se tivessem duvidas e a professora interfere):

’

Profd: — Ai jd esta a dica “se eu fosse um anjinho...’
Alunos: — Ah!

Profé: — Ai vocé ja comeca a partir dai. Se eu fosse um anjinho o que eu
gostaria de fazer... 0 qué?

Alunos: — Ah!
Um aluno: — Eu gostaria que chovesse.

Prof2: — Nao, mais ai vocé tem que explicar. Nao é s6 eu gostaria que cho-
vesse por chover.

A professora demonstrou estar sempre atenta para as possiveis duvidas dos
alunos e antes que eles perguntassem ela tratava de explicar de uma outra maneira para que
todos entendessem, como se viu acima. Tendo entendido o que deveriam fazer, os alunos pu-
seram-se a trabalhar em siléncio, seguindo a orientacdo da professora. Ela, como sempre, con-
tinuou auxiliando os alunos quando solicitada e corrigindo os textos dos que iam terminando
de fazé-lo. Repetindo o que ja havia recomendado nas atividades feitas anteriormente, pediu
que os alunos colassem sua producdo de texto no caderno, recolhendo antes um exemplar que
foi entregue a pesquisadora, conforme ja havia feito anteriormente.

O texto selecionado pela professora (anexo 9.2) foi produzido pela aluna

Géssica. Ela elegeu problemas graves e dificeis de serem resolvidos para solucionar, caso
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tivesse poderes de anjo. S&o situacOes dolorosas e, infelizmente, corriqueiras na sociedade
brasileira atual. Cita-se, como exemplo, o segundo problema abordado por Géssica em seu

texto:

Eu também gostaria de poder ajudar aquelas mées a recuperar os seus fi-
Ihos perdidos porque quando perde um filho tem muitas tristezas, eu gosta-
ria de sair a procura dos filhos delas e achar para ela nunca mais ficar tris-
te. (Géssica,4? B).

Observa-se que, apesar de no faz-de-conta de ser anjo feitos mirabolantes
sejam permitidos, o tipo de solucdo proposta por Géssica é perfeitamente realizavel por um
ser real e sem poderes celestiais como os anjos. A docura e sensibilidade do seu coracdo pue-
ril se comoveu com a situacdo de desespero das mées que tém seus filhos desaparecidos,
mesmo sem ainda poder dimensionar o que realmente se sente quando se € mée. Em seu texto,
Géssica obedeceu as normas estabelecidas pela professora: ela selecionou um problema grave
e merecedor de solucdo sob o seu ponto de vista e explicou como o solucionaria. Pode-se a-
firmar que a leitura do texto literario cumpriu sua fungdo humanizadora, por provocar na alu-
na um maior conhecimento do mundo e do ser, 0 que fez com que ela se sensibilizasse com a
triste situacdo em que muitas mées vivem.

Ap0s a producédo de texto, a Profd Monica deu por encerrado o trabalho de

leitura do texto Excesso de Companhia, de Carlos Drummond de Andrade.

3.2.2.3.1 A aula de leitura na biblioteca

Embora néo fizesse parte do trabalho de leitura investigado e nem fosse o
Dia de Leitura da 4? B, a professora Monica trocou de horario com outra professora para que
pudesse apresentar a pesquisadora como se da, semanalmente, a aula de leitura na escola. Essa
professora parece atribuir maior importancia a esse momento de leitura do que ao préprio

trabalho de leitura que realiza em sala. Com a palavra, a professora:

Prof: — Entédo, normalmente a escolha da... da... da leitura é... nés distri-
buimos varios livros sobres as mesas e 0 aluno tem a possibilidade de esco-
Iher qual titulo ele vai ler.

Uma pausa se faz necessaria para se refletir sobre o que a professora acaba

de afirmar. Sera que realmente o aluno tem essa possibilidade de escolha a que a professora se
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refere? Numa mesa onde se encontram tantos livros quantos sdo os assentos, isto é, um para
cada leitor que se sentar aquela mesa, € possivel dizer que eles tém chance de escolha? Parece

mesmo € que sdo os livros que escolhem seus leitores. Retoma-se o discurso da professora:

Prof2: — Quando ele termina de ler os livros que estdo dispostos em cima
das mesinhas é... eles podem trocar entre eles nas propria mesas. Por e-
xemplo, esta mesa de cé passa 0s livros pra cé e esta passa pra ca e eles
continuam a leitura.

Como é sé meia hora de leitura, geralmente os livros que estdo dispostos
em cima da mesa sdo suficientes para fazer o rodizio nas mesinhas.

Quando terminamos as leituras, eles fecham os livros. Deixam em cima da
mesa, assim como encontraram, e as bibliotecarias guardam os livros.
(Nesse ponto é a professora quem faz uma pausa e questiona a pesquisado-
ra):

Profé: — Precisa colocar que eles ndo tem a... que eles ndo vao pra la pra
propria organizacéo da biblioteca?

O “pra la” a que a professora se refere sdo as prateleiras onde os livros se
encontram. Os alunos, na biblioteca, ndo tém acesso aos livros. N&o lhes é permitido o prazer
de manusear o livro, nem o prazer de se deliciar com a leitura rapida e seletiva de capas e titu-
los até que se sintam realmente atraidos pela leitura de algum livro em particular. Os alunos
ndo tém respeitada a sua liberdade de leitor, ao que Sartre (1989) se refere como sendo 0 e-
lemento que possibilita a leitura e a quem o autor recorre para ter completada a obra que ele
iniciou. E, por que tudo isso? A professora mesma responde: “pra propria organizagdo da
biblioteca”. Ora, e qual a vantagem de se ter uma biblioteca se ndo se pode usufruir de todo o

prazer que ela pode proporcionar ao leitor? E continua:

Prof2: — Esse tipo de leitura que eles fazem aqui na biblioteca nés néo co-
bramos na sala de aula. Eles vem tem uma meia hora de leitura deles e ter-
minou aqui voltamos pra sala damos continuidade ao trabalho de 14, ta.

Veja que a aula de leitura na biblioteca e a sala de aula s&o coisas distintas,
sendo antagonicas, pelo que afirma a professora. A leitura realizada na biblioteca é para o
prazer do aluno, ¢ “livre” e, portanto, ndo pode acontecer na sala de aula. Como esté posto, a
Prof® Monica parece encarar leitura como sacrificio e essa meia hora de leitura na biblioteca é
uma espécie de prémio para os alunos. Ela conclui sua apresentacdo da “hora da leitura”, ou

melhor, da “meia hora de leitura”, dizendo:
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Profé: — Ah! E s6 lembrando esse momento é também o momento de leitura

dos professores. Nés temos poucos momentos de leitura. Nés aproveitamos

esse momento também pra ler os livros que tem na biblioteca ou entdo o

jornal. E 0o momento que nds temos pra ler o jornal.

Neste topico foram analisados e discutidos os dados coletados em campo re-
ferentes ao trabalho de leitura do texto literario desenvolvido pelas professoras Soraia, Gisele
e Mbdnica, respectivamente. No topico seguinte, quando serdo discutidos o que responderam
os alunos dessas professoras acerca dos textos trabalhados, das estratégias utilizadas e das
aulas de leitura, serdo discutidas também as concepcdes de literatura, leitura e trabalho com o
texto literario das trés professoras, a medida em que serdo discutidas as respostas dadas pelos

seus alunos.
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3.3 O que dizem os alunos: questionario dos alunos

3.3.1 Sobre o texto e as estratégias de trabalho utilizadas

Com o propésito de levantar quais eram as preferéncias dos alunos em rela-
cao a leitura e também saber o que eles pensam a respeito das aulas de leitura de literatura
ministradas pelas professoras, foi-lhes solicitado — a cada uma das turmas investigadas — que
respondessem a um questionario composto de 8 questdes que visam satisfazer essa investiga-
cao. Neste topico passar-se-a a anélise das questdes que se encontram no referido questionario
que sejam mais relevantes para a pesquisa.

Porém, antes que se faca qualquer comentario sobres as perguntas dirigidas
aos alunos e que se formule qualquer hipdtese sobre as respostas obtidas, faz-se necessario
verificar qual é o posicionamento dos alunos investigados quanto ao gosto ou ndo pela leitura.
Sendo assim, inicia-se essa analise pela questdo simples e direta dirigida ao alunos: Vocé gos-
ta de ler? No quadro abaixo estdo postos, comparativamente, 0s percentuais das respostas

obtidas em cada uma das turmas investigadas.

PROF? PROF? PROF2 | SOMATORIA

SORAIA GISELE MONICA GERAL
NUmero de alunos/ Percentagem 29 % | 27 % /| 35 %| 91 %
Vocé gosta de ler? | Sim 27| 93%| 26| 96%| 33| 94%]| 86 95%
N&o 02| 07%]| 00| 00%]| 02| 06%| 04 04%
Respondeu todas | 00| 00%| 01| 04%/| 00| 00%]| 01 01%
Total 29| 100%| 27| 100%| 35| 100%| 91| 100%

QUADRO 10 — 0 GOSTO PELA LEITURA — PERCENTUAL DE ALUNOS

Como se pode notar no quadro acima, a maioria dos alunos das trés turmas
pesquisadas afirmou gostar de ler. O que certamente se caracteriza como sendo algo bastante
positivo para a pesquisa, cujo objetivo maior é tentar tracar indicios do perfil do professor
agente formador ou ndo de leitores. Esse alto percentual leva a crer que as professoras tém
trabalhado com a leitura em sala de aula de modo satisfatorio aos olhos dos alunos. Caso con-
trario, a resposta negativa teria tido um percentual maior do que o que se verificou. Contudo,
alguns alunos responderam negativamente a questdo acima, e ha que se pensar, pelo menos, o
porqué dessa resposta figurar ai nesse quadro.

Em primeiro lugar, pode-se dizer que o percentual negativo de respostas a

essa questdo, para cada uma das turmas, constitui-se, estatisticamente, em um numero muito
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pequeno, diante do nimero de alunos que responderam afirmativamente a ela. Em segundo,
pode ser perfeitamente aceitavel que esses alunos das professoras Soraia e Monica, dois alu-
nos de cada uma das turmas, simplesmente ndo gostem de ler. O que ndo significa, obrigatori-
amente, que as professoras ou o trabalho por elas desenvolvido com a leitura em sala de aula
tenha alguma influéncia nessas respostas, ainda que essa possibilidade exista. O fato é que se
for considerado o total das respostas obtidas junto as trés turmas investigadas, o percentual de
alunos que gostam de ler é tdo mais expressivo em relacdo aos que disseram ndo gostar de ler
que parece ser mais proxima do real a hipdtese de que esses alunos que responderam néo a
pergunta realmente ndo gostem de ler, indiferentemente do trabalho realizado pelas professo-
ras.

Diante da resposta a essa primeira questdo, julga-se relevante destacar aqui
quais foram as obras mais citadas pelos alunos quando Ihes foi pedido que citassem o nome
de duas historias que tinham lido recentemente. Muitas foram as obras lembradas, entretanto,
serdo relacionadas aqui apenas as trés obras que tiveram maior nimero de votos em cada uma
das turmas, e as trés obras que obtiveram maior nimero de votos depois de computados 0s

votos das trés turmas pesquisadas.

Cite 0 nome de duas historias que vocé leu recentemente.
PrROF? |VOTOS PROF2 VoTos| PROF* |VOTOS|PREFERENCIA | VOTOS
SORAIA GISELE MONICA GERAL%
1° O Patinho 07| Os Trés Por- 07 | Maria 21| Maria Vai
LUGAR | Feio quinhos Vai Com as Ou-
Com as tras
Outras
2° Os Trés 05| Branca de 06 |Uma 05] Os Trés Por-
LUGAR | Porquinhos Neve Crianca quinhos
Muito
Especial
3° Branca de 04 | Chapeuzinho 05| Além do 04]Branca de
LUGAR | Neve Vermelho Rio Neve
Robin 04
Wood
Total 20 Total 18 Total 30 Total

QUADRO 11 — AS OBRAS PREFERIDAS PELOS ALUNOS

% Ressalta-se que a coluna Preferéncia Geral foi elabora a partir das respostas dos alunos dadas & questdo trés do
questionario a eles destinado. Entretanto, ndo houve uma investigagdo para saber se todas as turmas ja haviam
lido as mesmas obras.
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Acredita-se ser relevante retomar neste momento o Quadro 7, discutido no
tépico 3.1.3, quando ainda se analisavam as respostas dadas pelas professoras sobre as prefe-
réncias de leituras dos seus alunos, para que se possa tecer algumas consideragdes. Questio-
nados: Qual é o tipo de histdrias/leituras de que vocé mais gosta?, os alunos elegeram, den-
tre as opgOes dadas, tipos diferentes daqueles que suas professoras julgavam ser da preferén-
cia deles, conforme se pode verificar no referido tdpico. Agora, serdo discutidas essas respos-
tas dadas pelos alunos a questéo, considerando nessa discussdo as trés obras: Maria Vai Com

as Outras, Os Trés Porquinhos e Branca de Neve que foram as mais citadas por eles no Qua-

dro 11, acima.
Qual é o tipo de historias/leituras de que vocé mais
gosta?
ALUNOS
ALTERNATIVAS PROF? PROF? PROF?
DADAS SORAIA GISELE MONICA

Historias em Quadrinhos 11 05 09
Fabulas 00 02 00
Aventuras 05 09 18
Poesias 03 04 06
Historias de Magia 01 02 00
Contos de Fadas 07 01 00
Lendas 01 02 01
Outro 01 02 01
TOTAL 29 27 35

QUADRO 12 — TIPOS DE LEITURAS

Observe que as respostas recorrentes para cada uma das turmas foram: His-
térias em Quadrinhos, com 11 votos da turma da Prof? Soraia; Aventuras, com 9 votos da
turma da Prof® Gisele e 18 votos da turma da Prof® Monica. Se tomados na totalidade dos su-
jeitos investigados (91 alunos), a maioria deles (27 alunos) disse preferir leituras que privile-
giam as aventuras em seus enredos. Desse modo, quando comparadas essas respostas com as
obras citadas como as preferidas no Quadro 11, tem-se certeza de que, de fato, os alunos sa-
bem quais séo suas preferéncias de leitura. Ha nessa comparacdo a confirmacdo de que eles
realmente foram coerentes nas suas respostas. As obras eleitas pela maioria deles como sendo
as suas preferidas t€ém o elemento “aventura” bastante marcado. Ainda que isso possa parecer

ndo verdadeiro no caso da obra Maria Vai Com As Outras, dada a passividade da personagem
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diante das situacGes vivenciadas por ela. Mas, se bem observada, a obra € repleta de aventura
nas experiéncias vivenciadas por Maria, especialmente, por ela ser alguém t&o sem iniciativa.
O que se acabou de dizer pode soar incoerente: como pode uma historia cuja
personagem é tdo sem iniciativa ser considerada uma historia de aventura? O que se quis dizer
é que, certamente, foi uma grande aventura para Maria, viajar por lugares jamais sonhados por
ela, como por exemplo, a viagem que fez ao Pdlo Sul, ou ao deserto. Ainda que ndo tenha
sido iniciativa sua, e talvez mais ainda por isso. E mesmo para o leitor, que no ato da leitura
viaja, com as ovelhas para os lugares narrados. E destaca-se também o elemento humor pre-
sente no texto, 0 que certamente contribui para manter o interesse do leitor pela historia.
Diferentemente do que se observou nas respostas dadas pelos alunos, a mai-
oria das professoras demonstrou ndo estar bem informada sobre o gosto de seus alunos quanto
ao tipo de leitura que mais apreciam. Os alunos, ao contrario do que suas professoras supdem,
demonstraram que estdo cientes das suas reais preferéncias quanto a leitura. E interessante
verificar essa atitude de leitores dos alunos, principalmente quando comparada com suas pre-
feréncias em relacdo a disciplina que disseram ser a que mais gostam de estudar. J& que a pes-
quisa também procurou levantar essa informacdo, a indagacdo Qual a disciplina/matéria que
vocé mais gosta de estudar? foi posta no questionario que eles se dispuseram a responder.
Curiosamente e contrariando um desses postulados do conhecimento empi-
rico, os alunos responderam a questdo acima, assinalando a alternativa que ndo privilegia —
pelo menos ndo é de sua natureza — a leitura como esta sendo entendida nessa discussdo, isto

é, a leitura de texto literario.Veja o quadro:

Qual a disciplina/matéria Vocé gosta de ler?
gue vocé mais gosta de es-
tudar?

ProrF? | PROF? PROF? PrRor: | PROF? | PROF? %

SORAIA | GISELE | MONICA SORAIA | GISELE | MONICA | GERAL
Portugués 09 07 03} Sim 93% 96% 94% | 95%
Matematica 14 17 231 Néao 07% 00% 06% | 04%
Historia 00 01 00| Respondeu 00% 04% 00%| 01%

todas

Ciéncias 03 01 05
Geografia 01 00 02
Outra 02 01 02
Total 29 27 35| Total 100% | 100% | 100% | 100%

QUADRO 13 — DISCIPLINA PREFERIDA E O GOSTO PELA LEITURA
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E fécil observar que Matematica foi a grande eleita pelos alunos como sendo
a disciplina que mais gostam de estudar, por isso se afirmou que foi uma resposta curiosa, e
por que nao dizer inesperada. Diante do grande nimero de alunos que afirmaram gostar de ler,
95% do total das trés turmas, 59% assinalaram preferir Matematica em relacdo as demais,
quando era esperado que dissessem gostar mais de estudar Portugués porque é sabido que é
nessa disciplina onde se d& efetivamente o trabalho com literatura e sua leitura. N&o se pode
esquecer de registrar aqui que dentre os alunos que elegeram a disciplina Matematica encon-
tram-se também os que haviam afirmado ndo gostar de ler. Dai ndo se deve entender esses
59% como se fossem apenas os alunos que disseram gostar de ler. Até mesmo porque alguns
desses optaram por outras disciplinas que ndo as duas em questao.

A titulo de esclarecimento, dos 04% dos alunos que responderam ndo gosta-
rem de ler, 50% assinalaram a disciplina Portugués e os outros 50% restantes optaram por
Matemética.

Isso posto, parece confirmar a hipotese levantada no inicio deste tdpico de
gue os alunos que responderam ndo gostarem de ler, assim o fizeram por uma questdo de pre-
feréncia pessoal sem que diretamente tenham sofrido alguma influéncia negativa do trabalho

desenvolvido com a leitura pela professora.

3.3.2 O que dizem os alunos sobre as aulas de leitura

Uma questdo tomada pela pesquisadora com sendo de relevancia para a pes-
quisa e que também se fez presente no questionario destinado aos alunos foi: Vocé tem aula
de leitura na escola?, seguida por seu complemento: Caso as tenha, escreva como sao essas
aulas.Todas as trés turmas investigadas tinham aula de leitura, mas alguns alunos responde-
ram gue ndo ou anularam sua resposta ao assinalar as duas alternativas dadas, como se pode

observar no quadro abaixo.

Turmas

PrROF2 PrROF2 PROF® | SOMATORIA
SORrRAIA |GISELE | MONICA |GERAL

NuUmero de alunos 29 27 35 91
Vocé tem aula de Sim 28 25 35 88
leitura na escola? Nao 00 01 00 01
Respondeu todas 01 00 00 01
N&o respondeu 00 01 00 01
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| Total \ 29 | 27| 35| o1 |

QUADRO 14 — LEITURA NA ESCOLA

Quanto ao complemento da pergunta Caso as tenha, escreva como Sao es-
sas aulas, alguns alunos escreveram de modo particular como viam essas aulas de leitura,
enquanto outros simplesmente nédo justificaram. Entretanto, ndo foram justificativas tdo dis-
tantes umas das outras, o que possibilitou que se fizesse o agrupamento delas em apenas trés,
que privilegiassem os argumentos recorrentes em cada uma das justificativas dadas pelos alu-
nos. Mesmo assim, algumas falas dos alunos serdo reportadas tal como eles o fizeram, apos a
sintese feita pela pesquisadora. Desse modo, tem-se, resumidamente, a seguinte justificativa

para a:

42 B. DA PROF2 SORAIA: A professora d4 um texto ou traz livrinhos para a
sala de aula. As vezes lemos no patio ou levamos os livrinhos para casa.
Fazemos leitura em grupo, por fila ou partes do texto que a professora pas-
sa no quadro. Depois da leitura fazemos a redagdo do que entendemos.

42 B. PROF* GISELE: E muito legal. Vamos a biblioteca uma vez por semana
e lemos 0s mais variados tipos de livros e leituras. As vezes a aula de leitu-
ra é na propria sala onde lemos também as atividades que a professora
passa no quadro.

42 B. PROF: MONICA: A aula de leitura € legal. Lemos na biblioteca uma vez
por semana. Os livros se encontram separados sobre a mesa e ndo podemos
pegar qualquer livro. Depois da leitura deixamos tudo arrumado e voltamos
para a sala. As vezes, a professora traz livros para a sala.

Observa-se nos textos acima que a aula de leitura parece ser um evento com
carater de acontecimento, tendo dia, local e horario pré-estabelecidos e obedece a um cerimo-
nial muito bem descrito pelos alunos, conforme se pode comprovar facilmente nos depoimen-

tos dos préprios alunos de cada uma das professoras, citados abaixo:

42 B, DA PROF2 SORAIA:

Dentro da sala de aula.
Devez em quando 14 fora no patio. (Elicassia de Almeida Aureliano).

A aula de leitura agente faz tem vez que agente que Ié a qui na sala ou la
fora. (Guilherme Augusto).
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A Professora ela que da a aula de leitura no fundo da sala de aula. (Suellen
Kassia Rezende).

42 B. PROF?2 GISELE:

A gente vamos a 10:15 na biblioteca e n6s vem 11:15. A gente 1€ um monte
de livro e vinhemos para sala. (Edilaine Ribeiro Andrade).

Nés vai na biblioteca e os livros esta na mesa da bibliote e os livros € legal.
Tem muitos livros quando eu vo ler eu li muito. (Glaucia Mayara Moura).

A leitura sdo s0 as tercas-feiras e é 1a na biblioteca. Ndo e dentro da sala e
tem varios livros. (Dayane Randolfo da Silva).

42 B. PROF2 MONICA:

N6s vamos a bilbioteca é uma vez por semana e 1& tem uns livos em sima da
mesa e depois que lemos arrumamos em sima da mesa e vamos para a sala
(Ananda Jaqueline Bordoni).

A aula de leitura e legal e nos vamos toda quinta feira e nos vamos na bi-
brioteca. (Elizandra Malane Panosso).

na aula de leitura a gente ndo pode pegar qualquer livro. (Guilherme Luiz).

E isso causa uma inquietacdo na pesquisadora por entender que a aula de
leitura no ensino de literatura deveria transcorrer tranquilamente sem tanta marcagéo, afinal
ndo se formam leitores com meia hora de leitura por semana. E menos ainda se o aluno nao
tem a liberdade de escolher o que quer ler como afirmou Guilherme Luiz: “na aula de leitura
a gente ndo pode pegar qualquer livro”. Estranhamente, esse aluno é da Prof® Monica, que
disse ndo saber qual a preferéncia de leitura de seus alunos porque eles vao a biblioteca e 1éem
0 que querem. Mas o aluno Guilherme Luiz discorda do ponto de vista da professora e diz
claramente que ndo ha essa liberdade de escolha a que a professora se referiu em resposta a
indagacdo Qual é o tipo de histdrias/leituras que seus alunos mais apreciam?, a quarta do
questionario destinado as professoras. E a propria professora, quando da apresentacéo da aula
de leitura na biblioteca, item (3.2.2.3.1) deixou evidente que ndo sdo os alunos quem esco-
Ihem que livro ler, os livros ja se encontram dispostos sobre as mesinhas, na biblioteca.

Também parece haver um grave equivoco quanto ao que é aula de leitura,

ndo pelos alunos que ndo tém a obrigacdo de se preocuparem com horarios e rétulos, mas pe-
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las professoras e pelas escolas em que atuam, por estipular que cada professora tenha o dia e a
hora marcada da leitura, sob a crenca de que com isso estariam favorecendo a pratica da leitu-
ra e incentivando-a entre os alunos. Ler € um ato requer um sujeito-leitor interessado e dispos-
to a por-se em trabalho de leitura, ja que é o leitor que tem por funcéo atribuir sentido ao que
I&. Evidentemente que esse sentido atribuido ao texto pelo leitor ndo é arbitrario, ele advém de
outras leituras que o leitor realizou anteriormente e do horizonte de leitura trazido pelo pro-
prio texto lido. E é na fusdo desses dois horizontes — o do leitor e o do texto lido — que se da a
concretizacdo do sentido do texto.

Ainda que para os alunos possa ser um atrativo a hora da leitura fora da sala
de aula, para que esse momento ndo sirva apenas como uma oportunidade de sair da sala, 0
modo como a professora conduzira a aula de leitura, certamente € um dos fatores que pode
garantir a eficacia dessa aula. Estando sob a responsabilidade dos professores, em grande par-
te, a formac&o do leitor, é necessario que eles saibam como apresentar o texto ao aluno. Que
seja uma abordagem sedutora, que predisponha o aluno para o trabalho de leitura, caso contra-
rio, a formacao desse aluno/leitor podera ser prejudicada e deficiente.

Acredita-se que o fator relevante para o sucesso de qualquer mediacdo de
leitura feita pela professora se deve a condi¢do primeira de que ela seja uma leitora verdadei-
ramente apaixonada pela leitura, em especial de literatura para que, desse modo, seja um a-
gente formador de novos leitores. Se os alunos reconhecem em sua professora uma leitora é
provavel que eles se sintam interessados em ler e curiosos em descobrir o que ela gosta de ler
e, aos poucos, estardo realizando leituras em busca de seus proprios interesses e ndo mais a-
penas para satisfazerem a curiosidade sobre a leitura da professora. Para Graga (2001), a leitu-
ra e a escola séo duas instituicdes que vivem em constante interacdo, por isso, a leitura ndo
pode ser reduzida a uma simples préatica pedagogica, pois 0 excesso de didatismo pode mata-
la.

A (ltima questdo do questionario destinado aos alunos esta organizada em
quatro itens de a a d, e serdo discutidos a seguir. Todos os itens versam sobre o trabalho com
o texto literario realizado no periodo em que a pesquisadora esteve em sala, observando as
aulas dadas.

Indagados, no primeiro item: a) Vocé ja tinha lido esse texto antes? Apro-
ximadamente 94% dos alunos da Prof? Soraia disseram nunca ter lido antes o texto O Fantas-
tico Mistério da Feiurinha, de Pedro Bandeira, eleito por ela para o trabalho com a leitura e

06% anularam suas respostas ao assinalar todas as alternativas. A Prof® Gisele escolheu A
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Bela e a Fera, de Walt Disney, e mais outras quatro versdes sobre a mesma historia existentes
na biblioteca da escola. Do total de alunos dessa professora, 70% responderam que j& tinham
lido anteriormente o texto trabalhado no transcorrer da pesquisa e o restante assinalou que néo
o0 tinha feito ainda. E 100% da 42B da Prof? Mdnica s6 tomaram conhecimento do texto Ex-
cesso de Companhia, de Carlos Drummond de Andrade, no momento em que a professora o
apresentou para a turma.

Para discutir esses dados serdo desconsiderados os alunos da professora So-
raia, que anularam suas respostas. Desse modo, adquire-se unanimidade entre os alunos dessa
professora quanto ao ndo conhecimento prévio do texto estudado, bem como ja haviam res-
pondido os alunos da professora Monica. Em ambos os casos, os textos selecionados pelas
professoras Soraia e Monica, respectivamente, O Fantastico Mistério da Feiurinha e Excesso
de Companhia sdo textos que comumente nao circulam no universo infantil desses alunos. O
primeiro estaria mais direcionado aos leitores juvenis ou infanto-juvenis e o segundo aos lei-
tores adultos. E evidente que essa classificacdo ndo inviabiliza que as professoras trabalhem
com esses textos em suas aulas, entretanto, paira a ddvida de como se daré sua recepcao e que
efeito estético terdo para os leitores mirins dessas 42 séries.

Um ponto bastante positivo na escolha dos textos pelas professoras, ainda
que por elas exclusivamente, no entendimento da pesquisadora, deve-se ao fato de serem ain-
da desconhecidos pelos alunos, o que, certamente, possibilita um alargamento das possibili-
dades de participacdo dos alunos na construcdo do sentido do texto e favorece a ampliacdo
dos seus horizontes de leituras. A originalidade da obra, fator relevante no ensino de literatu-
ra, também merece destaque.

No caso da 4°B da Prof? Gisele, o carater inédito do texto para os alunos néo
se apresenta. O texto A Bela e a Fera, um classico da literatura infantil universal é bastante
conhecido e muito trabalhado na escola, especialmente nas séries iniciais do Ensino Funda-
mental. E, mesmo que aproximadamente 30% dos alunos tenham dito que ndo haviam lido
esse antes, € muito provavel que ja o conheciam de outros meios de divulgacdo, como dese-
nhos animados, filmes ou mesmo de ouvir falar.

Vale salientar, entretanto, que indiferentemente de o texto ser ou néo do co-
nhecimento dos alunos, o encaminhamento dado ao seu estudo pela professora é responsavel
direto por grande parte do resultado de um trabalho bem ou mal sucedido. E até mesmo pode
interferir no processo de formacdo do leitor, influenciando-o na recepcéo e no efeito que o

texto nele provoca, isto é, a mediacdo entre texto e aluno feita pela professora deixa sempre
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sua marca na formacao desse novo leitor, podendo torna-lo um eximio leitor de textos litera-
rios ou um convicto ndo-leitor deles.

No item b, perguntou-se: Vocé gostou ou ndo do que leu? Por qué? As trés
turmas responderam quase que unanimemente que gostaram de ler os textos escolhidos pelas
professoras, sendo que apenas um aluno de cada uma das turmas disse que ndo gostou e/ou
gostou mais ou menos.

A exemplo do que ja havia ocorrido com as justificativas apresentadas pelos
alunos na questao sobre as aulas de leitura na escola, também aqui ndo houve muita diferenca
entre as justificativas dadas. No entanto, por entender que essas justificativas expressam uma
parte da recepgédo que os alunos tiveram da obra lida e o efeito que ela provocou neles, o me-
Ihor é ouvir o que os proprios alunos disseram, respeitando suas singularidades. Para tanto,
cita-se como amostragem o que escreveram apenas alguns dos alunos — trés — das professoras

que tiverem suas aulas observadas nesta pesquisa.

42 B. DA PROF? SORAIA:
Eu gostei porque é uma histéria diferente. (Gustavo Duenha Brito).

Eu gostei por qué é uma coisa meio enteressante que a gente pode apren-
der. (Jéssica Godinho de Lima).

Gostei porque é uma histdria que dava para imaginar que nds que estava-
mos participamos. (Tanielle Basso).

Nas respostas desses alunos € possivel reconhecer trés aspectos do texto que
mais chamaram a atencdo deles e que, de algum modo, deixaram-lhes marcas. Séo eles: o
diferente — original —, o interessante — conhecimento —, e a imaginagao — fantasia. O algo no-
VO, a originalidade do texto é uma possibilidade de um novo aprendizado com a vantagem de
se poder adquirir esse novo conhecimento com muita satisfagéo, por que o texto ficcional lite-

rario permite que o leitor interaja com ele e exercite sua fantasia.

42 B, PROF? GISELE:

Gostei muito, por que € muito legal e acontese muitas aventuras. (Eliane
Beraldo Santos).

Porque eu aprendi mais coisas que eu néo sabia. (Rayanne Karla).
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Eu gostei porque e uma historia que ensina que a aparencia ndo mostra o
coracdo. (Vanessa Domingos dos Santos).

Aqui os aspectos do texto que mais se revelaram para os alunos, segundo o
que escreveram, foram aqueles que fizeram com que eles se sentissem melhores apos a leitura
do texto. Aspectos que despertaram nos alunos sentimentos de valores morais e novo aprendi-
zado sem ter sido uma leitura utilitarista. E o que Candido (1989) chama de funcéo formativa
da literatura. Segundo ele, é através dela que o homem tem a possibilidade de uma vivéncia
dialética com os problemas que a vida Ihe apresenta. Por isso mesmo € que a literatura educa
como a propria vida, para 0 bem e para 0 mal, ambos comuns e presentes na vida real. Além,
é claro, de satisfazer a necessidade de ficgdo e fantasia como € da natureza do texto literario

infantil, especialmente.

42 B. PROF: MONICA:
Sim gostei porque ele tem dois anjos e esses anjos brigarem para ficar perto
da menina. (Ananda Jacqueline Bordoni).

Sim. Porque eu achei legal uma menina cuidando do seu anjo em vez do an-
jo cuidar dela. (Camilla Magalhées da Silva).

Gostei, porque foi legal o texto e o texto € muito interessante. (Rosimara
Daiane Ragioto).

Também os alunos da Proft Monica disseram que o texto foi bastante inte-
ressante. Que despertou neles novos sentimentos e possibilitou-lhes um novo aprendizado.
Tiveram prazer em estudar o texto, a exemplo das outras duas turmas.

Quando questionados no item c: Vocé ja tinha lido ou ouvido falar algo
sobre o autor/autora desse texto? disseram que sim, 17 alunos da Prof? Soraia, 10 da Prof?
Gisele e apenas 01 da Proft Ménica. E responderam que nada sabiam do texto ou do seu autor
antes da professora apresenta-lo 10, 17 e 34 alunos das professoras Soraia, Gisele e Mdnica,
respectivamente. Somente 02 alunos da professora Soraia anularam suas respostas ao assina-
lar as duas possibilidades de respostas.

O item d encerrou os questionamentos direcionados aos alunos e quis saber:
Das atividades propostas pela professora, qual foi a de que vocé mais gostou? Por qué? As
atividades preferidas pela maioria dos alunos de cada uma das turmas estéo relacionadas no

quadro abaixo com os seus porqués, porém de forma sintetizada pela pesquisadora.
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Das atividades propostas pela professora, qual foi a de que vocé mais gostou? Por qué?

ALUNOS
PROF2 SORAIA PROF: GISELE PROF2 MONICA

Producéo de texto: ¢ |10 |Filme da Belae a Fera: ¢ |10 |Producéo de texto: é gos- | 16
gostoso inventar uma divertido e da para observar toso inventar uma nova
nova historia melhor historia
Desenhar: ¢ legal, gos- | 06 | Apresentacdo a frente da |05 | Atividade oral: éramos 07
toso e divertido turma: é gostoso, legal e anjos

divertido
Trabalho em grupo: é |05 | Atividade de matematica |05|Atividade de matematica |05
legal e se faz em grupo (fracéo): € legal e gostoso (fracéo): € legal e gostoso

de resolver de resolver
Total 21| Total 20 | Total 28

QUADRO 15 — ATIVIDADES PREFERIDAS

Dada essa visdo geral sobre as atividades preferidas pela maioria dos alunos
de cada uma das trés 4? séries investigadas, tomam-se para analise alguns exemplares dos
préprios alunos. Como esclarecimento, registra-se que os demais alunos das turmas que ndo
tiveram suas preferéncias destacadas no quadro acima optaram de maneira muito particular
por outras atividades que ndo as que ali se encontram ou fizeram referéncias a atividades que
ndo tém pertinéncia com a aula de literatura do periodo em que se deu a pesquisa.

Obedecendo a ordem naturalmente estabelecida até aqui, discutir-se-a em

primeiro lugar o que disseram os alunos da professora Soraia:

Eu gostei a de fazer o texto, porque a gente trabalhou com a cabeca. (Josia-
ne aparecida Gomes).

Desenha porque eu gosto de Desenhar € muito divertido. (Roselene Laes
Cartoni).

formar grupo, por que agemte trabalha em grupo. (Thiago Masteguim Mo-
chi).

As trés justificativas acima, embora se refiram a atividades diferentes, todas
expressam um sentimento de prazer e diversao na realizacdo do trabalho por parte dos alunos.
Isso leva a crer que o trabalho com o texto literario proposto pela professora Soraia tenha sido
adequado as especificidades dos alunos, possibilitando que fosse bem recebido por eles e,
muito provavelmente, contribui para que os alunos tomassem maior gosto pela leitura de lite-
ratura na escola. Isto é, certamente, um ponto positivo no ensino de literatura, que visa exata-

mente o prazer do leitor em sua pratica de leitura e também na formacéo desses leitores.
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Os alunos da Prof? Gisele escreveram:

Eu gostei mais do filme porque da mais pra comprede o filme. (Vanessa
Domingos dos Santos).

Eu gostei de Quinta-feira por que nos limos ali na frente e foi gostozo e le-
gal. (Edilaine Ribeiro Andrade).

Eu gostei do trabalho e matematica Por que é muito legal fazer conta e a
Pintura foi muito otima. (Guilherme Leonel Morais).

Pelo que se pode observar nessas falas, o texto literario ndo foi o que mais
chamou a atengéo dos alunos. O que Vanessa, como exemplo da maioria dos alunos, escreveu
sobre o filme leva a crer que o entendimento do texto literério, pelos alunos, s6 pode ser con-
cretizado atraves do filme. Edilaine, porém, destacou a leitura em voz alta a frente da turma, o
que pode ser um ponto muito positivo. Entretanto ndo é certo dizer que sim, porque ela parece
ter atribuido o sentimento de prazer a acao de ler a frente da turma e ndo propriamente ao ato
de leitura do texto que tinha em mé&os. J& Guilherme, e 0s alunos que aqui ele representa, ndo
fez qualquer mencdo, ainda que duvidosa, ao texto literario. Na realidade, a atividade que ele
colocou como a de que mais gostou, dentre as que foram propostas pela professora Gisele,
ndo tinha mesmo nada que ver com o texto literario, a ndo ser pelo desenho da Bela e da Fera
presente na folha de exercicios.

Ainda que parece ter sido boa intengdo da professora diferenciar seu traba-
Iho com a literatura — talvez tentando cumprir uma exigéncia da prépria escola —, contextuali-
zando o texto literario com uma outra disciplina, Matematica —, entende-se que ndo houve
nenhuma contextualizacdo. Ela deu Matematica pura. Além do que a referida professora pare-
ce desconhecer que a literatura ndo tem por natureza servir a nenhuma outra matéria. O texto
literdrio por si s constitui-se em material suficiente para se desenvolver uma aula. Valeu a
tentativa bem intencionada, mas o melhor ainda é observar e procurar respeitar as especifici-
dades da literatura e do texto literario, bem como de qualquer outra matéria de ensino, e mate-
rial de leitura.

Ja os alunos da Prof* Mdnica justificaram suas escolhas das seguintes for-

mas:

Eu gostei da producéo de texto. Porque é bom usar a imaginacao e porque
eu gosto. (Tielly Picinin Silva).
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Foi a aula que a professora brincou com a gente que a gente € anjo. (Ca-
milla Magalhdes da Silva).

Eu gostei da atividade Pinte a fracdo e descubra a mensagem Por que eu
gosto dese tipo de tarefa. (Rodrigo Lucio da Silva).

Tielly e Camilla optaram por atividades diferentes uma da outra, no entanto,
0 que parece ter sido decisivo para que escolhessem tais atividades foi o carater ludico que
elas apresentaram. Em ambos 0s casos a imaginacdo e a fantasia sdo elementos bem marca-
dos. Pelo que destacaram as criancas, tais atividades contribuiram para o estudo do texto lite-
rario e, certamente, deixaram marcas positivas na experiéncia leitora desses alunos-leitores
em formacao.

Dito isso, cabe salientar que o trabalho realizado pela Profd Ménica satisfaz
as especificidades do ensino de literatura, isto é, o texto literario é o objeto de estudo e tem
respeitadas as funcdes de conhecimento do mundo e do ser e de ficgdo e fantasia.

Analisando o que Rodrigo escreveu, o que foi dito acima, neste caso, nao se
repete. Na realidade, entende-se que a Prof® Ménica ndo foi feliz em sua proposta de atividade
e parece ter ocorrido exatamente 0 mesmo que se deu com a Prof? Gisele no caso da contextu-
alizacdo com Matematica, verificada na fala do aluno Guilherme citada anteriormente. E, as-
sim sendo, a critica feita ao trabalho da Prof® Gisele — quanto a proposta de contextualizagdo
com Matematica — estende-se também a Prof2 Monica, e ndo ha, portanto, a necessidade de se
repetir o que ja foi dito.

Neste momento, feitas as analises do instrumento de pesquisa e das aulas
observadas, julga-se que ja é possivel tecer as consideragdes derradeiras sobre a pesquisa rea-

lizada. E é o que se dard no préximo capitulo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Partindo do pressuposto de que no trabalho com a leitura de textos literarios
em sala de aula o professor tem procurado dar o melhor de si, e que ainda lhe tem faltado a-
poio tedrico para que consiga sistematizar metodologicamente sua pratica de maneira eficien-
te na formacdo de novos leitores, é que se deu a investigacdo ora apresentada em forma de
dissertacéo.

Acreditava-se, pelo menos se queria acreditar, que dada a disposi¢édo do pro-
fessor em trabalhar com rigor, isto €, com comprometimento politico-social, e pedagogico o
texto literario fosse uma realidade nas salas de aula aqui tomadas como campo de investiga-
cdo. Como também que o seu comprometimento com o ensino da leitura de literatura fosse
verdadeiro, isto é, que as professoras sujeitos, agentes na formacéo de leitores, fossem tam-
bém leitoras de textos literarios, uma vez que s6 se pode dar a alguém aquilo de que se dispGe,
aquilo que Ihe pertence (Filipouski, 2000). Assim, investida dessa possibilidade, a pesquisa-
dora se pds a campo. Como sujeito socialmente constituido, bem como se da na pesquisa de
cunho qualitativo como esta, a pesquisadora procurou direcionar seu trabalho para um possi-
vel problema de sua comunidade: o professor-leitor trabalha com o ensino de literatura e com
a leitura do texto literario. Dessa preocupacéo, outras questdes subjacentes a ela se apresenta-
ram como importantes, merecedoras de uma resposta: esse profissional, professor, é leitor de
textos literarios? O que ele 18? Que leituras pede aos seus alunos? Que tipo de trabalho propde
aos alunos com o texto lido? Qual o seu lugar na hierarquia escolar, no tocante a selecdo do
seu material de trabalho?

Para tentar responder a todas essas indagacdes, julgou-se indispensavel o
acompanhamento de pelo menos uma unidade de trabalho com o texto literario desenvolvida
pelas professoras sujeitos da pesquisa. No que se refere ao tempo de observacdo em sala, a
pesquisadora mais uma vez reconhece que, certamente, o cotejo das aulas observadas teria
seria muito mais enriquecedor, se tivesse dispensado um tempo maior de observacdo para
cada uma das turmas investigadas. Entretanto, trata-se de uma limitacdo da pesquisa que néo
tem como ser ultrapassada, visto que a maioria dos sujeitos de pesquisa ndo se encontram

mais nas mesmas escolas.
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Ainda como instrumentos de pesquisa, a pesquisadora langou mao de uma
entrevista e um questionario que foram submetidos as professoras, para que elas proprias pu-
dessem se posicionar, segundo sua propria focalizagcdo como sujeito e como profissional. So-
mado a isso, deu-se voz aos alunos para que eles emitissem o seu parecer sobre o trabalho das
professoras, respondendo também a um questionario. Afinal, é para eles e por eles que o pro-
fessor se pbe a servigo e também é pelo mesmo motivo que as pesquisas que se propdem a
investigar e a estudar a problematica do ensino de leitura e de literatura, como esta, justifi-
cam-se.

Por tudo isso, 0 objetivo primeiro dessa pesquisa tentar tracar indicios do
perfil desse professor como leitor e formador de novos leitores, observando, ainda, se o seu
discurso é compativel com sua acdo docente, permitiu perceber que os professores desenvol-
vem trabalhos sérios e bem intencionados, pois eles querem fazer o melhor, mas ficam, muitas
vezes, inseguros, por faltar-lhes suporte tedrico e acabam deixando que outras pessoas como
diretores, supervisores, orientadores pedagogicos, pais interfiram e mesmo pesquisadores,
prejudicando-os muitissimo. Essa foi uma das constatacdes que se pode fazer com essa inves-
tigacdo. 1sso s6 vem reforcar o que se tem dito aqui, ou seja, cabe ao professor instrumentali-
zar-se teoricamente, buscando novos conhecimentos que Ihe possibilitem sustentar seu traba-
Iho diante de tais situacdes e aplicar suas idéias num trabalho democréatico em sala de aula
para que a literatura possa cumprir sua fungdo primeira: humanizar o homem, aluno-leitor e o
préprio professor.

Essa falta de dominio sobre as atividades propostas dificulta a pratica do
professor frente ao texto e, certamente, compromete a qualidade de sua abordagem literéria e
do aprendizado dos alunos. Em alguns procedimentos tomados pelas professoras, a leitura
praticada ndo favorecia aos alunos condicdes de interacdo com o texto lido, portanto, dificul-
tando seu aprendizado e o crescimento de sua experiéncia como leitor. Por mais que as pro-
fessoras tenham se preocupado em se apresentarem com uma proposta de leitura que valorize
mais o sujeito leitor, conforme o que se tem verificado atualmente nas discussdes e congres-
sos sobre a leitura tendo a Estética da Recepgéo e a Teoria do Efeito Estético, por exemplo,
como algumas das principais — embora ndo tenham explicitado conhecimento de nenhuma das
referidas teorias — entende-se que elas ndo conseguiram, de fato, realizar um trabalho no qual
a interacéo texto-leitor tenha sido privilegiada.

Na verdade, conclui-se que as professoras repetiram o modelo de leitura vi-

gente na escola, a leitura que busca “obter uma resposta unica e universal.” Indursky e Kaner
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(1985, p.23). Nesse sentido, parece pertinente concluir que as professoras ainda estdo preocu-
padas em obter das suas turmas uma leitura uniforme, uma leitura muito objetiva e até certo
ponto funcional tanto para elas como para os préprios alunos. Para o docente, é funcional por-
que ndo terd pontos de vista divergentes entre si poupando-lhe tempo e para o aluno é funcio-
nal porque este percorrerd o texto a procura do que lhe foi pedido pela professora, 0 que ndo
se identifica com o tipo de leitura como esté sendo aqui entendida.

Essa postura de trabalho, acredita-se, pressupde um aluno, um leitor ndo
competente, incapaz de concretizar sozinho a sua leitura, de atribuir por si s6 — considerando,
evidentemente sua biblioteca® —, o sentido do texto. Por conseguinte, forma um leitor preo-
cupado em resumir e em retirar apenas o essencialmente funcional, ndo ultrapassando os limi-
tes da primeira leitura, nem mergulhando dentro do texto, ou seja, mantém o leitor pressupos-
to. Tal pratica ndo considera a inter-relacdo que ha entre texto e leitor no ato da leitura. Nao
favorece a interagdo de um com o outro, portanto, nem o leitor e nem o texto se completam.

O texto literario ndo é algo fechado que contenha as informagdes que o lei-
tor busca. Ele € um espaco, uma possibilidade de comunicacéo e de construcdo dessa busca do
leitor que sera mais ou menos construida dependendo da eficiéncia do leitor na realizacdo do
seu trabalho de leitura. O texto fornece indices para que o leitor possa desenvolver bem o seu
papel, mas ndo apresenta nenhuma resposta pronta. E o leitor quem deve atribuir o sentido ao
que lé. E por meio da experiéncia do leitor, estimulada pelo proprio texto, que o efeito da obra
se fara sentir no leitor, dando-lhe condicGes de ser capaz de reconstruir o texto. Se ao contra-
rio o leitor for ao texto em busca de seu significado, — imanente do texto, como acreditavam
0s hermeneutas —, 0 texto perdera seu efeito estético, segundo Iser (1996). Por tudo isso é que
se conclui que a atividade de resumir o texto e responder questfes que ndo ultrapassam a su-
perficie do texto, conforme fora proposto pelas professoras, ndo ajuda a formar um leitor
competente, capaz de tornar-se sujeito, de repensar o seu mundo, a sua realidade e ser capaz
de transforma-lo e a si proprio.

Entende-se que a leitura precede mesmo a escrita e quanto maior for o nu-
mero de leituras dos mais variados textos, mais subsidios o aluno ter4 para praticar a escrita.
Desde que ele nasceu, como todo ser humano, Ié tudo e todas as formas textuais que estdo a
sua volta e é assim que vai conseguindo elementos para posicionar-se na vida. E na tarefa de
ler sistematicamente as mais variadas obras, 0 professor cumpre importante papel de media-

dor de leitura por colocar-se entre o texto e o aluno. E preciso que essa mediacao feita pelo

%0 0 termo biblioteca esta sendo empregado considerando seu significado dado por Goulemot (1998).
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professor se dé de maneira tranqiila. Que ele seja um agente facilitador da leitura e como uma
ponte, interliga texto e leitor, proporcionando a interagdo entre ambos. Pennac (1998), ao dis-
correr sobre o papel de mediador exercido pelo professor diz: “O professor ndo ¢, aqui, mais
do que uma casamenteira. Quando é chegada a hora, € bom que ele saia de cena na ponta dos
pés (p.115)”.

O professor mediador de leitura pode ser muito eficiente se for ele um apai-
xonado pela leitura. Se for realmente um leitor, certamente conseguira passar para o seu aluno
o0 desejo de ler, a curiosidade pela leitura de textos desconhecidos e a vontade de descobrir o
que tem por trds de uma capa ou 0 que se encontrara nas paginas seguintes de um livro. Mas
se ao contrario, o professor ndo for um auténtico leitor, torna-se mais dificil que ele consiga
transmitir ao aluno o gosto pela leitura, pois como ja se afirmou anteriormente, s6 se pode dar
a alguém aquilo de que se é possuidor.

As professoras investigadas nesta pesquisa cumprem a funcdo de mediado-
ras da leitura por possibilitarem aos seus alunos — na grande maioria oriundos de familias on-
de o a leitura de livros ndo € pratica comum — 0 acesso a textos que eles dificilmente teriam
sem a mediacdo delas e da escola, por conseguinte. Ainda que as professoras ndo tenham de-
monstrado ser leitoras apaixonadas de literatura, elas abrem uma possibilidade de legitimacéo
de um desejo de ler que seus alunos demonstraram ter ao apresentar-lhes textos que néo per-
tencem ao seu cotidiano, possibilitando-lhes, desse modo, a ampliacdo de seus horizontes.
Pois é no ato da leitura que o sujeito leitor funde seus horizontes com o0s horizontes trazidos
pelo texto, efetivando a concretizacdo do texto.

Estando sob a responsabilidade dos professores, em grande parte, a forma-
cao do leitor, é necessario que eles saibam como apresentar o texto ao aluno-leitor. Que seja
uma abordagem sedutora, que predisponha o aluno para a leitura, caso contrario, a formacao
desse aluno-leitor podera ser prejudicada e deficiente. Faz-se necessario que o professor e a
escola, portanto, cumpram ndo sé o papel de apresentar o livro a crianca e alfabetiza-la, mas
Ihe proporcionem condic¢des de buscar novas experiéncias estéticas por iniciativa prépria. E
para que isso ocorra, o professor deve ser, antes de tudo, um verdadeiro leitor e estar seguro
de seu papel de mediador de leitura no processo de formacéo de novos leitores.

Conforme a preocupacdo inicial de que repousa na falta de apoio tedrico e
metodologico a maior dificuldade dos professores para trabalharem de forma mais apropriada
o texto literario na escola, conclui-se que compete ao professor procurar meios de despertar

em seus alunos maior interesse pelo texto literario, mostrando-lhes que a arte literaria é fonte
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de conhecimento, mas com muita aventura e diversdo. E, ainda, que o professor deve dar im-
portancia aos interesses, gostos, vontades e opinides dos alunos, ouvindo-os e deixando-0s
que participem da montagem de atividades a serem trabalhadas; afinal, sdo eles os sujeitos
mais importantes do processo ensino-aprendizagem a quem, pressupdem-se, esta voltado todo
0 empenho do professor se verdadeiramente compromissado com sua turma e sua profissao e
com a sociedade em que vive.

Por isso, € imprescindivel que o professor saiba identificar no aluno alguém
que tem interesses e capacidade para articular mil formas de se trabalhar quando ele — o aluno
— se sente realmente parte integrante desse importante processo que é o ensino-aprendizagem
de leitura. E Rosing (1999), ao falar sobre os interesses de leituras de adolescentes — acredita-
se 0 mesmo valha para os alunos sujeitos dessa pesquisa — assinala que o mais importante é
saber 0 que ele sente e considerar esses sentimentos na escolha dos textos a serem trabalhados
e indicados como leitura, dentro ou fora da escola.

A pesquisa verificou que as professoras investigadas, de modo geral, ndo
estdo muito certas das preferéncias de leitura de seus alunos, o que indica que a leitura de
literatura ndo € muito considerada por elas. A leitura é feita para atender a objetivos
especificos, que ndo os estéticos. Duas delas demonstraram-se bastante preocupadas em
contextualizar o texto literario com outras disciplinas, mas, conclui-se ndo conseguiram, pois
0 texto, objeto estético ndo foi considerado nessa contextualizacdo. Ainda sobre a preferéncia
de leitura, uma das professoras deixou claro que desconhece quais sao as preferéncias de seus
alunos e ainda, que aula de leitura — na biblioteca — e aula de leitura em sala sdo coisas
distintas, de natureza diferente e, portanto, ndo se misturam. A conclusdo derradeira é que as
professoras investigadas parecem ndo ser, de fato, leitoras do texto literario. O lugar ocupado
pela leitura literaria em suas vidas, restringe-se a leituras pragmaticas, enderecadas. Isto é, a
leitura como experiéncia estética ndo ocupa lugar de destaque em suas vidas. Sao leitoras dos
textos que trabalham em sala, ou daqueles que em algum momento de suas vidas tiveram que
ler para desempenhar o papel de estudantes. A leitura com fruicdo, fora do contexto
“trabalho”, ndo se verificou.

Pela presente andlise, acredita-se que os objetivos colocados na introducéo
desta tenham sido alcancados. E as questBes que nortearam essa pesquisa puderam ser
respondidas. Julga-se que a presente pesquisa, por ser uma reflexdo sobre o trabalho com a

leitura do texto literario em sala de aula, pode ser um instrumento a mais nas maos desses
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professores para a realizagdo de um trabalho mais eficiente com o texto literério para que pos-
sam garantir aos seus alunos o direito a esse bem maior da sociedade: a literatura.

Para que realmente essa pesquisa ndo seja apenas mais um estudo académi-
co e como cumprimento do compromisso de retornar as escolas com os resultado obtidos nes-
te estudo, a pesquisadora oferecerd as professoras que participaram da pesquisa uma discusséo
sobre concepgOes de leitura e literatura organizada no formato de um “minicurso”, como uma
forma de atualizacdo dos conhecimentos dessas professoras sobre a promocéo da leitura e da
literatura que visa a formacéo de novos leitores. E, havendo o interesse da Secretaria Munici-
pal de Educacdo de Sarandi, esse “minicurso” podera se estender as demais escolas munici-

pais ndo consideras nessa investigacao.
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