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RESUMO

Esta dissertacdo relata resultados de uma investigacdo da andlise da recepcdo do livro O
Menino do Pijama Listrado (The Boy In The Striped Pajamas, 2006), de autoria do irlandés
John Boyne, em sua forma traduzida para a lingua portuguesa, por leitores adultos do Clube
de Leitura da Biblioteca Municipal de Maringa. O livro indica, em sua ficha catalografica, o
publico infantojuvenil para a sua recepcdo, entretanto, a sua analise ocorre por meio da
recepcao de um publico diferente daquele apresentado. Dessa forma, verificamos qual o efeito
dessa discrepancia entre o enderecamento e a recepcao na leitura desse grupo especifico. Para
0 desenvolvimento deste trabalho foi observado um encontro com os leitores da Biblioteca
Municipal de Maringa (Clube de Leitura) para a discussdao do livro. Os comentarios dos
leitores foram analisados com o apoio de Teorias da Recepgdo: Estética da Recepcao (JAUSS,
1994) e Teoria do Efeito Estético (ISER, 1996; 1999a; 1999b). Por meio dessa analise
concluimos que a recepgdo do texto causa diferentes efeitos para cada publico leitor. A fase
em que se encontra o leitor para receber determinado livro, de acordo com sua faixa etaria,
por exemplo, pode interferir na recep¢do. Dessa forma, acreditamos que a discrepancia entre o
enderecamento e a recepcao possa ter contribuido para as criticas ao autor quanto a sua forma
de utilizar o Holocausto como pano de fundo para a narrativa e pela linguagem “simplificada”

presente no livro.

Palavras-chave: O Menino do Pijama Listrado. Recepcéo. Leitores adultos. Formacao de leitor.



ABSTRACT

This dissertation relates results of the analysis of the reception of the Portuguese translation of
the John Boyne’s book The Boy in the Striped Pajamas (2006) by adult readers of the
Reading Club Municipal Library of Maringa. The book indicates in its catalog, for its
reception. However, the book was analyzed by a group of adult readers, other than that
indicated in the catalog of the book. Thus, we analyze the addressing of a book directed at
children and youth, but with the reception by a group of adult readers. To develop this work,
we observed a meeting was held with the readers of the Maringa Municipal Library to discuss
the book The Boy in the Striped Pajamas. The comments from readers were analyzed relying
on Theories of Reception: Reception Aesthetics (Jauss, 1994), Theory of Aesthetic Effect
(ISER, 1996, 1999a, 1999b). With this analysis, we conclude that the reception of the text has
different effects for each reading public. The phase in which the reader is to receive a
particular book, according to his/her age, for example, interferes in the reception. Thus, we
believe that the discrepancy between the public addressed by the another and the actual public
that read the book has contributed to the various criticisms to the author for, using the
Holocaust as a background to the development of the narrative and language "simplified"” in

this book, for instance.

Keywords: The Boy in the Striped Pajamas. Reception. Adult readers. Reader training.
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo relata resultados da analise da recepcédo do livio O Menino do Pijama
Listrado (The Boy In The Striped Pajamas, 2006), de autoria do escritor irlandés John Boyne,
em sua forma traduzida para a lingua portuguesa, por leitores adultos do Clube de Leitura da
Biblioteca Municipal de Maring4. A motivacdo para a presente pesquisa deu-se ap0s uma
noticia em O Diario do Norte do Parana, de Maringd, segundo a qual as bibliotecas
municipais estariam recebendo doacgdes de livros para a complementacdo de seus acervos
como troca de fiancas e penas alternativas. A indicacdo do livro O Menino do Pijama
Listrado® na lista dos titulos doados nos chamou a atencdo, pois procurdvamos leitores
disponiveis para desenvolver a pesquisa de recep¢ao de OMPL.

Com a noticia do jornal sobre doacdes de livros, imaginavamos que OMPL estivesse
na relacdo de livros indicados para o publico jovem, como o apresentado em sua ficha
catalografica. Em entrevista ao jornal O Diario do Norte do Parana, de Maringd, a
bibliotecaria Fernanda Mecking afirma que a selecdo dos livros € indicada de acordo com a
faixa etaria do publico leitor: publico adulto, “livros mais vendidos”; publico jovem, “O que
eles mais gostam” e o publico infantil, “O que ha de melhor na area”.

Antes da matéria sobre doacdes de livros, haviamos considerado a possibilidade de
trabalharmos com opinides de leituras apresentadas em Blogs, mas, com a entrevista da
bibliotecaria Fernanda Mecking, na qual ela afirma que os livros foram selecionados por meio
da faixa etaria de seu publico leitor, sequimos até a Biblioteca Municipal de Maringa? a fim
de verificar o publico leitor interessado em OMPL com o objetivo de desenvolver um trabalho
de recepcao a esse livro.

Por meio da visita 8 BMM, conhecemos os trabalhos realizados de incentivo a leitura e
que contribuiram com o processo de desenvolvimento desta dissertacdo, pelo fato de que um
dos grupos de leitores da BMM faria uma espontanea discussao sobre o livro OMPL e que,
coincidentemente, é o corpus de analise com o qual trabalhamos. Isso resultou no projeto que
tinha como objetivo analisar a recepgdo do livro OMPL por um publico de leitores adultos da
BMM, diferente do publico indicado em sua ficha catalografica, o infantojuvenil, cujos
resultados originaram esta dissertacdo de mestrado. Com isto, analisamos a hipdtese de
alteragcdes nos efeitos de OMPL quando expostos a um publico diferente daquele ao qual €

enderecgado o livro por meio das seguintes inquietacdes: Quais os efeitos da discrepancia entre

! Durante o trabalho o titulo O Menino do Pijama Listrado sera apresentado pela sigla OMPL. (Nota da autora)
2 Durante o trabalho Biblioteca Municipal de Maringé ser& apresentada pela sigla BMM. (Nota da autora)
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0 publico pretendido para o livro (infantojuvenil) e o pablico (adulto) que realmente o leu e 0
discutiu na BMM apds a sua leitura (o livio OMPL)? Pode haver problemas na leitura pela
diferenca de faixa etaria do publico leitor pretendido e o publico leitor real?

Dessa forma, o objetivo central desta pesquisa foi analisar a recepg¢éo do livro OMPL
por um publico adulto e seus possiveis problemas na construcdo de sentidos. Para isto,
partimos de pressupostos que visam estudar o periodo historico referente ao Holocausto judeu
na Segunda Guerra Mundial; apresentar a recepcao critica de OMPL e a sua adaptacdo para o
cinema; estudar as teorias de recepcdo da literatura de Jauss e Iser e observar e analisar a
recepcdo de OMPL por leitores adultos da BMM.

Por meio da analise de recepcdo de OMPL, pretendemos, com nossa pesquisa,
contribuir com os estudos da recepcéo da leitura em ambiente institucionalizado diferente da
escola (biblioteca); contribuir com pesquisas sobre circulacdo da literatura estrangeira no
Brasil e contribuir com os estudos voltados para a recep¢do de OMPL, visto que ndo ha
trabalhos com esse enfoque no banco da Capes®. Os trabalhos encontrados sobre OMPL estdo
no site Google Académico’, no entanto, com diferentes focos de pesquisas que abordam a
psicanalise, a polifonia, o pos-colonialismo, o processo de leitura da literatura em sala de aula
e 0 contexto historico, presente na maioria dos trabalhos, e sobre os quais tragamos um breve

panorama no quadro a segulir.

Género Autor (a) Titulo Publicagdo/Ano
Dissertacéo DIAS, Mara Cristina | Escrever a leitura e ouvir a fala de | USP / 2009
Rodrigues jovens leitores
Monografia PIRES, Carolina | PARA ALEM DAS FRONTEIRAS: | Trabalho de conclusio de
Zeferino Uma leitura do Menino do Pijama | curso de graduacdo / 2009
Listrado
Projeto SALMAN, Zeinab | Palestina Proibida Projeto experimental para
Experimental Mohamad obtencdo do grau de
bacharel em Jornalismo /
2010
Artigo OLIVEIRA, Geovana | Das imagens e tintas: as sucatas do | Revista Rascunhos
Quinalha passado Culturais. Coxim — MS /
2010

® Pesquisa realizada em Periddicos (Acesso Livre) Capes (2011).

* Site disponivel em varias linguas, fornece informacdes por meio de consultas através de bibliotecas virtuais,
artigos cientificos, pesquisas académicas e resumos de livros. Os trabalhos existentes para pesquisa sdo de
diferentes graus de escolaridade e diversos autores. Cf. Google Académico (2011). (Nota da autora)
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Artigo DUARTE, Isabel | OLGA E O MENINO DO PIJAMA | Revista  Literatura em
Cristina Brettas LISTRADO: Relagdes entre | Debate / 2010
Histéria e Memoria
Artigo ZWETSCH, Roberto Missdo no século 21 no Brasil: | Revista Caminhando / 2010
missdo como compaixao
Artigo ZOTESSO, Ligia | O menino do pijama listrado: Uma | Gelco — MS /2010
Ribeiro de Souza Narrativa Polifénica/ Né&o
Polifonica
Artigo BICUDO, Bruna | Por uma Leitura sem Cercas: O | ESAP
Maria Severino Método Recepcional no Trabalho
com a Obra “O Menino do Pijama
Listrado”
Artigo ZOTESSO, Ligia | 4 Outremiza¢do em “O Menino do | Revista Uniletras / 2011
Ribeiro de Souza Pijama Listrado”
BONNICI, Thomas
WIELEWICKI, Vera
Helena Gomes
Resenha STAZINBERG, O menino do pijama listrado: uma | Cadernos de Psicanalise /
Rachel fabula 2008
Resenha COSTA, Julio César | O menino de pijama listrado: uma | Revista Interlocucdo / 2011
Virginio da fabula
Trabalho MAGALHAES, Relatério de Historia 1° Semestre de 2011
Escolar —9° Thiago
ano

Quadro 1: Trabalhos abordando a obra literaria O menino do pijama listrado®

Na dissertacdo de mestrado Escrever a Leitura e Ouvir a Fala de Jovens Leitores,
defendida em 2009, na Universidade de S&o Paulo (USP), sob a orientagdo da Profé Dr2 Mary
Julia Martins Dietzsch, Mara Cristina Rodrigues Dias investigou o processo de leitura da
literatura em sala de aula com o objetivo de analisar a fala de criancas do sexto ano apos
leituras de diversos livros literarios, dentre eles, OMPL. Para embasamento da pesquisa, a
autora contou com estudiosos em literatura infantil e infantojuvenil, como Zilberman, Lajolo,
entre outros. E no artigo Por uma Leitura sem Cercas: O Método Recepcional no Trabalho
com a Obra “O Menino do Pijama Listrado”, Bruna Maria Severino Bicudo apresentou
relatos da recepcdo de OMPL por alunos, também do sexto ano, sob a perspectiva do método

receptivo de Bordini e Aguiar (1993). Esses trabalhos citados neste mesmo paragrafo séo os

> Google Académico Fonte: http://scholar.google.com.br Acesso em 25/07/2011



http://scholar.google.com.br/

16

que mais se aproximam do presente estudo pelo fato de os seus enfoques se voltarem para o
processo de formacdo do leitor. Porém, a presente Dissertacdo diferencia-se da Dissertacdo de
Dias e do artigo de Bicudo por apoiar-se em teorias de recepcdo de Jauss e Iser, com o
objetivo de analisar possiveis alteracfes nos efeitos causados durante a leitura de um grupo de
leitores adultos, ja& que tal grupo nédo é o publico leitor indicado no livro. Além disso, 0 espacgo
mediador entre leitor e leitura também se diferem, pois enquanto Dias e Bicudo trabalham
com a instituicdo escolar, esta Dissertacdo utiliza a biblioteca como instituicdo responsavel
pela formacao do leitor.

Para proceder a investigacdo dos objetivos, este trabalho foi organizado da seguinte
forma: no Primeiro Capitulo detalhamos os procedimentos metodolégicos utilizados para a
realizacdo da Dissertacdo, a qual abrange o critério de selecdo do corpus de analise, o livro
OMPL; o perfil dos leitores participantes da pesquisa e uma breve apresentacdo sobre os
projetos de leituras da BMM e o seu papel contribuinte na formacéo do leitor.

O Segundo Capitulo, intitulado O Pijama Listrado, traz uma breve apresenta¢do do
enredo do livio OMPL e, ainda, um pequeno contraponto com a sua versao cinematogréafica.
Ainda, o Capitulo terceiro mostra criticas ao livro pelo modo como é retratado o tema do
Holocausto, que, para algumas comunidades que sofreram e sofrem as consequéncias do
nazismo, traduz uma falta de respeito por parte de Boyne, autor de OMPL. Numa tentativa de
compreender o motivo das criticas do liviro OMPL, apresentamos, também neste capitulo, o
contexto historico de Auschwitz.

Ja o Terceiro Capitulo aborda as teorias receptivas de Jauss (1994) e Iser (1996;
1999a; 1999b), abrangendo conceitos de tedricos em recepcao para embasamento na analise
que visa a recepgdo de OMPL que é destinado ao publico infantojuvenil, mas que teve sua
recepc¢do por um publico adulto, o que resultou na realizacdo deste trabalho.

O Quarto Capitulo destina-se a analise da recepcdo de OMPL pelos leitores adultos da
BMM. Neste capitulo apresentamos os efeitos causados pelo leitor adulto que realizou a
leitura de OMPL. Para isto, apontamos o tema principal, o Holocausto, como um dos fatores
responsaveis pelas criticas geradas por alguns desses leitores que, ao recorrerem a Seus
repertorios de leitura, julgam que o autor apresenta em seu livro impossiveis manifestacdes de
sentimentos, como a amizade em tempos de guerra.

Por altimo temos as Consideracdes Finais, que justificam este trabalho a partir das
observacdes e da analise de recepcdo das falas dos leitores da BMM e, ainda, suas
implicacbes na leitura pela diferenca de faixa etaria do puablico leitor pretendido

(infantojuvenil) e o puablico leitor real (adulto). Além disso, apresentamos as possiveis
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contribuigcdes do presente trabalho para futuros estudos com foco de pesquisa voltado para a
recepcdo da leitura de OMPL; estudos em ambientes institucionalizados (biblioteca) e a

circulacdo da literatura estrangeira no Brasil.



CAPITULO |
PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Neste capitulo expomos a metodologia utilizada para a pesquisa, apresentando 0s
dados da BMM em questdo e o perfil dos leitores analisados. Para o desenvolvimento deste
trabalho partimos das seguintes etapas: 0 objetivo pretendido pelos organizadores da BMM na
selecdo de OMPL; a busca por informacgdes da BMM e de seu grupo de leitores analisados; o
trabalho de leitura realizado pelos leitores com o liviro OMPL, além de pesquisas sobre
assuntos relacionados a selecéo de livros infantojuvenil e a preservagédo de bibliotecas. Como
suporte para a analise, utilizamos teorias que versam sobre recepcao literaria e, até mesmo,
que recorram as fases de vida do leitor para mostrar que, devido as novas experiéncias em seu
cotidiano, o leitor amplia o seu repertorio textual e adquire maior compreensao com o tema

por ele abordado.

1.1 BIBLIOTECA MUNICIPAL DE MARINGA

Para um melhor direcionamento da pesquisa aos leitores, iniciamos este item com
dados da Biblioteca Municipal de Maringa, ou Biblioteca Publica Municipal Prof. “Bento
Munhoz da Rocha Netto”. Sua inauguracdo data de setembro de 1963 e localiza-se na
Avenida XV de Novembro, 514, no centro de Maringad — PR. A Biblioteca conta com uma
area de 1.685m2 e com um acervo de 55.000 livros, sendo que, cerca de 100.000 livros
comp&em o acervo das cinco Bibliotecas Piblicas de Maringa (BIBLIOTECA PUBLICA DE
MARINGA, 2011).

O acervo das bibliotecas € constituido por livros didaticos, de literatura e
infantojuvenis; obras de referéncia, como almanaques, enciclopédias e dicionarios, além de
folhetos, periddicos, gibis, materiais especiais e arquivos historicos, tais como livros de
autores maringaenses. A biblioteca também conta com doacgdes de editoras e até mesmo da
comunidade, porém, uma vez doados, ndo sdo devolvidos e os materiais ndo aproveitados nas
bibliotecas sdo repassados a outras instituicdes ou utilizados em reciclagem de papel.

Quanto a frequéncia, calcula-se um ndmero de 18.000 leitores/més, com 6.000
empréstimos/més e mais de 15.000 usuérios inscritos nos ultimos trés anos. E, para
empréstimos, a BMM mantém uma politica de preservacéo, devendo o usuario repor qualquer

material por ele danificado. Nao sdo efetuados empréstimos de cole¢bes de referéncia,
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revistas ou jornais; ndo sao permitidas fotocopias de algumas obras identificadas com tarjas
vermelhas ou com avisos na capa, além da proibi¢do no interior da Biblioteca de tesouras,
estiletes ou outros materiais que comprometam a conservagao do acervo.

As instalacdes da BMM dividem-se em térreo, onde se localizam a portaria, 0 guarda-
volumes, a recepcdo, os sanitérios, o bebedouro, o servico de fotocopiadora, o saldo de leitura,
a sala historica — Escritorio “Bento Munhoz da Rocha Netto”, sala “Joubert de Carvalho” —
Auditério e a sala da Geréncia de Promocdo da Leitura; o subsolo, onde encontramos 0s
catalogos de fichas de autores, titulos, séries e assuntos, acervo geral de livros, referéncia,
apostilas, saldo de leitura e sala de selecdo de doacgdes. Tem-se, ainda, o primeiro andar, com
a entrada pela Av. Getulio Vargas, no qual se encontra a sala de periodicos, a sala de jornais
de Maringa, a sala infantil e juvenil, com atendimento a pesquisa, o bebedouro, a sala de
administracdo e a sala de restauracéo.

Tanto a BMM quanto as bibliotecas de bairros promovem projetos de incentivo a
leitura e, para isso, os funcionérios e o0s estagiarios sd80 expostos a treinamentos de
atendimento aos usuarios, conservacdo do acervo, além de capacitacdo para executarem 0s
projetos de leitura. E um destes projetos € o Clube de Leitura de Leitores Adultos da BMM, o
qual sera analisado.

De acordo com as coordenadoras da BMM, Geni Kayo Matsuda e Marcia Juliane
Valdivieso Santa Maria, 0 objetivo deste grupo de leitura para adultos é recuperar leitores que
apreciam o valor da leitura, mas que, muitas vezes, ndo tém a oportunidade de expor suas
opinides a respeito do livro que leram ou, até mesmo, ndo tém facil acesso aos livros que
desejam para as suas leituras. E com tal proposito de incentivo a leitura, as coordenadoras
resolveram iniciar este projeto.

A BMM tem o seu horéario de funcionamento de segunda a sexta-feira, das 8h as 18h, e
aos sabados, das 8h as 12h. Encontram-se, ainda, na BMM, o Clube de Leitura, Clubinho de
Leitura e Clubeteen de Leitura, todos com o objetivo de promover a reflexao, a discusséo e a
troca de ideias a partir de um livro, texto ou autor, além de outras atividades oferecidas, como
palestras, teatros, minicursos e outros eventos que vao surgindo no decorrer do ano.

Para facilitar a comunicacdo entre os participantes do Grupo de Leitores aqui
apresentados, foi criado um blog com fotos das reunides e eventos de confraternizacdo, além
de oferecer um espaco livre com textos, cronicas, poemas, contos, resenhas de livros e outros
trabalhos de autoria dos membros do grupo, denominado “Pratas da Casa”. No blog também
constam informacGes sobre as proximas reunifes e, também, sobre eventos literarios

realizados na Biblioteca Municipal e na cidade de Maringa (BLOG, 2010).
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1.2 ANOTICIA DO JORNAL

A principio, nosso trabalho objetivava analisar a recepcdo de OMPL no meio virtual,
por meio de comentarios expressos em Blog, mas uma noticia de jornal com a informacao de
que livros estariam sendo doados para bibliotecas municipais em troca de penas e fiangas
(penas alternativas) nos chamou a atencdo pelo fato de OMPL estar na relacdo dos titulos
doados e, ainda, a forma como as obras foram selecionadas.

A noticia data do dia 3 de julho de 2009, veiculada em O Diéario do Norte do Parana,
de Maring4, cuja matéria registra que a parceria entre o Instituto da Leitura e da Informacao
(ILI) e duas varas criminais possibilitaria a complementacdo do acervo das bibliotecas
municipais de Maringa. O presidente do ILI, José Anténio Firmino, afirma que “A obrigacdo
de manter o acervo municipal ¢ da prefeitura. Nossa atuacao ¢ complementar”.

A noticia traz como titulo: “Vale a Pena: Varas criminais de Maringa transformam
fiancas e penas alternativas em doacg6es de livros para complementar acervo das bibliotecas
municipais de Maringa”.

Em entrevista concedida ao jornal O Diario do Norte do Parana, de Maringa, a
bibliotecaria Fernanda Mecking, que faz parte do ILI, afirma que a sele¢do preocupa-se com a
faixa etaria, dado que, para o publico adulto, a biblioteca procura adquirir titulos indicados
nas listas de “livros mais vendidos”, publicados em revistas ou jornais. Para os jovens, que
segundo a bibliotecaria, € um puablico mais dificil de ser atraido para a leitura, prevaleceu “o
que eles mais gostam”. Para a literatura infantil, “o que ha de melhor na area” e o que as
editoras “t€ém de bom”.

Com base nos termos “bom” e “melhor”, utilizados pela bibliotecaria responsavel pela
selecdo dos livros na BMM, percebemos que a leitura direcionada para o publico infantil
requer um cuidado especial. Pelo fato de ndo estarem citados quais os “melhores” livros que
ha na area e o que as editoras tém de “bom”, poderiamos partir do pressuposto de que a
selecdo de livros infantis é realizada de acordo com a lista de livros mais vendidos pelas
editoras.

De acordo com a Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil® (2010), a selecéo de
livros para criangas e jovens ocorre da seguinte maneira: primeiro as editoras enviam as

primeiras edi¢bes dos livros publicados, anualmente, para a anélise e selecdo. Apos a leitura,

® Durante o trabalho Fundacéo Nacional do Livro Infantil e Juvenil sera apresentado apenas pela sigla FNLIJ.
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os livros considerados de melhor qualidade so selecionados para o Acervo Basico’ da FNLIJ
e, a partir desse acervo, os dez melhores livros nas categorias criangas, jovens e informativas
se tornam partes da selecdo Altamente Recomendaveis/FNLIJ, criada em 1975.

E importante citar que o processo de Selecdo Anual da FNLIJ conta com o apoio de
editoras e de professores e pesquisadores votantes que, apds assinarem um Termo de
Compromisso com a Fundagéo, colaboram com esse trabalho sem nenhuma remuneracéo. Os
nomes dos votantes sdo divulgados pelo jornal da FNLIJ.

O primeiro passo para a pesquisa foi a ida até a BMM a fim de verificar se os livros ja
estariam disponiveis. Essa informacdo foi confirmada pelas bibliotecarias responsaveis, que
autorizaram nossa participagdo no grupo de leitores, realizada todo primeiro sdbado do més, e
a qual teve a interessante coincidéncia de que, durante a autorizacdo de uma das
coordenadoras, fomos informadas de que o livro OMPL seria um dos titulos trabalhados por
esses leitores.

O segundo passo foi providenciar uma autorizagdo para os pais dos leitores, uma vez
que, em nossa concepc¢do, o livio OMLP seria trabalhado com o publico infantojuvenil,
entretanto, para nossa surpresa, os leitores eram todos adultos. Assim, foi solicitada aos
leitores a autorizacdo para que as discussdes fossem gravadas em audio, além de nossa
participacao no grupo.

O fato de contar com leitores espontaneos de uma Biblioteca Municipal contribuiu
significativamente para os resultados deste trabalho, ja que pudemos observar uma situacdo de
leitura espontanea. A leitura e a discussdo foram tranquilas e a amizade entre os leitores
permitiu um clima propicio para que as opinides fossem expostas de acordo com o que eles

sentiram durante a leitura do livro.

1.3 O GRUPO DE LEITORES DA BIBLIOTECA MUNICIPAL DE MARINGA

De acordo com Machado (2008), as leituras sdo manifestadas através de diversos
meios. O texto impresso pode ser lido através de suportes variados, tais como revistas, jornais,
livros, e até mesmo por meio de equipamentos tecnoldgicos. Para isto, basta que o leitor tenha
a disponibilidade de manusear o livro, a revista ou conectar o seu aparelho tecnologico e

entrar em contato com a leitura. O local onde ocorre a leitura também pode variar de acordo

" O Acervo Basico da FNLIJ foi criado em 1996 com o objetivo de orientar a compra de um acervo inicial por
Secretarias de Educacdo, escolas e bibliotecas. (Nota da autora)
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com a preferéncia do leitor, desde a sala de sua casa, seu quarto, ou até a biblioteca. E o uso
da biblioteca como espaco formador de leitores é o que sera focado de agora em diante.

A partir do momento em que a humanidade comeca a dominar a escrita, surgem as
primeiras bibliotecas®, as bibliotecas “minerais”, que eram constituidas de tabletes de argila,
com escritos denominados hieroglifos. Em seguida, surgiram as bibliotecas vegetais e
animais, constituidas de rolos de papiros e pergaminhos e conhecidas como “biblioteca dos
babilénios”. Apds a descoberta do papel, pelos arabes, surgiram as bibliotecas de papel e,
mais tarde, as bibliotecas dos livros (MARTINS, 2011).°

Os historiadores acreditam que a biblioteca mais antiga seja a do rei Assurbanipal
(século VIl a.C.), com o acervo formado por placas de argilas. Mas, considera-se a Biblioteca
de Alexandria, no Egito, a mais famosa, devido ao seu acervo de 40 a 60 mil manuscritos em
rolos de papiro e, ainda, 700 mil volumes e, devido também, aos trés incéndios dos quais foi
vitima. Além dessas, muitas bibliotecas tiveram sua importancia, como as bibliotecas judaicas
e gregas, as quais pertenciam a fil6sofos e teatr6logos.

Com relagdo as bibliotecas de livros, as primeiras possuiam suas informacdes restritas
as altas classes sociais, como a nobreza e o clero. Além disso, os livros eram acorrentados as
prateleiras, pois 0s seus responsaveis temiam o desaparecimento dos livros ou que eles
voltassem danificados caso fossem retirados dali.

A partir do século XVI, as bibliotecas sofreram transformaces. Com a laicizacdo,
passaram a ter carater legal e civil; com a democratizacdo, passaram a ser publicas; com a
especializacdo foi possivel a implantagdo de diferentes areas do conhecimento e com a
sociabilizacdo tornaram-se dindmicas e circulares. Mas, somente no século XVIII, todas as
camadas da sociedade tiveram acesso a informacao.

No Brasil, temos a biblioteca oficial, Biblioteca Nacional e Publica, do Rio de Janeiro,
que se tornou do Estado em 1825. Seu acervo € constituido dos livros do rei de Portugal Dom
José 1, trazidos para o Brasil por Dom Jodo VI, em 1807. Além da Biblioteca Nacional, temos
a Biblioteca Municipal de S&o Paulo.

As bibliotecas podem ser publicas ou privadas e cada uma possui a sua politica de
empréstimo. Geralmente, nas bibliotecas publicas, a comunidade tem acesso aos livros
gratuitamente. Essas bibliotecas costumam ser de facil acesso a comunidade e algumas

oferecem infraestrutura para inclusdo social. Quanto as bibliotecas particulares, estas podem

8 As informacdes sobre bibliotecas contidas neste capitulo foram extraidas de Martins (2011) e de Biblioteca
(2001), conforme podem ser visualizados nos enderecos eletrdnicos das notas seguintes. (Nota da autora)

® MARTINS, Robson Dias. Perspectivas para uma biblioteca no futuro: utopia ou realidade? Disponivel em
http://www.biblioteca.estacio.br/artigos/o05.htm Acesso em 10/06/2011.
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ser mantidas por instituicdes de ensino privadas, fundagdes ou por colecionadores e, em
algumas delas, 0 acesso a sua cole¢do é permitido apenas em suas dependéncias.

Como podemos perceber, durante os seculos, as bibliotecas sofreram transformacoes,
o que nos possibilita classifica-las em diferentes tipos (BIBLIOTECA, 2011)'°. Em sua
classificacdo encontramos: Bibliotecas da Antiguidade; Bibliotecas Comunitérias; Bibliotecas
Monasticas; Bibliotecas Universitarias; Bibliotecas Particulares; Bibliotecas Infantis;
Bibliotecas Hospitalares e Bibliotecas do século XXI, as quais possuem, como servi¢o de
base, as novas tecnologias.

Com base na evolucgdo histérica da biblioteca, percebemos que a sua funcionalidade
consiste no trabalho humano que, além de manter a organizagdo da biblioteca, responsabiliza-
se pela sua imagem atrativa. Isso nos faz acreditar que a organizacdo de projetos de leituras
realizada pela biblioteca proporciona a sociedade uma aproximacdo dos individuos que a
compdem com a leitura.

Por isso, ndo € justo que a biblioteca seja apenas um espaco onde se guarda livros.
Esse espaco tem uma importante funcdo que é a de aproximar o cidaddo da leitura e, atraves
disso, formar o leitor critico. Em outras palavras, é nesse espaco que o individuo se encontra
com diversas informacdes e cabe somente a ele selecionar o tipo de conhecimento que
pretende adquirir. E (ou deveria ser) um local calmo e silencioso, onde as pessoas presentes
néo estdo por obrigacdo e sim por satisfacdo, por prazer de estar em contato com a leitura.

De acordo com Machado (2008), as bibliotecas tornam-se portas de entrada para o
conhecimento e isto é possivel por meio das informacdes obtidas atraveés dos seus diversos
meios de informacdes (livros, revistas, jornais e também as novas midias).

Com base nessa reflexdo sobre o papel de uma biblioteca contribuinte com a
comunidade leitora, apresentamos os leitores do grupo de leitura da BMM, com faixa etéria
entre 18 e 60 anos, e classificados, neste trabalho, como “leitores proficientes” pelo fato de
cada um estar em contato direto com a leitura, ja que todos tém uma profissdo que exige esse
contato. Os participantes do grupo sdo advogados, universitarios, professores universitarios,
coordenadoras pedagdgicas, professoras de ensino médio, aposentados que procuram por
meio do livro uma interacao social, ou seja, 0s integrantes do grupo de leitores acreditam que
0s encontros para discussdo dos livros pré-escolhidos permitem que suas opinides sejam
expressas e (re)utilizadas pelo outro. Portanto, um dos objetivos dos encontros é permitir que

ndo s6 a compreensao do livro seja expressa, mas também que o leitor possa expor a relacao

10 BIBLIOTECA. Disponivel em http://pt.wikipedia.org/wiki/Biblioteca Acesso em 11/06/2011


http://pt.wikipedia.org/wiki/Biblioteca
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do livro com sua vida pessoal. O encontro acontece no primeiro sdbado de cada més, as 10
horas, e € aberto para toda a comunidade. O ambiente calmo, o direito de cada leitor expressar
suas opinides e o convite do clube a comunidade, permitindo a participacdo de qualquer
interessado, sdo meios de incentivo a leitura.

Concernente ao grupo de leitores e para fins desta pesquisa, contamos com a
participacdo e a autorizacdo de treze leitores, sendo cinco homens e oito mulheres. Como
apenas uma leitora entregou a ficha respondida, tomamos a liberdade de comentar algumas
informac6es dos leitores que ndo responderam ao questionario socioecondmico por meio da
observacdo e troca de informac@es. A faixa etaria dos leitores varia entre 18 e 60 anos, como
0 ja informado, e, quanto a escolaridade, a maioria possui 0 ensino superior completo ou em
fase de conclusdo.

O questionario para levantamento de dados (APENDICE B) esta dividido em duas
partes. Na primeira, o leitor encontra questdes voltadas ao meio de informagdo mais utilizado
por ele, a sua preferéncia por determinado género textual, o critério utilizado por ele para a
escolha de um livro para leitura pessoal e, ainda, o historico da sua participacdo no Clube de
Leitura da BMM, desde a sua frequéncia como a contribuicdo que o grupo oferece em suas
escolhas textuais e, também, a influéncia de suas opinides sobre determinado livro discutido.

A segunda parte do questionario traz informacgdes sobre a leitura do livio OMPL,
desde a impresséo sensorial, no caso, opinides dos leitores sobre a capa e impressdes
subjetivas, até a leitura de forma geral, a qual abrange a compreensdo da narrativa, a escolha
entre livro ou filme e opinides sobre as personagens.

O obstaculo em trabalhar com esse grupo de leitores foi o fato de eles ndo terem
respondido ao questionario. Todavia, no dia 5 de setembro de 2009, treze leitores se reuniram
na BMM para discutir sobre o livro OMPL e, com base nesse encontro, realizamos todo o
trabalho.

Vale assinalar que uma das leitoras presentes, diferentemente dos demais, respondeu
ao questionério e suas informagdes/contribui¢bes serdo expostas no quinto capitulo.

Um fator interessante, notado durante os encontros, é a identificacdo que os leitores
tém com o texto literario. 1sso é visivel ndo apenas pelo fato de suas sele¢bes estarem voltadas
para livros literarios, mas pela prépria afirmativa de alguns de que a literatura auxilia em seu
crescimento individual e social e que a participacdo no grupo lhes proporciona um leque de
abertura para os horizontes de leitura.

Portanto, o interesse desses leitores pelo livro impresso da BMM foi de grande auxilio

para a realizacdo deste trabalho, principalmente por ndo ter sido uma leitura em que o
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individuo analisado precisasse realiza-la simplesmente para satisfazer os objetivos da
pesquisa. Desta forma, o nosso trabalho ocorreu por meio de leitura espontanea, quando o

leitor contribuiu com um processo que ele estd acostumado a realizar, a leitura.



CAPITULO II
O PIJAMA LISTRADO

O Segundo Capitulo apresenta a sinopse da narrativa de John Boyne, O Menino do
Pijama Listrado, e cita outros trabalhos realizados pelo mesmo autor. Neste capitulo
abordamos o contexto histérico do Holocausto, em especial o campo de concentracdo de
Auschwitz, para retratar o cenario onde ocorre a narrativa de Boyne. Além disso, comentamos
a narrativa OMPL no cinema, a fim de contrapor os elementos do texto escrito com 0s
elementos cinematograficos, com o propoésito de apresentar a influéncia na preferéncia do

leitor entre livro e/ou filme.

Ao nos depararmos com o titulo O Menino do Pijama Listrado, estampado sob uma
capa com listras nos tons azul claro e azul escuro, num primeiro momento, antes mesmo de
conhecer a narrativa, nos surge uma curiosidade: Quem € este menino e qual é o seu papel na
(in)formacdo de seu leitor? Portanto, antes de tudo, é importante conhecer seu autor e seu
enredo.

A narrativa OMPL, descrita como fabula** pelo préprio autor John Boyne, nascido em
Dublin, Irlanda, em 1971, foi publicada em 2006, na Irlanda, e teve sua recepcao no Brasil em
2008, com a traducdo de Augusto Pacheco Calil. Os primeiros trabalhos de Boyne foram,, na
maioria contos e, antes de OMPL (2006), bestseller em muitos paises da Europa e Estados
Unidos, o autor publicou cinco outras novelas: The Thief of Time (2000), The Congress of
Rough Riders (2001), Crippen (2004), Next of Kin (2006) e Mutiny on the Bounty (2008).

O livro OMPL retrata o cendrio da Segunda Guerra Mundial, em especial o
Holocausto, quando os judeus foram torturados e exterminados por nazistas. O foco narrativo
se constitui por meio da inocéncia de duas criancas de nove anos. Uma delas é Bruno,
personagem que direciona a narrativa, filho de um comandante nazista encarregado do campo
de concentracdo de Auschwitz, e a outra € Shmuel, filho de judeus e um dos prisioneiros

desse campo de concentragéo.

1 As fabulas (do L. fabula, significando "histéria, jogo, narrativa, conta, conto”, literalmente "o que é dito") sdo
composicdes literarias em que as personagens sdo geralmente animais, forcas da natureza ou objetos, que
apresentam caracteristicas humanas, tais como a fala, os costumes, etc. Estas histdrias geralmente terminam
com um ensinamento moral de caréter instrutivo. E um género muito versatil, pois permite diversas maneiras
de se abordar determinado assunto (FABULA, 2011a).
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Antes de chegar a Auschwitz, o menino Bruno é feliz com a familia e os amigos em
Berlim, principalmente com a av0 que sempre organiza alguma peca teatral durante as festas
dadas pelo seu pai, em sua casa, nas quais ele se caracteriza de principe ou xeque arabe.

Em Auschwitz, Bruno se sente isolado e conversa com sua mée, na tentativa de
convencé-la de que aquele nao € o lugar “ideal” para eles, pois 0 garoto julga o lugar “chato”,
por ndo ter seus amigos presentes, e o que ele quer é que voltem a Berlim.

Sem o esperado resultado, Bruno segue para seu quarto para ajudar a criada Maria.
Apos alguns minutos ali, o garoto resolve olhar pela janela com a esperanca de encontrar algo
que o distraisse, como a visdo que tem da casa de Berlim, em que as ruas sdo ocupadas por
pessoas que se sentam e tomam refrescos espumantes.

Entdo Bruno descobre, pela janela, que em Auschwitz ha mais pessoas e as mostra
para a irma que, num ato de desprezo, o ignora. O garoto resolve perguntar ao pai sobre essas
pessoas, mas € proibido de falar a respeito, e 0 pai responde com a seguinte frase “[...] na
verdade elas ndo sdo pessoas [...]” (BOYNE, 2008, p. 52).

A curiosidade permanece e 0 garoto segue até o local na tentativa de descobrir alguma
coisa. Durante a caminhada, Bruno vé de longe uma mancha e, ao se aproximar, logo percebe
que se trata de um garoto. Bruno se apresenta e é recebido pelo, até entdo, estranho garoto,
que responde pelo nome de Shmuel.

ApOs esse primeiro contato, surge uma amizade entre as criangas que passam a se
reunir préximas a cerca e comentam sobre suas aventuras antes de chegarem ali. E essa
amizade inocente € que contribui para o desenvolvimento do livro, a qual desperta a
curiosidade com relacdo a forma como o autor retrata um cenério de guerra, porém sob a
perspectiva ingénua de um garoto presente neste cenério e, a0 mesmo tempo, conhecedor de
seu contexto historico.

O fato de OMPL ser classificado como fabula ndo amenizou a polémica acompanhada
pelas criticas atribuidas ao autor Boyne pela forma como ele retrata 0 Holocausto em seu
livro. A ideia de escrever uma fabula em que a inocéncia e a amizade se destacam em um
cenario onde os horrores de uma guerra sao visiveis aos olhos de qualquer pessoa, resultou em
um desconforto, principalmente naqueles que sofreram - ou ainda sofrem - as consequéncias
do Holocausto.

Sabemos que a fabula é um género narrativo em que as personagens sao representadas
por animais com o proposito de transmitir ao homem sabedoria de carater moral. Esse género
surgiu no século 6 a.C., na Grécia Antiga, por meio de um escravo chamado Esopo que

inventava historias com animais e, por meio do didlogo entre os bichos, Esopo tentava
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transmitir ao homem um carater moral, pois cada bicho representa uma qualidade do homem,
por exemplo, o ledo representa a forca, a raposa, a astucia, a formiga, o trabalho e assim com
outros animais. Como divulgador dos trabalhos de Esopo temos o francés Jean La Fontaine
que recriava as fabulas de Esopo a fim de “educar” o homem de sua época (FABULA,
2011b).

Em OMPL, o autor Boyne justifica o livro como fabula e encerra da seguinte forma:
“E assim termina a histéria de Bruno e sua familia. Claro que tudo isso aconteceu ha muito
tempo e nada parecido poderia acontecer de novo. [...] Ndo na nossa época” (BOYNE, 2008,
p. 186). Essa passagem ndo indica um livro moralizante, com o objetivo de mostrar, por
exemplo, que a atitude curiosa de Bruno em conhecer o outro lado da cerca fez com que ele
sofresse as consequiéncias, porgue o sentido de fabula aqui descrito se refere a amizade entre
0s personagens Bruno e Shmuel em tempos de guerra, ainda, em que as partes amigas
pertencem a lados opostos.

Por isso percebemos que, mesmo sem a presenca de animais como personagens, a
figura do monstro é personificada nas atitudes dos personagens nazistas e o bem se refere a

inocéncia e a amizade dos personagens Bruno e Shmuel.

2.1 AUSCHWITZ - CONTEXTO HISTORICO

De acordo com Ferreira (1999),

holocausto [do grego holdkauston, ‘sacrificio em que a vitima era queimada
inteira’, pelo lat. tard. holocaustu]. Subst. Masc. 1. Entre os antigos hebreus,
sacrificio em que se queimavam inteiramente a vitima; imolacéo. [...] 5. A
execucdo, em massa, de judeus e/ou de outras minorias perseguidas, como
ciganos, homossexuais etc., durante o nazismo.

E, apds a Segunda Guerra Mundial, é que o termo Holocausto (com inicial maiusculo)
passou a ser utilizado para se referir ao exterminio de milhGes de pessoas que ndo se
encaixavam nos padrées exigidos por Adolf Hitler, como judeus, homossexuais, ciganos e
eslavos, entre outros.

Para Hitler, o que importava era uma raga pura, ariana. Com isso, o poder de Hitler
impde uma perseguicdo aos judeus com o objetivo de extermina-los. Inicia-se 0 Holocausto.
Nesse momento, campos de exterminio sdo construidos na Poldnia, pelo fato de esse pais

concentrar maior numero de judeus.
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A narrativa de OMPL acontece em Auschwitz, na Pol6nia, em sua grande parte. O
campo de Auschwitz dividia-se em trés subcampos: Stammlager (ou Auschwitz 1), para
trabalhos forcados, que chegou a ter 135 mil presos; Birkenau (ou Auschwitz 2), onde se
realizavam as execucdes, e Buna-Monowitz (ou Auschwitz 3), um conjunto de 46 campos de
trabalho forgados, associado ao complexo industrial IG Farben, que produzia borracha
sintética e metanol (O CAMPO DE AUSCHWITZ, 2009).*

Os prisioneiros eram transportados em vagdes de trens com minusculas janelas, sem
agua, comida e agasalho, o que resultava na morte de muitas pessoas, antes mesmo de
chegarem a seus destinos: os campos de concentracdo. O estado de salde e a idade eram 0s
critérios usados para separar os prisioneiros para o trabalho forcado ou direto para o
exterminio. Para facilitar a classificacdo do grande nimero de prisioneiros, os alemdes 0s
identificavam com bracadeiras nas quais havia dois triangulos formando a Estrela de Davi'®.
As bragadeiras tinham cores diferentes, de acordo com a nacionalidade dos prisioneiros. Por
exemplo, os judeus recebiam uma estrela na cor amarela com a palavra jude, enquanto os
considerados parcialmente judeus recebiam, em sua estrela, a palavra mischlings ou apenas o
triangulo amarelo. Além dos judeus, existiam ainda os politicos ou comunistas, que usavam o
vermelho; o verde para 0s criminosos comuns; 0 roxo para as Testemunhas de Jeova; o azul
para 0s imigrantes; o rosa para 0s homossexuais, € assim, uma cor diferente para cada
nacionalidade e orientacdo politica ou sexual.

Os campos de concentracdo ou de exterminio também serviam de cendario para
experimentos biologicos, com o proposito do “melhoramento” da raca humana. O médico
mais conhecido pela aplicacdo de experimentos é Josef Mengele, conhecido entre os judeus
como “Anjo da Morte ”.

Como podemos perceber, o Holocausto foi um cenario de terror e que ainda hoje gera
diferentes opinides, tanto por parte daqueles que aceitam e reconhecem que o momento foi de
total covardia dos alemées pelas condi¢des impostas aos judeus, como daqueles que negam o
momento, como fizeram alguns lideres atuais, como o presidente iraniano Mahmoud
Ahmadinejad e o bispo catélico Richard Williamson (PULLELLA, 2010)*.

20 CAMPO DE AUSCHWITZ. Disponivel em
http://www.geocities.com/Pentagon/Quarters/3415/ausch.html?200910 Acesso em 10/08/2009

13 Estrela de Davi (em portugués brasileiro) ou Estrela de David (em portugués europeu) (em hebraico: mj 717,
transl. Magen David), conhecida também como escudo supremo de Davi (David), ¢ um simbolo em forma de
estrela formada por dois tridngulos sobrepostos, iguais, tendo um a ponta para cima e outro para baixo,
utilizado pelo judaismo e por seus adeptos. Outro nome dado a este simbolo é "Selo de Salomdo" (ESTRELA,
2010).

Y PULLELLA, Philip. Papa reabilita bispo que nega o Holocausto. (O GLOBO). Disponivel em
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No caso do bispo Richard Williamson, seu discurso foi direto, acusando como falsas
as provas historicas e defendendo que ndo houve camaras de gas e, também, que somente
300.000 judeus morreram em campos de concentracdo nazistas, ao invés de 6 milhdes. Apds
esse comentario, o bispo foi excomungado pelo Papa Bento XVI, no entanto, foi reabilitado
em 24 de janeiro de 2009, pelo mesmo Papa, que emitiu um decreto removendo a
excomunhdo e afirmando que essa decisdo foi tomada apds o bispo expressar o desejo pelos
ensinamentos da Igreja e pela autoridade papal (PULLELLA, 2010).

Essa atitude do Vaticano desencadeou ainda mais criticas, como a do embaixador de
Israel, no Vaticano, Mordechai Lewy, que, em entrevista a Reuters, disse: "Nao temos
intencdo de interferir nos assuntos internos da Igreja Catdlica, no entanto, a &nsia de trazer um
negador do Holocausto de volta para a Igreja vai causar danos as relagdes entre a Igreja e 0s
judeus”.

Assim, percebemos que o0 motivo da irritagdo de sobreviventes dessa guerra ndo é por
acaso. Para eles, as torturas fisicas, psicolégicas e politicas ndo podem ser retratadas como
uma simples “historinha” de contos de fadas. Por exemplo, o campo de Auschwitz, atualmente
desativado, tornou-se simbolo do nazismo devido a quantidade de mortes efetuadas ali. De
acordo com um site sobre o Holocausto (O CAMPO, 2009), estima-se que no complexo de
Auschwitz, no Sul da Pol6nia, na alta Silésia, foram exterminados entre 1,3 milhdo e 1,5
milhdo de pessoas, em camaras de gas.

Por conseguinte, a ideia de utilizar Auschwitz como um cendrio de amizade inocente
entre duas criancas de nove anos, com a liberdade de caminhar tranquilamente por essa area
causou constrangimento em leitores que acusaram Boyne de “mentiroso”, vendo seu livro
como uma profanacdo sobre as verdades do Holocausto (WIELEWICKI, 2010, p. 245-269),
como fez um sobrevivente de Auschwitz e amigo do rabino ortodoxo Benjamin Blech, que
também acusa o autor.

De qualquer forma, OMPL provocou uma série de controvérsias, ou seja, além de
leitores irritados com a imagem idealizada do Holocausto, houve aqueles que comentaram
sobre o possivel interesse do autor em obter lucros, outros mostraram maior credibilidade com
documentérios e, ainda, aqueles que compreenderam que OMPL se trata de uma ficcdo
(WIELEWICKI, 2010).

Ao assumir um tema polémico, o Holocausto, o livro de Boyne provocou criticas e

inquietacdo por parte de leitores que, de alguma forma, tiveram contato com as barbéries

http://www.oglobo.globo.com/mundo/mat/2009/01/24/papa-reabilita-bispo-que-nega-holocausto-754132002.asp
Acesso em 13/10/2010


http://www.oglobo.globo.com/mundo/mat/2009/01/24/papa-reabilita-bispo-que-nega-holocausto-754132002.asp
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ocorridas durante o Holocausto. Apesar do modo como OMPL é descrito, e ao abordar um
tema polémico, € importante compreender que o papel da literatura ndo € comprometer-se
com a verdade histérica, de modo que os detalhes de um determinado momento sejam
descritos com o prop6sito de relatar ao leitor fatos reais como se estivesse no lugar de um
meio de informag&o, como um jornal, por exemplo.

De acordo com Hutcheon (1988), a literatura ndo tem cumplicidade com a verdade
histdrica, a literatura ndo € verdadeira nem falsa e € isso que define seu status de ficcdo. Por
meio desse descompromisso com a verdade histdrica, precisamos rever os conceitos, ou
melhor, a recep¢do de leitores que acreditam que o poder da literatura esta na (in)formacao de
seu publico. Realmente, a literatura tem essa “liberdade” de propor ao seu leitor, por meio da
ficcdo, uma reflexdo com determinados momentos em que ela trabalha. Por exemplo, em
OMPL, o Holocausto ocorrido no campo de Auschwitz ndo tem suas “verdades”
representadas, ou seja, 0s momentos de torturas fisicas, as separacGes das familias, o
transporte dos prisioneiros, enfim, uma porcdo de fatos historicos ndo é apresentada com
fidelidade. Cabe ao leitor o papel de concretizar o texto, ou seja, € nesse momento que a
funcdo de (in)formar da literatura entra em cena, ela ndo se compromete com a “verdade”,
mas permite ao leitor uma reflexdo, uma formacao, uma interagdo com os fatos que, por meio
da literatura, os valores de determinado povo, época, regido, enfim, podem ser transmitidos
aos mais jovens ou aqueles que ndo tiveram a oportunidade de viver, sofrer, ouvir, sentir esse

momento passado, mas que a cada dia pode e é lembrado através da literatura.

2.2 OMPL NO CINEMA

OMPL foi adaptado para o cinema em 2008 e com estreia no Brasil em 12 de
dezembro de 2008. Seu titulo original € The Boy in the Striped Pajamas e tem como diretor
Mark Herman. O filme tem como classificacdo etaria 12 anos, o género é drama e o tempo de
duragéo, 93 minutos.

Apesar de este trabalho estar direcionado para uma analise da recep¢do do livro
OMPL, é importante comentar sobre sua versdo para o cinema pelo fato de que alguns leitores
mencionaram também terem assistido ao filme.

Um fator que merece destaque no filme é a sua classificacdo, 12 anos, ou seja, tanto o
livro como o filme trazem, em suas informacdes, o seu publico especifico, infantojuvenil.

Apesar disso, muitos sdo os leitores e telespectadores adultos que se interessaram pelo tema.



32

Talvez isso se dé pelo fato de ser indicado para adolescentes, na forma, mas com tematica
adulta (Holocausto), como sera discutido mais adiante.

Durante a discussdo com os leitores da BMM foram levantados varios aspectos
contidos na narrativa: a inocéncia, o periodo histérico, a amizade, a cumplicidade entre as
criancas e a negacdo de alguns lideres pelo Holocausto. Entretanto, dois leitores apontaram a

sua preferéncia pelo filme.*

Eu gostei mais do filme do que do livro. Algumas coisas no livro fugiram
da realidade, fugiram do que a gente conhece da histéria [...] (leitor A,
grifos da autora)

O filme consegue ser melhor que o livro [...] A profissdo do pai era mantido
em segredo, parece que eles tinham medo. D& impressdo que 0 pai estava
sendo levado pela maré. 'Eu sou soldado, ta acontecendo e eu tenho que ir.
Eu s6 td inventando trabalho, um dia isso passa, a gente vai pra I4, mas agora
tem que ser assim'. A mée dizia isso [...] D& impressdo que a mée sabia, no
livro ndo aparece, mas no filme, na hora em que 0 menino esta indo para a
camara de gas com o outro, 0 pai td no escritério discutindo o
aperfeicoamento da camara de gas, e 0 menino esta indo para a cAmara de
gas. Que o filme mostra realmente, quem viu o filme (leitor D, grifo
nosso).

O filme é uma outra leitura, uma outra coisa (leitor E, grifos da autora)

Podemos observar que os dois primeiros leitores apontam o filme como melhor, pois
algumas partes da narrativa puderam ser compreendidas com mais facilidade, opinido essa
que foi logo tomada como justificativa por outro leitor, que o filme se trata de “uma” outra
leitura. No momento em que o leitor E apresenta esta justificativa, de que o filme é uma
“outra” coisa, notamos que definir o texto escrito, no caso o livro, como obra “original”, ainda
¢ uma opinido formada por um alto numero de puablico leitor. Isso significa que o filme
baseado em livros traz a visdo de que ndo passa de uma “dependéncia” do original.

Em seu artigo sobre literatura e cinema, Corseuil (2009), afirma que se comparadas
sob uma hierarquia de valores, obra e filme, o filme “é visto como obra que pode ser, até em
certo ponto, criativa, mas que estd necessariamente em condicdo de dependéncia ao romance

adaptado”.

> para designar os comentarios e preservar a identidade dos leitores pesquisados sera atribuida para cada leitor
uma letra do alfabeto. (Nota da autora)
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O conceito de Corseuil (2009), de que o filme é uma dependéncia da obra, nos remete
a outro assunto, a fidelidade. Sabemos que a discussdo acerca desse tema é ampla e com
muitas controvérsias por parte de seus teoricos e estudiosos, todavia, o seu breve proposito
aqui, é mostrar que hd uma diferenca da linguagem cinematogréafica para a obra escrita.

Devido as diferentes formas de trabalho entre os dois meios, filme e obra/livro, desde
a sua criacdo até a sua recepgao surgem questionamentos em torno da fidelidade do filme com
a obra de sua origem que resultam em opinides distintas com relacdo a preferéncia.

Quanto a fidelidade, temos a opinido de Corseuil (2009) de que os elementos
cinematogréaficos, com relacdo a linguagem literaria, verbal, podem ser neutralizados. 1sso
significa que o modo como o filme representa uma obra, desde as falas de cada personagem, a
roupa, descrita na obra, o perfil fisico do personagem, até mesmo o cenario, pode ser
detalhado na narrativa, o que néo significa fidelidade entre filme e obra literaria.

Com base nessa proximidade, durante o processo de montagem do filme, para
representar a sua obra de origem, surge, para muitos leitores, a impressao de que o filme
contribui para uma maneira mais pratica de retratar o enredo de uma histéria. Com isso.,
percebe-se que, algumas pessoas, quando assistem ao filme de uma obra que leram, preferem
o filme pelo fato de visualizar elementos que ndo conseguem perceber no livro.

Apesar dessa preferéncia pelo filme, ha, também, quem o julgue como “inferior” por
se tratar de uma “outra” linguagem, ou melhor, por apresentar um processo de producdo
dependente da obra literéria.

Como podemos notar, filme e obra sdo meios de circulacdo diferentes ndo apenas em
sua producdo, como também em sua recep¢do. Ou seja, durante a leitura, o texto literério é
uma forma de interacé@o entre obra e leitor que requer atividades imaginativas e perspectivas
desse leitor, na qual o efeito é processado no ato da leitura, sendo ainda o leitor o fator

essencial para a teoria da estética do efeito, o qual recepciona os textos e “da” sentido a eles.

[...] deve-se assinalar que um texto s6 pode adquirir vida quando € lido e, se
deve ser examinado, precisa ser visto através dos olhos do leitor. O
desenvolvimento do leitor ou do espectador como cumplice ou colaborador é
essencial na curiosa situa¢do da comunicacao artistica (ISER, 1999a, p. 3).

De acordo com a teoria de Iser (1999a), citada acima, percebemos que o processo de
producdo textual ocorre por meio das conexdes que o leitor estabelece no ato da leitura. 1sso
significa que, para compreender um texto escrito, ¢ necessario que o leitor “interligue” as

mensagens dispersas e as compreenda de forma que o seu julgamento de valores e



34

conhecimento de mundo entre em cena. Portanto, o leitor é essencial na concretizagdo do
texto devido as suas capacidades imaginativas e perceptivas, que contribuem em sua captacédo
da mensagem final.

A partir dessa concepcdo de que o leitor é essencial a “concretizagdo” do texto por
meio de uma interacdo entre os dois, texto e leitor, Eagleton (1989) comenta sobre a teoria de
Iser (1999b), explicitado adiante, e acrescenta a importancia do “conhecimento de mundo” do
leitor para estabelecer o didlogo com texto, conhecimento que pode ser entendido como o

repertério textual do leitor.

O leitor estabelece conexdes implicitas, preenche lacunas, faz deducgdes e
comprova suposi¢fes — e tudo isso significa o uso de um conhecimento
tacito do mundo em geral e das convencoes literarias em particular. O texto
em si, realmente ndo passa de uma série de 'dicas' para o leitor, convites para
que ele dé sentido a um trecho de linguagens (EAGLETON, 1989, p. 105).

Notamos que, na teoria de Iser, comentada por Eagleton, o sentido que o leitor “da” ao
texto parte de informagdes que o préprio texto oferece por meio de lacunas. No caso do filme,
essa recepgdo se da por meio de um processo “pronto”, pelo fato de que alguns elementos ja
se apresentam, tais como o cenario, o figurino, as falas, e até mesmo atores que se
assemelham aos personagens do livro, neste caso, quando séo descritos. Mesmo com todos
esses elementos presentes, o filme também necessita de um trabalho de construcdo
imaginativa por parte do telespectador.

Para compreendermos melhor o processo receptivo entre o livro e o filme, podemos
citar OMPL. Para que o livro cause efeito e atraia o publico leitor para a tematica do
Holocausto, é necessario, ao leitor, focalizar a sua leitura para os simbolos que o remetem ao
cenario de guerra, como o proprio pijama listrado, usado pelo menino, e, ainda, outros
simbolos que serdo citados mais adiante. Ja o filme nédo necessita de uma atencédo especial aos
simbolos nazistas, pois o0 cenario j& esta todo direcionado para 0 momento histérico
trabalhado no texto.

Poderiamos deduzir, assim, que no filme ndo ha a necessidade de um trabalho de
construcdo e preenchimento de lacunas, ou seja, de utilizar-se do trabalho imaginativo e
perceptivo. Um conceito invalido, pois, no filme, essas atividades imaginativas e perceptivas
sdo modificadas, mas ndo anuladas. Neste caso, “a constru¢do do espago narrativo no cinema,
com uma plenitude de detalhes visuais, constitui um espaco fisico literal e figurativo diferente
daquele apresentado no texto literario” (CHATMAN, 1992 apud CORSEUIL, 2009, p. 370).
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Tendo em vista o trabalho cinematografico como adaptacdo de uma obra literaria,
poderiamos afirmar que a preferéncia dos leitores pelo filme ocorre porque no filme os
elementos simbdlicos retratando os momentos do nazismo estdo explicitos e no livro esses
mesmo elementos estdo implicitos, de maneira que o leitor necessita preencher as lacunas,
nesse caso, associar os simbolos aos acontecimentos e deduzir a sua relacdo e a sua
importancia para a compreensao do livro, conforme a teoria de lIser, que serd discutida
posteriormente.

Entretanto, observamos que grande parte dos leitores do grupo participou da discusséo
com ideias que adquiriram do livro e ndo do filme. Durante as opiniGes expressas sobre
OMPL, percebemos que o filme, mesmo exercendo grande atracdo nos leitores, foi deixado de
lado ndo apenas por se tratar do filme de OMPL, em particular, mas pelo fato de que esses
leitores concordam ser o filme uma leitura de “segundo plano”. Esse termo néo foi utilizado
por eles, mas tomamos a liberdade de emprega-lo devido a iniciativa, tomada por todo o
grupo, de discutir apenas o livro. I1sso pode ser notado na fala do leitor E, quando interrompe
os leitores A e D, para dizer que o filme é outra “coisa” e todo o grupo mantém-se calado.
Além disso, em outros encontros, as discusses também giram em torno somente do livro em
questéo.

Acreditamos que o filme, apresentando uma relagdo com a obra literaria, ndo constitui
uma leitura proibitiva. Ao contrério, o leitor interage com a literatura também por meio de
suas adaptacdes para o cinema. Sendo assim, essa é uma forma de relacdo que o individuo
tem para se comunicar com as artes, neste caso, atribuidas ao cinema e ao livro. Significando
que, mesmo com seus diferentes modos de recepcao, tanto o livro quanto o filme s&o meios de
circulagdo da literatura. O trabalho cinematografico, representado pelas imagens, tem sua
recepcdo através de um processo pronto, ou seja, 0s detalhes visuais possibilitam e
aproximam o leitor dos elementos, no caso de OMPL, simbolizando o nazismo, como 0s
atores que representam as criangas; o pijama usado pelos judeus; a cerca de arame farpado e
outros simbolos. No trabalho textual, representado pelo livro, o leitor precisa preencher as
lacunas, ou seja, por em pratica as suas atividades imaginativas para compreender o enredo da
narrativa. Esse € o0 momento em que 0s elementos personagens, cenario, roupas etc., ja
apresentados prontos no cinema, sdo construidos na imaginacéo do leitor.

Portanto, preferir o filme ao livro ndo demonstra que o leitor de OMPL ndo tenha
compreendido a mensagem de Boyne. O individuo tem a liberdade de selecionar o meio de
interacdo com as artes, no entanto, com a ressalva de que, no processo da leitura, 0s

horizontes de expectativas do autor se traduzem no texto e os horizontes de expectativas do
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leitor séo transferidos ao texto para que resulte em uma identificagdo ou estranhamento entre
producédo e recepcdo (BORDINI; AGUIAR, 1993).



CAPITULO 111
PRESSUPOSTOS TEORICOS

Neste Capitulo Terceiro sdo apresentados 0s conceitos de recepcdo, com 0 propasito
de embasamento para os diferentes efeitos receptivos causados, de acordo com cada publico
leitor, para o qual o texto é direcionado, além dos tedricos que mais contribuiram para o
surgimento dessa corrente, Iser e Jauss. Para os tedricos em questdo, Iser e Jauss, o leitor €
responsavel pela concretizacdo do texto por meio da comunicacdo entre texto e leitor,
Apontamos, tambeém, neste capitulo, os trés niveis de Kiigler que resumem o0 processo de
producéo e recepc¢do; os conceitos de literatura formadora de Colomer; o processo de ensino-
aprendizagem, de Zilberman, entre outros estudos, todos voltados para o processo de leitura.
Para concluir o capitulo, citamos a teoria do efeito estético, que abrange os teoricos Iser e

Ingarden, e a estética da recepcdo, representada por Jauss e Gadamer.

Além de Hans Robert Jauss, muitos sdo os estudiosos em teorias receptivas, como por
exemplo: Roman Ingarden, Umberto Eco, Wolfgang Iser, Stanley Fish, entre outros, todos
com o propasito de apresentar o leitor como figura de valor maior no ambito da compreenséo
de textos literarios. Entretanto, para este trabalho, o0 embasamento teorico principal ocorrera
por meio das teorias de Jauss e Iser.

Jauss, em 1967, com uma palestra, em Constancia, Alemanha, focaliza que os métodos
receptivos sdo fundamentais na historia da literatura, sendo o leitor o responsavel pelo sentido
do texto e ndo mais o autor que, embora produtor, ndo controla o sentido/efeito que o texto
pode causar no leitor (JAUSS, 1994).

De acordo com Zilberman (1989), o surgimento desta corrente - Estética da Recepcéo
- € resultado de um momento em que os individuos observam sua for¢a com relacdo a sua
vida cultural, ou seja, os padrdes herdados do idealismo ou do positivismo do século XIX
foram superados através do reconhecimento da historicidade (JAUSS, 1994, apud LIMA,
2001).

Para Jauss (1994), a tentativa de superar o abismo entre literatura e histéria parte da
comunicacdo entre literatura e leitor. Em outras palavras, o leitor € responsavel pela
compreensdo da historia por meio de uma comunicacdo com o texto. Essa relacdo dialogica

entre literatura e leitor por meio da obra literéaria é explicada por Jauss da seguinte maneira:
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Considerando-se que, tanto em seu cardter artistico quanto em sua
historicidade, a obra literaria é condicionada primordialmente pela relacéo
dialdgica entre literatura e leitor — relacdo esta que pode ser entendida tanto
como aquela da comunicacdo (informacdo) com o receptor quanto como
uma relacéo de pergunta e resposta —, ha de ser possivel, no &mbito de uma
historia da literatura, embasar nessa mesma relacdo o nexo entre as obras
literarias. E isso porque a relacdo entre literatura e leitor possui implicacdes
tanto estéticas quanto histéricas (JAUSS, 1994, p. 23).

Com esse proposito, Jauss (1994) apresenta o leitor como o “ponto chave” para medir
o valor estético de uma obra por meio de uma recep¢do primaria que possibilita ao seu
publico fazer comparacGes com outros textos ja lidos. Entretanto, o leitor proposto por Jauss
precisa ter um conhecimento prévio de todo um sistema de referéncias, as quais incluem suas
habilidades de leituras refinadas e especificas, logo, esse leitor precisa estar integrado nas

estruturas do campo literéario.

3.1 ESTETICA DA RECEPCAO E TEORIA DO EFEITO ESTETICO

Podemos afirmar que, instigado pelo contato com o real, o autor tem a capacidade de
produzir o texto, sendo o0s seus conceitos sobre determinado assunto transmitidos por meio da
linguagem verbal e, também, por uma linguagem nédo-verbal. Esse papel de “criador” do texto
sempre foi muito apreciado, principalmente pelo fato de sua imagem voltar-se para uma
suposta responsabilidade sobre o controle do efeito causado no leitor. Dessa forma, para a
teoria da recepgéo, o autor ndo recebe o papel de “controlador” de sentidos presentes em sua
obra, passando para o leitor a tarefa de atribuir sentido na producdo que ele 1€. Com isso, a
figura do leitor passa ser a peca-chave para a “concretiza¢do” de uma obra literaria ou nao,
resultando na “morte*® do autor, em que, nas palavras de Zappone (2009, p.189), o autor ndo
perde o seu papel de criador do texto, mas a figura de “controlador” do efeito estético causado
no leitor.

Apesar dessa suposta “morte” do autor, quando fornece ao leitor o titulo de elemento
fundamental na recepcdo de um texto, ambos tém papéis essenciais para com ele, uma vez
que, enquanto um € responsavel pela producdo textual, o outro contribui na producdo de
sentidos pela recepcdo. Entre essa diade autor-leitor encontra-se o texto que, ao estabelecer
informacdes, ativa disposi¢des da consciéncia e as imprimem automaticamente na consciéncia
de seus leitores. Esse processo de producéo e recepcao e compreendido, nas palavras de Iser
(1996), da seguinte forma:

16 Refere-se a0 artigo publicado por Barthes, em 1968, intitulada “A morte do autor”. (Nota da autora)
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Cada perspectiva ndo apenas permite uma determinada visdo do objeto
intencionado, como também possibilita a visdo das outras. Essa visao resulta
do fato de que as perspectivas referidas no texto ndo sdo separadas entre si,
muito menos se atualizam paralelamente (ISER, 1996, p. 179).

Portanto, na concepcao de Iser (1996), a estrutura existente no texto, ou a estrutura de
tema e horizonte, € responsavel pela conducao do ato de leitura. Em outras palavras, o leitor
escolhe uma perspectiva do texto e a utiliza como um tema de fundo. Com isto, notamos que
para o leitor “preencher as lacunas” de um texto por meio de deducdes é fundamental a forma
COmo 0 autor organiza o seu texto. As “estruturas” propostas pelo autor, relacionadas ao tema
abordado e presentes em um texto, sdo responsaveis pela compreensao textual do leitor, como
ocorre em OMPL, que apresenta estruturas importantes, as quais direcionam o seu leitor ao
momento histérico, 0 Holocausto. Esse modo “implicito” de conduzir o leitor a recepgdo, no
caso de OMPL, ocorre por meio de simbolos que, para o leitor “refinado”, recuperam o
momento historico pretendido pelo autor. Vale assinalar que os simbolos aos quais nos
referimos serdo comentados nos proximos topicos.

Desta forma, afirmamos que, no ato da leitura e através das estruturas impostas pelo
autor, o leitor “compreende” e “se compreende” no texto, implicando em um processo
comunicativo no qual texto e leitor se deparam e isso significa que a compreensao do texto
constitui-se pelo encontro de “repertdrios” do leitor, 0S quais remetem-no ao seu cotidiano,
através das estruturas impostas no texto, e, ainda, o direcionam a compreensdo do tema
abordado.

Como ja observara Kiigler (1987), compreender um texto significa personaliza-lo, ou
seja, durante a leitura, o conhecimento e a experiéncia do leitor, imperceptivelmente, sdo
interligados ao tema e, com isso, o leitor compreende o texto por meio de uma

autocompreenséo. Logo,

compreender um texto significa ao mesmo tempo personaliza-lo. A aludida
relacdo entre o compreender e a personalizagdo do texto, na recepcéo, fica
clara se entender que o compreender constitui-se, antes de tudo, pelo fato de
que o sujeito que compreende percebe, juntamente com o objeto da
percepcao, a si proprio (KUGLER, 1987, p. 11).

Assim como Kigler (1987) defende a proposta de que o leitor se compreende no texto,
Jauss (1994) defende a recepcdo como um fato social, pois cada leitor reage individualmente
as leituras. O mesmo seria comparar a recep¢do de OMPL por um leitor atual e por um leitor

que viveu durante a Il Guerra. Cada recepgdo teria uma “comunica¢do” com o leitor de
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acordo com o momento histérico de cada um. Isso significa que o momento histérico
influencia na recepcdo do texto, o qual se traduz para a consciéncia do leitor ativando
disposicdes que sO sdo possiveis de serem ativadas se esse leitor possuir a capacidade de
relacionar sua leitura com outras e, ainda, estabelecer “julgamentos” de valores a sua leitura.

Kugler (1987) assevera que a recepcdo se da por trés niveis: o primeiro, a Leitura
Primaria, abrange a projecdo e autoinsercdo simulativa e o deslocamento e condensagdo; o
segundo trata da Constituicdo Coletiva do Significado e abrange a articulacdo da experiéncia de
leitura, 0 confronto com outras propostas e a elaboracao de perspectiva para a leitura subseqtiente
e, por ultimo, o terceiro nivel, Modos Secundérios de Ler e, entre eles, estdo autor-texto-leitor, o
texto—contexto e a leitura critica e critico—ideoldgica.

No primeiro nivel, Kigler defende o texto como primeira instancia, quando o leitor parte
do principio do significado do texto. Nesse momento, o leitor preenche os “espacos” por meio da
intertextualidade na qual ele realiza acbes imaginarias, com qualidade pessoal, resultando na
concretizagdo do texto. Por isso denomina-se Leitura Primaria, pois é através dela que o leitor
transita do momento imaginario para o0 momento de deslocamento. E quando as suas perspectivas
contribuem com a construcdo do objeto intencionado e este atribui-lhe os seus valores. E, para
iss0, O leitor apoia-se em seu repertdrio textual, o que contribui para uma percepcao além do
texto: a sua compreensdo e ndo apenas uma leitura superficial e sem efeito.

O segundo nivel retrata a constituicdo coletiva do significado, o que o difere do
primeiro nivel, cujo foco esta voltado para o significado individual, ao contrario deste
segundo nivel, que parte para o confronto com outras leituras em que o leitor “sai” do espago
individual, perde a ilusdo de uma compreensao propria e passa para a constituicao coletiva por
meio de outras perspectivas de leituras.

Por sua vez, o terceiro e Gltimo nivel retrata os modos secundarios de ler, os quais
estdo relacionados as discussOes, leitura critica e encontros de diferentes pessoas que
contribuem com outras perspectivas de leituras. Neste terceiro nivel, a preocupacdo maior € a
capacidade da critica.

Como podemos observar, os trés niveis de recepcdo de Kugler compdem o processo
producdo-recepcdo, sendo que no primeiro momento da leitura verificamos um aspecto
individual por parte do leitor que “constr6i” o objeto artistico. Num segundo momento,
notamos a “socializa¢do”, momento em que o leitor compartilha as suas experiéncias e as de
outros leitores, desencadeando uma préatica de leitura social, cuja funcdo contribui para o
papel formador da literatura, ou seja, quando o individuo faz a leitura e dialoga com o outro,

resulta em um ato de socializagcdo que estimula as praticas igualitarias.
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A partir dessa concepgédo de uma literatura formadora, Colomer (2001) defende que a
literatura age como um instrumento de construcao social e cultural, representando 0 mundo
das experiéncias. Por isso a importancia do incentivo ao exercicio da leitura, partindo de
instituicdes educacionais, como a escola, e também pelo apoio de bibliotecas, as quais estdo
préximas da comunidade oferecendo ndo sé uma leitura sistematica, mas, e principalmente,
assistematica.

Para Lima (2001), a leitura ndo pode ser apenas informativa, ela precisa ser formativa
para que o individuo possa transformar-se em alguém ativo, confiante e com caréater social
permanente, atribuindo-se a literatura o carater de formacdo e socializacdo. Desse modo, a
busca pelo “tomar gosto” pela leitura ¢ infinita e se constitui num trabalho arduo por parte de
profissionais da area da Literatura, dado que, além de contribuir para a formacdo de um
individuo critico, segundo Candido (1985), a literatura possibilita uma comunicacdo entre o0s
povos e isso ocorre durante o contato do leitor com textos que expdem determinados
momentos historicos que, mesmo retratados como fic¢do, contribuem para o interesse pelo
conhecimento amplo, como, por exemplo, o livro OMPL, que ndo retrata o Holocausto
detalhadamente, mas incentiva alguns leitores a pesquisas informativas acerca desse episodio
na histdria da humanidade. Portanto, a literatura tem um importante papel na informacéo do
leitor.

Durante a recepcdo, as atividades imaginativas do leitor produzem sentido no texto
gue se concretiza por meio da leitura. Para isso, o leitor adquire informacgfes de contextos
histdricos distantes ou ndo dos quais ele vive e, ainda, permite que outros povos conhegam
seu costumes, suas tradigdes, suas histérias através da literatura de (in)formacdo. Por
conseguinte, as Teorias da Recepgdo sdo fundamentais para caracterizar o papel do receptor
com o texto.

Sobre as Teorias da Recepcdo cabe registrar que estdo divididas em trés linhas de
abordagens: Estética da Recepcdo, Reader-Response Criticism e a Sociologia da Leitura,
mas sé a primeira linha, a Estética da Recepgao, sera analisada neste trabalho.

Como o exposto neste trabalho, o leitor € fundamental para a Teoria da Recep¢éo, que
abrange a Estética da Recepc¢do, de Hans Robert Jauss, e a Teoria do Efeito Estético, de
Wolfgang Iser. E através do leitor que a obra se “concretiza”, mas para que isso fosse
estabelecido, foi preciso romper barreiras e provar que o valor estético depende do seu
publico receptor (leitor). Essa tarefa foi possivel com a contribui¢do de tedricos em recepcao,
0s quais estdo divididos em areas especificas que abrange a recepcdo individual

(fenomenologia) e a recepgdo coletiva (hermenéutica).
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3.1.1 Estética da Recepcéo

A recepcdo da leitura coletiva faz parte da segunda vertente da Estética da Recepcéo,
cujo fundador é Hans Robert Jauss, que pretendeu renovar a historia tradicional da literatura
que tinha o seu foco nos autores. Enquanto Iser estabelece um estudo em que o efeito de um
determinado texto pudesse causar em seu leitor por meio do repertério, Jauss (1994) observa
esse mesmo efeito por meio do horizonte de expectativa. Para Jauss, 0s critérios de recepgdo
sdo responsaveis pela histdria da literatura e essa teoria é exposta por meio de sete teses
apresentadas na Universidade de Constancia, em 1967. Nesta dissertacdo, faremos apenas
breves explanacdes sobre tais teses.

A primeira tese esta ligada a natureza histérica da literatura, a qual s6 se efetiva
através da leitura, significando que uma mesma obra pode causar diferentes efeitos em seus
leitores. A segunda tese apresenta os limites de possiveis sentidos do texto, 0s quais ocorrem
por meio de direcionamentos fornecidos pela obra. Nessa tese, Jauss (1994) pressupfe um
“saber prévio”, ja& que a obra oferece/evoca as regras do jogo, funcionando através de um
processo comunicativo, realizado por meio de convencdes, a que Zilberman (1989) classifica
como social, intelectual, ideologica, linguistica e literaria. A terceira tese apresenta as
diferentes “visdes”, ou melhor, as reacOes de leitores de épocas diferentes, mas diante de uma

mesma obra, ou seja,

A distancia entre o horizonte de expectativa e a obra, entre o ja conhecido da
experiéncia estética anterior e a ‘mudanca de horizonte' exigida pela acolhida
a nova obra, determina, do ponto de vista da estética da recep¢do, o carater
artistico de uma obra literaria (JAUSS, 1994, p. 31).

A quarta tese faz uma relacdo do texto com o periodo histérico em que foi escrito. A
quinta tese trata do carater diacrénico do texto que ndo perde o seu efeito, o seu valor, mesmo
em épocas diferentes da qual o texto tenha sido escrito. A sexta tese corresponde ao carater
sincrdnico e, por ultimo, a sétima tese, em que Jauss relaciona literatura e sociedade a partir
da concepcdo de que a literatura tem uma funcdo social formadora, que se manifesta a partir
do contato do leitor com o texto, resultando num momento de interacdo entre a sua
experiéncia (do leitor) e o seu horizonte de expectativa.

Portanto, a proposta de Jauss era estabelecer um novo tipo de historia literaria centrada
na propria literatura por meio de um horizonte historico, cuja teoria se baseava

“no contexto dos significados culturais dentro dos quais ela foi produzida, para em seguida



43

explorar as relagdes varidveis entre ela e os 'horizontes', tambem variaveis, dos seus leitores
histéricos” (EAGLETON, 1989, p. 114).

Apesar de Jauss ser considerado o fundador da Estética da Recepgdo, seus
pressupostos partem dos fundamentos de seu ex-professor Hans Georg Gadamer que, através
dos conceitos da fenomenologia, apresenta em Verdade e Método, 1997, a relagdo entre texto
e contexto, ou melhor, Gadamer (1997) afirma em sua teoria que a intencdo do autor ndo
“limita” os possiveis sentidos que partem do texto, os quais podem apresentar outros novos
significados através de publicos de diferentes épocas da qual o texto foi produzido. Para
Gadamer, a interpretacdo parte de dialogos entre passado e presente, nos quais a compreensao
do presente parte de leituras passadas, ou seja, a recepgdo se concentra em obras do passado
até que a manifestacdo hermenéutica surge com a Estética da Recepcdo ou Teoria da
Recepcao e analisa o papel do leitor na “concretizacdo” da literatura.

Sem duvida, tanto a teoria do efeito estético como a estética da recepcao foram/séo
essenciais para a “ascensdo” do leitor no meio literario. Para Compagnon (2001), tanto as
comunidades interpretativas de Fish, como o repertério de Iser ou o horizonte de expectativa
de Jauss, estabelecem normas de interpretacdes literarias compartilhadas por um grupo, ou
convengdes, ou ideologias. Isso indica que no ato da leitura ndo cabe a tentativa de
compreender a intengdo do autor e sim uma reflexdo sobre os possiveis sentidos construidos
no/pelo texto, os quais contribuem para que o leitor “compreenda o texto” e “se compreenda
no texto”, resultando em um processo de comunicacao entre leitor-texto.

Para a teoria da recepcao, o leitor é o “produtor” de sentidos no texto, mas se tratando
do texto ou do objeto em “si”, percebemos a beleza que se contrapde a realidade e a
transforma em significados que sdo “sentidos” por meio do prazer da leitura.

O ato da criacdo ja se constitui em um momento de prazer, alcangado pelo homem que
cria um produto novo através da imaginagao, seu instrumento de “trabalho” para representar a
sua consciéncia. Esse novo produto causa o prazer estético por meio da percepcao e dos afetos
causados/provocados pelo receptor que observa e, a0 mesmo tempo, estabelece suas
implicacdes, suas opinides e seus conceitos.

Portanto, a “concretizagdo” da obra/ do texto inicia-se N0 momento de criagdo, em que
a intencdo do autor pode ndo estar vinculada as interpretacdes do leitor, mas durante a
producdo do texto, as indeterminacdes, as lacunas, os vazios impostos pelo autor implicito.
Isso nédo significa que o autor tem o controle total dos sentidos, ele apenas estabelece

informacdes ao leitor, as quais contribuem para a producdo de sentidos.
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3.1.2 Teoria do Efeito Estético

A estética fenomenoldgica do ato individual de leitura abrange um estudo de
reconhecimento do “objeto literario”, ou seja, um estudo para dentro do texto. Neste
momento, o ato de “concretizar” da obra é reconhecido através da leitura da literatura. Roman
Ingarden, fundador da Estética fenomenoldgica, defendia o papel do leitor como responsavel
pela concepcdo da obra (INGARDEN apud COMPAGNON, 2001). Para ele, durante a
leitura, o leitor “leva” para o texto suas expectativas e suas experiéncias decorrentes de outras
leituras. E a cada nova experiéncia de leitura, novas expectativas modificam os valores desse

leitor. Ou seja,

a leitura procede, pois, em duas dire¢fes ao mesmo tempo, para frente e para
tras, sendo que um critério de coeréncia existe no principio da pesquisa do
sentido e das revisdes continuas pelas quais a leitura garante uma
significacdo totalizante a nossa experiéncia (INGARDEN, apud
COMPAGNON, 2001, p. 149).

Para Iser, o texto apresenta dispositivos que no ato da leitura sdo ativados pelo leitor.
A interacdo entre texto e leitor resulta em uma comunicacdo na qual o leitor € conduzido pelas
estruturas do texto que ndo so contribuem para a compreensdo do texto como codigos, mas
remete o leitor ao seu horizonte de sentido. Desse modo, “a estrutura se torna a condigéo para
que o texto se transfira para a consciéncia do leitor” (ISER, 19994, p. 21). Isso contribui para
uma literatura inspiradora, ou seja, 0 “objeto literario ndo é nem o texto objetivo nem a
experiéncia subjetiva, mas o esquema virtual (uma espécie de programa ou de partitura) feito
de lacunas, de buracos e de indeterminagfes” (COMPAGNON, 2001, p. 150). O que constitui
a leitura como uma produtividade em jogo, na qual as nossas capacidades entram em acédo por
meio das possibilidades/sistemas que o texto nos oferece.

Para Iser (1996), o consumo do texto literario é parte do processo de producdo; ou
melhor, durante sua construcdo, o escritor pode ndo pensar em um determinado tipo de leitor,
porém o ato de escrever implica em um leitor implicito, internalizado em seu texto.

A concepcédo de leitor implicito de Iser (1996) remete a concepcdo de liberdade de
interpretacdo. Para ele, o leitor tem uma boa margem de liberdade de interpretacdo, no entanto
0 texto ndo esta aberto para todo e qualquer tipo de interpretacdo. O leitor real é direcionado
pelas estruturas, leitor implicito, que permite ao sentido do texto ser captado. Logo, o texto

nunca esta todo “pronto” para o leitor, ele apresenta os pontos de indeterminagdes que



45

necessitam das habilidades de leitura. O preenchimento das lacunas ocorre por meio do
repertorio, a que Iser (1996) denomina o conjunto de normas sociais, histéricas e culturais do
leitor e que, no momento da leitura, é essencial para que ela se realize. Em outras palavras, “o
papel do leitor representa, sobretudo, uma intencdo que apenas se realiza através dos atos
estimulados no receptor. Assim entendidos, a estrutura do texto e o papel do leitor estdo
intimamente ligado” (ISER, 1996, p. 75).

Portanto, a ideologia liberal de Iser defende uma interpretacédo flexivel, que mesmo a
responsabilidade pela concretizacdo da obra sendo do leitor deve ter o cuidado de ndo destruir
o “texto em si”, OU Seja, “a obra, em outras palavras, exerce certo grau de determinagdo sobre
as reacdes do leitor, pois sem isso a critica cairia numa anarquia total” (ISER, apud
EAGLETON, 1989, p. 116). Essa problematica encontrada por Iser na interpretacdo nao causa
preocupacao ao critico americano Stanley Fish, uma vez que ele focaliza ndo o significado do
texto, mas o efeito que o texto provoca no leitor. Para o critico, as significacbes sdo
propriedades de comunidades interpretativas, as quais englobam os sistemas e instituicoes de
autoridade que controlam e, ao mesmo tempo, compartilham normas de interpretagdes,
literarias e extraliterarias; ou seja, nesse momento a concorréncia entre sujeito e objeto ndo é
mais pertinente. Autor, texto e leitor séo descartados por Fish (1980), pois o equilibrio entre
os trés parece impossivel, ja que a experiéncia da leitura encontra-se dividida entre a
imposicgéo e a liberdade.

O proximo capitulo apresenta a analise da recepcdo dos leitores da BMM do livro
OMPL. A analise parte dos pressupostos do leitor individual de Iser (1996; 1999a; 1999b) e
da recepcéo coletiva de Jauss (1994). Isso indica que este trabalho resulta em duas vertentes
de recepgéo. A primeira, voltada aos pressupostos de Iser, relaciona a recepcéo do livro com
os efeitos provocados nos leitores, embasados em seu repertério. Enquanto OMPL instrui, os
leitores da BMM constroem os sentidos atraves de seu repertdrio textual. E a segunda vertente
parte da teoria de Jauss, a qual abrange a recepcdo como um fato social, ou seja, OMPL é um
livro escrito em uma época atual, mas que, embora retrate um momento histérico passado,
ainda resulta em “acontecimento” nos dias de hoje. No momento da recepcao, o leitor “vai”
para o texto e “leva” consigo uma bagagem de conhecimentos prévios que séo ativados por

meio da leitura.



CAPITULO IV
OMLP: O OBJETO DE ESTUDO EM ANALISE

Como o proposito desta dissertacdo visa a recep¢do de OMPL por leitores adultos da
BMM, apresentamos neste Quarto Capitulo trés teorias de recepcdo literaria como
embasamento da pesquisa. Também neste capitulo apresentamos a analise da recep¢do de
OMPL por meio das falas de cada leitor, com o objetivo de discutir o efeito causado em um

publico leitor adulto ao ler um livro direcionado ao publico infantojuvenil.

Cabe o registro de que, durante o encontro com o grupo de leitores da BMM
procuramos ndo opinar sobre OMPL para evitar a algum leitor sentir-se influenciado por
novas opinides. E claro que outras informacdes podem interferir ou até mesmo modificar
opinides que um determinado leitor leva para o grupo com o qual se relaciona, mas o
propdsito era obter as informagdes desses leitores que realizaram um trabalho de leitura
espontaneo. Assim, além da analise das falas de cada leitor, também apresentamos os dados
do Unico questionario socioecondmico respondido, cujo propdsito é/era o levantamento de
dados que incluem as preferéncias e as influéncias de leituras e, também, obter informacdes
sobre seus meios de acesso as noticias e de como a BMM contribui com suas leituras.

J& que neste momento dispomo-nos a discutir o efeito causado em um publico leitor
adulto ao ler um livro direcionado ao publico infantojuvenil, a seguir apresentamos algumas

consideracdes sobre literatura infantojuvenil em contraposi¢cao com a literatura para adultos.

4.1 ALITERATURA E A FORMACAO DE LEITORES

Em seu livro ABC da Literatura, Ezra Pound (1983) define a literatura como uma
linguagem carregada de significados, os quais se aplicam no texto através de trés meios: a
fanopéia, que projeta o objeto na imaginacdo; a melopéia, que produz correlacbes emocionais
por intermédio do som e do ritmo da fala, e a logopéia, que produz os efeitos (intelectuais e
emocionais) que permanecem na consciéncia do leitor. E como a comunicacdo so existe por
meio da linguagem, logo, a literatura, conceituada como um meio de apresentar determinado
momento histérico por meio de uma linguagem transformada, repleta de signos,
responsabiliza-se pela comunicagdo entre 0s povos, isto &, ela representa sua cultura, sua

histéria, seu meio.
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Para Compagnon (2001), o estudo da literatura estd imprensado entre duas abordagens
irredutiveis: uma abordagem historica, no sentido amplo (o texto como documento), e uma
abordagem linguistica (0 texto como fato da lingua, a literatura como arte da linguagem).
Todavia ndo importa qual seja a abordagem trabalhada, o ato de criar, seguido pelo ato de
expor, que parte da literatura, depende do trabalho de escritores que, durante a criagdo de uma
obra, desempenha um papel social e exprime sua originalidade de acordo com 0 momento
historico (CANDIDO, 1985).

Ainda segundo Candido (1985), autor faz um trabalho espetacular: ele (trans)forma
fatos “reais” em fic¢do e essa € a contribuicdo da literatura para a divulgacéo de histérias (das
Historias). Com base nas teorias de recepgdo, mesmo com esse complexo trabalho, o autor
ndo tem o controle do efeito de seu texto, uma vez que, a partir do momento da divulgacéo, ou
melhor, do contato desse texto com o seu leitor, € que a literatura passa a existir. Assim, 0
leitor é responsavel ndo apenas pela “concretizacdo” de uma obra, mas pela sua circulagdo
que resulta na “explora¢dao” e/ou na divulgagdo de seu contexto historico.

De acordo com Candido (1985), a sociedade exerce forte influéncia sobre a forma
como € criada a obra literaria, devido as mudancas existentes em cada época, as quais
contribuem com escritores e criticos, auxiliando-os no julgamento de valores da historia.

Essa relacdo obra-contexto-leitor revela o quanto o/a leitor/leitura € importante.
Zilberman (1989) afirma que a leitura deve ser fundamental no ensino, pois ela conduz o
individuo as novas etapas do conhecimento atraveés das habilidades de leitura. E esse
momento reforca a sua concepcdo, ja citada neste trabalho, na qual a escola € um dos
primeiros meios de incentivo a leitura, devendo ocorrer logo nos primeiros contatos da
crianga com o livro, incluindo com aqueles apenas ilustrados, 0s quais proporcionam a crianga
um modo de criar/inventar a sua propria histdria, provavelmente retratando suas fantasias, as
dos contos de fadas.

Como a leitura e a literatura colaboram para o fortalecimento do imaginario de uma
pessoa, € isso tem inicio logo nos primeiros anos de vida, a literatura infantojuvenil pode
exemplificar melhor a relacdo/recepcéo da crianca e do adolescente com o livro.

Portanto, apresentar uma historia para a crianca ndo significa acreditar que essa
crianca necessita apenas de um contato com o livro. Essa (in)formacéo da literatura para a
crianga pode ocorrer por meio do professor, utilizando-se do “contar” a historia, ou seja,
durante 0 momento de ouvir, a crianca estabelece uma conexdo entre o universo real e o
universo estético, para ela, o universo da fantasia. No entanto, vale deixar claro que existem

muitos meios de interacdo entre a crianca e a literatura até 0 momento dela estar apta para o
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processo da leitura, ela, a crianga que ainda ndo se encontra num completo processo de
alfabetizacdo.

A crianca é capaz de estabelecer a conexdo entre o real e 0 imaginario mesmo que por
meio de uma historia apenas contada, com um livro repleto de ilustragdes ou, ainda, com um
livro repleto de palavras. O problema ndo estd na concepcdo formada pela crianca durante a
sua aproximagao com o texto, mas na forma como este texto é apresentado para esta crianca,

ou seja,

considerar o livro infantil e juvenil um objeto estético é reconhecer- lhe a
condicdo de literatura e ndo de livro paradidatico e, entendendo-o0 como arte,
avaliar sua capacidade de constituir um espaco textual plurissignificativo do
homem diante do mundo (TURCHI, 2002, p. 23).

Por isso, o processo de leitura da literatura ainda ¢ visto como um “problema” a ser
solucionado. O termo “tomar gosto pela leitura” passa a ser um foco de pesquisa “tardia”, pois
os profissionais em educagdo preocupam-se em tentar resolver o “problema de leitura” com 0
aluno que ja passou pelo sistema com problemas, enquanto as séries iniciais deveriam receber
um maior e melhor cuidado, j& que elas s&o responsaveis pelos futuros leitores “proficientes”.

Diante do exposto, é licito considerar que

muitas vezes a compreenséo do infantil fica atrelada a processo educacional
— etapas do desenvolvimento de faculdades mentais. Nesse caso, as praticas
e as consequiéncias podem ser desastrosas, reduzindo a literatura a atividades
didaticas repetitivas que nada contribuem para a formagdo do leitor
(TURCHI, 2002, p. 23).

Assim, formar o leitor ndo é tarefa facil, e muito menos rapida como pretendem
muitos educadores. O leitor necessita de mediadores e, segundo Fernandes (2007), além da
familia, o professor é o mediador mais importante. Formar o leitor ndo deve visar apenas 0
proposito de ensinar ler e compreender um texto. Significa muito mais. O leitor “proficiente”
é capaz de organizar/estruturar um texto mesmo que o seu principal tema apareca de forma
implicita, como é o caso de OMPL. O Holocausto ndo esta citado em nenhum momento da
narrativa, todavia as lacunas apresentadas sdo preenchidas pelo leitor, por isso seu papel é
essencial para a producdo de sentidos. O texto escrito, mas “engavetado”, ndo teria o seu
devido valor estético. Com isso percebemos que a leitura contribui para julgamentos e
criticas, podendo resultar em polémicas sobre importantes momentos historicos. OMPL € um

exemplo de livro desta natureza. As referéncias ao modo desumano como foram tratados os
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judeus, ndo descrito com precisdo histérica em OMPL, sé é possivel de ser apreendido devido
a construcdo de sentido feita pelo leitor durante a leitura. Em outras palavras, “o texto instrui
e o leitor constroi” (COMPAGNON, 2001, p. 150).

Mas é claro que cada publico leitor tem a sua obra especifica, ou melhor, a sua
literatura: para a criancga, a literatura infantil; para o adolescente, a infantojuvenil e para o
adulto, a que abrange temas variados, 0 que ndo impede a esse publico a leitura infantil e/ou
infantojuvenil. No entanto, essa divisdo € importante para os efeitos causados pelo texto no
leitor, ou seja, uma crianga entre cinco ou seis anos interessa-se por historias ligadas ao
mundo da fantasia; o adolescente, por histérias de herdis, ficcdo cientifica e outras que
contribuam para a sua descoberta e com a relagdo ao mundo em que vivem. Para cada leitor, 0
texto tem a sua funcéo, causa determinado efeito, que pode resultar em simples elogios ou em
sérias criticas, como aconteceu com OMPL que, mesmo sendo escrito para jovens, como
apontado na ficha catalogréafica, causa diferentes opinides por leitores adultos.

A seguir tracamos algumas consideracbes sobre 0s modos de enderegcamento em
estudos cinematograficos, uma vez que julgamos esse assunto relevante, devido a abordagem

dada neste trabalho.

4.2 OS MODOS DE ENDERECAMENTO

De acordo com Ellsworth (2001), os modos de enderecamento em estudos
cinematogréaficos se referem ao propdsito de compreender a relagédo entre o texto do filme e o
espectador. Segundo essa ideia, podemos perceber que cada trabalho apresentado, seja ele
filme, livro, ou outro, possui seu publico pretendido.

Para Chandler (2001), durante a producdo o responsavel pela informacéo direciona o
seu olhar para a audiéncia “pretendida”. Em outras palavras, o produtor estabelece uma
conexao com o seu publico por meio de fatores que permitem aproximar-se da ideia de género
preferida pelo publico e desejada em seus trabalhos cinematogréficos.

Podemos apontar como fatores de analise o cenario, o tema e 0 género, e acrescentar
que cada fator possui sua importancia durante a aproximacdo, pois € através dele que o
expectador direciona o seu sentido/a sua compreensao para o texto. O cenario, por exemplo, é
0 espago em que o espectador constrdi esse sentido voltado para o enredo. Por sua vez, com 0
tema, o produtor tem a chance de apresentar e a0 mesmo tempo compartilhar com o seu
publico suas intencdes e ideias por meio do contetdo apresentado, mas que serdo julgadas

pelo pablico, de acordo com a audiéncia.
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Com isso, apontamos a teméatica como 0 momento em que o produtor langa méo de
suas ideias e, concomitantemente, possibilita ao publico “pretendido” se relacionar, através
dos conflitos, dos dialogos e das acfes dos personagens, com temas que possibilitam uma
autoandlise de seu cotidiano.

Outro fator importante para a aproximacdo entre produtor e expectador é o género, o
qual articula a estratégia do produtor e orienta o0 expectador na construgdo do sentido do texto
do filme.

De acordo com Chandler (2001), os modos de enderecamento séo influenciados pelo
contexto textual (as convencdes do género), pelo contexto social (a presenca ou auséncia do
produtor do texto) e as restricdes tecnoldgicas (caracteristicas do meio utilizado). O mesmo
autor (CHANDLER, 2001) ainda destaca a diferenca dos modos de enderecamento em sua
imediacao, formalidade e narrativa do ponto de vista. Referentes a imediacdo, apontamos 0s
cadigos linguisticos. A formalidade classifica-se como a abordagem linguistica e, por altimo,
tem-se a narrativa do ponto de vista, relacionada aos elementos de tratamento da narrativa.

Diante do exposto, o conceito de modo de enderecamento nos auxilia a compreender
como se da a relacdo entre um programa e o seu publico/sua audiéncia, por meio do seu modo
de construcdo, bem como nos orienta a compreender que o olhar do expectador diante da
producdo esté associado aos aspectos sociais, ideoldgicos e textuais.

Neste caso mais especificamente, apresentamos o conceito de modo de endere¢camento
voltado para o audiovisual, porém, se aplicado aos estudos de recepcdo, temos como
pressuposto que, durante a criacdo de uma obra, 0 seu autor exerce 0 mesmo papel do
produtor cinematografico e a produz na expectativa de um publico leitor “pretendido”. Em
outras palavras, a obra contém elementos que contribuem para que o receptor/leitor produza
seu sentido e isso ocorre devido ao enderecamento da obra, durante sua producéo, para com o
leitor.

Assim, ao observarmos o conceito de enderecamento, podemos afirmar possiveis
semelhancas e diferencas comparadas ao conceito de leitor ideal, da Estética da Recepgdo. No
primeiro caso, temos a atencdo do espectador com o trabalho audiovisual. Nesse momento, a
sua atencdo volta-se para aspectos sociais, ideoldgicos e textuais porque esses auxiliam na sua
busca pelo repertério. Em outras palavras, os aspectos utilizados pelo espectador funcionam
como uma ponte que conecta o real ao imaginario e isso contribui para a compreensdo da cena
que, apesar de ser ficticia, estabelece uma posi¢do diante do espectador, compreendendo que
o faz de conta apresentado pelo cinema tem a capacidade de transmitir, por meio de seu

sentido, até mesmo uma moral da histéria.
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Apesar da transmissdo de sentidos obtidos por meio do filme, o espectador é a sua
base, assim como o leitor é para o seu livro. Isso significa que o publico do cinema contribui
com sua construcao de sentidos.

Ratificando essa assertiva, Turner (1997, p. 122) afirma que

[...] o significado do filme ndo é simplesmente uma propriedade de seu
arranjo especifico de elementos; seu significado € produzido em relagdo a
um publico, e ndo independentemente. [...] O publico d& sentido aos filmes,
e ndo meramente reconhece significados ocultos.

Com base no conceito de Turner (1997), afirmamos que o publico especifico para cada
trabalho cinematografico é o seu responsavel pela construcdo de sentidos. Quanto ao
reconhecimento de significados ocultos, ndo quer dizer que no filme ndo possam existir
icones permitindo a cada espectador compreender o texto do filme a sua maneira e que o seu
desfecho possa apresentar interpretacGes distintas.

Comparando o conceito de leitor ideal ao conceito de enderegcamento, percebemos que
uma das diferencas € o reconhecimento de significados ocultos apresentados no filme e no
texto escrito/livro e reconhecidos pelo espectador e/ou leitor. No enderecamento, como ja foi
apresentado, o publico especifico ndo tem autonomia de reconhecer significados ocultos ao
contrario do leitor ideal, como conceitualizado pela Estética da Recep¢do. Em OMPL, por
exemplo, interpretagdes sdo possibilitadas por meio de significados ocultos, como é o caso do
Holocausto. Em nenhum momento da narrativa o termo aparece explicitado, entretanto, o
leitor consegue identificar esse evento da historia da humanidade. A sua presenca € notada
através de simbolos que remetem o leitor ao periodo da Segunda Guerra Mundial, como o
pijama listrado e a cerca, por exemplo.

No segundo caso, o leitor ideal é definido como ideal pelo autor, cuja obra é
concretizada convenientemente por ele e, ainda, como entidade capaz de realizar a leitura
ideal, segundo a qual ele retira do texto um sentido “fabricado” durante a leitura. 1SSO
significa que o leitor apresenta um papel ativo na leitura capaz de construir o texto de forma
dialética (CULLER, 1981).

Segundo Jozef (1980), o texto s6 existe por meio da leitura, pois é através dela que o
processo de criacdo se realiza com o auxilio do autor que, indiretamente, direciona o seu leitor
“ideal” para que a sua liberdade criadora entre em agao.

Com isso,
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o leitor, em seu importante papel, imagina hipdteses, decifra, analisa, cria
vinculos entre uma obra e outra [...] o autor d& pista ao leitor para que co-
participe, como um elemento a mais do romance, abrindo novas perspectivas
e recriando a histdria que Ihe foi apresentada. Esta liberdade criadora que se
oferece ao leitor, tarefa de decifracdo e integracdo, d&-lhe a sensacdo de néo
se afogar passivamente no mundo da literatura e de que as personagens
retornaram a um museu depois de passagem transitéria pela vida (JOZEF,
1980, p. 71-72).

Desse modo, podemos comparar leitor ideal e o enderecamento com o leitor e 0
espectador como bases para a construcao do sentido dos textos do livro e do filme. Tanto o
autor como o produtor de cinema tém suposicdes para a qual o seu texto/filme é enderecado.
Essa posicdo do autor/produtor diante da criacdo remete a um publico “ideal”. Em outras
palavras, o publico leitor e o publico espectador sdo propostos pelo autor e pelo produtor
como de acordo com as posic¢des sociais e culturais ocupadas por eles, mas isto nao significa a
existéncia de uma Unica sociedade inserida em um Unico contexto cultural. Por conseguinte, a
relacdo social presente na comunicacdo influencia diferentes espacos, ou seja, tanto o
espectador como o leitor assumem relagdes de recepcdo diferentes em relacdo ao filme, no
caso 0 espectador, e ao texto, no caso o leitor.

Mediante os fatos expostos, percebemos que a recepcdo depende do espaco cultural
em que se encontra o leitor e o espectador, significando que o enderecamento esta atrelado
aos aspectos sociais e culturais de cada receptor, o que ndo impede a existéncia de um espaco
de diferenca entre o enderecamento e a resposta, por mais direcionado a um puablico que o
texto se encontre.

Portanto, sob a perspectiva de anélise dos conceitos de leitor ideal e modos de
enderecamento, afirmamos que o ato da construcdo do texto e do filme ocorre por meio do leitor e
do espectador, dado que tanto o texto como o filme necessitam de interpretacGes realizadas por
seus leitores/espectadores. Durante a recepgao, o texto é considerado um estimulo realizado no ato
da leitura e, para que isso ocorra, 0 papel do enderecamento é antever o publico designado para
essa tarefa. Deixamos aqui exposto que o contraponto entre os conceitos de enderecamento e de
leitor ideal remetem as suas semelhancas presentes no ato da recep¢do, mesmo sabendo que 0s
modos de enderecamentos se referem aos estudos cinematogréaficos, os quais abrangem a relacdo
entre o texto do filme e o espectador, assim como leitor ideal que se refere a entidade capaz de
realizar a leitura ideal, ou seja, o leitor “pretendido” pelo autor. Diante do apresentado concluimos
que, quando o receptor possui competéncias adequadas de leitura através do repertorio, as
estruturas contidas no texto e no filme funcionam por meio de sua intera¢do com o texto ou com o

filme.
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4.3 OS LEITORES E O MENINO DO PIJAMA LISTRADO

Como indicado em sua ficha catalografica, o livro OMPL foi escrito para adolescentes.
Em uma entrevista a Opera Mundi'’, Boyne declara que o livro foi escrito para jovens, mas na
Irlanda e no Reino Unido o livro foi vendido inicialmente como infantojuvenil. Boyne afirma
gue “ndo via motivo para algum adulto ler aquilo. Com o tempo, essa visao acabou e hoje eu
0 enxergo apenas como um livro normal, sem classificacdo” (OPERA MUNDI, 2010).

Apesar da afirmacdo de Boyne, OMPL alcan¢ou alto nimero de vendas, levando-nos a
crer em um também alto ndmeros de leitores. O livro foi traduzido em 42 linguas e teve mais
de 5 milhdes de cdpias vendidas no mundo, permanecendo por meses na lista dos dez mais
vendidos, além de ser adaptado para o cinema. 1sso mostra que o livro atingiu um publico
extenso, conseguindo atrair a leitura de jovens e adultos pelo seu modo implicito de retratar
um momento cruel da Historia, como é o caso do publico leitor da BMM, com idades entre 18
e 60 anos, dado que os caracteriza como um publico adulto, que leu OMPL e o discutiu.

Os temas apresentados em OMPL, como inocéncia, amizade, fidelidade, confianca,
obediéncia, 6dio, siléncio, foram ressaltados pelo grupo de leitores. A profissdo que cada
leitor possui contribuiu com as discussdes, pois foi observado que cada leitor relaciona a sua
leitura ao seu cotidiano. Por exemplo, a leitora coordenadora de uma escola aplicou seu
conhecimento pedagdgico para apresentar e justificar o comportamento de Bruno com relacéo
a sua amizade com Shmuel.

Essa articulacdo da leitura com o universo real onde se encontra o leitor mostra que,
durante o ato da leitura, sdo estabelecidas conexdes entre o real e 0 imaginario e, por isso, 0
texto ativa disposi¢Oes da consciéncia do leitor as quais, no momento da apreensdo e do
processamento, resultam em uma atividade constitutiva da propria formacao ideoldgica, s
possivel com a troca que o leitor faz desde o seu primeiro contato com determinado texto, no
qual ele age sobre as posi¢des manifestadas e as atribui ao seu contexto social.

Apesar dessa relagdo proporcionada pelo leitor entre o texto o seu “mundo real”, além
dos diversos temas abordados em OMPL, o foco de recepc¢éo atribuido ao livro pelos leitores
€ 0 momento historico, o Holocausto. O objetivo é analisar a recep¢do de OMPL por leitores
adultos, mas esta recepcao esta de algum modo embasado no tema principal, podendo néo

causar um frisson no leitor jovem, mas que atrai o interesse de muitos leitores adultos. E

' OPERA MUNDI. John Boyne, o livreiro que virou Best-seller. Disponivel em
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mesmo que ndo tenha sido objetivo analisar o fato histdrico sobre o Holocausto, cabe o
registro de que esse tema contribuiu para as diversas criticas e polémicas geradas por leitores
“adultos” de diversos paises. Por isso o trabalho direciona-se para a linha de analise receptiva
focada no assunto destacado pelos leitores do grupo.

Para a analise, alguns comentarios gerados durante a discussdo serao transcritos e para
cada um dos leitores serd atribuida uma letra do alfabeto, tal com Leitor A, Leitor B, Leitor C,
e assim sucessivamente.

A reunido a qual nos referimos ocorreu no dia 5 de setembro de 2009, no periodo da
manha. A duracdo do encontro foi de duas horas, com inicio as 10h e término as 12h. Uma
das coordenadoras da BMM, Geni, organizou 0 grupo para que todos participassem com suas
opinides. Ela apresentou ao grupo a proposta desta pesquisa e, em seguida, deu inicio ao
encontro passando a palavra para alguém disposto a algum comentario.

Antes da analise da recepcdo de OMPL por meio dos dialogos dos leitores,
apresentamos os dados do Unico questionario socioeconémico preenchido por uma das
leitoras, doravante denominada H. S. com a finalidade de preservarmos a sua imagem. Nesse
questionario a leitora informa as suas preferéncias e as suas influéncias de leituras, além da
contribuicéo das leituras realizadas pelo grupo de leitores da BMM.

H. S. atua como professora de Lingua Inglesa em Maringa-PR e participa do grupo de
leitores da BMM h& pouco mais de um ano. Para ela, os meios de informagdo predominantes
sdo a TV e a Internet e, durante as horas vagas, afirma ser o livro um dos seus aliados.
Comenta que para selecionar um livro para a sua leitura pessoal, ela parte do critério de livros
mais indicados, indicados geralmente na relacédo de listas dos mais vendidos.

Quanto a sua participagdo no grupo de leitores da BMM, H. S. diz que, apesar de ler
somente os livros indicados pelo grupo, o seu “repertério” de conhecimento de livros tem sido
ampliado e acrescenta que as indicacGes do grupo de leitores influenciam nas escolhas de
livros que ela ndo escolheria antes por acreditar que tais livros ndo seriam de leitura
interessante.

Com relacdo as informacg6es sobre o livro em questdo, OMPL, H. S. aponta ter feito
um pré-julgamento desse livro por afirmar que o seu género € direcionado para criangas e por
isso ndo tinha curiosidade em sua leitura, mas, com a indicacdo pelo grupo, H. S. leu e
“gostou” do livro porque é um livro que emociona, devido a inocéncia das duas criangas, e
traz uma linguagem “simples”. No momento em que a leitora (H. S.) justifica ndo ter tido
dificuldades para compreender OMPL por ser de linguagem “simples”, ela mostra que o fato

de ser um livro direcionado para um publico infantojuvenil, os elementos contidos na
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narrativa sdo de facil compreensdo como, por exemplo, a linguagem com palavras simples e
termos ndo rebuscados, geralmente comuns em livros direcionados para o publico adulto.

Com as informacdes da leitora (H. S.) percebemos que o repertério do leitor contribui
para a sua compreensdo textual e ainda permite ao leitor fazer uma conexdo de sua leitura
com o seu contexto social. A tematica sobre o repertério textual é um dos itens citados adiante
na analise da recepcdo de OMPL.

Para a analise, os didlogos estdo organizados por tema abordado pelos leitores.

4.3.1 Critica a Narrativa

O primeiro leitor, o Leitor A, fez o seguinte comentario:

Eu gostei mais do filme do que do livro. Algumas coisas no livro fugiram da
realidade, fugiram do que a gente conhece da histéria. Eu ndo gostei do livro
por este fator. Sobre a idade do menino, Bruno tem nove anos de idade e
com comportamento de seis anos (Leitor A).

Ja o Leitor B afirma:

Eu achei o livro Estatua de Sal superior a este livro em se tratar de guerra.
Como literatura, como riqueza histérica (Leitor B).

Os dois leitores criticam a forma como a Il Guerra, de modo particular o Holocausto
judeu, é retratada em OMPL. Quando o leitor A diz que "algumas coisas do livro fugiram da
realidade”, ndo significa exatamente a expectativa por um livro-documentario. Esse leitor
refere-se a forma como o autor retrata o cenario de guerra, por exemplo, a amizade entre as
criancas. Isso indica que o leitor sabe que seria impossivel duas criangas “passearem”
livremente pelos campos de concentragdo. Essa concepgdo de impossibilidades trazidas aos
campos de concentracdo parte dos repertdrios de Iser, ou seja, esse leitor ja teve algum tipo
de leitura recuperando os fatos sobre o Holocausto. Ja o leitor B compara OMPL a um livro
lido pelo grupo anteriormente, Estatua de Sal (2008), de Albert Memmi, também pela forma

como foi retratado o contexto historico em OMPL.
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4.3.2 A Preferéncia pelo Filme OMPL

Outro aspecto importante que podemos ressaltar pelo leitor A é a sua escolha pelo
filme ao invés do livro. Isso nos remete ao primeiro nivel de recepcdo de Kigler (1987),
segundo o qual o texto (escrito) depende da decodificacdo de seus significados através do
leitor que, com seu conhecimento prévio, preenche os espacos e produz os possiveis sentidos
no texto, contribuindo para a sua compreensdo. A comunicagao entre texto e leitor ndo ocorre
da mesma forma em filmes, pois na linguagem cinematografica o receptor utiliza-se de uma
criacdo artistica pronta e do “outro”, no caso 0 diretor que, com o auxilio de sua equipe,
trabalhou para que o seu modo pessoal de recepcéo fosse transferido para um meio, o qual néo
necessita da mesma realizacdo das atividades imaginativas e perceptivas obtidas pelo leitor
através do livro. Assistir ao filme ndo significa que esses leitores estejam “de fora” ou
“impossibilitados” de apreciar obras literarias, ao contrario, as diversas midias atuais estéo
contribuindo cada vez mais para a circulagdo literaria. Cada meio de interacdo, seja o filme, a
internet ou a pintura, tem o seu préprio impacto, causa determinado efeito ao seu modo.

Apols os comentarios sobre a preferéncia de cada leitor pelo livro ou pelo filme,
surgiram os comentarios voltados para temas como inocéncia, autoritarismo, amizade e
cumplicidade, todos relacionados ao tema que mais chama a atencdo dos leitores, 0
Holocausto, mostrado na narrativa OMPL como pano de fundo.

Para dar inicio aos comentarios relacionados aos temas da amizade e da inocéncia,
apontamos preocupacdes de alguns leitores em descobrir o motivo pelo qual o livro é

denominado fabula.

4.3.3 A Fabula em OMPL

Concernente a denominacdo fabula, dada ao género em OMLP, o Leitor D, por
exemplo, faz uma pesquisa em jornais e encontra a seguinte explicacdo para 0 uso dessa

designacéo:

O livro é uma fabula sobre a amizade em tempos de guerra, sobre o que
acontece quando a inocéncia é colocada diante de um monstro terrivel e
inimaginavel (Leitor D, grifo nosso).

O Leitor F contribui com sua opinido dizendo:
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Eu entrei em alguns sites de debates desse livro [OMPL] para saber a moral
da histdria. A moral da historia seria com relacdo a inocéncia. No caso de
Bruno, a sua inocéncia fez com que ele morresse. Eu ndo entendi porque é
chamado de fabula, porque ndo tem personificagdo humana. Eu nao vi
nenhuma concluséo plausivel (Leitor F).

Numa tentativa de resposta, o Leitor B aponta:

Com relacéo a fabula da inocéncia, onde encontramos o bem e o mal. O mal
é aquele que obriga a familia sair de suas casas, como 0s nazistas fizeram
com os judeus. O mal é a camara de géas (Leitor B, grifo nosso).

Ao observarmos os leitores F e D, na tentativa de desvendar o uso do termo fabula, e o
leitor B, na tentativa de resposta, percebemos que 0 modo como a amizade e a inocéncia sao
apresentados em OMPL possibilita aos leitores buscar maneiras de compreender 0 motivo
pelo qual o autor traz comportamentos como a amizade e a inocéncia para um cenario onde
isso € impossivel.

De qualquer forma, esses leitores s6 conseguem relacionar a impossibilidade da
inocéncia no cenario de Guerra e da amizade entre judeu e alemao através de informacGes
obtidas sobre a Guerra do Holocausto. Notamos que o Leitor B, quando diz “o mal é a cAmara
de gas”, recorre ao seu conhecimento sobre o Holocausto através de outros meios de
informagdo. A isso denominamos “repertorio”, segundo Iser, ou seja, para que o leitor
recupere informacdes obtidas sobre o Holocausto, os dispositivos presentes no texto sdo
ativados no momento da comunicacao obra-leitor.

Ainda com relacdo a OMPL ser denominado fabula, o Leitor C aponta:

Eu vejo como um livro moralista, mas ndo com caracteristicas de fabulas.
Tem bem forte 14 [livro OMPL], o bem e o mal, aquela figura do
maniqueismo. O bem é 0 menino entre o bem o mal, tanto que o menino era
bem bonzinho, era perfeito, ele ndo reclamava de nada, se o outro levasse
um bolo ou se comesse no meio do caminho, tudo bem. Ele nem pra
reagir, ei, eu aqui morrendo de fome e vocé come o bolo no meio do
caminho. O menino é a personificacdo do bem, ele é totalmente puro por ser
crianca. Agora o Bruno é um pouco malvado, ele é talvez ali o embrido. A
tendéncia era repetir a saga do pai (Leitor C, grifo nosso).

A opinido do Leitor C nos remete a passagem do livro em que Bruno, no caminho para
0 campo de concentracgdo, tenta levar bolo para 0 amigo, mas, por ser uma caminhada longa,

ele come o bholo.
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Bruno percebeu que estava preocupado com o amigo, pois ele parecia mais
magro a cada dia, e 0 seu rosto, mais cinza. As vezes ele trazia consigo um
pouco de pado de queijo para levar a Shmuel, e conseguiu até mesmo
esconder um pedacgo de bolo de chocolate no bolso, mas a caminhada da
casa até o ponto da cerca onde os dois costumavam se encontrar era
muito longa, e as vezes Bruno sentia fome no meio do caminho. Ele
acabou descobrindo que uma mordida de bolo levava a outra, que por sua
vez levava a outra e, quando restava apenas um bocado, sabia que ndo seria
certo oferecer tdo pouco a Shmuel, porque apenas serviria para abrir-lhe o
apetite sem satisfazé-lo (BOYNE, 2008, p.141, grifo nosso).

Percebemos na fala do Leitor C que, mesmo Bruno sendo crianca, ele ndo deixa de ser
alvo de criticas. Ou seja, o fato de Bruno ndo conseguir levar comida para o amigo judeu
significa, para muitos leitores, um sinal de maldade, e 0 comportamento silencioso do menino
judeu é o de um menino inocente, o que talvez ndo acontecesse se ele ndo estivesse exposto a
condigdes desumanas, em que o siléncio pode ser a salvacdo de muitos judeus que estdo sob

as mesmas condic¢des em que se encontra Shmuel.

4.3.4 Os Repertorios de Iser

Muitos livros procuram transmitir os horrores da Guerra do Holocausto da perspectiva
de personagens que estdo do mesmo lado da cerca em que se encontra 0 menino judeu, mas
no caso de OMPL, é interessante notar que a narrativa gira em torno de pessoas do lado da
cerca em que se encontra Bruno: do lado inimigo da cerca.

O leitor C faz um comentario interessante a respeito da forma de narrar sob a
perspectiva do “lado inimigo”. Talvez isso nos direcione para uma possivel explicagdo pelo
modo como é retratado o Holocausto, ou melhor, o porqué do enredo do livro atrair a atencédo
de muitos leitores e, a0 mesmo tempo, causar em alguns um sentimento de rejeicdo pela
organizacdo de sua estrutura. Esse comentario estd embasado em uma narragdo sob a

perspectiva de uma crianca:

Eu achei interessante no livro, € que geralmente a gente tem sempre a Vvisdo
dos judeus, o quanto eles sofreram, mas achei interessante no livro
exatamente isso, porque uma crianca nao tem a visdo da guerra. Eu achei
interessante por esse aspecto, porque 0 menino é s6 um menino, n&o importa
a nacionalidade dele. Ele viu a guerra, mas como se ele ndo tivesse
participando. Ele nem sabia por que o amigo usava aquela roupa. Ele néo viu
0 amiguinho dele como um judeu (Leitor C).

Nessa observacao, o leitor C recorre as outras leituras, os “repertorios” de Iser, para

se posicionar e explicar que o que chamou a sua atencdo para o livro é essa nova perspectiva
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de mostrar/apresentar uma visdo sobre um tema como a Guerra através de um personagem
pertencente ao lado “nazista” da cerca, mesmo ele ainda se encontrando em uma posi¢do
neutra, como é o caso de Bruno. Essas outras possiveis leituras sdo apresentadas
implicitamente por meio de seus conhecimentos prévios, quando o leitor C diz que
geralmente tem-se a visdo dos judeus. Junto a essa perspectiva da visao da crianca sobre a
Guerra, aparece a perspectiva inocente de Bruno, quando ele (leitor C) cita "ele nem sabia
por que o amigo usava aquela roupa [...]. Ele ndo viu o amiguinho dele como um judeu”. A
inocéncia de Bruno contribuiu para muitas criticas por partes de membros de comunidades
que sofreram o Holocausto.

Percebemos, portanto, que a grande preocupagédo do grupo de leitores, em relacdo ao
livro OMPL, ¢é a forma como o autor retrata 0 Holocausto. Para alguns leitores, a literatura
ainda tem o papel de apresentar “verdades historicas”. Ela € muito respeitada por esse
aspecto. Por exemplo, os dois leitores seguintes, H e |, sdo os Ultimos leitores a expressarem
suas opinides. Com isso notamos que eles ainda tentaram buscar em outras leituras
informacdes que modificassem suas conclusoes.

Como pode-se observar na seguinte citagéo:

Eu ndo gostei de nada porque esse negocio de pdr pessoas em situacdes
opostas e situacdes de relacionamentos, pra mim, John Boyne pegou essa
esteira de opostos que se relacionam. O Holocausto é um tema muito
polémico pra ser tratado desta forma (Leitor H).

Eu ndo li o livro ainda, mas pelos comentarios percebi que ele é muito
mais psicoldgico e reflexivo. E percebi que mesmo literéario, ele ndo trata
mais a historia como principal (Leitor I).

Apesar de o Leitor H ter lido e o Leitor I ndo ter lido o livro OMPL, ambos néo
gostaram do livro por acreditarem que o autor foi irresponsavel em retratar o Holocausto na
visdo inocente de duas criangas. Percebemos que, para esses leitores, o livro deveria dar
énfase ao tema do Holocausto e ndo apenas utilizd-lo como pano de fundo. Entretanto, pode
estar passando despercebido a esses leitores (que ndo gostaram da forma como foi retratado
0 Holocausto) que a abordagem de aplicar a narrativa comportamentos e situacoes
impossiveis historicamente pode atrair a atencdo do leitor. O fato de utilizar o Holocausto
como pano de fundo causa impacto por sensibilizar o leitor ndo consciente sobre esse
momento historico.

Por um ponto de vista particular, o procedimento utilizado para a escrita da narrativa

faz com que o leitor se sinta “de méos atadas”, como se fosse um espectador assistindo as
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atrocidades. O ndo sofrimento direto do efeito dessa guerra faz com que esse espectador
experimente uma sensacdo de defesa contra criticas denegrindo a imagem de pessoas
vitimas de nazistas. E quando Boyne retrata 0 Holocausto através da visdo de duas criancas,
é como se esse momento historico fosse um simples “contar de historinhas”, o que sabemos
verdadeiramente nédo ser. Talvez o fato de se reconhecer na posicdo de defesa contra quem
possa “profanar” 0 momento do Holocausto faga com que o leitor se considere na obrigacéo
de ler fatos historicos narrados com mais precisdo, ja que a literatura € um meio de
comunicacdo de periodos historicos passados com periodos recentes, ndo significando um
papel de compromisso com a verdade historica.

Sobre a verdade histdrica presente (ou ndo) na literatura, tragamos um panorama nas

linhas a seguir.

4.3.5 A Literatura como Verdade Historica

O Leitor D, implicitamente, acredita no compromisso da literatura com a verdade
historica. Percebemos isso no momento em que ele diz: “tinha intencdo de mostrar a
verdade histdrica™ e, mais adiante, "a intencdo do livro ndo foi contar historia, ndo foi fazer

um excelente livro de literatura™. Como argumenta o Leitor D:

Eu achei interessante no livro que ele ndo tinha intencdo de mostrar a
verdade histdrica, porque tudo era uma pincelada historica. Eu acho que o
objetivo real € mostrar que diante da inocéncia ndo tem culpado. Ali ndo
tinha inimigo entre os meninos. Entre os dois meninos ndo tinha diferencga.
Tanto é que o Bruno de cabeca raspada e de pijama listrado foi pra
camara de gas. A intencdo do livro ndo foi contar historia, ndo foi fazer
uma excelente livro de literatura e sim mostrar que ndo tem diferenca
(Leitor D, grifo nosso).

Vaérios foram os leitores que ndo gostaram do livro como histéria, pois, para eles, o
modo como o autor retrata o cenario de guerra significa uma forma de desrespeito contra os
sobreviventes do Holocausto. O Leitor G, por exemplo, vai mais além com suas conclusées
e demonstra a sua decepc¢édo por parte do livro, principalmente quando ele diz: "Vejo como

falta de respeito”, como pode ser observado no trecho que segue:

O livro tem os seus méritos, mas como historia ndo gostei. Eu ndo gostei
do livro por ser superficial. O modo como o autor descreve as atitudes de
Bruno ao dizer: como seus proprios olhos ficavam quando se metia em
confusdo. Achei isso uma coisa primaria. Usar a inocéncia de uma crianga
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pra tratar sobre o Holocausto, isso ndo me atraiu. Vejo como falta de
respeito (Leitor G, grifo nosso).

Em resposta, o Leitor B argumenta:

Eu ndo vejo como falta de respeito, ndo neste livro. Vi, talvez, falta de
respeito, em A vida é bela’®, pelo modo de tornar o cenério de guerra uma
brincadeira, 0 que a sensac¢do de omitir os fatos. Agora, neste livro, ndo vejo
como falta de respeito porque ndo hd nenhum tipo de brincadeiras por parte
de quem vive na guerra. O comportamento inocente das criangas se refere a
inocéncia ou a omissdo de muitas pessoas que viviam nesse periodo de
guerra (Leitor B).

O Leitor B faz um contraponto interessante entre a inocéncia presente em OMPL e a
omissdo por parte de pessoas que viveram no periodo do Holocausto. O ponto de vista desse
leitor nos remete aos comportamentos de pessoas nao-judias (alemées), durante a Segunda
Guerra Mundial que, por ndo aceitarem o Holocausto, eram submetidas ao siléncio para ndo
sofrerem as atrocidades impostas aos judeus. Muitos sdo os relatos acerca de situacGes desse
tipo, podemos citar até mesmo autores que sobreviveram ao Holocausto e, tempos mais tarde,
registraram suas passagens pelos horrores da Guerra, como é o caso do pai de Anne Frank, o
alemdo Otto Frank que, apesar de nunca ter sido escritor, publicou o diario de sua filha
relatando 0s momentos em que ela se manteve escondida junto a familia no escritorio de seu
pai, em Amsterdd, e cujo titulo do livro é O Diario de Anne Frank (BLUMENTAL, 2011,
p.14-19).

4.3.6 A Inocéncia em OMPL

O comportamento inocente de Bruno desperta a critica por parte de leitores que ndo
fazem o contraponto encontrado na fala do Leitor B, de que a inocéncia pode se referir ao
siléncio de pessoas obrigadas a fingirem ndo conhecer a situacdo do momento para preservar
a sua sobrevivéncia.

O siléncio presente na Segunda Guerra, em relagdo ao Holocausto, ocorreu também

em outros conflitos de guerra como, por exemplo, durante a Ditadura Militar no Brasil,

8 A vida é bela (La vita & bella) é um filme italiano de comédia dramética, de 1997, dirigido e protagonizado
por Roberto Benigni. Na Italia, durante a Segunda Guerra Mundial, Guido, filho de judeus, é mandado
juntamente com seu filho para um campo de concentracdo. Guido é um pai amoroso e faz seu filho acreditar
estarem ambos participando de um jogo, desviando-o da realidade para que o filho ndo perceba o horror no
qual estdo inseridos. A titulo de informagéo, registre-se que, em 1999, A vida é bela ganhou o Oscar de
“Melhor filme estrangeiro”, em concorréncia com o filme brasileiro Central do Brasil. (Nota da autora)
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ocorrida no periodo de 1964 a 1985, quando muitas pessoas desapareciam ou eram presas por
manifestar “comportamento rebelde”, por tentar a livre expressdao. Esse exemplo é apontado

pelo Leitor B, como pode ser observado no trecho que segue:

Eu achei interessante, principalmente esse ponto de mostrar que a inocéncia
de Bruno com relacdo a guerra, porque, pelo que consta, muitos nazistas da
época ndo sabiam sobre o que realmente se tratava a guerra, alguns ndo
sabiam o que fazer, outros fingiam que ndo sabiam. Por exemplo, muitas
pessoas, hoje, ndo sabem que na época da Ditadura as pessoas desapareciam
ou eram mortas (Leitor B).

Notamos que 0s comentarios expressos pelo Leitor B sdo possiveis devido a
recuperacio textual feita por meio de informagdes obtidas em outros momentos de leituras. E
claro que essa recuperacdo textual ndo acontece de imediato € nem por um todo, ou seja,
quando o Leitor B traz outras leituras sobre acontecimentos de manifestacGes silenciosas da
ditadura militar para compara-las com o siléncio atribuido aos personagens de OMPL, como
forma de referéncia de pessoas que viveram o Holocausto, isso ndo ocorre por inteiro. Esse
leitor recupera alguns dados que possivelmente ele se recorda sobre a ditadura.

Para melhor compreensao sobre repertdrio, temos o conceito de Stierle (1979, p. 173),

segundo o qual

0s repertdrios culturais nao se inter-relacionam, de imediato, na consciéncia
do leitor, de forma conceitual, mas se apresentam como experiéncia
inarticulada. No horizonte da expectativa do receptor sempre esta presente
aquilo que a teoria do sistema analisa como repertorio. Quando o leitor
recebe um texto ficcional, baseia-se, mais ou menos inconsciente, na rede de
orientacdo de sua experiéncia.

Por isso percebemos que o Leitor B necessitou de leituras de outras pessoas presentes
a fim de contribuir para esse determinado assunto, ou seja, sobre ndo gostar do livro por trazer
0 Holocausto como pano de fundo e, mais ainda, trazé-lo sob a perspectiva inocente de duas
criangas. O Leitor B conseguiu conectar sua opinido ja formada a respeito da inocéncia
presente em OMPL e, para convencer 0s colegas leitores, faz essa recuperagéo textual sobre o
siléncio presente no periodo do Holocausto e também no periodo da ditadura militar no

Brasil.
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4.3.7 Os Niveis de Recepgao

Sob o aspecto de outras leituras contribuindo para a recuperacdo textual do Leitor B
com relagdo ao Holocausto e a ditadura militar, podemos afirmar que, durante o encontro com
0 grupo de leitores, percebemos mudangas e/ou influéncias de umas leituras sobre as outras,
mesmo que imperceptivelmente por parte dos préprios leitores. Para ratificar a nossa
percepcao, recorremos aos niveis de recepcdo de Kigler (1987), quando esse autor afirma que
a leitura passa por etapas de conhecimento.

No caso do Leitor B, e também de outros leitores presentes, 0 ato de recuperar outras
fontes para compreender o texto em questdo, através de influéncias de outras leituras, pode ser
classificado a partir do segundo nivel - em que a leitura individual parte para a comparacdo e
o confronto com a leitura coletiva. Isso ocorre até 0 momento em que determinado leitor
caminha para discussdes e encontros com outras pessoas (leituras), que provavelmente trazem
experiéncias culturais, talvez desconhecidas por este leitor que, ao assimilar diferentes
ideologias, consegue atingir pontos criticos do texto, talvez ndo compreendidos, ou mesmo
ndo observados, por um aspecto diferente do seu. Esse confronto de leituras é o terceiro nivel
de recepcdo de Kigler (1987).

Podemos verificar que o terceiro nivel de recepcdo (KUGLER, 1987), denominado
racionalizagdo, quando aplicado em OMP, contribui para que o leitor, ao relacionar as suas
leituras sobre o Holocausto judeu com novas informacBes de outros leitores, resulta em
pontos criticos diferentes daqueles ja estabelecidos quando o leitor se atém apenas as suas

leituras.

4.3.8 A constituicdo da narrativa

Através da analise receptiva na contribuicdo da concretizacdo da leitura e por meio de
observacgdes dos comentarios dos leitores a respeito da forma como o Holocausto € retratado
no livro, afirmamos que em OMPL o comportamento do personagem Bruno contribui para
que o enredo possa ser Vvisto sob dois aspectos. O primeiro atrai a atencdo do leitor para o
personagem, Bruno, que ndo sabe ou ndo compreende 0s acontecimentos ao seu redor,
possibilitando ao leitor “caminhar” pelo texto sem 0 auxilio de um percurso seguro feito pelo
personagem principal. O segundo aspecto esta relacionado ao proprio leitor que, além de
conhecer mais e melhor o contexto em que se encontra Bruno, utiliza seu repertério textual,

recuperado através de imagens cinematograficas, revistas, jornais e outros dados, para



64

compreender que o livro traz como pano de fundo o tema Holocausto. Podemos dizer, entéo,
que a inocéncia de Bruno é uma das lacunas na qual o leitor tem que preencher para resultar
na compreensao do livro. Portanto, cabe aos leitores indagar sobre “Qual o significado dessa
inocéncia?”, “Seria apenas um personagem ingénuo a procura de amigos?”

A narrativa é constituida pela presenca do personagem, ou seja, € sobre ela que recai a
atencgdo do leitor. Em OMPL as percepgOes do personagem Bruno atraem o leitor, pois essas
percepcdes conduzem a narrativa. Provavelmente o fato de Bruno ser filho de nazistas faca
com que o leitor espere um personagem com atitudes independentes. Assim, o leitor espera
que Bruno tenha, também, comportamento semelhante ao do pai. No entanto Bruno € apenas
uma crianga inserida em um contexto historico, cujo sentido ele desconhece.

Diante disso, afirmamos que a inocéncia de Bruno é funcional porque visa conduzir o
leitor a0 momento contido na narrativa, mas ndo estd explicito pelo autor. A cena em que
Bruno encontra Shmuel proporciona ao leitor uma interpretacdo por meio de recuperacao
textual, na qual esse leitor compreende que os simbolos presentes, que Bruno inocentemente
desconhece, possam ser as estruturas ou as estratégias utilizadas pelo autor para possibilitar ao

leitor a interpretacédo do texto.

O garoto era menor do que Bruno e estava sentado no chdo com uma
expressdo de desamparo. Ele vestia 0 mesmo pijama listrado que todas as
outras pessoas daquele lado da cerca, e um boné listrado de pano. Nao
tinha sapatos ou meias, e 0s pés estavam um pouco sujos. No brago ele
trazia uma bracgadeira com uma estrela desenhada (BOYNE, 2008, p. 95-
96, grifo nosso).

Neste trecho, os simbolos pijama listrado, cerca, boné listrado de pano, pés sujos,
bracadeiras com uma estrela desenhada sdo as estruturas citadas no paragrafo anterior. Elas
constituem o objeto artistico, internalizado ou transferido para a consciéncia do leitor que
automaticamente age sobre essas estruturas e organiza a producdo de sentidos, ou melhor, a
concretizacao do texto. Por meio desses simbolos, o leitor percebe tratar-se de um prisioneiro
do campo de concentracdo por citar a palavra “cerca nazista” e pela descricdo da roupa e dos
acessorios do personagem: pijama listrado, boné de pano listrado, pés sujos e bragadeira com
estrela desenhada. A bracadeira é o simbolo que imediatamente desperta/ remete ao leitor a
identificacdo dos prisioneiros judeus, desenhada com dois triangulos para formar a Estrela de

Davi.
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Além de recuperar o leitor para 0 momento histérico, o Holocausto, por meio dos
simbolos, o Leitor D faz uma associacdo do encontro entre 0s meninos, Bruno e Shmuel,

como uma busca pela verdade, como pode ser observado a seguir:

Eu vi o livro como metafora e ndo como histérico. No momento que Bruno
vé a janela aberta. Pra mim, significa: olhe e veja além. Por exemplo, a
histéria do ponto, Bruno vai se aproximando e vé um ponto, quanto mais ele
chega perto, mais ele vai descobrindo que o ponto é um garoto e a cerca, até
gue um dia ele resolve erguer a cerca e passar pro outro lado. Eu vi isso
como a descoberta da verdade. Tudo que vocé procura e vai em busca, vocé
encontra (Leitor D).

Até 0 momento, as opinides expressas pelos leitores da BMM néo relacionam o livro
como histérico, apesar de apresentar um momento historico, 0 Holocausto. Acreditamos que
isso ocorre pelo fato de sua linguagem estar direcionada ao publico infantojuvenil. Se
recorrermos a fase em que esse publico se encaixa, a terceira fase, dos 9 aos 12 anos,
percebemos que a crianga, assim como afirma Bamberger (1977), necessita do real por meio
do imaginério, ou melhor, por meio da fantasia.

Quando lemos OMPL e observamos elementos como inocéncia, amizade, pai heroéico
e medo, notamos que esses elementos estdo de acordo com a leitura de criangas de 9 a 12
anos. Com isso, acreditamos em uma diferente recepcao textual da parte de leitores adultos
comparados a recepcdo de leitores infantojuvenis.

Em alguns momentos, os leitores fazem uma comparacdo de partes do livro com
momentos reais de sua vida. No caso do Leitor D, quando ele compara a descoberta de Bruno
com a verdade, para a crianga isso poderia ocorrer, talvez, como no conto de Chapeuzinho
Vermelho: N&o v& por aquele caminho sendo vocé pode sofrer as consequéncias. Apesar de
esse exemplo soar como uma questdo moral, ndo classificamos OMPL como um livro
moralizante. Além disso, o propdsito da passagem de Chapeuzinho Vermelho é mostrar que,
possivelmente, 0s objetivos buscados, ou algo escondido, pode ser alcancado/descoberto a
partir do momento que procuramos. Significando que o fato de Bruno ter desobedecido aos
seus pais fé-lo sofrer as consequéncias, mas a sua curiosidade fé-lo descobrir o que ndo estava
exposto, no caso, o Holocausto judeu.

Por meio do aspecto de uma recepcdo direcionada para um publico infantojuvenil,
afirmamos que o livro OMPL ¢ interessante por provocar no leitor adulto uma forgosa
atividade imaginativa. Geralmente os textos sdo estruturados ou organizados de modo a

permitir ao leitor posicionar-se diante do tema abordado. Por exemplo, quando temos um
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romance e nele dois personagens homens lutando pela mesma mulher, possivelmente a um
deles serdo impostas determinadas atitudes e/ou comportamentos, proporcionando ao leitor
uma rejeicdo contra o suposto “vencedor” da “briga” pela mocinha. Isso indica que as
indeterminacBes estdo sempre impostas no enredo. O que ndo ocorre em OMPL. Esse
posicionamento que o leitor assume néo faz parte das atitudes do personagem central e sim de
outras leituras e do conhecimento prévio sobre o Holocausto, levado pelo leitor leva para o
texto.

Em todo enredo estamos aptos a nos posicionar a favor do personagem principal da
historia. Em OMPL isso s é possivel durante a leitura do livro, ou seja, mesmo o personagem
de Bruno sendo filho de nazista e em alguns momentos tendo comportamentos que
decepcionam o leitor, ndo significa que seja o vildo da histéria. No entanto, mesmo
“descaracterizado” de vildo, ndo Ihe concedemos o papel de personagem herdéi do enredo.

Observamos a existéncia de dois discursos no livro OMPL: o discurso nazista e o
judeu. O modo como Boyne organiza a estrutura de OMPL permite ao leitor, num primeiro
momento, posicionar-se do lado do discurso judeu e rejeitar o discurso nazista pelo fato de
este ser responsavel pelas atrocidades contra os judeus. Num segundo momento da narrativa,
o leitor, apos conhecer melhor o personagem Bruno, comeca a refletir sobre os dois lados da
cerca, pois 0 posicionamento critico do leitor é tomado de acordo com o discurso ideoldgico
dominante. No caso de OMPL, os dois discursos presentes, o discurso nazista e o discurso
judeu, interagem dentro do texto (ZOTESSO, 2010). Por isso é que, no final da narrativa, 0
pai de Bruno, mesmo sendo nazista e responsavel pelos campos de concentracéo, ao descobrir
o desfecho do seu filho, tem a atencéo do leitor, pois a0 mesmo tempo em que é julgado por
sua posicao autoritaria, nos permite questionar se havia necessidade daquele final com as
criancas, ja que € o pai de Bruno quem deveria sofrer as consequéncias.

Percebemos, entdo, que em muitos livros, as historias giram em torno daqueles que
sofreram o Holocausto, mas, em OMPL, Boyne permite que personagens do nucleo nazista
transitem pelos dois lados da cerca, como é o caso de Bruno. Ele € filho de nazista e ndo um
nazista. Ele conhece os dois lados da cerca e se comove com o lado oposto ao que ele se
encontra. Por isso, os elementos inocéncia, amizade e medo estdo relacionados ao tema

principal e, mesmo que por meio de pano de fundo, o livro retrata este momento historico.
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4.3.9 A Amizade em Tempos de Guerra

Mediante todas as informacdes consideradas no topico anterior, voltamos agora as
criticas a respeito da amizade ocorrida em um campo de concentracdo. De acordo com o
comentario do Leitor G, a seguir, podemos observar a amizade entre Bruno (filho de nazista)
e Shmuel (judeu). Essa amizade é um dos fatores contribuintes para a rejeicdo ao livro dos
leitores B e C, pois esta é uma amizade impossivel de acontecer, ainda mais em um campo de
concentracdo nazista vigiado e cercado de arames farpados. Ou seja, em um ano essa amizade

teria sido descoberta, se fosse “real”.

Eu ndo li o livro [Cacador de Pipas], mas o filme o Cacador de Pipas,
também fala sobre a amizade entre duas criancas. E nos dois [Cacador de
Pipas e O Menino do Pijama Listrado] tem uma passagem em que a crian¢a
do lado acima, faz um erro com o colega. Tanto no Cagador de Pipas como
nO Menino do Pijama Listrado, o que sofreu a traicdo foi o menino que
representa o lado inferior. Essas amizades, quando tem uma situacdo mais
privilegiada, o que tem condicdo inferior, sempre tem que ser aquele que vai
fazer maldade, mas nesse caso ndo, existe uma nobreza de carater entre os
dois, principalmente quando ele (Bruno) pede desculpa e o outro (Shmuel)
perdoa. Na Biblia mesmo tem uma passagem: Vaso de ferro e vaso de barro
ndo podem se chocar porgue se chocar vai quebrar o de barro (Leitor G).

E interessante a comparacéo feita pelo Leitor G com relacdo ao texto biblico porque
nos faz perceber, mais uma vez, que a leitura, além de concretizar-se através do repertério
apresentado pelo leitor, também contribui com a formacao por meio da literatura. Refor¢ando
esse posicionamento, Colomer (2001) afirma que ela, a literatura, age como instrumento
cultural e social representado através das experiéncias, como ocorre com o Leitor G, que
busca exemplos biblicos para expor aos colegas leitores a sua opinido sobre amizade.

Como forma de complementar a opinido do Leitor G, o Leitor B aponta uma questao
interessante sobre amizade, a qual ele denomina “instrumental”, como podemos perceber no

seguinte excerto:

Com relagdo a amizade, s6 € possivel entre os iguais, entre patrdo e
empregado ndo € possivel, entre aluno e professor, também ndo. Tipo
aquelas frases: - Vai la falar com ele porque ele é meu amigo. Isso ndo €
amizade e sim o interesse em se dar bem. Vou chamar de amizade
instrumental em que o sujeito usa a amizade como instrumento. Ela é
comprovada que ela ndo existe quando algo ndo da certo. Amizade é uma
forma de amor (Leitor B, grifo nosso).
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Notamos que o ponto de vista do Leitor B a respeito da “amizade instrumental”, termo
registrado pelo proprio Leitor B com o intuito de explicar o significado da amizade
“impossivel, uma vez que esse mesmo leitor ndo V€ possibilidades de amizade entre Bruno e
Shmuel, e aponta essa amizade como “de interesse”, influencia na opinido do Leitor C quando

este comenta sobre a amizade entre 0s meninos, Bruno e Shmuel:

Eu ndo vi o Bruno como traidor, eu vi 0 Bruno como um personagem com
medo, com pavor, devido as cenas que ele viu anteriormente. O Bruno ndo
traiu, ele queria falar que deu a galinha pro menino, mas ele teve medo
(Leitor C, grifo nosso).

Os comentarios tecidos pelo Leitor C, acima, se referem ao momento em que o
menino judeu, Shmuel, vai até a casa de Bruno, por ordem do Tenente Kotler, limpar algumas

tacas para um jantar em comemoragado ao aniversario do pai de Bruno. Veja:

Bruno entrou na cozinha e teve a maior surpresa de toda a sua vida. Ali,
sentado a mesa, muito longe do outro lado da cerca, estava Shmuel. 'Mas 0
que vocé esta fazendo?', disse Bruno. 'Eles me pediram para lustrar as tacas',
disse Shmuel. Bruno deu meia-volta e abriu a geladeira, procurando
descobrir alguma coisa para comer. Havia meia galinha recheada que sobrara
do almoco, e seus olhos faiscaram deleitados pela visdo, pois havia
pouquissimas coisas na vida de que ele gostasse mais do que galinha fria
com recheio de salvia e cebola. Pegou uma faca na gaveta e cortou para si
alguns pedagcos respeitaveis, cobrindo-os com o recheio. 'Espere um pouco,
vou servir umas fatias para vocé', disse Bruno. 'Nado posso', disse Shmuel.
‘Shmuel! Tome!', disse Bruno. 'O que estd fazendo', gritou Kotler. "Vocé
andou comendo?'. 'Ndo senhor. Foi ele quem me deu', disse Shmuel.
'‘Conhece este menino’, perguntou Kotler. 'Nunca falei com ele', disse Bruno
imediatamente. (BOYNE, 2008, p. 147-150, grifo nosso).

Baseando-se nesse trecho, o Leitor F reflete sobre o conceito de ‘“amizade
instrumental”, citado pelo Leitor B, e conclui que Bruno ndo se comportou como traidor e sim

como uma crianga com medo. E conclui:

Eu penso assim, eu classifico as pessoas com gquem eu me relaciono em
conhecidos, amigos e colegas, porque pra mim, amizade precisa assumir
compromisso e o Bruno ndo assume este compromisso como colega. A partir
do momento que ele [Bruno] se diz amigo, ele [Bruno] é obrigado a assumir
responsabilidades. Bruno foge dessa responsabilidade (Leitor F).

A discuss@o acerca da amizade entre 0s personagens Bruno e Shmuel resultou em
varias opinides, todavia o que nos chamou a atencdo foi que todas as leituras ndo ficaram em

torno apenas do livro, todos os leitores relacionam o seu conhecimento de mundo, suas
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experiéncias, suas ideologias com o livro. Com isso afirmamos que a comunicagéo entre livro
e leitor permite a concretizacdo da obra através de repertorios textuais, resultando o efeito
estético da obra com o leitor.

Além do tema amizade, os seguintes leitores D, E e F apresentam a neutralidade de
Bruno, considerando que, apesar de o personagem ser filho de nazista, néo se comporta como
tal. Isso aparece claro no momento em que o Leitor E diz: “o garoto ndo era um nazista a
rigor”. Logo, apesar de o pai de Bruno ser um nazista, 0 garoto ndo faz ideia do que isso
significa.

A inocéncia de Bruno provoca um sentimento de anguUstia no leitor que assiste as suas
atitudes “de méaos atadas”. Isso ocorre pelo fato de o leitor conhecer o pai de Bruno e saber
sobre as suas atrocidades, ao contrario de Bruno, que a tudo desconhece e ainda tem a figura
do pai como um heroi, chegando ao ponto de comunicar ao amigo judeu que vai pedir auxilio
a0 seu pai para encontrar o pai do amigo.

A figura do pai, presente em todo o0 percurso da narrativa, merece maiores

consideracdes, e € isso 0 que fazemos no topico seguinte.

4.3.10 O Pai Herdi e o Autoritarismo

Os comentarios a seguir estdo embasados no aspecto heroismo-inocente:

E no final, quando ele entra na &rea para procurar o pai do menino, ele fala
assim: - eu vou falar com meu pai, ele vai ajudar. Entdo, ele também nao tem
a visdo do pai como um nazista que ta cometendo todas aquelas atrocidades
(Leitor C).

Ele ndo era um nazista a rigor, ele era filno de nazista. Apesar de que ele
percebia e que sabia, quem ele era. Via o pai como herdéi (Leitor C).

Pelo olhar da crianca que tem o pai como herdi, naquela época era assim.
Hoje, os pais estdo em baixa, sua autoridade caiu. S6 a avé do menino que
era artista é que ndo valoriza tanto o autoritarismo (Leitor B).

Para Bruno, a figura do pai oferece a sensacdo de tranquilidade, de confianca, muito
comum em criangas com idade de nove anos. E isso pode ser observado no ponto de vista do
Leitor C, quando ele aponta para o comentario de Bruno em que, durante uma conversa com o
amigo judeu, promete falar com o seu pai, Ralf, para ajuda-lo a encontrar o pai de Shmuel.

Um dos leitores faz um contraponto interessante da visao do pai-heroi, constituida por

Bruno, com a autoridade dos pais atuais. A relacdo que o leitor faz entre suas
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vivéncias/experiéncias e o0 texto em questdo esta ligada a teoria de Kigler (1987), segundo a
qual, no ato da leitura o leitor ndo apenas compreende o texto, mas “se compreende” no texto.
Essa comparacdo feita pelo Leitor F sO é possivel pela suas referéncias e experiéncias
adquiridas, ndo apenas como pai, mas por meio de possiveis interacGes com outros pais, além
de informac@es por meios de comunicac¢des que demonstram a relacdo entre as familias atuais
comparadas as familias de épocas passadas.

Apesar do respeito e do orgulho Bruno pelo pai, a relacdo mae-filho, de seu pai com a
sua avo, ndo poderia ser usada como exemplo, pois enquanto o avé de Bruno apoia o cargo
ocupado pelo filho, a mée ndo aceita a tarefa do filho como comandante, porque ela sabia das
ordens que teriam de ser passadas por ele aos tenentes, resultando em atrocidades contra seres
humanos. A atitude da avé de Bruno, com relacdo a rejeicdo da carreira do filho (pai de
Bruno), ndo estava de acordo com 0 momento em que ela se encontrava, no qual muitos eram
obrigados a se manterem calados para ndo sofrerem as consequéncias.

Além de ser contra a carreira de oficial nazista do filho, a méae de Ralf (avé de Bruno)
era artista e em meados da Segunda Guerra Mundial os artistas e intelectuais ndo tinham
credibilidade. Um fato que pode ser citado como exemplo foi a queima de livros do escritor
Freud em praga publica. Essa atitude de exclusdo dos artistas e intelectuais do meio da
sociedade ocorria por causa de seu comportamento (artista), que provocava a inseguranga em
lideres por denunciarem suas atitudes indevidas contra a sociedade. E antes que essas leituras
influenciassem para um possivel comportamento de revolta por parte da sociedade, os artistas
eram rapidamente calados por meio de ameacas. Essas observagdes estdo associadas aos

comentarios dos leitores, como se Vé no trecho adiante

E interessante colocar o contraponto da critica na boca de um artista (Leitor C)

Um artista indisciplinado, de um ponto de vista militar, ele ndo quer
uniformizacéo, ele é um conquistador que representa papeis (Leitor B)

Eu percebi que o menino tinha mais identificagdo com a avo, porque ele
sentia falta de ler, falta de poesia, das musicas, talvez mais disso até do que
da a av0, e com o pai eu ndo percebi um momento de identificacdo, ele s6
falava o que os outros pensavam (Leitor C).

O livro tem um aspecto didatico/ pedagogico. Talvez ele ndo consiga sentir
em muita gente, porque realmente, os nazistas, pelo que contam, muitos
nazistas ndo sabiam o que aconteciam, ignoravam (Leitor B).
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Todas as concepgOes dos leitores acima se referem a arte em que a avé de Bruno
estava envolvida. Ela costumava apresentar pecas de teatro com Bruno e sua irmd e cantar

algumas musicas:

As festas na casa de Bruno eram sempre dominadas pela cantoria da avo [...]
A avo cultivava a ideia de que um dia Bruno ou Gretel pudessem seguir seus
passos sobre o palco, e, em todo Natal e em toda festa de aniversario, ela
inventava uma pequena peca para ser apresentada pelos trés a mée, ao pai e
ao av0. Ela propria escrevia as pecas e, conforme a opinido de Bruno,
sempre guardava para si as melhores falas, embora ele ndo se importasse
muito com isso (BOYNE, 2008, p. 81-82).

Bruno se identificava com o meio artistico da avo e essa influéncia beneficiou a
escolha de um livro favorito, A llha do Tesouro, de Robert Louis Stevenson. No entanto, o
papel da arte, nesse caso, representa o siléncio, como ja foi comentado, em que os artistas
eram obrigados a se manter, e que pode ser relacionado com a observacdo do leitor J, quando
comenta sobre as pessoas que se mantinham em siléncio para ndo sofrer as consequéncias do
nazismo.

Os participantes do grupo da BMM, que leram o livro ou assistiram ao filme,
compreenderam o enredo por meio de recuperacdo de seu repertorio, possivel através das
estruturas contidas na narrativa, em outras palavras, através dos simbolos apresentados como
a cerca, 0 pijama, a bracadeira, como sugere a teoria do repertéorio de Iser. Isso indica que 0s
leitores levaram para o texto o seu conhecimento prévio, as suas leituras anteriores, para que
o0s sentidos pudessem ser construidos em OMPL.

Os principais comentarios expostos aqui estdo, de alguma forma, relacionados ao
tema principal abordado no livro, o Holocausto. Paradoxalmente, os leitores ndo reagiram
de modo severo com relagdo as criticas, porém, observamos que a leitura de um livro
anterior a OMPL, que também aborda a Segunda Guerra, causou maior impacto. Chocar ou
provocar mais ou menos o leitor, pode se dar devido ao enderecamento do livro. Para
melhor compreensdo, todo livro tem o seu tema abordado e 0 modo como ele é abordado, ou
seja, como € a organizada a sua linguagem, esté relacionado ao publico leitor para o qual o
texto é especifico. OMPL, como o ja exposto neste trabalho, é um livro infantojuvenil, mas
analisado por um puablico adulto. O publico adulto, leitor de um titulo para jovens, esperava
algo mais “forte”, impactante, que ndo retratasse o Holocausto por meio da inocéncia ou

amizade entre uma crianga alemé e outra judia. Portanto, o efeito provocado nos leitores
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adultos é distante daquele que seria provocado nos leitores adolescentes devido a linguagem
apresentada em OMPL.

O fato de OMPL constituir-se em uma narrativa denominada fabula, apresentar
comportamentos/agfes impossiveis para um cenario como um campo de concentracdo e,
ainda, narrar sob a perspectiva inocente de duas criancas, nos leva a crer que tais fatores
estdo empregados na narrativa para que o publico infantojuvenil (publico pretendido) possa
compreender o enredo através das associagfes com leituras com as quais estdo em contato.
A partir do momento em que um publico adulto (publico ndo indicado) entra em contato
com uma leitura apresentando, no caso de OMPL, esses fatores, possivelmente a leitura
sofrera criticas porque, nesse caso, o leitor adulto ndo se sente na posi¢do de co-produtor, ou
seja, para ele o livro “infantilizado” ja apresenta as estruturas prontas. Todavia, essa é uma
suposicdo invalida, principalmente para a recepcdo de OMPL, quando os leitores julgaram o
livro como “algo para criangas”, mas ndo perceberam que, em nenhum momento, eles
deixaram de fazer a busca por seus repertorios e por seus horizontes de expectativas. Enfim,
todos os leitores tiveram que preencher os vazios, as lacunas e as indeterminagdes presentes

no livro, e todos refletiram sobre 0 momento histérico em questéo.

4.3.11 Os Valores Histdricos, Socioldgicos e Ideoldgicos em OMPL

O leitor K convida os outros leitores para a seguinte questéao:

Mesmo que superficial, o livro é gostoso de ler, mas a pergunta é: Como ler
um livro deste, com valores daquele tempo? (Leitor K).

Essa pergunta reflexiva nos remete aos valores historicos, socioldgicos e ideol6gicos
contidos no livro e resgatados pelo leitor através do horizonte de expectativa, de Jauss, ou o
repertorio, de Iser.

O livro OMPL ¢é um livro atual, porém retrata um contexto historico de outra época e
isso significa que a sua leitura implica em valores estéticos distintos dos valores daquele
momento. Um leitor que viveu 0 momento nazista tem opinides diferentes sobre o OMPL, em
relacdo a um leitor que apenas conhece o contexto por meio de informac@es obtidas em livros,
revistas ou jornais. Quando o leitor K convida os outros leitores a uma reflexdo sobre a
recepcdo de valores sociais, historicos e sociologicos, isso implica em seu efeito estético,

quando o leitor intercala os momentos historicos. Podemos dizer que esse leitor ndo sé
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compreendeu o texto, mas “se compreendeu” no texto, ou seja, durante a leitura de OMPL ele
captou a mensagem de refletir sobre um contexto histérico polémico por causar opinides de
diferentes oposic¢oes.

Ainda com base no comentario do leitor K, constatamos que compreender os valores
de outras épocas ndo é tarefa facil porque sempre implica em opinides contrarias, em
informagdes que ndo estdo de acordo ou, pior, em uma afinidade limitada ao tema. A
literatura tem essa funcdo: a de transmitir conhecimentos por meio da comunicacao, mas ndo
tem a funcdo de cumplicidade com a verdade histérica (HUTCHEON, 1988). Por
conseguinte, tal consideracdo significa que os livros, ou melhor, as obras literérias,
principalmente aquelas que abordam temas historicos, possivelmente transmitiram os
contextos por meio de uma linguagem literaria, com indeterminac@es, com lacunas a serem
preenchidas, e isso compde o valor estético, a beleza estética e, principalmente, uma literatura
inspiradora.

Essa funcdo atribuida & literatura foi imposta em OMPL. Apesar do olhar inocente da
crianca sob a perspectiva da guerra, a literatura conseguiu aproximar o leitor atual de um
contexto histérico passado. A comunicacdo entre dois periodos da Histdria, passado e
presente, sO foi possivel por meio da literatura que, com sua linguagem e seu processo de
criacdo, resultou em uma aproximacgao também entre 0 homem do passado e o homem do
presente.

Por meio da aproximacdo entre esses periodos historicos, constatamos que o estudo da
leitura de OMPL é possivel por meio do repertorio de Iser ou do horizonte de expectativa de
Jauss. A interpretacdo do livro pelos leitores da BMM ocorreu por meio desses processos
interpretativos, quando o livro contém indeterminagdes, lacunas, estratégias e estruturas que
no ato da leitura ou na comunicacao entre texto e leitor ativam dispositivos da consciéncia
desses leitores, resultando na busca de outras leituras ou de contatos com outras opinides para
0 texto se concretizar.

Portanto, com os comentérios analisados neste capitulo, concluimos que os leitores
construiram os significados pela comunicacdo com o texto. Para este processo de
comunicacdo, os dois primeiros niveis e parte do terceiro nivel de recepcédo de Kigler (1987)
encontram-se presentes. O primeiro, a leitura primaria, esta associada a concretizacdo do
texto ou a completude dos espacos esquematicos ou, ainda, ao preenchimento dos espacos
vazios que ocorreram em OMPL no momento em que os leitores buscaram conceitos em
outras leituras anteriores. E esse momento de relacionar outras leituras a leitura atual é visivel

na discussdo entre os leitores da BMM pela certeza, pela confianca com que eles expressam
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as suas opinides. Percebemos, nesse momento, que o leitor realmente constroi os significados
no texto, possibilitando-lhe percepcdo além do texto e ndo apenas em uma leitura superficial,
quando ele se desloca do texto atual para refletir, relacionar e trazer ao texto experiéncias de
outras leituras. A aplicacdo do segundo nivel de recepcdao, em OMPL pode ser relacionada ao
terceiro nivel, também da recepcdo em OMPL. O segundo nivel, constituicdo coletiva do
significado, associa-se ao confronto de outras leituras, ndo préprias, mas leituras dos outros
leitores, ou seja, nesse nivel ocorre a troca de informac@es entre os leitores quando cada um
sai de seu espaco individual e parte para o coletivo durante o confronto com as outras
opiniBes a respeito de um mesmo texto, na qual o terceiro nivel, a racionalizacéo, resulta na
discussdo entre pessoas com outras propostas a respeito do texto. Resulta na leitura critica
produzida durante a reunido do grupo de leitores da BMM, em que cada um foi com uma
opinido formada a respeito do livro em questdo e cada leitor expds a sua leitura refletida em

suas ideologias.



CONSIDERACOES FINAIS

De acordo com os procedimentos metodoldgicos, a investigacdo sobre a recepcao de
OMPL é de cunho fenomenolégico-hermenéutico. Sendo assim, a realizacdo deste trabalho
procede de acordo com as teorias de recepcdo de Iser e Jauss, complementando-se no que se
refere a importancia do leitor para o processo de concretizacdo do texto. Desse modo,
esperamos contribuir, com esta pesquisa, para estudos da recepc¢éo da leitura em bibliotecas,
ambientes nos quais o leitor adquire informacGes através de diversos meios, desde o livro,
revista, jornal, até as novas midias. Além de contribuir para pesquisas sobre a circulacdo da
literatura estrangeira no Brasil e, ainda, para estudos de recep¢do de OMPL, pois como ja foi
citado no inicio deste trabalho, ndo foram encontrados estudos com esse foco de anélise em
estudos da recepcao.

Como consideramos, para a realizacdo deste trabalho, utilizamos tedricos que atribuem
ao leitor o papel de responsavel pelo efeito do texto. No caso de OMPL, os leitores analisados
adultos ndo sdo os leitores pretendidos pelo autor. A atracdo pelo livro, por esses leitores
adultos, surgiu por dois fatores: primeiro, pela contribuicdo da BMM, selecionando o livro
para 0 seu acervo, e, segundo e mais importante dos fatores, pelas estruturas existentes no
texto que contribuem para a compreensdo de seu publico leitor. Ou seja, o livro de Boyne
atraiu a atencdo do publico adulto pelo fato de retratar um tema polémico, o Holocausto
judeu. A forma como o tema foi abordado causou espanto e decepgdo em muitos leitores que
esperavam uma seriedade ou uma fidelidade ao contexto historico do livro e isso indica que a
obra literaria tem um carater virtual, significando que ela ndo pode ser reduzida nem a
realidade do texto, nem as disposic¢des caracterizadoras do leitor. E a sua dinamica é resultado
da virtualidade apresentada na obra, por meio dos efeitos provocados no leitor. Com isso, 0
texto s se realiza atraves de uma consciéncia receptora: a consciéncia do leitor.

Através do processo de troca entre texto e leitor, percebemos que os leitores
compreendem o objeto artistico por meio de suas estruturas funcionais, querendo isso dizer
que o autor implicito ndo fornece o texto pronto, cabe ao leitor a tarefa de produzir sentido ao
texto por meio de seus horizontes de expectativas, para que a construgdo do objeto estético
possa resultar em uma pratica produtiva, receptiva e comunicativa.

Diante desta triade da préatica de construcdo do objeto estético, producdo-recepcdo-
comunicacdo, afirmamos que, além do seu papel de formadora, a literatura transmite

conhecimentos por meio da comunicacgéo entre texto e leitor, quando o texto ativa disposi¢oes
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da consciéncia e as imprime automaticamente na consciéncia de seus leitores, expressando
que a concretizacdo, ou melhor, a producdo dos sentidos em OMPL foi estabelecida com a
participacdo do leitor, que através de suas experiéncias de leitura, pode compreender a
informacé&o contida implicitamente em seu enredo.

Apesar da existéncia de dispositivos ou processos de interpretacdo que auxiliam no
momento da leitura, (JAUSS apud LIMA, 2001) defende que cada leitor reage
individualmente a um texto, porém, a recepcao é um fato social. Isso implica nas contradi¢6es
entre as opinides de leitores com relagdo ao mesmo livro ou texto, resultando em criticas
favoraveis ou ndo a sua estrutura literaria. Em OMPL percebemos que cada leitor tem uma
reacdo diferente & do outro. Por exemplo, o fato de se ter abordado o tema Holocausto gerou
polémicas por parte de importantes lideres ortodoxos, enquanto outros leitores defenderam a
ficcao contida na narrativa.

OMPL pode até se encaixar nas expressdes pejorativas “livro facil e “gostosinho de
ler”, e considerado de facil compreensdo por qualquer pessoa, no entanto esse € um paradoxo,
pois OMPL é um livro complexo, que necessita de atividades imaginativas para que o seu
universo estético se fundamente nas concepcdes do universo real. Com isso pretendemos dizer
que somos representados pelas listras do pijama, ou melhor, somos 0s principais responsaveis
por tais listras. Quem de n6s nunca se comportou como o pai de Bruno, que em meio a
ganancia de conquistar o topo ndo tenha cometido crimes contra 0 companheirismo, a
amizade e a cumplicidade? Resultando também no fato de que tal ganancia “empurrou” o
filho a uma péssima relacdo com a mée, descontente com seu novo cargo.

Quem de no6s nunca se comportou como a mée de Bruno que, para ndo ser submetida a
julgamentos de valores, se cala enquanto tem a oportunidade de defesa pelo outro? Podemos
citar, inclusive, alemaes importantes que, mesmo ndo concordando com o nazismo, para ndo
sofrerem as consequéncias, calavam-se.

Quem de nds nunca esteve no papel de Pavel, por aceitar, calado, as ordens de um
sistema probleméatico? Ou nunca fomos egoistas, como Bruno, acreditando em melhores
condi¢cbes impostas ao amigo por ter outras criancas por perto? Em nosso caso, sempre
acreditamos que nossos problemas estdo acima dos problemas do outro.

Ou ainda, quantos de nés nunca fomos inocentes em meio aos diversos problemas,
mesmo os familiares, que sdo omitidos de n6s para nos poupar sofrimentos?

OMPL € um livro para reflexdo sobre nés mesmos, visto que recuperar 0 tema

Holocausto é uma das formas de nos recuperar para a reflexdo que implica nas listras de um
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menino que nos representa. Representa nossa atitude, nosso comportamento, nossa inocéncia,
nosso medo, enfim.

Essa funcdo cabe a literatura que, por meio de sua linguagem, transmite
conhecimentos. Bordini e Aguiar (1993) explicam que essa comunicacgéo entre texto e leitor
ocorre antes mesmo do contato do leitor com o texto e essa possibilidade é devida ao
horizonte de vida do leitor englobar suas vivéncias pessoais, culturais e socio-historicas,
servindo de referéncia ao leitor para que o seu horizonte de valores se insira no ato da leitura.
Para (JAUSS apud LIMA, 2001), a funcdo social da literatura se manifesta por meio do
contato entre experiéncia literaria e horizonte de expectativa do leitor, que implica em sua
pré-concepg¢do sobre o “mundo”, influencia e, a0 mesmo tempo, reflete em seu
comportamento social.

Diante dos fatos expostos, concluimos que a recep¢do de OMPL pelos leitores da
BMM sofreu alteragfes, ndo em seu sentido, mas em seu efeito. Podemos afirmar que a
aplicacdo do termo fabula e a existéncia de comportamentos e a¢Ges (im)possiveis em um
cenario de guerra, em OMPL ocorre para que esse publico leitor, infantojuvenil, a quem é
indicado o livro, compreenda o enredo do livro e faca conexdes/associacdes da leitura com a
vida real. Ja o leitor adulto estd focado para contedos intelectuais, o que difere e, a0 mesmo
tempo, causa impacto quando a leitura para uma pessoa adulta ndo apresenta fontes que o
orientem como adulto. O que queremos dizer é que quando um leitor adulto 1€ um texto
indicado para criancas/adolescentes, ndo € apenas a linguagem ou modo de retratar
determinado tema que faz com esse leitor simplesmente ndo “goste” do texto, significa muito
mais. O texto indicado para um publico infantojuvenil, como OMPL, quando lido por leitores
adultos, como os leitores analisados, ndo causa o efeito esperado por esse leitor. E como se 0
leitor adulto “ndo precisasse” preencher as lacunas, “ndo precisasse” completar 0s espacos
esquematicos presentes no livro. Em outras palavras, o leitor ndo libera emocdes, ndo se sente
na posicao de co-produtor, pois para ele o livro ou o texto quando “infantilizado”, ja traz os
espacos preenchidos, 0s quais sao responsaveis pela comunicagdo do leitor com o texto que,
qguando atinge esse ponto de compreensdao do/no texto, se sente realizado, e mesmo
responsavel pela atribuicdo de sentido do texto tem a sensacdo de que aquele livro ou texto foi
escrito “para ele”. Essa concepg¢do de leitor como co-produtor pode ser exemplificado na

seguinte citagéo:

O leitor penetra nas perspectivas oferecidas pelo texto, completa os espagos
esquematicos e transpde as informagdes recebidas em representagdes, que
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continuam a existir na sua consciéncia consideravelmente libertas, embora
ndo independentes da configuracdo textual. Na medida em que o leitor
concretiza desse modo o texto, pode entrar, entdo, em relagdo com o mundo
de representacdo co-produzido por ele préprio (KUGLER, 1987, p. 36).

Desse modo, o conhecimento prévio por parte do leitor, sobre determinado tema
abordado em um livro de seu interesse, € fundamental para a compreensdo do texto. O que
ndo impede, numa “primeira leitura” de OMPL, que o publico leitor real (leitor adulto) ndo
tenha informacdes prévias a respeito do tema abordado no livro, o Holocausto. Por isso que
OMPL, quando lido por adolescentes (publico pretendido), atrai esse publico para os temas
abordados, como a amizade, a inocéncia, 0 comportamento das criangas, deixando o
Holocausto em segundo plano, como realmente traz a estrutura do livro. O que pretendemos
mostrar é que o conhecimento prévio sobre o Holocausto é fundamental para a compreensédo
da narrativa, mas ndo é um fator obrigatdrio, pois a leitura feita por um publico infantojuvenil,
por exemplo, ndo deixa de existir, caso esse publico ndo tenha informacdes a respeito do
Holocausto. Por sua vez, o leitor adulto (quando) conhece fatos historicos a respeito do
Holocausto, utiliza-se de seu repertdrio e compartilha suas leituras com outras.

Por isso, as experiéncias de leitura dos leitores analisados contribuiram para a
compreensdo da narrativa e, mais, influenciaram na recep¢do do livro por apresentar uma
linguagem, na viséo deles, “simples” e “para crianga”, Nd0 apenas por apresentar personagens
criangas, mas pelo tema ser retratado como algo “sem importancia”. Tal concep¢do néo parte
de todos os leitores, porém, de modo geral, a leitura de OMPL ndo provocou, ndo agradou 0s
leitores que recepcionaram o livro como uma historia infantil. Apesar de essa recepcao
resultar em criticas relacionadas a estrutura da narrativa, ela conseguiu provocar a reflexdo em
alguns leitores para as consequéncias causadas pelo Holocausto.

Portanto, para ler um texto é necessario que o leitor seja capaz de captar a mensagem
contida no interior desse texto, através do conhecimento prévio adquirido por meio de outras
leituras. O conhecimento prévio enriquece o sistema de referéncias e facilita a compreensao
do leitor, desde a linguagem até o conhecimento de géneros literarios. Isso significa que o
leitor torna-se o responsavel pela producdo dos sentidos do texto, de acordo com suas
convengdes, e permite que a literatura exerca a relevante funcdo de (trans)formar cidadaos

criticos.
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APENDICE A — Modelo de Autorizagio Utilizada pelos Leitores

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MARINGA

CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS, LETRAS E ARTES
DEPARTAMENTO DE LETRAS

PROGRAMA DE POS-GRADUACAQ EM LETRAS

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
Prezado(a) Senhor(a),

Gostariamos de convida-lo/a a participar de uma pesquisa desenvolvida pela Universidade
Estadual de Maringa, programa de Pds-Graduacdo em Letras. Apds ler este documento, por
favor, assine o consentimento anexo e devolva a Biblioteca Municipal de Maringa.

INFORMAGCOES SOBRE A PESQUISA:
TITULO: A RECEPCAO DE THE BOY IN THE STRIPED PAJAMAS NO BRASIL

Pesquisadora Responsavel: Ligia Ribeiro de Souza Zotesso
Telefone para contato: 8119-3587 (Pesquisadora: Ligia);
Orientadora: Profa. Dra. Vera Helena Gomes Wielewicki
Telefone para contato: 3029-2843 (Profa. Vera);
1. Objetivos: verificar a forma como o publico desenvolve a leitura do livio O Menino do

Pijama Listrado.

2. A pesquisa envolverd todo o grupo do Clube de Leitura da Biblioteca Municipal de
Maringa, e ocorrera durante os encontros do grupo.

3. Asdiscussdes do grupo serdo gravadas em audio.

4. Os participantes serdo solicitados a preencherem questionarios por escritos e/ou
responderem entrevistas gravadas em audio, exclusivamente com o objetivo de
verificacdo da leitura do livro.

5. Os nomes dos participantes nao seréo divulgados.

6. Os resultados da pesquisa fardo parte de dissertacdo de mestrado apresentada ao Programa
de P6s-Graduacdo em Letras e serdo divulgados em eventos cientificos e publicacdes.

Dessa forma, solicitamos sua permissao:

1. Para que os dados coletados possam ser utilizados para apresentacdes e/ou publicacoes
que venham ocorrer dentro da area de pesquisa da qual a pesquisadora faz parte.
Esclarecemos que a finalidade das apresentacfes e/ou publicacfes € exclusivamente o
estudo, a andlise e verificagdes quanto ao andamento da pesquisa. Os nomes dos
participantes NAO seréo divulgados.

Agradecemos sua colaboracéo para a realizacdo da pesquisa e colocamo-nos a sua disposicao para
qualquer esclarecimento.

Maringa, 05 de setembro de 20009.

Ligia Ribeiro de Souza Zotesso
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CONSENTIMENTO DA PARTICIPACAO DA PESSOA COMO SUJEITO

Eu, , RG

, CPF , abaixo assinado,
concordo em participar do estudo desenvolvido pela pesquisadora Ligia Ribeiro de Souza
Zotesso, durante os encontros do Clube de Leitura da Biblioteca Municipal de Maringa,
relativas ao livro O Menino do Pijama Listrado. Entendo, ainda, que posso retirar meu
consentimento sem que isso leve a qualquer penalidade. Entendo, também, que os dados
coletados estardo & minha disposicdo e que a identidade dos pesquisados sera mantida sob
sigilo. Ndo serdo divulgados nomes em publico.

Local e data:
Assinatura do responsavel:

Testemunhas:
1. Nome:

Assinatura;
2. Nome:

Assinatura;
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APENDICE B — Modelo de Questionario Aplicado aos Leitores

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MARINGA

CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS, LETRAS E ARTES
DEPARTAMENTO DE LETRAS

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS

INFORMACOES SOBRE A PESQUISA:
TITULO: A RECEPCAO DE O MENINO DO PIJAMA LISTRADO POR LEITORES DA
BIBLIOTECA MUNICIPAL DE MARINGA

Pesquisadora Responsavel: Ligia Ribeiro de Souza Zotesso

E-mail: lakoviski@hotmail.com / Ligia_zotesso@hotmail.com

Telefone para contato: (67) 8119-3587 (44) 9933 - 7236 (Pesquisadora: Ligia);
Orientadora: Profa. Dra. Vera Helena Gomes Wielewicki

QUESTIONARIO PARA LEVANTAMENTO DE DADOS DOS LEITORES DO CLUBE DE
LEITURA DA BIBLIOTECA MUNICIPAL DE MARINGA

Identificacéo

Nome:
Sexo:M( ) F() Data de nascimento: / /
Cidade:
E-mail:

Nivel de escolaridade

() Ensino Fundamental

() Ensino Médio

() Ensino Superior Nome do curso:
( ) Pés-Graduagdo Area:
Profissao:

Cultura e Lazer

O que vocé faz em seu tempo livre?

Qual o meio que vocé mais utiliza para se manter informado (a)?
( )Jornalescrito () TV () Radio ( )Revistas ( ) Internet ( ) Qutros ( ) Nenhum

O que vocé gostaria de fazer em seu tempo livre e ndo pode fazer? Por qué?
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Vocé gosta de ler? O qué?

Vocé prefere ler:
( )romance ( )conto ( )poesia ( )cronica ( )fabula ( )teatro ( ) outros
Justifique a sua preferéncia:

Vocé acha importante a leitura do texto literario? Por qué?

O que vocé leva em conta para escolher um livro para sua leitura?

Onde vocé consegue os livros que 187

H& quanto tempo e com que frequéncia vocé freqiienta o Clube de Leitura da Biblioteca
Municipal de Maringa?

Como o Clube de Leitura da Biblioteca Municipal de Maringéa influencia suas escolhas de
leitura?

Vocé acha que as discussdes no Clube de Leitura da Biblioteca Municipal de Maringa
influenciam suas opinides sobre os livros discutidos? De que forma?
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QUESTIONARIO PARA LEVANTAMENTO DE DADOS DOS LEITORES DO
CLUBE DE LEITURA DA BIBLIOTECA MUNICIPAL DE MARINGA SOBRE A
LEITURA DE O MENINO DO PIJAMA LISTRADO

Impresséo sensorial

O que vocé achou da capa do livro O Menino do Pijama Listrado? Em sua opinido, ela traz
algum tipo de informagéo?

Impressoes subjetivas (leitura afetiva)

Identificagcdo com o livro em geral:
O que achou do livro? Por qué?

De uma forma geral, vocé teve alguma dificuldade para compreender a narrativa? Justifique:

Vocé assistiu ao filme O Menino do Pijama Listrado? O que vocé achou?

Vocé gostou mais do livro ou do filme? Por qué?

Identificagdo com as personagens em geral:
O que vocé achou da perspectiva inocente atribuida ao personagem Bruno? Por qué?
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O que vocé achou do personagem Shmuel? Por qué?

Vocé se identificou com algum personagem do livro? Por qué?

As discussoes realizadas pelo Clube de Leitura da Biblioteca Municipal de Maringa sobre o
livro O Menino do Pijama Listrado influenciaram ou complementaram sua(s) opinido(des)
sobre livro?

Vocé indicaria este livro para alguém ler? Por qué?
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ANEXO A — Noticia sobre a doagao de livros as Bibliotecas Municipais de Maringé

WMouraeAroslofohnmparemnovela 4

Critico e curador de prestigio,
Farias fala na cidade sobre arte o3
Krisium faz a ponte do metal

entre os EUA e Sarandi 03
Fabricio Pe¢anha (foto) comanda
~festa eletronica de dois'dias™ = "og

Bin o

I ACAO CULTURAL

Livros, a

VALE A PENA Varas criminais de Marmgé transformam ﬂmqas e penas alt_ematrvas

<,—\

em doacdo de livros para complementar acervo das bibliote
Doupies Mocal

Juliana Daibert
daibert@odiariomaringa.com.br

Um rei enlouquecido que per-
corre dificers caminhos para
tornar-se¢ um homem. A fuga
da familia real portuguesa, em
1808, para a distante coldnia
na América do Sul. A amizade
entre uma crianga judia e uma
alemiem plena Segunda Guer-
raMundial. Apaixio fulminan-
te entre um vampiro ¢ uma
adolescente. Gragas A parceria
entre o Instituto da Leitura e
daInformacdo(ILl)eduas varas
criminais, estas e outas histéri-
as que despertam sentimentos
capazes de transformar os que
se entregam ao mundo migico.
daliteratura estio A disposicio
dos frequentadores das biblio-
tecusmunicipaisde Maringd

A entrega dos exemplares
comprados com recursos ad-
vindos de penas alternativas
18 for felte no inicio
©ihne - Sl AGDEE 1
do Férum. Somando a4 valo"
res disponibilizados pela 3* ¢
4* Vara Criminal. o [LI recebeu
RS 4.200, dinheiro usado para
comprar.tivros infantis, infan-
tofuveniseaduitose doou asbi-
bliotecaspiiblicas,

A participagio de represen-
tantes da Ordem dos Advoga-
dos do Brasil (OAB) no institu-
to facilitou o acesso aos juizes
criminais. De acordo com o ar-
tista plistico José Antonio Fir-
mino, presidente da ONG, sen-
sibilizar os representantes do
poder judicidrio era um sonho
antigo, "Pensamos nessa possi-
bilidade hd muito tempo. Pena

; W" p?yl u,.\

ilternativa nio precisa ser s6 T : . 4 X
cesta bidsica”, diz ele. Apesar  firmino, do ILL: “Pena ndo é s6 cesta basica” 0 menino do plama tstads 17
dotrabalhodoinstituto, Firmi- Marla mole P
no garante que ninguém quer J : B
fazer o papel do poder pibli-  ¢o. "A obrigacio de manter o para as diferentes faixas etdri- M MAEDORNS !
acervo municipal € da prefei-  asseguiu critérios também dis-
tura. Nossa atuagio ¢ comple- — ¢intos. Para os adultos, prevale- s bty o L SO WA
\NDE mentar.” ceramos tituly ronon | ey
SONOEESTAD L : Paraosjovens-publicomaisdi-
Pa. das Palmeiras, Jd. Avorada, Acervo d ficil de ser atraido para a leitu- X
Viia Operida e Mandacary s3o I A bibliotecdria Fernanda Mec: . segundo Fernanda - a sele-  de bom. A <elegdo da literatu-  ressdofe di‘ﬁq&nm diz dosuei'bdimlbuhos

os bairros gue 1ém bibliotecas
puthcas, além do Centro

king. que faz parte do [L1, ex-  £30 priorizou 0 que eics mais  ra infantil foi b a bibliotecdria. Os livros com-  cinco bibliotecas publi
p,{'c'.'. ::: a mp:l?n' dos livros  gostam e o que as editoras t3m  hddemelhornadrea. 'Oﬂe‘?'e 'pddol ‘estdo sendo cataloga-  julho.




