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“Superfluity comes sooner by white hairs,
but competency lives longer”.

(William Shakespeare)



RESUMO

Este trabalho tem como objetivo principal verifi@apossibilidade de formacao critica de
leitores na terceira idade por  meio da aplicabieda da  triade
multiletramentos/agéncia/(re)inclusdo social viadtigdo, como proposta de ensino de
literatura em lingua inglesa na Universidade dadiex Idade (Unati). Para tanto, propds-se
uma disciplina intituladd.iteratura em lingua inglesa e multimodalidadesalspeare e a
telenovela a fim de discutir e de questionar a circulagdaudetexto literario candnico (a
pecaA megera domadale William Shakespeare, na tradugcédo de Alex Mapira a lingua
portuguesa) na industria de massa (a telen@dlaavo e a Rosala Rede Globo). De forma
especifica, o estudo teve como foco verificar cemaleu a recepcao dessa circulacao pelos
alunos da terceira idade. Como um desdobramenp@stzuisa, unblog criado na disciplina
funcionou como um mediador da agéncia discente pad&ipacdo em sala de aula, pois foi
um meio no qual os alunos divulgaram suas expeagnuessoais com o texto literario
shakespeariano e com a disciplina. As hipétesesitadas na pesquisa se confirmaram: 1) é
possivel formar leitores criticos na terceira ida?2leos alunos da terceira idade tém uma
posicdo favoravel a traducado intersemiotica daalitea para a telenovela; 3) os alunos da
terceira idade podem tornar-se agentes. Os ressltadstram que os alunos passaram a ser
agentes nas aulas de literatura, a partir das sti8es proporcionadas pelo contato com
modos diferentes de circulacéo do texto litergkiém disso, essa experiéncia revelou que os
multiletramentos sdo um veiculo valioso para o grs@cial da terceira idade ao permitir o
exercicio de sua agéncia tanto na comunidade Viguanto na sociedade de modo geral.
Nesse sentido, a formacdo critica pela traducdo (ee)aclusédo digital no contexto de
convergéncia entre meios também desempenham unh ipgp@tante para o acesso desse

publico as artes e a cultura.

Palavras-chave:Tradugao. Multiletramentos. Agéncia. Terceira &lad



ABSTRACT

The aim of this research is to examine the likath@f critical formation among third age
readers based on the triad multiliteracies/agergyiClusion through translation. The
discipline Literatura em lingua inglesa e multimodalidades:adspeare e a telenovela
(Literature in English language and multimodaliti&hakespeare and the soap opera), was,
then, proposed dtiniversidade da Terceira Idad@niversity of the Third Age) in order to
discuss and question the circulation of the plde Taming of the Shrevby William
Shakespeare and translated into Portuguese by Méegins, in the soap opefa Cravo e a
Rosa produced by Rede Globo. The research also aimeérify how the reception of this
circulation by the third age students was. During tlasses, this group of students started a
blog which mediated their agency and participatiothe classroom, once they posted their
personal experiences with the Shakespearean tekttlam discipline. The hypotheses
confirmed that: 1) it is possible to form critic@laders in the third age; 2) third age students
hold a positive opinion in relation to intersemaatiianslation from literature to soap opera; 3)
third age students can become agents. The re$uitg that agency in the third age may be
developed in literature classes by means of dismussbout the different forms of literature
circulation. In addition to that, this experienavealed that multiliteracies are a valuable
vehicle for this social group as it allowed them develop their agency in the virtual
community and in society as a whole. With regarddovergence culture, critical formation
through translation and digital (re)inclusion iretthird age also plays an important role in

their access to arts and culture.

Keywords: Translation. Multiliteracies. Agency. Third age.
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INTRODUCAO

Esta tese é o resultado da minha pesquisa de Rdotoorientada pela professora
Doutora Vera Helena Gomes Wielewicki, cujo objetmoncipal foi analisar a formacao
critica via traducdo na terceira idade a partir cifg@ulacdo da literatura canbnica na
telenovela. Esta pesquisa esta, por sua vez, wtaulao projeto de pesquisa
“Multimodalidades e letramento literario: produc@&oculacdo e recepcao de textos literarios
na contemporaneidade”, também orientado pela pofasDoutora Vera Helena Gomes
Wielewicki'. Os encontros com o grupo de pesquisa foram imp@s & medida que tinham
como ponto de partida a investigacdo da producdcsidulacédo e da recepcdo de textos
literarios em contextos multimodais por meio ddipad de letramento critico.

Para Cope e Kalantzis (2000), letrar denota renainsignificados na educacéo e isso
inclui um processo de transformacéo na aprendizagentipalmente com os novos motlos
de comunicacao (visual, oral, gestual), os atuassnde circulacdo do conhecimento e a
crescente utilizacdo de novos suportes. Assingrleo €, nesse contexto, ensinar a ler e a
escrever, mas ir aléem das amarras tradicionais ali@avna escrita. Isso expressa que 0
letramento envolve o conceito de incluséo, tornaselama linha ténue que permite assimilar
o fazer parte de um grupo, ou seja, incluir asqgessem ambientes dos quais elas nao fazem
parte. Ao considerar que o letramento critico v@sassa inclusdo e que a sociedade
contemporanea € globalizada, o individuo precisatesso as diferentes modalidades da
linguagem por fazer parte da era da tecnologiaiefdamacéao.

Em funcéo da agilidade nas inovacdes tecnoldgicgasaeilitacdo, em termos gerais,
do acesso as multimodalidades, a formacgéo basedetramento critico e multimodal se faz
necessaria em todos 0s segmentos sociais, inclusvéerceira idade, pois o0s idosos
necessitam, como qualquer outro cidaddo, dessaaf@wnpara se inserirem no mundo
globalizado. Segundo o Estatuto do Idoso, no clapituartigo 21, paragrafo 1.°, “os cursos
especiais para idosos incluirdo conteudo relats/¢éanicas de comunicagdo, computacao e
demais avancos tecnoldgicos, para sua integragétaanoderna”. Isso mostra a necessidade

Além do grupo de pesquisa “Multimodalidades ealeento literario: producao, circulagdo e recepgéo
textos literarios na contemporaneidade”, tambértigyaei, durante o Doutorado, dos encontros comup@
“Traducdo & multidisciplinaridade: da Torre de Bhkesociedade tecnolégica”, coordenado pela profass
Doutora Rosa Maria Olher. A participacdo nesse @também foi muito importante por contribuir pag a
discuss@es e as problematizacdes de diferententesrtedricas nos Estudos da Traducgéo.

Sempre que os termos “modo”, “meio/midia” e “stgfoaparecerem, eles estardo relacionados a “foea
comunicacdo a partir dos sentidos humanos”, a Mdorde circulacdo” e ao “veiculo de circulagao”,

respectivamente.
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de esse publico ter o contato e desenvolver adideat#s que permitam sua insercdo
tecnologica. Por isso, o letramento esta incondaimente vinculado a pratica social.

Em meio ao novo panorama que esta se estabelecentdm discurso multimodal,
novas identidades leitoras estdo em curso de f@wn&tall (2005) discute como o processo de
globalizacdo tem provocado mudancas na identidadteral e, de forma especifica, na
identidade leitora (que entrou em contato com ndeasas de ler em suportes diferentes),
considerando que as mudancas rapidas e continsagiddade moderna “sdo mais profundas
que a maioria dos tipos de mudanca caracteristioseriodos antecedentes” (GIDDENS,
1991, p. 14). Giddens fez essa observacdo consiter@ contexto do inicio da década de
1990, ndo obstante, mais de 20 anos depois, cooomda World Wide Wepesse cenario é
ainda mais evidente com o acesso as informacdderapo real e com a mudanca da prépria
postura do usuario frente a tecnologia. O usu&m é& mais passivo no sentido de somente
receber as informacfes transmitidas pelos rectesosldgicos, ele se tornou um produtor de
informacéao.

E nesse sentido que os diversos modos de constrdgd@onhecimento s&o
desdobramentos da nova configuracdo convergermigd, preocupacdo é o dialogo e a
interconectabilidade entre comunidades, organizagdaeiosComo a convergéncia ndo se da
apenas entre meios e suportes, mas depende deuse@sos para se concretizar, as
multimodalidades possibilitam a integracdo entrembr®s de diferentes comunidades
interpretativas, como cunhou Fish (1980), e est@eeh novas comunidades discursivas.

Conforme ledema (2003, p. 33, tradu¢ao nossa),

[...] nosso panorama semiotico vem se tornando vadamais repleto de
praticas discursivas culturais e sociais complexapii, a influéncia da
comunicacdo eletrbnica, a globalizacdo do coméreiodas relacdes
internacionais e a crescente miscigenacao politittoral dos paises nos
quais vivemos indicam aspectos importantes nestériceem processo de
mudanca

Essas praticas discursivas culturais e sociaisposkr claramente observadas nas
comunidades de relacionamento, na reproducdo das otwlturais no ciberespaco, que
desafiam constantemente as leis de direitos asf@aia crescente produg¢ao e consumo dos

® Our semiotic landscape is becoming more and mopilated with complex social and cultural disceurs
practices. Here, the influence of electronic comication, the globalization of trade and commercgl the
increasingly political-cultural mix of the countsiéen which we live mark important facets of thisaofing
landscape.
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produtos da indUstria de maSskso faz desse panorama tuming pointnos conceitos e
nas configuragdes tradicionais do ensino, da saded do conhecimento.

Como o objetivo principal da tese estava voltadiordacao critica na terceira idade,
0 projeto de pesquisa foi desenvolvido na Univadgdda Terceira Idade (Unati), uma
instituicdo ligada a Universidade Estadual de MgirParticipei desse projeto como docente
durante o periodo de um ano; essa participacatanto, foi suspensa no ano de 2013, para
a escrita da tese, e sera retomada no de 2014gj& grojeto mostrou ser muito mais que
uma experiéncia laboratorial para a coleta de dadodJnati € um projeto de vida
extremamente significativo para uma parcela da lpgeo ainda ativa social e
intelectualmente (embora seja ignorada em outrwesee instituicdes sociais) e também
para minha formacdo enquanto docente no ensingisugdeso porque minha concepc¢ao de
agéncia foi vivenciada de uma maneira que eu amahavia experienciado, como sera
discutido na segéo 1.

A motivagdo para o trabalho com a terceira idadéepser justificada por minha
afinidade com as teorias de recepcdo (meus projeiascademia sempre envolveram essa
linha de pesquisa), mas, principalmente, pelo tEoo publico da terceira idade ser um
segmento social menosprezado nas pesquisas académic@rea de Letras. Atualmente, no
entanto, com a implantacdo da Unati em instituigesensino superior e seu constante
crescimento com a adesdo e a participacdo de @scdas instituicbes cujas Unatis estdo
vinculadas, esse quadro vem se transformando esraMizontes vém se abrindo para esse

grupo social nos ambitos sociocultural e académico.

PROBLEMATIZACAO E JUSTIFICATIVAS

O desenvolvimento deste estudo se justifica patanatidade da pesquisa, uma vez
gue tem como objetivo a inser¢cdo dos individuosaagentes na sociedade por meio da

discusséo da aplicabilidade da triade multiletraofagéncia/(re)inclusédo social via traducéo

4 Como, durante o texto, o termo “massa” vai agareom frequéncia, é importante esclarecer que lexép do
conceito com base nos estudos de Morin (2002, )pdédacordo com o qual a expressao “cultura desahds,
acrescento, as expressfes derivadas “produto d&’hea&ndustria de massa”) se refere a producéguisdo as
normas macicas de fabricacao industrial [...] destioese a uma massa social, isto €, um aglomergdatgsco
de individuos compreendidos aquém e além das w@ssuinternas da sociedade”. Ndo carrega, assim, um
significado necessariamente negativo.
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como uma proposta para o ensino de literatura egudi inglesa (LLI) na Universidade da
Terceira Idade e para a melhoria da qualidadediedesse segmento social.

De acordo com o Instituto Brasileiro de Geografigstatistica (IBGE), baseado no
Censo 2010, atualmente, no Brasil, 21,7 milhdegsesdsoas, mais de 10 % da populacéo, tém
60 anos ou mais. Em uma década, houve um aumeni®@d da populacdo idosa. Esse
crescimento se deve, em especial, ao aumento detakpa de vida, que passou de 68,6
anos, em 2000, para 73,2 anos, em 2010. O cresmeminto desse segmento social no total
da populacdo é um acontecimento novo e importaata p pais em virtude da grande
participacdo dos idosos na economia, visto que imeno representativo de pessoas com 60
anos ou mais, apesar de ja aposentados, aindaewungapel de chefe familiar. Entretanto o
pais ainda ndo esta preparado para amparar eskeopjio que a terceira idade enfrenta
muitos problemas socioculturais que ndo se resuom@oamente as questdes de saude, mas
também de socializacdo e de acessibilidade a pnagrade desenvolvimento humano,
intelectual e socioeducativo que envolvam o contata o saber institucionalizado e com o
conhecimento popular.

A fim de contextualizar esta pesquisa, destaca-se, catualmente, com o
desenvolvimento tecnolégico, a literatura circula \rios meios semioticos e deixou de ser
monomodal (circulando apenas no meio escrito/ingores no suporte livro) para ser
multimodal (circulando em varios meios e suporte®s estudos especificos sobre
multimodalidades surgiram no final do século XX st8e relacionados, basicamente, aos
varios modos semioticamente possiveis para produegtuais que ultrapassam os limites do
modo escrito para valorizar outras formas de cooagdio. O termo multimodalidade,
segundo ledema (2003), foi cunhado para eviderci@nportancia de se considerarem 0s
diferentes modos de representacdo nao limitadasaapee palavra escrita. Essa mudanca de
perspectiva valorizou a imagem e, consequentemestaneios que a veiculam. Todavia
ainda ha uma resisténcia com relacdo a aplicags®e @®nceito, especialmente na educacao.

Levar esses diferentes meios para a sala de aulgetsura em lingua inglesa
significa mostrar os varios modos semioticamentssipeis para producdes que eram
anteriormente apenas veiculadas por intermédicsc#a e acessadas apenas no espaco fisico
das bibliotecas e criar uma postura mais criticaflexiva frente a essas novas modalidades.
Além disso, as multimodalidades do texto litergg@mitem, aplicando a ideia benjaminiana
de traducdo, a sobrevivéncia da literatura, aoatleile ser restrita a um unico meio (0

impresso) e passar a atingir um publico mais angalom letramentos diferentes, ndo somente



17

agueles que sabem ler e escrever alfabeticamentenéio indica que o letramento alfabético
deva ser substituido, mas que ele precisa ser eameptado com as multimodalidades.
A luz dessas consideracfes, a proposta de tralalnoShakespeare e a telenovela

pode ser fundamentada nos pressupostos de Veliag, (2. 155), segundo a qual

E preciso que os ‘terceira idade’ possam ter acassubras artisticas que
desejam conhecer, aquelas que podem enriquecerseatimentos, sua
sensibilidade, seu sentido particular de belezan &ldsso, também, esse
encontro surpreendente que é preciso favorecerac@mltura na terceira
idade, com a arte, com a estética, das obras mges as mais elaboradas?

Pela 6tica multimodal, a definicdo de texto congpadstavel € desconstruida, ja que
esse conceito € resultante de uma era em que aguiedominancia do modo escrito e do
suporte livro. Ha, assim, um interesse no modo carmpooducéo de sentidos é influenciada
pela convergéncia entre 0s meios, no caso desfaipaso televisivo e o virtual, e como essa
producdo é adaptada para o recurso utilizado emdet@minado dominio social (neste
contexto, na Unati). Quando se trata de textosnian§, como Shakespeare no “original”
(enquanto texto verbal e/ou em lingua inglesa,Négaem conta inclusive a época em que a
peca foi escrita), o afastamento entre o leitorligro é expressivo, visto que esse suporte é
tradicionalmente pertencente as bibliotecas. Autagéo televisiva e no meio virtual permite,
portanto, a aproximagdo entre leitor e texto liierguando facilita sua acessibilidade (a
diferentes publicos) e ressignificacdo devido apcseater colaborativo e interativo (por meio
da troca e da disponibilizacdo de arquivos entiatesnautas).

Esse afastamento mencionado com relacao a figuthaleespeare por alguns leitores
afetou, de forma direta, a pesquisa. Inicialmem&, implantacdo e na divulgacdo da
disciplina, os alunos ficaram receosos de se muédriem por considerarem Shakespeare
muito além de suas possibilidades, pela sua repegsedade na literatura universal e
também pela lingua na qual suas pecas foram esaitiingua inglesa. Nesse momento, €
interessante discutir o carater hegeménico da dingoglesa, que, aliado a essa
representatividade de Shakespeare, foi decisivafastamento desses alunos. Por isso, a

questdo da hegemonia da lingua inglesa foi abordswlasala de aula, discussao que

> Sempre que o termo “original” aparecer, ele fairé ao conceito tradicional e recorrente no se&esnum “texto
de partida”. Acredito, com base nas leituras dga®ain (1985) e de Derrida (2005), que a carga sticadde
“original” esteja relacionada a ideia de fonte epdienariedade do texto de partida sobre o textdutido,
tradicionalmente visto como derivado e secund®w.isso, quando recorro a esse termo, a fim deedifiar o
meu posicionamento da visdo do senso comum, pogsegar aspas ou um modalizador.
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Pennycook (1994) reconhece ja estar acontecendemiio do ensino de lingua inglesa ha
algum tempo.

Com muito empenho da coordenadora da Unati, praf@$3outora Regina Taam, na
divulgacao do curso, a disciplina teve inicio cammge alunos (um namero consideravel para
disciplinas recentes e mais especificas). Shakes@dada se mostrava ameacador para o
Curso, uma vez que sua imagem passou de distardeapde sagrado na turma, a qual se
mostrou bastante resistente a proposta de estlmloipe da traducdo (que sera discutida com
mais profundidade na secao 2). Isso porque os sjanmartiram, desde o inicio da disciplina,
do principio da infidelidade na traduc&o e minheopupacdo enquanto pesquisadora era nao
deixar que a discusséo se limitasse a essa quBstidoan (2000) apresenta essa problematica
na traducdo literaria, que esta, por sua vez, ladauao conceito de literatura e a
convencionada existéncia de caracteristicas iettassao texto literario. Conforme o tedrico,
a experiéncia do contato com a traducgéo sera sanfprenciada (o que ndo € negativo) por
questdes culturais do leitor de chegada, o qua torontato com a traducdo uma experiéncia
Unica, diferente do contato com o texto de partida.

O trabalho com Shakespeare permitiu a problemdiizalp conceito de canone
literario, haja vista que, para Giroux (1997, p4)1&®s bens culturais s&o representacdes da
“esséncia da cultura” e sao “tidos como ‘o melhda’ cultura ocidental’. Uma pedagogia
critica baseada em estudos culturais seria imgertam sentido de desconstruir essa ideia
simbdlica do canone, cujos defensores mais euBriegcorrem a justificativa de que a
familiaridade com uma lista auténtica de livrosuaénte valorizados pela cultura permite o
acesso aos valores entesourados que ali estaofgesk nocao de cultura ndo pode ser vista
como algo fechado e completo em si mesmo, mas agw dinAmico e em constante
processo de transformacao, influenciada pelas gsbdiais dos individuos e voltada para as
necessidades humanas.

Apds a barreira inicial com Shakespeare ter sidanspyosta, outra questao
problematica surgiu: a idade da professora daplisaide Shakespeare. Os alunos esperavam
que a professora de uma disciplina sobre Shakesps#a, no maximo, dez anos a menos da
idade do aluno mais jovem da turma (60 anos). lWéadda facil conquistar esse posto aos
27 anos, idade que resultou até mesmo em uma&itwsagradavel com um dos alunos, o
gual disse acreditar que eu era apenas uma mebimeando” de ser professora e, nao
bastasse isso, com Shakespeare, que deveriasemithmente dentro de uma biblioteca e
em um livro de capa dura. A ndo aceitacdo da midade pode ser justificada, além do

respeito a Shakespeare, pelo perfil padrdao doggsofes participantes das Unatis que séo,
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conforme Taam (2008), em geral, de meia-idade @mwestdo proximos a aposentadoria), e
buscam, nesse contato, uma nova visao sobre @eelhi

Todas essas questdes provocaram a desisténcialded® nas primeiras semanas da
disciplina e pareciam ameacar o andamento do prajetentanto, passei a observa-las como
caracteristicas do grupo e do ambiente pesquisadelas se transformaram em dados
influentes para a pesquisa (que serdo discutidopndximas sec¢oes).

Este trabalho se justifica, assim, ndo unicamerde ambito educacional, mas
principalmente por sua relevancia social, pois sendeolvimento de projetos voltados para a
terceira idade é escasso, bem como é escasso condenteses sobre o assunto. Apenas dois
trabalhos (todos de Mestrado) envolvendo educagé&oigosos foram encontrados no banco de
dados da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pelesdélel Superior (Capes), mas nenhum
deles tratava do ensino de literatura: o de Lin0@7{2¢é um estudo etnogréafico cujo objetivo foi
investigar as crengas e a motivacao de um grutudes da terceira idade que fizeram o curso
de lingua francesa na Unati de uma instituicAantesior paulista; e o de Paiva (2009) analisou
até gue ponto as acdes de mediacdo da informag@idegura podem influenciar a aceitacao de
novos suportes por parte dos idosos. E possiveingac um nimero mais expressivo de

trabalhos com a terceira idade no campo da sataené&o no da educagéo, letras e linguistica.

OBJETIVOS E HIPOTESES

Por um viés critico-social, o objetivo principalktietese é verificar a possibilidade de
formacdo critica de leitores na terceira idade iptermédio da aplicabilidade da triade
multiletramentos/agéncia/(re)inclusdo social viadtrgdo, como proposta de ensino de
literatura em lingua inglesa na disciplibgeratura em lingua inglesa e multimodalidades:
Shakespeare e a telenovel2e forma especifica, o estudo pretende verifocano se da a
recepcdo da circulagdo deMegera Domada de William Shakespeare e tradugdo de Alex
Marins, na telenovel® Cravo e a Rosada Rede Globo, por alunos da terceira idade. Em

vista disso, a formacao critica e a inclusdo sazidigital na terceira idade no contexto de

® Vale destacar que, todas as vezes que eu mi exfdexto literarioThe Taming of the Shremo contexto de
recepcao pela terceira idade, lancarei mao do tériegera Domad#@enquanto traducao de Alex Marins).
Isso porque trabalhei com apenas alguns excertogexto em inglés, mas foi por meio da traducéo
interlingual que o trabalho se desenvolveu.
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convergéncia entre meios também sao importantes paicesso desse publico as artes e a
cultura.

A telenovela € um meio semiotico popular de circiitada literatura e € transmitida
por um suporte igualmente popular (a televisdobretiado por meio das telenovelas de
época, que sdo, geralmente, traducdes interseasdie textos literarios cujo publico-alvo é
constituido, basicamente, por pessoas idosas,igalnmente pelo horario tipico de sua
exibicdo (18 horas) e por seu carater romanticokm@ni € por conta desse publico-alvo que
se fez a opcéo por alunos da Unati como sujeitosedgquisa. Como garante o Estatuto do
Idoso, no capitulo V, artigo 24, “os meios de coivagéo voltados aos idosos tém finalidade
informativa, educativa, artistica e cultural’, co®® caso da telenovela das 18 horas e, em
especificoO Cravo e a Rosa

O conceito de novos letramentos que norteou estgusa esta relacionado ao
desenvolvimento de habilidades que possibilitememas diversificadas de lidar com um
determinado sistema semidtico na era da informagftecnologia. Além disso, propde uma
discusséo, baseada na divergéncia encontradaandesalula, da configuracédo tradicional do
ensino e da transmissao de conhecimento. Todas ggsstdes sdo problematizadas, ja que o
letramento vé o conhecimento como uma co-constrdgasignificados compartilhados entre
professor e aluno. Isso posto, h4 uma horizontd@izaas relacdes entre docentes e discentes,
de forma que a voz, a experiéncia e a vivéncia alosos sejam valorizadas. Assim, o
trabalho com a circulacdo da literatura em lingquglesa em um meio semiotico e em um
suporte diversificados com alunos da terceira idseldorna valoroso quando estimula a
capacidade de criacéo, de recriacao e de negodacsentidos, bem como desenvolve novas
praticas de leitura.

Nessa perspectiva, a formulacdo do problema deupascgenvolve o seguinte
guestionamento: € possivel formar leitores critit@ds$erceira idade por meio da relacao entre
a cultura de massa (representada pela telen@velaavo e a Rogae a cultura elitizada
(representada pelo texto literadoMegera Domad@ Com base nesse questionamento, que €
0 objetivo principal do estudo, outros questionaim®surgem como desdobramentos: Como
€ a recepcao da literatura na telenovela por aldaorceira idade? Os alunos da terceira
idade podem se tornar (ciber)agentes?

Diante desses questionamentos, as hipéteses séguastes: 1) que € possivel formar
leitores criticos na terceira idade a partir detrabalho reflexivo, critico e recreativo com a
traducao intersemidtica; 2) que os alunos da terddiade tém uma posicao favoravel a

literatura na telenovela, devido ao tipo de letnatmeexigido pelo meio e ao seu contexto
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socioecondmico-cultural; 3) os alunos na terceil@dé podem tornar-se (ciber)agentes a
medida que passam de participantes passivos redadei para participantes que questionam
as relacdes de poder, promovendo a reflexdo, aftramacdo e a acdo. Quanto ao segundo
guestionamento e sua respectiva hipotese, é oporessaltar que a ideia que se tem de
telenovela é de algo alienante, como qualquer pooda massa de uma forma geral. No
entanto, um trabalho de formacéo critica pode esemolvido dependendo da abordagem
que se da a esse produto, e ndo das caractergipasduto em si.

Como o projeto tem um carater social, vinculadmbjetivo central, esta o objetivo
humanizador e socializador, uma vez que se tratéedenvolvimento de um trabalho com a
terceira idade, que necessita de um conhecimentalm@nte relevante e acessivel, além de
prazeroso e dialégico, 0 qual possa permitir aatrde experiéncias e um trabalho
colaborativo entre professor/aluno e entre alunotal

Para a consecuc¢ao do objetivo geral, outros forasedulos: analisar o processo de
transposicdo da peca do meio literario para o neevisivo, considerando seu enredo
principal; apresentar a fundamentacéo teorica jgeitesde traducdes e, de forma especifica,
de traducdes intersemioticas; discutir as concepd@emultimodalidade pautadas em uma
andlise da literatura na telenovela; analisar ascem;fes de multiletramentos e
(ciber)agéncia, bem como a proposta de formar algciber)agentes nas aulas de literatura
em lingua inglesa; verificar a recepcdo do matétatrio veiculado no meio televisivo pelos
alunos-sujeitos por meio da pesquisa etnografaasiderando informagfes socioecondmico-

culturais.

METODOLOGIA

O projeto que guiou esta tese foi aprovado pelo i@ode Etica da Universidade
Estadual de Maringd (ANEXO A) e tem a autorizacd Rede Globo, via Globo
Universidade, para a utilizacdo do material audiaai (os capitulos da telenovela) com a
terceira idade (ANEXO B). O processo para a obemigssa autorizagdo foi longo e com
muitas negociacdes, algo também significativo pata pesquisa (ver secéo 3).

A proposta de pesquisa que fundamentou esta tegelvena descricdo e a
interpretacdo do comportamento de um grupo de psgstunos da terceira idade) em um

ambiente especifico (sala de aula), por isso, mmtecaracterizada como uma pesquisa
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etnografica. Além disso, a pesquisa etnograficademo principio o estudo e a observacéo
de um acontecimento em sua relagdo com o meio alofag parte, o que pode garantir um
tratamento mais natural dos dados coletados dueapiesquisa. Como na investigacado de
cunho etnografico ndo se revelam os nomes dogsasjjesses serao identificados a partir das
letras do alfabeto.

Como uma abordagem possivel nas pesquisas de atnbgrafico, a pesquisa
qualitativa de natureza histérico-estrutural f@gowminante na analise dos dados. A relacéo
entre a etnografia e a abordagem qualitativa exssigundo Trivifios (1987), em virtude da
interpretacdo mais abrangente e menos objetivanftamacdes coletadas de um determinado
grupo de sujeitos, contemplando uma interpretag@@ebquisa baseada na opinido dos
proprios participantes. Nesse tipo de abordagermpriasipais caracteristicas sdo as seguintes:
o ambiente natural como fonte direta dos dadosgesgyisador como instrumento-chave; a
descri¢do; a preocupag¢ao com 0 processo e ndo soowen 0s resultados; a analise de dados
por meio da inducéo; o significado como preocupasiencial.

Na interpretacéo dos dados, a descri¢cao foi umumsinto essencial na percepcéo da
situacao de pesquisa, que é produto de uma viggetisa, no que se refere a observacao dos
dados socioecondmico-culturais dos sujeitos, deagéo das aulas e das respostas fornecidas
por eles nos protocolos de leitras quais foram analisados simultaneamente e ean um
relacdo de complementaridade, com excecdo dos cptof de leitura. E importante
esclarecer que ndo se recorreu a utilizacdo dactigéo integral das falas de todas as aulas
gravadas como técnica para a andlise dos dadesapa@dito que, para os propoésitos deste
trabalho, seria inviadvel (pela quantidade de maltaudiovisual, o que exigiria também uma
traducdo das imagens) e desnecessario.

Para melhor organizar a analise, serdo utilizadoasrtes discursivos (doravante RDs)
enumerados. Com relacdo a aplicacdo histéricotastiuna analise e na interpretacdo dos
dados, ela colaborou na observagédo do contextalsticifendmeno pesquisado, visto que ha
uma interconexdo entre as informacbes socioecowécuiturais dos sujeitos e as

informacdes coletadan loco durante as gravacdes das aulas. Como destacadoiyiéios

" Os dados coletados no protocolo de leitura, fetio de ndo serem tdo espontaneos quanto aquedes da
discussBes em sala de aula, ndo foram analisadns pdncipais fontes. Em razdo das dificuldades que
alguns alunos apresentaram com relacéo a esaritanwirtude de um problema fisico (mal de Parkihsu
da propria alfabetizacao (o grupo nao era homogénamquanto alguns alunos haviam completado o @nsin
superior, outros ndao haviam concluido o ensino dumehtal), precisei ajuda-los em alguns momentos, um
atitude que pode ter influenciado as respostaseNesntido, ha uma subse¢édo com a analise despastes
separadamente.
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(1987), esse prisma enfoca historicamente o comegto e tem a pratica social como critério
da verdade.

Além da descricéo, a técnica da triangulacéo, atgoapor objetivo principal abarcar
a maxima amplitude na descricdo e na compreenséidatios (um fenbmeno social esta
interligado a outras realidades sociais, historieasulturais), foi utilizada na anlise dos
dados. Na primeira ponta do triangulo, estdo osgasps e 0s produtos: no caso deste estudo,
a preparacao/aplicacdo das aulas pela pesquisap@aervirdo de base para a analise das
percepcbes dos alunos-sujeitos. Na segunda pontdri@logulo, estdo o0s elementos
produzidos pelo meio, 0s quais sédo constituidagartese, pelas gravacdes das aulas (e pelo
protocolo de leitura complementar). Na terceirdtien&d ponta, encontram-se 0S processos e
0os produtos originados pela estrutura socioecor@reiccultural na qual o sujeito esta
inserido, informacdes fornecidas pelo questionsoitioeconémico-cultural.

Todas as aulas foram gravadas pela pesquisadoramo@mcia dos alunos-sujeitos e
do Comité de Etica da Universidade Estadual de hgari Como esses alunos ndo sdo
cerceados pelas regras académicas (ndo ha testdstas de presenca que possam reprova-
los na disciplina) e considerando que o ensinocéfodnal (os alunos podem escolher as
disciplinas que vao cursar), os dados coletadogmoskr considerados mais naturais (no
sentido de uma participacdo mais espontanea) eardaminados de forma significativa pela
presenca do professor ou de uma camera em saldade a

A metodologia do trabalho tracou os seguintes paspeeparacdo, aplicacdo e
gravacdo das aulas da turma de 2012 da disciliteratura em lingua inglesa e
multimodalidades: Shakespeare e a telenguaan carga horaria de 68 h/a (equivalente a 34
dias de aula), na Universidade da Terceira IdaddJhhati, € permitido aos professores terem
monitores que podem auxilia-los na preparacao dias.aContei, entdo, com a participacao
de quatro alunas do curso de Letras (uma do seguamp da habilitacdo dupla
Portugués/Inglés, outra do terceiro ano da hatéldadnica Inglés e duas do quarto ano
também da habilitacdo Unica Inglés). Para a prefardas aulas, havia um encontro semanal
com as monitoras, caracterizando um trabalho caddibo entre nés

Para a coleta de dados, os materiais utilizad@rfa camera de um celular para o

registro das aulas, um data-show, um notebook centapitulos da telenovela (cinco

8 Devido ao fato de o objetivo do trabalho ser g@minas teorias de recepcéo do texto, a fala dmipadora ndo
aparecera diretamente no texto, apesar de surgitenpretacdo e na descricdo dos dados. Essa fip¢éita em
virtude da extensdo do estudo e do foco de anglisese concentra na recep¢éo dos alunos/lei@ués ponto
relevante a esclarecer é que, em funcdo da mintiaigegao direta na coleta dos dados, apesar dansa
estratégia evitada na escrita académica, havetéxtop tanto marcas da primeira pessoa (em refaogxemplo)
guanto da terceira pessoa com indice de indetegéurdo sujeito (na interpretacdo de teorias, pamelo).
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capitulos com anuéncia juridica da Rede Globo deviB&o), a peca em lingua inglesa e uma
traducdo em lingua portuguesa. No total, trinteie saulas foram ministradas e todas foram
gravadas em video pela pesquisadora, entre o8@lids fevereiro e 12 de dezembro de 2012.
Fizeram parte doorpusde analise apenas onze aulas, as quais foranioseldas de acordo
com o grau de importancia das discuss0es paragjetsvol da pesquisa.

Além da gravacdo, dois questiondrios foram aptisados alunos-sujeitos: um
socioecondmico-cultural e um protocolo de leituraomc relacdo a interface
literatura/telenovela, cujas respostas foram daasportugués. O primeiro questionario
(APENDICE A) é composto por vinte e duas pergud@sultipla escolha ou discursivas e o
segundo (APENDICE B), relativamente extenso, é astgppor oito perguntas abertas. O
primeiro questionario foi aplicado no inicio daaiiina e o segundo foi aplicado no altimo
dia de aula. No total, 9 alunos responderam aaiquésio, sendo 7 mulheres e 2 homens.

Ao considerar que o trabalho com viés recepciahatda ndo somente a leitura em si,
mas também as informacdes socioecondmico-cultdEssujeitos envolvidos, vale destacar
que o grupo estudado € bastante heterogéneo:taesstide pessoas com idade entre 50 e 84
anos, que possuem formacdo escolar e letramengigitas, que vém de contextos
socioecon6mico-culturais diversos e que tém comdicfisicas e experiéncias de vida
diferentes. Todas essas informacdes foram relevg#rm a preparacdo das aulas e para a
andlise e o tratamento dos dados.

ROTEIRO DA TESE

Esta tese se dividira em trés secdes principas) da Introducdo, das Consideracdes
Finais, das Referéncias, dos Apéndices e dos An€&mno o foco de toda a pesquisa foi a
terceira idade, ela ser& central para todas agsecés subsecdes, que serdo constituidas por
dialogos entre teoria e analise das vozes dosauj@esquisados.

Na Introducdo, abordam-se o tema da tese, as &thaes enfrentadas durante o
desenvolvimento da pesquisa, a problematizacgastficativas, os objetivos, as hipoteses e
a metodologia.

Na primeira secao, intitulada “Letramento multimiodméncia e ensino de literatura
na terceira idade”, discute-se, inicialmente, aversidade Aberta a Terceira Idade sob uma

Otica historico-tedrica para, em seguida, analsatontexto socioecondémico-cultural dos
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alunos da disciplind.iteratura em lingua inglesa e multimodalidades:alsfspeare e a
telenovela Posteriormente, apresenta-se e discute-se amfamdacdo tedrica sobre a relacéo
letramento/multimodalidades para, depois, anahsiaterface letramento/(re)inclusdo social,
na qual se examina o termo (re)inclusdo sob unemtagao critica, o ensino e a agéncia na
terceira idade, levando em conta o desenvolvimdatgeu senso critico e a construcdo de
sentidos nas aulas da disciplina. A Ultima secaefeFe ao ensino de literatura na terceira
idade, considerando seus desafios e suas paritiladas com base nas teorias e nas
discussbes anteriormente citadas.

Na segunda secao, “Traducéo intersemidtica destéitecarios: didlogos entre literatura
e telenovela e sua recepcao pela terceira idagessanta-se uma analise comparativa entre os
dois meios semidticos (impresso e televisivo) péds da literatura candnica e da industria de
massa, bem como sua recepcao pelo leitor da &iidede. De forma especifica, aborda-se a
traducdo de Shakespeare pelos alunos da terceila jghra determinados publicos-alvo e
como essa atividade os emancipou enquanto leitdrgg&nero telenovela e a relacao entre a
literatura e a telenovela séo temas igualmenteitiss.

Como o foco desta tese ndo € a vida e a obra de§eare por um viés histoérico-
biografico-documental, ndo havera um capitulo dfipecsobre o autor. Qualquer tentativa
de elaborar um capitulo sobre o dramaturgo nesbaltro seria frustrante ndo somente devido
a sua superficialidade, ja que este ndo é o focpedguisa, mas também pelo fato de
existirem trabalhos bastante extensivos e compls®sealmente existe essa possibilidade,
uma vez que a vida de Shakespeare ainda € bastagieatica para a academia, assim como
a “originalidade” de suas obras — assunto que aleoddado pelo enfoque dos estudos da
traducdo) sobre o tema. Logo, ndo haverd uma didousais aprofundada da fortuna critica
atual deThe Taming of the Shresu do conjunto de sua obra.

Ja na terceira secao, “Agéncia e convergéncia lmerespaco: o ambiente virtual na
formacado critica da terceira idade”, apresentarsa discussdo sobre a convergéncia de
meios na atualidade, focalizando a formacao deibaragente na terceira idade por meio do
ensino de literatura via traducéo e da criacdondélog. Outro aspecto abordado € a relacao
entre traducéo, ciberespaco e agéncia e a recpplditerceira idade da convergéncia entre o
ciberespacgo e o meio de comunicagao televisivo.

Finalmente, as consideracdes finais retomam aasddéiscutidas durante o estudo,
apresentam um posicionamento critico a respeitted@ abordado a partir dos resultados
obtidos na andlise dos dados e na fundamentacéoatealém de retomar os objetivos da

pesquisa e suas hipoteses para, entéo, propa ddestudo desenvolvido.
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Nos apéndices, estdo 0s questionarios socioecoadémitural e o protocolo de leitura
da peca e da telenovela, a ementa da disciplimtadéena Unati e o termo de consentimento
fornecido pela Rede Globo para a transmissédo deriabataudiovisual aos alunos durante a
disciplina (APENDICES A, B, C e D).

Nos anexos, encontram-se a aprovacio emitida metut€ de Etica da Universidade
Estadual de Maring4, a autorizacdo pela Rede Gbab® a exibicdo dos cinco capitulos da
telenovela que foram transmitidos aos alunos eadsi¢des de Shakespeare realizadas pelos
alunos.

E importante salientar que, com excecio da subgeRacujas ideias permeiam todo
0 texto e que por isso exigiu uma reflexao predamtemente tedrica, todas as outras sec¢des
da tese apresentam a confluéncia de teoria e déseanportanto ndo ha uma secao
exclusivamente tedrica. Essa foi uma tentativasteita para deixar o texto mais fluido e as

aplicacOes tedricas mais contextualizadas a arddiselados.
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1 LETRAMENTO MULTIMODAL, AGENCIA E ENSINO DE LITERAT URA NA
TERCEIRA IDADE

Nos estudos literarios, as multimodalidades estéxrionadas a circulacdo de textos
literarios em meios diferentes do impresso, coneinematografico, o musical, o televisivo,
entre outros. No entanto, em razédo de uma visas tralicional do conceito de literatura, a
circulacdo multimodal de textos literarios (em esge dos candnicos) €, muitas vezes, alvo
de criticas principalmente por leitores-fas e peademia em funcdo da critica de fidelidade a
palavra escrita.

Quando se trata de textos candnicos, como Shakespedoriginal” (enquanto texto
verbal e em lingua inglesa), o afastamento enti@tar e o livro € significativo por este
suporte ser tradicionalmente pertencente as béiokgt Nessa perspectiva, a circulacédo
multimodal permite a aproximacao entre leitor ddditerario ao facilitar sua acessibilidade
(a diferentes publicos com letramentos diferentegessignificacdo das informacdes em
virtude do seu carater colaborativo e interativesds adjetivos sdo mais evidentes nas
multimodalidades do que nos meios tradicionais f&io de a dinamica entre os modos e
seus receptores ser potencializada, permitindsgaeonstituicdo seja caleidoscopica, ja que
apresentam combinacdes diversificadas a partirodéop de vista diferentes e de como seu
usuario os manipula (usando a metafora do objeteidcascopio, o que, nas
multimodalidades, seria a forma como o usuariaagge com esses modos).

No contexto ocidental, brasileiro e em lingua pguesa, a leitura linear e da esquerda
para a direita cedeu lugar a uma leitura mais dicéire imagética. Consoante Canclini
(2008), falar em uma leitura imagética ndo aponia @ imagens estdo hegemonicamente
sobrepostas a palavra, a leitura tradicional, mees aymaneira de ler mudou ndo somente
pelas transformagfes tecnologicas, como também pedtura dos usuérios frente aos
recursos tecnoldgicos e aquilo que esses recusstsititem. Essa mudanca na forma de ler é
corroborada por Chartier (1999), que exemplificenccas praticas de leitura sdo multiplas
por meio da interatividade propiciada pelas novasés de leitura: com o livro impresso, era
possivel ter alguma interagdo, mas, no texto eletwd essa interatividade € potencializada
pelos recursos tecnoldgicos disponiveis. No cantetio, por exemplo, o internauta pode
se tornar um dos autores de um texto do qual énféura processo de escrita coletivo nas

fanfictions
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Como, nesta secdo, sera abordado o ensino dduiterg interessante apresentar os
pressupostos de Gumbrecht (1998), que problemateestdo de a literatura ser estritamente
ligada ao meio impresso com base no argumento dengm todos 0s textos que sao
chamados de literatura foram originalmente dispbnétsios em forma de um livro impresso
(poderiam primeiramente circular na oralidade) egde nem todos os livros impressos séo
denominados literatura (esse conceito ndo abralgesa géneros discursivos, como 0
manual de instalacdo, que ndo tem uma linguagexofial).

Juntamente com essa questao, o teodrico tambéntalissiconceitos de literatura na
pds-modernidade, conceitos que ele acredita seragosve abstratos (assim como a
classificagdo do que pode ser considerado literationdo) e que, além de estarem
relacionados tradicionalmente a escrita, estdaammais vinculados ao suporte livro.

Neste estudo, com base nos pressupostos de B&ér9¥d), o termo “obra literaria”
foi substituido pela expressao “texto literariody ge entender que o primeiro termo esta mais
vinculado a literatura como uma instituicdo supeeieexcludente, enquanto o segundo tem
um significado menos hegemaonico e retrata a lileaanais como um texto ficcional. Para
discutir esses conceitos, 0 autor apresenta algpr@sosicoes: 1) € preciso evitar a
concepcao de que a obra é classica e o texto érmood® o texto, diferentemente da obra,
ndo se limita a chamada (boa) literatura, poiséeiasubordinado com relacdo as velhas
classificacfes; 3) a obra se fecha em uma Unitade#d) ja o texto é plurissignificativo; 5) o
texto ndo se subscreve ao seu autor, a obra, yioléra € geralmente o objeto do consumo,
em contraposicao ao texto; 7) isso leva o tex&r alsordado mais como um objeto de prazer.

A relacdo de dependéncia da literatura com relagdmeio impresso e ao suporte
livro limita a acessibilidade ao texto literaric@minha no sentido oposto a atual cultura da
convergéncia entre meios (ver secdo 3) e as naaiegs de leitura proporcionadas pelo
contato com outros meios e suportes nos quaisratlira circula (a menos que se pense, com
as devidas ressalvas, em produtos editoriais dsmscique ultrapassam os limites do texto
iImpresso).

Por vivermos em uma era de revolugcdo da informagéio,como ja antecipava
Negroponte (1995), da poés-informacdo, as novasokegias se renderam ao processo,
chamado por Cope e Kalantzis (2000), de visualzagd qual ha um estimulo sociocultural
para que as informacodes circuladas na forma esajiam traduzidas para a forma visual. 1Sso
pode ser encarado por alguns como uma consequégasiva do processo de globalizacdo e
da vida pos-moderna, que exige mais tempo dispbrdas pessoas para o trabalho,

diminuindo o tempo disponivel para a leitura dadeascrito. Essa visdo apocaliptica ndo €
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unanime, uma vez que as pessoas continuam lendojenama maneira mais dindmica, com
as imagens. Nao acredito que isso seja algo negaigque facilita o contato com a cultura;
trata-se, antes, de uma maior valorizacao de fodedsitura que ndo se restringem a palavra
escrita. De certa maneira, essas novas formasr ¢gedmitem, ao contrario do que os mais
tradicionais possam afirmar, uma democratizacésatter e do capital cultural (BOURDIEU,
1996). Os fatores econd6micos, politicos e socidlagnciam o acesso ao capital e aos bens
culturais, mas sao os fatores econémicos e eduasiaqueles que mais interferem; afinal, €
a elite prestigiada econdémica e intelectualmenéetgon acesso a esse nicho.

Dessa forma, a circulacao da literatura em meimsavs colabora para sua divulgacéo
em diferentes segmentos sociais, que possuem tamiaito diferente daquele exigido pelo
meio impresso, mas que nao representa um letrardenteenor valor. A terceira idade, por
exemplo, considerando o contexto brasileiro, temmmagem televisiva, um contato mais
naturalizado; prova disso é o préprio direcionametd determinados produtos da industria
televisiva para o publico mencionado (como as telelas de época transmitidas no horério
das 18 horas — ver secdo 2). Ao trazer esses psyduginsiderados de massa, para a discussao
com a terceira idade, ndo € o consumo que se\abjgdm mesmo uma apologia a emissora
de televisdo ou aos produtos veiculados por ela adormacdo critica baseada nesses
diferentes letramentos (na escrita € na imagensp Bgnifica olhar para o que seria
considerado alienante, como os produtos da indudii massa sdo vistos pela academia,
como heranca da escola de Frankfurt, de formaaritlesmo que as caracteristicas negativas
da industria de massa possam ser apresentadascnasdio, neste estudo, a proposta nao é
desvalorizar as producfes dessa industria. Pelwacian ha uma tentativa de apresenta-las
como providas de valor cultural, social e educativo

Quando o objetivo tracado no ensino é a formadidiocara agéncia tanto do professor
quanto do aluno € uma questao fundamental, umgue2 o elemento ativo do agir humano
(ARONOWITZ; GIROUX, 1997). Agenciar no contexto edgional é agir reflexivamente,
visando sempre a uma transformacéo dos envolvielsserprocesso ao levar em consideracao
as experiéncias dos docentes e discentes. Comolutastento, ha a formacéo colaborativa
do conhecimento e a valorizacdo do desenvolvimdatoma postura mais critica frente o
saber, que deixa de ser transferido para ser adtsirNa perspectiva dos novos letramentos
e da educacdo po6s-moderna, a relacdo entre profesatuno ndo é mais unilateral (o
professor como transmissor de conhecimento), mas aonstrucao de significados de via
dupla. A formacgéo critica e o agenciamento s6 podeistir neste Ultimo tipo de relacédo

quando professor e alunos contribuem para a c@astrdo sentido. Assim, legitimar o
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conhecimento do aluno é reconhecer uma dupla agéntisala de aula: a do educador e a do
educando. Tanto o professor reconhece a consbttul@guele aluno em sua subjetividade
quanto o aluno colabora na construcédo do conhetinpeaposto pelo professor com sua voz.

No caso especifico da turma da terceira idade queipou da disciplind.iteratura
em lingua inglesa e multimodalidades: Shakespeara telenovela h trés aspectos
importantes que devem ser considerados sobre lmttam primeiro, trabalhar com
Shakespeare em lingua inglesa escrita seria inaekgor eles ndo terem proficiéncia,
segundo, trabalhar apenas com a traducdo intealing@o incluiria todos os alunos nas
discussdes em virtude da dificuldade de muitos eoleitura do livro impresso (devido a
problemas de visao e de velocidade de leituragete, trabalhar com a imagem por meio de
uma traducao intersemidtica facilitou a leituracmplementa-la e exigiu concentracéo e
visualizacao diferenciadas do texto impresso.

Em relagdo ao terceiro aspecto, o Estatuto do Jdesoseu capitulo V, artigo 25,
incentiva a aquisicdo “de livros e periodicos qaeilitem a leitura, considerada a natural
reducao da capacidade visual”’. Ainda que o Estai@ibocite outros materiais, a imagem pode
ser considerada um recurso que facilita a leitigsan revela que essa caracteristica biolégica
do envelhecimento, ou seja, a redugao da visae, slkavlevada em consideragcdo no processo
de ensino, e encontrar maneiras que amenizem é$satdades e que permitam que esses
individuos tenham acesso ao capital cultural élgipeducador.

Como enfatiza Kress (2003), os novos meios de missgdo de informacdes e de
comunicacao apresentam facilidades que sao diésretdquelas apresentadas pelo livro e
pela pagina e essas facilidades tecnoldgicas a@gorcencomitantemente aos novos
parametros econdmicos, culturais e sociais, osauarcem influéncia sobre tais mudancas.
Ha, nesse processo, uma relacdo dialogica e cantergntre tecnologia e usuario que nao
pode ser ignorada porque faz parte de um processmublanca inevitavel em termos
econbmicos e sociais. O tedérico propbe, portant® $p repense a lingua enquanto um
fenbmeno multimodal, mesmo que esse pensamenta pguaecer desmedido, ja que
tradicionalmente a lingua é ensinada como um sstéimogéneo de representacao
monomodal, assim como a linguagem escrita. O $guwi® de multimodal ndo se forma
apenas pela juncdo de modos linguisticos, visuaisgestuais, mas envolve também
integracéo entre receptores e modos, bem como madEnfoco no ensino e na maneira de o
educador olhar para os novos fenbmenos que ulsapa®s limites da palavra escrita e

impressa.
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Quanto ao texto literario, vale ressaltar que ri@gabste estudo, nenhuma tentativa de
discussdo das hierarquizacdes entre texto litépaoiducdes multimodais/tradudamu
mesmo intencdo de desvalorizar a literatura, magroleor reflexdes sobre como os textos
literarios estdo presentes em outros meios e ®|Fa@t como estdo sendo acessados
diariamente. Se as teorias contemporaneas solkr@®meéno literario sugerem a relativizagao
de conceitos e a consideragdo das mudancas naaprde leitura na contemporaneidade,
esses novos meios de acessibilidade ao literanendeser discutidos e sua relacdo com a
Literatura institucionalizada e grafada com letratsacula ndo pode ser ignorada, apesar de
nao estar, neste momento, em primeiro plano. Bssas$do ndo pode se restringir a teoria,
mas precisa ser estendida ao ensino de litergiaig, como anteriormente citado, o contato
com as multimodalidades e com suportes tecnolégiaasa realidade e pode contribuir para

NOVOS rumos na area do ensino.

1.1 UNIVERSIDADE ABERTA A TERCEIRA IDADE: UMA PERBECTIVA
HISTORICO-TEORICA

As primeiras atividades académicas (conferéncelssfpras e pesquisas) voltadas para
a terceira idade surgiram na década de 1960, ngd&r&ara Lima (1999), a criacdo das
Universidades Abertas a Terceira ldade (Unatis) don processo concomitante ao
desenvolvimento dessas atividades e tinha o objetey proporcionar o desenvolvimento
intelectual e de promover a socializacdo com ankes$ ludicas e recreativas. Em
contrapartida, de acordo com Veras e Caldas (20£gHa primeira geracdo das Unatis
francesas nao tinha uma preocupacao maior com dow@io permanente e juridicamente
assistida, ou seja, com base legal. Somente copae@mento da segunda geracao das
Unatis, em 1973, é que a énfase foi dada ao emsiagpesquisa. E na terceira geracao,
constituida por volta de 1980, periodo no qual ©irende forma geral sofreu modificacoes,

que o foco foi direcionado a um “programa educaionais amplo, voltado a oferta de

® Quando uso o termo “multimodalidade”, ndo o usma sindénimo de traducdo intersemidtica. O termo
multimodalidade abrange os sentidos humanos emlasvio contato com alguma producéo, a forma como se
Ié e os aspectos que envolvem sua circulacdo. epr@ssado “traducéo intersemiotica”, apesar de esta
relacionada ao primeiro termo, esta mais voltadaracesso de transformacao de um texto de um ragio, (
0 impresso) para outro (neste caso, o televisom)siderando as caracteristicas de cada meio.
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alternativas diversificadas a uma renovada popalag@ aposentados, cada vez mais
escolarizada” (VERAS; CALDAS, 2004, p. 429).

Nas ultimas décadas, em especial a partir de 1880ido ao crescimento da
populacdo de idosos no pais, leis foram sancionpdes defender e para garantir seus
direitos, e diversos programas sociais foram ceguhra atender as suas necessidades e aos
seus anseios. Um desses programas, mais voltado gapesquisa, € justamente a
Universidade Aberta a Terceira ldade, cujo surgimepossibilitou ndo simplesmente o
preenchimento do tempo ocioso dos idosos, como grema socializagcdo e 0 acesso a
cultura, a pesquisa e as atividades recreativas.qiNmstionario socioeconémico-cultural
aplicado aos alunos da disciplifiateratura em lingua inglesa e multimodalidades:
Shakespeare e a telenovelamo um dos instrumentos de coleta de dados ff@diucéo e
subsecdo 1.1.1), uma das perguntas estava reldaianapinido deles sobre a Unati, e um dos
alunos fala justamente sobre a necessidade de gimumpie se torna problematica com a
aposentadoria:

(RD1): A Unati é muito boa para a terceira idade. E umaeira muito boa
para preencher nosso vazio [...] Eu estava sozrdthei alguma coisa para
fazer. Um dia eu estava triste e minha neta mesapteu a Unati (Aluno
F)*™.

Na fala desse aluno, é possivel perceber queteztxi® um agravante no processo de
envelhecimento, que, segundo Herédia, Cortelle@tasara (2005), €, muitas vezes, causada
pelo abandono ou por perdas na familia, por de@és funcionais e mesmo por fragilidade
nas relacdes sociais. Todas essas razdes podamspensaveis pelo isolamento social do
individuo, um aspecto que a proposta da Unati be@cdater com seu carater integrador.

As acoes iniciais para a criagao das Unatis noilBri@sam da Universidade Federal
de Santa Catarina (1983) e da PUC-Campinas (1660),0 Nucleo de Estudos da Terceira
Idade. Em 1994, a Lei n.° 8.842, de 4 de fevergue trata da Politica Nacional do Idoso,
passou a garantir o incentivo a criacdo de Unidadas Abertas a Terceira Idade nas
instituicbes de ensino superior (IES). Em MarinBarana, a Unati foi criada em 2009 e
alcancou o surpreendente numero de 526 inscritas ggrimeira turma, 0 que mostra a

demanda desse tipo de servico, prestado pela azggera o publico em questao.

% Daqui em diante, os recursos discursivos serantifitados pela sigla RD e as letras do alfabeidics
utilizadas para se referirem aos alunos, subdtituiseus nomes, a fim de resguardar suas respectivas
identidades, haja vista que esse é um principipesguisa etnografica. E importante salientar quefoé
realizada uma revisao ortogréafica e gramaticaltrexhos transcritos.
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Sao ofertados cinquenta e quatro cursos nas aecadutacdo para a saude fisica e
mental, processos e procedimentos comunicativas, ercultura, conhecimentos sobre a
terceira idade, meio fisico e social, informaticginas de teatro, direito e cidadania, lingua
estrangeira e literaturas, além de atividadesafisicomo musculagcéo, danca e hidroginastica.
Esses cursos sao ofertados nos periodos matutiespertino, com carga horaria definida
pelo docente, conforme a necessidade da discipisaalunos podem optar por quatro
disciplinas a cursar no semestre e 0 numero desvagdefinido pelo docente. Como o
programa € pautado pelo Estatuto do ldoso, ndoukt dinanceiro para o aluno, todo o
material necessério é disponibilizado gratuitamardecentes e a discentes.

Administrativamente, a Unati € um 0rgdo suplememtarReitoria e conta com
professores dos diversos departamentos das uciades, que podem computar as horas
disponibilizadas ao programa em sua carga hordpeasar disso, a formacéo docente para o
trabalho com a terceira idade ainda é vista conmzagéo, assim como aconteceu com a
educacao infantil, uma heranca do tempo em que ll@icgeera ignorada em termos
educacionais. Este século €, para Taam (2008)uosdo idoso, comparando esse a outros
momentos historicos que tiveram como publico segoserociais diversificados, como o
século XX teve a crianca e o0 adolescente. Issoese @rincipalmente ao aumento da
expectativa de vida, mesmo considerando as regigee apresentam maior
subdesenvolvimento.

Sua configuracao institucional permite que a Uraimo uma Universidade Aberta
do Brasil (UAB), tenha uma articulacéo politicoexlpgdgica mais estruturada, ligando-a ao
ensino e a pesquisa. Todavia a educacgdo para idosts estd marginalizada quanto as leis
educacionais, como a LDB (Lei de Diretrizes e BaleEducacao), e precisa ser considerada
nesse ambito para que seja proposta com mais gdalidfinal, todos tém direito ao acesso a
educacdo, ao conhecimento e a cultura (TAAM, 20@B)Estatuo do Idoso considera
pertencente a terceira idade a pessoa com idadeagisuperior a sessenta anos e, consoante
suas disposicdes gerais, garante a esse segmeialo‘mas as oportunidades e facilidades,
para preservacdo de sua saude fisica e mental apseieicoamento moral, intelectual e
social” (art. 2, capitulo I).

Os resultados apontados por diversas pesquisas agarticipacdo do idoso na Unati
sinalizam que ha uma melhora na autoestima, nanzagem, na autonomia, na saude, nas
relac6es familiares e no nivel cultural desse satmpsocial. Como exemplo, cito a fala de
um dos alunos da disciplinateratura em lingua inglesa e multimodalidadesalstspeare e

a telenovelao qual reforga a colaboracédo da Unati para dagde com a familia:



34

(RD2): [A Unati] € um o6timo local para completar os cecimentos que
faltam e € um local onde aumenta as amizades stdessa [...] As minhas
filhas dizem que fiquei mais alegre e compreen@Wano E).

Diferentemente dos centros de convivéncia, a rel@@aUnati com uma instituicao
académica possibilita que o programa seja recotihgmela comunidade como portador de
um papel social e politico, o que pode ser observedfala do aluno E (que se sente mais
feliz). O programa € orientado pelo objetivo deaattomo agente de mudancga nas condigdes
de vida de uma classe de trabalhadores que enegalleeque se encontra em condicdes de
abandono social. Essa concepcao € reiterada peholdores da Unati/UEM, professor
Doutor Claudio Stieltjes e professora Doutora Radgiaam (STIELTJED; TAAM, 2011, p.
143), quando apresentam sua dimensao politica:

A Unati € uma instituicdo que tem o compromissoatender diferentes
estratos de populacdo, e dessa forma constituirseespaco realmente
democrético; um lugar de constru¢cdo de uma cordei@nmitica capaz de
desenvolver uma praxis que conduz a mobilizaca@lseca participagéo,
pautada pela critica, na elaboragdo e execucapaliisas publicas, ndo sé
da terceira idade, como também de toda a cladsaltiedlora. E adepta de
uma Educacéo que visa ampliar a consciéncia paaa @m mais eficiéncia
sobre os problemas sociais. A Unati deve, assinmpdu um papel
importante na consolidacdo da sociedade civil efanmacdo de uma
cidadania que nao seja retérica da lei.

A terceira idade estd, dessa forma, relacionadapénas a uma condicdo individual e
bioldgica, mas social e politica. De acordo com @ugosta, as Unatis ndo devem servir a
uma ideologia dominante, mesmo estando vinculadasainstituicdo académica; devemos,
antes, oferecer ao idoso, independentemente ddosuacao pré-existente, condicbes e
oportunidades para uma construcdo complementamtéhnaa do conhecimento. Esse objetivo
s6 pode ser alcancado se houver uma mudanca natsies sociais e politicas, que tratam o
idoso como um fardo que ndo apresenta mais coigiEibalguma a comunidade, de forma a
respeita-lo como agente em todos os ambitos sotNaidala seguinte, pode-se observar a

importancia do programa para eles:

(RD3): [A Unati] é uma oportunidade de continuarmos acmager e a
atualizarmos nossos conhecimentos anteriores. §rande acontecimento
para Maringa. Veio de encontro a esse desejo aotgglo, reprimido de
estar em contato com a vida académica (Aluno A).
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O fato de estar em contato com a vida académicaéediferencia o programa da
Unati de outros programas sociais e isso € algooguaunos desejavam e ndo encontravam
em outras propostas. Nas Unatis, o ensino é nawafpiou seja, € um sistema de ensino
aberto as necessidades e aos anseios do aluno @uestolha das atividades realizadas e das
disciplinas cursadas. Quando a educacéo é comjdeema relacdo de complementaridade e
continuidade, como é a proposta da educacdo nawaliohd a necessidade de permitir o
acesso as diversas areas do conhecimento de foteggiada a praxis social, a medida que
elas sédo apresentadas a comunidade como um todo.

As disciplinas cursadas e o tipo de ensino ofertaldJnati comprovam como seu
projeto pedagdgico difere do modelo de educacamdbe behaviorista de muitas escolas
regulares, que, muitas vezes, nao estao voltadasaptormacdo de cidadaos produtivos e
criticos, mas de futuros profissionais para o noerake trabalho. A educacéo nao formal para
o0 idoso esta relacionada ao desenvolvimento danamoti@, assim como proposto pela
pedagogia freiriana: ensinar ndo € transferir coniento, mas respeitar a autonomia do

educando, promovendo um dialogo entre teoria écprat

1.1.10s sujeitos de pesquisa: informagdes socioecondmmdturais

Como citado anteriormente, um dos questionariasagns durante a coleta de dados
tinha caréater socioecondmico-cultural (APENDICE éda composto por dezesseis perguntas
ou de assinalar ou de responder direta e objetivBeabrangeu aspectos como faixa etaria,
dados econdmicos, dados sociais (com quem mortgensdilhos, netos), dados culturais
(habitos de leitura), dados sobre as disciplinaseofdas pela Unati (quantidade e tipos de
cursos frequentados) e dados sobre a disciplitaratura em lingua inglesa e
multimodalidades: Shakespeare e a teleno\{pl@ducdes assistidas traduzidas de textos
literarios, frequéncia com que assistem a teleasvel tipo de telenovela favorito). Esse
questionario foi aplicado no inicio da disciplina.

Mury (1974) evidencia que tracar uma sociologia mithlico receptor de uma
determinada producéo cultural, que, neste casog¢ mdxicamente literario como previsto pelo
tedrico, é relevante por permitir resultados sigatfvos para o cruzamento das informacdes
de idade, de sexo, de profissdo, dentre outramifeetambém delinear as caracteristicas de

variados publicos, a fim de verificar suas difeemnculturais e sociais.
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Quanto a identificacdo dos alunos-sujeitos, uml td&a 11 alunos participou da
pesquisa, sendo que 9 responderam ao questiob@gses 11 alunos, apenas 2 sdo do sexo
masculino, tém entre 58 e 82 anos e residem emmlyiarOs dados econdmicos revelam que,
antes da aposentadoria, eles exerciam diferentdgsgires, como comerciante, bancario,
consultor de vendas, administrador escolar, teist@nadvogado, professor e apenas uma
aluna classificou sua profissao como “do lar”. Ada mensal do grupo varia de R$2.000,00 a
R$4.000,00 reais, os quais provém, basicamente, aplasentadoria e alguns sé&o
complementados por outras fontes. Sobre o tempesjée aposentados, o minimo é de 2 e 0
méaximo € de 23 anos.

Os dados sociais apontam que a maioria deles mom@om filhos/netos e/ou com
conjuges. Todos eles tém, em média, 3 filhos, hai8 netos (alguns tém bisnetos) e grande
parte deles costuma/costumava ler para eles. Aeri€rpias com a leitura sinalizam que, em
geral, eles tém os netos como referéncia, e osnmo@sa 0s livros religiosos sao os principais
objetos de leitura. Quanto aos habitos de leitodns afirmam ler para aprender coisas Uteis,
um dado que mostra a valorizacao da leitura tranatido modo escrito por eles.

Com relacdo a Unati, os alunos afirmam ter fretadenoutros cursos na instituicéo
como “literatura”, “religido”, “desenho”, “meio ardmte”, “saude”, “horta”, “psicanalise”,
“matematica”, “geografia”, “sexualidade”, “mundo giéo dos cogumelos”, “Idade Média”,
“cinema”, “procurando tesouro no subsolo parandefisancés”, “nutricdo”, “computacao”,
“artesanato”, “direito e cidadania”, “coral”, “edjlorio corpo e mente”, “filosofia”, “italiano”,
“historia de vida”, “ceramica”, “prevencdo de doasit “hidroginastica”, “histéria dos
medicamentos” e “como educar os netos”. Os depdosanostram como as disciplinas tém
focos diferenciados e se caracterizam de formaetife quando comparadas aos cursos
regulares em instituicbes de ensino formais e tetkssdo pensados para atender ao publico
da terceira idade.

Por meio da andlise dos dados, desconstréi-seeapmeeito de que os alunos da
terceira idade ndo precisam de acesso a educag##od@m capacidade para aprender nessa
fase da vida. Além disso, pode-se afirmar que wsoal sdo heterogéneos em termos sociais,
culturais e econémicos e que essa subjetividade der respeitada, principalmente nesse
grupo que adquiriu seus conhecimentos e expergdai@ante toda uma vida. Esses alunos da
Unati ndo tém a intengao de sair da instituicia pamercado de trabalho, por isso, 0s cursos
mencionados por eles sdo opc¢des que fazem algumficigo no momento em que estéo
vivendo, o que pode ser comprovado pela quantidad=ursos oferecidos nas mais diversas

areas do conhecimento e pela motivagdo dos aluarasapleitura como uma atividade mais
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voltada ao aprendizado do que como uma forma deach®. N&o sdo apenas 0S Cursos
tedricos que eles buscam, mas também os praticisions, 0s quais sdo importantes para
sua saude, que é mais fragilizada nessa fase @a vid

Quanto aos dados sobre a discipliitaratura em lingua inglesa e multimodalidades:
Shakespeare e a telenovets alunos mencionaram que ja assistiram a vareducdes
traduzidas de textos literarios, cor@abriela, Dona Flor e Seus Dois Maridasodigo Da
Vinci, CrepusculgpMarley e Eue O Menino do Pijama Listradd?ode-se notar que sao tanto
producdes televisivas quanto cinematograficas,ore&soque maior € a cinematografica, que
apresenta com mais frequéncia as informacdes deiadb que as producgdes televisivas (a
industria cinematogréfica tem mais atencdo do pabk da critica para esse tipo de
informacéo).

Sobre a frequéncia com que assistem a televigdtp® de telenovela preferido por
eles, a maioria afirma assistir a telenovela tooeglias e o tipo preferido de todos é a
telenovela de época, por causa dos figurinos, igelgificacdo com a época vivida por eles
na juventude, pelo conhecimento de costumes pertégs a outra época, pela comicidade,
pelo romantismo e pela referéncia cultural. Possigete por isso, a Rede Globo privilegia a
producdo desse género de telenovela, que tem cdil@cgalvo a terceira idade e, em
especifico, as mulheres (o que serd melhor discnadsubsecéo 1.3).

Ao serem questionados sobre sua preferéncia enliviels ou assistir a sua
“adaptacéo™ no cinema ou na televisdo, a maior parte respoagdeuprefere ler o livro
primeiro, pelos seguintes motivos: por ser maie gcpromover expectativas; porque nem
sempre as producgdes séo fiéis aos livros; pelodto livro ser mais consistente e mais rico.
A minoria afirmou preferir assistir & telenovelanpgiramente ou simultaneamente a leitura,
pela seguinte justificativa: porque ela pode comaple leitura do livro depois. E perceptivel,
no grupo, maior valorizacdo do livro como bem aaltue como representante da
intelectualidade, além de ser considerado a fomteodhecimento e o detentor da verdadeira
intencdo do autor (o que serd melhor discutidcegacs2).

Como os dados revelam, ou eles moram sozinhosooanmcom filhos e/ou netos e as
relacdes estabelecidas nos cursos da Unati podengmlizar a convivéncia familiar, ndo
somente pelo preenchimento do tempo, mas por @asem os conhecimentos adquiridos e

construidos nos cursos para o ambiente familian & pertinente @ medida que melhora a

» Como o termo “adaptac&o” é mais recorrente naseraum e considerando o fato de que o objetivaulas nao
era uma discussdo de nomenclaturas, ele foi dilizsos questionarios. JA no texto, a expressadutifia
intersemidtica” prevaleceu por uma escolha justificna nota de rodapé niimero 9.
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autoestima do idoso e confere a ele um espaco &eciagna prépria convivéncia familiar,

guando |Ié para os netos ou compartilha as exp@agnwidas no ambiente institucional.

1.2 (MULTILETRAMENTO E MULTIMODALIDADES: ALGUMAS CONSIDERACOES
TEORICAS?

O termo letramento esta relacionado a ideia denstagdo e de representacdo de
significados na educagdo. Além disso, apresentarel@géio com a assimilacdo do fazer parte
de um grupo, possibilitando as pessoas 0 acessmratecimento. Esse acesso pode ser
observado na inclusdo, quando as vozes dos indwidparecem no momento em que suas
histérias sdo ouvidas e compartilhadas. Mais quenen letrar expressa transformar o
conhecimento adquirido na instituicdo de ensino aprendizagens para a vida real. Os
letramentos variam conforme o contexto cultural ogiad, 0s interesses pessoais e as
experiéncias de vida dos sujeitos envolvidos neagsso de ensino-aprendizagem. Assim, 0
ponto central nas teorias de letramento € apremdehegociar as diferencas na producéo dos
significados com base na vivéncia trazida pelosadwa sala de aula.

Um dos desafios da educagédo pés-moderna €, deoawomd Giroux (1997), conferir
um espaco as diversas vozes de grupos consideradgsalizados pela sociedade ao inclui-
los em situagBes comunicativas que possam amiaonceitos de comunidade humana e
solidaria. E preciso analisar como grupos subodtisasdo formados em um contexto de
opressao, como eles precisam participar dessesxtosifpara constituirem-se sujeitos e como
eles podem engajar-se em uma luta coletiva em hidsaaondicdes que permitam melhor
compreensao da formacéao de suas identidades diastrelacdes de poder. Dessa forma, eles
podem compreender o0 que os leva a lutar por sueiagé transformagéo social.

Como o letramento esta relacionado a ideia de sAolundo se pode deixar de
considerar os tipos de diversidades que existersadende aula. De forma geral, ha dois tipos
de diversidades: o primeiro se subdivide em trédsosuaspectos, ou seja, material (classe
social, local, familia), corporal (idade, raca, sexsexualidade, habilidades fisicas e mentais)
e simbdlico (linguagem, etnia e género). Essesaspectos interagem e intercruzam-se e o

professor € o mediador entre todos eles; ja o skgs@ subdivide em narrativas (que séo as

12 Diferentemente das outras subsecdes, que corgaime andlise, esta serd apenas tedrica, PEERESUPOSLOS
tedricos aqui abordados permeiam todo o texto.
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histérias de vida das pessoas, suas experiéndigsjtidade, afinidade com o grupo e
orientacdo (que é a maneira como as pessoas setanaos contextos novos e nado
familiares). Para que o letramento seja consideead@ala de aula, faz-se necessario refletir
sobre como direcionar a diversidade dos alunosseja, negociar suas particularidades de
aprendizagem. Para tanto, a diversidade precisa tona na sala de aula por meio de
narrativas de vida (experiéncias), de negociacapedsonalidades (interesses, valores) e de
estilos diferentes (discursivos, de aprendizagem).

De forma especifica, o letramento surgiu dos ppEsstos da teoria critica social, que
vé o texto como um local onde habitam forcas idgo#s, politicas e sociais, e também da
pedagogia critica de Freire, que leva em consiéerax; carater histérico e politico da
educacao. Para Wielewicki (2002), a pés-modernidzaksou a fortalecer a inclusédo e a
agéncia e, por esse motivo, os sistemas discurtivnam-se produtos do cruzamento dos
sujeitos com o contexto social e politico em quiieinseridos, produzindo significados.
Entendo como sistemas discursivos 0 uso auténdidmguagem, da cognicao e da interagéo
com o outro, cuja formacédo € constituida por idgia® que se deixam transparecer no
momento da producéo de significados.

Com base na nova configuragdo social, que, porv&za € um resultado das
transformacdes tecnoldgicas, Jordao (2002) afiraeaqyletramento tem como foco mudar a
sociedade por intermédio da inclusdo de gruposidemrgios marginalizados. A partir desse
pressuposto, é importante destacar que a inclussses grupos se refere aos ambientes de
que eles ainda nao fazem parte ou de que ja fizpeate antes da aposentadoria, mas de que
nao fazem mais, como acontece com o segmento saciafceira idade.

Para se estabelecer a relacdo entre letramentcielade, de forma especifica no
ensino, que é o foco das teorias de letramente estiido, é preciso identificar os porqués de
se considerarem as teorias de letramento e a d&xds mudanca na perspectiva do trabalho
docente frente a essas novas teorias (quais sdisnaasdes da mudanca em sala de aula e
quais séo suas implicacdes pedagogicamente).

Como um dos principios-base das teorias de letraméno reconhecimento das
diversidades, conforme discutido anteriormente,desorréncia da globalizacdo, o vocabulo
multiletramentos surgiu como proposta de abarcar, lBan termo mais amplo, essas
diversidades tanto dos sujeitos como da produc&igddicados e do dialogo entre os meios.
O acréscimo do prefixo “multi” se justifica em f#iwg da urgéncia em analisar as novas
configuracdes sociais na atualidade e possui @oides: 0 primeiro se refere a variacdo da

linguagem de acordo com o contexto de uso, umaquez ela reflete a existéncia de
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identidades diferentes e divergentes. Ja o segsadtido do prefixo esta relacionado a
multimodalidade, ou seja, a interacdo entre o tesrito e outros modos de significados
(visual, espacial, gestual, verbal, entre outries¥a modificacdo no termo foi uma resposta as
regras estabelecidas no letramento tradicional, rggenheciam apenas uma maneira de
significar, enquanto os multiletramentos passararabeanger uma variedade maior de

significados. O quadro abaixo resume 0 que serga@seoutros modos de comunicacao:

Escrita Escrita e leitura — escrita a mao, pagimaessa, tela.

Oral Discurso ao vivo ou gravado.

Visual Imagem capturada ou em movimento, cena.

Auditiva Musica, sons ambiente, barulhos.

Tatil Toque, cheiro e gosto.

Gestual Movimentos das maos e dos bracos, expeesdoe rosto
movimentos dos olhos, vestimenta, estilo de cabelanca,
cerimoOnia e ritual.

Espacial Proximidade, espaco, distancia interpésaapiitetura, paisagem.

Quadro 1 — O “o qué” dos multiletramentos.
Fonte: Adaptado de Cope e Kalantzis (2009, p. //-1

Pode-se observar, com esse quadro, a abrangéngassibilidades de se construirem
significados a partir da consideracdo dos sentimsanos e do proprio espaco no qual os
sujeitos produzem significados. Apesar de o modocamunicacdo escrito aparecer em
primeiro lugar no quadro, isso ndo representa gtegaeem uma ordem vertical de valoracao,
trata-se apenas de a escrita ser mais facilmesteiada ao letramento (a propria morfologia
da palavra remete a letra).

Se 0 modo escrito € o primeiro que pode vir a mgagndo se fala em letramento, o
modo visual é um dos mais recorrentes na sociedaty que seja raramente relacionado ao
termo letramento, por ser vinculado de forma majaufar a cultura de massa (em oposicéo a
escrita, geralmente relacionada a cultura elitiza@roux (1997) reconhece que tanto a
cultura escrita quanto a visual deveriam ser com@fgares, mas que, na verdade, ndo sao.
Segundo o teorico, o0 meio visual, principalmentelevisivo, é uma forma de comunicacao
explorada por ser mais controladora e manipulagmis, diferentemente da escrita, reduz a
participacdo de quem o utiliza a um simples esgdectéEntretanto a educacéao atual deve
levar isso em consideracdo na sua pedagogia, jaquéizacdo do modo visual tende a
aumentar e ndo se podem fechar os olhos paraezsdisiade.

A lingua est4 se integrando a outros modos de coagdo pelas multimodalidades e

esse fato ndo deve ser ignorado nas teorias dedigmgem. E preciso, assim, criar as
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condi¢cdes necessarias para 0 ensino na perspeds/anultiietramentos. Essas condi¢des
incluem alguns elementos importantes, os quaisidoam como um andaime, uma
ferramenta de apoio para a pratica profissionamacariacdo e compartilhamento do
conteudo da aprendizagem entre professores e aliegenvolvimento da voz ativa docente e
discente, criagdo de uma ferramenta de planejanpar® a aprendizagem e interconexao
entre 0 conhecimento pessoal e o conhecimento cofagerele trazido pelo aluno nas
experiéncias de vida).

O processo de construcdo do conhecimento nessatag@® € influenciado pela
experiéncia (que é um processo pertencente ao cdmpovo, do desconhecido), pela pratica
situada (que é a situacdo de aprendizagem emrsidesada uma prética transformadora),
pela conceitualizacdo (que é a instrucao expli@t@ela analise (Qque € o enquadramento
critico do ensino). Em relacéo a experiéncia, eleolve 0 momento em que os alunos trazem
para o aprendizado novas ideias, formas de congauaainformacao que sao familiares para
eles, refletindo sobre suas préprias vivénciagezaases, o que pode ser observado no quadro

abaixo, sobre como acontecem os multiletramentos:

Pratica situada Imersdo na experiéncia e utilizagéo discursos dispom’veiE,
incluindo aqueles das experiéncias de vida dos oalun
(experienciar).
Instrucdo explicita Compreensédo consciente, acel@i sistematica. A utilizacdo de
uma linguagem explicita para a construcdo do $ogid
(conceitualizar).
Enquadramento Interpretacdo do contexto cultural e social no qualgnificado &
critico construido (analisar).
Pratica transformadg Transferéncia da pratica oddugéo de significado para o trabalho
em outros contextos e locais culturais (aplicar).
Quadro 2 — O “como” dos multiletramentos.
Fonte: Adaptado de Cope e Kalantzis (2009, p. 184).

Problematizar as ambivaléncias dos novos letraraegito contraposicdo ao sistema
tradicional de ensino é refletir sobre qual postadatar frente a emergéncia dos meios e
como eles influenciam a aprendizagem. Diferenteenatd que possam dizer 0os mais
tradicionais, ndo ha uma tentativa de substitmmoalo escrito ou o letramento alfabético, mas
€ preciso construir sentidos nas condicbes contémpas, as quais contemplam outros
letramentos e outras modalidades. Com atencdo iasp&ccultura ocidental, que €
tradicionalmente orientada pelo letramento alfabéta imagem esta presente em muitos

casos mais enfaticamente que a escrita.
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Como discutem Cope e Kalantzis (2012), os ambiecw@sunicativos de hoje séo
crescentemente multimodais e a escrita esta cadmais ligada aos modos visual, tétil, oral
e gestual. E complexo tentar separar a escrititusa desses outros modos pelo fato de eles
estarem relacionados diretamente aos meios e poges atuais. Por conseguinte, ao entrar
nos espacos sociais da atualidade, € preciso maiglicar um conjunto de regras para a
producdo de significado, tem-se que observar aamegio de diferentes letramentos de
acordo com o contexto educacional.

Nesse novo contexto dos multiletramentos, o profedsve ser undesigner uma vez
que necessita ajustar sua pratica, conhecer s@o grestar sempre alerta as mudancas, ou
seja, ele desenvolve o papel de um arquiteto dbhemdmento, convergindo teoria e pratica
reflexiva. Por pratica reflexiva, entendo a atideaa qual uma experiéncia vivida em sala de
aula é reconsiderada e avaliada pelo docente egpaotexto mais macro. Além disso, € uma
resposta a uma experiéncia passada que envolveeflmeio consciente, analitica e objetiva
como fundamentacdo para um plano de acédo. Issa@argratica reflexiva envolve, assim
como as teorias de multiletramentos, a consideraigialeterminados aspectos, como o
contexto social, 0 ambiente de ensino e as carsitas dos discentes. Segundo Cope e
Kalantzis (2012), essa nova linha de pesquisa prodwecionar a educacao de forma mais
objetiva, buscando desafiar ideias simplistas damenenquanto redefine a area da educacéo,
0 que também se da por meio da reflexao.

Quanto ao segundo sentido do prefixo “multi”, emuftitetramentos”, a expressao
“multimodalidade” é relativamente nova, apesar @enhuito tempo existir um discurso
preocupado com a interacdo entre os diversos medbsgtudo apos as teorias freirianas da
pedagogia critica. Cope e Kalantzis (2000) justifica necessidade do surgimento dessa nova
concepcao a revolucdo que se estabeleceu na aceandaicacéo, uma revolucdo que levou
a uma reflexdo sobre o panorama das sociedadesl@@uas desenvolvidas. Essa revolucéo
resultou no deslocamento da fixagcédo na palavrit@para a exploracao do visual.

Na cultura ocidental, a monomodalidade sempre @égpaco privilegiado, porém esse
cenario tem comecado a mudar, ndo somente nos geioRssa, mas também nos materiais
vinculados na academia. A lingua, durante muito ptemfoi vista como central na
comunicacdo e somente os recursos disponiveis mesdalidade poderiam representar o
processo comunicativo. Esse conceito trouxe adaqmablematizacdo de que, dependendo do
dominio sociocultural, um mesmo significado podseaexpresso em diferentes modos, com
atencao especial a imagem. Conforme os pressupisi@goux (1997), refletir sobre o uso e

o potencial de determinada forma de comunicac&npo® a televisdo, precede a discussao
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sobre o processo de mudanca da cultura da escudi ienagem. A despeito de alguns
julgamentos apocalipticos alegarem que a indud&imassa, especialmente a visual, estaria
diminuindo a capacidade de as pessoas pensargcarognte, como uma espécie de novo
analfabetismo, ha um leque de possibilidades pasima os alunos a desenvolverem outros
letramentos nessa nova configuracdo de acessoranagao que, com efeito, faz parte do dia
a dia das pessoas.

Como afirmam Cope e Kalantzis (2012), a nova caomfigio comunicacional
continua diariamente e tende a se intensificar codesenvolvimento das tecnologias de
informac&o e com as mudancas econdmicas, as ouilaieniciam, em primeira instancia, a
lingua. Assim, dominar as multimodalidades se touna aspecto indispensavel para o
estabelecimento do dialogo intercultural e da cdoagéo social para a formacédo de novas
comunidades discursivas na era digital e tecnadogipartir de um posicionamento critico e
reflexivo.

As tecnologias de informacdo exigem uma participagéior dos seus USUArios
quando comparadas aos meios tradicionais, e omsistde ensino precisa sofrer
transformacdes para reconhecer as novas exigénamgiancas que 0s recursos tecnologicos
exigem. Entretanto, se as tecnologias séo utilzagenas para medir, transmitir, ou seja,
quando ndo h& convergéncia na triade professoo/alumhecimento, ndo se alcanca uma
pratica reflexiva e transformadora. Essa pratiadeppor exemplo, levar o docente a refletir
se 0 uso que ele faz dos recursos disponiveisragp®va metodologia de ensino ou se esse
uso é um canal para chegar aos multiletramentoslttmmodalidades. A figura a seguir pode,
de forma bem simples e didatica, ilustrar o usaetmologia como metodologia, pois o
professor continua ensinando da mesma forma, naslasum recurso diferente do quadro
negro, o data-show. A sala da figura esta toda eadpgpor equipamentos tecnoldgicos, mas
a metodologia continua a mesma, com a projecaaldatia, seguida da sua repeticdo pelos

alunos e de sua memorizagdo, como pode ser observad

O
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=

Figura 1 — Metodologia ou tecnologia?
Fonte: Disponivel em: http://www.youtube.com/watch@d_RtOmvvpBKk.
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Apesar de dispor da tecnologia, é possivel varifina figura, que ndo se faz uma
tentativa de contextualizar a tabuada via recunégosomente uma mudanca de suporte. A
producdo de significados no meio tecnologico ereiobssim, habilidades e sensibilidades
gue sdo bastante diferentes daquelas que exigatmaménto tradicional. A partir de uma
leitura convergente ao texto de Benjamin (1988),0bra de arte na era da sua
reprodutibilidade técnicaque sera discutido na se¢éo 3 e que aborda &quass influéncia
da reproducdo mecanica sobre o conceito de arige €Kalantzis (2011) escreveram um
texto parafrastico intitulad@he work of writing in the age of its digital reghacibility (O
trabalho de escrever na era da sua reprodutibilidadigital — tradugédo nossa), que trata
dessa reproducdo e de suas implicacbes sobre acpmdle significado, afinal, leitura e
escrita ndo tém as mesmas caracteristicas queigmssw surgimento da imprensa. Um
exemplo claro disso € o fato de que, ao mesmo t@mpque se |€, também se pode escrever,
até mesmo utilizando uma identificacao ficticiajoonosblogs (ver se¢éo 3), e isso torna o
aprendiz ndo um depdsito de conhecimento, mas emtegjue nao reproduz, mas constroi e
reconstroi conhecimento.

Lévy (1999) reitera que as tecnologias virtuaismpEm maneiras diferentes de
acessar informagdes, bem como novas formas decia@ioe de conhecer. World Wide
Webse propagou e se transformou em um dos mais ezpedisos indices do crescimento da
cibercultura. Sua caracteristica principal ¢ a micalade e a transformacdo continua,
disseminando uma grande quantidade de informacgdles tos dias, como um dilavio. Essa
disseminacdo de informacbes pode ser analisadadsab perspectivas: a de que o
conhecimento pode ter se transformado em algo suwgusrficial, jA que se sabe pouco de
muito; e, por outro lado, a de que o conhecimentteser acessado por mais pessoas e sob
diferentes pontos de vista (como o ambiente virfualais democratico, vocé tem acesso as
opinides de varios internautas). Acredito que aiiseg perspectiva seja a mais valida para o
contexto atual, ja que as paginas da web enundiaiasi, desejos, conhecimentos e uma vasta
lista de outros aspectos, o que tornou o saber pn@smo e visivel a todos (empiricamente
falando) e menos abstrato e trancafiado nas belokst

Lévy (1999) faz uma retrospectiva da sociedade i@atao aos meios de circulacéo
do conhecimento e aos detentores do saber, iniwipelds comunidades anteriores a escrita,
cujo conhecimento pertencia a comunidade, aos es\ici®é era transmitido oralmente.
Posteriormente ao surgimento da escrita, o guadbamnhecimento passou a ser 0 sabio e o
meio de circulacdo, o livro e a biblioteca. O livirenquanto sagrado, era distribuido

inicialmente pelo governo e também controlado peyrw@na ideia que foi inicialmente ainda
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mais reforcada pela escola e pela academia. Cdecaslogias de informacéo, a biblioteca
perdeu parte de satatuspara o ciberespac¢o, 0 mundo virtual, que se toumowlos maiores
responsaveis pela disseminacdo do conhecimento.

Nessa perspectiva, 0s novos modos e meios serm@nta possiveis para a
materializacdo do ato da comunicacdo e do acesgormmacao se transformaram em formas
de expressdo. Como consequéncia, € preciso degenuamina compreensdo critica da
dialética entre os recentes fenbmenos sociaisyraigt e linguisticos e as transformacdes
sociais observadas nas ultimas décadas, bem coasoirgiuéncias no ensino. Por isso, a
agéncia, enquanto uma oportunidade de co-congirgionhecimento e de deixar fluir as
vozes dos alunos através de suas vivéncias, presiseolocada em pratica, pois é ela que
permite o respeito as diversidades. Os novos npe@®orcionam canais abertos a expressao
de estilos e identidades multiplas e, diferentemdetuma era em que a cartilha a ser seguida
tinha como objetivo a homogeneizacao de gruposciadade de hoje abre muito espaco para
a diversidade via multiletramentos.

Se ndo ha transformacédo, ndo ha aprendizagem etrasséormacao inclui duas
palavras-chave “diversidade” e “multiletramento”,qae, por sua vez, esta relacionado a
pedagogia critica, as multimodalidades, a agénciaa eaprendizagem inclusiva e
transformadora. Levar para a sala de aula os doscde multiletramentos com todos seus
desdobramentos se torna, portanto, um aspectopardidvel para o estabelecimento do
didlogo intercultural e da comunicacdo social pardormacdo de novas comunidades
discursivas na era digital e tecnoldgica a pagiucth posicionamento critico e reflexivo. Ao
direcionar o que é relevante nos novos meios, agugila dos multiletramentos pode ser
repensada, de forma a ir ao encontro das necessidadticas dos alunos de forma
potencializada, bem como desenvolver habilidades mppssam permitir e valorizar (e nao

mais reprimir) a emergéncia de suas identidadesseia voz em sala de aula.

1.3 ENSINO, AGENCIA E (RE)INCLUSAO SOCIAL NA TERCRA IDADE

Inicialmente, é preciso esclarecer em que sergtig@lavra (re)inclusdo esta sendo
utilizada. Antes de refletir sobre a utilizacdo mtefixo “re”, € importante ressaltar que a
expressao “inclusédo social” €, muitas vezes, atlézpara “justificar praticas educativas que

pretendem dar conta da imensa divida social cdatigdm [...] a populacdo que tem, ou teve,
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menos oportunidade de acesso ao sistema educdcigmeM, 2008, p. 42). Essa
justificativa ndo se aplica ao presente estudo adomati. O prefixo “re” é utilizado com o
sentido de “novamente”, ou seja, incluir de novosnaiedade. Entretanto, se o idoso esta
sendo “re-incluido”, significa que ele foi excluidie algum lugar. Quando esta ativo no
mercado de trabalho, o idoso esta incluido sociatanesmo que ndo educacionalmente,
mas exerce um papel social. No momento em que x&we2mais fungdo no mercado de
trabalho (0 que pode acontecer apos a aposentpdeigadeixa de exercer esse papel e, na
maioria das vezes, € excluido da vida social comocidadao participativo. Na sociedade
capitalista atual, o ser humano é valorizado enguapresenta uma forca de trabalho e,
depois, é esquecido ou ignorado, “afinal, vivemasa sociedade profundamente excludente,
em que poucos conseguem envelhecer com dignidagi®, g@ue muitos sdo ‘humilhados e
ofendidos™ (TAAM, 2008, p. 41).

Como aponta Taam (2008, p. 48), a educacéao perneaderhoje ndo exclui a pessoa
considerada improdutiva economicamente, mas € uetacacdo ao longo da vida”
(declaracédo de um membro da Unesco). No entantoseé@odem transformar as Unatis em
depositos de ex-trabalhadores, os quais, por ndéieagdrem mais mao de obra, tém seus
horarios preenchidos durante a jornada de tral@ddlsomembros de suas familias. Em vista
disso, uma das propostas da Unati € possibilitapessoas a chance de desenvolverem
habilidades que nao puderam realizar no cursodia vi

De um modo geral, as instituicdes de ensino séderexiadas de forma diferenciada
de um grupo e educando para outro e devem serapeds enquanto “locais socialmente
construidos de contestacdo ativamente envolvidoproducdo de experiéncias vividas”
(GIROUX, 1997, p. 124). Dessa forma, a Unati sigaipara os alunos da terceira idade mais
gue uma ocupacéao de tempo, é a continuacdo do pesbmde um papel social, como pode

ser observado:

(RD4): A melhor coisa que aconteceu na minha vida (Aljino

E nesse sentido que o idoso, ao retornar paratoedoss é (re)incluido na sociedade
por fazer parte de uma comunidade, no caso, uitééas A proposta desse tipo de educacgéo
vai aléem da formacdo de bons alunos, envolve aapggefo de cidaddos criticos. Um dos
alunos reitera essa questao no questionario sacidoatco-cultural, quando menciona que a

Unati
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(RD5): E muito gratificante e interessante, renova as@as, muita alegria,
exatamente o0 que nds procurdvamos e ndo sabiammumseswontrar [...] 0
fato de fazer parte da UEM é um sonho realizador@H).

Nesse recorte, o aluno menciona que era algo gstavamos procurando e nao
sabiamos onde encontrar”, refere-se justamentergorento de “ndo pertencimento” a um
grupo, ou seja, o académico. Nesse caso, € umsdachessa esfera, em uma comunidade de
que o aluno desejava fazer parte, e o fato de a W&Mima instituicdo de ensino superior
resgata um desejo que, em muitos casos, foi devidaaoda e s6 pdde ser realizado nessa
fase da vida.

Na populagéo idosa, alguns questionamentos precses levantados para que seja
possivel aprender como atuar, de forma a respitahistoria, pois muitos, depois de alguns
meses de aposentadoria, sentem com pesar esselétiidmina que desceu sobre eles num
determinado momento e que os coloca fora da vida,ats vezes da vida social.
Bruscamente, por serem aposentados, ndo sao nesS (WELLAS, 2009, p. 93). No
questionario socioecondémico-cultural, dois dos @uressaltam que a Unati significa para

eles

(RD6): Conhecimento, amizade, sentido de vida [...] mealmais feliz e
com objetivo na vida (Aluno C).

(RD7): Vida nova, gratificante [...] bastante coisa noeanhecimento,
amizade e alegria (Aluno D).

(RD8): Era algo que eu almejava. Agora que frequentdo-gne Gtima [...]
Amizades novas, conhecimentos novos e/ou relembi@dono G).

E o sentimento de inutilidade que acompanha o id®sque a Unati procura
desmistificar ao respeitar seu conhecimento e propa troca de experiéncias entre docentes
e discentes. Nao se pode ignorar a constituicisedssjeito e sua vivéncia como tipos
diferenciados de conhecimento, algumas vezesntlistdo académico, mas nunca de menor
importancia.

Conforme Giroux (1997) aponta, a educacédo poés-madedio valoriza a substituicao
da cultura considerada popular pela cultura etiazae, sim, o estabelecimento de critérios
com vistas a inclusdo, de forma a fazer que o gsofeconvenca seus alunos de que o
conhecimento popular contribui para que eles aamncEm todo caso, 0 conhecimento

considerado canbnico passa a ser ensinado naacomagsverdade absoluta, mas como outra
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forma de conhecimento. Para isso, 0s proprios edues sdo levados a repensar a natureza
do conhecimento legitimado, especificamente o contento académico.

E importante notar o quanto o conhecimento novérelembrado”, como ressalta o
aluno G, e as amizades construidas nessa comursédadessenciais para os educandos que
estdo na terceira idade. O ensino é represenigti@odo o conhecimento é agregado a praxis
social e & humanizacdo daquilo que é ensinadocipaimente para esse publico, discutir
uma forma de desenvolver uma pedagogia que leveamsideracdo, reportando Giroux
(1997), experiéncias nas quais tanto educadorestay@alucandos construam uma agéncia
critica é basilar. A agéncia vai a frente da paateflexiva do docente, envolve também acao
e transformacéo.

Além disso, o docente precisa ouvir as vozes dos aenos em sala de aula, uma voz
que, em muitos momentos, € silenciada pela autteida professor, pela academia ou pela
propria perspectiva de ensino. As instituices rm&n® precisam, assim, de praticas que se
baseiem na co-construcdo da agéncia entre docemlissentes, um processo que envolve o
didlogo, a troca de experiéncia e a construcao igieifisados entre os envolvidos na
educacao. Na Unati, esse enfoque valoriza o idpsocarrega muitas experiéncias de vida e
de conhecimento, mas que nem sempre € ouvido.

Diferentemente do ensino formal, que, muitas vezafncia no aluno as
possibilidades de desenvolvimento da agéncia &ritia Unati, o foco é na potencializacdo de
aprendizagens mais criticas, investigativas e igaket De certa forma, na Unati, além da
agéncia, a pedagogia do pluralismo normativo paesir considerada, uma vez que a
experiéncia do educando ndo é vista em sua indilitthde, mas como parte de uma
comunidade cultural especifica, de um ensino némdbe de uma orientagdo pos-moderna
de educacédo. Por comunidade cultural, compreendersaneira de conferir sentido a vida,
ao sentimento e a sociedade em uma amplitude mpagoa vida pessoal dos idosos, algo que
contempla a comunidade e as relagcdes estabelen@smsatividades desenvolvidas na
instituicdo de ensino.

Ainda pela natureza da educacdo pos-moderna dra@dGiroux (1997), a ideia de
sujeito deveria ser repensada na sua constituic@uaato produto do meio e néo
geneticamente determinado, como é tradicionalmeiste. O sujeito € o produto de uma
série de préticas sociais e € considerado comoiphiliiogo, levar em consideragdo os
conhecimentos desse grupo, torna-se algo primondiaé¢ducacédo para a terceira idade. A
questao da subijetividade precisa ser consideradaterdace da nocdo de agéncia humana,

permitindo a compreensao de que as caracterigi@ctisulares de raca, de género e de classe
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sdo aspectos fundamentais na construcao tantobgietigidlade quanto da agéncia discente.
Os alunos sao vistos pelo professor ndo como umognomogéneo, mas com histérias de
vida e de valores que fazem parte de sua idiossiiece de sua constituicdo subjetiva.

Além da ideia de sujeito, uma educacéo libertagdooano a necessaria na terceira
idade, deve conceber o professor como um intelettalasformador, ndo no sentido mais
amplamente utilizado de ser aquele individuo detethd saber, mas aquele que é critico e
criativo. Esse tipo de educador se preocupa coprasemas diarios dos alunos e de que
maneira eles se relacionam com as experiénciag@gdas na sala de aula. Uma educacao
critica, baseada no conceito freiriano de educag@odgica, s6 é possivel se os educadores
compartilharem os objetivos dos educandos que rs@iaczaso da Unati, desenvolver suas
competéncias em um ensino menos regido por regaai€micas e mais comprometido com o
bem social e com o desenvolvimento humano.

Assim, o professor precisa reconhecer a experiédoiaaluno e estar aberto a
aprendizagem a partir do conhecimento do educamdme seria, de fato, uma pedagogia
critica (ARONOWITZ; GIROUX, 1993). Mais que trangmiconhecimento, ensinar pelo
viés da pedagogia critica na terceira idade € staon sentidos e trocar experiéncias que
sejam menos academicistas e mais personalizadas\dnanenos valorizadas pela sociedade.

A agéncia humana é construida por meio das exwp@éE dos grupos oprimidos,
como € o da terceira idade, e a agéncia discentta @0 momento em que o professor
desenvolve, nos seus educandos, as habilidadessaeges para transformar a sociedade de
acordo com sua propria visdo de mundo. Portantmberimento realmente util € aquele que
surge da educacao popular e que desafia a idealogiamante, pressuposto fundamental para

0 ensino na terceira idade.

1.4 ENSINO DE LITERATURA DE LINGUA INGLESA NA TERCRA IDADE:
MOTIVACAO E DESAFIOS

A disciplina Literatura em lingua inglesa e multimodalidades:alstspeare e a
telenovelateve como objetivo principal discutir os conceitigsliteratura na atual cultura da
convergéncia, a articulacdo da literatura circeéagi outros meios e as possibilidades de
leituras criticas, em especifico, a circulacédo egap Megera Domadade Shakespeare, na

telenovelaO Cravo e a Rosale Walcyr Carrasco e Mario Teixeira (ver emermtanexo 4).
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A escolha de uma peca de Shakespeare néo foirédeghoque o dramaturgo € considerado,
principalmente pela academia, o maior icone dor@@waidental e, ao tratar de circulagédo de
literatura em um meio popular como a televiséo epsal verificar como um produto cultural
valorizado dialoga e converge com a industria desaa

Ao levar essa convergéncia para a sala de aulaabamos da terceira idade, o foco
ndo é o consumo, mas a articulagdo social do ohaivpor meio da critica, de forma a torna-
lo um agente e ndo apenas um consumidor passivds$) ensinar, para qualquer grupo,
especialmente para a terceira idade, ndo se resompreparacdo para o trabalho ou em
preencher um#abula rasacom conhecimento, mas formar para a vida, coresidier suas
préprias experiéncias. Taam (2008) afirma que azmes que participam das Unatis, ao
estabelecer o contato com esse grupo, mudam semgasre sua motivacdo quanto ao
trabalho na ocasido em que se veem diante da amssle resgatar sua sensibilidade em
sala de aula. Para a pedagogia critica, o profeSsom transformador e considera as
diferencas sociais como centrais para sua préaticsada de aula.

A disciplina se estruturou da seguinte maneira: pasieiras aulas, os alunos
discutiram conceitos poés-estruturalistas sobreuti@ol, interpretacdo e leitura e, apos as
discussbes, produziram cada um uma traducdoRaomeu e Julietade Shakespeare,
considerando um publico especifico e seus contex¢osida. Surgiram traducbes para o
publico infanto-juvenil, haja vista que a maiorigas ja tem netos, como pode ser observado
nas informacdes socioecondmico-culturais fornecptaseles no questionario (ver subsecéo
1.1.1), como uma traducéo da tragédia shakespaagia@ dialoga com o desenho animado
Tom e Jerry(Tomeu e Jerriefga e para o contexto do cordBlomeu e Julieta — uma aventura
nordestina brasileirgver subsecéo 2.3), entre outras.

Esse trabalho inicial foi responsavel por instigg-& ver o texto como portador de
multiplos significados e ndo de uma Unica integuy@b e para que eles pudessem se sentir
agentes. Wielewicki (2002, p. 203) entende por eigduima acao reflexiva e transformadora,
envolvendo uma autorreflexdo sobre a experiénamhastérias pessoais e sociais dos alunos,
bem como pensamento critico e a acdo: “a atuacfoafessor, a maneira como ele ouve as
historias pessoais dos alunos e consegue lidaetasre a producao de significado em sala de
aula é muito importante para que o aluno consigacex sua agéncia’. Nesse sentido, na
disciplina da Unati, a agéncia dos alunos foi caltacem pratica quando eles foram capazes
de construir significados no contato com o texaolduzido em sala de aula e, em especial, na
juncéo entre as histérias de vida e as discusB@ssa forma, sempre que o termo “agéncia”

e sua derivacédo “ciberagéncia” (se¢ao 3) aparecaiesiestaréo relacionados ao “refletir” e,
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sobretudo, ao “agir’ com o objetivo de se chegama educacao critica. Para alcangar uma
educacdo critica mais pratica do que idealizadastqpnar as relagbes de poder e as
concepcOes do que é tomado como verdade € o camparhopropor continuamente novas
possibilidades e novos pontos de vista.

Em um segundo momento, a disciplina se concenteowapresentacdo do género
comédia por uma linha histérico-tedrica e, depeissd etapa introdutéria, iniciou-se a leitura
de The Taming of the Shrepela traducdo de Alex Marins. As leituras eranlizadas
extraclasse e discutidas em sala de aula, atotpomas, como foi reforcado na secéo 2.1.1,
os alunos tém experiéncias e habitos de leituereadifes e isso ndo poderia ser um fator
excludente para o grupo. Entdo, a medida que algatizavam a leitura, outros contribuiam
para as discussdes em sala como espectadoresra/eth. Assim que a discussao do ato era
finalizada, o capitulo da telenovela referentetacesa transmitido em sala e discutido na aula
seguinte. No total, foram utilizados cinco capisutta telenovela: capitulos um, dois, trés,
guatro, e duzentos e vinte e um.

Ao considerar que a disciplina ofertada na Unatiparutada ndo apenas pelas teorias
de letramento, bem como pelas teorias de ensinbitedatura pelo viés da traducdo, os
pressupostos de Venuti (2002) foram levados emideragdo, visto que ele parte de uma
reflexdo sobre uma pedagogia da literatura traduaml analisar a situacdo, adjetivada pelo
tedrico como uma situacdo desconfortavel, da t@aegn lingua inglesa frente & economia
cultural global. O objetivo dessa pedagogia daditea traduzida € examinar as diferencas
entre o texto de partida e o texto de chegadaddexencas dentro da propria traducéo, o que
foi realizado durante as aulas na leitura compagatta texto escrito e telenovela e na prépria
telenovela (ver segéo 3.1).

Para tanto, € preciso p6r em foco o que VenutiZdp@Bama de “residuo”, ou seja,
evidenciar aquilo que da o tom do estrangeiro adugao, aquilo que contamina o texto-alvo.
Esse residuo foi apontado pelos alunos no momeataliscussdo das caracteristicas
abrasileiradas da telenovela, como o fato de Retrudgver em um sitio e ser produtor de
leite. De acordo com o document@rincipios e valores da TV Globo no video
disponibilizado nosite da emissora, no item D do titulo 3Jripcipios gerais de
programacag, a programacao devera “promover a cultura e idkede nacionais, retratando
e valorizando as peculiaridades das diversas regi@g@ais” (p. 10). Esse principio justifica a
presenca de caracteristicas tipicamente naciac@isp o ambiente rural. Ao se voltar para a
questdo do residuo na traducdo, destacam-se a$vgstormas que podem tirar a

estabilidade do texto traduzido, turvando sua par&ncia. Além disso, a observacdo dos
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residuos na atividade tradutéria permite analispamel desempenhado por ela na formagéo
de identidades culturais, no caso da telenovelapteidentidade brasileira.

Bhabha (1998) também discute a questao do resalaonstituicdo do sujeito produto
da diferenca cultural, refletindo a respeito dadagp espaco, um espaco cultural aberto as
negociagbes das diferencas na pos-modernidadeiagdorde uma agéncia, o direito de
significar das comunidades e das diferentes etteaem ser fruto das formas de identidade
social, fazendo desse direito um ato de traducditmral Ainda assim, inicialmente, os
residuos se apresentaram como um obstaculo nadeoarsio da telenovela como uma
traducao intersemidtica de Shakespeare, ou sejdesafio.

Como uma das propostas das Unatis é, conformecdéstgpor Vellas (2009), ter
contato com as obras de arte consideradas canfBicakespeare foi, sem duvida, o maior
ponto de divergéncias e convergéncias na discijisaconvergéncias serdo apresentadas e
sinalizadas ao longo desta subsecao). As diver@@rmpmdem ser justificadas a partir dos
pressupostos de Kermode (2000), segundo o qualxtsstcandnicos conseguem atingir um
status continuo de atencdo e de interpretacdo e sdoniesElos por pressupostos como
universalidade, hierarquia e durabilidade, consefjae podem interferir na recepcdo da
circulagcdo desses textos em outros meios. Em Sbedkes esses conceitos sdo ainda mais
evidentes e sua sacralizacdo é reiterada pelecaciiterario estadunidense Harold Bloom
(1995), que sustenta uma postura apocaliptica elarde que o canone ocidental pode se
resumir na Biblia e em Shakespeare. Shakespeaesse sentido, legitimamente candnico na
sociedade ocidental, o que colabora para a vis@wua®bra como intangivel, especialmente
na traducgéo interlingual ou intersemidtica de sexos.

Por outro lado, mesmo confirmando o reconhecimbsgitimo e irrefutavel a figura
de Shakespeare no livibhe Anxiety of Influencéclaramente verificada no prefacio “Eu
exclui Shakespeare [...] porque eu ndo estava nagipapara intervir na questdo de
Shakespeare e de originalidade. Ndo ha como pensanfluéncia sem considerar o mais
influente de todos os escritores dos Ultimo 4 s&tuk traducdo nossa) Bloom (1997)
aborda a influéncia que as leituras sofrem. O®$es@io “deslidos” (ndo no sentido de negar,
mas no de ler de outra forma) para atender aosripsOmteresses daquele que I€, uma

concepcao que poderia ser aplicada a traducao.

13 ¢ excluded Shakespeare [...] because | was radyr¢o mediate upon Shakespeare and originalitte On
cannot think through the question of influence withconsidering the most influential of all authdrging
the last four centuries” (BLOOM, 1997, p. xi).
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A recepcdo da traducdo de um texto literario shpdaasano, ainda que para um
mesmo meio semidtico, é, em muitas situacdes, ietazla. As criticas negativas sdo mais
latentes na traducdo de Shakespeare para outross nsemioticos, como o0 cinema
hollywoodiano e a televisdo, considerados artesndeor valor cultural e vinculados a
industria de massa. No entanto, para M. L. Rodsd@2€00, p. 1), os pilares da Unati sdo
pautados pela transdisciplinaridade, que consagdidlogo entre diferentes campos do saber
sem impor o dominio de uns sobre os outros”. Naovéodurante a disciplina, tentativa
alguma de valorizar uma producao sobre a outra,deasscutir suas diferentes finalidades e
caracteristicas.

Nas aulas seguintes, na busca de certa dessac@alizla imagem de Shakespeare,
uma vez que a continuidade da disciplina dependsoda proposta foi discutir a posicéo
canbnica do dramaturgo e sua possivel universa&ida® considerar os principios da
educacéo pés-moderna, a universalidade € um destaspolocados na berlinda (GIROUX,
1997). E importante mencionar que o chamariz deiplisa (0 que se constituia em um dos
elementos de convergéncia) para a escolha dos salimmdShakespearee eles estavam
ansiosos para o inicio da leitura da peca e daapi@cdo académica do dramaturgo. Um dos
comentarios foi peculiar e comprovou como a figiWlaomiana de Shakespeare era

predominante:

(RD9): Professora, estou muito feliz de poder ler Shzd@a® antes de
morrer (Aluno F).

Essa fala reforca a ideia de Shakespeare engegptessdo maxima do canone, ideia
também presente na prépria fala do diretor da ¢elda, Walcyr Carrasco, segundo o qual
houve a manutencédo de alguns nucleos da peca,qustdha quem diga que o mundo se
divide entre antes e depois de Shakesp¥amfites de apresentar formalmente Shakespeare
e as caracteristicas de suas pecas (estruturadieionalmente falando), os alunos foram
questionados a respeito de sua universalidade.sTdidseram que o dramaturgo era universal
para todos os povos e culturas. Nesse momentediizada a leitura do texto da antropdloga
Laura Bohannan (1966), que levara o texto de Spalkes para uma tribo africana e percebeu
que a leitura délamletpela tribo era culturalmente marcada e que seetitgava da leitura

ocidental.

14 Entrevista concedida ao site http://www.teledramgis.com.br/tele/cravob.asp.
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Nesse aspecto, 0s conceitos tradicionais de qtexto é portador de uma Unica
verdade foram abordados e causaram uma reacaavaegatturma. Essa reacédo pode ser
considerada fruto da abordagem de leitura de umac@e em que a critica biografica, o
formalismo russo e, em especial, a fixacdo na palescrita (considerando, nesse momento,
leitura como restrita & palavra e como portadoratdtus privilegiado) predominavam na
formagao escolar. Como discute Taam (2008), osoalgne frequentam a Unati hoje foram
alunos da escola nas décadas de 1940 e 1960, comde aprendizagem bem diferentes das
abordagens de ensino atuais.

As pesquisas sobre agéncia discente em sala dedukxistiam e os alunos seguiam
uma cartilha de comportamento, de civilidade e lobed@ncia. A figura do professor como
mestre ainda prevalecia e o aluno nao tinha diitwz ou a interpretacdes divergentes
daquelas do professor. Como a nocdo de agénciaadqgtada engloba as possibilidades do
discurso, as perspectivas que defendem a existéaciardades absolutas, como a de leituras
gue sustentam um Unico significado, séo evitadegurlo Wielewicki (2002), o texto escrito
€ visto como um elemento indispensavel na comuécastabelecida nas aulas de literaturas
em lingua inglesa. Ele é o ponto central para abegtcimento da situacdo social e
comunicativa, ou seja, sua leitura tem um lugavilpgiado, como pode ser observado em

uma das falas:

(RD10). E que eu acho assim, pelo menos eu passavai@sisaspara meus
filhos, ler bastante te ajuda também a escrever a & entender, entendeu?
N&o sei se consegue 0 mesmo efeito vendo o filmenpthores que sejam.
Acho que o exercicio da escrita e da leitura éastwivel (Aluno A).

A sacralizacdo de Shakespeare aparece nos disclers@sios alunos e sinaliza que o
contato deles com a figura candnica (um conhecimneué se difere daquele adquirido pela
memoria coletiva), com sua obra e, principalmentan discussdes académicas € algo
relevante, porque provoca sensacgfes que os difememe outros individuos. O texto, neste
caso, o literario candnico, possui, conforme Wia&in2002), alto valor simbdlico nas aulas
de literatura e esta relacionado ao capital cdlwireculado as elites. O texto € o canal por
meio do qual o conhecimento € produzido e € o rdedialas relacdes de poder entre
academia, docentes e discentes. Isso pode sersiasgectos que justifica a razdo de o texto
literario ser visto mais como obra do que comoatégdbmo justificado na secéo 1).

Por isso, o professor € quem se torna responsavg@rpmover discussoes criativas e

criticas que estdo isentas de ideias preconceljig@asto a industria de massa (responsavel



55

pela producdo de telenovelas, por exemplo) e qoeap@esentam um respeito extremo a
literatura candnica ao ponto de sufocar a formac#ica do aluno. Giroux (1997) afirma que

a critica pés-moderna ressalta as mudancas naeptesinfluéncia da midia de massa e a
informacé&o tecnoldgica, além da transgressao deitzs entre a cultura elitizada e a cultura
popular. Refere-se, ainda, & mudanca radical nainsacomo a cultura € produzida, lida e
consumida. No discurso a seguir, pode-se identiiaenportancia de mediar e de motivar no

aluno percepcdes que o levem ao desenvolvimentondepostura critica:

(RD11): A disciplina tem melhorado muito a abertura danteeda gente!
[...] de repente, vocé comeca a ligar as coisas fgtelenovela é também
uma circulagéo de Shakespeare] (Aluno B).

Os alunos tém o contato com o canone académico epesmo tempo, com seu
préprio capital cultural e é nesse entremeio déurailelitizada e da cultura popular que os
sentidos dos alunos sao recriados e ressignific&tobora atrelado a academia, ndo houve
na disciplina um terrorismo tedrico, como discuieo® (1997), que sufoca os valores e a
agéncia. Pelo contrario, foram privilegiadas forrdasanalise que possibilitavam tornar as
mediacdes e as interrelagdes visiveis nos meigsdésda forma, uma colaboracdo muatua na
producdo de sentidos, tanto da parte do profegg@r,representa a academia, quanto do

aluno, que representa a vivéncia, como pode sHicaeo no excerto a seguir:

(RD12): Ja ler Shakespeare € para uma elite’, ndo é &opodo € povao. O
nordestino da Paraiba néo vai dizer “ja li Shakasgie ele ndo sabe nem
que palavra é essa [...] E interessante trazevelana eu ndo sabia que era
Shakespeare. E agora que estou associando (Aluno B)

De acordo com o expresso na fala do aluno B, cent&cakespeare o fez sentir-se
menos excluido do capital cultural elitizado, gamente poderia ser acessado por estudiosos
da academia, ou seja, por uma pequena parcela pdalap@ao (outro elemento de
convergéncia). Ao desconhecer as relacdes entriee§teare e a inddstria de massa, com
que, por sinal, o aluno tem mais contato, descereg-se, por conseguinte, 0 acesso aos
diferentes letramentos. Como o proprio aluno canttunordestino da Paraiba nao vai dizer
‘ja li Shakespeare™. Outro pressuposto importasdeeducacdo pos-moderna, como discute
Giroux (1997), € o desenvolvimento da ideia de aweltura popular € um objeto estético e
de critica cultural. Formas populares mediadasagiegtamente podem ser consideradas como

um ponto inicial para a formacao intelectual e wmalt dos alunos ao oferecerem novas



56

alternativas de abordagem que as formas culturamadas nao oferecem. A distingdo entre a
cultura popular e a cultura elitizada pode sermbeocida como uma questdo de publico e nédo
uma particularidade inerente a determinada obraarle Quando o aluno B faz essa
referéncia, ndo ha um preconceito, ja que o prégoo é nordestino, mas uma forma de
reconhecer que o conhecimento pode ser acessad@gssoas que tém letramentos
diferenciados e as multimodalidades proporcionam. is

Na amostra seguinte, pode-se observar o0 sentindntmseguranca e, a0 mesmo
tempo, de motivacdo do aluno em cursar a disciphaluno A nédo nega que a disciplina o
“assustou” inicialmente, mas, no momento em queqdi “se apresentaria a Shakespeare”,
ele j& indica discursivamente que h4 uma tentatvanclusdo no universo literario e de
agéncia (ha um estreitamento nas relacbes entoe éeiautor e aqui ha mais um ponto de

convergéncia):

(RD13): Sabe por que muita gente nao fez este cursou® e assustou!
[...] Eu também, mas ai eu pensei: Ah, deixa euamsentar para 0
Shakespeare! (Aluno C).

Como ja mencionado anteriormente, ha uma duplarizaio desse aluno que “se
assustou” — ele fez o curso de Shakespeare e,ditlsm, ainda faz parte da Universidade,
que, para eles, € um sinbnimo de inclusdo no meadé&mico que muitos nao tiveram a
oportunidade de concretizar. No entanto, a propdestdnati ndo é legitimar o conhecimento
veiculado comumente nas instituicdes de ensinorsup@pesar de parecer iSso para 0S
alunos no inicio da disciplina, por ela estar lielaada a Shakespeare. Esse peso valorativo

pode ser comprovado na fala que segue:

(RD14): E é um privilégio nds estarmos aqui, porque cgdaque a gente
fala: Estou na Unati, estou na Unati, é da UEMs @essoas perguntam: o
que vocé esta fazendo 1&? O que vocé faz 14? Bu &stendo [um curso]
sobre Shakespeare. Ah, bom, ninguém fala mais ijatlaio D).

De acordo com os pressupostos de Giroux (1999Jueacao pds-moderna questiona
a prioridade concedida ao canone de diversas foramaa delas € a estética universal que
direciona a forma como as artes séo julgadas sypés uma hierarquia social que se baseia
na exclusdo de umas para a inclusdo de outrasej@upsra que Shakespeare seja canonico,
outros escritores e obras foram excluidos desta Entretanto, mesmo que esse carater

sagrado concedido a Shakespeare pelos alunosjppfinente quando iniciaram o curso,
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tenha sido questionado durante toda a discipliag p idoso, o contato com obras canfnicas
€ importante para valorizar o conhecimento adquimgsse momento da vida e nessa
comunidade. Isso pode ser observado pelo uso ow tgrivilégio”, que Ferreira (1999, p.
1640) traz como “uma vantagem que se concede a&ralgom exclusdo de outrem”, isto €&,
para a participacdo desse idoso no programa da, Wnatos outros foram excluidos, ou por
nao terem conhecimento da existéncia da institumégor ndo terem sido selecionados.

Segundo os pressupostos de Fish (1980), essefaluparte de uma comunidade que
compartilha conhecimentos, valores e desejos quweriden ser respeitados. E preciso
estimular a critica, assim como é necessario cyidiar que essa idealizacdo da instituicao de
ensino e do conhecimento ndo seja motivo de dasiatfor ndo atender as suas expectativas
ou por provocar neles uma sensacao de inabilidad#edncapacidade. Quando, no recorte
citado anteriormente, o aluno diz que “as pesseaguptam: o que vocé esta fazendo 1a?”,
isso revela um incémodo nesse individuo ao provaga duvida no seu interlocutor quanto
a capacidade de um sujeito da terceira idade ieserido em uma comunidade académica. E
um trabalho que, mais do que transmitir o conhegimyexige uma reflexdo e uma praxis que
conduza a uma transformacao, levando em considetag@ds as caracteristicas do grupo
dentro dessa determinada comunidade.

E perceptivel que ha uma necessidade de autoafiordos alunos da terceira idade
no ambiente social, a qual surge devido a senségdoutilidade que os ameaca apos certo
tempo de aposentadoria ou mesmo de faixa etarsa Becessidade de autoafirmacédo pode
ser confirmada pelo recorte discursivo acima “O gaeé faz la? Eu estou fazendo [um
curso] sobre Shakespeare. Ah, bom, ninguém falas mada!”, 0 que expressa que a
participagdo no curso confere um papel social, oestedante, a esse individuo. Apds
descansar certo tempo depois da aposentadoria,palapgo da terceira idade sente
necessidade de exercer um papel social que vai éepapel de avos, pais ou maes de
familia. Por isso, eles fazem questdo de vestiralmente, a camisa da Unati e das
disciplinas que cursam e de participar de todoewentos promovidos pela instituicao,
inclusive de conferéncias e simposios em que gbhessantam trabalhos e discutem os
problemas enfrentados pelo grupo em diversos settarerzida (desde o aumento de suicidio
entre essa populacdo até a necessidade de magatiwaca programas culturais, como teatro
e cinema).

Todos os aspectos abordados nesta sesséao tivenamnotpetivo principal apontar os
desafios e apresentar as motivacdes de se engaratura candnica por meio da traducao

massificada (ja que € uma producdo relacionadadrasnte ao consumo e é direcionada para



58

atingir um namero grande de espectadores) pamrceireidade. Destarte, essa discussao se
torna fundamental quando a proposta é trabalharwrmorsegmento social que esta em busca
da construcao de um conhecimento que contempléuassignificados proporcionados pelo

contato com o literario e com o popular.
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2 TRADUCAO INTERSEMIOTICA DE TEXTOS LITERARIOS: DIA LOGOS
ENTRE LITERATURA E TELENOVELA E SUA RECEPCAO PELA T ERCEIRA
IDADE

Os Estudos da Tradugdo tém-se estabelecido nosoéltrinta anos como um campo
interdisciplinar na academia, algo que foi tantsifpod quanto negativo para a area: positivo
porque a traducdo se interligou a outras areasoesafente aos estudos linguisticos, e
negativo porque a disciplina ficditomelesgdesabrigada — tradu¢do nossa), segundo Pym
(1999). No periodo que abrange a década de milceot®s e cinquenta e a década de mil
novecentos e sessenta, as linguisticas geral eadalieram consideradas a Unica fonte dos
estudos da traducdo. Nos anos mil novecentos ataetedavia, os tedricos comecaram a
lancar mao de métodos caracteristicos de outras ardisciplinas, como a teoria literaria e os
estudos culturais, o que tornou os estudos dagéadum campo interdisciplinar. A década de
mil novecentos e oitenta, denominamgtural turn, foi reconhecida como o periodo em que a
abordagem cientificista de traducao, a qual sedvaseo conceito de equivaléncia linguistica,
foi abandonada e a abordagem textual e culturadopaa ser foco das discussfes. Isso
significou uma rejeicéo ao conceito, ainda infleemnte traducédo enquanto uma versao fiel do
texto de partida e uma reconsideracdo do conceilindgua enquanto um sistema dinamico,
problematizando ideias como fidelidade linguisticaterpretacdo univoca do texto e
originalidade.

Nos Estudos da Tradugcdo, podemos apontar trésniestéedricas: a prescritivista
(preocupacdo com a equivaléncia entre as linguagjescritivista (preocupacdo com o
funcionalismo da lingua) e a vertente critica @aucdo, como a desconstrutivista (que tem
Derrida como seu principal representante). C. Glrigoes (2000) faz uma revisdo historica
dessas linhas de pensamento nos Estudos da Tradiéc@s teorias contemporaneas, uma
linha do tempo importante para compreender o debamento de conceitos pertencentes a
area. Como exemplo de teoricos prescritivistasz . (Rodrigues (2000) cita Catford e Nida,
0S quais partem do pressuposto de que existe dat@oeunidirecional de equivaléncia entre
o texto de partida e a traducdo. Para esses tepocsignificado do texto de partida se faz
presente na traducdo, ou seja, as intencdes dodutexto sdo apreendidas e transportadas
para o texto traduzido. Nao se consideram, poregnste, as relacdes do texto com aspectos
historico-culturais, condi¢cdes de producéo e redem;o papel do tradutor enquanto agente.

Lefevere e Toury (apud RODRIGUES, 2000), tedricasvdrtente descritivista, abordam o
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conceito de equivaléncia de forma mais abrangardadp comparada a Catford e Nida, pois
reconhecem a influéncia do contexto, bem como adicoes de recepc¢ao e de circulagéo da
traducéo. Ja para Derrida e Fish, tedricos damnterteritica, os sentidos sdo construidos no
ato da interpretacdo, de maneira que os textodeitasas sdo instituidos de acordo com as
circunstancias (RODRIGUES, C. C., 2000). Para Dar(R005), o significado esta sujeito ao

jogo infinito de diferencas entre os significantigso sinaliza que o autor do texto de partida
nao representa a fonte de toda a significacdo wdeséo; ele ndo é o detentor do significado

e, sim, uma variavel no processo de producéo deleen

Na abordagem critica, ou pés-moderna, a visdo deoquriginal € hierarquicamente
superior e a de que € possivel a restituicdo cdenple sentido do texto € desconstruida. A
critica filosofica pos-moderna procura explicar gae dualidade entre significado e
significante ndo existe, trazendo a tona a quedddrede de diferencas e de pluralidade de
sentidos. Logo, o processo de traducéo pode seritdesomo uma maneira de utilizar a rede
de diferencas na lingua de partida para produgar @lie possa ser interpretado em outra rede
de diferencas na lingua de chegada.

A partir de 1980, com aultural turn, as discussbes académicas passaram a se
concentrar na tensdo existente entre a autoricagikemada do dito “original’ e a autonomia
da traducao, de forma a desafiar a hierarquia @stzsiia entre eles. Arrojo (1986), partindo
desse ponto e da teoria desconstrutivista de [2e(B0d05), mostra a incoeréncia das teorias
tradicionais de traducdo no que diz respeito difidde ao “original”, afirmando que um
texto (seja “original’ ou traduzido) € o resultada interpretacdo de um leitor e, nesse
sentido, na tradugdo, ndo ha como se preservantide original” do autor. Novos sentidos
séo e serdo sempre produzidos. Nessa visdo posimap@assou-se a questionar a nogao de
originalidade e de equivaléncia linguistica, a &etraducdo como uma transformacao, e o
tradutor como um participante ativo desse processo.

Consoante os parametros da tradigdo, assim camaalecao foi considerada durante
muito tempo uma versao que deveria seguir os padtédidelidade e de equivaléncia em
relacdo ao texto de partida, a literatura canotaosbém foi (e ainda €, principalmente na
academia) reconhecida tradicionalmente como algmada e intocavel. Por isso, a traducdo
literaria era concebida como uma completa desszagab do chamado original. Somente na
década de 1970 é que os estudos literarios e vdosstla traducdo passaram a uma Vvisédo
menos tradicional da literatura, cujo foco na paaascrita foi redirecionado para o foco no

texto enquanto comunicador de experiéncias e pasvmultiplas interpretacoes. A Estética
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da Recepcao se estabeleceu, nesse periodo, camaquigstionando a tradi¢do ocidental e sua
fixacdo na palavra escrita e focalizando maistorgiecuperado como agente de leitura.

Como contribuicdo a esse novo conceito de tradggéase instaurava, Derrida (2005)
publica, no inicio do século XXJorres de Babelreafirmando e ampliando o pensamento
benjaminiano da concepg¢éo de tradugcdo enquantevsdardo texto, além de consolidar uma
perspectiva pos-estruturalista. Ja que o textmetimua vivo se é lido, a traducdo possibilita
essa continuacao por transpor barreiras lingusstecagjeograficas. Apesar de tarefa do
Tradutor, de Benjamin (2008), ser um texto de teor prasigia, ndo deixa de ser um texto
filoséfico importante para os estudos contempordmEntraducao, texto que serviu de base
para a teoria desconstrutivista de Derrida contéela tradugéo.

Alguns conceitos presentes no texto de Benjami@§p8uscitam reflexdes relevantes
para esses estudos, como a questdo da dividaddboiram relacdo ao texto original, divida
que é, posteriormente, desconstruida por Derrid@5)2 que parte do pressuposto de que essa
divida é do texto de partida em relacdo ao texto-alndo do tradutor em relagdo ao texto de
partida. Outro conceito que provoca reflexdo € astfio da hierarquia entre original e
traducéo. Benjamin lanca méo de duas metaforasdpsuatir essa questao: a primeira, do rei
e do manto e a segunda, da casca e do caroco.ii@rpr o tedrico problematiza que, no
original, contetdo e lingua formam uma unidadengatraducdo, a relacdo do conteudo
(representada pelo rei) com a lingua (represemaldamanto) € diferente, visto que a lingua
encobriria a suposta esséncia do original. Na skyaretafora, o original (que € representado
pelo caroco) apresenta certa disposicdo para agwzido e retraduzido, mas, na traducao,
isso ndo é viavel pelo fato de que a traducéo sec@sca, aquilo que encobre. Isso significa
que, para Benjamin, o original € considerado saopga nos estudos mais criticos, ele é visto
como dependente da traducéo: assim como o renficeem o manto real, o original sem a
traducéo fica desprovido de um constituinte indispeel de sua vestimenta, sendo a traducao
mais que um simples acessorio, mas uma peca esiseaG sua vida Real. E com base nessa
visao de tradugcdo como um agente de sobrevidaxtibdae este estudo se fundamenta.

Na traducgao intersemiotitaos estudos de Jakobson (1969) sdo basilares,auis
que oferecam uma visdo mais tipologica e desa@itivido processo tradutério, podem ser
considerados inovadores para a época por trazefemdes sobre a traducdo no ambito da
relacdo entre duas linguas e no meio escrito. @ctefpropde uma visdo tripartida de

15 A opcdo por “traducéo intersemiética” em detritoette “adaptacdo” é justificada pela posicdo defendo
estudo a respeito do conceito de traducéo. Acregli® 0 termo “traducao intersemidtica” esteja menos
relacionado a ideia de fidelidade quando compardermo “adaptacdo”, que pode suscitar a ideia de
liberdade em oposicao a literariedade vinculadadutao.
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tradugcédo: a traducdo interlingual (ou traducdo maopente dita), a intralingual (ou
reformulacdo) e a intersemidtica (ou transmutag@oi traducao interlingual, entende-se uma
traducédo entre linguas distintas, a ideia mais condo termo; por traducdo intralingual,
concebe-se o0 processo de traducdo que pode acodwmueo de uma mesma lingua (na
atualizacdo de um texto para outra época); jada¢én intersemiotica € compreendida como
um processo pelo qual uma mensagem, caracterigitanpertencente a um determinado
meio semiotico (como o literario), passa para otio de meio (o televisivo, por exemplo).
No mercado televisivo, principalmente na produc&o ntinisséries e de telenovelas, as
traducdes intersemidticas de textos literarios ©Emo8 vém conquistando um espaco
privilegiado, ja que sdo garantia de sucesso pemteerta ligacdo com o bem cultural e com
a memoaria coletiva.

Hermans (1996), baseado na critica de Derrida (28@5re essa divisdo (critica que
se fundamenta na ideia de que apenas a interlisgual a traducéo propriamente dita e que
as outras duas, néo), aprecia o fato de isso ferts da autodescricao e da autorreflexdo da
traduc&o ao questionar os limites da area e o quendo traducdo. E essa autorreflexdo, essa
critica que constituem o “outro” da traducéo, op,seeu hibridismo enquanto representacao
discursiva.

Por esse viés critico, pretende-se analisar cAmdlegera Domadade William
Shakespeare, circula na telenov@lZravo e a Rosade Walcyr Carrasco e Mario Teixeira,
levando em consideracdo a construcdo de personageifie)caracterizacdo da historia em
meios distintos. Além da circulacéo, pretende-sdisar também sua recepc¢ao pelos alunos
da terceira idade, considerando que o lugar da emagio visual em uma determinada
sociedade é, consoante Kress e Leeuwen (2006),nsensempreendido no contexto da
disponibilidade de formas e modos de comunicacdigainaquela sociedade. Em meio a
sociedade globalizada atual e a grande gama desnugie se utilizam da imagem, a
comunicacao visual tem um lugar inquestionavelmernitelegiado. Outro aspecto analisado
sera a presenca da literatura candnica na inddlgtmaassa com foco nas questdes de relacdes
mercadoldgicas e de género.

Como se trata de um meio semiotico diferente gwesso, a telenovela é formada por
um conjunto de elementos de praticas discursivessrdmado, em sua producgdo, por outras
praticas discursivas e pelo contexto histéricotivinn (2003) reforca que o tradutor toma
para si os significados e precisa fazer suas emtdiaseadas naquilo que é aceito pela
comunidade de recepcado do seu trabalho. O sigfide um texto sé € tracado com um ato

de interpretacdo que ndo € estético, mas sempves@io, engloba a ideologia, os padrbes
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estéticos e as circunstancias historicas, fato s@gundo a autora, esclarece a questdo da
fidelidade, uma fidelidade as interpretacfes easdpalavras.

Em funcédo disso, a traducao intersemiotica deveeserdada buscando encontrar e
explicar as relacdes entre as praticas discurgiseus contextos, descobrir quais as praticas
de transferéncia que tém funcionado e explicapi@uée comoisso ocorreu. Outrossim, a
traducdo intersemidtica tera como publico-alvo radiea idade, um grupo constituido por
praticas discursivas distintas daquelas apresenagla texto literario e pela telenovela. Por
praticas discursivas, termo que tomo emprestaddndéise do Discurso via Orlandi (1996),
entendo as influéncias sociais e ideolégicas nogsso de significacdo do texto de partida,
do texto de chegada e da recepcéo dessa relag@ogh@hos da terceira idade. Na estética da
recepcdo, por exemplo, os leitores ndo sdo maisidemados receptores passivos do
significado do texto, mas, pelo contrario, contiiibes ativos do processo e criadores de
significados.

Um dos aspectos mais importantes da traducdo enmtética € vé-la enquanto
transcriacéo (termo criado por Haroldo de Campo®r ao transformar. E perceptivel que,
quando estudado sob a luz da Semiética, o objet@stodos de traducéo se centra na relagdo
entre a traducdo e o outro texto ao qual ela alwdeepresenta. Em um enfoque pos-
estruturalista, além de transcriacdo, a tradugdesté como intercultural, entendendo cultura
como um processo cumulativo que resulta de todxpariéncia histérica das geracdes
anteriores e que exerce influéncia sobre a acativerido homem, por meio da qual &
possivel observar a dificil tarefa de promover mwoicacdo entre povos de épocas e de
contextos culturais diferentes.

Bhabha (1998, p. 313, 322), no texiolocal da cultura vé o processo tradutério
como a “natureza performativa da comunicacéo @lftuisso significa que a traducéo €, para
ele, o didlogo cultural colocado em acédo e nao Issnpente uma expressao simbdlica. As
traducdes intersemidticas sdo, simultaneament@yipsde outras, e ndo objetivam sugar o
texto de partida e deixa-lo sem vida, tampouco re@nos reluzentes do que o texto de
partida. Enfim, sdo como as historias, sofrem niigsa@ara se encaixarem em novas épocas e
em diferentes lugares.

Esse percurso historico foi determinante paraficest as linhas teéricas que serao
utilizadas neste estudo. Nas proximas subsecdesjucao intersemidtica sera analisada nao
somente sob a perspectiva das teorias pos-moddenaaducdo, mas também sob o olhar

critico dos alunos da terceira idade.
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2.1 TRADUCAO INTERSEMIOTICA EMA MEGERA DOMADAE O CRAVO E A ROSA
E A RECEPCAO PELA TERCEIRA IDADE®

O objetivo desta subsecdo serd discutir as redagdire o texto impresso e sua
traducdo para a telenovela em termos de enredsormgens secundarios, ambientacao,
recursos audiovisuais e género da comédia, a dartecepcéo dos alunos da terceira idade.

Como a expressao “traducéo intersemiética” € cotappsla palavra “traducéao”, é
interessante destacar que a ideia que se tem atialdesse termo vem sofrendo constantes
modificacdes. Uma das mais importantes € a refaip@o da nocao de fidelidade enquanto
busca de equivaléncia, pois, como observa Dinid3p0 termo s6 € bem aplicado quando
trata das inter-relacbes que justifiguem o recoinieo dos textos como signos reciprocos.
Esses novos parametros de estudo e de conceig@@izsfo relevantes a medida que
possibilitam a aproximacdo de uma definichio menosiptexa de tradugdo — como
transposicoes intersemioticas de um sistema desigara outro — e podem ser aplicados a
qualquer transformacdo de um texto a outro, sej@s \erbais ou néo verbais. As inter-
relacdes estabelecidas entre literatura e outraesnsemioticos, por exemplo, podem ser
consideradas como um tipo de traducdo, inclusivelacentre literatura e telenovela.

Ao considerar que o meio semiético analisado élavigvo, é importante ressaltar
que os estudos sobre televisdo, de acordo com Eiskartley (2003), foram derivados de
outras areas, como a ciéncia social, a psicologi@ritica cultural. Esses estudos ndo tinham
como objetivo principal compreender o meio telexisimas disciplina-lo por meio de uma
taxonomia de conhecimento, ou seja, uma classicagaquilo que a televisao divulgava, e
de um controle retdrico cujo objetivo era uma figegdo dos discursos que nao
apresentavam conteudo realmente significativo.

Embora as producdes televisivas possam ter qualisiatdlar aos teatros elisabetanos,
ndo h&a parametros legitimados para aprecia-las.nde sinaliza que h4 uma pretensdo em
usar 0s mesmos parametros de leituras de textasapefevisdo. Alem dos meios semidticos
serem diferentes (a televisdo € mais parecida cbnga@agem falada do que com a escrita,
por exemplo), a televisdo é produto da sociedadesinial moderna, jA o conceito de
literaturas canonicas esta relacionado a estruta@eculturais diversificadas. Entdo, ndo ha

16 Apesar de o objetivo desta subsecdo ndo ser detid as questdes sociais e/ou de relacbes degéque
serdo foco da subsecédo seguinte), em funcéo @esdab alunos e do objetivo de mostrar as difeseegte
0s meios e a recepcédo pelos leitores, essas gsisstigrdao em alguns momentos. Portanto os capiuloe
3.2 sdo complementares.
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a possibilidade de ler televisdo como se |é unptestrito, mas pode-se ler televisdo como
televisdo, respeitando suas caracteristicas.

Para Elsaesser, Simons e Bronk (1994), quandoaisamn producdes televisivas, é
preciso fazer um questionamento: o que esta seadsférido para a tela — a historia, a
memoéria nacional de um livro famoso ou a heranftaral de um determinado escritor? Esse
questionamento € relevante para o contato comaahgdes, porque vai direcionar tanto o
espectador quanto o estudioso de televisdo ouldgdoetelevisdo/literatura, que é o caso
deste estudo. O autor reforca igualmente que résefatido opor um “original” a uma copia,
os meios funcionam dentro de diferentes paradmetosxercem func¢des também
diferenciadas. Esse ponto de vista é reiteraddqiwicos pos-modernos de tradugdo, como
Arrojo (1986), segundo a qual a traducdo conside@@mo uma leitura ndo preserva 0s
significados de um original produzidos por deteadm autor, ela € uma produtora de seus
préprios significados. O processo tradutério redefi dessa forma desconstréi a possivel
existéncia de uma relacao vertical e hierarquicanderiginal sobre uma cépia, uma vez que
se trata de producdes diferentes.

Uma das telenovelas traduzidas de textos liter@@osucesso expressivo na televisao
é, conforme aponta Alencar (2002),Cravo e a Rosajue foi ao ar em 2000, como “novela
das seis”, baseada na péae Taming of the Shrewde William Shakespeare, e que faz
referéncia a telenovel& Indomavel de Ivani Ribeiro (1965), e & produc@oMachag de
Sérgio Jockyman (1974). A telenovela foi exibideapgeede Globo de 26 de junho de 2000 a
10 de marco de 2001 e teve uma meédia geral de [@h6s no Ibope (cada ponto €
equivalente a 60 mil domicilios). Devido a sua espntatividade de audiéncia (informacéo
disponibilizada nesite da propria emissora), a telenovela foi ao ar n@rdemnovale a Pena
Ver de Novpde 13 de janeiro a 1.° de agosto de 2003, comanu&d22 pontos no Ibope, e
esta sendo mais uma vez reprisada nesse mesmo guad?013 com média de 12,3 pontos
no Ibope.

Na disciplinaLiteratura em lingua inglesa e multimodalidades:alééspeare e a
telenovela partiu-se dos principios dos multiletramentoggpe havia alunos que possuiam
letramento de escrita e de leitura mais desenvmlgdque os ajudou na leitura da peca),
enquanto outros conseguiam acompanhar as discuggésse que unicamente por meio da
telenovela (por explorar mais as imagens). Acregiite esse é o objetivo da traducao: tornar
acessivel a comunidades culturais, sociais e m@gvas as producbes de outras
comunidades, seja por meio da traducéo entre Iénguee focam a palavra, ou de traducdes

entre meios semidticos, que podem trabalhar com®gignos e sentidos humanos. A ideia
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inicial era desenvolver um trabalho com o textopdetida The Taming of the Shreer a
telenovelaO Cravo e a Rosavisto que o requisito para a disciplina era @mmhecimento
intermediario de lingua inglesa (eles tém discgdirde Inglés ofertadas pela Unati). No
entanto, esse requisito ndo foi preenchido, o gueglie fosse necessario recorrer a uma
traducgéo interlingual, de Alex Marins (SHAKESPEARID05), e o foco da disciplina ficou,
entdo, mais voltado para as diferencas entre o teeduzido e a telenovela e a recepcéo delas
por parte dos alunos.

A traducdo de Alex Marins € veiculada pela Editdviartin Claret, que é
popularmente conhecida pelo baixo custo dos liviospcao por essa traducdo baseou-se
nesse critério e na sugestao de um aluno que ja hdguirido o exemplar. De modo geral,
esta traducdo se caracteriza como um texto de spgims estrangeirizadas do que
domesticadas (os termos serdo discutidos no pévageguinte) e isso justifica sua
popularidade entre os alunos, que buscam, sobretndoShakespeare, uma fidelidade
linguistica, mesmo que isso prejudique a fluidezekto na lingua de chegada. Dessa forma,
foi possivel abordar os dois extremos dos conceikodomesticacdo e de estrangeirizacao: a
traducéo interlingual repleta de residuos do teedtvangeiro e a traducao intersemiotica
predominantemente abrasileirada, algo que contrdomsideravelmente para a formacgéo
critica dos alunos pelos caminhos da tradugéo.

Inicialmente, foram debatidas, nas aulas, asdlifgs de enredo em fungdo do novo
meio semiotico da traducdA: Megera Domadade Alex Marins, é dividida em cinco atos; a
telenovela € divida em duzentos e vinte e um ciagitélém disso, muitos subenredos foram
incluidos e o periodo no qual a histéria se passadaptado para a década de 1920 no
contexto brasileiro.

A década de 1920 foi marcada por movimentos @ifitimportantes, em especial, a
Semana de Arte Moderna e o Manifesto Antropofagmmresentado principalmente por
Oswald de Andrade (um personagem que apareceu eposimapitulos da telenovela). O
termo “antropofagia” descreve o ritual de comemeanumana por outros seres humanos e
tem como fim assimilar as qualidades do inimigan@nifesto antropofagico pregava que a
cultura brasileira deveria incorporar culturasagjeiras, digerindo-as e transformando-as em
algo novo com a cor local brasileira. Ou seja, @ fimnma de traduzir a cultura estrangeira de
maneira a transforma-la de acordo com a cultuchdgada.

Venuti, em Escandalos da Traducadl998), propde que a traducdo pode ser
estrangeira ou domeéstica. No entanto, ndo ha conaottaducdo ser somente estrangeirizada,

ou seja, ndo ha como traduzir sem contaminar @ t#é&tchegada com as caracteristicas da
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cultura-alvo. Lingua e cultura séo indissociavéssa condicdo antropofagica da traducdo
ndo é algo negativo, pelo contrario, influencia processo de acessibilidade do texto
“original”. Essa ideia sera muito conveniente pardiscussao proposta nesta subsecdo, em
virtude de a telenovela ter muito da cultura beasilem sua traducdo de Shakespeare.

Ao considerar 0 novo meio, a inclusdo de enregtyaeentrais € necessaria para manter
as histérias interligadas e o espectador interesslamlante todos os meses nos quais a
telenovela é exibida, diferentemente da peca, gpreser um texto dramatico, promove uma
leitura mais dinamica e, mesmo se for encenada, v média, duas horas de apresentacéao.
A comparacado entre a extensdo da peca e da telarfovenfatizada pelos alunos no inicio

das discussdes em sala, como pode ser observado:

(RD15): Na peca, ndo precisa ter tantas histérias pagfaa completar, o
que interessa esté ali (Aluno A).

(RD16). Na novela, sdo nucleos, né? Como vocé vai sabeidd do outro?
O meio é outro (Aluno G).

No momento em que o aluno G menciona que “0 me&ot®”, ele reconhece que o
processo de traducédo, como ja discutido antericienea critica filosofica pdés-moderna, é
uma forma de utilizar a rede de diferencas na En@no meio) de partida para produzir
outros sentidos em outra rede de diferencas nadirfg meio) de chegada. Esse “outro”
presente no RD16 traz a tona o conceitotthernesgjue Hermans (1996) teorizou e que se
refere, entre muitos significados, a ideia de fr@ncdo do texto de partida pela traducdo a
partir da metafora da imagem refletida no espalinga imagem que é sempre distorcida e,
por isso, € uma nova imagem. Para o teorico, easieo” ndo é o tradutor, mas o autor do
texto que, no momento da traducdo, ausenta-sedpatagar a voz e as escolhas do tradutor.
Como apontado pelo aluno G, o meio € outro e istfere na metamorfose do texto de
partida, um conceito que afeta, consequentemerndejade traducdo como secundaria e de
menor valor por ser derivada. Nao ha como se cangguivalentemente a extensdo de uma
peca escrita com uma telenovela: paginas e imagemsonfiguracdo e préticas de leitura
diferenciadas. Ainda sobre a extensdo da telenovetaparada a peca, apdés algumas
discussbes em sala de aula e o levantamento denpasgjue questionavam a fidelidade na

traducédo, os alunos verificam o que segue:

(RD17): Se fosse so6 os cinco atos, acabava logo (Aluno G)
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(RD18): Isso ai é pra ficar mais interessante (Aluno C).

(RD19): Aumenta o tempo, aumenta 0 numero de personggemo A).
(RD20): Ajuda a deixar o nucleo principal mais interessgAluno C).
(RD21): Realcga o principal [da histéria] (Aluno E).

(RD22). O nucleo de la faz referéncia ao principal (Aléo

Quando o aluno G afirma que “se fosse sO os cithos, @cabava logo”, ha um
reconhecimento de que o meio semiotico exige ummactmaizacdo diferenciada do texto
impresso; assim, exigir uma fidelidade do textopdeida é algo impossivel, ndo somente
pelo fato de que o meio é composto por elementstnttis, as linguas sédo diferentes e
carregam tragos culturais proprios, a época etarauypara as quais o texto foi traduzido sdo
outras. Ja o aluno C revela que ha uma predilegiotglenovela e a justificativa pode estar
na constituicdo semidtica e também no objetivo plaslucbes do meio televisivo, que
favorecem aspectos que ndo sdo possiveis no mpiesso (como as imagens) e reforcam a
identificacdo do telespectador com os personagens.

Corseuil (2003) discute a questao da fidelidadeenepcédo da relacéo entre o texto de
partida literario e sua traducdo cinematograficajue pode ser aplicado a este contexto.
Como os filmes, a recep¢éo da telenovela enqueadagdo de um texto literario candnico é
bastante restritiva. Embora possa ser criativacetto ponto, o foco dos telespectadores se
limita, com frequéncia, a verificacdo de depend&dai producéo ao seu texto de partida. Isso
nao significa, porém, que essa interdependénciaeri&ta, mas ndo € o Unico aspecto a ser
levado em conta na analise dessa interface.

Ao considerar que a ideia de fidelidade foi um plesieiros pontos levantados para a
discussédo, contemplando a formacéo escolar malgitraal desses sujeitos (ver subsecao
2.4), aléem do enredo, os alunos questionaram achseale personagens na telenovela. A
exibicdo da cena em que Catarina chega ao sitietteachio apés o casamento e é acolhida
por Neca, a funcionéria de Petruchio (que elesgberam ndo existir na peca), desperta nos
alunos a davida da (in)existéncia de uma persondgemnmina na casa de Petruchio no texto.
Apesar de os alunos saberem que o texto trabakr@do traduzido, muitas vezes, em seu
discurso, a traducdo € tomada como o suposto tewtpnal, sinalizando para uma
invisibilidade da traducdo e também do tradutorsneiedade. Nesse momento é que a

percepcao da existéncia de nucleos secundariosrsenagens na telenovela acontece.
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Depois do que deveria ser considerada a noite Ugeias do casal, Neca vai aos
aposentos de Catarina (um quarto simples com a gaglaada e uma galinha de companhia)
e pede discretamente suas roupas intimas paraizagéo. Na peca traduzida por Marins,
nao ha indicacdo alguma de mulher cumprindo espel,pmas, como a telenovela foi
adaptada para o contexto brasileiro de um sitidlitaNeca, Calixto (funcionério do sitio) e
Lindinha (sobrinha de Calixto) comp&em um ndclepontante para a trama. Em comparacao

com a peca, os alunos observam que

(RD23): L& na pega, nao tinha mulher [0s serventes] @\@Gh

(RD24): Era tudo homem. E porque aqui no Brasil, quamti ém limpeza
e cozinha é a mulher [sobre a presenca de Necd.iediaha na telenovela]
(Aluno D).

A critica dos alunos pode ser percebida no questiento dos papéis do homem e da
mulher na sociedade de bases patriarcais comacsdelna o0 que pode ser comprovado pela
expressdo “quando fala em limpeza e cozinha, éeriulliale ressaltar que a aluna D, que
emitiu esse comentario, respondeu, no questios@smecondmico-cultural, que é dona de
casa, uma possivel influéncia no seu discurso oréiso ao papel da mulher. Além disso,
essa aluna comeca a perceber que a traducdo dexton independentemente do meio, &
permeado pela cultura do contexto de chegada. Cmmitos conceitos tradicionais de
traducao tém sido relativizados, pode-se falasenasvo panorama, de traducéo intercultural,
entendendo cultura como um processo cumulativoregdta de toda a experiéncia historica
das geracOes anteriores e que exerce influéncr@ sobg¢éo criativa do homem. Por meio
dela, é possivel observar a dificil tarefa de pnen@ comunicacdo entre povos de épocas e
de contextos culturais diferentes (DINIZ, 2003) sk nova abordagem, o objeto de estudo
da traducéo passa a ser centrado mais nos aspelttoais do que na relagéo entre o texto de
partida e o de chegada.

Quando Neca (que nunca se casou) aborda Catamagppdir suas roupas intimas,
esta, na verdade, procurando indicios de que a deinupcias tinha, de fato, acontecido (ja
que ela conhecia a fama de fera de Catarina). &#s@le da personagem na telenovela
levantou duas interpretacdes diferentes pelos slumale que Neca queria ajudar Catarina
apos ver que Petruchio estava maltratando a egjiogedindo-a de se alimentar, por

exemplo) e a de que Neca queria saber detalhes gobtimidade dos dois:
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(RD25): No ato ndo tem isso [de sexualidade], mas naladem: um pouco
[quando a Neca pergunta para Catarina sobre st gwintpcias]. E que
ela [a Neca] sentiu a menina tdo desnorteada, tdlo rectebida [pelo
Petruchio] que ela tava tentando ajudar. Ela eairfcom vergonha, nédo vai
saber o que fazer. Entéo, eu vou la e vou ajudarntolque ela ja falou que
ela podia ir 14 na despensa que ela ia deixar wnadinha guardada. Ela
ficou morrendo de dé de ver a maneira como elav@stando tratada por
ele. Ela sempre quis ajudar a Catarina. Ah, temaauaterpretacdo, de que
ela tenha sido um pouco curiosa também (Aluno G).

Ao apontar que “tem outra interpretacdo”, o alunest considerando a circunstancia
de nao existir uma Unica leitura e que o leitor tefiberdade de preencher os lugares vazios
de forma individualizada, como Iser (1996) sugeven aelacdo ao texto escrito. O lugar
vazio, um conceito da Teoria do Efeito, € uma &sataugue permite ao leitor estabelecer
ligacdes no texto e pode ser aplicado a leiturairdagens na telenovela. Ha como dialogar
com as teorias de traducdo, uma vez que, para Mitini2003), o tradutor toma para si 0s
significados e precisa fazer suas escolhas baseadago que é aceito pela comunidade de
recepcao do seu trabalho. O significado de um téxtacado como um ato de interpretacao
gue nao € estatico, mas sempre provisorio, po&éeav consideracdo a ideologia, os padroes
estéticos e as circunstancias histéricas, fato epatarece a questdo da fidelidade, uma
fidelidade as interpretacdes e ndo as palavras.

Quando o tradutor leva em consideracdo seu pualien-seus objetivos para aquela
producao, o contexto de producéo (do texto tradueidio texto de partida, ja que, muitas
vezes, a imagem que o tradutor tem de autoria ipdidenciar suas escolhas) e de circulacao
de seu trabalho, ele segue parametros de fidelidade ndo de fidelidade linguistica, de
fidelidade aquilo que ele se prop6s a fazer nogasw tradutdrio.

Outra caracteristica apontada pelos alunos nadettomparativa entre a traducao de
Alex Marins e a telenovela se refere a caractedizage personagens secundarios (a de
Catarina e de Petruchio seréo discutidas na segionge), como Batista, o pai de Catarina:
na telenovela, ele exerce menos poder sobre adillgeorre a chantagens emocionais para
conseguir casa-la. O apelo emocional fica clarojargdo do personagemai; minha
gastrité€’. Por outro lado, a relacdo de Batista e de Plioué mais amigavel na telenovela
que na peca. Os dois se unem para que Petruchipisten Catarina, e Batista, ao invés de
forcar os encontros entre os dois como costumae,fdetermina que sejam interrompidos.
Ao proibi-los, Catarina, que sempre toma atitudedra a vontade do pai, decide encontra-lo

para contrariar Batista, como observado pelos atuno
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(RD26): Na novela, o Batista ajuda o Petruchio a conguiat Catarina
porque o Batista fala pro Petruchio, olha, fazmasfiz tudo [0 que eu falo]
gue vocé vai conseguir... conseguir convencer aridat de casar. Na
novela, o pai fala que esta de acordo com ela,nt@ant®, ndo esta. E a
Catarina quer contrariar o pai (Aluno E).

(RD27). E dai o Petruchio aproveitou a estratégia. Ekr dazer oposicao
ao pai. Nao da pra ver na peca isso tdo forte dessa. Na novela, &€ bem
forte (Aluno D).

(RD28): Na novela, a Catarina afronta o pai (Aluno E).

(RD29). Vocé vé que sao tempos diferentes e isso daiéamostra a
perda de poder do pai dentro da familia e depdsaafascensdo da mae
(Aluno A).

(RD30): Na novela, ele [o Batista] mudou mais. Ele tenisrpader sobre as
filhas no livro (Aluno D).

Como remete o aluno E, na telenovela, “Catarimanéd o0 pai”’, uma atitude que é
mais evidente nesse meio em razédo da recorrénsigeaorsos audiovisuais, 0 que poderia
existir na dramatizacao do texto, por exemplo. pgsdo de vista € reiterado pelo aluno D.
Conforme o aluno A, isso mostra a diminuicdo doegpgahtriarcal na familia. Assim como a
mulher nessa década buscava se libertar da opreéadacca masculina, a tradugdo buscou e
ainda busca a libertacdo em relacdo ao seu “ofigionze, em uma analogia, € representado
pelo homem, por essa for¢ca masculina que buscaiaiop voz da mulher, que representa a
traducéo. O text@ender and the Metaphorics of Translatial® Lori Chamberlain (1988),
discute a oposicdo binaria “traducacersus “original’, relacionando-a a oposicao,
igualmente polémica, “homemversus “mulher”. Da mesma forma como o homem é
tradicionalmente associado a onipoténcia/origem e malher a condicdo de
subjugada/dependente do primeiro, o0 texto de pagidradicionalmente ligado a ideia de
primariedade/originalidade, e a traducdo a secigdiade/derivacdo. Com essa analogia, a
autora busca desconstruir a concepcéo de tradogdo representacdo do feminino e do texto
“original” como representacdo do masculino, alémcdeceitos igualmente conservadores
como fidelidade e inferioridade.

Em relacdo a personagem Bianca, irma mais nov@ati#rina, embora representada
como pura e religiosa, encontra-se as escusasaomnico pretendente, Heitor, mas casa-se,
no final, com o professor de literatura, que é cimfto da trama. Os alunos discutiram a nova

caracterizacao de Bianca na peca, a qual se dest@adianca Global, imaculada e ingénua:
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(RD31): No ato, no comeco, a Bianca parecia ser meidmacaonta. A
Catarina era austera, brava, nervosa, mandonatai@ase irritava porque
a Bianca aceitava tudo. No final [da peca], eladajue nao ia [quando os
maridos chamaram as esposas]. Era de estranharBjaaca nédo fosse. Eu
acho que a Bianca n&o era tdo anja (Aluno G).

(RD32). Ela casou e mostrou as garrinhas. A Catarinaren@stas garras
antes (Aluno A).

(RD33): A Catarina achava que, se ela batesse de frelateonseguia as
coisas. A Bianca, sendo boazinha, conseguia tambiénfinal, revirou a
historia todinha. Cada uma conseguiu 0 que que&rianda maneira. Cada
um luta com as armas que tem (Aluno G).

(RD34): Elas continuaram no dominio da situagdo. EssacBizinha uma
inveja da Catarina. Ela pensava: um dia, eu voerfigmal. Vou arranjar um
tongo que eu possa fazer isso....e ela fez (Aluno G

A Bianca da peca é, para os alunos, caracterizami@ enanipuladora e estrategista,
uma imagem reforcada pelas expressdes “Biancaméati@ anja” e “ela [Bianca] pensava:
[...] vou arranjar um tongo (um termo pejorativolimguagem cotidiana para “tolo”) que eu
possa fazer isso”. Essa atitude rompeu com a eatpectos leitores de que ela prontamente
atenderia a convocacdo do marido, o que nao aeantdda, entdo, uma inversdo de
comportamento: enquanto Catarina se revolta elquingnte antes do casamento, Bianca se
rebela depois. Bianca, sendo colocada no mesmmaatgue Catarina (que era “austera”,
“brava”, “mandona”) pelos alunos, quebra o est@redde filha obediente e moca casadoira
do inicio da peca.

Além do enredo, da insercao de personagens nostagecaracterizacdo de outros na
peca, a ambientacdo da telenovela chamou a ateltgi@lunosO Cravo e a Rosdoi
ambientada na sociedade paulista da década dedarsigculo XX e tinha como publico-alvo
as mulheres da ultima década do mesmo século, witemde certa forma, moderna e que
ja assume uma identidade prépria. A década de &92@racterizada pela revisdo e pela
reestruturacdo dos papéis sociais e culturais gesgmdos pelo homem e pela mulher até o
momento, principalmente devido as mudancas ocarnaperiodo (mudancas politicas e
culturais).

A fim de problematizar essa questdo da nova &ilartelenovela, € interessante trazer
o exemplo citado por Arrojo (1986), e@®ficina de traducapo qual trata de um suposto
concurso de fantasias em Sao Paulo durante unzarfastécada de 1920, com o objetivo de
escolher, por meio de uma votacao, a melhor caizat@o de Cledpatra. Segundo a teorica,

essa caracterizagdo ndo poderia ser fiel a Clejmate viveu no Egito por volta dos anos 70
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a.C., porque seria influenciada ndo somente piladale cada participante, como pela banca
de jurados, que, por sua vez, tém conhecimentogitards diferenciadas. Aspectos
relacionados aos costumes e aos valores da déasala mual a personagem foi traduzida
poderiam ser visualizados nas caracterizacdesctaspeferentes a moda, a maquiagem, aos
tecidos e as técnicas de corte e costura tipicadada de 1920 e ndo da sociedade egipcia
antes de Cristo.

Como mencionado anteriormente, o espaco da tedaa@ um sitio e, pelo fato de
alguns alunos ja terem morado nesse tipo de lotalaljum momento de suas vidas
(informacdo obtida em conversa em sala de aula)yehama identificagcdo maior com a
telenovela, o que era visivel a partir da reacdesdeom a imagem de Catarina tomando

banho em um chuveiro improvisado e ordenhando woa:v

(RD35): O ambiente na novela é outro: o sitio [do Pein]Jam decadéncia.
Pelo amor de Deus, tava muito feio aquele sitiazintd a casa dela [da
Catarina] € um palacete. Ja no ato ndo tem nada gasa dele ta tdo caida,
tdo suja. Na novela, € mais seguido [0 sofrimem@tdCdtarina na casa de
Petruchio]... sdo sequéncias de dias, enquantoaque [na pec¢a], tudo
precisa ser mais rapido. Acho que, na novela, vacée identificando mais.
Por mais que mude o nucleo, daqui a pouco voltedaitio e mostra ela la
fazendo de tudo pra poder ter uma comida (Aluno G).

O termo “outro”, na oragdo “o ambiente na novelau&o”, também sinaliza, assim
como no RD16, para a questdo que abrange a nodaibrateez e de pluralidade de sentidos
da traducdo, em contraposicao a ideia de reprodigcéo coproducao) de um original, e a
ideia de tradugcdo como uma forca cultural (e nawrs#aria) (HERMANS, 1996). Essa
pluralidade de sentidos e for¢a cultural da tradug@ieconhecida pelo aluno G e é, de certa
forma, valorizada por ele, provocando uma ideragfitm maior com a telenovela justamente
pela diferenca cultural. A cultura brasileira matiezada enfaticamente pelo sitio aproxima
esse publico da telenovela e o distancia do teopartida, que ndo gera a mesma
identificacdo cultural.

O diretor da telenovela lancou méo de estratégeasiamesticagdo, assim como
propde Venuti (2002) para a traducao de textos @ar uma cor local a producdo. Quando
h& a domesticacéo, a traducéo fica mais palatangtiédra de chegada da traducéo, no caso, a
brasileira, por deixar residuos que marcam o toresii@ngeiro e contaminam a producéo de
chegada (como discutido anteriormente). Por issonatrucdo do espacgo da historia no sitio
€ um elemento importante na telenovela para o @ulaique ela se destina e isso também

garante sua boa aceitacdo entre os alunos. Confodueumentdrincipios e valores da TV
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Globo no videp“os programas serdo criados, produzidos e exgbidndo-se em mente sua
adequacao ao publico ou publico-alvo a que serdesti(REDE GLOBO, 2009, p. 12). Esse
item justifica a presenca do humor, além do espata e da caracterizacdo da telenovela
com um tom mais romantizado.

McFarlane (1996), ao discutir sobre o processoirdelacao da literatura no cinema,
gue pode ser aplicado ao contexto da telenovetgred que, embora esses meios tenham em
comum a capacidade de narrar, € preciso considprar alguns aspectos podem ser
transferidos entre meios; ja outros, simplesmeréte,sdo possiveis e necessitam, portanto, de
adaptacOes (como a insercao e a recaracterizacpersienagens e a adaptacédo temporal e
espacial).

Quanto ao género da peca e da telenovela, umaifidagsdo das comédias de
Shakespeare de acordo com tipologias seria decgmte por ndo haver exatamente uma
lista de caracteristicas que possa definir seloe&ntretanto, teoricamente, Shakespeare
pode ser classificado segundo uma ordem cronologisa abarca trés fases (inicial,
intermediaria e final) @he Taming of the Shreesta inserida na primeira fase, tendo, como
uma das leituras legitimadas pela academia, unmais critico e satirico. Ja emCravo e a
Rosa fica clara a caracterizacdo da telenovela coma comédia romantica de final feliz,
género que provoca diferentes reagcdes nos alunesaddra idade, como pode ser observado

nas discussoes a seguir:

(RD36). Porque o povo gosta disso [de final feliz]. Edegrem péo e circo,
da pao e circo. O povo gosta de estar tudo beramfdelizes para sempre
(Aluno A).

(RD37): As vezes, a gente se decepciona com os finaisAH).

(RD38): Tem filmes que vocé sai, acaba de assistir, tewéque deduzir o
final, € horrivel. E bom quando € novela que veamfwr. Agora, no livro, na
peca, ndo (Aluno G).

(RD39): A gente sempre espera que 0 bem venga o mal@¢Aun

(RD40): Eu ndo gosto [quando ninguém casa, ninguém tbosfno final da
novela], porque n&do tem graga. Fica tudo sem t@m@&iuno I).

(RD41): Mas, fica tudo muito artificial. Acho que a nowedatisfaz o desejo
de felicidade, de beleza (Aluno A).

Um aspecto relevante é que espectadores reagenoraasf distintas a meios
diferentes, em fungéo das diferencas sociais. Aitagdo de um tema com variagcdes quebra
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a situacdo de conforto na qual o espectador sengacao reinventar o familiar e torna-lo
novo. Enquanto o aluno A diz que “tudo fica artdlt nas telenovelas, o “bem sempre vence
o mal”, o aluno | diz que, se for diferente, “n@mtgraca”. Nessa troca de opinides, o aluno
A chega a conclusédo de que “a novela satisfaz gjaeée felicidade, de beleza”. Ou seja, 0
modelo de histérias de amor com final feliz fazg@ala ideologia popular, que opta por entrar
em contato com temas menos complexos e de menarrfdeo, pelo fato de isso amenizar a
vida complexa da pés-modernidade e de proporciomamomento de prazer, uma sensacao
de otimismo perante a vida. No entanto, como B(a@94) reforca, quando ha uma producao
gue parte de um texto, ndo é autor que esta canthdstoria. O espectador esta assistindo a
uma traducdo de acdes em imagens.

Quando o aluno G diz que, na novela o final “veranm”, fica visivel que ele
acredita que sua atividade de leitura é diminuidaassistir a uma telenovela, pois as
representacdes ja estdo concluidas. Esse posicotampode ser verificado na fala de outros

alunos:

(RD42): [...] a novela é mais facil, todo mundo assistegpe vocé ta vendo
e vocé ndo precisa pensar..ja tad acontecendo.ivikm Mocé tem que

imaginar a cena. No ato, vocé tem que ler naslmtas. Na peca, vocé ter
gue imaginar, analisar (Aluno G).

(RD43): Na novela, vocé néo precisa ler...ja esta reptade (Aluno H).

E por isso que Iser (1999, p. 61-62) consideraréaipdo visual da imagem percebida
como limitacdo, ao contrario da imagem representagee, com sua inexatiddo, nos
enriguece”. As imagens representadas visualmemtdiraitadoras porque se transformam;
Iser continua: “em representacdo daquilo que ocoteo formula, mas significa”, o que
permite & imaginacdo uma participacdo mais ativem#@gem mental criada durante a leitura
e distinta da imagem fisica produzida pela teleyisima vez que a indeterminacdo da
imagem mental € preenchida pela imagem visualiz&tamo o tradutor, nesse caso
representado pelo diretor e pelo produtor na telgap também é um leitor, as imagens
visualizadas s&o produtos da sua leitura. ArroB@) propde, nessa perspectiva, a ideia de
que a traducdo comeca no instante da leitura guadator faz do texto. A traducédo sé se

concretiza, assim, por meio da interpretacao.
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Com relacdo ao fato de uma das leituras da condéd&hakespeare ser de tom critico
e satirico, que é pautada, principalmente, no discfinal de Kathering (que sera melhor
discutido na subsecédo seguinte), os alunos daireelidade reforcaram essa leitura, que é€,
segundo eles, uma estratégia da personagem pateamas marido, pela inversdo, seu

comportamento sexista (e ndo que ela tinha sidadajn

(RD44). Ai, tem a parte que ela d4 um sermao, botandar@mla no céu e
elas [as mulheres] ali como servas (Aluno G).

(RD45). Eu acho que ela lia muito [risos], vamos porrasflai ela sabia de
tudo isso [que disse para Petruchio no seu disdimal), mas, na verdade,
ela ndo tinha provado nada disso. Quando ela focpsa dele, ela passou
fome, passou frio, ficou sem dormir. E de uma tmeoutra ela resolveu
fazer esse sermédo maravilhoso? (Aluno G).

(RD46): Ela esta dizendo tudo que ele fez com ela, mastendo, dizendo
como deveria ser. SO que o0 que ela estava falaradmais pra ele, porque
ele ndo fez nada disso [...] eu acho que ela jogda na cara dele, como
deveria ser um marido (Aluno G).

Nesses excertos de fala, € possivel perceber g@unos ndo aceitaram a leitura
tradicional de que Catarina tenha sido domada ptiu€hio, mas interpretaram seu discurso
final (ver seg¢do 2.2) como irbnico. Houve, inicialme, uma surpresa por parte dos alunos
com as palavras de Katherine na peca. De imed&ds, acharam suas palavras muito
sarcasticas, levando em consideracéo todos osscatomtecimentos da historia. E curiosa a
fala do aluno G, segundo o qual Katherine devia feito”, ja que, para ele, o discurso
irbnico esta relacionado as pessoas mais instrpiladeitura. Isso significa que a leitura tem
um valor importante para o conhecimento adquiriggar a formacéo critica. E por isso que,
quando a traducdo passa de interlingual para amedsica, a recepcao é ainda conflituosa
quando comparada a tradugcdo de um texto para texti@ pois a palavra tem mais valor do
gue a imagem, embora ndo se considere que a dtvida leitura se estenda as imagens
também. Arrojo (1986), a partir de uma abordagenscalestrutivista, questiona o
logocentrismo da cultura ocidental que privilegigagavra escrita e que sempre foi a base das
teorias tradicionais de tradugdo.

J& na telenovela, Petruchio e Catarina tém, ntedws, filhos gémeos (um casal),

estereotipo de uma familia feliz. Catarina se dascoma mae exemplar e eles séo felizes

" para diferenciar a personagem de Shakespeada éetenovela, quando mencionar o nome Kathersiayes
me referindo a personagem da peca; ja quandoantdinome Catarina, estarei me referindo a persmata
telenovela.
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para sempre. Para completar esse ar romanticojsdepdeijo dos dois na cena final, um
casal de beija-flores sobrevoa a fazenda carregamdocamafeu dourado e o abrem,
revelando as fotos de Petruchio e Catarina unilosjustificativa a forma como traduziu a
historia shakespeariana, o diretor Carrasco afifBa:atualizei o cerne da novela, colocando
uma Catarina mais simpatica em seus ideais, comuas muitas telespectadoras vao se
identificar™®.

Ao levar em consideracdo as concepcbes pos-mademdeitura e traducdo, essa
producao é uma leitura do autor, para o gdaMegeralde Shakespeare] € uma comédia que
vai fundo no humor, mostrando a contradicdo entradm e mulher, a relacdo de um casal

em meio & paixdo e ao ambt"uma tipica comédia romantica. Isso posto, nadelela,

(RD47). Ficou bem claro, os dois se gostaram, tiveramogil viveram
felizes pelo resto da vida (Aluno G).

(RD48): No ato néo ficou muito claro, assim. Ha contreias (Aluno G).
(RD49): No ato, tem que pensar (Aluno E).

(RD50): Na novela, € uma agua com acgucar (Aluno G).

Para os alunos, o género da comédia foi modticaal telenovela, o que se tornou
uma “agua com acucar” (aluno G), ou seja, ndo bdti@a presente na peca, na qual vocé
“tem que pensar’ (aluno E). Embora a leitura segdorizada por eles por exigir mais
participacédo intelectual, pode-se identificar aguna postura menos passiva desses
telespectadores diante da traducdo de um produdoizzado pela cultura elitizada para a
telenovela, a qual carrega as caracteristicas darsgo e se ajusta ao seu publico-alvo.

Quando compararam os dois desfechos, os alunos asservaram:

(RD51): Nao tem relacao os dois desfechos. Ela foi venpalo amor e ele
também cedeu [na telenovela]. Me convenceu quéocela um pouco mais
maneirinha, facil de lidar e ele também ficou]. Agda [na peca], ndo. Ele
nao cedeu. Ela fingiu que cedeu. La na peca, &Eactan mordacidade, eu
achei isso (Aluno A).

(RD52): Na novela, foi mais carinhoso, mais amoroso (Alk).
(RD53): Na peca, ela [Catarina] falou sozinha, enquant ga novela, foi

um dialogo entre os dois chegando num acordo. Uisakrso e o outro é
didlogo. Eles chegaram num acordo (Aluno G).

18 Entrevista concedida ao site http://www.teledramgis.com.br/tele/cravob.asp.
19 Entrevista concedida ao site http://www.teledramgis.com.br/tele/cravob.asp.



78

(RD54): Na peca, o final € o que vocé resolve — elaifuiesa ou ela sé
jogou tudo que ela sentiu na pele? Enquanto queaahovela, ndo. Eles
resolveram. Ela ndo mostrou isso pra ninguém, nenviilva, nem pra
Bianca (Aluno G).

(RD55). Antes a mulher ficava em casa cuidando dos fikhashomem é

que saia pra trabalhar. Foi uma revolucao, a mtgimelném tem sentimento.
Nado pode ficar s6 assim [verticalmente], tem quearfi assim

[horizontalmente]. Ela aprendeu a se igualar praatdamilia dela [nha
novela). Sendo, ela ia ficar solteirona, abandonaéiaé? (Aluno E).

E interessante ressaltar o ponto de vista do @irsegundo o qual, na peca, Catarina
fez um discurso direcionado para um publico e denwralizante. Ja na telenovela, teve um
dialogo entre os dois, uma troca de ideias e $oi (gie colaborou para uma relacédo de género
mais equilibrada, apesar de romantizada. Quandiono #éaz esse apontamento, o objetivo da
disciplina se torna mais materializado: olhar pargaducdo de um produto vinculado a
cultura elitizada em um produto da cultura de massaum olhar critico.

Além disso, os alunos verificaram a presenca nagéésite do humor na telenovela, em

detrimento da peca, e teceram comentarios solwesadp, na seguinte discussao:

(RD56): O riso fica mais visivel na novela (Aluno A).

(RD57). Mas, se eu tivesse sentada aqui no dia em queSteare fez a
estreia da peca, assistindo, pode ser que eud®da risada... na troca de
nome, no casamento (Aluno G).

(RD58). Mas, o que era engracado naquela época, ndoséhwjai (Aluno
Q).

(RD59): Na peca, tem coisas engracadas, mas... (Aluno A).

(RD60): Depende muito também dos atores dentro dessa lpe€gpretar
isso que ele quis dizer, a historia, é dificilamplexo isso. Ndo é tao facil
assim como “arroz e feijao (Aluno G).

(RD61). E como o teatro ainda ndo € muito popular aquBrasil, o Gnico
jeito de chegar la foi através da novela das #¢is6 G).

(RD62): E ainda a novela foi adaptada de outra época,tigha outros
interesses, como o feminismo (Aluno C).

E notavel a forma como eles tém a consciénciaugengo se pode comparar o efeito
de uma telenovela hoje com a peca na época de spleake. A funcdo da comédia era
diferente, assim como o efeito do humor tambémgegemplo, na troca de identidades, que é
bem caracteristico da comédia de Shakespeare n® @lyrocura justificar a ideia ao utilizar
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o verbo modal que se refere a sua provavel receppaelacao a peca encenada na época de
Shakespeare. Durante as discussdes em sala delaslmencionaram que o recurso da troca
de identidade ainda é usado com frequéncia nasoteias (principalmente com irméaos
gémeos) e € um recurso humoristico. Enquanto @asdispde da linguagem verbal para
transmitir seus pensamentos, o produtor de teléa®viespde de muitos outros mecanismos,
como a imagem e a sonoplastia. Mesmo possuinde ess&sos, “nuances de tom, humor, e
a expressao de sentimentos, permanecem, as vpeaasamplicitos, cabendo ao espectador
interpreta-los” (DINIZ, 2005, p. 22).

A telenovela é um produto da industria de massa \ietas a comercializagdo e isso
contribui para a recorréncia ao humor. O documentwipios e valores da TV Globo no video
alega que “a alma brasileira reflete tracos [athc bom humor; eles inspiram a criatividade de
contetdos do género humoristico” (REDE GLOBO, 2(0912). Ou seja, € para o publico
brasileiro, estereotipado como bem-humorado, qakeaovela foi direcionada.

Como pode ser observado, meios semiéticos e camamsdcio-histéricas distintas
estdo relacionados a diferentes linguag@€hg. Taming of the Shrewriginalmente teatral e
pertencente, atualmente, a chamada alta litergbassou a circular na telenovela, um meio
semiobtico popular, o que causa implica¢cdes na nggE&t do sentido e na caracterizagdo dos
personagens e da telenovela.

Ao considerar que € o leitor que d& vida ao textomeio das atualizacgdes, isto é, das
suas experiéncias levadas no momento da leitude-p® dizer que os alunos da terceira
idade desempenharam um papel historico e individoaprocesso da leitura comparativa
entre texto de partida e traducdo. Vem a tonaaptwt o papel do leitor implicito de Iser
(1996), aquele que todo texto tenta criar: o leigplicito da peca € um leitor cujo papel é
guiar as estruturas de efeito critico do texta gspectador implicito da telenovela aparenta
ser outro completamente diferente, ja que seu papg¢ um espectador consumidor de
historias de amor.

Para Hall (1980), textos midiaticos em geral ndespem um sentido Unico e, por
isso, podem ser lidos de maneiras e por pessoagerliés, o que depende de certos
condicionantes (origem, insercao social, ideologidesejos). Esse pressuposto € corroborado
por Sobral (2008), para o qual a traducdo é umegsade negociacdo de significados, no
gual autor e leitor se interconectam e se trangforram co-autores de um texto nao acabado.
Cada leitura € uma releitura e isso permite quaagutao seja sempre permeada por novos

sentidos.
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A andlise da traducgdo intersemidtica do texterdiio A Megera Domadgara a
telenovelaO Cravo e a Roseevelou que, ao mudar de meio semiético, um ndiarsobre
o texto de partida pode se estabelecer, confornoarasteristicas da nova linguagem e do
novo meio. Essas caracteristicas envolvem a adapth;nimero de cenas (a peca encenada
levaria, aproximadamente, duas horas) para capjtulde imagens representadas
imaginariamente para imagens construidas fisicaaneetinsercdo de novos personagens, de
mudancas no enredo para se adaptar a época, ettae. \o transcender os limites do verbal
para atingir novos meios, modificacfes sdo nedasgadara que essa transposicao seja viavel,
pois cada meio conta com um conjunto especificcatdacteristicas que o identifica enquanto
tal. No caso da telenovela, leva-se em considerac@éoagem (fisica), o som, o tempo, o
espaco e um novo publico.

Madsen (1994, p. 52, traducdo nossa), consideradaiaone das telenovelas

holandesas, afirma que sua definicdo para o géelermvela é “uma historia contada de uma
forma inocente, na qual é possivel, por meio dtisrea dos personagens, tornar histérias
improvaveis em provavei€’ Segundo a dramaturga, se as pessoas aceitaramedisscao,
0 género sera compreendido, caso contrario, sesepdiecobrado e comparado as outras artes.
Essa é a mesma perspectiva da traducao pelo \sang@derno, um produto que néo pode ser
comparado ao seu original, mas que deve ser coadm@elas suas proprias caracteristicas,
como uma nova leitura, uma coproducéo que envekte tle partida, tradutor e leitor.

A telenovela € um meio de grande alcance poputaldtaral e permite que a literatura
(independente de ser canbnica ou nao) circule camrmbrangéncia e praticamente sem as
restricbes culturais e sociais como 0s que existenmeio impresso. Ao mudar de meio
semiobtico, novas interpretagbes podem surgir dedacocom as caracteristicas da nova
linguagem e com o0s objetivos de producdo, semsgaeinterfira, necessariamente, no merito
qualitativo da nova criagcdo. Observar a traducaoumbe texto literario para outro meio
semibtico ndo € apenas observa-la como ilustragas, principalmente, como uma nova
leitura influenciada por condicionantes culturageoldgicas e mercadoldgicas. Com essa
observacao, dessacralizam-se formas privilegiaddsitiiras, como a do texto “original” e da
palavra impressa, e valorizam-se outras, comads¢bes e a leitura imageética.

No caso dos alunos da Unati que participaram daessguisa, a traducao de Alex

Marins, bem como a telenovela proporcionaram ndueste 0 contato com o texto de

2 A soap is a story told in a naive way, in whitksipossible, through the realism of the character make
unlike stories likely (MADSEN, 1994, p. 52).
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Shakespeare, mas também o desenvolvimento de wm cetico relacionado ao texto escrito

e ao televisivo.

2.2 SHAKESPEARE NA TELENOVELA: RELACOES DE GENERM®ERCADO E A
FORMACAO CRITICA NA TERCEIRA IDADE

O objetivo desta subsecdo € analisar a relacde anpecaA Megera Domada a
telenovelaO Cravo e a Rosaom base em questdes mercadoldgicas e de relded@Enero.
Pretende-se também observar como essas questdeganiacom a formacéo critica na
terceira idade.

A circulagdo de textos literarios na televisdo,déeseu surgimento, é expressiva em
namero de producfes e em popularidade; assimatw tte circulagdo de literatura canbnica
em um meio popular como a televisao, pode-se garitomo um produto cultural valorizado
dialoga e converge com a industria de massa esessta por meio da traducédo. Quando se
analisa a convergéncia e o didlogo entre meioséridaoonsumo que € almejado, mas, sim, de
gue maneira isso pode colaborar para a formac&eitdocom letramentos diferentes, o que é
possibilitado, em muitas situagfes, pela tradugée,torna o texto mais acessivel em termos
de lingua e de meios semidticos e que colaboragpsoarevida dos textos.

A televisdo explora muito a imagem. Giroux (199@raa, como 0 aspecto negativo
da cultura visual, a forma de o publico encarafgnas como uma atividade de lazer. Assim,
o tedrico propde que, caso a cultura visual estejando de forma a ser uma ameaca ao
desenvolvimento critico na sociedade, seria negessanfiar quase que totalmente na
cultura escrita, algo utépico, porque a cultura@igsta crescendo cada vez mais.

Um dos aspectos mais importantes a ser levado esidevacdo nesta subsecéo é o
fato de que a peca e a telenovela ndo sao prodyiabnente populares, pois a peca de
Shakespeare em lingua inglesa, hoje, ndo € adessit@las as esferas de publico: a
linguagem €& arcaica e complexa para os padrOesropotaneos; e Shakespeare no
“original”, enquanto expressdo maxima do canonelestal, praticamente sé pode ser
encontrado em bibliotecas académicas. Um alunoiavessa questdo de acessibilidade aos

diferentes produtos, no recorte a seguir:
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(RD63): A novela é mais simples de vocé entender. Uma geg¢eatro, ndo
(Aluno C).

Nesse momento, o aluno ndo mencionou Shakespeasanencionou o género literario
como algo que dificulta o contato por ser mais dewgp de ler ou de compreender,
contrapondo a telenovela que “é mais simples” @ ggra maior identificacdo por parte do
espectador). Esse comparativo de inferioridadédelstee a relacdo assimétrica entre peca de
teatro e telenovela. Apesar de o teatro ter sidis p@pular na época de Shakespeare, ndo €
na cultura brasileira um dos géneros mais prediigigpela populacdo atualmente. Pelo
contrério, é considerado mais elitizado.

A identificacdo dos alunos com a telenovela a@entem varios momentos e com
varios aspectos, como o0 tema popularmente recatheomo central da peca, a oposi¢cao
“homem x mulher” constatada logo no titulo da telexia (cravo masculino e rosa feminino).
O titulo da telenovela revela que ha uma referéaaantiga de roda de mesmo nome, cuja
histéria é de um desentendimento entre as respsecflores e que termina com a rosa
chorando pelo cravo, ou seja, um final feliz, exsate como acontece na telenovela.
Quando foram questionados sobre o titulo da tekdaoserO Cravo e a Rosaos alunos

mencionaram que era:

(RD64). Por causa daquela musiquinha: o cravo brigou eonosa...na
minha infancia. Na musica, é o cravo que brigou amosa. Ai [na
telenovela] é o contrério: a rosa brigou com o@r@uno A).

(RD65): O cravo é mais suave. A rosa tem espinho... csayafica macho
(Aluno G).

(RD66). Ele tem que tirar o espinho dela [Catarina] pdragar até a Rosa.
Na histéria [da cantiga de roda] teve um finalZf¢Mluno E).

(RD67). O Petruchio é a rosa e a Catarina € o cravo (AR)n

Além de haver o reconhecimento da musica, que krabnfancia do aluno A, eles
observaram a inversdo dos papéis: “a rosa brigou @acravo”, ou seja, € a Catarina, na
telenovela, que ataca Petruchio. Catarina é repaatz de forma téo rebelde que o aluno B
diz que o Petruchio € quem é a rosa e a Catario@vo, ja que ela tem atitudes vinculadas
ao masculino, como a agressividade, o que podsosgsrovado pelo uso do termo “macho”.
Ja o aluno G faz uma reflexdo interessante soliftulo da telenovela, a de que o cravo
(referindo-se a Petruchio) tem que tirar o espidaaosa (referindo-se a Catarina) para se



83

aproximar dela. Outra reflexdo importante abordaateeles é a de que a cantiga tem um final
feliz, como o da telenovela.

As questbes que envolvem as relacdes de génegwasnrcomo um dos pontos de
discusséo nas aulas da disciplina. Na telenovegdaingeira cena do primeiro capitulo € a de
um movimento feminista, uma caracteristica da aalgiiu espacial da peca ao contexto
brasileiro da década de 1920, mais precisament&9#@, do qual a personagem Catarina,
que é filha de um banqueiro, e ndo de um mercaaono em Shakespeare, faz parte. A
profissdo de mercador, na década de 1920, ndoasauma profissao de prestigio, como a de
um banqueiro. A partir dessa cena, € perceptivelhguuma énfase maior no papel feminista
de Catarina, o qual estava adequadamente confeatl@lna época de ambientacdo da
telenovela.

Quanto a caracterizacao dos personagens princgmisspecial, Catarina e Petruchio,
Walcyr Carrasco, juntamente com o diretor Walteraaini, optaram por ambienté-los
conforme a época e a sociedade da década de B&inth a reproduzir o comportamento e
0s acontecimentos histéricos da época, como aforamscdo da arte, a luta pelo voto
feminino e a mudanca no papel da mulher. O focdnfista € marcado, além do titulo, na
primeira cena do primeiro capitulo da telenovelaarglo um grupo de mulheres do qual
Catarina faz parte clamaAbaixo a supremacia dos homens, pelo voto, pelaldgde dos
sexos, igualdade, igualdade, igualdad& possivel observar, nessa traducdo histérica de
Walcyr Carrasco e Mario Teixeira, a autoridade queomunidade interpretativa (FISH,
1980) exerce sobre o autor/tradutor/escritor, urea gue a interpretacdo do texto de
Shakespeare é determinada pela comunidade de gesckt®res da telenovela participam
(partindo de uma comunidade geral, a brasileira,tgm a indUstria de massa como subgrupo
e, mais especificamente, telenovelas direcionadas@publico da terceira idade), de forma a
compartilhar a producdo de significados entre seembros. Além de Fish (1980), Venulti
(2002) trata, em particular, da constituicdo de asowomunidades interpretativas pela
traducéo, reforcando o fato de que outras idenglathturalmente emergem nas novas
comunidades. No caso especifico da telenovelajraumidlade interpretativa e a identidade
formada influenciaram na questao de género, oy sejinco feminista adotado.

Essa recaracterizagdo dos personagens principaisogya apresentacdo da historia
shakespeariana podem ser fundamentadas nos prassugde Hutcheon (2006), segundo os
quais, no processo de adaptacao, o fluxo do teode per transformado, o tempo reduzido ou
expandido e o ponto de vista da histéria sofrer ifitagdes. No caso da telenovela em

estudo, a reconstituicdo da década de 1920, unedoeproeminente para a imagem da
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mulher, colaborou para a caracterizagdo inicial Glarina quanto a sua aversdo ao
casamento. O vinculo do feminismo com “revolta” éodinda € uma imagem intrinseca ao
movimento, e Catarina reforcou esse estereétipored®ltada, com sua performance
interpretativa, ao destruir objetos, fingir-se dmica e maltratar as pessoas, conforme

apontado:

(RD68). Na novela, ela [a Catarina] € mais revoltada ifalé).

(RD69). Nao é mais revoltada, é feminista, porque, prdesuinista, vocé
tem que ser revoltada (Aluno D).

(RD70): Revoltada com a cultura vigente, né? (Aluno A).

(RD71). Na época [tanto do livro quanto da novela], ahrulndo tinha
direito a nada (Aluno D).

O aluno D reitera que, em nenhuma das épocas Ifaetle Shakespeare, nem na da
telenovela), “a mulher tinha direito”, mas, na dicde 1920, ela ja estava lutando pelos seus
ideais. Esse sujeito que enuncia o discurso € uolaemda terceira idade que reavalia sua
condicdo feminina na sociedade. A traducio tehavisévou a alurfa a refletir sobre sua
posicdo, suas atitudes e suas acdes, conduzind@aauma re-construcdo de sua identidade
como mulher, ao problematizar os momentos histéris® Megera Domada deO Cravo e
a Rosa A imagem de mulher independente é, assim, miisgeela na telenovela comparada
a peca, porque a telenovela é ambientada na ddeda#20. Catarina aparece, no capitulo 11,
liderando um movimento feminista a favor das mudhero mercado de trabalho. Ela protesta
em praga publica com o bordasgildmens no fogdo. Mulheres na profissao

Na década em que a telenovela foi ambientadajranrgs primeiros movimentos
feministas no Brasil em busca de melhor reconhetimnelas mulheres no mercado de
trabalho e o trocadilho entre “fogdo” e “profissdoais uma vez indica uma tentativa de
inversao de papéis sociais, pois o fogdo semprelgionado a dona de casa, principalmente
no Brasil, e a profissdo ao homem, cujo papel kseiapre foi o de provedor. A forma por
muitos considerada agressiva em que as mulhergsu@axum papel mais ativo na sociedade
por meio da inversao de papeis foi necessariaymaeaposterior tentativa de horizontalizacéo

das relacdes de género, como observado a seguir:

(RD72). Primeiro, tem que ter uma inversao de papéissprair na pele.

2L Procurei, no texto, ndo identificar o género iddsrmantes; mas, nesse caso e em alguns outiogoétante
marcéa-lo.
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Depois, o equilibrio. Nunca vai chegar num equilmaturalmente (Aluno
A).

Essa ideia de “inversdo”, a qual o aluno A remebe)o principio necessario para se
alcancar o equilibrio entre os géneros masculif@renino, também pode ser observada na
traducdo. Dentre as novas vertentes que se estatzate com as teorias pos-modernas de
traducéao, esta a interface Estudos Feministas/@sti@ Traducdo. Chamberlain (1988) € um
icone dessa vertente e, como mencionado anteritgmaiscute, por meio de uma analogia
social, a hierarquia tradicional institucionalizagi@re texto “original” (masculino) e texto
traduzido (feminino) com o objetivo de mostrar chie uma relagdo de poder tanto nas
relacdes de género sociais quanto na relacaoterteede partida e de chegada. A dominacéao
que o masculino e que o original exercem sobre minfeo e a traducdo coibe o
estabelecimento de novos papéis dos subjugadosegse controle e reforca ideias
culturalmente determinadas, as quais apontam paeawverticalizacdo do poder, em que o
masculino e o original estdo sempre em uma possc@erior. Nesse sentido, a tedrica
propde, partindo de uma posicao feminista, umargdedessa hierarquia, na qual a mulher e
a traducédo ficariam na posicao privilegiada danpid@, enquanto o homem e o original
passariam a posi¢cao de dominados.

Percebe-se que ha uma tentativa de inverter espesspe ndo de horizontaliza-los,
conservando sempre um em uma posicdo inferior dco.olessa € uma perspectiva
logocéntrica, na qual se usam as polaridades patabetecer relacdes de poder,
principalmente em Shakespeare, o qual faz parterdgrupo seleto de escritos que ja foram
institucionalizados. O dramaturgo e seus textoserditos sdo candnicos por serem
considerados como a obra primeira, posicionandada¢do como obra secundaria. Devido a
essas relacdes de poder, com base nos pressugedtasicault (2000), Olher (2010) atesta
gue, conforme o0 poder se estabelece, surgem cotardemente a esse processo 0s discursos
legitimados, como o0 de que o texto de partida,asmcShakespeare, tem mais valor que sua
traducéo, neste caso, a telenovela. O mesmo sevabsae relacdo do masculino com o
feminino na peca e na sociedade.

Enquanto a Katherine de Shakespeare pode sedecsda uma personagem com um
desenvolvimento psicolégico mais complexo (umaygz, apesar de aceitar 0 casamento no
final da peca, Katherine ndo deixa de defender gleagas e pode ter lancado mao de um
discurso irdnico para continuar a ter voz ativapeasonagem Global é construida, desde o

inicio da telenovela, para caracterizar bappy-endingacritico sobre o papel da mulher na
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sociedade. Em funcéo disso, é extremamente espa@®t para caracterizar sua metamorfose
no final da trama (transformacgéo de Catarina “fera’‘favo de mel”). A Catarina Global e a

Katherine de Shakespeare séo retratadas como reégaomaveis, excluidas pela sociedade,
0 que pode ser comprovado nas cenas iniciais daoetla e no enunciado direcionado aos

seus pretendentes na peca:

Na verdade, senhor, nada tendes a temer. Nao estaigio do caminho do
meu coracdo. De outro modo, ndo duvideis de quelmiEo cuidado seria
pentear vossa cabega com uma tripeca, borrar-easaae tratar-vos como
um idiotaf? (Ato I, cena 1) (SHAKESPEARE, 2005, p. 42).

De acordo com Zolin (2003), as criticas femirsstaostraram que os textos literarios
candnicos tendem a representar a mulher a partastieodtipos culturais, por exemplo, o
esteredtipo da mulher sedutora, perigosa, megedafdsa e da mulher-anjo. Katherine, a
mulher-megera, impossibilita qualquer tipo de apnacdo e € extremamente indelicada com
seus cortejadores, salientando seu génio cruekdanpretendentes, entdo, diz: "De dembnios
semelhantes, livrai-nos, 6 bom Ded@d(Ato |, cena I) SHAKESPEARE 2005, p. 43).

O substantivo “demonio’devil, em inglés), caracteristicamente relacionado azm$o
malignas, é contraposto a invocacdo do nome de,@eugsie pode levar a ideia de que
Katherine, por ser uma mulher com voz ativa, é iatathente relacionada ao mal, ja que a
mulher deveria ser subserviente ao homem e, na@asgesse comportamento, ela era vista
como nociva. E essa imagem de “demonio” que Kathesustenta.

Na telenovela, Petruchio, apés ser humilhado séviezes, diz a CatarinaSéu
coracdo é um pedregulho duro onde n&o nasce 'n@dap. VII), de forma distinta da peca,
que tem um tom mais agressivo na recorréncia dstautivo “demoénio”. A metéafora
utilizada por Petruchio para dizer que Catarina t@o sentimentos (0 que n&o significa,
necessariamente, que ela seja uma pessoa malggnefeee mais especificamente ao amor e
ao afeto.

A Catarina global tem, ndo obstante, um perfil nagigessivo ao ser contrariada (que
€ acompanhado pelos efeitos de sonoplastia, comgido de uma oncga), uma caracteristica

que é reforcada pelo recurso audiovisual possilidit pelo meio semiotico televisivo,

22" faith, sir, you shall never need to fear:/Iswt is not halfway to her heart,/But if it weregubt not her care
should be/To comb your noodle with a three-leggelsAnd paint your face and use you like a fool
(SHAKESPEARE, 1966, p. 17).

%3 From all such devils, good Lord deliver us! (SHABPEARE, 1966, p. 17).
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diferentemente do impresso (que € desprovido dgssale recurso, mesmo contando com
outros). Segundo o aluno L, isso se deve ao fato de

(RD73). Naquele tempo [no tempo deMegera Domadaa mulher nem se
revoltava muito. Agora, em 19 e vinte e pouco [gisara novela foi
ambientada], a mulher tava comecando a pipocar.niinmovecentos e
tanto, ela ja tava assim uma dinamite (Aluno A).

Esse mesmo aluno somente se deu conta da tramsigd&amdicdo da mulher na época
de 1920 durante a comparacdo entre a peca e awuelan As mudancas observadas
reportavam-se ao comportamento de Catarina, assaupizadas por ela (que transgrediam
as regras de etiqueta da época, como 0 uso deajadsmcondutas tipicamente vinculadas ao
masculino (como aparecer em um bote durante unagaeg a sua recusa em cumprir o papel
de esposa (em uma das cenas, Catarina escrevéigorpara uma revista sobre os direitos da
mulher e esse artigo é recusado pelo editor). Assimo outras mulheres na década de 1920,
Catarina desejava se tornar uma escritora, masaio foi sufocado pelas regras sociais.
Para reforcar a mudanca lenta, mas existente, pel pa mulher, em um dos capitulos, a
pintora Tarsila do Amaral aparece e Catarina mastaaadmiracao por ela.

As cenas em que Catarina mostra um perfil maissay®@ no sentido de ser uma
atitude fora dos padrbes sociais, sdo bem comunsler@ovelaO Cravo e a Rosacomo a
cena em gue Catarina joga uma melancia em Petruema festa de casamento deles, que
acabou em “torta na cara”. Além dessa caractemzagédtelenovela passa a imagem de
Catarina como louca: quando ela é forcada a eramonin pretendente novamente, ela se
veste de demente para assusta-lo (os cabelos tkspes) usando uma camisa de forga, com
roupas maltrapilhas e atitudes descontroladasa@as3. Zolin (2003) assegura que a imagem
da mulher como louca € um dos estereétipos da motimumente presentes na literatura de
tom miségino. Entretanto a loucura da Catarina @l@bdiferente da loucura de algumas
personagens da literatura (como Bertha)alee Eyregscrito por Charlotte Bronté (Londres,
1847); Antoinette, déWide Sargasso Seascrito por Jean Rhys (Londres, 1966); e a
personagem-protagonista dée Yellow Wallpaperescrito por Charlotte Perkins Gilman
(Boston, 1892)) por estar relacionada ao humorceatddesequilibrio emocional e mental
provocado por parametros socioculturais.

Como mencionado anteriormente, a sonoplastia rfoirecurso bastante explorado na
telenovela, um recurso que, para os alunos, padensarado por dois pontos de vista: um

positivo, porque colabora com a cena, e um negapiomue tem um objetivo comercial (a



88

venda de discos), além de manipular, em alguns mimsieo telespectador, como pode ser

observado em uma discussao em sala de aula:

(RD74). Se foi feita [a mUsica da novela] pra gente,quram tiver dez anos
a mais que eu, entdo, era uma musica que chamatengdo da terceira
idade que assistiam (Aluno G).

(RD75). E também ja puxava o assunto, né? De amor, deisabmento. A
musica também € animada, como a novela (Aluno A).

(RD76): Ela tem um ritmo rapido (Aluno A).

(RD77): Nao, so faltava colocar uma musica classica preela 14 tacando
[objetos no Petruchio], xingando, ia ser étimo, (Ad@no G).

(RD78): Quando apareciam os namorados, ai, jA era um&andgis
romantica. A gente tem que ter um fundo, né?” (Al@).

(RD79). E pra marcar cada personagem? (Aluno E).

(RD80). Depois isso ai entra como sucesso na venda desdiudo é
comeércio! (Aluno G).

(RD81). Oh, também tem uma coisa, a musica ela induzeatingento,
facilita. As vezes, até eu no gosto. A musica tamb&o pode ser usada
como uma forca de conduzir. Ndo gosto muito dig& manipula muito seu
sentimento, a musica (Aluno A).

(RD82). E por isso que existe, no Oscar, o prémio de onetiusica, trilha
sonora. Aquilo 1a faz parte. A muasica tem que setirtha. Se vocé escolher
a mausica certa, pro lugar certo, pro filme certopuéto importante (Aluno
G).

(RD83). A musica acrescenta as vezes mais do que devéoiga as vezes,
entendeu? As vezes, vocé nem ta tdo assim, e veusiguinha e te puxa la
pro fundo (Aluno A).

(RD84). A musica marca a relacdo, a época (Aluno E).

O aluno G destaca que a questdo mercantilista & raisada na telenovela, pois
“entra como sucesso na venda de discos” e essamifdo pode ser relacionada com a atual
cultura da convergéncia. Jenkins (2009) observampieultura baseada no que ele chama de
economia afetiva, os espectadores mais envolvidaxienalmente com as produc¢des séo
agueles que mais garantem os lucros provenientpaldizidade vinculada as producgdes das
midias. Para exemplificar, Jenkins cita a classiaacaCoca-Cola que tem uma expressiva
comercializacdo de seus produtos ao vincula-lodidersas producfes de entretenimento.

Além da questdo do mercado, o aluno A também fez albservacdo importante: a de que a
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musica manipula o sentimento do telespectador @am o aluno G, é a terceira idade), no
sentido de dominar a favor da conduta de uma irgEpdo ou mesmo do comércio de
produtos vinculados a determinados personagens.

O objetivo mercadolégico, que foi reconhecido pellunos como presente na
sonoplastia e na comercializagdo de produtos diys/ala producéo, aparece em outros

aspectos, segundo os alunos, como o aumento depa(ggcundarios:

(RD85). O aumento de ndcleo complementa a histéria grétciAmplia o
circulo e também tem uma, aumenta o consumo, ng?a Aessoa de la
aparece com uma bolsa, ah, eu quero aquela bdlgzo(&).

A utilizacdo de palavras como “consumo” e 0 exressoracao “ah, eu quero aquela
bolsa” materializam essa discussao, ou seja, & piartmomento em que 0S personagens
usam determinados produtos (que sao disponibilizadsite da emissora, como discutido na
proxima sec¢ao), eles provocam no telespectadore gque consumidor em potencial, o desejo
de adquirir aqueles produtos para parecer-se cparsmnagem com o qual se identificou, ou
simplesmente pelo desejo de se inserir nos parésnéér moda estabelecidos pelo mercado.
Como afirma Vermeer (1986), cada traducdo tem unadidade e é fiel a esse objetivo, ao
seu publico-alvo. O publico-alvo da telenovela éspectador-consumidor e a caracterizacao
da histéria no novo meio colabora para atingir aisho de consumidores, realcando a
histéria principal.

Ainda sobre a questdo do consumo, para atendepeahidos dos telespectadores, 0
portal Globo.comconta com csite Globomarcas.comque comercializa artigos que fazem
alusdo as producdes da empresa. Esses produt@icoslisdo um aspecto fundamental para
a consolidagcdo de todas as suas producbes e jamsoreeca de 1.700 produtos
comercializados. Nessite, 0 telespectador pode adquirir telenovelas e séniss em DVD,
comoTieta(1989/1990)Escrava Isaurg1976/1977)0O Astro(1977/1978)Jrméos Coragem
(1970) e Roque Santeiro(1985/1986). Vale destacar quieta e Escrava Isauraséo
traduzidas de textos literariofR@que Santeirtem como texto de partida a pe@aBerco do
Herdi, de Dias Gomes.

Essa estratégia de comercializacdo faz parts, ltase nos pressupostos de Jenkins
(2009, p. 97), da economia afetiva, que “considerpublicos ativos potencialmente valiosos,
se puderem ser atraidos e conquistados por antegliarComo os consumidores de
telenovelas se tornam fas das productegvasnarks que séo produtos direcionados para o

publico-fa de uma determinada producdo e que soere@o conquistar seus consumidores
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por meio da relagdo com sua admiracdo, exercenuémdla nos telespectadores por
conquistarem seu amor e respeito. Esses fas esté® as consumidores fiéis, 0os quais
assistem a menos horas de televisdo, mas sao ehgtigsas em suas escolhas e doam-se por
completo aos programas que assistem, inclusivau@ndo por mais informacdes em outros
meios, como na internet. Com relagéo a essa irdiaé&obre os telespectadores, os alunos

levantaram pontos interessantes, como pode senvalsea seguir:

(RD86). Passa muito comercial durante [a novela] (Aluno D

(RD87): Eu tenho uma raiva quando a pessoa na novelaatdan: ai,
guerida, demorei porque eu tava comprando um perfuParece que
pensa que vocé é retardada (Aluno A).

(RD88): Mas, nédo é isso gente, é isso ai que faz comvqué possa
assistir a novela. Porque se ndo tem patrocinio,teé novela (Aluno
G).

(RD89). Eu prefiro que seja assim — Eu sou patrocinadonalela tal, t4
bom? (Aluno A).

(RD90). Mas a propaganda é a alma do negdcio... 0 poQuEESs.

Quando vocé ta assistindo a novela, vocé ta emwolvja faz parte.
Dizem que o tanto que eles recebem de e-mail éoteea perguntando
de onde que é aquela roupa que aquela atriz tdlogaaguela cena... o

z

esmalte, o brinco, o colar. Entédo, eles sabem gs@ &i € uma vitrine
viva, gente! Entdo, se vocé colocar a propagantts devenda na certa
(Aluno G).

Os comerciais que patrocinam a telenovela paraeremais produtos e a propria
telenovela com okvemarksfaturam uma quantia alta. Ao refletir sobre iss@luno A se
revolta, pois se sente ludibriado pelas estratéigasiercado na televisdo, ja que é algo mais
subliminar do que explicito. Para Thompson (2008gsmo ndo parecendo O6bvio o
reconhecimento por parte do publico da diferengaeem programa e 0s comerciais, um
estudo comprovou que, por volta dos sete anosadie jdima crianca ja é capaz de identificar
seu carater persuasivo. No entanto, alguns telesjmres ainda veem os anuncios
unicamente como interrupc¢des dos programas e mdo uma estratégia de mercado.

Como reitera Giroux (1997, p. 118), a midia vigeah a caracteristica de influenciar
as pessoas, “industrializando a mente ao colooizampo do lazer”. Ele reconhece que cada
publico e cultura interagem de modo diferente comidia visual, mas, devido ao seu

crescimento consideravel, € muito centralizada de ploeduzir a cognicdo e a experiéncia
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humana a uma mera sombra [...] da cultura de camisUPor isso é que essa discussao foi
pertinente para o agenciamento dos alunos darzidede.

Além da manipulacéo do telespectador quanto sstndidadovemarks os efeitos de
sonoplastia que auxiliam na caracterizacdo da i@ataomo fera sdo recebidos com restricdo

por alguns alunos:

(RD91): Quer saber, a hora que aparece ela |14 e os gjgidoacho muito
forcado. Nao faz minha cabeca, ndo. Pra dizer demgo que é aquilo? Ela
ja ta mostrando na interpretacdo dela, vocé enténde excesso. N&o
precisava aquela fera rugindo la. Aquilo 14 asngrés devem gostar, ou 0s
velhos que ja tdo meio... (Aluno A).

(RD92): E pra mostrar a brabeza dela (Aluno G).

(RD93): A novela é mais popular. Quanto mais facil, melidas nao
precisa ser pasteldo pra causar o riso (Aluno A).

(RD94). Mas o horario indica isso, gente! Nao existe issma novela das
nove (Aluno G).

(RD95). E pra quem chega depois de 8 horas de trabalh@rtbanho e
relaxar, ndo pensar. Como diz o povo, ndo quereguero quero rir. E pra
isso mesmo (Aluno A).

O aluno A acha “exagero” ter a sonoplastia com gaorugindo se a propria
personagem ja esta interpretando de forma bem igiacatha fera. A recorréncia de termos
referentes ao campo semantico da ferocidade citpelos alunos, como “fera”, “rugido”,
“brabeza”, demonstra que o objetivo de reforcaesgnalidade de megera foi reconhecido
pelos alunos e que isso pode ter relagcdo com acpeddivo dessa producédo, além da prépria
caracteristica do género comédia romantica. Apssar aluno A constatar que a telenovela e
um produto popular e que deve causar um riso nodsreatico, com cenas tipicas de comédia
pasteldo (nas quais a movimentagdo dos atoresms@tcom brincadeiras e pancadarias),
para ele, tais cenas deixaram a telenovela conoomsuiperficial, 0 que ja nao parece ter sido
recebido como algo negativo pelo aluno G, que peojustificar isso com a afirmacao “é pra
mostrar a brabeza dela!”.

Como reforca o aluno A, esse tipo de telenovelar@ frelaxar”, para aquele que
chega depois de um dia intenso de trabalho, oudpeedir as criancas e a terceira idade (que
sdo colocadas no mesmo patamar). Segundo Brady)(1§8ando os telespectadores
assistem a um programa televisivo, o principal tlgeé o entretenimento a partir das

experiéncias de outras pessoas. A0 mesmo tempoyrpo uma identificacdo com essas
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experiéncias e com os problemas vividos pelos pagens. Isso significa que as producdes
funcionam em dois niveis: o cognitivo, que é relnado ao pensamento, e 0 inconsciente,
que € ligado ao sentimento. Quanto mais intensaremrispectador se envolve, melhor é a
producao.

Retomando a caracterizagao de Catarina na tellenee perfil de fera nas cenas dos
primeiros capitulos é desconstruido no capitula 2®s descobrir uma suposta traicdo de
Petruchio (que foi apenas uma armacao), Catarickrdeseu amor, reafirmando o tom
romantico e acritico as relacées de género dadeddm Esse discurso € acompanhado de
uma muasica romantica de fundo e com lagrimas daopagem (que descarta qualquer

possibilidade de ela estar sendo irbnica, comaega)p

Catarina: Por que que eu deixei meu coracdo sembrivocé? Por qué? Eu
Nao queria, eu juro que eu ndo queria. Eu nuncd Guin&o queria sentir o
calor dos seus beijos. Eu ndo queria sentir aialégrseu corpo tocando no
meu. Eu ndo queria.

[...]

Catarina: Eu me apaixonei por vocé! Por vocéreuei! Por vocé eu me
tornei outra mulher. Por vocé epassei agostar de coisas que antes eu
detestava, Petruchio! Aprendi a fazer bolo, a pasaga, fazer arroz com
feijdo, a esperar meu marido todas as noites. Bar@s com calor no
coragdo! E quando eu soube que ia ter um filho?fillhm que eu nunca
pensei ter em minha vida, Petruchio. Eu fiquei dada de tanta alegria!
Petruchio: E eu também mudei muito perto de vocétdmecei a descobrir
gue uma mulher também pode tocar a fazenda soZthh@aomecei a dar
conta também que o homem pode ter carinho pelaemellgue o homem
pode também fazer um gesto delicado sem deixaredéh@mem. E eu
aprendi também que o homem pode até chorar! (Q&p geifo N0sso).

Os verbos “tornar”, “mudar” e “passar a” enunciagos Catarina comprovam que ela
se metamorfoseou socio e culturalmente por eleo&oo lado, Petruchio também sofreu esse
processo de mudanca quando diz ter descoberto que mulher pode igualmente
desenvolver atividades tradicionalmente designadamasculino e que a fragilidade néo é
uma caracteristica inerente a mulher, mas, simseschumano. Nesse discurso, pode-se
perceber que ha uma discussdo com relacdo aos EaEéis convencional e culturalmente
atribuidos ao masculino e ao feminino. Como o pobtia telenovela € do final do século
XX, essa discussdo era necessaria para a maidiagieido publico (principalmente,
constituido por mulheres da terceira idade, queym@ média geral, sdo esposas). Entretanto
essa tentativa de promover a horizontalidade dagdes de género nédo foi suficiente para a
construcdo da critica ao papel social da mulherocata € apresentada na peca de

Shakespeare, mas foi uma forma de romantizar ériaist
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Quanto ao personagem Julido Petruchio, que @leraoiela, um produtor e vendedor
de queijos, seu nome no aumentativo, assim comopsof@ssdo, colaboram para sua
caracterizacdo como um machao nas condicoes lnasile que exigia um estilo mais rude

(na telenovela, Petruchio esta sempre em farraposd@lo), como os alunos observam:

(RD96). Ele foi meio abrasileirado, ele ficou um gross@sieiro. A
maneira dele falar, a parte rural. E bem real. & dBetruchio é mais
trabalhador e esse da peca parece ser mais iiene§da [a Catarina] cheia
das mordomias... ndo bate o mundo [dos dois]. &kcha que o basico ta
bom. Agora, o outro 14 parece mais mau (Aluno A).

(RD97). Na novela, o Petruchio € mais maché&o e tambérs seaitimental.
Ele também é ignorante... ingénuo (Aluno D).

(RD98): No livro, ele ndo parece tdo mendigo assim... vaatido assim.
Ele é grosseiro (Aluno A).

(RD99): Ele é caipira (Aluno F).
(RD100Y E muito engracado (Aluno E).

(RD101) E o que o pessoal gosta de assistir. Ali pegda tuque eu queria
ver. Pra escapar da televiséo, era bravo (Aluno D).

E perceptivel que ha um distanciamento da teldameen relacdo ao texto de partida
quando se trata da caracterizagdo de personage&ssn g@rovoca maior identificacdo do
espectador com o personagem da telenovela (“o @i)rdOs adjetivos negativos vinculados
a Petruchio sdo permeados de adjetivos positivas, j@ indicam sua nova roupagem na
telenovela, como “sentimental”, “grosso”, “engragadeEssa mescla de atributos é que foi
responsavel pela boa aceitacdo do personagem.sBkwu ggosseirdo € mais reforcado no
inicio da telenovela, principalmente na cena emsgudepara com um movimento feminista

(segunda cena do primeiro capitulo):

Petruchio: A senhora é daquelas que acha que niigaal a homem, né?.
Manifestante: Exatamente, a mulher é igual ao homenerece os mesmos
direitos.

Petruchio: Moca, moca, eu podia mostrar pra senbiarae que o homem
tem de diferente da mulher.

Nesse momento, fica claro que Petruchio apresema dicotomia: a de género
enquanto sexo e a de feminismo enquanto feminimir@eiro aspecto pode ser reconhecido
na frase “eu podia mostrar pra senhora o que dumrem tem de diferente da mulher” e foi

uma concepc¢ao desconstruida pela critica femin@ta base na justificativa de que o sexo
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relaciona-se a natureza (as caracteristicas btalegio homem e da mulher) e o género
aquilo que foi culturalmente construido. Com retagé segundo, ha uma falta de clareza na
diferenca entre ser feminista, lutar pelos direlesmulher, e ser feminina, sinbnimo de

delicadeza, fragilidade, como apontado pelo aluno G

(RD102) Para ele [Petruchio], as mulheres ndo sdo nadaitas no modo
de agir [sobre 0 movimento no inicio da novelapl& gosta que feminista
seja aquilo, a mulher sedutora (Aluno G).

A ideia de mulher sedutora como representantemailidade, e ndo do feminismo, é
uma construcdo cultural que é instituida por normdturais e sociais. De acordo com
Beauvoir (1980), a feminilidade é um ideal do honwam relacdo a natureza feminina, uma
visdo complementada por Bonnici (2007), para qudemnmanilidade indica a dominagao do
homem sobre a mulher e remete a ideia de que gsssus esséncia, uma vez que se opde as
caracteristicas de producéo e de trabalho geradénvertuladas ao homem.

Apesar da caracterizacdo rude no inicio da tgllapo personagem Petruchio esta
sempre relacionado ao comico (mesmo nos momentoguenrepresenta sua misoginia),

acima de tudo em sua relacdo com Catarina, comtagm pelos alunos:

(RD103} A novela € quase pasteldo, né? (Aluno A).
(RD104). Ele [o Petruchio] elogia cinicamente a Catarifsiaifo G).

(RD105) Podia ser a melhor comida que fosse, ele dizéaaguilo ndo era
para ela [na novela] (Aluno F).

(RD106} SO para ela ndo comer. Ele usa isso [a faladielgue ela so se
casaria com ele se fosse para comer do bom e dmrhebmo subterfugio
[para doma-la)... Ele chega ao extremo com issorn@\G).

O comico citado pelo aluno A como “pasteldo” stene ao tipo de comédia que
provoca o riso facil, cujo motivo pode ser, inchgsia violéncia. Nesse tipo de comédia, ha
muitas cenas de travessuras dos artistas e, dentatelenovela, em diversas sequéncias ja
citadas, ha um apelo a comédia pasteldo, comocamesto de Petruchio e Catarina.

Os alunos mencionaram que, apesar de a Catarirteledevela ter de adentrar o
mundo de Petruchio a revelia, jA que apreciavanfodm que tinha na casa do pai, ela havia
conseguido, de certa forma, os mesmos direitos prlais lutava: passou a cumprir um papel

no sitio de Petruchio, com os trabalhos diariofasPsuas expressdes, assim como pela trilha
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sonora, é possivel observar que ele se compades®lacsofrendo para realizar as fungoes,

mas sabe que é necessario doma-la por esse meio:

(RD107) Ela [a Catarina] teve que entrar no ambiente deaenovela
(Aluno F).

(RD108) Mas isso ja € ser machista. E ela ndo queriastenesmos direitos

gue ele? No comeco [da novela], ndo tinha nenhuminsentalismo, nao...

guando ele se prontificou a casar por causa degmiDepois ele passou a
mostrar uma certa pena, da a impressdo assim deslguage, fazendo

aquilo, mas sabendo que ndo era legal, entendeutinBa que bancar o
mach&o, o grosso para poder doma-la (Aluno G).

Ao reconhecerem que Petruchio “tinha que bancarachdo, o grosso para poder
doma-la”, os alunos entenderam que, na verdadeyjdRei gostava de Catarina e s6 estava
lancando m&o de uma estratégia para mostrar aielaay feminista ndo era apenas escrever
um artigo para o jornal, envolvia também exercecfies masculinas. Por ser uma comédia
romantica, o objetivo da telenovela era o estrammamentre o casal como preparacgéo para a

reconciliacdo e o final feliz, o que € criticaddopaluno A:

(RD109) Agora tem um perigo ai na interpretacdo, eu aSkoela aceitar
socialmente o papel, embora internamente ndo aeddtecasa e prostitui a
cabeca. Tipo assim, ndo concorda, mas finge queooden O que é ser
domada? Se ela aceitar o papel, que importancideva que ela pensa?
Estou falando isso, porque eu ja senti na pelassg um tempo tentando
aceitar o jeito, embora eu ndo aceitasse (Aluno A).

A escolha do termo “prostituir’ quando se refergassibilidade de Catarina ter
realmente se apaixonado por Petruchio indica urongia psicolégica da mulher que se
rende as condi¢fes estabelecidas pelo homem es@atdade patriarcal de forma geral. A
confissdo de ja ter passado por uma situacao siengaa tentativa de aceitar as condi¢cdes do
outro mostra que, para a aluna, a possibilidadeatarina ter desistido dos seus ideais para se
submeter as normas sociais é uma situacdo desraottalie que pode determinar a vida da
mulher para sempre. Além da agéncia discente, titiscna sec¢do 1, pode-se encontrar, na
analise desse discurso, uma mulher que ja tentenggeadrar nos moldes sociais e que sofreu
para se libertar dessa condicao.

Em contraposicdo a telenovela, nos atos finaigelz, durante o casamento de
Bianca, Petruchio deseja mostrar publicamente gaesposa Katherine aceitou a posi¢cao de

superioridade do marido em uma relacdo conjugald®@iassim, ela ndo deixa de expressar
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sua opinido por meio da ironia, dizendo o contréiaguilo que pensa para que Petruchio
acredite que conseguiu domé-la. Assim, ela contimueontrole da situagdo. Essa ironia pode
ser comprovada, por exemplo, quando ela diz quardm“[...] de noite, vela no meio da
tempestade; de dia, no meio do frio, enquanto tunds calidamente em casa, segura e
salva™* (Cap. V, cena Il) (SHAKESPEARE, 2005, p. 125).

Esse trecho remete ao episédio apés o casamentpiah Petruchio a fez caminhar na
volta para casa, a noite e sob a geada, atitudgane@&nte opostas as defendidas em sua fala.
O discurso final de Katherine as esposas demoostn® as relacdes de forca interferem na
imagem social e culturalmente construida do sujeitmem como dominador e do objeto
mulher como sexo fragil naquela sociedade pattiafma optar pelos adjetivos “rebelde” e
“vil” e pelo substantivo “traicdo”, revela, em sdiscurso, como era vista uma mulher que

nao seguia as regras ditadas pela sociedade:

Katherine: [...] Desarma essa fronte ameagadomoz £ ndo lancem teus
olhos esses olhares desdenhosos, como se quistssassar teu senhor,
teu rei e teu governante.

[...]

Teu marido é teu senhor, tua vida, teu guardi&ocalbeca, teu soberano.
[...]

As mulheres tém as mesmas obrigacbes em relac&mado do que um
sudito em relagdo ao principe. E mostrando-se iddem mal-humorada,
intratavel, desaforada e desobediente as suabriagiordens, ndo passa de
umarebelde umavil litigante, culpada do delito daaicdo para com seu
senhor bem-amado.

[..]

Por que os nossos corpos sdo tdo delicados, frageisos, improprios para
as fadigas e agitacdes do mufidCap. V, cena Il) SHAKESPEARE
2005, p. 125).

Como abordado na subsecédo anterior, a recaract@&oizia telenovela difere da leitura

de A Megera Domadaealizada pelos alunos da terceira idade: a deegtzecomédia nao é

24 To watch the night in storms, the day in cold,Mththou li'st warm at home, secure and safe
(SHAKESPEARE, 1966, p. 108).

%5 Kate: [...] unknit that threatening unkind browthdart not scornful glances from those eyes/Tondotny
lord, thy king, thy governor.
[.-]
Thy husband is thy lord, thy life, thy keeper,/Tigad, thy sovereign.
[.-]
Such duty as the subject owes the prince,/Eveh sugvoman oweth to her husband,/And when she is
forward, peevish, sullen, sour,/And not obedienthte honest will,/What is she but a foul contending
rebel/And graceless traitor to her loving lord?
[.-]
Why are our bodies soft and weak and smooth,/Ut@apoil and trouble in the world (SHAKESPEARE,
1966, p. 108).
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uma comédia romantica por apresentar uma critiblingnar as relagcbes entre homem e
mulher na sociedade patriarcal do século XVI. Aspnga da critica na peca foi identificada
pelos alunos como algo mais implicito, “dependgeéssoa que vai ler também”. Para Iser
(1999), durante a leitura, diante do choque entrepertorio do leitor e o do autor, criam-se
lacunas no texto que serdo preenchidas pelo [@tomeio das relacdes estabelecidas entre as
estruturas do préprio texto. E importante ressajtar esses lugares vazios sdo criados pelo
leitor ao negociar seu Iéxico cultural com o texfeelo autor ao criar o texto. No entanto, iSso
nao significa que o leitor va completar o texto,snraalizar combinacdes entre suas
estruturas, o que € fundamental para a interagéo/legtor. Essa participagéo do leitor pode
ser identificada na discussdo promovida em safalzeque sera reproduzida a seguir:

(RD110) O papel da peca era de critica. Eu acho assamas é oh, isso
aqui é uma critica, mas a pessoa vendo e compafaodo a novela].
Depende da pessoa que vai ler também (Aluno A).

(RD111) Eu acho que sim [que tem uma critica na pecahdbo que tudo
era feito com um objetivo. Ele [Shakespeare] devebservado muito bem
como era a sociedade naquela época... como esameato. Eu acho que é
bem critico da época (Aluno G).

(RD112) Acho que nao existe nada so6 pra divertir, poenoanto vocé da
risada, vocé se diverte, tem uma outra coisa (ARNOo

(RD113} Eu acho que a comédia era mais romantica...ag&eldo casal
(Aluno E).

(RD114} [dirigindo-se ao aluno E]: Acho que vocé estasamao na novela.
A novela foi [romantica] (Aluno G).

(RD115) A novela é mais caricata... mais exagerada (AARNo
(RD116) Na novela, é s6 comédia (Aluno G).

(RD117) Acho que até hoje, nas novelas, eles tem um at@denico, pra
divertir um pouco o povo (Aluno F).

A comparacdo da peca com a novela, que, segurey €l mais “caricata” e
“exagerada’, revela que a industria de massa pardésta pelo viés critico e que a funcao da
comédia ndo era soO “divertir um pouco o0 povo”, coinboje na telenovela. A comédha
Megera Domadapode ser lida como uma critica as relacbes de rgéda época,
principalmente quando é lida concomitantemente aomproduto de massa atual, como € a
telenovela. Como afirma o aluno G, “tudo era feibon um objetivo” e a telenovela tem uma

finalidade que ndo pode ser comparada aos par&eeé® condicées de producdo da peca.
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Para atingir esse objetivo, as personagens sac rsiereotipadas (mulher
megera/rebelde e homem machao) na telenovela qoecaaEssa caracterizacdo é necesséria
por a telenovela ser ambientada na década de p@2iddo em que o movimento feminista
estava se fortalecendo) e para apresentar o saudliz (caracteristico do género enquanto
produto da industria de massa). Isso explica ammmtase sofrida pelos personagens (ela
passa de “fera” a “favo de mel” e ele de “Julidcch@” a marido apaixonado), com vistas
sempre ao humor, que € reforcada, em grande ppelas imagens representadas,

visualizadas:

(RD118} [falando sobre a expressdo de Catarinal: Entdodmico das
cenas, n0s ndo temos tanto no livro, porque, n&lapwnos enxergamos
(Aluno E).

Esse aluno remete a questdo da diferenca entr@mica do texto e o cémico
dramatizado, apontando para o fato de que, no texpmartida, mesmo sendo um drama que é
inicialmente escrito para ser representado, o tmrith com a leitura, e o cémico fica por
conta da imaginacao e da recepcéo de cada léitora delenovela, os atores representam e a
visualizacdo da representacdo € acrescida de s&psesle sons e de imagens, de uma forma
geral, o que pode dar a impressao de exagero nalgreomicidade.

Parte-se, nesse sentido, da hipotese de quenauela tenha sido bem aceita pelo
publico (dado confirmado pela audiéncia) por ssebda em uma histdria pertencente a uma
memoéria universalmente coletiva e por abordar &s;Ges de género de forma cémica e
romantica. A preocupacdo com a audiéncia estamees® document@rincipios e valores
da TV Globo no videaue reforca “a preocupacdo em bem servir aopettagdor [...] com
estudos e pesquisas sobre perfil, habitos, tera€reipreferéncias do publico” (REDE
GLOBO, 2009, p. 17). Todavia o proprio documentmriece a “impossibilidade de atender
as expectativas de cada telespectador”, por esteom@speita a média de audiéncia (REDE
GLOBO, 2009, p. 17). ComO Cravo e a Rosteve uma pontuacao consideravel no Ibope, o
resultado é sua segunda reprise na programacamidaoea. Esse cuidado em atender as

expectativas do publico provoca um questionamentaumo A:

(RD119) Agora, eu quero perguntar, vocé acha valido adagst coisas ao
gosto do fregués? (Aluno A).

Tal questionamento é valido para as discussdes s@utucdo: no recorte “adaptar ao

gosto do fregués”, o sujeito esta se referindo &%fn, na telenovela, da critica da peca de
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Shakespeare. Mais uma vez, o foco se volta pardistria de massa, que tem como objetivo
principal a comercializacdo. Esse tema é trataddaoumentaPrincipios e valores da TV
Globo no videpo qual afirma, no titulo 16, que tem o direito aleunciar e “defende a
liberdade de expressdo comercial de produtos égcest(REDE GLOBO, 2009, p. 22), os
quais sao mais facilmente vinculados as histoti@scpnquistam a simpatia do publico, como
as comédias romanticas.

Ao abordar as relacbes de género, de construcopeisonagens principais, da
utilizacdo de recursos audiovisuais e semiéticgmssivel observar que a literatura candnica
que circula na indastria de massa € determinadgyestdes mercadoldgicas que podem ser
consideradas negativas, caso se adote uma pobturangée e acritica, o que nao foi o caso no
trabalho com a terceira idade. O contato com gas®ERItos de massa € constante e diario,
portanto o importante é ter uma formacao criticda paie esse contato nao seja simplesmente
0 consumo, mas o desenvolvimento da agéncia cspeziador.

Por meio das discussdes sobre as relagbes de géagreca e na telenovela, foi
possivel repensar igualmente a posicdo do textpatdigda e da traducdo. Com base nos
pressupostos de Chamberlain (1988), propor novogettos de traducdo (como o de
recriacdo e ndo de copia) exige uma desconstrigdvedarquia culturalmente estabelecida
do texto original sobre a traducdo. Assim como mlast e feminino, original e traducéao

precisam ser determinados por relagbes e nédo psigdes.

2.3 TRADUCAO DE SHAKESPEARE NA TERCEIRA IDADE: EMAGIPACAO

O papel e a representacdo da literatura atualmsofiem influéncia da nova
configuracdo tanto do suporte de leitura (que rédoestringe apenas ao livro), quanto do
meio em que ela circula (que nao se limita ao isgme Como ja antecipou Chartier (1996),
novas praticas de leituras surgem constantemengs on fato de a leitura néo ter
predominantemente a configuracdo ocidental da oreluerda para a direita e linha apés
linha ndo é a Unica questdo que envolve o papditatatura em sociedade. Ha que se
considerarem 0s novos géneros literarios (se ésguymde denomina-los dessa forma) que
estdo emergindo no ambiente cibercultural e comveigl (ver secao 3).

Um dos géneros que merece atencado sdandistions producdes realizadas por fas

que podem ser relacionadas ao principio de tradygh® osfanwritersreconstroem o texto
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dos quais sdo admiradores a partir de sua prapgegoretacado. Quine (2000) usa a metéfora
dadouble-exposed photograpara explicar o conceito de tradugdo como umgaoiaEssa
técnica de fotografia nada mais é do que a conmei@é&e duas imagens que gera uma
terceira. A traducéo e fanfiction sdo justamente o resultado desse processo deojadiaca
texto de partida com a interpretacao do traduttorle

Na traducdo e nas novas praticas literarias, geestdbre autoria e originalidade sédo
recorrentes e cada vez mais exigem uma reflexaos@#peo no prefixo “re” como
“novamente”), um refletir que é constante tant@rea literaria como na area dos estudos da
traducéo. A opcéo pelo termo traducéo e ndo adaptaeste trabalho, tem igualmente uma
justificativa reflexiva.

O termo adaptacdo pode remeter a ideia de liberabdeo-autoria; e traducdo, ao
contrario, pode remeter ao conceito de ser fielsgémcia do texto, o que causa um
distanciamento a ideia de autoria (uma justifi@ajév apresentada na nota de rodapé numero
15). Isso pode ser comprovado por Amorim (2005),sem textoTraducdo e adaptacao:
encruzilhadas da textualidade em Alice no PaisMasavilhas de Lewis Carrole Kim, de
Rudyard Kipling, que afirma ter as diferentes nocfeniras justificativas comerciais e legais.
Encontrar o termo “adaptacédo” na capa de um livgaifica que o tradutor tem direitos
autorais, ja o termo “traducéo”, ndo. Parte-serdgsquposto de que o tradutor seja mais fiel a
palavra e a alma do texto (que acredito ndo existit mesmo para o proprio autor) e que nao
tenha participacao criativa alguma; ja na adaptdga@eria uma contribuicdo e uma liberdade
maior por parte daquele que traduz. Se existisseintarpretacdo Unica do texto, a leitura da
tribo, como citado na secédo 1, subsecéo 1.4, m@odielo diferente da leitura tradicional e
legitimada pela academia ddamlet como discutido por Bohannan (1966). Nao acredito
existir um limite de construcdo de sentidos mdierta ou mais encarcerada na traducéo e,
sim, diferentes perspectivas.

Vermeer (1986, p. 8) propde que ndo ha uma fidééda palavra na traducdo, mas
uma fidelidade ao objetivo que se tem de tradulgo,alevando em consideracdo as
estratégias de traducdo, o publico-alvo e o prépadutor, que €, acima de tudo, um leitor
constituido de valores e de ideologias que fazeme p& sua idiossincrasia: “ndo é o texto de
partida o fator determinante, ndo o é a fidelidadeste, mas a ‘fidelidade’ ao objetivo, a
intencdo, ao destino que se dé ao texto de chegada”

Tanto na producédo fanficcional quanto na tradugao, ha uma tentativa de sugar o
texto de partida, mas de convergir leitura e escibmo discute Lévy com relacdo a

virtualizacao do texto:
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[...] a tendéncia contemporanea a hipertextualzat@ documentos pode
ser definida como uma tendéncia a indistincdo, sturd das funcbes de
leitura e escrita. Tocamos aqui o problema da alidacdo propriamente
dita, que tem por efeito, como ocorre com frequ&ncolocar em loop a
exterioridade e a interioridade, no caso a intimkddo autor e a estranheza
do leitor em relacéo ao texto. Essa passagem cantie dentro para fora,
como num anel de Moebius, caracteriza ja a leitdéasica, pois, para
compreender, o leitor deve ‘recriar’ o texto memihte e portanto entrar
dentro dele. Ela diz respeito também a redacaovemgue a dificuldade de
escrever consiste em reler-se para corrigir-sdapr em um esforco para
tornar-se estranho ao proprio texto. Ora, a hipkrédizacdo objetiva,
operacionaliza e eleva a poténcia do coletivo etsatificacdo cruzada do
leitor e do autor (LEVY, 2001, p. 45).

Essa convergéncia sempre existiu na traducédo eudras producgdes vinculadas ao
meio impresso, mas € no mundo contemporaneo das meerias de leitura e de traducéo, da
reafirmacdo do mundo virtual como uma pratica réizada e cotidiana e do questionamento
de leis sobre autoria que a relacdo escrita/leger@rna mais evidente e latente. A Unati, por
exemplo, possui um jornal que € veiculado pelo i@ e direcionado a expressédo dos
alunos. Nesse jornal, foi publicada apenas umarddscoes d®omeu e JulietédRomeu and
Julieta — a Brazilian northeastern adventuescrita pelos alunos da disciplina ofertada pela
pesquisadora, descartando as produc¢des dos ddmass am virtude do espago desse meio
ser mais limitado e dispendioso.

Como umblog, o jornal € uma importante ferramenta para o tegdas experiéncias
dos alunos e mostra que 0 meio impresso e o sujoon@istico ndo sao apenas meios de
circulacdo elitizados e pertencentes a ideologminiante. Entretanto ndo se pode negar as
limitagbes que esse suporte ainda oferece, conspaxe, que, por uma questao financeira e
até mesmo fisica, ndo consegue comportar as egpeeds todos os alunos; sua veiculagcéo e
mais restrita, devido ao nimero de exemplares dispiaados, e sua durabilidade é curta,
por causa do material do qual é produzido. Jdlag por ser um meio virtual, permite que
todos os alunos participem, visto que seu espaigdirgto, assim como sua veiculagdo é
maior por ndo haver limitacdes de acesso paratewdo. Quanto a sua durabilidade, ele fica
disponivel até que seu usuario decida encerrani@oedepende, desse modo, do material de
sua confeccdo. Ao considerar todas essas questiiesféi criado unblog para a disciplina
Literatura em lingua inglesa e multimodalidadesadspeare e a telenovela

A escrita ou uma tentativa de escrita fanficcigmade ser encontrada na proposta de
ensino da Unati nblog da disciplina (ver 3, subsecédo 3.2), um exeraei@roducéo textual

que antecipou as discussfes sobre as ideias dpratégdo univoca do texto literario com
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base na leitura de Bohannan (1966). Essa propegéadomo texto de partiddomeu e
Julieta, de William Shakespeare, que seria traduzido palesos (em lingua portuguesa),
levando em consideracdo um publico em especifine &es poderiam determinar). Como
afirma Giroux (1997), ao tratar da educacao pésema as teorias utilizadas em sala de aula
devem servir & expressdo e a articulacdo das wgfesedentro de uma determinada pratica
cultural e social. A verdade se torna, por consgguiuma representacdo que precisa ser
questionada ao invés de aceita como absoluta.

Essas producdes dos alunos revelaram uma emareigad&itor que, inicialmente,
nao existia. Enquanto os bens culturais forem denados como constituintes de uma cultura
engessada, eles servirdo como depdésitos de umaiormo que pouco se relaciona com a
cultura popular transformativa: apenas uma prasoaial ndo formal, proposta por
professores resistentes a formacdo disciplinar dosos, poderd desenvolver acdes
emancipatorias. Essa pratica esta atrelada naonsemeima pedagogia critica, mas também
ao discurso das culturas vividas, que seria a mam@eimo docentes e discentes conferem
significado as suas experiéncias por meio de forowdtsirais e historicas das quais séo
produtores. Ou seja, esse discurso precisa “gmestioomo as pessoas criam estorias,
memorias e narrativas que postulam um senso demieégdo e agéncia” (GIROUX, 1997,
p. 141). As atividades desenvolvidas em sala da prdporcionam, assim, uma visao de
guem sao os alunos e de como eles leem o0 mundusqrezca.

De acordo com Vellas (2009), os “terceira idademo a autora denomina, precisam,
além de ter contato com as obras de arte consakerednonicas, ser produtores dela,
participando de sua criacdo. Quando a propostdiddaale foi feita, houve uma rejeicao
pelos alunos por entrar em conflito com a leit@wgitimada de Shakespeare e com 0 peso
valorativo de sua obra. Isso demonstra que peeiretps traduzisseRomeu e Julietpara a
terceira idade, por exemplo, seria afrontar umrizija reconhecida academicamente e ter
uma atitude presuncosa de tomar posse de uma pddQ valorizada quanto a de
Shakespeare. Isso porque, a partir do momento @maaqeritica literaria se instaurou nas
instituicbes académicas, ela perdeu sua relacdoacuida e com seu papel transformativo
cultural, reduzindo-se a analise estrutural dootec@mo aponta Giroux (1997).

Dentro das propostas da pedagogia critica, est&oo cuitico e multiforme da
linguagem, o que pode ser observado nas produpdeseatadas a seguir.

Vale retomar aqui a agéncia, ja discutida na séc¢&oas pela perspectiva de Murray,
gue aborda a questdo na interface jogos de compltaarativa: “Agéncia é a capacidade
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gratificante de realizar a¢des significativas eagresultados de nossas decisdes e escolhas”
(MURRAY, 2003, p. 127). Para exemplificar o sentatlsse agir, uma postagembiog da
disciplina, datada de oito de outubro de 2012, seidenciada; nela, ha uma proposta de re-

enunciacao do enredo Bemeu e Julietpara um publico infantil:

TOMEU E JERRIETA — Romeu e Julieta para criancas

Esta é uma histdria acontecida ha muito tempo el familias. A familia
do senhor Jerry era muito grande: tinha o pai, @ méaitos filhinhos e uma
s6 filhinha, linda, que se chamava Jerrieta. Aaotamilia era a do Senhor
Tom. Ele era 0 manda-chuva do lugar. Seu Unico #lta o adolescente é ja
famoso Tomeu, que sO gostava de festas e tinhasvarigos. As duas
familias eram inimigas e brigavam como gato e rato.

Tomeu e seus amigos, vagando pelos arredoresextia goite uma linda
mocinha dancando em uma festa e ficou encantadand@uela também o
viu, apaixonou-se. Os dois se encontraram logo idepagesolveram ficar
juntos. Ah, mas e as familias? Eram inimigas e auram consentir com o
casamento!

Foram, entdo, pedir a opinido do Senhor Corujaosabio’. Ele ouviu,
pensou, pensou e disse:

— Se vocés se esconderem, suas familias ficardoypadas e dai eu explico
0 que estd acontecendo. Vamos ver o que eles easdvassim foi.

As familias ficaram realmente apavoradas com o @umniios dois, se
reuniram e chegaram a um acordo: iriam aceitasalt®iram que o terreno
baldio aonde eles moravam era grande. Eles benmipodeiver em paz.
Assim aconteceu o casamento de ‘Jerrieta e Tomrindo as familias Tom
e Jerry para sempre!

The end!

llda Portel&®

Como o publico-alvo foi o infantil, a autora daséo para crian¢cas mantém a base do
enredo, mas modifica o desfecho e recaracterizzesnagens para alcancar o publico ao
qual a traducgéo se direciona: uma vez que sedeatama versao para criangas, sao utilizados
personagens familiares a esse universo (no caso, efderry, diretamente dos desenhos
animados). Assim como a relacdo de Romeu e Julidauma relacdo complexa em
Shakespeare, a relagdo de Tom e Jerry tambémaserara dessa forma no desenho e, por
isso, ha uma associacdo automaticamente idengficAlém disso, h4 uma relacao explicita
entre a televisdo e o meio virtual, pois, enquantiesenho animado € transmitido pelo meio

televisivo, suaanfiction Tomeu e Jerrietdoi divulgada em unblog, ilustrando, mais uma

% Disponivel em <http://unatishakespeare.blogspotibn2012/10/tomeu-e-jerrieta-romeu-e-julieta-gatral>.
Acesso em: 4 abr. 2013.
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vez, como a convergéncia entre meios fica maigaaada com as novas préticas de leitura

e escrita na era tecnoldgica.

Outro publico-alvo escolhido por um dos alunosdaila terceira idade, mostrando

uma tentativa de identificacdo e de afirmacdo dsesggito como parte integrante de um

grupo:

DES....ENCONTRO
com Shakespeare na terceira-idade

MARIETA amava TADEU
gque a amava muito também.

A diferenca de idade
(vinte anos ou mais)
era motivo pros filhos
desaprovarem a uniéo.

Por tras, motivos escusos:
preconceito, cilmes, pensao...

Tanto fizeram os filhos,
que Tadeu injuriado
afastou-se de Marieta
em profunda depresséo.

Perdeu o emprego, a casa
Perdeu amigos, parentes
Bebeu,cheirou de montéo.

Quando morreu de"overdose”
SO “Marieta”... “Marieta”... balbuciou.

Sabendo disso os filhos
— mal disfargcavam o alivie
disse nada Marieta.

Naquela noite em seu quarto
enfeitou-se com esmero
Perfumou-se com esséncias
rosas,... lirios, ... violetas.

De manha quando a encontraram
livida, hirta no leito

jaziam também ao lado
intocados, inda nos vidros

seus remédios de coracao.

Depois da noite velada
pelos filhos conduzida
em ceriménia solene
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a nova morada escolhida
constatou-se com surpresa:

Por ironia da vida

—nem sempre bem explicaga
lado a lado eram os jazigos
dos amantes separados.

lais m.m.penta

Diferentemente déomeu e Jerrietaapresentado como prosa, ha, nessa producaci@ op¢
pelo género lirico, o que ndo o descaracterizaamquraducao, visto que ha a manutencéo do
enredo basico deomeu e Julietamas o descaracteriza enqudatdfiction que é, basicamente,
um género narrativo. Um elemento trabalhado de im@angais sutil pode ser encontrado na
caracterizacdo dos personagens. Ao optar por “Marie “Tadeu”, a autora nao utiliza
personagens j& conhecidos pelo senso comum, coroasnoprecedente, mas cria derivaces a
partir de rimas com os nomes dos personagens todeyartida.

A criatividade e a liberdade de leitura podem deniificadas nos dois exemplos, mas,
no segundo caso, pela escolha da terceira idade qarblico-alvo, a necessidade de
afirmacdo da identidade desse grupo fica latenssa Eafirmacdo se da por meio da
recorréncia de termos que remetem as dificuldaddsersadas pela terceira idade
diariamente, como “preconceito”, “pensao”, “depé@ss “coracdo”, “jazigos”. Ao recorrer a
historia de Shakespeare, a aluna ndo deixa deddtiea as condicdes precarias pelas quais o
idoso passa, que ndo se restringem apenas a segrdédios de coracdo”), mas as relacdes
familiares (“a diferenca de idade era motivos gilbes desaprovarem a unido”) e também as
psicolégicas (“Tadeu se afastou de Marieta em paHwdepressao”).

Essas formas particulares de producdo mostramferemties leituras e respostas que
esses alunos conferem a leitura do texto. A pdessas “formas subjetivas [€] que os
educadores criticos poderdo desenvolver uma pedagag legitime formas particulares de
vida” (GIROUX, 1997, p. 141). O discurso das cwdtvividas pode clarificar como o capital
cultural canonizado pode ser traduzido para umaguagia critica popular, e esse é o papel do
educador enquanto transformador.

Além do publico-alvo infantil e do publico da tema idade, had outro exemplo
bastante representativo: a traducdo para o pubticdestino, que, nesse caso, trata-se de uma

tentativa de reconhecimento, haja vista que o agmertence a duas comunidades

%" Disponivel em: <http://unatishakespeare.blogspotisdsearch?updated-max=2012-09-28T08:43:00-07:G0&m
results=7>. Acesso em: 4 abr. 2013.
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concomitantemente (geralmente, as duas sdo margaat) — a nordestina e a da terceira
idade. Emerge, entdo, a questado identitaria datswgécio-histérico na traducdo, um sujeito
que recorre as palavras como um ato socialmenteaai@ie que representam os conflitos, as

identidades e o hibridismo da constituicao desgstsie de sua subjetividade:

ROMEU AND JULIETA — A BRAZILIAN NORTHEASTERN ADMERE

Jodo Britto

Final do século XIX e comego do século XX (inice depublica) surgiram
no nordeste brasileiro grupos de homens armado$ecmos como
cangaceiros. Existiram diversos bandos de cangageporém, o mais
conhecido e temivel da época foi o comandado ponpido (Virgulino
Ferreira da Silva). Essa historia teve como ceréfdade de Cabrobd, no
interior do Estado de Pernambuco, a 200 quildmetacsapital Recife.

Em uma de suas investidas as Cidades, o bandondgid@esteve na cidade
de Sossego, no interior do Estado da Paraiba. Eangpaixonou-se pela
jovem e fogosa Maria Bonita (Maria Gomes de Olagicomecando assim
uma grande rivalidade nas duas familias.

A familia Oliveira, muito catdlica, encaminhou MarBonita para um
convento na capital, Jodo Pessoa, cujo paroco kaquavento era
respeitado e querido por todos os nordestinos reRzidero. Portanto, Padre
Cicero, conhecendo o lindo amor que unia essegal@ns e conhecendo
os seus familiares, concordou em casa-los em sedeedeus pais. A familia
de Maria Bonita descobriu esse segredo, e comotinka alternativas,
resolveu casar a sua filha com um fazendeiro adegi@amilia. Maria Bonita
desesperada pede ajuda ao padre Cicero e ele lheorseaceitar o
combinado pelos seus pais, porém, faz um acorda gaspistar seus
familiares: uma garrafada de raizes, que ela tangamorreria por 48 horas,
mas mandaria uma carta para Lampido comunicandoroido.

No entanto, Lampido ndo recebe essa carta e osfamilgres, tomando
conhecimento da morte de Maria Bonita, avisam agdiéame ele, possuido
de uma grande tristeza, vai ao cemitério visitamaulo de sua amada e com
0 propésito de cometer suicidio. Padre Cicero, @endcorrido, vai avisar a
Maria Bonita e ela imediatamente vai ao encontrd aapido e o avista
bebendo veneno e o beija para morrer junto deleacCa quantidade de
veneno nao foi suficiente para morrer, Maria Bomigga uma de suas
peixeiras e ultrapassa o seu coragdo e morre alaragaseu grande amor.
Seus familiares, por respeito aos seus filhospbrate a paz naquela regido
do nordeste brasileird.

8 Disponivel em: <http://unatishakespeare.blogspetion2012/09/adaptacao-esta-postagem-e-o-restitado.
Acesso em: 4 abr. 2013.



Nessa producdo, o desfecho é tipico de uma tragédém dos protagonistas
morrerem, ha um entendimento do evento tragico mumdo se transforma em algo
melhor. O grau de agéncia é expressivo nesse dasentificado no titulo, que remete a
origem do aluno autor da traducédo, o Nordeste leiesi ou seja, um elemento identitario
marcante.

Segundo Chartier (1996, p.12), as praticas derkitde uma forma geral, ja
envolvem a questdo das “apropriacdes” que saozesks pelo leitor no momento da
leitura de um texto e isso se reflete nas tradyqdesa vez que o tradutor € um leitor, uma
perspectiva defendida em todo este estudo. Tamgoupo da terceira idade quanto os
nordestinos que migraram de sua terra natal sdpogrque buscam uma agéncia fora
desses limites sociais que 0s cercam. Isso apargaoqtrabalho coletivo, e diria até
colaborativo, dessas traducdes foi motivado paregses semelhantes.

As produgdes dos alunos mostraram como a probleanét ensino de literatura
articula-se com as problematizacdes tedricas ieasitdlos novos conceitos de leitor/leitura,
das novas praticas de leitura/escrita e da prestas;raducdes em sala de aula. Além disso,
essas praticas de leitura e de escrita literangsessam a capacidade da literatura de
adaptacdo as novas propostas, conceitos e modasrcddacdo, mantendo seu objetivo
principal que € o de comunicacgéo e, pode soargretld, mas também o de humanizacdo de
pessoas que, mesmo pertencendo a uma geracamtdifdos nativos digitais, ainda tém o
que ouvir e 0 que contar, o que ler e 0 que escr@eeouvir e entender a voz do aluno,
verifica-se o0 desejo e a necessidade de se camesignificados a sua vida, confirmando sua
existéncia no mundo. Quando o educador silenciacz@m sala de aula, o aluno se sente e
se torna impotente enquanto sujeito (GIROUX, 1997).

Tal situacdo demonstra uma democratizacdo do aligepalavra, que leva, por sua
vez, a uma democratizacao do direito a literaitwbminado no direito a agéncia. Nao se pode
deixar de mencionar que essa democratizacdo tarébpossibilitada pela traducdo, cujo
papel nessas producdes foi fundamental na relagi#e es leitores-tradutores (no contexto
das histOrias escritas) e o texto shakespeariasgn Bemocratizacdo da literatura ndo esta
relacionada a valoracdo que afasta o leitor dm tiéetrario, mas a emancipacao do leitor que
faz Shakespeare passear pelos desenhos animaglosn@mqeste brasileiro e que também faz
os alunos da terceira idade viajarem até o tedisabetano pelos caminhos da traducéo.
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2.4 TELENOVELA: UM FOLHETIM AUDIOVISUAL

A telenovela teve como antecessora a radionogekachegou ao Brasil em 1941 e
que abordava uma tematica tipica de folhetim (nrelmética) e cujo publico-alvo era
composto principalmente por donas de casa. Detarmim publico-alvo € algo
fundamental e a TV Globo analisa a programacadewss abordados nas producdes e
dedica uma “atencéo especial [...] & visdo do pelemdor sobre a programacao” (REDE
GLOBO, 2009, p. 1) por intermédio de pesquisasuldidade. Essas pesquisas sao feitas,
inclusive, nossites da emissora, que tém um canal para o contato ddicpicom a
empresa.

Como salienta Campedelli (1985), a era da telelaose consolida na década de
1960, comO Direito de Nasceruma novela de radio adaptada para a televisat®cada
de 1960 revela um numero muito simbdlico de produdd telenovelas (o que prova seu
fortalecimento), mas também se caracteriza como fasa de experimentacdo com o
género. Em depoimento pessoal, o diretor Marcos RRky sobre a origem do termo
“novela” a Campedelli e esclarece que o vocabuloeftpuivocadamente emprestado do
espanhol pelas novelas de radio e, posteriormeggly televisdo — o termo denota
“romance”, na lingua espanhola, e ndo se refemtapim, a um género.

A telenovela é, na verdade, um folhetim eletronexpressao que ja causou muitas
polémicas pelo fato de ser considerada por algtitisas literarios como um subproduto
da literatura. Entretanto ndo se pode negar a &elantre o romance-folhetim e a
telenovela, relacdo que foi reconhecida por vagistsidos e que retrata a persisténcia de
uma estrutura literaria do século XIX, ainda que Isge em consideracdo as
especificidades do suporte jornal como forma deutacdo na época. Quanto a essa
identificacdo entre os géneros, pode-se citar dcjpmamento do aluno D, o qual
reconhece a caracteristica da telenovela de deix&itor agucado, algo tipico do

folhetim, que era composto por fragmentos de telte<arios publicados dia a dia:

(RD120) Na novela, fica enrolando a gente. Colocam unitabkpque
deixam a gente toda agucada em saber (Aluno D).



Thompson (2003) afirma que a maioria dos prograrakevisivos faz suas pausas
em partes sugestivas e logicas do programa, deafarmjudar o espectador a lembrar os
eventos que ocorreram no ultimo capitulo e a péefpmpara o proximo episodio.

Além dos capitulos que funcionam como a secaoatlvefim, ha, ainda, outra
caracteristica que pode relacionar os dois génegrodutores da teledramaturgia, por
estarem envolvidos pela ideia do entretenimentoy t&mo objetivo principal de seu
trabalho a atracdo de amplas faixas de consumidooeso os folhetins no século XIX. As
telenovelas sdo apontadas como o produto maistiverda historia da televisdo no
mundo (o investimento na producdo da telenovekengpse muito alto, cerca de 2 milhdes
de dolares, assim como seu faturamento commeschandisiny Entretanto uma das
criticas a esses produtos de massa é que a paafaaizultural (representada pela
telenovela) segue lado a lado com a padronizac&ocdasciéncias humanas, o que é
confirmado também pelos frankfurtianos, os quaiseditam que a industria cultural
arrisca pouco na criatividade e tende a repetimédas de sucesso. Em contraposicao,
para Fernandes (1987, p. 21),

Isso ndo leva a definir o género como subarte Telgnovela é capaz de,
num curto espaco de tempo, arrebatar toda uma gufmilque, na sua
grande maioria, a mantém distante da ribalta imdisE € dessa distancia
que surge a telenovela brasileira com sua pujgreanchendo um véacuo,
repondo ficcdo, descontraindo com humor e exibimdemocao através da
imagem televisiva, a muito atual arte cénica.

O statusda telenovela como uma subarte pelo senso comu® focar ainda mais
evidente se equiparada a um canone, como ShakespPeaa os alunos da terceira idade, essa
visdo da telenovela nao foi diferente na apreséntdea proposta da disciplina, apesar de essa

postura da escola frankfurtiana nunca ter sidoaa@oha pesquisa:

(RD121) Quando vocé assiste, vocé ndo tem que pensardauacé |é,
sim (Aluno G).

(RD122) Resumindo, o telespectador de novela é mais loueoo leitor do
livro (Aluno A).

(RD123) Me veio a impressdo assim, sabe aqueles apargihos
emagrecer? Exatamente, como vocé emagrece ou weagrece fazendo
esfor¢o, andando, treinando, ou vocé sobe no &opaceim a promessa de
que vocé fica quieta e ele chacoalha, faz tudo/poé. A novela é isso ai.
Vocé ndo precisa nem pensar, jA vem mastigadoridiige as vezes até
vomitado (Aluno A).
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(RD124) Sem preconceito, mas a novela € facilitadorar(@l&)

Na visdo do aluno G, ao assistir a telenovela,&ameciso pensar; somente na leitura
da palavra. O reconhecimento da leitura do textotescomo algo de prestigio faz parte da
cultura escolar e académica tradicional e, a0 mdem@o, sinaliza para a leitura do texto
escrito e impresso como algo mais complicado, rddisil e mais intelectualizado (o0 que
pode ser comprovado pelo enunciado “vocé nao tenpguosar”). Isso leva ao preconceito de
gue “o telespectador da novela é mais burro” coatfzaao leitor do livro. O adjetivo “burro”
mostra claramente o porqué a telenovela é consliagralo senso comum e pela academia
como uma subarte. A concepcédo de que, ao assistinaatelenovela, ndo ha um esforgo
mental, automaticamente destitui os multiletramente seu papel principal, que é abranger
modos diferentes de comunicagéo e de produca@udéichdos.

Em contraposicdo ao RD122, no RD a seguir, o alaraesconstroi a ideia de que o
telespectador de telenovela seja necessariamespeosiglo de inteligéncia, mas que isso
depende de como se posicionar (passiva ou critic@ndiante de um produto ou uma obra
de arte:

(RD125) E a mesma histéria de dizer que a comédia é urearenor. Eu
acho que tudo € valido, desde que vocé saibaingsidiba ser critica. Eu
acho que tudo é valido (Aluno G).

Para tanto, o aluno G compara a visdo marginaizizdtelenovela com a comédia,
gue também era vista como uma arte menor (comparadayédia) por Aristoteles (1993) e
que hoje é prestigiada pelo canone. Além dissa@niece a importancia de olhar para os
produtos de massa de forma critica na frase “eo gcie tudo é valido, desde que saiba
assistir e saiba ser critica”. Isso significa qe ppodutos ou as obras de arte ndo sao
imanentemente providos de valor, mas que o valona atribui¢cdo cultural.

Ao retomar o percurso histérico da consolidacadetenovela no Brasil, em 1970, a
Rede Globo (que teve um papel importante nessaoldagdo, sem apologias) define, de
maneira fixa, os horérios de exibicdo de suas dekdas, padronizando sua duracédo e seus
capitulos. Consoante Alencar (2002), a telenovaksq@u a ser tratada de acordo com seu
publico-alvo, determinado por faixa etéria, pordmnms e por temas abordados. Com relacao
ao horario das 18 horas, por exemplo, passaramesaba, Alencar continua, producdes
televisivas baseadas em textos literarios desdg, OGue se tornaria, alguns anos depois, um
tipo de produgcé&o muito prestigiada para a televisasileira.
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As primeiras telenovelas que foram produzidasrarmke textos literarios na televisdo
foramHelena(1975),Senhora1975),A moreninha1976),Escrava Isaurg1977),0lhai os
lirios do campo(1980) eCiranda de pedra(1981), telenovelas que garantiram grande
audiéncia para o horario e colaboraram para artriae&o de urstatusintelectual superior ao
género e ao seu horario de exibicdo. Como a télevisasileira foi basicamente produzida
por profissionais do radio, diferentemente dasvisles americana e francesa, que eram
dirigidas pelos profissionais do teatro, havia @gneconceito com relacdo a sua qualidade
como produto cultural. Por isso, as telenovelas fgzéam referéncia a textos literarios
passaram a ser produzidas com maior frequéncia,ip@rimiam a televisdo um valor mais
intelectual e davam maior credibilidade as prodscoe

Cabral (2008), ao analisar as telenovelas dasofd@hque costumam ter como textos
de partida os literarios, também afirma que o |aeessas producdes se deve a sua aura
cultural, resultando na venda de milhares de exam®pldos livros aos quais as telenovelas se
referem. Nessa perspectiva, a Globo estava comtdbusegundo o tedrico, com a orientacao
do Ministério da Educacéao, que teria apoiado aidei a emissora produzir telenovelas que
popularizassem textos literarios candnicos antstes aos meios académicos.

De certa forma, esse principio pode ser encontmadincument®rincipios e valores
da TV Globo no videmo titulo 3, letra F, o qual diz que a progranoagévera “oferecer
conteudos atraentes e inovadores que emocioneirtadive tenham finalidade educativa. A
programacao devera ser relevante e interessanE)ERGLOBO, 2009, p. 11). Isso significa
que a ideia de entretenimento ndo deve estar degada da ideia de instrugcdo e as
telenovelas traduzidas de textos literarios setitaemn como uma forma de disseminar a
cultura elitizada. Esse aspecto é, mais uma véxceslo na letra H do documento, a qual
menciona que a programacao deve “incentivar halsitaglaveis, como a leitura” (REDE
GLOBO, 2009, p. 12).

A ideia de telenovela como um produto cultural efeddida, igualmente, pelo
estudioso de telenovelas Vink (1988), para o gaaklenovela é produzida por uma inddstria
que opera dentro do campo da producdo, distribuga&mnsumo de bens culturaié®
[traducdo nossal.

Com relacdo as teméticas das telenovelas, até $@geinfluenciadas pelo publico
feminino, informacao corroborada em uma pesquisbzesla por Mary Cassata, nos Estados

Unidos, durante 1932-1939, a qual revelou que tdosi das telenovelas americanas

% The telenovela is also a cultural good, producga industry operating inside the field of the guoction,
distribution and consumption of cultural goods (WNL988, p. 43).



112

apresentavam alguma relacdo com temas femininoguép no Brasil, ainda é bastante
comum). Ivani Ribeiro (diretor consagrado da tedesturgia brasileira) justifica a
importancia da tematica das telenovelas com o agtorde que o importante € que haja uma
correspondéncia entre a vida real e a trama, gistoo telespectador busca uma identificacao
com os personagens (ALENCAR, 2002). Essa idengdicgpode ser observada nas seguintes
falas, quando os alunos foram questionados, amtes das aulas comecar formalmente,

sobre a preferéncia pela peca ou pela telenovela:

(RD126}) Estou gostando mais da novela, porque vocé saidisuito com
ela, né? (Aluno D).

(RD127} So na novela vocé tem que ficar todo dia ali (altH).

(RD128) A novela é muito sedutora. Eu ndo gosto muitmaleela, mas a
novela de época €é algo que puxa, assim. Essa noesleantadora, primeiro
porque os atores... eles séo caricatos, entddemicomo nao gostar (Aluno
A).

(RD129) Eu gostei da novela porque ela foi bem leve, super causa do
horério (Aluno G).

(RD130) A novela é uma sobremesa (Aluno A).

Vale notar que o0 mesmo aluno que afirmou que eatador da telenovela é mais
“burro” que o leitor do livro diz, nesse recorteeca telenovela é “sedutora”’, comparando-a a
uma sobremesa, algo prazeroso. Ele reitera suysatiatpelas telenovelas, mas néo deixa de
reconhecer que atrai o espectador, principalmemééenovela de época, combCravo e a
Rosa Além disso, na visdo do aluno G, o tema é dé¢ ¢aohpreensao e ténue, sem violéncia
e obscenidades. O aluno D nédo hesita em dizersiae gostando mais da novela” do que da
peca, jA que os alunos também participam das tisspda Unati com o objetivo de
desenvolverem atividades ludicas, e assistir adekda, apesar de ter sido um instrumento
para a formagéo critica, ndo deixa de ser uma slesisadades.

Outro aspecto que contribui para a popularidadeldaovela é o fato de que, durante
0 século XX (e mesmo no século XXIl), diante dascdiflades caracteristicas da vida
moderna, enfrentadas em varios setores da vidasime nas relacbes sentimentais, as
pessoas ainda buscavam (e buscam) na arte e, dmoulpar na industria de massa,
experiéncias agradaveis que confirmem uma visaiygosla realidade. A popularidade da
teledramaturgia foi fortalecida gradualmente entudie da sua impresséo de realidade e do

estabelecimento de uma relagdo com a vida realpdssoas se deleitavam com sua



115

capacidade de reproduzir uma imagem parecida cpercepcao natural do olho humano.
Como afirma Giroux (1997, p. 118), a televisdo émfada a partir de estimulos tateis, que
combinam som e imagem, “acalentando o publico amaresgibicdo de objetividade”.

A propria televisédo, segundo Fiske e Hartley (3008liza codigos que sao similares
aos utilizados pelos individuos na assimilacdoedéidade. Destarte, a teledramaturgia ainda
exerce uma fungdo importante na vida social, nai@ubrasileira e para o publico da terceira
idade, como pode ser observado a seguir, no poaitiento no aluno D, que aponta a

incorporacao da vida real na telenovela:

(RD131) Na novela das seis [de época] vocé se reconteaesua vida que
esta ali [representada] (Aluno D).

A fim de complementar a semelhanca com a vida ceadodelo de histérias de amor
com final feliz, caracteristico das telenovelas) t& propdsito de amenizar a vida complexa
dos individuos e de propiciar-lhes um momento dezgn transmitindo uma sensacdo de
otimismo perante a vida. Quanto a discussao denergéer ou ndo uma subarte, entender
que o prefixo “sub” seja utilizado sempre paracdadia inferioridade da telenovela, de forma
a compara-la a leitura tradicional da palavra, @ atitude antirreflexiva e acritica. Ja quanto
a qualidade desse tipo de produto, que é, sim,adsamdepende do objetivo e do olhar que o
espectador decide direcionar para ele. Como umuprate massa € rigorosamente definido
por seu carater industrial e de consumo, ele n@eanhecido como uma obra, ou seja, ndo
tem independéncia estética que possa lhe conferalar artistico que caracteriza o canone
(como a telenovela, que € estruturada por padesrciais de produgdo e de consumo). No
entanto, como afirma Morin (2002, p. 29), “tudo queovador sempre se opde as normas
dominantes da cultura” (as pecas de Shakespeaegigodier sido consideradas de massa na
época em que foram escritas, quando eram enconangatbs nobres, embora hoje tenham
se tornado candnicas). Isso significa que aquil® €uwonsiderado um produto distante das

normas cultas pode se tornar uma vanguarda.

2.5 LITERATURA E TELENOVELA: UMROMANCEANTIGO, MAS ACEITO?

A relagéo entre texto literario e televisdo no Brasziste desde seu surgimento na

década de 1950 (cinco anos depois de sua inauguracédial) e abrange producdes
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diversificadas, como séries completas, minissér@snovelas e desenhos animados que tém
como texto de partida os literarios de autoresomais e estrangeiros. A televisdo se tornou
um veiculo popular de circulagcédo da literaturasait#izando o contato com textos literarios
considerados canbnicos e com publicacdes maistescen

A proposta pedagogica de trabalhar com a telengustificou-se pela necessidade de
suscitar, nos alunos da terceira idade, o questienso de ideias mais tradicionais de
traducao, leitura e industria de massa. Por issdgituras e as discussdes na disciplina
Literatura em lingua inglesa e multimodalidades:akdspeare e a telenovel@@o se
iniciaram com Shakespeare no meio impresso, masucoanversao cinematografica da peca
(The Taming of the Shrew967, dirigido por Franco Zeffirelli). Isso causcerto desconforto
na turma, primeiramente por quebrar a ordem traciadmente estabelecida (ler e depois
assistir) e, em segundo lugar, por ter proporciorragresentacdes prontas dos personagens.
Conforme as consideracdes de McFarlane (1996)blicplcria constantemente suas proprias
imagens mentais do mundo e das personagens de xtionliterario e assistir a alguma
traducéo intersemidtica do texto com imagens jaesgmtadas pode gerar uma surpresa
desagradavel, porque pode haver um conflito estimagens representadas e as imaginadas.

Quando questionados sobre os personagens da tell@now dos alunos afirma:

(RD132) Isso € uma outra obra. Shakespeare € Shakespepre tdo
diferente o olhar, a caracterizacao, sabe, é facedte, tdo diferente, que eu
mesma penso: é esse 0 mesmo Shakespeare? (Aluno A).

No momento em que o0 aluno menciona a nova leitar§lthkespeare na telenovela,
ele se refere aos personagens, a imagem percefidapesicdo a imagem representada,
fazendo-o duvidar da relacdo com a obra “origilfpibblematizacdo que também surgiu em
outras falas nas subsecdes 3.1 e 3.2). Nao ohstamigportante esclarecer que, na leitura da
palavra escrita, ndo se tem o personagem por ctmpié facetas que, ao se combinarem,
formam sua imagem. Além disso, 0 objetivo das sprcdes na leitura ndo é tornar os
personagens fisicamente visiveis, mas procuraftifaca que essa descri¢cdo pode significar.

Nesse recorte, o aluno se esquece de que o texttesimpresso utilizado em sala
de aula ja € uma traducdo de Shakespeare. MuirEs,va traducao interlingual € tomada
como o proprio texto de partida, sobretudo quandexto literario e seu suposto autor ja
fazem parte da memdria coletiva e se essa trad@édita concomitantemente com uma
traducéao intersemidtica, ja que as diferencas de ende suporte ddo maior visibilidade para

a intersemidtica como aquela que se distancioexto tle partida.
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O contato com a telenovela — ambientada na déaad®2D, no espaco fisico de um
sitio (ver subsecéo 2.1), logo apés a exibicdoetado do filmerhe Taming of the Shrew
(1967), com Elizabeth Taylor e Richard Burton, gaealunos acharam uma versao fiel a peca
— causou estranhamento. Isso se deve nao somientiera, mas a maior valorizacéo do filme
em detrimento da telenovela, ponto de vista deltnoenpson (2003) discorda, uma vez que a
televisdo néo é, para ele, “um primo pobre” do dilenprecisa ser levada a sério como uma
forma de arte. Esse estranhamento levou o aluncs@ @reocupar com o que Shakespeare

pensaria se assistisse a telenovela, como poddsernvado:

(RD133) Olha, eu ndo sei, mas eu ainda penso assim — CEE¥40
Shakespeare nao fica se mexendo na sepultura dezerem isso com a
obra dele, adaptando aos tempos modernos? Poeqné®, daqui a pouco,
alguém vai fazer, ai, vamos ser francos, os terapté® mudando, agora ja €
casal homossexual, nada contra, mas daqui a polooaco Petruchio com
o Catarino, tudo bem? (Aluno A).

(RD134) A obra vai sobreviver, mas vai sobreviver benmvausobreviver
mal? Sobreviver, sobrevive (Aluno A).

(RD135) O autor ndo é mais autor, ele passa a ser umfestador da
vontade do publico. Ndo é mais o autor. Mas, iseord? Tem muita coisa
gue tem que conservar do jeito que €. Vamos tirbarooco e vamos por
vidro, porque é moderno? Eu acho que tem coisat&meque conservar.
Mas é dificil saber o que tem que conservar e otgoeque mudar. Se
mudar muito, ndo € mais aquilo, vocé entendeu@h).

(RD136) E bom pra saber a histéria, mas reduz. E igugampam livro e
fazer um resumo. Ah, eu conheco, conhece, ta. Ma® ndo conheceu a
escrita, o vocabulario. Mas € que ta sendo falasbbéga mesma coisa em
midias diferentes em nivel de hierarquia. Ai, veaiédizer assim, a senhora
€ do tempo antigo, talvez seja isso mesmo. Eu temha postura mais
conservadora. Assumo! Talvez eu ainda seja da esit@a, que acha que o
livro, vocé |é o resumo do livro, € melhor do qaela mas ndo é a mesma
coisa (Aluno A).

Aqui, pode-se citar a discussao proposta iniciatemg@or Benjamin (2008 [1991]) e
retomada por Derrida (2005) sobre a sobrevida xto fgela traducdo. Um texto so sobrevive
se for traduzido, independentemente do meio, ematia esséncia da literatura € uma ilusao,
assim como sua constante busca, uma vez que garétdedes ndo sao inerentes ao texto
literario, mas estédo situadas na relacao entrer leitexto. Quando o aluno questiona se “a
obra vai sobreviver bem ou vai sobreviver mal?’tigsse fazer uma referéncia a dicotomia
fidelidade x liberdade. Aos olhos do aluno A, que, acordo com suas informacdes

socioecondmico-culturais, € professor de portugapssentado, quanto mais fiel ao
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“original’, melhor a obra sobrevive e, quanto méige, pior a obra sobrevive, por
conseguinte, se sobreviver mal € melhor ndo sol&evi

Na traducdo para outra midia, isso se torna unedatainda mais impossivel na
perspectiva do aluno e a hierarquia sempre teréocmpo o “original” e como base a
traducéo. No entanto, em seu discurso, pode-skcaegue ele mesmo acha um dilema saber
“0 que tem que conservar e 0 que tem que mudagyyeose caracteriza raouble-binddo
tradutor: a necessidade e a impossibilidade dazagdb da traducdo, tendo em vista as
diferencas linguisticas e historico-culturais ent®e contextos de partida e de chegada
(DERRIDA, 2005).

Thompson (2003), que faz uso do termo “adaptacé®” invés de “traducdo
intersemiotica”, um uso tipico dos estudiosos @ @ie televisao, reitera que ha uma nocéo
compartilhada por alguns intelectuais e pelo seasoum de que a adaptacdo de uma peca
consagrada [como & Megera Domadando é uma forma pura de literatura e, portantgas
o “original”. Isso mesmo considerando os argumenqtas defendem o carater de sobrevida
do texto literario, que se torna acessivel a indios que ndo teriam acesso ao texto de
partida. Em contrapartida, Elsaesser (1994) afgo a literatura na televisdo ndo pode ser
vista simplesmente como uma forma de acessibitigaridssicos e dsest-sellereem termos
literarios a um publico mais amplo ou mesmo ser formaa de divulgacdo desses textos, mas
ser uma producgéo que seja valorizada pela suaipiloguagem.

O contexto de criacdo e de recepcao de traducdesitodse, consoante Hutcheon
(2006), por aspectos econdmicos, culturais, pessoastéticos, o que pode explicar o porqué,
mesmo no mundo globalizado de hoje, grandes taeasntexto podem mudar radicalmente
o modo como a histéria transformada é interpred@&cebida, tanto ideologica quanto
literariamente. O préprio aluno comprova o presstgpde Hutcheon quando enuncia que ele
“talvez seja da velha guarda”. Sua constituicAouantp sujeito posicionado socialmente
contribui para sua recepcdo, seja ela positiva egativa. E importante destacar que, em
nenhum momento, buscou-se, na disciplina (ou resstelo), julgar as opinides dos alunos,
pelo contrario, ao contribuir com seus posicionawgndesconstruindo e ndo destruindo
alguns conceitos pré-concebidos, foi possivel discuiticamente os temas abordados na
peca e na telenovela e refletir sobre seus efedsdeitores/telespectadores.

A “velha escola” que o aluno cita esta provavelmeaetacionada a abordagem mais
tradicional de leitura e de interpretacéo de textoso o estruturalismo e a critica biografica,
que predominaram durante muito tempo no ensindefatura. E essencial analisar também

as informacg@es sécio-histéricas desse aluno, geeex, durante anos, a funcéo de professor



no ensino basico. Taam (2008), ja citada anteriotepyehama a atencao para o fato de que o
idoso de hoje frequentou a instituicdo escolar mteras décadas de 1940 e 1960, quando a
principal diretriz era a formacdo moral e o desénreento técnico (e ndo necessariamente a
formacdo critica), preparando os alunos para @mrias exigéncias de mao-de-obra
qualificada, devido a expanséao populacional nadida 1930.

Nessa formacéo escolar, o leitor, como destaca @gngn (2001), foi, durante muito
tempo, desprezado pelos estudos literarios, eesgmumniecimento se deu a partir da profecia
da morte do autor, declarada por Roland Barthessdgaentdo, a ser levado em consideracéo
como um agente livre e independente, cujo objetiatais compreender a si mesmo por meio
da leitura do que descobrir a intencdo do autorestatica da recepcdo, assim como nos
estudos pos-modernos de traducao, os leitoresatémais considerados receptores passivos
do significado do texto, pelo contrario, sdo cdmifimtes ativos do processo e produtores de
significados. Como, nas abordagens tradicionaisc@ era no autor, e ndo no leitor do texto,
€ perceptivel que essa recorréncia ao autor coopietario da interpretacdo verdadeira do

texto surge em varias situacdes de discussdo emesaula, como no exemplo a seguir:

(RD137) Primeiro de tudo é o autor que sabe. Depois aqgek vai
interpretar o teatro, o cinema ou a novela vaqter saber muito bem o que
significa isso aquil... ela poderia estar falargfmiaqui cinicamente ou entdo
de coracéo aberto. O autor devia ter deixado issot@ pra nds. Oh, aqui
ela estava sendo cinica ou ela estava pedindo@peténte ele [Petruchio]?
(Aluno G).

O RD 137 estava contextualizado na discussdo sobiscurso final de Katherine em
A Megera Domadase era um discurso irdnico sobre ela ter sidoadfanou se ela realmente
havia se rendido a dominacgéo de Petruchio (vereg@lbs2.2). H4 uma necessidade por parte
do aluno de ter acesso a uma “suposta” interpretagidadeira, desconsiderando a
participacdo do leitor no momento da leitura (qu@neiramente, é a leitura do diretor e,
depois, do telespectador).

E nesse sentido que as discussbes sobre a intktéaarira/telenovela provocou certa
“angustia” nos alunos, em especial, no aluno Agipalmente por apresentarem a eles uma

nova proposta — a de que a telenovela € um masoadacao da literatura e tem seu valor:

(RD138) Estd me dando muita angustia também. Ou eu n&mu es
entendendo muita coisa... eu sei que eu sou toadic[...] pra mim faz a

diferenca! [ler Shakespeare no original em lingogleisa e assistir a
telenovela] (Aluno A).
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Essa angustia pode existir devido ao contato dosalcom o novo, ja que, como o
préprio aluno A se define, é “tradicional”. O pekm“original” e do autor € tdo simbdlico que
ele defende a leitura do texto em lingua inglesssmo sem ter dominio da lingua, para néao
haver distorcées no sentido. Mais uma vez, € pelssiyneter esse discurso angustiante do
aluno A ao conceito ddouble binddo tradutor em termos derridianos, ou seja, aciHo
complexa em que o tradutor se encontra por estamesnposicdo entre-linguas/entre-culturas
e que exige dele uma tomada de decisdo, um posmEmo. Isso gera, no tradutor,
consequentemente, uma sensacao de ansiedadeligdte @ir ter de tomar essa decisdo em
um terreno conflituoso, que é a necessidade e assitgilidade de traduzir nesse entremeio
de uma lingua e cultura de partida para outra #rgoultura de chegada.

Em contraposicdo aos discursos mais tradicionaibresotraducdo, outros
posicionamentos transparecerem durante as aulag,amdo a importancia das traducdes para
o didlogo entre o texto, a imagem e a interpretaigideitor, que, ao comparar o0 que esta
aprendendo (a leitura die Megera Domadacom suas experiéncias pessoais (a telen@ela
Cravo e a Rosa@ue assistiram em seus lares), consegue ver relagie os estudos de
literatura e seu mundo real, 0 que permite a réflexo exercicio de sua agéncia.

Esse processo de “se” traduzir, que acontece noemonem gue 0s alunos agregam
seu conhecimento aquilo que estdo aprendendo ueniofado pelo entre-lugar no qual o
sujeito se encontra: especialmente no caso do®salda Unati, esse “entre” se refere ao
espaco que se forma na relacdo do ambiente acarlémdizc ambiente extraclasse. Quando o
professor parte da experiéncia do aluno, reconldecenque ele ja sabe, o aprendizado se
concretiza mais naturalmente. Ao considerar ossppesstos de Freire (2003), a subjetividade
dos educandos é fundamental na constru¢do ndo soch@monhecimento, mas também de
sua criticidade. O aluno B ficou surpreso ao seesgmtado a telenovela e ao filme como
traducOes de Shakespeare, provocando nele um#iaedto e uma valorizagdo daquilo que

ele ja conhecia:

(RD139) E tirado da historia de Shakespeare [..] Eu @mhecia
Shakespeare no filme, na telenovela (Aluno B).

Para esse aluno, o filme e a telenovela foram kasicpara que ele conhecesse
Shakespeare, mesmo ndo estando consciente diggonairo contato com as producdes em
outro momento fora da sala de aula. Como o grupalw®s da disciplina é heterogéneo em
termos socioculturais (alguns tém formac&do supenoiros apenas 0 ensino basico), a

telenovela cumpriu um papel importante, visto qyaeea e a producao televisiva ndo séo



produtos que possuem a mesma popularidade. Digenemite do aluno B, que mostrou uma
recepcao positiva para essa circulacdo, a popatiidia telenovela é vista pelo aluno A
como algo inferior, por ser “mais facil para as sp@s entenderem”, como pode ser

observado:

(RD140) Eu vejo assim: novela € bom, € bom, mas é tao duaanto [0
livro]? N&o é! (aluno A).

Ainda que, como sugere esse aluno, haja uma dgfarentre o livro e a telenovela
com relacdo a sua qualidade, de modo geral, a gé&gejpi positiva quanto as discussdes
sobre a circulacéo da literatura em produtos desanas final da disciplina, considerando a
heterogeneidade e os multiletramentos do grupo.oCdiscutem Elsaesser, Simons e Bronk
(1994), tratar da interface literatura/televisggngica, de modo geral, “tocar nos nervos das
sensibilidades culturais”. Geralmente, o foco estacomo mediar a lacuna que existe entre
cultura e entretenimento, que é comumente percetndao perda de valor artistico, de
complexidade, de densidade textual, entre outrogrofosta dos tedricos é olhar para essa
relacdo como ganho de circulacdo, de publico enatimo, de prémios.

A televisdo, como qualquer outro meio, é produtddamo por escolhas humanas,
culturais e sociais, algo ndo evidenciado na préocna circulacao do texto literario, devido
a sua sacralizacao. Ha, sim, uma supervalorizagdiord impresso pelos alunos, mas isso se
justifica pelo fato de pertencerem a uma gerac&otene o primeiro contato com a literatura
por meio desse suporte (ver secéo 3).

2.5.1Algumas revelacdes do protocolo de leitura

O protocolo de leitura da peca e da telenoveld&&(NPICE B) foi aplicado no final da
disciplina e, diferentemente das informacdes eddsatlas gravacdes das aulas que sdo mais
espontaneas, € escrito e pode revelar outras iafd®s Uteis para o estudo. Suas perguntas
sao relacionadas a opinidao dos alunos sobre acadieA Megera DomadgaraO Cravo e
a Rosa os pontos positivos e negativos das producOeviselas de textos literarios, a
relagdo entre homem e mulher em ambos os meio&)er@g da comédia no texto literario e
na telenovela, a caracterizacdo dos personageme&dco em ambos 0s meios e a adaptacao

historica no texto literario e na telenovela.
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Com relagéo a opinido dos alunos sobre a qualidadema traducéo televisiva, eles
apontaram que essa qualidade é obtida nas segsitut@sdes: quando hi a esséncia do autor,
mas de forma modernizada; quando a veia principaéxto é preservada; quando € adaptada
aos tempos modernos; quando o nucleo principal @ hdaptado; quando desperta a
curiosidade sobre o livro; quando é uma complengéntdo livro. Apesar de mencionarem a
modernizacdo do texto, a questao da esséncia danabrdeixa de ser citada como parametro
para a qualidade.

Quanto aos pontos positivos e negativos da tradulgidextos literarios para a
televisdo, metade dos alunos disse que ndo hataspegativos; jA a outra metade afirma
gue os aspectos negativos sao a perda do estiéxido a reproducéo parcial do texto e a fuga
do texto original. Os pontos positivos levantadosarin a compreensao facilitada, o
conhecimento do enredo do texto literario, a deat@acao da obra e a modernizacdo da
linguagem e da época. Isso significa que, mesmotapdo a perda de uma possivel esséncia,
0s alunos reconhecem que ha uma popularizacdaxtioliterario, mesmo que o fim seja o
contato com o texto de partida.

Questionados sobre as relagbes de género na pewga telenovela, os alunos
apontaram que ha, na telenovela, uma énfase naforad feliz; na peca, Katherine fingiu ter
sido domada, mas, na verdade, nao foi; ja na te¢dmoCatarina se metamorfoseou em uma
esposa dedicada. J& quanto ao género da telerodalpeca, eles afirmaram ser a peca mais
critica e a telenovela mais romantica, com o fieli dos protagonistas, assim como pode ser
percebido nas discussdes em sala de aula apreaentadecao anterior.

A caracterizagdo dos personagens e do espaco drosaps meios foi diferente
segundo os alunos, uma vez que a telenovela fqitadia para o contexto brasileiro, mais
rural e simples, o que influenciou, para elessargao de historias paralelas, de personagens,
a mudanca de relacdo entre o pai e as filhas eémmb forma como a linguagem é
apresentada (mais rudimentar).

Ao comparar a participacédo dos alunos com o prédoescrito, € perceptivel que, ao
verbalizarem suas opinides por escrito, 0s posatm@antos mais tradicionais (especificamente
sobre o texto original e sua valorizacdo em detrtmela traducdo para a telenovela) ficam
mais transparentes quando comparados a negocia@iaeeonstrucdo de sentidos nas
discussbes orais em sala de aula. Apesar de teyastiéncia da gravagdo das aulas, € 0
modo escrito que frequentemente suscita o recameetd do seu carater duradouro, ja a

oralidade é normalmente considerada como algo eférAém disso, durante o processo de
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escrita, o individuo tem mais tempo para pensasadé escrever, enquanto a fala € mais
espontanea.

Como o objetivo da disciplina ndo foi convencerabs0s a aceitarem a perspectiva
tedrica abordada ou mesmo a leitura da pesquisadwa forma-los cidaddos criticos e
reflexivos quanto aos produtos veiculados pelastrédiide massa e quanto a sacralizagdo do

texto literario, o objetivo da disciplina foi alagado.
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3 AGENCIA E CONVERGENCIA NO CIBERESPACO: O AMBIENTE VIRTUAL
NA FORMACAO CRITICA DA TERCEIRA IDADE  *°

O termo “ciberespaco” foi cunhado em 1980 e es&kimado, como assume Lemos
e Lévy (2010), a um espaco de comunicacdo publioogual o conhecimento pode ser
construido e divulgado amplamente, beneficiandoadigpacédo ativa do usuario (sua
agéncia) por meio da producado de significados caditfdos com outros usuarios. Nesse
espaco, o sujeito virtual tem sua identidade fratgmente transformada no contato com o
outro: seu outro “eu” (o de pessoa fisica) e ososulisuarios da rede que tém a liberdade de
interagir com suas publicacbes sem praticamentbunea restricdo moral ou legal. Assim
como na traducdo o tradutor esta situado em unredmgar”, no ciberespaco, o usuario
igualmente se encontra em um “entre-espaco”, ceraido que ele esta entre sua vida real
(no sentido de pertencer a uma sociedade enquiaaitdo) e sua vida virtual (no sentido de
gerenciar contas e criar per@isling).

O fortalecimento da cultura popular de massa fent@ado pela consolidacdo do
ambiente virtual nas configuracdes atuais ao expandomercializacdo dos produtos dessa
inddstria a um numero maior de consumidores emnpiaienas redes. Para Morin (2002, p. 35),
“todo sistema industrial tende ao crescimentoda froducédo de massa destinada ao consumo
tem sua propria logica, que é de maximo consumssSaHlogica se aplica também a industria
cultural e o consumo pode ser vigorosamente reforgeelo espaco virtual com seu alcance
global e sua democratizacdo de acesso. Para essepadil no qual a cultura de massa é
intensificada pela relacéo virtualidade-realidadepnvergéncia entre televisdo, que é um produto
de massa, e ciberespaco, que é uma representagitual&zacao, resultou na adesdo de novos
telespectadores-navegadores e, consequentementssresoimento de consumidores das
producdes e dos produtos lancados pelas emissoras.

A discussao sobre agéncia na convergéncia (comaeg@o sentido discutido por
Jenkins (2009)) néo era, inicialmente, o foco deidlina Literatura em lingua inglesa e
multimodalidades: Shakespeare e a telenowela o projeto inicial de tese. No entanto, essa
vertente se mostrou necessaria no decorrer dliisgipois foi por meio de uflog que os
alunos da terceira idade exerceram um papel atiwtivulgacao das producdes realizadas em

% Esta secdo foi resultado de um artigo desenwmlwia disciplina “Praticas literarias no ciberespasob
orientacao do professor Marcio Prado. Acreditoesta secdo pertinente devido ao fato de que a iggimaa
ndo esta somente nos meios e nos usuarios, magrtamas teorias abordadas no estudo (ciberespaco,
traducao e agéncia).
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sala de aula e na postagem de comentéarios. O ambietual foi, assim, um meio de
concretizagao da agéncia observada em sala de aula.

Até o momento de publicacdo daog, a agéncia do grupo havia sido mais
reconhecida pela pesquisadora do que pelos propfiows (a gravacdo das aulas me
permitiu esse reconhecimento, mas os alunos nérativacesso a ela); ja hlmg, os alunos
tém o registro, a divulgacao e o reconhecimentcsdas atividades por outras pessoas e entre
o préprio grupo. E possivel observar, conforme Lé1999), de que maneira memorias
podem ser compartilhadas entre usuarios da intestistizando a inteligéncia de todo um
grupo. Entretanto ndo se pode deixar de ressaltar egsa otimizacdo leva a ideia de
pharmacon € remédio apenas quando ha uma possibilidadeadeipacdo ativa nesse
espaco virtual e isso ndo é a realidade de todagupss sociais (como a terceira idade),
transformando-se, portanto, em veneno.

Além da agéncia, esta secdo se justifica em funigdoquestdes que envolvem a
reprodutibilidade de bens culturais no ciberespasauais apareceram de forma natural j& no
inicio da pesquisa O contato com a Rede Globo de Televisdo, porrmédio do Globo
Universidade, para requerer a permissao da utizadp material audiovisual durante a
pesquisa foi uma prova real de que as nocdes deicajd ndo sdo regidas pelas mesmas
regras nesse novo cenario convergencial. Questemas que envolvem a noc¢do polémica
de autoria também j& foram levantados na éarea athug¢éio, inclusive no que tange ao
aparecimento do termo “traducao” ou “adaptacactagm de um livro (ver secao 2.3).

Venuti (2002) afirma que a traducdo pode hoje sepnhecida como uma forma de
autoria, embora seja uma autoria derivada e n@mntied. Legalmente, o autor possui, de acordo
com a Convencéo de Berna (1886), direitos comoeosét identificado como autor, o direito de
controlar a primeira publicacdo, e o direito deetdnyj quanto a um tratamento distorcido do
trabalho que pode prejudicar sua reputacédo” (VENQU02, p. 102). Nao obstante, esse controle
exigido quanto a identificacdo de autoria, de malgiio e de tratamento da obra é bastante
relativo, tanto no tratamento da traducgédo, poicuatra todos os pressupostos pés-estruturalistas,
guanto nos meios de circulagao de informacgédo gqaesedimitam mais ao impresso. O ambiente
virtual, por exemplo, é caracterizado por perfisuais, contas ficticias, disseminacdo de grande
quantidade de informacgoes, entre outfodificultando a fiscalizacdo e o gerenciamentcsdes

gquestdes de autoria.

31 peco licenca, neste momento, para utilizar resungirrativos em primeira pessoa (que podera aaeat
outros momentos do texto sempre que necessaffio), de exemplificar e de justificar a discussa@speito
da reprodutibilidade de bens culturais no cibergspa

32 \er subsecdo 2.4.1.
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Como exemplo da impossibilidade desse controleesapto o0 seguinte relato: o
primeiro contato estabelecido com a Rede Globo patancdo do material audiovisual
completo deO Cravo e a Rosaurante o desenvolver da disciplina foi, de imiedianal
sucedido. Além de a negociacao ter sido um processoso, obtive inicialmente apenas a
permissdo de realizar uma pesquisdoco, ou seja, realizar a pesquisa nos arquivos da
emissora, um agravante para a concretizagao gesvol da pesquisa, os quais envolviam a
transmissao do material audiovisual. A justificatpara essa negociacao se baseava no fato
de que a telenovela ainda ndo havia sido comeraddi pelaGlobomarcas portanto tinha
seus direitos salvaguardados e sua circulacaaaestr

Entdo, em uma tentativa de solucionar provisorideemproblema, ja que a telenovela
nao estava mais no ar, busquei o materiak@sna internet e o encontrei para baixar com
facilidade. No entanto, fiz downloadde apenas alguns capitulos para comecar a preparar
disciplina ofertada e, quando voltei a procuraopéte do qual baixei os primeiros capitulos,
ele ndo estava mais disponivel. Por alguns diaedidei que a pesquisa havia sido
inviabilizada, mas, em uma das minhas navegacd@esngei uma comunidade de compra e
vendaonline que divulgava unbox,de gravacdo doméstica e com preco acessivel,anws t
0s capitulos da telenovela.

Os responsaveis pelas gravagbedbaboeram fas da telenovela que registraram todos
0s capitulos durante sua transmissdo em canaloaligetidi adquirir o material, mesmo
sabendo que ainda ndo poderia utiliza-lo em sakutle Como o inicio da disciplina estava
se aproximando, mais uma vez, entrei em contato @a@missora e solicitei os capitulos
“originais” da telenovela. Como feria os direitostaais, fui informada de que era
improvavel que o departamento juridico deferisgrirha solicitacdo. Em func¢do do curto
prazo que tinha para iniciar a disciplina, mudeistratégia e solicitei ndo os capitulos, mas
uma autorizacdo para transmitir 0 material, qugaepossuia, em sala de aula. Entdo a
assessora que me atendia perguntou como eu hawegrodo ter acesso aos capitulos e
respondi que havia adquirido a cole¢cdo em sitea de compraonline Surpresa com a
revelacdo, ela disse que verificaria essa postaloié#, mas que acreditava ser ainda mais
improvavel. Dentro de alguns dias, recebi uma &gado departamento juridico, permitindo a
utilizagéo e a transmissao da telenovela com alwesde que seria sem fins lucrativos e com
objetivo educacional. Esse episddio foi algo ir&ditisto que outras pesquisas ja haviam
tentado esse tipo de autorizacdo, sem sucesso.

Essa breve narrativa mostra como as novas configesalegitimadas pelo ambiente

virtual podem redefinir os moldes culturais nadeianercado/usuério/meio e as nog¢des de
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original e de autoria. Especificamente no casoilberespaco, ha uma mistura, de acordo com
Lévy (2001), de nocgdes de identidade do usuarie &gptia mais hibrida nesse contexto) e de
localizacdo (que ndo é mais um aspecto limitaddrautor mostra como 0 panorama que
antes dava maior primazia ao autor (como deterdsrdireitos autorais) em relacdo a sua
obra tem sido repensado, o que pode refletir ingdusas leis de direitos autorais. Com
relagdo a traducdo, os direitos autorais tambéwerdo ser repensad@srtindo do conceito
pos-moderno de traducdo como reconstrucdo de ssnttdm o objetivo deonferir maior
visibilidade ao tradutor e ao seu trabalho.

Com base nessas discussdes € que as proximas Gmssserdo pautadas,
principalmente levando em consideracdo como um wtivar sobre essa nova configuracao

dos meios pode formar um sujeito mais critico eoagrassivo.

3.1 AGENCIA E CIBERAGENCIA

Em funcdo da criacéo, da publicacdo e da partiédpalos alunos da Unati em um
blog, esta subsecdo se faz necessaria para discugigrecia no ambiente virtual em uma
comparacao implicita com sua presenca em outregesp

No ciberespaco, 0 usuario tem uma sensacao dedmeostinua, algo diretamente
ligado aos efeitos e as ferramentas tipicos dadestd virtual, proporcionando uma atividade
de agéncia mais acentuada, quando comparada & espracos/comunidades (como a sala de
aula). Em um contexto cibercultural, a agéncia pgadger denominado “ciberagéncia”, uma
vez que o usuario pode realizar agdes transforraaderver os resultados das decisdes
tomadas quase em tempo real (isso pode ser obsamaadteracdo quase que simultanea de
usuarios ensitesde relacionamento, por exemplo). Essa no¢ao decegéltrapassa a ideia
simplista de participacéo, ela envolve o prazedtiest e a experiéncia, pois pode permitir a
contemplacdo de um texto literario (ao ler Shakaspem ume-book por exemplo) e, ao
mesmo tempo, a experimentacdo de co-autoria (carbbcpr umafanfiction de Romeu e
Julietd). Na realidade virtual, o usuario aventura-se emespaco dinamico e dialogico e, por
conta disso, esse ambiente permite maior interactiansformacao individual e social (no
sentido de que esse sujeito faz parte de uma cdanmidiferente de todas as outras de que
participa na vida real).
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Ao retomar a ideia de agéncia discutida na secasulisecdo 1.2, destaca-se a
importancia do ensino como um meio para constanhecimento e ndo para impor verdades
pré-estabelecidas e legitimadas soécio, culturalngtitucionalmente. A nocédo de verdade,
pela vertente da pedagogia critica e em termostdt@nos, “ndo existe fora do poder, nem é
produto e recompensa daqueles intelectuais québsdatam da ignorancia” (GIROUX,
1997, p. 256). Em vista disso, a agéncia deve a$itata a formacdo de sujeitos criticos e
inseridos em uma realidade na qual o discurso étmodo a partir da voz coletiva em um
contexto democrético.

Lemos e Lévy (2010, p. 55) consideram o ciberesgagoo um local de liberdade
tanto de expressdo como de comunicagao, o queteesam de ciberdemocracia (que leva,
por sua vez, a ciberagéncia). Como o ciberespasgsilplita essa liberdade de expressédo e
acesso a uma quantidade expressiva de informagbesxercicio da democracia é
potencializado, ja que se trata de uma midia meistada em termos configuracionais
(comparado a outras, como a televisdo ou o raéélgsim, ainda citando Lemos e Lévy (2010,
p. 55), “podemos dizer que entramos em uma épaiba aemocracia e o ciberespaco vao se
engendrar mutuamente em um circulo autocriticoleajl.

No ciberespaco, a concepg¢édo de democracia, derepistde um discurso coletivo,
pode até ser interpretada como falaciosa, vistq quéitas vezes, 0S posicionamentos
assumidos no mundo virtual sfake (termo usado para designar perfis da internet Ge n
revelam a identidade verdadeira do seu usuarigjetanto ha que se considerar o fato de que
alguns grupos e pessoas apenas assumem algunopasiento quando estdo atras das telas
e de perfis que ndo expdem sua identidade realigamente falando. Independentemente
dessas questdes, a voz no ciberespaco estd, Eoipmada a praxis social por representar a
reflexdo e a acdo do individuo no mundo com viatasa transformacao (as campanhas nas
redes sociais sdo prova disso). Por isso, comardnio das tecnologias de comunicacao €
cada vez mais presente na vida das pessoas, an&ppcao no ambiente virtual provoca
uma sensacao de exclusdo social, impedindo, poseqa@ncia, o desenvolvimento da
ciberagéncia.

A agéncia se aplica ao ciberespaco principalmeeneld ao fato de que o eu virtual,
como ndo é limitado pelas mesmas regras sociaisdquaomparado a presenca fisica,
encontra, no ambiente virtual, um espaco abertosignificacbes, a pluralidade (de
pensamento, de atitudes, por exemplo) e as difasdjeglturais, sociais, econdémicas, sexuais,
entre outras). E nesse sentido que o sujeito dialirado e multifacetado pode ser

claramente observado nesse contexto, seja por aosiblogs das producgdes danfictions



ou mesmo desites de relacionamento. Segundo Deacon e Parker (afitMAS 1999),
enquanto em um ambiente formal de ensino, edual pe transformar em um uma técnica
hierarquica de vigilancia e de avaliacao (aléemrdagdes dos alunos serem dependentes das
relacbes de poder a que professores e alunos sggitados), no ciberespaco, enquanto
ferramenta de ensino, essas mesmas relacdes deppoéen se converter em relagdes sociais
na busca pela formacao de um aluno reflexivo, ppdiivo e transformador.

Para o conceito de voz, levar em consideracaordid@dele e a comunidade de que o
sujeito faz parte € um aspecto importante. Na Ugag € uma comunidade especifica, como
a maioria dos alunos ja ndo exerce mais uma paéofisesta naguela comunidade por escolha
prépria, a voz € o ponto convergencial entre eRpera, conhecimentos ja adquiridos e
conhecimentos novos. Em relacdo a troca de exp@&ag&re de conhecimentos, no caso
especifico da minha participacdo na Unati, houwe,v@rios momentos, um encontro de
geracoes, e 0 momento de criacaobtiy da disciplina representou a quebra de barreiras
entre essas geragbes. Os alunos da Unati, em @sgeszem uma carga de experiéncias
muito simbdlica e de toda uma vida, as quais shoed&las por crencas e por valores que néo
podem ser ignorados.

A ciberagéncia, neste contexto, esta relacionactanéepcao de inteligéncia coletiva
desenvolvida por Lévy (1999). Para o tedrico, r®m@spaco, constroem-se mais facilmente
conhecimentos alimentados por conhecimentos desvétitros usuarios, em uma espécie de
colaboracdo na formacdo de um banco de informagi@snico (como se cada usuario
pudesse colocar uma peca em um quebra-cabeca qua terd um fim, o que pode ser
verificado nas postagens diog da disciplina da Unati). H&A comunidades formadas p
varias ciberidentidades ou perfis virtuais, os s|ualiierem de todos os perfis desempenhados
por esses mesmos usuarios em outras situacoes diiase dia. Com algumas restricées de
aplicacdo, essas comunidades virtuais podem sgparanas a “comunidade interpretativa”,
de Fish (1980), que vé a interpretacdo de um texoo algo determinado pela comunidade
da qual o leitor faz parte e permite o compartileata de estratégias de leitura e de producao
de significados entre seus membros. Em cada supata cada meio, os usuarios adotam
uma postura diferente e, no caso do ciberespaca, passoa tem a possibilidade de adotar
vérias identidades e de exercer o agenciamento kwmacs e em comunidades
diversificadas.

Ao considerar o conceito de comunidade apresentpdde-se afirmar que o
ciberespaco criou um tipo de agente que ndo ¢ mmds mundo real (real no sentido oposto

a virtual), um agente que expressa sua identidadeegociar sentidos com outros usuarios
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que ndo estdo fisicamente presentes, mas que,emdieptemente da posicdo social ou
ideoldgica, participam da construcdo conjunta dgligéncia coletiva dentro dessa

comunidade.

3.2 OS MEIOS DE COMUNICACAO NA PERSPECTIVA DA TERGHEA IDADE

A fim de contextualizaesta subsecéo, é relevante citar que, durantagiortdlog,
os alunos da terceira idade chamaram minha atgragaco fato de que a disciplina comecou
pelo meio impresso, com a utilizacdo da traduc&erlingual; em seguida, passou para o
meio televisivo, em fungcdo da transmissao da tekdap por fim, chegou ao meio virtual,
com a criagdo ddolog. Acredito ser esta discussao pertinente por cermidque 0
posicionamento dos alunos quanto aos meios de ¢oagdio também é uma representacao
de sua criticidade. Além disso, o trabalho comadiucdo so foi possivel em virtude dessa
nova configuragcdo comunicativa e, por esse mo#ipeesento uma breve discussao dos meios
de comunicacéo citados, com énfase para o televessua recep¢ao pela terceira idade.

As transformacfes provocadas pelo estabeleciméatoovos meios podem ser
ilustradas pelas memdrias que os alunos da terickide guardam de uma época em que 0
contato com o tecnologico influenciava, em menaugrsuas vidas. Essas memadrias sao
bastante presentes em seus discursos e, a0 mesP® ¢ que reconhecem a importancia
de se inserirem no novo contexto plenamente tegmalpdeixam claro que muito do contato
humano se perdeu.

O surgimento da televisdo no século XX marcouaaedetronica e representou um
periodo no qual audicéo e visdo foram envolvidosuemmesmo meio, transformando a vida
do homem em sociedade. Como consequéncia, a imggamou destaque ainda mais
incisivo como linguagem que se pretende univedwmljdo a sua inovacao e por exigir um
tipo de letramento diferente. Essa transformac@mx& consigo implicacbes para a
constituicdo dos meios e para as relacdes que tiwseano estabelece com eles. Seria
llustrativa, entédo, a lembranca de Marshall McLuE®i78) e de suas definicdes de “meio
guente” e “meio frio”.

O tedrico define a televisdo como um meio frio, meio que obriga o telespectador a
lancar mao de mais de um sentido (visédo e audmglo, menos), com menor exatidao de

transmissao informacional, exigindo dele maioripgécéo. No entanto, com a televisdo em



trés dimensdes e a tela interativa, pode-se aptafuassa afirmacdo, propondo-se que,
somente no contexto atual a televisdo tenha aldancam efeito, essgtatus A nova TV é
mais interativa em termos de trocas informacionaigue a deixaria mais fria em termos
McLuhanianos.

Os meios séo, para McLuhan, tradutores de forrma®dhecimento, assim como s&o
as palavras, que traduzem nosso pensamento. {gsficai que eles traduzem experiéncias
em novas experiéncias e se tornam, por conseguntensées do homem, dos seus
sentidos: o radiofénico, por exemplo, modificou anmmira como as historias eram
noticiadas no meio oral, ao potencializar a audigatlevisivo, por sua vez, transformou
a configuracdo do radiofénico, ao explorar o visualribuindo som e imagem as
radionovelas. A diferenca entre os sentidos expdlmsapelo radio e pela televisdo e a
forma de o usuario se relacionar com 0s meios guoerrem a esses sentidos podem ser

notadas no discurso do aluno B:

(RD142) Vocé é de uma geracdo que viu tudo ao vivo. Aeggénde uma
geragdo que ouvia 0 que acontecia uma semana gegoisadio (Aluno B).

Os proprios verbos utilizados por eles (“ver” e Vi) sdo representativos das
transformacdes trazidas por novos meios e supategianto o radio exigia a utilizacdo de
apenas um sentido, a audicdo, e era um veiculbvestente vagaroso na transmissao das
informacgdes, a televisdo incrementou a audi¢cdo @wmsao e proporcionou maior agilidade
nas informag¢des. Quando questionado sobre os p@usisvos e negativos dessa nova

geracao tecnoldgica, o aluno B respondeu que “laigas boas e ruins”. Como ele ressalta,

(RD143} Vocé também ndo pode deixar isso tomar contaodé,vsendo
voceé vai ficar 24 horasnlinee sem a tua vida aqui, no chao (Aluno B).

Nesse sentido, sobretudo ao considerar o pubiderdeira idade, a tecnologia pode
ser vista também como uma “amputacdo” McLuhaniape, se refere a substituicdo de
determinados comportamentos mais fisicos e natysara outros intermediados pela
tecnologia (por exemplo, quando duas pessoas pet&entes em um mesmo comodo e se
comunicam via sms — forma abreviada do inglBsert messaging systes recurso que
permite ao usuario enviar ou receber mensageresgurt

Ainda com relagdo aos pontos negativos dessa igmltecnoldgica, o aluno A

mencionou a superficialidade do conhecimento que s@r encontrado no meio virtual e na
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era da pos-informacao (termo ja usado por Negrepemt 1995), visto que, por ser um meio

democrético, ndo ha um controle do material quisgodibilizado:

(RD144) A internet democratizou, mas, ao mesmo tempoxodei
superficial (Aluno A).

Como salienta Giroux (1997), todas as pessoas digf@ilas em um sistema de
comunicacdo por meio da rede eletrbnica, e uma pdaklematizacées propostas pela
perspectiva de educacdo pos-moderna é justamdatvyaeas mudancas do conhecimento
inserido na era da cultura mediada eletronicamente.

Em uma retrospectiva da sociedade, de acordo cam (1®99), com relacdo aos
meios de circulagdo do conhecimento e aos detendmrsaber, iniciando pelas comunidades
anteriores a escrita, o conhecimento pertencianzugwade, aos ancides, e era transmitido

oralmente, o que foi confirmado pelos alunos:

(RD145) Antes, as pessoas levavam em conta a experi@osimais velhos
(Aluno E).

Posteriormente ao surgimento da escrita, o guaahbdoonhecimento passou a ser o
sabio, e 0 meio de circulagéo, o livro e a bibbateCom as tecnologias de informacao, a
biblioteca perdeu parte de sstatuspara o ciberespaco, para o mundo virtual, querseu
um dos maiores responsaveis pela disseminagéordeecimento, porque, segundo um dos
alunos, com a internet, o acesso as informacoesipalimente pela facilidade de néo ter que

se deslocar, tornou-se mais pratico:

(RD146} Biblioteca, vocé precisa sair do local [onde ves&)] para chegar
la. Se néo tiver 14 [o livro que vocé esta procdcgnvocé tem que se
deslocar de novo e ir para outra biblioteca (Al&E)0

Nesse recorte, pode-se perceber que a vida diggtal exigido, como afirma
Negroponte (1995), menos uma presenca fisica, mideede local e hora determinados, e
mais uma presenca virtualizada (pode-se estar eisvlugares, fisica e virtualmente
falando, ao mesmo tempo). Tal situacdo é vistaspalianos como um aspecto positivo por
estimular as trocas interculturais, uma vez quenda se trata do meio virtual, os limites
entre o local e o global se tornam mais ténuag,g¢éa distancia fisica e geografica parece néao

mais existir.
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No caso da televisdo, esse didlogo ndo acontecradeira similar a vida digital,
porque esse meio exige do telespectador um poaitiento que, embora leve em conta sua
participacdo, ndo atinge, em muitos casos, 0 geunteratividade que o ciberespaco
promove. Nao por acaso, em um texto pioneiro pareflexdo sobre o mundo digital e o
ciberespagco, Negroponte (1995) previu que, no af00,2as pessoas estariam mais
conectadas a Internet do que assistindo a teleys&fala estava inserida no contexto de
base inicial da TV como suporte e meio, emboraisegavel a mudanca na sua condi¢cdo nos
dias atuais).

Essa visdao apocaliptica para a televisdo ndo sirrmanem sua plenitude, pois 0s
televisores ainda estdo presentes em quase 103 ¥esidéncias e as proprias pesquisas de
audiéncia mostram que 0 suporte ndo se tornou atbsobm a consagracéo do ciberespaco
nos contextos domiciliares (mesmo que isso nao pEua aos contextos escolar e
académico, por exemplo).

Os meios de comunicagdo do século XX podem ser @ngidos, assim, a partir da
metafora do caleidoscopio, por serem mais mosaloogue lineares. Vistos como extensao
do homem por McLuhan (1978), provocam transformsigdiersas tanto social quanto
culturalmente. A relacdo entre 0 homem e 0os meiogise reciproca, na medida em que o

homem é transformado pela tecnologia e busca e@tiente maneiras para transforma-la.

3.3 CIBERESPACO E O ENSINO DE LITERATURA NA TERGEA IDADE: A
FORMACAO DE UM CIBERAGENTE

Quando se trata de um grupo da terceira idadeg)mqlusdo social por meio da
participagcdo em uma disciplina que promove a dggusobre meios semiodticos, anteriormente
vistos como desprovidos de valores culturais (camdelevisivo) e a acessibilidade ao
ciberespaco (um mundo que, para a maioria, € ctenpémte desconhecido) acontecem mais
como uma atividade emancipatéria do que naturalizadis a tecnologia € utilizada por eles,
de fato, como uma “prétese”, uma extensdo dosdsEntem termos McLuhanianos (1978).
Para as geracdes que nasceram com 0 acesso dacdibamundo virtual, o contato com o
ciberespaco é automatizado e menos representsgivaymparado ao contato iniciado apos 0s

sessenta anos. Apesar de, em alguns momentostadssysievido a nova configuracdo de
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leitura e a quantidade de informacdes que podacgmsada, 0 mundo virtual € sinbnimo de
liberdade de expressao e de inclusdo para ososupgsquisados.

As discussdes sobre a influéncia do ciberespacganesva configuracdo da cultura,
gue é convergencial, sdo canais para a formacioaald segmento da terceira idade. Ao se
tornarem mais criticos e informados, os alunosedleeira idade passam a se sentir mais
seguros para exercerem sua agéncia, transformemoho, afirma Wielewicki (2002, p. 171)
ao analisar um grupo especifico de alunos, “conmeaios em vivéncia”.

Durante as aulas, as discussdes sobre a circuldgaBhakespeare na televisao
levantaram alguns questionamentos na turma reéraoat estabelecimento de novos meios de
comunicacdo ao longo dos tempos, aos limites qpar®eam um meio do outro e,
principalmente, a questdo que envolvia a “origdade” tanto na relacdo texto
literario/traducéo quanto no meio virtual. Essesstjpnamentos sdo um exemplo concreto de
agéncia discente, a qual foi exercida no momentagenos alunos construiram significados
mediante o contato com o ciberespaco, e poderiaside ignorados em sala de aula, ja que
esse nao era o objetivo inicial da disciplina. Rgrguando se tem um grupo da terceira idade,
que viveu em uma época na qual o ciberespaco @@ ialmaginavel e a televisdo
representava o auge da tecnologia, essas questde®siram muito sintomaticas. Como
afirma Giroux (1997), a educacdo pdés-moderna pgial o cotidiano como uma fonte de
agéncia e, por isso, dialogar com pessoas queawver presenciaram o desenvolver dos
meios de comunicagao primarios de forma tdo camaenstituiu uma fonte importante de
dados que, em alguns anos, pode desaparecer.

E na importancia de registrar a posicéo dessescsuj® entre-lugar tecnoldgico, uma
vez que eles ndo podem ser considerados nativosaisliige tampouco migraram

completamente para o espaco tecnoldgico, que &slia € suas subsecdes se justificam.

3.3.1A literatura na televiséo e no ciberespaco: conveégcias e reprodutibilidadée®

Nesta subsecdo, pretende-se discutir a circulagdtmmodal de textos literarios em
producdes televisivas, destacando suas implicagi@esambito da conceituacdo e do

assentamento valorativo da arte — sobretudo datlite. — e sua recepc¢ao pela terceira idade.

% Os recortes discursivos analisados na subse@b firam coletados durante a aula em quelay da
disciplina foi criado.
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Cumpre lembrar que a televisao e o ciberespacongdms convergentes e, em alguns casos,
efetivamente interdependentes.

A ideia de convergéncia, para 0s objetivos destades relaciona-se a grande
guantidade de informacdes que é disseminada ensrfg@mo o televisivo) e suportes (como
o aparelho televisdo) diferentes, a colaboracdouaniéntre meios com objetivos
mercadoldgicos distintos e ao propdsito que caddigmibusca no acesso a esse meio. Na
convergéncia de meios, 0 cenario que se apresemasde em que mudancas tecnoldgicas e
socioculturais redefinem o atual contexto comunicatEssa redefinicdo ndo é ditada nem
determinada unicamente pela tecnologia, mas petopodamento cultural estabelecido
diante do novo cenario.

Devido ao boom tecnologico em varios setores sociais e as psgitdm leitura
resultantes dessa era de revolucdo da informacésle¥ante voltar o olhar para as novas
formas e meios intersemioticos de circulacdo dadlitira, que deixou de ser monomodal
(circulando apenas no modo escrito e no meio liypaj)a ser multimodal. Assim, por
intermédio da discusséo de casos especificos, eamamucao intersemidtica déve Taming
of the Shrewem O Cravo e a Rosae do didlogo com estudiosos do mundo digital, da
cibercultura e da convergéncia, como Negropontey kéJenkins, vir4 a tona um cenario no
qual ndo somente os meios afluem, mas também aquabeos utilizam, o que colabora para
a dinamizacao do texto literario e para o surgimeetnovas préaticas de leitura.

O fendbmeno virtual é tdo expressivo na atualidadgetqdas as redes de televisdo tém
portaisonling mas nem sempre disponibilizam suas producbesawsgadores. Todavia
qualquer telespectador tem a facilidade de, pomei@ gravar o capitulo de uma telenovela
e postar esse material na rede sem uma autorizegab Realizar um controle diario do
material veiculado sem autorizacdo se tornaria atig@tvel por parte das empresas. Sobre

esse comportamento, um dos alunos ponderou:

(RD147) Professora, daqui a pouco vai ter que reformitatos os
conceitos... por exemplo, direitos autorais [stp iestda se perdendo. Eu ndo
sei se isto é certo ou se é errado [...] porquamMasOs estamos em um
momento de crise [...] assim, ndo foram definidés ha internet [...] mais
tarde, se hoje a pessoa diz assim, ‘imagina, issorrdal’ [fazerdownload
de arquivos] vai ter gente dizendo que isso tenapgm (Aluno A).

Pode-se perceber que ha, por parte do aluno, mstacdo a circulacdo de obras
culturais na cultura da convergéncia. Com relacéiscalizacdo e a aplicacdo de penas por

crimes virtuais, uma caracteristica desse meialirangéncia de sua extensao, do numero de
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usuarios, de arquivos disponibilizados e a posd#ule de criacdo de “eus” virtuais, 0 que
dificulta o cumprimento das leis de Direitos AuieraNo entanto, é importante ver esse
processo positivamente pelo viés da cultura da exgéwncia, que possibilitou o didlogo, a
interconectividade e 0 acesso a muitos universies aestritos fisica e geograficamente.

Para Benjamin (1985), a obra de arte sempre fobdepivel, jA que as a¢gbes dos
homens sempre foram copiadas por outros, embapraducdo técnica da obra de arte seja
um processo gradativo e que, a cada dia, se adaptaovos meios, principalmente com a
internet e com o computador. Como na obra cinemafiog, nas producdes televisivas,
especificamente na telenovela, a reprodutibilideabmica € uma condigdo imprescindivel
para sua divulgacado, haja vista que, diferentemdatebras como a pintura ou mesmo a
literatura, sua producéo € muito dispendiosa essédeeser, portanto, macica. A criacao de
uma telenovela envolve uma montagem de imagens quanipulada por um individuo e
esse é um principio indispensavel para sua postepoodutibilidade, por facilitar sua cépia
em série. Isso a torna mais popular até mesmo qbeaacinematografica, por ser exibida, na
maioria das vezes, em canal aberto, como é o @Sathvo e a Rosa

Em outro momento da aula, um aluno mencionou queippor acaso, na televisao,
cenas do episddio seguinte de uma telenovela da Bkibo no qual os atores interpretariam
A Megera DomadaComo o aluno néao se lembrava qual era a teleapgeakstionou sobre a
possibilidade de pesquisar essa informacao nangitehcessamos, nesse momentsiteda
Rede Globo que faz parte das Organizacdes Globoaage ositesde todos seus produtos,
subdivididos em noticias, esportes, entretenimenitdeos. Em entretenimentos, € possivel
acessar o subitem “novelas”, no qual os internaelaspectadores podem interagir com o
contetdo das producdes transmitidas no momento.

Conforme Ortiz, Borelli e Ramos (1991), com o adweda Revolucdo Industrial,
inovacdes tecnologicas tornaram-se influentes wdygdo cultural. Entre essas inovacoes
tecnoldgicas, a comunicacao digital viria a seraasmepresentativa. Fiske e Hartley (2003)
reforcam que, na virada do século XXI, comecou argéncia da televisdo caracterizada e
organizada como uma industria de larga escala, adarcpela interatividade, pela
customizacéao e pelas plataformas mdultiplas. Isstsequentemente, passou a dar ao meio um
carater publico e, para grande parte da populacama experiéncia popular e sem distingéo
de segmentos sociais.

A configuracdo atual do sistema de televisdo éactaristica da cultura da
convergéncia, que, para Jenkins (2009), relaciera-divulgacdo de conteudos por meio de

variados suportes, bem como a circulacdo do puklcaiferentes meios de comunicacao.
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Além disso, ndo ha mais a ideia de um usuariofietdador passivo, mas a de um agente, e a
previsdo de que a revolugdo tecnoldgica causamdstituicdo de todos os meios antigos por
meios Nnovos se mostrou falaciosa: o novo contexl® @éma interacao entre eles.

No cenéario contemporaneo, a proposta da Rede Gtmm relacdo aos seus
programas é baseada em recursos midiaticos, cygivab principal, segundo Médola e
Redondo (2010), é o consumo da narrativa, indepeachente do meio de acesso, como
forma de popularizar seu conteudo. Para atingiolgdtivo, o portalGlobo.comconta com o
Memoéria Globo que contém todos os programas ja transmitidas g@elissora, inclusiv®
Cravo e a RosaCada telenovela tem umite e um layout especificos e osites sdo
subdivididos em “depoimentos”, “ficha técnica” (tegspaco, ha a informagcdo de que a
telenovelaO Cravo e a Rosdoi baseada em Shakespeare) e “galeria de folds’site,
embora os capitulos da telenovela néo estejamrdisprados, pode-se ter acesso ao resumo
da trama e as informacdes sobre os personagemripprm Um ponto interessante levantado
pelos alunos € que, na telenovela, ndo ha, em monadggum, a informacdo de que foi
baseada em Shakespeare, mas essa informacao pedessada nsite da emissora, 0 que

mostra que um meio dialoga com o outro:

(RD148) Eu nunca imaginava que realmente foi inspiraddStxakespeare

[antes da disciplina]. Eu ndo imaginava! [...] Pnam, Shakespeare era a
Broadway, ndo associava isso a novela, que era mngracada [...] Mesmo

nao participando da disciplina, a pessoa pode a&b@naosite (Aluno B)

Uma das condi¢bes de popularidade da televisde suas producbes €, conforme
Elsaesser, Simons e Bronk (1994), que o telespactaib percebe, de inicio, sua autoria,
algo que a diferencia da literatura no meio impresgjo peso sobre o autor é mais visivel. A
aura cultural que pode se instaurar sobre as pdeduelevisivas é arriscada, visto que tem o
poder de consagrar ou de arruinar sua populariddadanto pode ser vista como um portal
de acesso a participagcdo em uma comunidade malsdhtalizada que “conhece a histéria”
como pode significar algo muito sério e sem ligag@m o lazer que a televisao sugere.

Ao visualizar uma pagina do portal da emissoraefievisdo na internet, o aluno A
reconhece como a afluéncia entre meios é, defdegeente na atualidade:

(RD149) Eu acho engracado, porque aqui vocé tem a aatgmpdo que
vocé vai ver a noite. Gente, € uma loucura, povgpgé vé aqui (na internet)
para ver depois la (na televisdo). Eu ndo sab&egsora, que tinha isso!
(Aluno A).
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Fica claro como h4, para os alunos de outra geragéa resisténcia em aceitar
essa complementacédo de um meio com relagdo ao ®udm mesmo tempo, a curiosidade
em descobrir mais sobre esse novo mundo de rela€dasberespaco se torna, nesse
sentido, um meio importante para a aplicacado dacépelo fato de eles terem ndo somente
a sala de aula, mas também outros contextos pareéeba.

Ao levar em consideracdo que, na cultura da codweig, os meios afluem e nao
se sobrepfem um ao outro, um dos alunos pondereuaqtelevisdo até poderia ter
desaparecido com o surgimento e a consolidacaobdrespaco, uma vez que se pode
encontrar o que é transmitido pela televisdo nerim@t, mas, no seu ponto de vista, isso
nao aconteceu porque nado se “paga” pela televidderentemente da internet (uma
questao que apresentara desdobramentos a seg@irieNque pagar para ter acesso aos
programas televisivos € algo positivo, mas trazegunéncias, porque, COmo mencionou 0

aluno A,

(RD150) Na internet, vocé controla [o tipo de informag@&essada]. Agora,
a TV, vocé senta |4 e ela despeja na tua casa$viaformacgdes] (Aluno A).

Para o aluno, o ato de pagar pela internet gatanotstrole de acesso as informacdes
e estabelece uma relacdo com o que se chama ddesrdirtual, tendo em vista que, como a
televisdo aberta é gratuita, o telespectador née ey a mesma liberdade de expresséo que a
internet, servico contratado, possibilita. No motaeem que esse aluno fez tal afirmacéo,
guestionei o fato de ele poder selecionar o que aggastir. A resposta foi que, mesmo com a
possibilidade de mudar de programacéo, o nUmepaui@s na televisdo aberta é ainda muito
restrito e moldado nos padrdes de horario, de @ulklide mercado.

A percepcao da convergencialidade como uma reaidada para eles, considerando
que sao fruto de uma geragao na qual os meiosraasiradicionalmente definidos em suas
caracteristicas e 0s conceitos mais engessadoscpr@a reflexdo e a tentativa de buscar

conceitos mais cartesianos e positivistas:

(RD151) Quando vocé estd vendo uma coisa da TV na interoeé esté
vendo TV ou internet? (Aluno A).

H4&, nessa fala, uma necessidade de refletir s%@s novas praticas, que, mesmo ja
tdo naturalizadas para a maioria das pessoas, @imt@mum para outras. Nesse momento,

pensei em dizer para o aluno que ele estava vepdmgeamacao do meio televisivo em outro



suporte. Mas achei arriscado, por ndo acreditar ajweltura da convergéncia possa ser
simplificada dessa maneira.

Com relacédo a participacdo do usuario no meiwig® e no virtual, os alunos da
disciplina da Unati reiteraram a ideia de a teBwjsenquanto suporte, ser mais interativa,
fisicamente falando, quando comparada ao compytadaternet (0 computador geralmente
fica no quarto, ao contrario da televisdo, que gstadlmente na sala de estar). Edssignja
nao € algo comum atualmente, pois o computadorig mével que antes. Ja virtualmente
falando, a internet €, para eles, mais socializgdoor permitir que um numero grande de

usuarios esteja interligado ao mesmo tempo, corde per observado:

(RD152) Acho que vou precisar de um computador na miate £u ndo
gosto de ter excesso que eu ndo vou usar. Agdm esndo que eu vou
precisar [...] Eu ndo tinha pensado nisso... qupamso baixar um filme e
assistir com minha familia (Aluno A).

H&, aqui, uma transferéncia de expectativas fareside um suporte para outro, que é,
por sinal, muito individualizado (fisicamente fati). O computador é muito mais pessoal (0
qgue pode ser reiterado pelo proprio termo P&sonal computérque a televisdo, por
exemplo, que costumava ficar na sala para reurfianglia. No entanto, ndo se pode
desconsiderar que esse aluno esta experienciaodiiuaa da convergéncia de forma mais
concreta e, talvez, pela primeira vez.

Fica perceptivel que a experiéncia desses sujeitosum valor eminente na maneira
como recebem a nova configuragdo de acesso a afdone ao conhecimento que esti
estritamente relacionada ao desenvolvimento tegreadem varios setores sociais, 0s quais
também geraram novas praticas de leitura resut@atera de revolucdo da informacéao.

A convergéncia do meio televisivo com 0 meio \dttmostra que a reprodutibilidade
de producdes, antes restritas a um Unico meio e glblico limitado pelo horério de
exibicdo, torna-se mais expressiva nesse novo icerlaessa forma, pode ser acessada
independentemente da localizacdo geografica oudehpim panorama que reflete novos
paradigmas para o conceito de obra de arte e dara&ulEssa era convergencial esta
colocando na berlinda regras, definicbes e relaghtss pré-estabelecidas, mas que ja néo se
aplicam em uma sociedade na qual as limitagOesrgféwas ndo sdo um obstaculo para a
intercomunicacao sociocultural e na qual os meéms 380 mais unilaterais tanto em relacao

aos outros meios, como em relacdo aos seus usuarios
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3.3.2Blog como ferramenta de (re)inclusao

Para que os alunos pudessem postar a atividatleddgdo de Shakespeare (ver secao
2) que fizeram no inicio da disciplina e os comeosasobre os temas discutidos em sala de
aula (http://unatishakespeare.blogspot.com.brfjgigua ideia de criacdo de ublog da
disciplina. Quando traduziram as historias de Spdare (ver subsecdo 2.3), os alunos
desconstruiram a imagem sagrada do escritor mierde representada, o que se transformou em
uma autonomia autoral, colaborando para a emaidcipEsses leitores.

Durante as discussfes em sala de aula sobre asagalisponiveis na internet e as
relacdes entre literatura e ciberespaco, os alom@xionaram que o usuario colabora mais
para a construcdo do conhecimento no meio virtedb fato de o ambiente ser mais
democrético. Para exemplificar, eles citararbl@y como um canal aberto a construcao de
criticas que pode ser mantido e acessado por qralguario. A busca por uma agéncia, ou

utilizando um termo mais apropriado para este coote‘ciberagéncia”’, é latente nesse

grupo:

(RD154) Quando eu tiver tempo, eu quero fazerhlag... porque eu tenho
uma amiga, uma amiga ndo, uma amiga da minhadileaem unblog. Eu
falei 'gente’, vocé vai la e escreve o0 que vocé guéio paga nada, ndo custa
nada. Eu achei maravilhoso (Aluno A).

(RD155) Professora, vocé se disporia a fazer isso [enablog] com a
gente? Falar sobre Shakespearélog (Aluno B).

Fica clara a tentativa do aluno A de insercdombiente cibercultural de “dominio”
da filha que pertence a uma geracdo na qual o mulgital j& é naturalizado. No
questionario sécio-econémico cultural, no entatddps os alunos, com excecao de um, tém
computador em casa e a maioria cursa ou ja curd@ciglina de Informatica, mas ainda ndo
se sente confortavel em utilizar esse suporte. &ssEmento de ndo pertencimento pode ser,
mais uma vez, comprovado na fala do aluno B, qetaga de ter acesso a Wbtog para
“falar sobre Shakespeare”. Isso me surpreendewnuitrque, diferentemente do inicio da
disciplina, em que Shakespeare parecia assusté-ldstancia-los das discussfes e da
proposta de trabalho, o dramaturgo se tornou, Messaquase final do curso, um assunto
comum e coletivo em um ambiente democratico (ondeé pode escrever o que vocé quer”).

A concepcédo de que Shakespeare sO poderia serdidiblioteca e em um livro de capa dura,



como foi inicialmente colocado por eles (ver Intrg@io), transformou-se em um topico de
um blog na internet. Observa-se, entdo, a passagem de aimda acesso tradicional da
literatura, a biblioteca, e de um suporte tambedidronal, o livro, para um meio popular, o
virtual, em um suporte diferenciado, o computador.

Apesar da dificuldade em gerenciar e em acessdog(algumas postagens foram
apagadas, por exemplo), os alunos mostraram gilatetesse em aprender a lidar com o
recurso. Muitas vezes, eles me telefonavam parat pestirucdes (ou mesmo pediam ajuda
aos filhos ou netos) de como fazer as postageassimtos interessantes que haviam lido fora
da sala de aula ou de alguma atividade realizaddis@plina. Percebi que, a partir do
momento em que diziam “agora, temos uWilog’, isso jA gerava uma sensacdo de
pertencimento do grupo ao mundo digital.

Ao retomar a nocdo de agéncia discutida na secaa Gual € relacionada a
transformacdo do conhecimento adquirido em uma nalade de ensino em vivéncia, em
experiéncia diaria, gostaria de citar uma situag@io especifico: um dos alunos do curso
sofreu um acidente domestico e fraturou a pernmd@csao idosos, era bastante comum a
auséncia por periodos consideraveis por lesdesla®fou por tratamentos médicos), ficando
impossibilitado de ir as aulas por aproximadamememés. Oblog foi, nesse periodo, a
forma de ele estar em contato com as atividadesndelvidas pelo grupo e de dar noticias.
Ele serviu como um veiculo que lhe permitiu colabar distancia. Em uma das postagens,

ele escreve a seguinte mensagem:

Algumas quedas servem para que nos levantemos felaigs (William
Shakespeare).

Essa frase € para mim ... pois é.. se eu soubessdajganhar tanto carinho
de todos vocés teria caido antes... (brincaddigd)ps e um muito obrigada
a todos (Aluno C).

hY

Nessa mensagem, a aluna trouxe uma frase comuregrdelada a autoria de
Shakespeare (mesmo sem referéncia comprovada)jysdifecar (ndo no sentido de dar
explicacbes institucionais, mas de se sentir aipalde daquele grupo mesmo em uma
situacdo adversa) sua auséncia. Em outro momesge,neesmo aluno fez uma postagem de
um video com o titulo “Shakespeare trazendo reflsxiara o nosso dia a dia”. Nesse video,
ha um poema traduzido de Verbnica Shoffstalitr a While 1971), que €, de forma
equivocada, divulgado na internet como de auta@i&ldakespeare. O poema se inicia com o
verso “Depois de algum tempo vocé aprende a difeferou seja, € uma tentativa de

valorizacdo do conhecimento adquirido com o padsaranos, com a idade, algo que &,
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muitas vezes, desvalorizado na sociedade atualarivente, € possivel perceber a agéncia
desses alunos ao trazerem o conhecimento de Skakespmo experiéncia coletiva, o que
pode ser percebido pelo uso do possessivo “nossigrindo-se a terceira idade, grupo com
que eles se identificam, ou a sala de aula), e comatgria prima para a producdo de
significados.

As postagens também se referiam a fatos do dia gue tinham alguma relacdo com
a disciplina. Entre elas, esta a postagem de unert@mo sobre uma telenovela que estava no
ar no ano de 2012 e que possuia um nucleo de afereggatro que mantinham uma
companhia no Rio de Janeiro, no inicio do século &mo haviamos iniciado as discussdes
sobreA Megera Domadaum aluno postou a informagéo que segue:

ol4, na nova novela das 6 um personagem falou emr fa peca de
Shakespeare ‘Megera Domada’, vamos ver qual tradelgiusara (Aluno
C).

Pode-se perceber como aspectos que até entdo gmamados ou até mesmo Vistos
com certo preconceito passaram a ser observadoslggra convergéncia entre meios (a
literatura lida no papel, no livro estava preseene outro suporte e em outro meio) e a
traducao (eles perceberam que os classicos cookgoiat eles nem sempre séao lidos — nem
sequer por aqueles que consideram leitores cult@slirgua de partida, mas que esses textos
literarios sdo, na maioria das vezes, acessadosnf@médio da traducdo). E importante
chamar a atencao para a visibilidade da proposti#sdeplina, que era trabalhar com literatura
e telenovela. Apesar de inicialmente rejeitada, ggotratar de uma tentativa de aproximar
“sagrado” (literatura) e “profano” (telenovela),sasinterface passou a ser reconsiderada,
notada e comentada pelos alunos.

Como discutido na sec¢ao 1, a participacdo na Unathora as relagdes familiares,
porque os alunos passam a levar para a casa oscomentos trocados nas disciplinas e isso
faz que eles se sintam valorizados por fazerene gplrtuma comunidade académica e por
poderem compartilhar esses conhecimentos em s&ss EBm muitas situagdes, recupera-se
um lugar que eles ndo possuiam ou um lugar queer@anddevido a aposentadoria. A
insercdo no ambiente virtual com bkgs cumpre essa funcdo por também aproximar a
relacdo com o0s netos, que ja sao nativos digitais.

Depois do inicio das discussbes cérMegera Domadao aluno A postou uma
noticia permeada dos significados produzidos em delaula e complementados com sua

propria visdo de mundo:
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Noticia - bilionéario chinés

Ouvi hoje cedo uma noticia inusitada: Um bilion&fionés anunciou ontem

que pagara 132 milhdes (ndo sei se em dolares os) equem seduzir sua
filha. E o0 nosso Batista com a nossa Catarina idagvem 2012, no outro

lado do planeta, cujos personagens tem caraatesstitualizadas visual,
roupagens, em versao aldeia-globalizada... Atétevagéio € pés-moderna...
Parece que a rica herdeira € Iésbica e o incontlwrpai lancou esse desafio
com o intuito de modificar as preferéncias sexdaibela donzela... Algum

candidato a Petruchio?

A peca, que conta a historia de Catarina, preadepelo pai e pela irma mais nova a
se casar para que, entdo, sua irméa se case tarébgmajisada pelo aluno a partir de uma
noticia publicada nos veiculos de comunicacdo ergtrata 0 mesmo drama vivido pela
personagem de Shakespeare, mas com um dilemaagne,diz o aluno, é “pés-moderno”.
Essa percepcao, ou seja, a teia de relacbes querslegue tecer entre a literatura e o mundo
e entre a sala de aula e o seu dia a dia s6 aeaqi@endo o ensino € entremeado pela voz do
aluno. Retomando, mais uma vez, a agéncia, comnmsentato com o texto literario, esse
aluno pode rever suas posicbes e negociar sentidos 0 proprio texto e com suas
experiéncias.

O blog, nesse contexto de ensino e com o publico daiterckade, funcionou como
uma ferramenta que deu vazao as experiéncias gesesaalunos com o texto literario, com
Shakespeare e com a disciplina. Isso revela gaganento digital ndo é util apenas para os
nativos digitais, mas é um veiculo influente pagrupo social da terceira idade que precisa
ser reincluido em comunidades das quais eles a@ddazem parte. A reinclusdo permite a

essas pessoas exercerem a sua agéncia nas suagledesie na sociedade de modo geral.



142

CONSIDERACOES FINAIS

A escrita académica, em especial, a tese, exigsedeautor ndo somente um
conhecimento aprofundado sobre um determinado ®ssumas igualmente uma
“originalidade” que, como discutido em varios momasndo trabalho, ndo € um conceito
simplificado. Como trabalhei com a vertente mais-mpderna de traducdo, a exigéncia no
Doutorado dessa “originalidade” sempre me incomagtoupouco. Ao adaptar o discurso de
Diniz (2005), mesmo as obras consideradas maigifiais” sdo adaptacdes de outras fontes.
Assim, vejo, no meu texto caleidocopico, discuidns meus alunos, dos meus professores, da
minha orientadora e dos tedricos estudados, o gefiea para mim a construcdo de
conhecimento colocada em pratica.

Sobre o processo de escrita em si, embora tertbaufea tentativa inicial de dividir o
trabalho em duas partes, uma tedrica e outra des@ndeu texto ndo fluia e decidi, com o
aval da minha orientadora, em cada secéo, fazerensiio tedrica aplicada as analises. Essa
organizacado, apesar de exigir uma reestruturagoowme mais confortavel para escrever.
Quando se trabalha com a coleta e a andlise des gheedlo proprio pesquisador que conviveu
um ano com 0s sujeitos da pesquisa, ha algunsagesvque podem se tornar obstaculos no
tratamento dos dados e na “conclusao” do trabaJtibzo o termo “conclusédo” entre aspas
porque acredito que nunca podemos esgotar todpesathilidades de analise do material,
principalmente se a pesquisa € de carater etnografi

H4, ainda, que saber lidar com as leituras dos brasnda banca, 0s quais sao
constituidos por valores diferentes, defendem wtgte tedricas igualmente distintas e
interpretam o texto pela perspectiva da constitudgicada um enquanto sujeito. Nao consigo
deixar de fazer relacdo com a traducéo, que enwslse didlogo com os leitores e que, assim
como um tradutor, aquele que escreve uma tese t@nliqar com osdouble-binds
derridianos, ou seja, os dilemas em que temosropligii um termo ou uma vertente e excluir
tantas outras.

Com relacdo aos sujeitos de pesquisa, como memwnona Introducdo do estudo, a
ideia de trabalhar com a terceira idade surgiudiesai continuacdo das minhas pesquisas na
linha de formacao do leitor e de tradug&o, bem cporccerta divida social com esse grupo,
que se justifica por motivos profissionais e pess(plicitados nos meus agradecimentos).
O grupo era bastante heterogéneo em termos soculigirais e econémicos e essa

subjetividade procurou ser respeitada durante dodaciplina, particularmente, pelo fato de
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gue os conhecimentos e as experiéncias adquirgi@steé toda uma vida se configuravam
em um aspecto fundamental para a pedagogia nessexim Por isso, buscou-se
fundamentacdo nas teorias de multiletramentosmadé melhor suprir as necessidades
praticas desses alunos, desenvolvendo habilidagdegudessem valorizar a emergéncia de
suas identidades e de sua voz em sala de aula.

Antes de iniciar as consideracdes finais do ttahalale ressaltar que os objetivos da
disciplinaLiteratura em lingua inglesa e multimodalidadesalséspeare e a telenovetéo
foram ensinar Shakespeare, instigar o gosto péladdradicional do texto escrito nem gerar
roteiristas de telenovela, mas formar individuosioos via tradugdo e considerando os
multiletramentos.

Os multiletramentos e a agéncia critica me auailleenormemente na realizacdo do
objetivo da pesquisa. Como docente, sempre me ygrebcom as questdes que envolvem o
ensino, especialmente, questdes que implicam odtpermitir ao aluno ter voz nas aulas de
forma a ndo deixar que nossa autoridade se torngagueio a sua formacao critica. Quando
comecei a lecionar na Unati, percebi o quantoiag#s sobre agéncia fariam a diferenca nas
minhas aulas, porque os alunos da terceira idaid® @sprocura da voz que, por razdes
pessoais ou sociais, muitos nao tiveram a oporadeidie exercer em outros momentos de
sua vida. Além disso, a caracteristica do ensirn foBmal nessa instituicdo me permitiu
maior liberdade na pratica pedagdgica.

Todavia € importante salientar que essa proposteatalho, apesar de ser urgente e
necessaria no contexto atual, nem sempre podelseada em contextos normais de sala de
aula, por colocar na berlinda valores e crencassguebasilares na cultura tradicional de
ensino e, mais especificamente, de ensino detliraraO conceito desse termo ainda esta
sujeito as leituras legitimadas institucionalmepéda academia e a valoragao cultural, que,
muitas vezes, ndo € adotada por todo o corpo doeepbde gerar conflitos pedagogicos na
relacdo entre os préprios docentes e na relacde pnbfessor e aluno (que percebe as
diferentes posturas), ja que o ambiente acadéntiest@nte limitado por normas.

Ao considerar que o0 conceito de novos letramentsg eaelacionado ao
desenvolvimento de habilidades que possibilitemeimas diversificadas de lidar com um
determinado sistema semidtico, principalmente re d& informacdo e da tecnologia, o
trabalho com a circulagdo da literatura em lingugessa em um meio semiotico diversificado
(como a telenovela) e em meios convergentes (&8lee ciberespaco) com alunos da terceira

idade foi expressivo. Primeiro, por ter inserideseepublico sécio e culturalmente; segundo,
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por ter estimulado a capacidade de criacéo, degécr e de negociagao de sentidos; terceiro,
por ter desenvolvido novas praticas de leituraglmmiando para a formacao critica.

A pergunta de pesquisa que norteou este estuddes@ra possibilidade de formacao
de um leitor critico na terceira idade via tradupao meio da relacéo entre a cultura popular
(representada pela telenov@aCravo e a Rogae a cultura elitizada (representada pelo texto
literario traduzidoA Megera Domada Com base nessa pergunta de pesquisa, a hipotese
proposta foi afirmativa, ou seja, é possivel desk@v um posicionamento critico (por meio
de teorias criticas, como a de agéncia e a decliiadtcomo producéo) nos alunos da terceira
idade, a partir do contato que eles ja tinham @otaimente com a telenovela.

Com base nesse questionamento e nessa hipoteselaaientacdo tedrica do trabalho
nao teve apenas a vertente tedrica dos multiletreoee mas abrangeu basicamente trés
vertentes (multiletramento, traducéo e (ciber)agdntendo como centro de convergéncia a
terceira idade. Assim, esse ponto convergencidbgba com as teorias de traducdo poés-
modernas, com as teorias da pedagogia critica easdsorias relacionadas a formagéo de um
(ciber)agente.

Especificamente, o estudo teve como foco verificamo se da a recepcdo da
circulacdo deA Megera Domadade William Shakespeare, na telenov@l€ravo e a Rosa
da Rede Globo, pelos alunos da terceira idade. Caoneequéncia das aulas, a formagéo
critica e digital na terceira idade, no contexto amvergéncia entre meios, mostrou
desempenhar um papel primordial para o acesso gdébbeo as artes e a cultura.

Como a agéncia humana € constituida pelas expe$émhe grupos minoritarios, como
o da terceira idade, a atitude do professor é idaci®o desenvolvimento das habilidades
necessarias nos alunos para transformar a sociagageitando sua visao de munddl@y
desenvolvido na disciplina, nesse contexto de enduncionou como um mediador da
agéncia discente, um meio no qual os alunos divagasuas experiéncias pessoais com o
texto literario, com Shakespeare e com a discipkisaa experiéncia revelou que o letramento
digital € um veiculo valioso para o grupo sociatefaeira idade, permitindo se expressarem
nas comunidades virtuais e na sociedade de mod@d, gensiderando o alcance global do
mundo virtual.

Varios foram os desafios e as motivacbes de saarlgeratura candnica via traducao
massificada a partir dos significados que o cortato o literario e com o popular possibilita.
Os alunos da terceira idade puderam observar, alisaem as relacdes de género, de
construcdo de personagens, da utilizacdo de recwasdiovisuais e semidticos, que a

literatura canbnica que circula na industria desads delineada de forma muito latente por
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guestdes mercadoldgicas. Nao obstante, puderambgergue o contato com esse produto de
massa sO € negativo quando se adota uma postemardk diante da ideologia de consumo
dessa industria.

Outro ponto que pode ser levantado na analise agpg¢éo dos alunos foi que eles,
sobretudo no inicio da disciplina, valorizavam rawtlivro impresso enquanto suporte, algo
que pode ser explicado pela geragcdo em que viverajo, contato com o conhecimento
acontecia com maior frequéncia por intermédio davpa escrita e impressa. Esse carater de
sagrado do texto literario impresso foi discutidodisciplina e, apesar de ser um discurso que
emergiu nas discussdes até o término do cursoibpidsa aos alunos entrarem em contato
com a proposta de uma ideia menos limitadora, pehbato com o texto traduzido e com o
ciberespaco.

As teorias de traducdo foram importantes ndo stemgera a realizacdo do trabalho
(tanto pelo uso de uma traducéo interlingual — aAldx Marins —, quanto pela traducéo
intersemidtica — a telenovela) como também porusercampo que permite maior abertura
para a formacéao critica. Isso porque a area dagéadé multidisciplinar, algo que conforta o
pesquisador que, como eu, aborda varios enfoquesdenaliticos e campos do saber.
Como afirma Pym (1999), a traducdbamelessou seja, ndo é engessada em nenhum campo
ou area do saber, 0 que permitiu que eu trouxesseas discussdes questdes mercadoldgicas,
sociais, semidticas, entre outras. Acredito que ssja enriquecedor para o trabalho e
também para a formacdo critica dos alunos, que npodesenvolver a habilidade de
estabelecer relacbes entre as teorias e olhar pareo o texto de partida quanto para a
tradugcdo como leituras influenciadas por varias dmionantes culturais, sociais,
mercadoldgicas e pelo publico ao qual essa prodio¢@lestinada. A discussao de todas essas
questdes so foi possivel pelo acolhimento de tgrdatos de vista pela traducéo.

Quanto as teorias sobre ciberespaco e ciberagémnoia vertente que surgiu como
uma consequéncia do objetivo inicial), foi posse&thbelecer um didlogo entre essas teorias
e as teorias sobre letramento e agéncia. Essaeptvspda ciberagéncia, ainda que néo tenha
sido inicialmente cogitada no trabalho com a teaceiade, mostrou-se latente no grupo, em
funcdo da importancia atual da participacdo nasiotegias virtuais. Eu, enquanto
pesquisadora, ndo poderia descartar essa necessidad estar trabalhando com a
(re)incluséo. A formacéo critica passa por essgoanue € caracteristico da nossa época, em
gque os nativos digitais estdo em maior numero gumigrantes digitais. Poder estabelecer
uma relacdo entre esse desejo dos alunos e duliteri@i representativo para o grupo e

permitiu 0 encontro entre 0 mundo anterior ao ei§eaco e o atual.
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O cenario de cultura da convergéncia que podelsamreado na atualidade exige uma
urgéncia na reflexdo da educacgéo, do canone ldeeadas praticas de leitura e escrita que
nao mais se restringem ao papel. A funcdo do pesdoli, nesse contexto, passa, assim, a ser
o de reforcar as possibilidades que estdo abertfteado no contexto convergencial, o qual,
apesar de muitas vezes causar a sensacao de ‘gse smimle ovos”, configura-se como
motivador de uma postura auténtica que faz partprdpria identidade e da natureza do
sujeito e de seu pensamento.

Essa retomada das discussdes presentes no trab@lhoonveniente para a
confirmacédo da hipotese da pesquisa e da formuldgdese deste estudo: a formacao critica
no grupo da terceira idade estudado pode aconteceultura de massa pela traducdo. Os
desdobramentos dessa tese sdo a manifestacaa sdtambiente virtual, o que indica que a
formacdo critica passa pelo letramento multimoela,apontamento para o ambiente virtual
como um dos caminhos para a (ciber)agéncia. Isstranque a cultura de massa pode ser
vista de forma diferenciada do senso comum, quenaidera como algo alienante, e que a
terceira idade, representada pelos alunos pamigpa da pesquisa, nao repete
necessariamente os padrdes sociais. A tese mogtra pjostura frente ao produto cultural ou
de massa € mais expressivo que sua tradicionalcasé

Os resultados da pesquisa apontam que os aluntadéra idade passaram a ser
agentes nas aulas de literatura (considerando iag&umo uma acao reflexiva e
transformadora), a partir das discussdes propad@spelo contato com modos diferentes de
circulacao das obras de arte e, mais especifice@ngatiteratura, e com a maneira como essa
circulacdo é influenciada pela convergéncia de sne@ sociedade atual. Como 0 ensino na
Unati € ndo formal e, por conta disso, ndo é regelas mesmas regras académicas de um
curso de graduacdo, por exemplo, a agéncia disceéte € limitada pelas normas
institucionais nem pelas relacdes de poder entriegsor e aluno.

A postura critica e o desenvolvimento da agéncgaalonos nas aulas da disciplina
proposta podem ser representados por diversostaspeomo: 1) as discussdes promovidas
na comparacdo entre o texto de partida e o traduzmd seja, o texto traduzido de
Shakespeare e a telenovela; 2) as producdes dapréymias traducdes de Shakespeare e sua
publicacdo no ciberespaco; 3) os comentérios postadblog sobre a disciplina e sobre os
assuntos abordados em sala de aula; 4) o estabeidoi de relagbes entre a experiéncia
adquirida e a experiéncia que eles trazem; 5) ensticdo de sentidos no contato com a
traducéo; 6) a identificacdo dos aspectos positevoegativos da cultura de massa. Todos

€sses apontamentos comprovam que esse grupo raEssigopnem inativo por ndo estarem



mais exercendo uma profissdo, por ndo terem cureadno superior na juventude e
tampouco por ndo serem naturais da era ciberesp@wmaproduzirem as tradugbes de
Shakespeare, por exemplo, os alunos se traduzirema, vez que a constituicdo da sua
subjetividade foi transformada na relagdo com ooofet professora-pesquisadora, a traducéo
e 0s colegas de classe). Nao existe mais um stiggitpnal”’, mas um sujeito re-inventado e
re-criado.

Compartilho do ponto de vista de Giroux (1997)amo o tedrico afirma que, apesar
da experiéncia educacional ser vivida de formaelifeiada por cada aluno, as instituicdes de
ensino devem ser locais que desempenham uma fgocéd na troca de experiéncias e na
producdo de significados. Na Universidade da Teacédade, a preocupacdo com O
desempenho social é basilar e norteia as propps@agdgicas aplicadas nas disciplinas
ministradas na instituicdo, de forma a dessacrataapos do saber que antes eram interditos
aos idosos.

Finalizo estas consideragfes com a ideia de guepm social da terceira idade, ainda
marginalizado pela sociedade, a qual ndo se maqsteparada para dar o suporte
socioecondmico-cultural necessario para uma bokdqda de vida, necessita de programas
inclusivos que tenham por objetivo ndo somente acoptempo ocioso desses individuos,
mas também desenvolver o posicionamento criticoaseritrlos nas novas configuracdes
sociais que tém como caracteristicas a tecnolagi#prmacao e a convergéncia entre meios.
Este estudo mostra que ndo é necessario um ineestingrandioso para o desenvolvimento
desse tipo de programa (como prova a propria Unagignas que haja mais diadlogo e
colaboracdo entre academia e comunidade, assim oo@® incentivo as pesquisas que

envolvem esse segmento social.
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APENDICE A

Caro/a aluno/a da Unati/lUEM:

Este questiondrio tem por objetivo verificar a p@® da interface literatura canbnica
(Shakespeare)/industria de massa (telenovela)uilas de literatura em lingua inglesa pelos
estudantes da Unati e € parte do Projeto de Teseat@ne e o popular: a circulacdo
multimodal de Shakespeare na telenovela brasikies teorias de letramento critico na
recepcéo d®© cravo e a Rospor alunos da terceira idade”, orientado pelagzsdra Vera
Helena Gomes Wielewicki, e desenvolvido por Lili@mstina Marins Prieto. Obrigada por

respondé-lo.

Data: / / Periodo:

1 — Identificacao:
Nome:

SexoF ()M ()
Idade:

Cidade:

2 — Dados Econdmicos:
Vocé é aposentado(a)? () Sim ()Nao

Caso afirmativo, ha quanto tempo?

Que atividade desenvolvia antes da aposentadoria?

Renda familiar liquida:

() até R$ 200,00 () de R$ 201,00 a R$400,00e(Fr¢ 401,00 a R$ 600,00
() de R$ 601,00 a R$ 1.000,00 () de R$ 1001,20@0,00

() de R$ 2001,00 a 3.000,00 () de R$ 3001,00@0400

() mais de R$ 4001,00

2.1 —Em sua casa ha :
() Réadio
OTV



() Aparelho de som
() Computador
() Outros:

3 — Dados sociais:

3.1 — Com quem vocé mora?
() sozinho
() com filhos e/ou netos

() com conjuge

() outro
3.2 — Vocé tem filhos e/ou netos? Quantos?
3.3 — Vocé costumava ler para eles? m dDe frequéncia?

4 — Dados culturais:

4.1 — Vocé tem lembranca de alguém que |é em soidid@

() apenas o pai. O que 1é€?

() apenas a mae. O que |&?

() irméo ou irméa. O que |1é?

() ninguém

() outro

4.2 — H4 em sua casa objetos de leitura?
() biblia

() revistas religiosas

() livros de poesia

() romances

() revistas de atualidades

() jornais

() revistas em quadrinho

() almanaques




() outros

4.3 — Vocé ja foi presenteado com livros? Quantos?

15¢

4.4 —Vocé costuma ler (Numere em ordem de impoidgdn
() quando sou requisitado pelas disciplinas daiUna
() para me distrair

() para aprender coisas uteis

4.5 — Vocé frequenta a biblioteca da UEM:
() sempre
() de vez em quando

() nunca

4.6 — Que tipo de leitura vocé procura na bibliatec
() ficcédo

() detetive/policial

() poesia

() religiosa

() académica

() auto-ajuda

() Outra

4.7 — Qual o ultimo livro lido por vocé? Do queténea a obra?

5 — Dados Unati:

5.1 — Vocé ja frequentou outros cursos na Unati?

Caso afirmativo, quais?




5.2 — Vocé frequenta outros cursos no momento? Caso afirmativo,

qguais?

5.2 — O que voceé pensa sobre a Unati?

5.3 — A Unati faz diferenca na sua vida? Caso afirmativo, por
que?
5.4 — Vocés participam de outros programas parareeita idade? Caso

afirmativo, qual é sua opinido sobre eles?

6 — Dados sobre a disciplina:

6.1 — O que vocé prefere: ler livros (literaturaiccio) ou ver adaptacoes

televisivas/cinematograficas? Uma acao motiva ea8ut

6.2 — Cite obras que voceé tenha lido e assistiddrae/telenovela/minissérie depois. De qual

leitura (livro ou filme/telenovela/minissérie) vog®is gostou? Por qué?

6.3 — Vocé assiste a telenovelas? Com que freca/@nci
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6.4 — Qual é o tipo de telenovela favorito? Porque
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APENDICE B

Caro/a aluno/a da Unati/lUEM:

Este questionario tem por objetivo verificar a pgé® da interface literatura candnica
(Shakespeare)/industria de massa (telenovela) ulas de literatura em lingua inglesa pelos
estudantes da Unati e € parte do Projeto de Tes@ri@ne e o popular: a circulacdo multimodal
de Shakespeare na telenovela brasileira e assteleriatramento critico na recepcadderavo e

a Rosgoor alunos da terceira idade”, orientado pelagssira Vera Helena Gomes Wielewicki, e

desenvolvido por Liliam Cristina Marins Prieto. @bda por respondé-lo.

Data: / / Nome:

Periodo:

Vocé consider® Cravo e a Rosaomo uma “boa adaptacéo”? Por qué?

* Quais séo os pontos positivos e negativos de uayatagho televisiva da literatura?

 Em que sentido a adaptacéo film@aCravo e a Rosauxiliou na sua leitura da peca
The Taming of the Shrew/A Megera Donfada

» Como vocé vé a relacao entre homem/mulher apasepega e na telenovela?

* Vocé consider@d Megera Domadama comédia com tom mais critico ou romantico?
E O Cravo e a RosaPor qué?

* Qual sua opinido sobre a caracterizacdo dos peaysosa(figurino) e do espaco

(cenério) enO Cravo e a Rosa

» Vocé percebeu se houve alguma adaptacdo da histar@d Cravo e a RosaCaso

afirmativo, vocé considera isso positivo ou negeiv

» Vocé gostaria de fazer algum comentario sobrelalina desenvolvido com a leitura

da peca e as adaptac6es que néo foi perguntadoqesstionario?
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APENDICE C

CURSO: Literatura em lingua inglesa e multimodaleta Shakespeare e a telenovela

PROFESSOR: Liliam Cristina Marins Prieto

DEPARTAMENTO: Letras

CARGA HORARIA PERIODICIDADE

Teorica Pratica | TOTAL Anual Semestral Outro

68 X

EMENTA : Discusséao de conceitos de literatura, literagsteangeira e sua circulacéo/relacao
com outras modalidades na atual cultura da conmergéem especial Shakespeare em suas

adaptacOes para a televiséo.

OBJETIVO(S):

- Discutir os conceitos de literatura;

- Discutir a articulagéo da literatura circulanta eutros meios e possibilidades de leituras
criticas;

- Discutir a circulacao da literatura em meios @gentes (televisdo e ciberespco).

PROGRAMA:

1. Discutir conceitos de traducéo, leitura e literatur
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2. Contextualizar Shakespeare na Histéria e na hastailiteratura;

3. Ler a pecaThe Taming of the Shrew assistir & uma adaptacdo cinematogréfica e a
telenovelaD Cravo e a Rosa partir de um posicionamento critico e reflexivo;

4. Realizar aulas no laboratério de informatica pammover a discussédo sobre a circulacao

da literatura no ciberespaco.

BIBLIOGRAFIA

1. SHAKESPEARE, W.The Taming of the ShrewSignet Classic. Harmondsworth:
Penguin, 1986.

2. BLOOM, H.Shakespeare: The Invention of the Hundew York: Riverhear, 1998.

3. BOHANNAN, L. Shakespeare in the buslatural History ago./set. 1966. Disponivel em:
<http://nhmag.com/search.html?keys=bohannan&sitekif877211&bgcolor=%23C7E0BO
>. Acesso em: 12 jan. 2012.

4. CANCLINI, Néstor Garcid.eitores, Espectadores e Internautdsad. Ana Goldberger.
Séo Paulo: lluminuras, 2008.

5. CHARTIER, RA aventura do livrodo leitor ao navegador. Trad. Reginaldo Carmello
Corréa de Moraes. S&o Paulo: Ed. da UNESP, 1999.

Bibliografia Complementar

1. BARNET, S.; BURTO, W.; CAIN, W. EAn Introduction to Literaturel3rd ed. New
York: Longman, 2004.

2. EAGLETON, T. Teoria da Literatura: uma introducaoTrad. Waltensir Dutra. 4th ed.
Séo Paulo: Martins Fontes, 2001.

3. DERRIDA, JacquesTlorres de BabelTraducdo de Junia Barreto. Minas Gerais: Ed. da
UFMG, 2005.

Data Assinatura do Professor
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APENDICE D

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Gostariamos de convida-lo a participar da pesiptisgadaO CANONE E O POPULAR:
A CIRCULACAO MULTIMODAL DE SHAKESPEARE NA TELENOVBRASILEIRA E AS
TEORIAS DE LETRAMENTO CRITICO NA RECEPCAO DE O @RAEVA ROSA POR
ALUNOS DA TERCEIRA IDADEjue faz parte do Programa de Pés-graduacdo eras Let
(Doutorado), desenvolvida pela pesquisadora Lil@nstina Marins Prieto e orientada pela
professora Doutora Vera Helena Gomes WielewickiUdaversidade Estadual de Maringa. O
objetivo da pesquisa é analisar a interface liteatielenovela na pe@he Taming of the Shrew
(aproximadamente 1523), de William Shakespearesuarverséao para a telenov€leCravo e a
Rosa(2000), de Walcyr Carrasco e Mério Teixeira, bemma@aua recepcao por alunos de lingua
inglesa da Universidade Aberta a Terceira IdadeMaminga, Parana, com o intuito de verificar
relacdes existentes entre literatura, multimodadéida formacao de leitores na terceira idade. Para
isto, a sua participacdo é muito importante, eeldaria da seguinte forma: além da filmagem das
aulas, dois questionarios serao aplicados aososujie pesquisa, um socioeconémico-cultural e um
protocolo de leitura, cujas respostas serdo dasapcetugués. O primeiro questiondrio sera
composto por perguntas ou de assinalar ou de @espditeta e objetivamente; o segundo sera
composto por perguntas abertas ou semiabertasmbnfms que a presenca de uma camera
filmadora em sala de aula podera causar descoefaiterar o desenrolar das aulas. Para contornar
este problema, a pesquisadora/ministrante busczics para tornar o ambiente de sala de aula o
mais natural possivel, garantindo o sigilo e a identialidade dos materiais coletados.
Gostariamos de esclarecer que sua participac@@rédate voluntaria, podendo vocé: recusar-se a
participar, ou mesmo desistir a qualquer momemtoge isto acarrete qualquer 6nus ou prejuizo a
sua pessoa. Esclarecemos ainda que as informag@esusilizadas somente para os fins desta
pesquisa, e serdo tratadas com o mais absolutesigpnfidencialidade, de modo a preservar a sua
identidade (0 material resultante da gravacéo des dicara sob guarda da pesquisadora). Os
beneficios diretos esperados séo aperfeicoar @s @eillingua inglesa na Unati através da interface
literatura/lingua e formar leitores criticos nae@a idade. O retorno destes beneficios serdmado
meio de disciplinas ofertadas na grade da Unatia(aelas, inclusive, sera ofertada pela
pesquisadora). Caso vocé tenha mais dividas ossitecde maiores esclarecimentos, contate-nos

nos enderecos abaixo ou procure o Comité de HticResquisa da UEM, cujo endereco consta
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neste documento. Este termo devera ser preenamidiuas vias de igual teor, sendo uma delas
devidamente preenchida e assinada entregue a vocé.

Além da assinatura nos campos especificos pelaigasggr e por vocé, solicitamos que sejam
rubricadas todas as folhas deste documento. Isto s feito por ambos (pesquisador e sujeito

de pesquisa) de tal forma a garantir 0 acesso@orgimto completo.

B, e , declaro que fui devidamengsclarecido e
concordo em participar VOLUNTARIAMENTE da pesquisaordenada pelo Professora
Liliam Cristina Marins Prieto..

Assinatura ou impressao datiloscopica

P , declaro que forneci todas adormacdes
referentes ao projeto de pesquisa supra-nominado.

DL 7=

Assinatura do pesquisador

Qualquer duvida com relacdo a pesquisa podera s#arecida com o pesquisador no
endereco abaixo:

Nome: Liliam Cristina Marins Prieto.

Endereco: Rua Marques de Abrantes, 344, apto. 902.

Telefone: 44 99842366

E-mail: liliamchris@hotmail.com

Qualquer duvida com relagdo aos aspectos éticgmesiguisa poderd ser esclarecida com o
Comité Permanente de Etica em Pesquisa (COPEPlvendo Seres Humanos da UEM no
endereco abaixo:

COPEP/UEM

Universidade Estadual de Maringa.

Av. Colombo, 5790. Campus Sede da UEM.

Bloco da Biblioteca Central (BCE) da UEM.

CEP 87020-900. Maringa-Pr. Tel: (44) 3261-4444

E-mail: copep@uem.br
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ANEXO A

Universidade Estadual de Maringa

RE
- \)/A Pré-Reitoria de Pesquisa e P6s-Graduagio
JX Comité Permanente de Etica em Pesquisa Envolvendo Seres Humanos

CAAE N°. 434.0.093.000-11 PARECER N°. 681/2011

Pesquisadora Responsavel: Liliam Cristina Marins Prieto
Centro/Departamento: CCH / Departamento de Letras

Titulo do projeto: O Canone e o popular: a circulagdo multimodal de Shakespeare na telenovela brasileira e
as teorias de letramento critico na percepggo de O Cravo e a Rosa por alunos da Terceira Idade

Consideragdes:

Trata-se de protocolo de pesquisa de area tematica Grupos III, sendo um projeto de Doutorado em Estudos
Literarios, com o seguinte objetivo geral: realizar um estudo que possa verificar a recep¢do da interface
literatura/telenovela em The Teming of the Shrewl/ O Cravo e a Rosa por alunos do curso Leitura e Produgdo
em Escrita Inglesa da UNATI, a fim de pesquisar de que maneira ocorre a recepgdo dessa interface pelos
alunos e se as multimodalidades contribuem para a formagéo do leitor e para o letramento critico na terceira
idade.

Em submissdo inicial a este Comité, o protocolo restou pendente para que explicitasse a seguinte pendéncia:

Pendéncia 1: Apresentar os dois questionarios para que possam ser analisados..
Resposta da pesquisadora: Apresenta dois questiondrios que serdo respondidos pelos sujeitos.

Considerando o processo de apreciagdo ética do protocolo, a luz das normativas éticas vigentes, e tendo em

vista o atendimento da pendéncia previamente levantada, este comité de ética em pesquisa se manifesta por
aprovar o protocolo, na forma em que ora se apresenta.

Situagdo: APROVADO

Com relagiio a aplicagéio do TCLE, conforme instrugiio operacional do sistema CEP/CONEP, datada de
21/03/2011, os pesquisadores deveriao fazer constar, além das assinaturas de ambos (pesquisador e
sujeito da pesquisa) nos campos especificos da altima pagina, a rubrica, também de ambos, em todas as
folhas do documento (TCLE).

O protocolo foi aprcciado de acordo com a
Resolugdo n°. 196/96 e complementares do

CNS/MS, na 230* reunidio do COPEP em Profa. Dra. IedaHam\
2/12/2011. F L e )
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ANEXO B
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Rio de Janeiro, 28 de mar¢o de 2012.

A
Liliam Cristina Marins Prieto
Rua Marques de Abrantes, 344, apto. 902, Zona 07. Cep: 87020-170. Maringa/PR.

Ref.: Autorizacao Para Exibicao de Obras audiovisuais de Titularidade da Globo.
Prezada Senhora,

Vimos, pela presente, em atencao a sua solicitacdo, autorizar a Sra. Liliam
Cristina Marins Prieto (“Autorizada”) a utilizar trechos dos capitulos 1, 3, 4, 216 e 221,
da obra audiovisual “O Cravo e a Rosa”, produzida, exibida e de titularidade da Globo
Comunicacao e Participacdes S.A. (“Globo”), conforme o Anexo | da presente
Autorizagao, doravante simplesmente “Imagens”, (nica e exclusivamente para fins de
complementacio de pesquisa académica de autoria da Autorizada e para exibicao a
seus alunos, da Universidade Aberta a Terceira Idade - Universidade Estadual de Maringa

(“Pesquisa”).

A autorizagdo ora realizada possui carater gratuito e se da a titulo universal,
total, definitivo, irrevogavel, irretratavel, nio exclusiva e restrita a utilizacao das
Imagens na Pesquisa, nas condi¢cées acima mencionadas, sendo expressamente vedada a
reproducao, exibicao ou utilizacao em qualquer meio, para fins comerciais e nio, sem a
obtencao de uma autorizacao prévia e expressa da Globo. Assim, fica proibido todo e
qualquer tipo de utilizacdo que nao tenha sido éxpressamente autorizada pela Globo,
devendo V. Sas. responsabilizarem-se por qualquer utilizacao diversa da ora autorizada.

A autorizacéo ora realizada se refere tao somente aos direitos de titularidade da
Globo, ficando expressamente vedada a realizacdo de montagem, alteracao,
manipulacao e/ou transformacao das Imagens, por qualquer meio ou processo. Caso as
Imagens contenham a marca d’agua da Globo, esta devera ser mantida pela Autorizada,
sendo vedada a inclusio de qualquer tipo de publicidade, marca e/ou patrocinadores,
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que possa ser relacionada as Imagens, salvo se com autorizacido expressa da Globo. A
Globo nao autoriza a dublagem de voz/atuacdes contidas nas Imagens.

Neste ato, ficam Vossas Senhorias cientes de que a autorizacdo ora concedida
restringe-se aos direitos da Globo, cabendo a Autorizada a obtencao de toda e qualquer
autorizacao para utilizagdo de musicas e fonogramas de terceiros porventura incluidos
nas Imagens, arcando, ainda, com os custos relativos a obtencao das mencionadas
autorizagdes, isentando, desde ja, a Globo de todo e qualquer pleito ou reivindicacio de
terceiros, incluindo custas judiciais e honorarios advocaticios, obrigando-se, ainda, a
excluir imediatamente a Globo de eventuais lides caso a mesma seja demandada em
razao de violacao dos direitos de terceiros, bem como a indenizar regressivamente a
Globo, caso essa venha a ser condenada ao pagamento de qualquer valor, seja a que

titulo for.

Ressaltamos, ainda, que V. Sas. nao poderdo, em hipétese alguma, ceder ou
permitir que terceiros utilizem-se das Imagens, seus extratos, trechos ou partes, sem a
devida autorizagdo prévia e expressa da Globo, sob pena de responderem pela utilizacao

indevida.

Estando V.Sa. ciente do acima, solicitamos a aposicao do seu “de acordo” no
espaco indicado abaixo, bem como a devolucao da segunda via da presente apds sua

assinatura.

| eonardo Ferma elln
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