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OSPOEMAS

Os poemas séo passaros que chegam
ndo se sabe de onde e pousam
no livro que |és.
Quando fechas o livro,
eles alcam voo
como de um alcapéao.
Eles ndo tém pouso
nem porto
alimentam-se um instante
em cada par de méos
e partem.
E olhas, entdo, essas tuas maos vazias,
no maravilhoso espanto de saberes
que o alimento deles ja estava em ti...

Mario Quintana



RESUMO

O objetivo desta dissertagdo foi realizar um estadbre a denominadpoesia digital,
focalizando suas caracteristicas enquanto prodicéimnal cuja existéncia se relaciona
diretamente ao ciberespaco e ao contexto cultuasl mbvas tecnologias, denominado
cibercultura (LEVY, 1999). Apoesia digitalconsiste num tipo de producdo poética para a
qual é imprescindivel o uso do computador endernettanto no ambito de sua producao
guanto de sua leitura, sendo, portanto, caradtemsénte, um objeto da cibercultura. A
pesquisa bibliografica sobre o tema foi feita dipde autores como Antonio (2008, 2010),
Risério (1998) e Padin (1996). Neles, buscamostegpdeoricos sobre o texto poético e
procuramos enfatizar suas especificidades e seaaiecplos de leitura a partir da Teoria
Literaria (CULLER, 1999; D’'ONOFRIO, 1995; JAUSS,83). A fim de compreendermos
como se configura tal producdo poética, seleciosanmocorpuscomposto por sete poemas
digitais de autores brasileiros e de um autor poés, e identificamos caracteristicas
recorrentes na poesia digital, a saber. a palaranagem, o som, o movimento e a
interatividade. Procuramos especificar cada umedeskementos partindo do pressuposto de
que a matéria da poesia € histérica: o que mudada momento da historia € como essa
matéria € apresentada pela poesia e o modo consotéadica desenvolvida na historia
também é matéria para o fazer poético. Em raz&ederoduzida em um espaco de escrita
gue é a tela do computadorpaesia digitalse configura pela expansédo de seus elementos
significativos, abarcando sistemas semidticos do&rda linguagem escrita, suscitando,
portanto, novos letramentos.

Palavras-chave: Poesia digital Leitura de poesia; Letramento literario; Multinatidade;

Cibercultura.



ABSTRACT

The purpose of this dissertation was to conductuaysabout the calledligital poetry
focusing on its characteristics as a type of fiwigoroduction that occurs in cyberspace and is
related to cyberculture, the cultural context ofvriechnologies (LEVY, 1999pigital poetry

is a type of poetic production that requires, esalyy the computer and the internet for its
production and for its reading, being, thereforegyberculture object. The bibliographic
research about the subject was made based on sustidr as Antonio (2008, 2010), Risério
(1998) and Padin (1996). In their studies, we sbuigboretical contributions about poetic
texts. We emphasized the specificities of poetrg anotocols of reading from Literary
Theory (CULLER, 1999; D’'ONOFRIO, 1995; JAUSS, 1983hus, we selected eorpus
composed of seven digital poems produced by Bearihuthors and by one Portuguese
author. Considering thisorpuswe identified recurring characteristicsdigital poetry such
as: the word, the image, the sound, the motiontlamdhteractivity. We sought to specify each
of these elements based on the assumption thaméterial of poetry is historical: what
changes in each time of the history is how thisemal is presented by poetry and how each
technigue developed in the course of the histoglsde material to the poetic production. Due
to be produced in a writing space that is the caempscreendigital poetryconfigures itself
by expanding its significant elements, includingngsic systems different from written
language, and therefore giving rise to new litexsci

Keywords: Digital poetry, Reading poetry; Literary literacy; Multimodalit¢yberculture.
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INTRODUCAO

Com o advento e a rapida popularizacdo das tecnologias da informacdo, um novo
contexto emerge a partir dos processos comunicativos desenvolvidos, principalmente a partir
da disponibilizacdo do acesso a Internet aos computadores pessoais. “Quanto maior for a
parte do mundo sensivel por nds modificada, maior sera a importancia da comunicacio”. E o
que afirma Pierre Lévy (1998, p.29) ao refletir sobre o contexto em que estamos inseridos e
que nos coloca diante das mudancgas comunicacionais. Novas modalidades de préaticas sociais
de leitura e escrita sdo introduzidas neste novo contexto, ao passo que novas formas de texto
emergem dele. As novas possibilidades tanto de producdo quanto da recepcdo da literatura
propiciadas pelas novas tecnologias envolvem, na verdade, questdes de letramento, pois
configuram préticas de uso da escrita e da leitura que, embora tenham elos com 0s usos da
escrita impressa, dela podem se distanciar, visto abarcarem 0 uso de outros sistemas
semidticos onde a escrita verbal ndo é um meio exclusivo, de tal modo que o campo dos
estudos literarios é ampliado. Ha literatura digitalizada, e-books, narrativas e poemas
hipertextuais e colaborativos, textos produzidos e veiculados por meio de blogs, ou em redes
sociais, fanfics e, dentre tantas formas, ha a poesia digital, um tipo de producéo ficcional que
utiliza modos diversos do verbal - configurando-se como uma textualidade digital que suscita
letramentos especificos para a producdo de seus significados. E esse tipo de producio
ficcional que nos propomos a estudar nesta pesquisa, a partir dos seguintes questionamentos:
0 que € poesia digital? Como se configura?

Quanto ao estado da questdo, em decorréncia da novidade do tema, os estudos
referentes a poesia digital sdo poucos e recentes no campo das Letras. No banco de dados da
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Ensino Superior (CAPES), encontramos dez
pesquisas na area de Letras e Literatura, ao todo sete dissertacdes de Mestrado e trés teses de
Doutorado.

A primeira pesquisa encontrada é de autoria de Simone Souza de Assumpcéo,
intitulada Poesia infantil em hipertexto digital, tese defendida em 2000, na PUC-RS. A
pesquisa analisa a poesia infantil sul-rio-grandense, produzida no contexto digital,
considerando a possibilidade de otimizacdo de suas potencialidades de leitura emancipatoria
voltada para o jovem leitor de poesia.

Em 2001, Carlos Alberto Cortez Minchillo defendeu, na Universidade Estadual de
Campinas, sua dissertacdo intitulada Literatura em Rede: tradi¢do e ruptura no ciberespaco.

A pesquisa analisa as maneiras de incorporacdo da literatura brasileira a World Wide Web
12



considerando a interferéncia tanto na maneira como os textos literarios sdo produzidos, quanto
na forma de recepcdo da literatura, além de modificacbes das fungdes de autor e de leitor,
assim como a propria concepcdo de “texto” e de “literatura”. Procura mostrar também que, ao
veicular produtos literarios, a Web, assim como ocorre com outros meios eletrébnicos como a
TV e o réadio, ndo rompe totalmente com a tradigdo literaria, configurando-se como um
componente a mais do sistema literario, dialeticamente prolongando-o e alterando-o no
ciberespaco.

Seguindo o viés da poesia infantil, em 2010, Odete Teresa Sutili Capelesso defendeu,
na Universidade de Passo Fundo, sua dissertacdo intitulada Sérgio Capparelli e a poesia
digital para criancas. O estudo analisa as producbes de Sérgio Capparelli, encontradas nos
sites Zoom na Poesia, Ciber&Poema e Terrarium Kid, e investiga a poesia digitalizada de
Capparelli destinada a crianca e suas implicacdes advindas da hibridizacdo das linguagens e
da constituicdo de um novo paradigma de texto, de leitura e de leitor.

Também em 2010, Gisele Maia Russel defendeu sua dissertagdo intitulada Da pagina
do livro a tela do computador: um percurso historico para a poesia infantil, na Universidade
Presbiteriana Mackenzie. A pesquisa aborda um percurso histérico da poesia infantil
brasileira, considerando suas publicagdes em livros dos fins do século XIX até as constructes
poéticas concretizadas com a popularizagdo dos computadores e da internet. E faz uma anélise
da obra de Sérgio Capparelli, poeta infantil que bem ilustra a transi¢do da poesia entre livros e
telas.

Ainda na vertente do leitor, em 2011, Marli Miyuki Kano defendeu sua dissertacao
intitulada Ler e ser - encontro necessario para a compreensao da complexidade signica do
Terceiro Milénio, na Universidade de Sdo Paulo. A pesquisa procura compreender o leitor no
contexto do ciberespaco pela via da leitura da literatura infantil e juvenil, a partir do livro
Cantico dos Canticos de Angela Lago e do ciberpoema Cha de Capparelli, além de pesquisar
as vivéncias poéticas apresentando suas discussdes a partir dos resultados obtidos no
desenvolvimento e na recepcéo de dois projetos de leitura realizados no Ensino Fundamental
da escola publica na zona leste de S&o Paulo.

Em 2006, Sheila Lopes Maués defendeu sua dissertacdo intitulada Poesia digital
[entre]olhares sobre poéticas emergentes, na Universidade Federal do Pard. A pesquisa €
voltada para a analise de poemas que passaram por processos de (re)criacdo digital. A
pesquisadora também traca um percurso que mescla eventos historicos, tecnoldgicos e

literarios demarcando o surgimento da Art Computer (arte em computador).
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Em 2007, Cristiano de Sales defendeu sua dissertacéo intitulada Uma poeticidade para
uma literatura do meio digital, na Universidade Federal de Santa Catarina. A pesquisa aborda
a poeticidade e a concepcdo de poesia digital constituida a partir dos conceitos de Merleau-
Ponty, de fala falante, expressao e quiasma e a alguns operadores textuais de Roland Barthes.
O estudo é realizado a partir da leitura do poema composto no meio digital, o Palavrador, e
do romance do portugués Anténio Lobo Antunes, O esplendor de Portugal. Em 2011, o
mesmo pesquisador, na mesma universidade, defendeu sua tese intitulada Uma poética do uso
para o meio digital. A pesquisa defende que a poética das literaturas digitais se revela no uso
que essas escrituras demandam do leitor; um uso que consiste numa ocupacao de espaco da
linguagem digital. O estudo considera que o corpo do leitor e a obra de arte se entrelagam
(ambos como corpos fenomenais) no uso das escrituras digitais.

Em 2010, também na Universidade Federal de Santa Catarina, Otavio Guimarées
Tavares defendeu sua dissertacdo intitulada A interatividade na poesia Digital. O estudo teve
por objetivo compreender a interatividade na obra de arte digital, sob a perspectiva da
fenomenologia de Maurice Merleau-Ponty, a partir da leitura da obra Amor de Clarice, de Rui
Torres, averiguando a proximidade entre a criacdo e a interacdo enquanto atos expressivos no
mundo.

E, ainda em 2010, Patricia Ferreira da Silva Martins defendeu sua tese intitulada O ver
poético: Arnaldo Antunes e Eduardo Kac, na Universidade Federal de Goiés. A pesquisadora
faz uma leitura critico-interpretativa da poesia experimental de Arnaldo Antunes e Eduardo
Kac, centrando-se, sobretudo, nas relagdes entre a experimentacdo poetica, a visualidade e a
tecnologia. A tese também procura apresentar uma noc¢do geral do que pode ser denominado
como poesia digital e ciberpoesia, enfatizando o que tem sido produzido no Brasil e no mundo
no ambito dessas praticas.

Considerando esse modo emergente de producdo poética no ciberespaco e as pesquisas
ja desenvolvidas sobre o assunto, percebemos a necessidade de realizar um estudo sobre a
poesia digital focalizando suas caracteristicas enquanto producdo literaria, cuja existéncia se
relaciona diretamente ao universo digital. Trata-se de um tipo de producéo poética que lanca
mé&o de recursos computacionais, e, portanto, provoca mudancas em relacdo ao paradigma do
impresso.

Decorrem do nosso objetivo maior, de compreender como a poesia digital se
configura enquanto forma literaria, os seguintes objetivos especificos desta pesquisa, cujo

carater é descritivo: realizar um estudo bibliografico sobre a poesia digital;, observar as
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transformaces formais dessa expressdo poética por meio do seu percurso historico; analisar
corpus selecionado de poemas digitais em lingua portuguesa a partir das suas caracteristicas
composicionais.

A escolha dos poemas digitais se justifica por ndo terem sido analisados ainda nas
pesquisas encontradas e/ou considerando a perspectiva aqui proposta, e por serem bastante
representativos em relacdo a producgdo, em um ambito geral, de poesia digital. Nosso corpus é
composto de sete poemas digitais:

Teorema <http://www.arteonline.arg.br/museu/poesiadigital/josemaria/index.htm>;
Poema Puzzle <http://anterodealda.com/poema_puzzle.htm>;
Oraculum-<http://www.arteonline.arg.br/museu/poesiadigital/joeser.htm>;

Poema morte <http://www.maringa.com/Kimura/>;

Reflexdes no vazio <http://www.martha.com.br/poesias/reflexoes/>;

Ciberpoema Navio <http://www.ciberpoesia.com.br/ciber_navio.htm>;

Poema Cibernético <http://www.anterodealda.com/poema_cibernetico.htm>.

No primeiro capitulo, tratamos sobre a leitura de poesia a fim de explicitar suas
especificidades a partir da Teoria Literaria, uma vez que a comunicacao literéria se realiza a
partir de um conjunto especifico de normas e convencdes, as quais o leitor deve identificar na
producdo de sentido para o texto, ou seja, seus protocolos de leitura.

No segundo capitulo, para compreendermos o contexto no qual se desenvolve o objeto
deste estudo, tragamos um quadro geral sobre o contexto cultural, denominado cibercultura, e
discutimos sobre os novos letramentos suscitados neste contexto abordando de maneira
tipologica a diversidade de formas literarias que se apresentam no ciberespaco a fim de
especificar a poesia digital como uma dessas formas literarias.

No terceiro capitulo, iniciamos com um breve historico das influéncias que norteiam o
fazer poético e sua relacdo com as novidades tecnoldgicas e as técnicas de cada tempo. Em
seguida procuramos delimitar um conceito para a poesia digital, consideramos para tanto 0s
estudos de Antonio (2008, 2010). E por fim, abordamos cada um dos elementos
composicionais caracteristicos da poesia digital, a saber: a palavra, a imagem, o som, 0
movimento e a interatividade. Na especificacdo de cada um desses elementos composicionais
analisamos cinco dos poemas digitais pertencentes ao nosso corpus.

No quarto capitulo, analisamos os poemas digitais Navio e Cibernético procurando
verificar como cada um dos elementos composicionais apresentados se configura nestes

poemas como um todo.
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CAPITULO |

1. LEITURA DE POESIA!

“Leituras! Leituras!
Como quem diz: Navios... Sair pelo mundo (...).”

“Iniciacdo literaria”, C. Drummond de Andrade

Diversas sdo as correntes teoricas que, em diferentes contextos histéricos, procuraram
nortear 0s conceitos que envolvem a literatura e a poesia. Embora ndo haja certezas sobre o
que seja literatura e poesia, acreditamos ser importante abordar algumas discussdes dessas
correntes teoricas acerca do texto literario, e especificamente do texto poético, para entdo
refletirmos sobre seus protocolos de leitura.

A comegar por Aristoteles, em A Poética, a literatura — consideremos aqui que o texto
literario so foi diferenciado das demais artes no inicio do século XIX, com o Romantismo —
foi definida, digamos de maneira sumaria, como uma producédo de beleza estética, cuja forma
estaria ligada ao belo. Essa concepcao foi se modificando a partir das transformacdes que 0s
géneros literarios sofreram e outras percepcdes teoricas surgiram colocando em
questionamento tais definigdes.

Considerando os estudos recentemente mais difundidos, as definigcdes que mais se
destacam sdo as que consideram o conceito de ficcionalidade da literatura, com o objetivo de
diferenciar a producdo literaria das outras artes.

Culler (1999, p. 37) afirma que “uma razdo por que os leitores atentam para a
literatura de modo diferente é que suas elocucbes tém uma relagdo especial com o mundo —

uma relacdo que chamamos de ‘ficcional’”. Esse mundo ficcional se refere a individuos
imaginarios e ndo histéricos. No entanto, para o autor, a literatura tem mais do que personagens
e acontecimentos criados, ela apresenta também uma linguagem especifica. Eagleton (1983)
considera que um texto literario pode ser definido ndo por ser “imaginativo”, mas por
empregar a linguagem de forma peculiar, distanciada da linguagem comum. Trata-se da
conotacao da linguagem literaria, em que o autor de uma obra diz aléem do que esta denotado,
escrito, e por isso, o texto literario adquire ambiguidade, significados plurais, no contexto
histérico em que ¢é lido, de acordo com cada leitor. Nesse sentido, Jodo Adolfo Hansen (2005)

afirma que a leitura literéria se caracteriza pela necessidade do conhecimento dos cédigos que

! O sentido de poesia aqui é compreendido enquanto sindnimo de género lirico.
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regem a escrita literaria (convengdes dos géneros e dos estilos de época) que permitiriam ao
leitor refazer as “convencdes simbolicas” que determinam o modo de fingimento do texto ou

seu artificio de ficcionalizacéo:

Para que uma leitura se especifique como leitura literaria, é consensual que o
leitor deva ser capaz de ocupar a posi¢do semiotica do destinatario do texto,
refazendo os processos autorais de invencdo que produzem o efeito de
fingimento. Idealmente, o leitor deve coincidir com o destinatario
[intratextual] para receber a informagdo de modo adequado. Essa
coincidéncia é prescrita pelos modelos dos géneros e pelos estilos, que
funcionam como reguladores sociais da recepcdo, compondo destinatarios
especificos dotados de competéncias diversificadas; mas a coincidéncia é
apenas tedrica, quando observamos o intervalo temporal e semantico
existente entre destinatario e leitor. Assim, a leitura literaria € uma poética
parcial ou uma producdo assimétrica de sentido. (HANSEN, 2005, p.20)

Porém, nem sempre se pensou assim em relacdo a leitura dos textos literarios. Antes
de se pensar no leitor e na leitura literaria, houve uma grande preocupagdo com a forma
literaria, com a obra, em detrimento do conteudo, do autor e do leitor. O significado de um
texto estava exclusivamente vinculado a sua textualidade. Os adeptos do Estruturalismo
estavam preocupados como as estratégias verbais que tornam uma obra literaria, como “a
colocacdo em primeiro plano da propria linguagem, e 0 ‘estranhamento’ da experiéncia que
elas conseguem” (CULLER, 1999, p. 118). Para os estruturalistas, a estrutura da linguagem
cria a “realidade”. Reconheciam “ser a obra literaria, como qualquer outro produto da
linguagem, um construto, cujos mecanismos poderiam ser classificados e analisados como 0s
objetos de qualquer outra ciéncia” (EAGLETON, 1983, p. 113). Foi contra essa perspectiva
“objetiva” do texto literario que os pos-estruturalistas se manifestaram.

Dentre eles, Roland Barthes considera a literatura como uma mensagem da
significacdo das coisas e ndo o significado dessas coisas. O leitor ndo compreende, de maneira
transparente, a “verdade” de uma obra, a intengdo de significado do autor ndo é percebida da
mesma forma pelo leitor, uma vez que este pode penetrar o texto por diversos caminhos. N&o
€ 0 poeta que controla os sentidos de um poema que escreve e uma obra ndo e explicada em
funcdo da figura biogréfica de quem a produz. No ensaio “A morte do autor”, publicado em
1968, Barthes rejeita a nog&o tradicional do autor como Unica autoridade sobre o texto. Para

ele,

um texto ndo é feito de uma linha de palavras a produzir um sentido dnico,
de certa maneira teoldgico (que seria a ‘mensagem’ do Autor-Deus), mas um
espaco de dimensdes mdaltiplas, onde se casam e se encontram e se
contestam escrituras, das quais nenhuma é original: o texto é um tecido de
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citagdes, saidas dos mil focos da cultura (BARTHES, 2012, p.62, sem grifos
no original).

Assim, o leitor passa a ser o foco da critica literaria. A partir da década de 1960, é a
Estética da Recepcdo que promove redirecionamentos no interesse pela leitura e pelo leitor.
O principal representante dessa abordagem tedrica é o alemdo Hans Robert Jauss. Em seus
estudos, Jauss (1978; 1994) propde que o sentido de um texto ndo esta completamente pré-
determinado, pois, é no ato de leitura que o sujeito estabelece associagdes, conjecturas,
hipdteses de sentido que vdo sendo confirmadas, alteradas ou rejeitadas. A leitura, desse
modo, é uma formulagdo, por vezes inconsciente, de hipdteses construtivas sobre o
significado do texto. O leitor estabelece conexdes implicitas, preenche lacunas, faz deducgdes e
comprova suposicdes e faz uso de um conhecimento tacito do mundo em geral e das
convencoes literarias em particular. O texto, de tal forma, convida o leitor para que dé a ele
sentido, de tal modo que o leitor concretiza a obra literaria. Assim, se ndo houver a constante
participacdo do leitor, ndo ha obra literéria.

Em seus estudos sobre a interpretacdo do texto poeético, Jauss (1983, p. 314) explica
que “a percepc¢ao estética ndo € um codigo universal atemporal, mas, como toda experiéncia
estética, esta ligada a experiéncia histérica”. O autor ressalta a relevancia e a
imprescindibilidade da histéria como motor que impulsiona os estudos sobre o destaque do

intérprete ou leitor. Nas palavras de Jauss,

O texto poético se torna compreensivel na sua funcéo estética apenas no
momento em que as estruturas poéticas, reconhecidas como caracteristicas
no objeto estético acabado, sdo retransportadas, a partir da objetivacdo da
descricdo, para 0 processo da experiéncia com o texto, a qual permite ao
leitor participar da génese do objeto estético. (1983, p. 307)

O autor acredita, portanto, no texto poético como produto do leitor, em que o sentido
passa a equivaler a um evento que ocorre durante a leitura em que o texto perde sua
objetividade, pois se submete a experiéncia proporcionada pela leitura do receptor. A analise
deve seguir o significado ainda em aberto no processo da percepcdo e ndo a busca de
significado pelos detalhes na forma plena do todo. O texto orienta a percep¢do como uma
“partitura”. “A descoberta do carater estético, caracteristico ao texto poético [...] deve seguir a
orientacdo dada a percepcao estética pela disposicao do texto, pela sugestdo do ritmo e pela

realizacdo gradativa da forma” (ibidem, p.307).
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Outra vertente da teoria recepcional é o Reader-Response Cristcism, desenvolvido a
partir da década de 1980, que concentra seus estudos nas respostas do leitor, nos efeitos que
os textos desencadeiam no leitor no momento da leitura. Seus representantes mais difundidos
sdo: Wolfgang Iser (1999), Stanley Fish (1980) e Jonathan Culler (1999).

Para Iser (1999), a leitura € um processo de retencdo e protengdo, um processo
dialético de apreensdo capaz de organizar o texto no processo de leitura como constante
separacdo e fusdo de horizontes interiores. Cada momento articulado da leitura resulta numa
“mudanca de perspectiva e cria uma combinacdo intrinseca de perspectivas textuais
diferenciadas, de horizontes vazios de memdrias esvaziadas, de modificagdes presentes e de
futuras expectativas” (ISER, 1999, p.23). Iser também considera, a partir do conceito de
Roman Ingarden, as estruturas de indeterminacdo dos textos, ou seja, marcas textuais que
balizam as reacdes do leitor. Essa indeterminacdo — desde que seja “localizavel” no texto —
tera certamente uma estrutura, uma vez que ganha sua fungdo ao se relacionar dialeticamente
com as determinacgdes formuladas no texto e tém a funcdo de por em movimento e até certo
ponto regular a interacdo entre texto e leitor.

Ja Stanley Fish (1980), diferentemente de Jauss e Iser, propde que as estratégias de
interpretacdo ndo sdo condicionadas pelo texto e suas estruturas, uma vez que as estratégias de
leitura advém de comunidades interpretativas a que o leitor pertence, com mais ou menos
consciéncia. A interpretagcdo de um texto depende da experiéncia propria de cada leitor dentro
de uma ou mais comunidades que orientam a leitura mesmo antes do ato de ler. O texto
adquire significado no contexto do leitor, e este ndo responde a um significado do texto como
um “leitor ideal”, pois é livre em relacdo ao texto e assume o papel central na producéo de
significado.

Seguindo ainda a vertente do Reader-Response Criticism, Jonathan Culler (1999), ja
citado no inicio deste capitulo, considera as possibilidades dos sentidos emitidos pelo texto e
a compreensdo desses sentidos pelos leitores, de tal forma que nem texto nem leitor impdem-
se autonomamente um ao outro. Culler (1999, p.76) propde, em seus estudos sobre a leitura
de poesia, que um poema € tanto uma estrutura feita de palavras (um texto) quanto um evento
(um ato do poeta, uma experiéncia do leitor, um evento na historia literaria). Ao falar do
poema enquanto ato, um evento, Culler (1999) enfatiza a percepcdo da “voz” que fala no
poema. Trata-se do eu-lirico, uma criacdo do poeta empirico.

Desse modo, a leitura do texto poético, para Culler (1999), pode ocorrer por meio a)

da identificacdo desse falante, com o propdsito de descobrir quem ele €; b) do que ou de quem
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ele fala; c) de como ele se posiciona em relagdo ao que fala ou como se situa em relagéo ao
objeto de sua fala. Sdo formas que se configuram no ato da leitura, uma vez que, “interpretar
0 poema, portanto, € uma questdo de deslindar, a partir das indicacdes do texto e de nosso
conhecimento geral sobre os falantes e situacfes comuns, a natureza das atitudes do falante”
(CULLER, 1999, p. 77).

A poesia, enquanto forma ficcional, apresenta uma linguagem especifica. Para Ezra
Pound (1977, p. 40-1), a linguagem da poesia € condensacdo, ou seja, as palavras séo
carregadas no seu grau maximo de sentido. Pound afirma que a condensacéo de sentidos nas
palavras ocorre por trés modos: a melopeia, em que as palavras tém uma propriedade sono