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A minha mée e rainha Cenira (in memorian);
Ao papai Ulisses, razdo da minha existéncia;
A vovo Leonora (in memorian)

[...] mulher negra, de fibra.

A0S meus ancestrais...
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SANTOS, James Rios de Oliveira. Autoria e representagdo de personagens negras em
narrativas infantojuvenis: acervos PNBE 2011 e 2013. 2017. 195 p. Dissertacdo (Mestrado em
Letras) — Universidade Estadual de Maringa. Maringa, 2015.

RESUMO

Em conformidade com as consideracfes criticas do pesquisador holandés, Teun Van Dijk
(2012), o racismo é um fendmeno social propagado por meio do discurso. Nessa perspectiva,
a literatura, sobretudo a literatura infantojuvenil brasileira, constitui-se como potencial
veiculo de disseminagdo do racismo quando, no contetdo tematico das obras, encontram-se
representacfes negativas dos personagens negros — notadamente visiveis por meio de
esteredtipos e outras construcdes que tendem a subalternizar as relages sociais dos africanos
e afrodescendentes. O Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE) constitui-se como
importante politica pablica de leitura que visa, dentre outros importantes aspectos, fomentar a
distribuicdo de livros as escolas publicas brasileiras. Considerando este fato, esta pesquisa
teve por objetivo compreender de que modo e em que medida as representacdes dos negros
situadas nas obras selecionadas pelo PNBE dos anos de 2011 e 2013 contribuem com a
manutencdo ou combate ao racismo. Valendo-se de reflexdes tedricas sobre raga, racismo,
identidade e representacdo, o presente estudo adotou, num primeiro momento, a metodologia
quantitativa, com base em estudos de Dalcastagne, para orientar os procedimentos de analise
com vistas ao levantamento de informagdes concernentes ao contexto de producdo e selecdo
das obras para, posteriormente, interpretar os dados em consonancia com as leituras das 10
narrativas analisadas, que foram realizadas através do método qualitativo. Os resultados desta
pesquisa apontam para duas situacdes: o PNBE apresenta as mesmas lacunas e estruturas
encontradas no campo literario brasileiro — esfera discursiva marcada pela auséncia de
escritores negros, uma vez que a presenca de autores negros selecionados € irrisoria. Por outra
via, entretanto, constatou-se que as representacdes dos personagens tém avancado
significativamente, ja que, no recorte analisado, 0s negros se apresentam como sujeitos de
suas proprias histdrias, afirmando identidade(s), numa clara alusdo de combate ao racismo por
meio do discurso literéario.

Palavras-chave: Literatura infantojuvenil; Representacdo negra; PNBE.



SANTOS, James Rios de Oliveira. Authorship and representation of black characters in
children’s literature: PNBE collections 2011 e 2013. 2017. 191 p. Dissertation (Master’s
degree in Letters) — State University of Maringa. Maringa, 2015.

ABSTRACT

In accordance with the critical considerations of the Dutch researcher, Teun Van Dijk (2012),
racism is a social phenomenon propagated through discourse. In this perspective, literature,
especially Brazilian children's literature, constitutes a potential vehicle for the dissemination
of racism when, in the thematic content of the works, there are negative representations of
black characters - notably visible through stereotypes and other constructions that tend to
subalternize the social relations of Africans and Afrodescendants. School Library National
Program (PNBE) is an important public reading policy that aims, among other important
aspects, to promote the distribution of books to Brazilian public schools. Considering this, this
research aimed to understand how and to what extent the representations of blacks peoples
located in the works selected by PNBE from the years 2011 and 2013 contribute to either the
maintenance or the combat of racism. Drawing on theoretical reflections on race, racism,
identity and representation, the present study adopted, in a first moment, the quantitative
methodology, based on Dalcastagne studies, to guide the analysis procedures with a view to
gathering information concerning the context of production and selection of works to later
interpret the data in line with the readings of the 10 narratives analyzed, which were
performed using the qualitative method. The results of this research point to two situations:
the PNBE presents the same gaps and structures found in the Brazilian literary field -
discursive sphere marked by the absence of black writers, since the presence of selected black
authors is minimal. In some other way, however, it was verified that the representations of the
characters have advanced significantly, since, in the analyzed material, the blacks present
themselves as subjects of their own histories, affirming identity (ies), in a clear specific
reference to combating of racism through literary discourse.

Key words: Children’s literature. Black representation. PNBE.
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1. INTRODUCAO

Este trabalho surgiu do anseio de melhor compreender o contexto de producéo e o
modo como as personagens negras estdo representadas nos textos infantojuvenis, mais
especificamente aqueles que exploram, em seu conteido tematico, a cultura afro-brasileira
e/lou africana. Nesse viés, 0 questionamento da representatividade de tais personagens
perpassa, antes de tudo, pelo contexto de producéo das narrativas selecionadas. Mobilizamos,
assim, uma pesquisa quali-quantitativa que, além de nos permitir verificar a efetividade do
Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE), que se encontra ante a diversidade étnico-
racial do pais, fornecesse-nos subsidios suficientes para entender, ainda que parcialmente,
como essas questdes relacionadas as autorias e as representacdes subjacentes a cultura negra
se perfilam no campo da literatura infantojuvenil.

Se estudos desta natureza surgem é porque, além de outros fatores, observa-se, por
meio de estudos que investigam o campo literario, que aproximadamente 54% da populacdo
(negra e parda) — segundo os dados do IBGE (2015) — ndo se veem, positivamente,
representadas nos mais diversos géneros da literatura. Este fato pode ser mais bem observado
se nos referirmos a producdo literaria destinada ao publico adulto, seja aquela produzida no
curso de sua maturacao estética, seja esta que se figura em meio as publicagdes mais recentes,
como apontam as pesquisas de Rabassa (1965) e de Dalcastagne (2009), as quais
revisitaremos mais a frente para endossar nossa discussao.

A auséncia de representatividade da populacdo negra — que é majoritaria no Brasil,
diga-se de passagem — pode ser (também) justificada pelo fato de esse pais ser constituido por
uma “sociedade racista na medida em que a dominagdo social de brancos sobre negros ¢
sustentada e associada a ideologia da superioridade essencial de brancos” (VAN DK, 2012,
p.74). Em conformidade com as considerac@es criticas do linguista holandés Teun van Dijk
(2012), séo os discursos veiculados pelas diferentes midias que tendem, em maior ou menor
grau, a produzir e a legitimar as hierarquias raciais, principalmente quando elas naturalizam,
no ato da representagdo, a hegemonia branca nos mais diversos tipos de contetdos. Assim, 0s
jornais, as revistas, 0s programas televisivos, 0s artigos cientificos, as producdes
cinematogréaficas e é claro, a propria literatura, acabam por se constituir como potenciais
instrumentos de formacdo ideoldgica — meios pelos quais as pessoas aprendem a ser racistas,
segundo o autor.

Acatando a proposicdo de Van Dijk (2012), dois motivos nos levam a considerar que a

literatura infantojuvenil também se constitui como um terreno fértil para se problematizar
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questBes tangenciais a representacdo das personagens negras. E o primeiro (motivo) esta
relacionado com o fato de esse campo literario ser um espago simbolico, em que “diferentes
culturas” estdo ali representadas (LIMA, 2005, p.101). Desse modo, o questionamento do
lugar da cultura negra nessa esfera é de fundamental importancia para compreendermos de
que modo e em que medida a literatura infantojuvenil, mais especificamente aquelas obras
presentes nos acervos do PNBE — destinadas aos alunos do segundo ciclo do ensino
fundamental, tém avancado em termos de representacdo, pois, ainda que nas trés ultimas
décadas algumas pesquisas tenham apontado modificacbes nos modos de representar 0s
negros nessa modalidade literaria, tais mudangas sdo ténues ao relatarem apenas um “avango
limitado no trato das questdes raciais”, ja que as personagens negras permaneceram “‘sempre
em patamares inferiores a dos brancos” (SILVA; ROSEMBERG, 2012, p.83).

Se as personagens de descendéncia africana sdo, recorrentemente, plasmadas de
maneira subalterna nas narrativas infantojuvenis, significa que hé4, ai, uma correlacdo muito
proxima com a realidade social dos negros no Brasil, visto que, nesse pais, onde o sistema
escravocrata operou deixando sequelas incomensuraveis, grande parte dos afrodescendentes
n3o teve — e muitos ainda ndo possuem — acesso aos lugares de fala (DALCASTAGNE, 2012)
e as oportunidades que Ihes garantiriam, certamente, melhores condi¢des sociais.

O problema concernente a representagdo do negro estad, em nossa compreensao,
intrinsecamente relacionado com a questdo da percep¢do do mundo negro que o0s escritores
brancos — excetuando-se rarissimas exce¢fes — ndo possuem. Por isso, é preciso redobrar a
atencdo e submeter a(s) obra(s) destinada(s) ao publico infantojuvenil a uma analise mais
criteriosa, principalmente quando se constatar que o(s) sujeito(s) que enuncia(m) nao
pertence(m) a comunidade negra e se propde(m) a falar dela, pois, se os afrodescendentes
(brasileiros) ndo tiveram acesso aos lugares de fala, significa que os produtores dos mais
diversos esteredtipos dessa populacdo foram aqueles sujeitos (brancos) que olharam o negro e
a sua vida a distancia, da “Casa Grande para a Senzala”, justificando, assim, o exotismo, 0s
tracos animalescos e tantas outras formas de representacOes racistas ja apontadas por
Rosemberg (1985), em pesquisa que analisou 168 obras infanto-juvenis publicadas entre as
décadas de 1955 a 1975.

A discriminagdo contra grupos ndo-brancos aparece na literatura infanto-juvenil
brasileira constantemente, tanto de forma aberta, quanto latente, sem, porém, que se
valorize um discurso declaradamente preconceituoso. Na verdade, o que se observa
com maior frequéncia, € a associacdo entre um discurso igualitario (por exemplo, o
narrador condena o preconceito) e veiculacdo de discriminagcdes mais ou menos
latentes (por exemplo, a cor negra discriminada) (ROSEMBERG, 1985, p.80).
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De acordo com o que afirma a pesquisadora, é claro e evidente que o racismo na
literatura infantojuvenil nem sempre opera de forma aparente. E é justamente este o segundo
motivo que nos levou a producdo desta pesquisa, uma vez que 0s publicos a quem se destina
essa modalidade literaria estdo em pleno estado de formacao escolar e, por isso, estdo sujeitos
a receberem determinados conteudos racistas — imbuidos de forma natural no fio do discurso
literario — sem que possam evidencia-los, e, tampouco, contesta-los diretamente.

N&o estamos subestimando, entretanto, a capacidade critica desses leitores. O que
ocorre é que o preconceito racial, no Brasil, é sistémico e algumas de suas producdes e
manifestacbes sdo imperceptiveis até mesmos para 0s sujeitos mais esclarecidos, cuja
formacao intelectual sobrepuja os mais altos niveis de escolarizagdo, visto que ele (o racismo)
“nao se reproduz na midia” — portanto, também na literatura — por meio de “mecanismos
explicitos de segregacdo”, dado ao fato de as “dindmicas de exclusdo, invisibilizacdo e
silenciamento serem complexas, hibridas e sutis, ainda que sejam decididamente racistas
(RAMOQS, 2002, p.8-9 apud SILVA e ROSEMBERG, 2012, p.82, grifo nosso).

Se os nossos “instrumentos de trabalho na escola e na sala de aula, isto €, os livros e
outros materiais didaticos visuais e audiovisuais carregam 0s mesmos conteidos viciados,
depreciativos e preconceituosos em relacdo aos povos ndo oriundos do mundo ocidental”
(MUNANGA, 2005, p.15), é pertinente avaliar e questionar quais sdo 0s espacos que a cultura
negra tem tido na literatura infantojuvenil direcionadas as escolas publicas brasileiras, mais
precisamente aquela patrocinada pelo PNBE 2011 e 2013 e PNBE Tematico 2013, que possui
“um carater bastante representativo, ja que sua sele¢do ¢ duplamente avalizada: tem a fianga
da academia [...] e, a0 mesmo tempo, recebe chancela governamental [...]” (ZAPPONE, 2015,
p.96).

Como hé de se ter percebido, o estudo que propomos nesta dissertacdo tem o objetivo
de focalizar a representacdo da pessoa negra na literatura infantojuvenil, com a finalidade de
responder a seguinte questdo: de que modo as personagens negras tém sido representadas nos
textos narrativos que compdem os acervos do Programa Nacional Biblioteca da Escola
(PNBE), de 2011 2013 e PNBE Tematico 2013, destinados aos alunos do segundo ciclo do
ensino fundamental, considerando-se o fato de que, além de haver, atualmente, uma
conjuntura de discussdes acerca de politicas afirmativas em ambito académico, ha duas leis
(10.639/2003 e 11.645/2008), as quais prescrevem a valorizacdo do estudo da histéria e da
cultura afro-brasileira no curriculo oficial de ensino?

Embora a nossa dissertacdo pretenda dar enfoque as personagens, salientamos o fato

de ndo pretendermos analisa-las friamente, a luz de uma perspectiva imanentista, visto que é
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preciso olhar cuidadosamente para o contexto de producédo/selecéo das obras, identificando os
sujeitos que estdo por detrds de sua criacdo, com intuito de questionar suas posicdes
ideologicas, as quais, certamente, sdo transpostas ao discurso literario. Nesse mesmo sentido,
é pertinente observar a correlacdo entre as leis citadas acima com a escolha dos titulos de
ambos 0s acervos a serem pesquisados, pois, num pais onde h4 uma legislacdo assegurando o
ensino da cultura afro-brasileira, inclusive na literatura, aventa-se a hipotese de que as
politicas de fomento a leitura estejam atuando em consonancia com a Constituicao Federal.

Pressupomos, portanto, que o0 PNBE 2011, 2013 e o PNBE Tematico 2013, por meio
de seus avaliadores — que s&o professores universitarios, supostamente atentos (ou pelo menos
deveriam estar) as politicas de acOes afirmativas — tenha contemplado uma quantidade
expressiva de textos literarios, de autores negros ou ndo, que abordem a cultura negra em seus
aspectos mais positivos.

Com intuito de conjugar todos esses aspectos a serem analisados, formulamos algumas

perguntas a serem respondidas no curso desta reflexao:

1. Quantos textos narrativos dos acervos do PNBE dedicam-se a tematica da
cultura afro-brasileira?

Quem sdo os autores dessas narrativas?

A qual classe social pertencem as personagens negras?

Quais delas ocupam, na fabula, a posi¢do de narrador ou de protagonista?

Quais sdo 0s espacos sociais que as personagens negras ocupam nas narrativas?

o a ~ wD

As narrativas, de modo geral, promovem o resgate da identidade negra?

As questbes acima nos permitem, desde ja, delinear os objetivos especificos desta

dissertacdo, sendo eles:

1. Verificar a quantidade de narrativas que se propdem a explorar a cultura afro-
brasileira.

2. Verificar a cor e a etnia dos autores, observando suas respectivas posicoes
discursivas.

3. Obter dados sobre a classe social das personagens negras.

4. Investigar as disposicdes das personagens negras na diegese (narradoras,
protagonistas, personagens secundarias etc.).

5. Levantar dados sobre 0s espacos sociais onde as personagens estdo situadas.
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6. Observar se as personagens negras assumem sua(s) identidade(s) positivamente.

Antes de adentrarmos, de fato, as especificidades desta pesquisa, é preciso esclarecer
gue este estudo estd muito distante de “resolver sozinho o longo ¢ demorado processo de
transformacdo de nossas estruturas mentais herdadas do mito da democracia racial e,
consequentemente, dos mecanismos racistas que, sutil, consciente ou inconscientemente,
marcaram a nossa propria educacao” (MUNANGA, 2005, p.17). Por outra via, entretanto,
esta dissertacdo tem a pretensdo de ser um esforco reflexivo, de natureza critica, cuja
finalidade reside na tentativa de contribuir — dentro das limitacbes que este tipo de
comunicagdo nos impde — para a construgdo de um campo de estudos em plena formacéo.

Tratando, pois, do arranjo estrutural deste trabalho — que esta organizado em cinco
capitulos — constatara o leitor que a anélise qualitativa que segue no Gltimo® capitulo
fundamenta-se em estudos de tedricos e criticos como os de Frantz Fanon (2012), Kabengele
Munanga (2005), Carlos Moore (2009), Van Dijk (2012), que se aplicam a leitura de obras
como Quarto de despejo (2017), O livreiro do Alemdo (2011), O Golem do Bom Retiro
(2008), BR.COM.SACI (2006), uma vez que estas discutem, ficcionalmente, aspectos da
questdo racial brasileira. Dai a justificativa para, no segundo capitulo?, dedicarmo-nos
exclusivamente a revisao e a compreensao de algumas nog¢Ges conceituais de raca e racismo e,
por conseguinte, suas implicacdes para a representacao literaria.

De igual modo, outros estudiosos foram mobilizados nesta dissertacdo para respaldar
as discussdes que se encontram no ambito do multiculturalismo, pois, em textos como Sortes
de Villamor (2013), O fio d’agua no quilombo (2013), Omo-Oba (2009), A tatuagem (2012),
Nyangara Chena (2011) e Enrilé, o cacador e outros contos africanos (2009) as questbes
indentitarias sobressaltam as paginas dos escritores que intentam representar 0s personagens
negros a partir de maltiplas perspectivas. Para conduzir de maneira satisfatoria a leitura dessas
obras, recorremos a Stuart Hall (2015), Katry Woodward (2015), Thomaz Bonicci (2011),
Tomaz Tadeu da Silva (2015) entre outros pesquisadores que nos apontam 0s caminhos
tedricos e criticos a serem seguidos.

Com intuito de melhor situar o leitor a dimensdo do problema desta pesquisa,
julgamos pertinente revisar algumas obras da literatura brasileira que trazem a baila do

discurso ficcional a figura do negro, quer nas manifestagdes em prosa destinadas ao publico

1 O quinto e Gltimo capitulo desta dissertagdo recebe o seguinte titulo: “Narrativas do PNBE 2011, 2013 e PNBE
Tematico 2013: literatura e resisténcia, memoria e identidade”.

20 segundo capitulo recebe o seguinte titulo: “Raga, Racismo e Identidade: implicagdes para as representacdes
literarias”.
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adulto, quer nas narrativas voltadas ao publico infantojuvenil. A referida revisdo, que foi
realizada no terceiro capitulo sob o titulo de “A representacdo do negro na literatura adulta e
infantojuvenil: siléncios, esteredtipos ¢ afirmagdo de identidades”, é acompanhada de leituras
de pesquisadores como Gregory Rabassa (1965), Fulvia Rosemberg (1985), Regina
Dalcastagné (2008), Mirian Zappone (2015), os quais, em seus respectivos estudos, fornecem-
nos subsidios (teoricos e criticos) para uma reflexdo critica e apurada das obras eleitas para
discussao.

Para sedimentar as reflexdes aqui pretendidas, lancamos méao da metodologia quali-
quantitativa que foi utilizada, sobretudo, no quarto capitulo, que recebe o titulo de “O negro e
os acervos do PNBE: ecos do siléncio” Neste recorte do trabalho, o leitor terd a possibilidade
de observar dados estatisticos referentes a todos os autores selecionados pelo PNBE 2011,
2013. Foram mobilizadas e cruzadas (via software Sphanix Léxica 5.0) informacdes sobre cor,
sexo, nacionalidade e temas escolhidos pelos escritores para serem desenvolvidos em suas
respectivas tramas. Tais dados, depois de tratados, forneceram-nos nimeros que serviram de
ponto de partida para que pudéssemos construir uma reflexdo critica e contundente acerca do
Programa Nacional Biblioteca da Escola — principalmente no que concerne as suas formas de

selecdo das obras e, consequentemente, de seus autores.
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2. RACA, RACISMO, IDENTIDADE: IMPLICACOES PARA REPRESENTACAO
LITERARIA

2.1 O estado da questédo

Ainda que nestes ultimos dez anos fosse possivel contabilizar um nimero crescente e
significativo de trabalhos académicos que se debrugaram sobre a questdo da negritude nessa
vertente da literatura, “esse conjunto de textos ndo configuram ainda, a nosso ver, um campo
de estudos”, quer pela “necessidade de aprofundamento teodrico”, quer pela “auséncia de
didlogo com o campo de estudo sobre as relagdes raciais” (SILVA; ROSEMBERG, 2012,
p.81), visto que tais pesquisas se dispuseram de métodos e enfoques diferentes, como veremos
a seguir por meio da pesquisa exploratdria realizada a partir dos descritores “literatura
infanto-juvenil”, “personagens negras” ¢ “representagio”.

A dissertagdo de mestrado intitulada Personagens negras na literatura infantil
brasileira: da manutencdo a desconstrucdo do estereétipo, de Luiz Fernando de Franca
(2006), por exemplo, analisa a representacdo da personagem negra através de diversos
géneros, em diferentes épocas de producao.

O trabalho de Verediane Cintia de Souza de Oliveira, Educacdo das relagdes étnico-
raciais e estratégias ideoldgicas no acervo do PNBE (2008) para educacdo infantil, visa
elucidar, como prenuncia o titulo, 0 modo como as estratégias ideoldgicas estdo contidas tanto
no texto verbal, quanto no texto ndo verbal das obras contempladas pelo programa de leitura
no ano de 2008. A autora valeu-se do método da Hermenéutica da Profundidade (HP),
sistematizada pelo sociélogo americano John B. Thompson, com intuito de, além de
identificar tais mecanismos ideoldgicos subjacentes aos textos, observar como as relacfes de
poder se constroem no plano discursivo.

Na dissertacdo de mestrado que recebe o titulo de Programa Nacional biblioteca da
Escola (PNBE) 2010: personagens como protagonistas e a construcdo da identidade étnico-
racial, Naiane Lopes Rufino procurou investigar, nos textos destinados ao publico infantil, as
relacfes étnico-raciais dentro do contexto escolar. Para tanto, a autora utilizou o método
etnogréfico para observar a reacdo e a percepcdo dos alunos quando estes estiveram em
contato com livros que apresentam personagens negras em sua disposicao.

Ainda na esteira das pesquisas cujos objetos de andlise sdo os livros infantis, encontra-
se a dissertacdo de mestrado de Poliana Rezende Soares, publicada em 2012 com o seguinte

titulo: Infancia Negra: uma andlise da afirmacdo da identidade étnica a partir dos livros
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infantis. As ilustracOes dos textos, mais precisamente aquelas que representam as personagens
africanas ou afro-brasileiras, sdo o ponto nevralgico da discussdo da autora, que intenta
observar se tais imagens contribuem para a manutencao da identidade desses sujeitos.

A tese de doutorado de Gladis Elise Pereira da Silva Kaercher (O mundo na caixa:
género e raca no Programa Nacional Biblioteca da Escola), publicada em 2006, deu enfoque a
literatura infantojuvenil, mais precisamente as obras que compdem o PNBE do ano de 1999.
Tendo como respaldo os Estudos Culturais e também os teéricos que se debrugam sobre a
questdo de género, a pesquisadora analisou 110 textos procurando delinear estratégias
discursivas que, supostamente, tendem a ratificar processos de racializacdo e generificacdo
nas obras.

Em 2008, a Universidade de Brasilia publicou a pesquisa intitulada A personagem do
conto infantojuvenil brasileiro contemporaneo: uma analise a partir das obras do PNBE/2005,
de Leda Claudia da Silva Ferreira. Nessa dissertacdo de mestrado, a pesquisadora estudou o
perfil dos personagens do conto infantojuvenil brasileiro, mais precisamente aqueles que
compdem as narrativas do PNBE de 2005. Dados referentes a cor/raca, perfil socioecondmico,
género, idade, bem como 0s aspectos concernentes aos géneros literarios, a tematica e dados
biograficos do autor/ilustrador foram levantados e discutidos pela autora.

Se Ferreira (2008) investigou as personagens do conto contemporaneo, Paulo Sérgio
Pestana dedicou-se a compreender o0s aspectos identitarios de duas personagens protagonistas,
de dois romances dedicados ao publico infantojuvenil. Sua pesquisa de mestrado, também
publicada em 2008, recebeu o titulo de Exu literario: presenca do afrodescendente nos
romances infantojuvenis N0 na garganta, de Mirna Pinsky e A cor da ternura, de Geni
Guimaraes; e lhe permitiu constatar, no curso de sua reflexdo analitica, que a identidade das
personagens negras € maleavel, uma vez que assumem aspectos distintos de acordo com 0s
contextos (sociais) por onde transitam.

Literatura infantojuvenil e diversidade € o titulo da pesquisa de Ana Carolina Lopes
Venancio, que tratou de analisar 20 obras do acervo do PNBE de 2008, destinado aos alunos
do primeiro ciclo do ensino fundamental. O objetivo desse estudo constituiu em analisar,
criticamente, os discursos e as imagens veiculadas pelos textos do programa de leitura.

Débora Cristina de Aradjo (2010) averiguou em sua dissertacdo de mestrado, que
recebeu o titulo de Relagbes raciais, discurso e literatura infantojuvenil, se os discursos
disseminados pela literatura infantojuvenil e, por consequéncia, a sua interpretagdo pelos
leitores, sdo constituidos de estratégias ideoldgicas que podem, ou ndo, ratificar a reproducao

de hierarquias raciais. A metodologia utilizada pela pesquisadora também foi a Hermenéutica
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da Profundidade (HP) e seu corpus foram os documentos relativos ao Programa Nacional
Biblioteca da Escola (PNBE).

E digna de nota, ainda, a pesquisa de Patricia Elisabel Bento Tiuman (2011), que
intitulou sua dissertacdo de mestrado de Producdo literaria infantil e juvenil de Walcyr
Carrasco: uma anélise da construgdo narrativa e da representacdo de grupos sociais. Como
sugere o titulo, além de investigar os mecanismos inerentes as estratégias de construcéo
ficcional, a pesquisadora intenta, por meio de uma analise quali-quantitativa, entender como
as representacOes sociais estdo dispostas nas narrativas infantis e juvenis do escritor e
teledramaturgo Walcyr Carrasco. Vale lembrar que, embora a autora ndo tenha se detido
exclusivamente na analise das personagens negras, devido a abrangéncia de sua pesquisa, é
notdria a relevancia de suas considerages criticas sobre a representacdo das mesmas.

Lucilene Costa e Silva, em Meninas negras na literatura infantojuvenil contam outra
historia, analisa as representacfes sociais das personagens negras, mais especificamente as
femininas, procurando evidenciar aspectos positivos da cultura afro-brasileira. Nesse sentido,
as discussdes de género também ganham relevo no trabalho de Silva (2012) e, por isso, a
questdo da feminilidade é associada a outros aspectos que engendram a identidade negra,
como a religido, por exemplo.

No banco de teses da Coordenadoria de Aperfeicoamento de Pessoal (CAPES), séo
apenas estas pesquisas apresentadas acima que se propuseram, nos Ultimos dez anos, a
investigar, (in)diretamente, a questdo étnico-racial na literatura infantojuvenil brasileira.
Antes desse periodo, ndo foi possivel localizar, na plataforma de busca da CAPES, nenhuma
outra dissertacdo de mestrado ou tese de doutorado que se dispusesse a averiguar as
representacdes das personagens negras nos acervos do PNBE 2011, 2013 e PNBE Tematico
2013.

No entanto, quando dispusemos do uso de outros mecanismos de buscas na internet,
como o Google Académico, por exemplo, deparamo-nos, ainda, com o0s seguintes
pesquisadores, 0s quais, em suas respectivas dissertacdes de mestrado/doutorado, ndo apenas
discutiram, mas, sobretudo, constataram a assimétrica relagdo entre negros e brancos na
literatura infantojuvenil, sdo eles: Piza (1998), Bazilli (1999), Oliveira (2003) e Gouvéa
(2004), além do estudo de Rosemberg (1985), ja mencionado.

No do curso do levantamento da questdo central deste trabalho, deparamo-nos com
uma pléiade de artigos que também discute a questdo do negro na literatura infantojuvenil.
Tais trabalhos, vale lembrar, restringem-se — pelo limite que a estrutura do artigo lhes impdem

—a um corpus de analise muito reduzido para a construcdo de uma reflexdo mais substancial,
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que nos permita compreender, em larga escala, como tais representacfes estdo se perfilando
no campo da literatura infantojuvenil.

Apesar disso, ndo podemos desconsiderar a pesquisa realizada por Mirian Zappone,
publicada em 2015 pela Revista Teias. O artigo intitulado “Narrativa juvenil brasileira no
acervo do PNBE 2013: faces urbanas da representagdo social” apresenta, por meio da
metodologia quali-quantitativa, importantes consideracfes sobre as personagens negras. Mais
do que isso, seu trabalho antecipa alguns dados que pretendemos problematizar com maior
profundidade.

Como se pdde observar, as pesquisas de Rosemberg (1985), Tiuman (2011) e Zappone
(2015) procuram delinear, cada uma a seu modo e com as suas respectivas finalidades, o perfil
das personagens da literatura infantojuvenil, com énfase na situacdo socioeconémica, no grau
de instrucdo, na cor, no género, na faixa etaria, nas relaces sociais, e, ainda, nas posi¢oes
(das personagens) ocupadas nas narrativas. Todos esses aspectos foram analisados a luz da
metodologia quali-quantitativa, que proporciona ‘“dados mais rigorosos, evitando o
impressionismo que, facilmente contestavel por impressionismo em direcdo contraria, impede
que se estabelegam bases sélidas para discussio” (DALCASTAGNE, 2012, p.154).

Recorrendo a leitura dos estudos mencionados acima, observamos que, embora eles
problematizem algumas questdes relacionadas a cor das personagens €, por consequéncia, ao
racismo (com muita propriedade, diga-se de passagem), tais discussdes dividem a atencao das
pesquisadoras com outros assuntos — também de suma relevancia — como os que foram
apontados no paragrafo anterior.

Conforme se observa, os estudos mencionados focalizam a personagem negra sob
maltiplas perspectivas: ha teses e dissertagdes que privilegiam os aspectos estruturais das
obras com intuito de observar as relagdes étnico-raciais entre as personagens e,
consequentemente, sua recepcdo no ambiente escolar; outras, recorrendo a pesquisa de cunho
bibliogréfica, averiguam as estratégias ideoldgicas contidas nos textos narrativos, poéticos e
também em ilustracdes. Para cada um dos objetivos desses trabalhos, hd um metodo analitico
diferente eleito por seus respectivos autores. Nesse sentido, é importante ressaltar que, para
além dessa diversidade de enfoque de pesquisas, muitos estudos se propdem a investigar,
junto as questdes étnico-raciais, questdes de género, sociais etc.

E diante do exposto que se justifica a necessidade de empreendermos um estudo que
focalize, especificamente, as personagens negras em sua dimensdo social e, sobretudo,
identitaria, porque pressupomos que o critico que enseja propor este tipo de reflexdo ndo pode

deixar de observar o modo como a(s) identidade(s) dos sujeitos representados no fio do
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discurso ficcional é/sdo manejada(s), sob pena de ignorar o aspecto mais substancial da
cultura negra: sua identidade. Neste estudo, portanto, vincularemos a identidade das
personagens as suas condi¢des sociais € materiais, ja que, “se um grupo € simbolicamente
marcado como 0 inimigo ou como tabu [como é o caso da comunidade negra no Brasil], isso

terd efeitos reais porque o grupo serd socialmente excluido e terd desvantagens materiais”

(WOODWARD, 2014, p.14).

2.2 Raga e racismo: nog0es conceituais

Predominantemente presente nas relacdes sociais, no dia a dia, termos como raca e
racismo requerem alguns parénteses os quais, embora parecam desnecessarios, sao de suma
relevancia, principalmente para este estudo, que pretende averiguar, dentre outros importantes
aspectos, a presenca de discursos racistas na literatura infantojuvenil em meio as
representacdes das personagens negras. Por isso, partindo dos mais simples dos parénteses,
abrimos espaco aqui para dar a concep¢ao do primeiro termo (raca), que, segundo o dicionario
Luft (2001), denota o “conjunto de individuos de caracteres corporais semelhantes e
transmitidos hereditariamente/ Conjunto de ascendentes e descendentes de um povo ou
familia/ Origem/Qualidade; classe” (LUFT, 2001, p.554).

Tal concepcdo, embora elucide o vocabulo em primeira instancia, ndo traz em si as
implicacdes sociais, politicas e humanas, que sdo recorrentemente aplicadas aos mais diversos
estudos contemporaneos que discutem a questdo em ambito tedrico. Para além dessa definicao
— limitada, diga-se de passagem — € essencial ter em mente que ha posicGes dissonantes no
campo das Ciéncias Sociais quanto ao uso da terminologia “raga”. Silva (2007, p.45), por
exemplo, frisa que os estudiosos que se negam a utilizar o termo, fazem-no apoiando-se na
assertiva de que, biologicamente, ndo existem racas na espécie humana. Tais pesquisadores, é
preciso lembrar, ttm argumentado, ainda, que esta nomenclatura encontra-se carregada de
conteddo ideoldgico discriminatorio (SILVA, 2007, p. 45), o que pode justificar suas
reiteradas tentativas de aboli¢cdo do termo dos dicionarios e dos textos de cunho cientifico
(MUNANGA, 2003).

Desse modo, € plausivel ou ndo o emprego desta terminologia? Como matizar o
conceito sem ferir a dignidade de um grupo? O terreno por onde transitam as discussdes sobre
raca, racismo e também etnia, é escorregadio e exige prudéncia. Por isso, antes de
respondermos estas questdes, julgamos pertinente a revisdo de alguns estudos referenciais

sobre o tema discutido.
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Comegamos pelo artigo “Uma abordagem conceitual das no¢des de raga, racismo e
etnia”, publicado em 2003 pelo professor e antropdlogo Kebelenge Munanga, da
Universidade de S&o Paulo. Por meio de uma linguagem notoriamente acessivel, o autor
realiza, de fato, uma abordagem cronoldgica dos conceitos mencionados anteriormente.
Atendo-nos ao conceito de raca — que nos interessa neste primeiro momento — lembra o
pesquisador que o termo carrega, em sua origem etimoldgica, as seguintes concepgdes: “sorte,
categoria e espécie” (MUNANGA, 2003, p.01).

As duas ultimas, “categoria” e “espécie”, sdo duas palavras distintas, ¢ verdade. Mas
juntas, em uma disposicdo sintatica (ex: ‘“categorizar espécies”), sugerem-n0oS UM
complemento semantico operante no contexto de nossa discussdo. A Zoologia e a Boténica
foram as primeiras ciéncias, conforme registra Munanga (2003), a utilizarem o conceito de
raca para catalogar espécies de animais e plantas, respectivamente. Ainda para o pesquisador,
¢ entre os séculos XVI e XVII que se observa o deslocamento do termo para “classificar a
diversidade humana em grupos fisicamente contrastados, denominados ragas” (MUNANGA,
2003, p.01).

Nos séculos XVI-XVII, o conceito de raga passa efetivamente a atuar nas relagfes
entre classes sociais da Franca da época, pois foi utilizado pela nobreza local que se
identificava com os Francos, de origem germanica, em oposi¢cdo com os Gauleses,
populacdo local identificada com a Plebe. N&o apenas os Francos se consideravam
como uma raga distinta dos Gauleses, mais do que isso, eles se consideravam
dotados de sangue “puro”, insinuando suas habilidades especiais e aptiddes naturais
para dirigir, administrar e dominar os Gauleses, que segundo pensavam, podiam até
ser escravizados (MUNANGA, 2003, p.01).

Consoante ao postulado do autor, tudo indica que este € um dos momentos em que é
possivel observar, além da aplicacdo do termo a uma possivel classificagdo humana, a
tentativa de se legitimar uma hierarquia entre as classes sociais, mais especificamente, nesse
caso, entre a nobreza e a plebe. No estudo de Munanga (2003), entretanto, ndo ha nenhuma
referéncia de experimentos cientificos que pudesse justificar ipso facto as relacBes de
domina¢do e subordinagdo; alids, ndo havia sequer “diferengas morfo-biologicas notaveis
entre os individuos pertencentes a ambas as classes” (MUNANGA, 2003, p.01), naquele
contexto socio-historico.

Se a Boténica e a Zoologia, enquanto ciéncias constituidas, utilizam, via de regra, uma
série de estudos e experimentos para atestarem uma determinada classificagdo, o que vemos
No caso exposto acima é sendo um conluio, assegurado por vagas suposicoes, das classes mais
abastadas contra as menos favorecidas. Posi¢do esta sustentada até o final do século XVII pela

“Teologia e pela Escritura, que tinham o monopdlio da razdo e da explicagdo” (MUNANGA,
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2003, p.02), ndo raro calcados na mitologia judaico-cristd, como se observa no excerto

abaixo.
Para aceitar a humanidade dos outros, era preciso provar que sdo também
descendentes do Adao, prova parcialmente fornecida pelo Mito dos Reis Magos,
cuja origem exibe personagens representantes das trés racas, sendo Baltasar, 0 mais
escuro de todos e representante da raca negra. Mas o indio permanecia ainda
incognito, pois ndo incluido entre os trés personagens representando semitas,
brancos e negros, até que tedlogos encontram argumentos derivados da propria

biblia para demonstrar que ele também era descendente de Addo (MUNANGA,
2003, p.02).

Os cientistas adeptos a llustracdo, no seculo XVIII, ndo corroboraram, obviamente, as
explicacOes e os valores axioldgicos cujas custodias pertenciam a alta corte e a Igreja. Caindo
por terra os principios eclesiasticos, emerge nesse contexto uma nova tentativa de se colocar,
no cerne das discussdes recorrentes a época, a questdo da raga, agora sustentada por uma
pléiade de estudiosos que esbocava algumas possibilidades de classificacdo dos seres
humanos, baseadas em argumentos também passiveis de indaga¢cdes, como veremos a seguir.

Conforme acentua Munanga (2003, p.03), foi justamente nesse periodo que a “cor da
pele foi considerada como critério fundamental e divisor de 4gua entre as chamadas ragas”.
De acordo com o estudioso, este atributo € insuficiente para justificar uma diviséo
classificatoria, devido ao fato de ser um pardmetro estritamente artificial, ja que a
concentracdo de melanina, em determinado contexto geogréfico, variava em conformidade
com as condi¢Oes climaticas de cada regido em que os sujeitos, de diversas regides do mundo,
habitavam. Nas palavras do autor: “uma pele escura concentra mais melanina que uma pele
clara, pois protege contra a infiltracdo dos raios ultravioletas nos paises tropicais, uma pele
clara € necessaria nos paises frios, pois auxilia na sintese de vitamina D” (MUNANGA, 2003,
p.07).

A cor da pele, é preciso salientar, foi apenas um dos atributos fenotipicos utilizados
como pretexto para propor uma ordem hierarquica entre as pessoas, Vvisto que a ela
acrescentou-se, no século XIX, a espessura dos labios, a forma do nariz e do queixo, além do
formato do cranio — este ultimo, vale frisar, foi objeto de intenso estudo de cientistas,
conforme assinala Munanga (2003). O que interessa observar, diante desse fato, € que per se
tais aspectos ndo esclarecem ou tampouco justificam qualquer ato de superioridade e
dominacéo.

Atendo-nos com maior precisdo as ponderacdes de Munanga (2003), é cada vez mais
evidente que as constatacdes dos pesquisadores do século XVIII ndo passaram de suposicoes

e, por este motivo, em nada diferem das opinides do povo Franco por exemplo, que insinuava
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pertencer a uma raga pura, sem apresentar uma explicacdo plausivel para isto. Suposicoes,
opiniGes e insinuagbes a parte, até mesmo um cientista iniciante compreende que esses
substantivos s@o plenamente incapazes de validar qualquer proposicédo, que, via de regra, deve
estar submetida a uma série de procedimentos metodoldgicos suficientes para demonstrar
evidéncias concretas ante ao experimento.

Conforme posto anteriormente, os critérios morfologicos passaram a ser o cerne das
discussbes sobre raca no século XIX, mas agora sob a égide de estudos complexos, de
orientagdes monogenista e poligenista, realizados em diversos laboratérios da Europa e dos
Estados Unidos. Mas foi esta visdo (poligenista), alias, defendida e sustentada por teéricos do
segundo quartel deste século, que supds a existéncia de “varios centros de criacdo, que
corresponderiam, por sua vez, as diferencas raciais” fortalecendo, assim, “uma interpretagao
bioldgica na analise dos comportamentos humanos, que passaram a ser crescentes e encarados
como resultado imediato de leis obrigatorias e naturais” (SCHWARCZ, 2015, p.65).

A frenologia e a antropometria — teorias emergentes nesse contexto — predispuseram-
se a analisar o comportamento humano, correlacionando-o com o tamanho do cérebro e,
posteriormente, com o do cranio. A este respeito, registra Lilia Schwarcz (2015) que o
antropdlogo suico, Andrés Ratzius, foi o precursor dos estudos que averiguaram as dimensées
dos cranios, sendo logo seguido por Paul Broca, “famoso anatomista e craniologista,
estudioso da biologia humana e defensor das teorias poligenistas” que tentou comprovar, por
meio de suas analises, a “inter-relacdo entre inferioridade fisica [tamanho do cranio/cérebro] e
mental [comportamento]” (SCHWARCZ, 2015, p.67).

O que nos interessa, nesse postulado tedrico, é a margem que se abre para fazer
emergir, novamente, a ideia de ragas puras, logo, superiores aquelas que passaram por um
processo de hibridizagdo — denotando a semelhante comparagdo “entre o exemplo da ndo
fertilidade da mula e uma possivel esterilidade do mulato” (SCHWARCZ, 2015, p.67). Ainda

para a estudiosa:

Questdo fundamental, a mistura de ragas na versdo poligenista apontava para um
fendmeno recente. Os mesticos significavam, segundo essa Ultima interpretacdo, a
diferenca fundamental entre as ragas e personificavam a ‘degeneragdo’ que poderia
advir do cruzamento de ‘espécies diversas’ (SCHWARCZ, 2015, p.74).

Consoante, ainda, as consideracdes da pesquisadora ora referenciada, temos que, se 0S
poligenistas fundamentaram sua crenca na degeneracao da espécie humana quando submetida
a cruzamentos inter-raciais; 0s monogenistas, por sua vez, discutiram a questdo (racial) ndo sé

baseando-se na ideia de que a humanidade teve sua origem em Unico centro, mas também na
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suposi¢do de hierarquias entre ragas, “em fun¢do de seus diferentes niveis mentais ¢ morais”
(SCHWARCZ, 2015, p.67).

Ha&, notadamente, uma vasta discussdo sobre a percep¢do monogenista realizada por
Lilia Schwarcz na obra O espetaculo da raca: cientistas, instituicdes e questdo racial no Brasil
(2015), que se encarrega de apresentar, em profundidade, as dissonancias tedricas entre esta
percepcdo e a visdo poligenista. Ativemo-nos com maior interesse a este Gltimo ponto de
vista, devido ao fato de ele ter respaldado o darwinismo social, que, segundo a autora,
encontrou, no Brasil, um terreno fértil para fazer germinar modelos (tedricos) a ponto de
popularizar-se entre os estudiosos do periodo.

Para os cientistas europeus e norte-americanos, 0s aspectos morfologicos — ja citados
por nds anteriormente — encaminham o debate sobre “raca” com vistas as questes
concernentes a miscigenacdo. Seguindo orientacGes poligenistas, esses tedricos advogaram,
veementemente, contra todo e qualquer tipo de cruzamento “inter-racial”, uma vez que
visaram ratificar e “enaltecer a existéncia de ‘tipos puros’ — e, portanto, ndo sujeitos a
processos de miscigenacdo — e compreender a mesticagem como sinénimo de degeneracdo
ndo so racial como social” (SCHWARCZ, 2015, p.78). Para justificar tais posicionamentos,
esses cientistas, registra Schwarcz (2015), partiram de trés proposicdes bésicas, ei-las:

A primeira tese afirmava a realidade das racas, estabelecendo que existiriam entre as
racas humanas a mesma distancia encontrada entre o cavalo e o asno, o que
pressupunha também uma condenagdo ao cruzamento racial. A segunda méaxima
instituia uma continuidade entre caracteres fisicos e morais, determinando que a
visdo de mundo entre as racas corresponderia a uma divisdo entre as culturas. Um
terceiro aspecto desse mesmo pensamento determinista aponta para a
preponderancia do grupo “racio-cultural” ou étnico no comportamento do sujeito,

conformando-se enquanto uma doutrina de psicologia coletiva, hostil a ideia do
arbitrio ao individuo (SCHWARCZ, 2015, p.78).

E importante ter em mente que todas as proposicdes acima apresentam, de algum
modo, uma escala de valores ora orientados por caracteres biologicos ora por atributos morais
e psicoldgicos, os quais serviram, novamente, para ratificar a proeminéncia da “raca branca”
em relagdo as demais ragas, principalmente a ‘“negra, a mais escura de todas e
consequentemente considerada como a mais estUpida, mais emocional, menos honesta, menos
inteligente e, portanto, a mais sujeita a escraviddo e a todas as formas de dominagdo”
(MUNANGA, 2003, p.05).

De acordo com 0 que expusemos até 0 momento, as discussdes sobre raca no século
XIX, muito diferente daquelas realizadas em épocas anteriores, contaram, inegavelmente,

com pesquisadores que se detiveram na analise de uma multiplicidade de aspectos
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morfolégicos e psicoldgicos, agora estudados sob alcunha cientifica. Mas se ndo fosse a
propria ciéncia uma esfera marcada por instabilidades teoricas, hoje, no primeiro quartel do
século XXI, essa questdo seria entendida sem significativas alteraces no plano conceitual. O
que queremos dizer é que as pesquisas realizadas no século XX foram (entre aspas) “mais
determinantes” para uma revisao tedrica concernente a ideia de raga, pois, segundo Munanga
(2003, p.04), foi devido aos progressos da Genética Humana que muitos estudiosos
concluiram que havia, no sangue humano, certos marcadores genéticos, 0s quais, somados aos

demais aspectos morfologicos, apontavam para novas perspectivas:

O cruzamento de todos os critérios possiveis (o critério da cor da pele, os critérios
morfoldgicos e quimicos) deu origem a dezenas de ragas, sub-racas e sub-sub-ragas.
As pesquisas comparativas levaram também & conclusdo de que os patrimonios
genéticos de dois individuos pertencentes a uma mesma raga podem ser mais
distantes que o0s pertencentes as ragas diferentes; um marcador genético
caracteristico de uma raca pode, embora com menos incidéncia, ser encontrado em
outra raca (MUNANGA, 2003, p.04).

A colocagdo de Munanga (2003) exige um esclarecimento: o autor afirma, em uma
passagem de seu texto, que muitos cientistas desse periodo levantaram a hipdtese de que 0s
aspectos quimicos — nos referimos aqui aos marcadores genéticos — serviriam para definir,
com maior precisdo, “a divisdo da humanidade em ragas estancas” (MUNANGA, 2003, p.04).
Hipotese esta que também ndo se sustenta se levarmos em consideragdo o excerto acima, visto
que tais aspectos (genéticos) ndo pertencem, necessariamente, a uma raca especifica, porque
podem ser encontradas em muitas outras, permitindo que um senegalés esteja “mais proximo
de um noruegués e mais distante de um congolés” (MUNANGA, 2003, p.04), por exemplo.

Diante desse fato, nota-se que o conceito de raca enquanto instancia biolégica nédo
existe. N&o existe porque, no curso da histdria cientifica, nunca foi comprovada, mesmo com
as insistentes tentativas da raciologia que, de acordo com Munanga, foi uma pseudo-teoria
lancada (no Brasil) que “mais serviu para justificar e legitimar os sistemas de dominagao
racial” do que para explicar a “variabilidade humana” (MUNANGA, 2003, p.05). Mas, se
biologicamente “ragas” ndo existem, por que, afinal, observa-se, ainda hoje, o emprego do
termo em diversos trabalhos cientificos que se propdem a discutir as questdes concernentes a
pessoa negra em diversos campos da ciéncia?

A pergunta acima exige ao menos um paréntese para justificar satisfatoriamente uma
resposta. E este paréntese se refere a um apontamento de Munanga (2003) feito no texto ja
referenciado, no qual postula que, embora a ciéncia tenha comprovado a inexisténcia de racas

humanas, essa assertiva ¢ “insuficiente para fazer desaparecer as categorias mentais que as
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sustentam” (MUNANGA, 2003, p.09) no imaginario coletivo, que ainda cré na existéncia de
racas ficticias.

E importante justificar essa crenca com base no recorte que fizemos das pesquisas de
Munanga (2003) e Schwarcz (2015): desde o século XVIII, nota-se um empenho — por parte
daqueles cujos poderes estiveram sob suas custodias — em demarcar um distanciamento destes
as demais populagGes/comunidades periféricas, com base na pigmentagédo da pele. Movimento
semelhante ocorre no século XIX, mas, conforme visto anteriormente, agora marcado por
pesquisas fundamentadas nas proposicdes monogenistas e poligenistas, as quais defendiam,
cada uma a seu modo, a bandeira do racismo, justificado pela falsa convicgdo de que os
aspectos fenotipicos como a cor da pele, a espessura dos labios, o formato do nariz — para
citarmos apenas alguns — constituem, per se, critérios suficientes para fixar hierarquias entre
as pessoas.

Diante desse cenério, faz-se necessario endossar que, embora essas pesquisas fossem
superadas no campo da ciéncia, ndo ha evidéncias de que os discursos propagados por meio
desses estudos foram desconstruidos no imaginario popular, principalmente se levarmos em
consideracdo o fato de que, particularmente no Brasil, parte da populacdo so teve acesso
efetivo aos meios de escolarizagdo em meados do século XX. Fato este, alias, a condi¢do sine
gua non para que adentrdssemos o “terceiro milénio carregando o saldo negativo de um

racismo elaborado desde o século XVIII” (MUNANGA, 2003, p.11).

Se na cabega de um geneticista contemporaneo ou de um biélogo molecular a raga
ndo existe, no imagindrio e na representacdo coletiva de diversas populacBes
contemporéneas existem ainda ragas ficticias e outras construidas a partir das
diferencas fenotipicas como a cor da pele e outros critérios morfoldgicos. E a partir
dessas ragas ficticias ou “ragas sociais” que se reproduzem e se mantém os racismos
populares (MUNANGA, 2003, p.06).

Ora, se no imaginario popular o termo “raga” ganha contornos estritamente bioldgicos,
na esfera académica pesquisadores contemporaneos ndo mais utilizam o conceito para
ratificar uma “realidade” bioldgica (ja desconstruida), mas para explicar o racismo, cujo
fundamento se baseia na existéncia dessas racas ficticias, conforme as consideracdes de
Munanga (2003). Portanto, o emprego do termo raca em diversos trabalhos de cunho
cientifico — inclusive no nosso — possui uma configuracdo semantica cujo significado reside
na compreensao do vocabulo que tem a ver com uma “realidade social e politica [...], uma
construgdo sociologica e uma categoria social de dominagao e exclusao” (MUNANGA, 2003,

p.07).
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O propdsito deste topico consistiu em apresentar, com maior propriedade e melhor
entendimento, os processos pelos quais as discussdes sobre “raga” perpassaram, bem como a
aplicabilidade do conceito, que assumiu, no curso das discussdes no campo da biologia e,
recentemente, das Ciéncias Sociais, conotacdes diferentes, propostas por estudiosos que,
decididamente, mantiveram a grafia do termo. Ademais, o entendimento da no¢do de “raga”
enquanto construto ficticio, presente no seio do imaginario coletivo, sera de fundamental
importancia para que possamos compreender o “racismo” — termo que também exige maiores
problematizacdes, principalmente por parte do critico que enseja averiguar a presenca (ou

ndo) de discursos racistas na esfera literaria, como € 0 nosso caso.

2.3 Racismo: o que é e como se faz no Brasil

Para Munanga (2003), o conceito de racismo, tal qual o conhecemos hoje, foi criado
no inicio do século XX e teve como fundamento primeiro a nogdo de raca, pautada nos
caracteres fisicos, como a cor da pele e os demais aspectos morfoldgicos. Nesse viés, um fato
importante a ser observado é a preservacdo das categorias mentais que resguardam, na
memoria coletiva dos sujeitos, a ideia de ragas ficticias, sustentadas por uma suposta
hierarquizagdo das “espécies humanas”, muito possivelmente herdada dos estudos de Carl
Von Linné, cientista sueco que propds uma relacdo entre as caracteristicas fisicas com os
aspectos morais, psicoldgicos, culturais de muitos povos. Munanga (2003) nos apresenta, no
fragmento abaixo, uma tentativa de classificacdo da diversidade humana dividida em quatro

racas, propostas por Linné em 1735:

e Americano: que o préprio classificador descreve como moreno, colérico, cabecudo,
amante da liberdade, governado pelo hébito, tem corpo pintado.

e Asidtico: amarelo, melancélico, governado pela opinido e pelos preconceitos, usa
roupa largas.

e Africano: negro, flegmaético, astucioso, preguicoso, negligente, governado pela
vontade de seus chefes (despotismo), unta seu corpo com gordura, sua mulher tem
vulva pendente e quando amamenta seus seios se tornam moles e alongados.

e  Europeu: branco, sanguineo, musculoso, engenhoso, inventivo, governado pelas leis,
usa roupas apertadas (MUNANGA, 2003, p.09).

“Como Linné conseguiu relacionar a cor da pele com a inteligéncia, a cultura e as
caracteristicas psicologicas num esquema sem duvida hierarquizante, construindo uma escala
de valores nitidamente tendenciosa?” — questiona Munanga (2003, p.09). Tal questionamento

pode ser mais bem respondido se levarmos em consideracdo o fato de que o cientista sueco —
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0 mesmo que estabeleceu uma classifica¢do racial das plantas no século XVIII — ndo teve
outra intencdo sendo aquela de fazer valer sua autoridade cientifica para corroborar as
intencdes das elites “imperialistas”, com objetivo de rotular, sem maiores explicagdes, as
nacdes ndo-europeias como sendo inferiores para, assim, justificar suas colonizacdes.

Nesse sentido, é preciso atentar, de modo especial, para a construgcdo imagética dos
africanos sob a 6tica do dominador, ou seja, daquele que, segundo Bonnici (2011), detém
todos os meios e formas de dominaco, inclusive o lugar da fala® - espaco de onde se pode

% Temos, no caso de Linné,

matizar estratégias discursivas para inferiorizar “o pequeno outro
um cientista europeu, que discursa de um centro propondo diferencas salutares entre
populacbes negras e brancas, pois, em uma observacdo mais precisa e atenciosa as colocacdes
desse pesquisador, nota-se que o grau de inferioridade do negro quando descrito por adjetivos
como ‘“‘astucioso”, “preguicoso”, “negligente” tem a pretensdo de esgotar toda e qualquer
possibilidade de uma valorizacdo, em qualquer aspecto positivo. A pessoa branca, por sua
vez, caracterizada pelo cientista como “musculoso”, “inventivo”, “governado pelas leis”
torna-se a “norma” em diversos espagos, principalmente em sociedades europeias.

Diante do exposto, torna-se imprescindivel ressaltar que essas relacbes de
superioridade e inferioridade ficticiamente estabelecidas entre as pessoas brancas e negras,
tem feito com que estas Gltimas assumissem certos preconceitos contra si mesmas, 0 que nos
permite entender, mais uma vez, que 0 racismo opera por meio de um sistema altamente
complexo, pois tais sujeitos, diante do Outro, tendem a objetificar-se, como relata Fanon
(2008, p.106, grifo nosso) ao discutir a questdo do negro no século XX: “nessa época,
desorientado, incapaz de estar no espaco aberto com o outro, com 0 branco que
impiedosamente me aprisionava, eu me distanciei para longe, para muito longe do meu estar-
aqui, constituindo-me como objeto”.

N&o obtendo, portanto, o reconhecimento do Outro, o negro faz-se reconhecer para si
mesmo, ora afirmando sua identidade ora negando-a, objetificando-a. As consideracdes
tedricas de Frantz Fanon (2008, p.106), presentes em Peles Negras, Mascaras Brancas,
oferecem-nos, ainda, subsidios suficientes para atestar que a objetificacdo do sujeito constitui
um processo de descaracterizacdo de todos os aspectos que aferem dignidade ao ser humano,

visto que, ao discutir sobre a “experiéncia vivida do negro” nessa obra, o referido estudioso —

% Ver Regina Dalcastagné — “Entre siléncios e esteredtipos: relagdes raciais na literatura brasileira
contemporéanea”. Estudos de literatura brasileira contemporanea, n° 31. Brasilia, janeiro-junho de 2008.

* Segundo Bonnici (2009, p.265), nas teorias que versam sobre o pés-colonialismo, o termo “pequeno outro” é
uma referéncia aos “outros colonizados”, os quais estdo “marginalizados pelo discurso imperialista e marcados
por sua diferenga em relacdo ao centro”.
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discursando como quem assume sua cor e, por conseguinte, sua identidade — ndo apenas
compreende as vias por onde operam 0s mecanismos de exclusdo — isto é, o racismo — como
também apresenta, em tom confessional, a experiéncia de ser negro na sociedade em que vive.
O mundo branco, o Unico honesto, rejeitava minha participacdo. De um homem
exige-se uma conduta de homem; de mim, uma conduta de homem negro — ou pelo

menos uma conduta de preto. Eu acenava para 0 mundo e 0 mundo amputava meu
entusiasmo. Exigiam que eu me confinasse, que encolhesse (FANON, 2008, p.107).

Intensificando o tom do discurso, prossegue Fanon (2008, p.125): “sentimento de
inferioridade? Nao, sentimento de inexisténcia. O pecado € preto como a virtude é branca.
Todos esses brancos reunidos, revolver nas maos, ndo podem estar errados. Eu sou o culpado.
Nao sei de qué, mas sinto que sou um miseravel”. O relato do tedrico nos permite
compreender, substancialmente, o que é, de fato, ser negro diante do outro (branco): possuir
tracos fenotipicos de um africano ou de seus descendentes em uma sociedade ocidental
implica na emergéncia de um sentimento ndo s6 de inferioridade, mas, e, sobretudo, de
inexisténcia. Mais do que isso, ao descrever tais sentimentos (de inferioridade e inexisténcia
diante do outro), Fanon desnuda a crueldade a que o racismo submete as pessoas de
pigmentacdo escura e desvela, na mesma esteira, o 6dio que sustenta sua perpetuacao no
imaginario coletivo. Nao se trata, aqui, de um sentimento (de 6dio) como sendo “uma mera
questdo de sentimento ou de interagdo puramente afetiva”, mas de “sistema normativo” que se
aplica e se dirige “especificamente contra toda uma parte da Humanidade, identificada a partir
de seu fenotipo” (MOORE, 2009, p.282), afetando, principalmente, as fungdes psicossociais
do sujeito, como sugere outro exemplo de Fanon (2008), quando ele propde uma comparacao

com um judeu:

Ainda assim o judeu pode ser ignorado na sua judeitude. Ele ndo esté integralmente
naquilo que é. As pessoas avaliam, esperam. Em Gltima instancia, sdo os atos e 0s
comportamentos que decidem. E um branco e, sem levar em consideracdo alguns
tragos discutiveis, chega a passar despercebido. Ele pertence a raca daqueles que
sempre ignoraram a antropofagia. No entanto, que ideia, devorar o proprio pai! Mas
tudo esta bem feito, sO precisamos nao ser pretos. Claro, os judeus sdo maltratados,
melhor dizendo, perseguidos, exterminados, metidos no forno, mas essas sdo apenas
pequenas histdrias em familia. O judeu s6 ndo é amado a partir do momento em que
ndo é detectado. Mas comigo tudo toma um aspecto novo. Nenhuma chance me é
oferecida. Sou sobredeterminado pelo exterior. Nao sou escravo da “ideia” que os
outros fazem de mim, mas da minha apari¢do (FANON, 2008, p.108, grifo nosso).

Carlos Moore, importante cientista social e também ativista negro, tem insistido no
fato de que, “desde o inicio, na Antiguidade, o racismo sempre foi uma realidade social e

cultural pautada exclusivamente no fenotipo, antes de ser um fendmeno politico e econémico”



30

(MOORE, 2009, p.22). Levando em conta as consideragdes desse autor e o exemplo
instigante e sugestivo de Fanon (2009), podemos afirmar que as atuais manifestaces de
racismo, no Brasil e no mundo, séo a prova de que a cor da pele e os demais tracos fenotipicos
continuam a ser o ponto de partida — a linha de demarcagdo entre o “eu” (negro) e o “ele”
(branco) (FANON, 2009) — para que o racista estabeleca, por meio de suas incontaveis acoes,
critérios hierarquicos para justificar a necessidade da interposicdo de uma distancia entre 0s
dois.

Atendo-nos apenas a um dos muitos exemplos que poderiamos citar, lancamos méo
de um caso que nos é bastante familiar em se tratando da cultura brasileira e europeia:
entendemos que as partidas de futebol, as quais ocorrem nos estadios, constituem o0s espacos
propicios para manifestacdes racistas, principalmente se levarmos em consideracdo 0s animos
que se acirram entre as torcidas rivais e, principalmente, entre estas e os atletas. A titulo de
ilustracéo, recorremos ao caso do jogador Daniel Alves, atleta do clube espanhol Barcelona
(Espanha): em uma das edicGes do classico contra o Real Madrid, o referido atleta ouviu, nos
minutos finais da partida, sons que imitavam macacos. Em outra ocasido, a torcida do
Villareal (Espanha) atirou bananas em sua direcé&o.

Descontente com a atitude do jogador que, nas duas ocasides, ajudou sua equipe a
construir a vitdria, a torcida rival (denominada branca por ser espanhola/europeia) apelou para
0 Odio, com intuito de desqualificar o sujeito enquanto pessoa humana, constituida de
dignidade. A agdo (racista) “justifica-se” pelo seguinte fato: Daniel Alves € brasileiro, baiano,
com tracos que engendram o fendtipo do negro — atributos suficientes para criar, no
imaginario racista, uma relagdo de superioridade-inferioridade.

Para além desses atributos fisicos, salienta Munanga (20003, p.08) que, em outras
circunstancias, o racista pode conceber “a raca no sentido socioldgico, ou seja, a raca em seu
imaginario ndo é exclusivamente um grupo definido por tragos fisicos. A raca na cabeca dele
também pode ser um grupo social com tragos culturais, linguisticos e religiosos, etc. que ele
considera naturalmente inferiores” ao grupo a que pertence.

Convergindo as proposi¢oes de Moore (2009) e Munanga (2003), temos que a cor da
pele constitui o primeiro atributo a ser observado — detectado, nas palavras de Fanon (2009) —
pelo racista para que ele possa emitir juizos de valor a uma determinada pessoa e/ou a um
grupo. Mas hé outras formas de manifestacdo do racismo que necessitam ser levadas em
consideragdo, mais especificamente aquelas que atingem, em cheio, as especificidades
culturais, linguisticas e religiosas, como propde Moore (2009). Este Gltimo aspecto, alias,

merece nossa devida atencdo justamente pelo fato de ser um dos elementos intrinsecos as
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comunidades africanas e/ou afro-brasileiras, as quais estdo representadas em nosso objeto de
analise.

Em nosso entendimento, ndo ha como se compreender a efetiva dinamica cultural de
uma comunidade negra sem a observancia da operacionalizacdo, em escala variavel, do
candomblé, da umbanda, da quimbanda, do batuque e de tantos outros desdobramentos das
religibes de matriz africana, principalmente no Brasil. Mas como pensar a manutencdo dessas
expressdes religiosas se 0s jornais noticiam, com certa frequéncia, casos de intolerancia
religiosa para com seus adeptos?

Se, de acordo com Munanga (2003), o conceito de raca é utilizado para explicar o
racismo em sua dimensdo social, a partir da crenca na existéncia de racas (ficticias)
hierarquizadas no imaginario popular, partimos, aqui, da hipdtese de que o preconceito para
com as religides afro-brasileiras €, também, fendmeno social do racismo, sustentado por
esteredtipos e associacOes negativas construidas historicamente e fixadas no imaginario
coletivo. Estereotipos os quais se constroem a partir de expressdes como “a/o macumbeira/o”,
“a/o bruxa/o”, “a/o feiticeira/o” e sao recorrentemente perpetuados no ambito das relagdes
cotidianas, carregando em si, uma carga semantica negativa, principalmente quando se
observa, no tom de quem enuncia, um qué depreciativo, discriminatdrio, cuja finalidade reside
Unica e exclusivamente em desqualificar a fé alheia e a sua relacdo com o sagrado.

Quando pontuamos que a intolerancia religiosa ¢ “fendmeno social do racismo”
qgueremos afirmar que, hd ai, uma ampliacdo do conceito para abranger outras acfes
discriminatorias que ndo se limitam apenas aquelas que se remetem direta ou imediatamente
ao preconceito de cor, baseado, especificamente, a partir dos tracos fenotipicos de uma pessoa
de origem ou descendéncia africana. Ora, um adepto do candomblé ou da umbanda, que seja,
nem sempre €, necessariamente, uma pessoa negra, €, mesmo sendo branco, podera sofrer
preconceito devido a pratica de sua religido, cujas raizes estdo abrigadas em muitas na¢6es do
continente africano. Nas palavras de Moore (2009):

Os preconceitos, medos, [podemos incluir ai, também, a intolerancia religiosa],
6dios seculares que o racismo gerou ao logo dos tempos se tém enraizado no
imaginario coletivo dos diversos povos e sociedades, formando incriveis labirintos
de sentimentos inconfessos de repulsa automaética contra o segmento de origem

africana e de insensibilidade para com seus interesses e anseios (MOORE, 2009,
p.289).

Os ataques dirigidos as religibes africanas e/ou afro-brasileiras servem-nos de
exemplos pontuais e suficientes para compreendermos que a discriminacao racial € um ato

mais profundo, substancial, e que, certamente, estd muito mais além da agressao fisica/verbal
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dirigida a uma pessoa de pigmentacgdo escura. Todavia, ndo podemos confundir a abrangéncia
que o termo abarca com sua relativizagdo, que, consequentemente, desemboca em sua
banalizacdo. Expliquemos.

Antes de qualquer coisa, é preciso ter em mente duas distingbes: o racismo e 0
preconceito ndo podem, conforme atesta Moore (2009, p.280), ser tratados como sinénimos
para explicar situagdes que, invariavelmente, sdo diferentes. Para o autor, “os preconceitos
ndo sdo necessariamente manifestagdes de racismo”, que, por sua vez, estdo intrinsecamente
relacionados ao ddio e as configuracGes fenotipicas de uma grande parcela da Humanidade e
de tudo que deriva dela, inclusive suas manifestacdes culturais, contribuindo, assim com
“varios desarranjos sociais extremos, vivenciados em praticamente todos os paises do mundo,
tornando-o a tltima fronteira do 6dio no planeta” (MOORE, 2009, p.280).

Nesse sentido, podemos afirmar que boa parte dos preconceitos, mais precisamente
aqueles que se dirigem contra as mulheres (brancas), os homossexuais, os deficientes fisicos,
0s obesos etc. além de ndo arraigarem seu fundamento nos aspectos morfoldgicos do sujeito
negro, ndo possuem nenhuma (cor)relacdo com a negritude, e, por isso, ndo devem ser
concebidos — pelo menos neste trabalho — como vertentes do racismo, pois “esse uso
generalizado do termo pode constituir numa armadilha ideoldgica, na medida em que pode
levar a banalizacdo dos efeitos do racismo, ou seja, a um esvaziamento da importancia ou da
gravidade dos efeitos nefastos no mundo” (MUNANGA, 2003, p.10), conforme ja nos
assinalou Moore (2009).

Do igual modo, o conceito de etnia’ ou etnicidade tem sido empregado, por alguns
pesquisadores, para explicar o fendmeno do racismo, com vistas as questdes concernentes a
diferenca e/ou identidade cultural. O emprego dessa terminologia, salienta Munanga (2003,
p.13), ndo elimina os fatores de dominacdo e exclusdo, que, alias, permaneceram inatos no
bojo do conceito, uma vez que “as vitimas [do racismo] de hoje sdo as mesmas de ontem e as
racas de ontem sdo as etnias de hoje”. Nota-se, portanto, que “essa substituicdo nao muda
nada a realidade do racismo, pois nédo destrdi a relacéo hierarquizada entre culturas diferentes
que ¢ um de seus componentes” (MUNANGA, 2003, p.12). Por isso, ndo nos esquivaremos
de utilizar, neste trabalho, os termos “raga” e “racismo” em detrimento do de etnia, ainda que,

num primeiro momento, a escolha desse Ultimo vocabulo possa soar como uma expressao

%0 conceito de etnia ou etnicidade, que seja, é empregado, nesta dissertagdo, na mesma perspectiva em que
empregam Kwame Appiah (2010) e Kabengele Munanga (2003), os quais entendem que ela (a etnia) constitui
uma comunidade social definida por uma multiplicidade de afinidades linguisticas, religiosas, culturais e que, de
algum modo, estd inserida geograficamente em um mesmo territorio. Nesse viés, é preciso ter em mente uma
distincdo clara entre raca e etnia: aquela esta, de algum modo, relacionada aos aspectos morfoldgicos do sujeito,
enquanto esta se refere aos tragos culturais de um grupo, que compartilha uma origem/memdria comum.
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mais comoda ou, nos dizeres de Munanga (2003, p.12), como uma “fala politicamente
correta”.

Portanto, aqui se entende por racismo todos os preconceitos e acdes de natureza
discriminatoria, cujos fundamentos encontram-se alinhavados com a crenca da existéncia de
racas, ainda que estas jamais tenham sido atestadas cientificamente no curso da histéria, como
demonstramos no tdpico anterior. Desse modo, é de nossa compreensdo que essa falsa
conviccdo (da existéncia de racas) coexiste no imaginario popular e orienta as relacdes
cotidianas de muitos sujeitos, que, consciente ou inconscientemente, assumem
comportamentos racistas nem sempre identificaveis de maneira explicita. A este respeito,
fazem-se necessarias mais algumas consideracdes.

Ainda neste topico, apresentamos um exemplo claro e evidente de um ato racista
dirigido contra o jogador de futebol Daniel Alves. Discorremos ainda, brevemente, sobre a
intolerancia religiosa que, em nossa concepcao, é uma vertente do racismo, dado ao fato de as
religides citadas serem de matriz africana, 0 que nos remete, inextricavelmente, aos tragos
fenotipicos da maioria dos sujeitos residentes nesse continente. Poderiamos citar, aqui,
inimeros exemplos de manifestacGes de intolerancia as religides afro-brasileiras, entretanto,
um caso nos chamou atencdo devido a sua intensidade e, também, por consistir num fato
atual, ocorrido em 2015. Trata-se do caso da menina Kayllane de Campos, de 11 anos,
nascida e residente no Rio de Janeiro. Apds sair de uma cerimdnia de candomblé, a garota e
seu grupo de adeptos a religido foram agredidos fisicamente por um grupo supostamente de
protestantes. A crianca, que sofreu um ferimento na cabeca por conta de uma pedrada,
externou a um dos veiculos de comunica¢do nacional que achou “que ia morrer. Eu sei que
vai ser dificil. Toda vez que fecho o olho eu vejo tudo de novo. Isso vai ser dificil de tirar da
memoria®”.

O conflito que se interpde diante dessas duas comunidades religiosas (protestante e
afro-brasileira) atesta a proposi¢do de Munanga (2009), que compreende o racismo para além
da pigmentacdo da pele, isto &, em uma perspectiva transversal, em que o subjulgamento &
proveniente do pertencimento a um grupo social que, diga-se de passagem, € negro. O
exemplo nos ilustra, claramente, 0s males e 0s traumas que o racismo pode aferir a vida de um
adepto as religides de matriz africana, seja ela qual for (candomblé, umbanda, quimbanda,
batuque, cabula etc.). Esse mesmo fato, vale ressaltar, remete-se a um caso explicito de

preconceito racial, entretanto, e, conforme posto anteriormente, 0 racismo nem sempre opera

® Em: < http://g1.globo.com/pop-arte/blog/yvonne-maggie/post/menina-apedrejada-fanatismo-e-intolerancia-
religiosa-no-rio-de-janeiro.html > Acesso em 4 de julho de 2016.



http://g1.globo.com/pop-arte/blog/yvonne-maggie/post/menina-apedrejada-fanatismo-e-intolerancia-religiosa-no-rio-de-janeiro.html
http://g1.globo.com/pop-arte/blog/yvonne-maggie/post/menina-apedrejada-fanatismo-e-intolerancia-religiosa-no-rio-de-janeiro.html
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de maneira evidente no estrato social, visto que ele dispée de muitas formas complexamente
estratégicas de operacionalizagdo, principalmente se pensarmos no caso do Brasil, que

sustenta um racismo simbalico.

2.4 Racismo simbodlico

Quando afirmamos que o racismo se efetiva atraves de vias simbdlicas, queremos
dizer que ele se d& em meio as relacdes sociais de maneira natural e latente, conforme as
consideragdes tedricas de Pierre Bourdieu — socidlogo francés, dedicado a discussdo do
feminismo e de outras questdes de ordem social, que propds o conceito de violéncia simbdlica
e do qual nos apropriamos para corroborar (junto de outros estudiosos) a no¢do de “racismo
simbdlico”, que nos servira para explicar, por exemplo, a auséncia de autores negros na
literatura infantojuvenil e, também, as representacdes estereotipadas de personagens negros.

Com intuito de delinear melhor essa nog¢éo conceitual, julgamos pertinente a abertura
de mais um paréntese para que possamos dar conta de explicar, ainda que sinteticamente, o
deslocamento do termo “violéncia simbdlica” (para “racismo simbodlico”) a partir das
consideracdes que o tedrico ora referenciado apresenta em sua obra A Dominacdo Masculina
(2005).

A Dominagdo Masculina, uma das obras de maior relevancia do autor, nessa
perspectiva de estudos, constituiu-se a partir de uma pesquisa de cunho etnografico, realizada
entre as décadas de 1950 e 1960, no interior da sociedade Cabila — regido localizada ao norte
da Argélia. No contato com essa sociedade, o pesquisador constatou que ela se organiza a
partir do principio androcéntrico, em que as relacdes sociais entre homens e mulheres se ddo
de forma assimétrica, com vantagens significativas para as pessoas de sexo masculino, cuja
superioridade ” se constréi, sobre o feminino, na forma de habitus. Este termo — que
trataremos de explica-lo mais adiante — foi cunhado pelo autor para se referir ao modo como
as estruturas sociais s&o incorporadas pelos individuos dessa sociedade ® a partir de
disposicdes mentais e/ou cognitivas que os orientam em seus modos de sentir, pensar, agir
etc.

Na obra em tela, Bourdieu (2005) lanca-se a reflexao sobre dois aspectos importantes:

1) a permanéncia da dominagdo androcéntrica na contemporaneidade; 2) e 0 Seu processo

’ Para Bourdieu (2005, p.18), a “for¢a da ordem masculina se evidencia no fato de que ela dispensa justificagio:
a visdo androcéntrica imp8e-se como neutra e ndo tem necessidade de se enunciar em discursos que visem a
legitima-la”.

8 A nocéo de habitus, segundo o autor, também pode ser aplicada em muitas sociedades ocidentais.
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historico de reprodugdo. A este respeito, € preciso ponderar que o tedrico compreende a
ordem social das coisas como um sistema de estruturas permanentes, as quais sao
perpetuadas tanto de forma subjetiva quando de forma objetiva, por meio de vias simbolicas—
ou “violéncia simbdlica”, para falarmos nos termos do autor — uma vez que estao inscritas nos
corpos e nas mentes dos sujeitos, ndo necessitando, portanto, de uma coercdo fisica ou

qualquer tipo de imposi¢éo direta sobre estes. Afirma ainda o teorico:

Também sempre vi na dominagdo masculina, e no modo como é imposta e
vivenciada, o exemplo por exceléncia desta submissdo paradoxal, resultante daquilo
que eu chamo de violéncia simbolica, violéncia suave, insensivel, invisivel, a suas
préprias vitimas, que se exerce essencialmente pelas vias puramente simbdlicas da
comunicagdo e do conhecimento (BOURDIEU, 2005, p. 7).

Sendo, portanto, a violéncia simbolica uma violéncia “suave”, “insensivel”,
“invisivel”, a qual se coloca na ordem das coisas de maneira natural € que nao precisa ser
justificada, ela faz das diferencas bioldgicas entre os homens e as mulheres o seu fundamento
natural e evidente. J& nos apropriando do termo de Bourdieu (2005), compreendemos,
respaldados no estudo® de Moore (2009), que o racismo possui o seu fundamento primeiro
pautado na cor, nos aspectos morfologicos/fenotipicos e todos os outros atributos que, direta
ou indiretamente, fazem mencgéo ao grupo.

Nesse sentido, torna-se imprescindivel atentar para fato de que, ndo necessariamente, 0
preconceito racial é identificado por situacdes que envolvam embates diretos, agressdes,
xingamentos, insultos etc., pois se a violéncia simbolica constitui uma violéncia
imperceptivel, podemos afirmar que o racismo também, principalmente se levarmos em conta
0 bloqueio ao acesso aos bens materiais imposto a essa comunidade — para citarmos um dentre
muitos exemplos.

Nas sociedades atuais, 0s recursos vitais se definem em grande medida em termos de
acesso: a educacdo, aos servigos publicos, aos servigos sociais, ao poder politico, ao
capital de financiamento, as oportunidades de emprego, as estruturas de lazer, e até o
direito de ser tratado equitativamente pelos tribunais de justica e as forcas
incumbidas da manutencdo da paz. O racismo veda o0 acesso a tudo isso, limitando
para alguns, segundo seu fenotipo, as vantagens, beneficios e liberdades que a

sociedade outorga livremente a outros, também em funcdo de seu fendtipo
(MOORE, 2009, p.284).

Ora, em se tratando de Brasil, nota-se, muitas vezes até sem muito espanto, que 0s

niveis de desigualdade social entre brancos e negros sdo muito distantes. E tal distancia pode

®Ver MOORE, C. Racismo e Sociedade: novas bases epistemoldgicas para entender o racismo. Belo Horizonte:
Mazza Edig6es, 2009.
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ser justificada por meio de diversos motivos, dentre eles, um fato que julgamos ser um dos
fundamentos desse desnivel social: trata-se da auséncia de politicas publicas para com a
populacdo negra no periodo pds-aboli¢do, ja que, naquele contexto, o negro “se viu
responsavel por si s6 e por seus familiares, sem que dispusesse dos meios materiais ou morais
para sobreviver numa nascente economia competitiva do tipo capitalista e burgués” (SOUZA,
2012, p.155). A esse respeito, pondera ainda Jessé Souza (2012):
Ao negro, fora do contexto tradicional, restava o deslocamento social na nova
ordem. Ele ndo apresentava 0s pressupostos sociais e psicossociais que sdo 0s
motivos Ultimos do sucesso no meio ambiente concorrencial. Faltava-lhe vontade de
se ocupar com funcbes consideradas degradantes (que Ihe lembravam do passado) —
pejo que os imigrantes italianos, por exemplo, ndo tinham —; ndo eram
suficientemente industriosos nem poupadores e, acima de tudo, faltava-lhes o
aguilhdo da ansia pela riqueza. Neste contexto, acrescentando-se a isto o0 abandono
dos libertos pelos antigos donos e pela sociedade como um todo, estava, de certo

modo, prefigurado o destino da marginalidade social e da pobreza econémica
(SOUZA, 2012, p. 155).

As consideracbes de Souza (2012) permitem-nos compreender, a0 menos em parte,
um dos motivos pelos quais parte significativa da populacdo negra do Brasil se encontra,
ainda hoje, situada em determinados espacos de extrema vulnerabilidade social, como as
favelas e os bolsbes de misérias que se instala(ra)m nas regibes mais periféricas de todos os
estados brasileiros. Tanto é que o incentivo a imigracdo europeia e a ndo construcdo de
politicas para inser¢do da populagdo negra a sociedade impeliu esta comunidade “para o
Nordeste, regido que ja apresentava decadéncia econdémica” (HASENGALG, 1977 apud
SILVA; ROSEMBERG, 2012, p.76).

Ainda a esse respeito, sdo dignos de nota alguns dados concernentes ao indice de
Desenvolvimento Humano. Para Silva e Rosemberg (2012, p.77), o racismo, no Brasil, fica
cada vez mais evidente quando se observa que “o indice de brancos equivale a 0,791 (41?
posicdo) e o de negros 0,671 (108 posicdo)”. A tabela a seguir, disposta no trabalho® dos

autores, ilustra melhor suas proposicades:

Tabela 2: Indicadores selecionados de desigualdade racial, para brancos e negros (1995-2001)

Ano 1995 1997 1999 2001
Renda Média (em R$ de janeiro de 2002)
Brancos 481 494 472 483
Negros 201 205 200 205

1 v/er VAN DIJK, T, A. Racismo e Discurso na América Latina. 2. ed. Sdo Paulo: Contexto, 2012.
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Total 357 365 350 356
Proporgao da populagao residente em domicilio
Brancos 91% 92% 93% 93%
Negros 75% 79% 82% 82%
Total 85% 87% 89% 88%
Anos médios de estudo
Brancos 6,2 6,4 6,6 6,9
Negros 3,9 4,1 4,4 47
Total 5,2 55 57 6,0

(SILVA; ROSEMBERG, 2012, p.78)

Mas afinal, o que esses dados tém a ver com o racismo simbdlico? Em contato com o
estudo de Pierre Bourdieu, constatamos que, para o socidlogo, a natureza bioldgica das
pessoas, desde o Renascimento, passou a ser encarada como “fundamentos da ordem social”,
gue determinaram as posicGes sociais dos sujeitos. Fazendo essa apropriacdo, sem muitos
contorcionismos, podemos afirmar que a cor das pessoas — falamos aqui especificamente do
caso do Brasil — determina as posi¢des sociais de negros e brancos, e mais: essa determinagéo
(das posicGes sociais) é constituida a partir do seu reconhecimento — lembremo-nos do caso
de Fanon (2008) — e da sua reproducéo pelos préprios individuos, pois as estruturas historicas
do racismo sdo também incorporadas na forma de habitus™, isto é, a partir de esquemas de
percepcao e de apreciacdo 0s quais orientam 0s comportamentos e posturas no estrato social.

Em outras palavras, isso quer dizer que o racismo simbdlico constitui as relacdes
sociais dentro de alguns padrdes de normalidade. Por exemplo: ndo € estranho, a grande parte
da sociedade brasileira, que a renda das pessoas brancas — conforme a tabela de Silva e
Rosemberg (2012) — seja sempre superior as das pessoas negras. O mesmo espanto ndo se
observa quando os negros se mantém sempre em patamar de inferioridade, ndo possuindo
domicilio préprio ou ndo alcangando maiores niveis de escolarizacao.

Em suma, o racismo simbolico pode ser observado em diferentes esferas da sociedade
brasileira, a partir da constatagcdo — ja evidenciada por diversas pesquisas — das assimetricas
relacdes sociais, que tendem, em maior ou menor grau, a naturalizar as desvantagens para a

populacdo negra em relagdo a populacdo branca, cujos individuos ocupam, na maioria das

! Tecendo considerag@es acerca da nogéo proposta por Pierre Bourdieu, pontua Jessé Souza que “fruto de dada
condigdo econdmica e social, o habitus implica a inscri¢do dessas precondicdes, especialmente as relativas as
experiéncias infantis, que passam a ser traduzidas no sujeito como um conjunto de estruturas perspectivas e
avaliativas servindo como uma espécie de filtro para todas as experiéncias ulteriores. O habitus seria, portanto,
um esquema de conduta e comportamento que passa a gerar praticas individuais e coletivas” (SOUZA, 2012,
p.46).
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vezes, as altas patentes, os mais altos cargos e dominam os principais meios discursivos,

inclusive o campo literario — assunto que trataremos neste momento.

2.5 Racismo e discurso: implicacdes para a representacéo literaria

O linguista holandés, Teun A. Van Dijk, em seu estudo intitulado “Discurso y
racismo”, postula que o discurso — entendido em seu trabalho como evento comunicativo que
envolve a forma escrita e a forma oral — exerce um papel fundamental para propagacdo do
racismo na contemporaneidade. Nesse viés, salienta o estudioso que sdo as elites quem
controlam a vida das minorias por meio do proprio discurso, seja falando, seja escrevendo,
por exemplo, “en las reuniones de gabinete y las discusiones parlamentarias, en entrevistas de
trabajo, en los noticiarios, anuncios” (VAN DIJK, 2001, p.191) etc.

Considerando, pois, o fato de que a populacdo negra no Brasil teve seu acesso aos
bens simbolicos cerceados desde sempre, inclusive no periodo p6s-aboli¢do, obviamente que
essa comunidade ndo possui, hoje, o dominio dos veiculos discursivos, ficando estes apenas
em posse daqueles a quem Van Dijk (2001) chama de elites simbdlicas. Os sujeitos
pertencentes a essas elites simbdlicas sdo, na compreensdo do autor, 0s grupos que, na
sociedade, dizem ter “mais que dizer” devido ao fato de monopolizarem parte dos bens
materiais, o que os levam a possuirem, também, o acesso “preferencial a las mentes del
publico general” (VAN DIJK, 2001, p.195).

No tdpico anterior, afirmamos que o racismo também é um ato simbdlico, o qual se
efetiva por meio da exclusdo das pessoas negras de varios espacos sociais e discursivos, e se
“justifica” com base na crenca da existéncia de uma raga ndo branca — sendo esta uma “raca”
inferior, sem condicOes ou predisposi¢des para manejar os discursos ou desenvolver qualquer
atividade de cunho intelectual. Com base, portanto, nessa justificativa, - que, diga-se de
passagem, € injustificavel por ja estar superada pela ciéncia no curso da Histdria — as pessoas
negras estdo a parte dos grupos dominantes, 10go, nao “determinam a dire¢do ideologica na
politica”, ndo “estabelecem linha editorial da midia”, ndo “desenvolvem o curriculo dos livros
didaticos e da educacdo”, tampouco “formulam as prioridades da pesquisa académica ou
investigagdo judicial” (VAN DIJK, 2012, p.16).

Se ndo bastasse a exclusdo da populacdo negra desse espago discursivo, as elites
simbolicas, compostas por jornalistas, professores, juristas, escritores etc., possui ‘“pouco
interesse em questdes étnicas [raciais]”, (VAN DIJK, 2012, p.16), e, para atender as

demandas e os interesses do proprio grupo, trata de estabelecer estratégias discursivas para



39

enfatizar os aspectos negativos das minorias étnicas, com intuito de assegurar o monopélio da

comunicacgédo. Nas palavras do autor:
Portanto, no nivel dos significados globais ou tépicos, percebemos que a conversa e
textos racistas tipicamente favorecem os pontos negativos sobre os Outros, tais
como o0s problemas de imigracdo e integracdo, crime e violéncia, preguica ou atraso,
contrastados com 0s pontos positivos sobre o NOs, isto é, somos modernos,
avancados, democraticos, tolerantes, hospitaleiros, Uteis etc. Por outro lado, os
pontos negativos sobre o NoOs e, especialmente sobre o “nosso” racismo,
discriminacédo e preconceito, bem como os pontos positivos sobre Eles, tendem a ser
ignorados, ndo levados em conta ou mitigados, sobretudo, pelas elites: como eles
contribuem para a economia ou para a diversidade cultural, o fato de eles

trabalharem arduamente, entre outros aspectos (VAN DIJK, 2012, p.18, grifos do
autor).

As consideracdes de Teun Van Dijk, no excerto acima, referem-se, como se pode
notar, aos textos jornalisticos, mais especificamente aqueles veiculados pela imprensa
europeia, situada em uma regido geografica visada por imigrantes de varios paises do mundo,
principalmente por aqueles que vivenciam estados de guerra. Contudo, podemos ajustar as
proposicdes do autor — sem muitos prejuizos — para compreender as auséncias e também as
estratégias discursivas que, na maioria das vezes, tendem a subalternizar o negro no campo
literario brasileiro.

A professora Regina Dalcastagne, professora da Universidade de Brasilia, publicou,
em 2008, um artigo que apresenta um estudo das questdes raciais na literatura brasileira
contemporanea. Apds analisar 258 romances “que correspondem a totalidade das primeiras
edicdes de romances de autores brasileiros publicadas pelas trés editoras mais prestigiosas do
pais” (DALCASTAGNE, 2008, p.89), a referida pesquisadora tragou um perfil dos
romancistas brasileiros: foram identificados 165 escritores diferentes; destes, 72,7% s&o
homens. Segundo a autora, “a homogeneidade racial ¢ mais ainda gritante: sdo brancos 93,9%
dos autores e autoras estudados (3,6% nao tiveram a cor identificada e os ‘ndo brancos’, como
categoria coletiva, ficaram em meros (2,4%))” (DALCASTAGNE, 2008, p.89).

Nota-se, portanto, a auséncia de escritores negros no campo da literatura brasileira. E
dessa auséncia, constata-se o racismo simbolico, velado, naturalizado na forma do habitus —
como se fosse normal/comum lidar com a inexisténcia de representantes dessa populacéo, que
ndo se Vé representada (coerentemente, positivamente) pelas elites simbdlicas, conforme nos
aponta a pesquisa de Dalcastagane (2008). Este fato implica diretamente na representacao
literaria, uma vez que o mapa de auséncias ndo se coaduna a “uma pluralidade de perspectivas

sociais” que constitui o Estado brasileiro.



40

Desse modo, a forma manifesta do racismo simbdlico, na literatura, esta relacionada as
questBes de representacdo das personagens negras, geralmente construidas a partir de
construcdes ficcionais que tendem a desvalorizar a comunidade afro-brasileira e,
consequentemente, sua cultura. Retomando as consideracdes de Van Dijk (2012, p.18), temos
que as elites simbdlicas possuem algumas estratégias discursivas que “contribuem para a
reproducdo dos preconceitos étnicos-raciais, ideologias racistas e discriminag¢do dos Outros”.

Eis algumas delas:

° A repeticdo de pontos negativos nas histdrias cotidianas;
° A expressao de esteredtipos na descricdo dos membros do grupo étnico;
. A selecdo de palavras (nosso povo ¢ sempre “lutador da liberdade” ao passo

PR3

que os deles sdo “terroristas traigoeiros”);

. A escolha de pronomes demonstrativos distanciadores (“aquelas pessoas™);

. Metaforas negativas (“invasdo” por “ondas” de imigrantes);

. Enfase hiperbélicas nas propriedades negativas deles: ladrdes etc.;

. Eufemismos para o nosso racismo: “descontentamento popular”;

. Fal4cias argumentativas na demonstracdo das propriedades ruins deles (VAN
DIK, 2012, p.19).

Van Dijk (2001) afirma que as manifestacGes discursivas possuem diferentes
estruturas, as quais podem ser analisadas de diversas maneiras. Sob esse mesmo ponto de
vista, postula o autor que o género do discurso é que ird determinar as perspectivas das
analises a serem feitas pelo critico que deseja se debrucar ante seu objeto de pesquisa. Pois
bem, as estratégias de construcdo discursivas apontadas acima, pelo mesmo estudioso, sdo
comumente encontradas em textos jornalisticos, o que ndo impede de as encontrarmos em
outras manifestacdes linguisticas, como nos géneros pertencentes a esfera literaria, por
exemplo, em que ¢ possivel identificar alguns desses elementos como “a repeti¢cdo de pontos

negativos nas historias” e “a expressao de esteredtipos na descricdo dos grupos étnicos”
(VAN DUK, 2012, p.19).

2.6 Identidade e literatura (negra)

E consenso, entre muitos pesquisadores e estudiosos das literaturas africanas e afro-
brasileiras, que a representacdo da identidade da comunidade negra nos mais diversos géneros
literdrios tem contribuido, e muito, para apresentar, ao leitor, uma nova perspectiva do negro,
bem diferente daquela ambientada em um passado escravagista, de sofrimento e de contornos
negativos quase sempre emoldurados pela Historia oficial, como apontamos logo acima.

Falando especificamente do contexto literario britanico, pontua Thomas Bonnici

(2011, p.41-42) que a literatura negra “caracteriza-se pela procura da identidade, pela
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insisténcia da liberdade, pela indagacdo sobre a degradacdo causada pelo racismo e pela
dentincia da constante objetificacdo e exclusdo”. Nesse mesma esteira, pontua o autor que a
literatura escrita por pessoas negras deixa transparecer, sob o tecido ficcional, a voz de “um
‘eu-enunciador’ que revela um processo de tomada de consciéncia de ser negro entre brancos”
(BONNICI, 2011, p.40).

Antes de verificarmos tais particularidades das reivindicagdes da comunidade negra na
literatura, convém-nos questionar: o que € a identidade e 0 que a constitui? Como se da o
processo do sujeito negro que passa a reconhecer-se como tal e quais suas implicacGes para a
literatura (infantojuvenil) brasileira?

O terreno por onde permeiam as discussdes conceituais sobre a identidade é vasto,
uma vez que abarca outras vertentes como a identidade de género, por exemplo, — para
citarmos uma dentre muitos outros desdobramentos. Com intuito de sermos mais objetivos em
nossas colocagdes, conduziremos nossa discussao para 0 campo das questdes étnico-raciais,
por isso, problematizaremos, num primeiro momento, algumas no¢6es conceituais acerca do
tema para verificarmos, logo em seguida, 0s meios e 0s modos pelos quais as pessoas negras
se reconhecem em seus processos identitarios.

Adentrando, pois, 0 campo das conceituagdes, corroboramos a assertiva de que a
identidade é, antes de qualquer outra definicdo, uma entidade ndo-autossuficiente marcada
pela diferenca (WOODWARD, 2014). Isso significa, em outras palavras, que per se ela ndo
produz significado devido ao fato de ser um ato constitutivo da linguagem, conforme o0s
apontamentos de autores como Kathryn Woodward (2015), Thomaz Tadeu da Silva (2015) e
Stuart Hall (2015). Nesse sentido e de acordo com esses estudiosos, ndo € incorreto afirmar
que a identidade e a diferenca ndo séo termos opostos — como se poderia imaginar em
primeira analise — mas constituem-se como elementos interdependentes, complementares e,
por isso e apenas juntas, podem aferir significado no plano da enunciacéo.

Como ato linguistico, a identidade e a diferenca estdo sujeitas a certas propriedades
que caracterizam a linguagem em geral. Por exemplo, segundo o linguista suico
Ferdinand Saussere, a linguagem é, fundamentalmente, um sistema de diferencas.
Nos ja haviamos encontrado esta ideia quando falamos da identidade e da diferenca
como elementos que sé tem sentido no interior de uma cadeia de diferenciacdo

linguistica (“ser isto” significa “ndo ser isto” e “ndo ser aquilo” e “ndo ser mais
aquilo” e assim por diante) (SILVA, 2015, p.77).

Em conformidade com as colocagbes de Silva (2015), convém-nos atentar para
algumas especificidades da identidade: 1) sendo, pois, a identidade cria¢des da linguagem, por

consequéncia, ela ndo possui natureza propria, tampouco possui valor absoluto; 2) a
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identidade sé tera sentido quando disposta numa cadeia infinita com outras marcas gréficas,
fonéticas e/ou com outros que demarquem a diferenca; 3) mesmo sendo essas duas entidades
artefatos da linguagem, ndo podemos afirmar que elas sdo determinadas pelos sistemas
discursivos, porque a estrutura de significacdo linguistica é instavel, conforme apontam os
estudos do linguista Jacques Derrida.

Citando Derrida, Thomaz Tadeu da Silva (2014, p.79) postula que o signo carrega, em
seu bojo, “ndo apenas o trago daquilo que ele substitui, mas também 0 traco daquilo que ele
ndo é, ou seja, precisamente a diferenca. Isso significa que nenhum signo pode ser
simplesmente reduzido a si mesmo, ou seja, a identidade”. Nesse mesmo sentido,
complementa o autor que

A presenga da “coisa” mesma ou do conceito “mesmo” ¢ indefinidamente adiada:
ela s6 existe como traco de uma presenca que nunca se concretiza. Além disso, na
impossibilidade da presenca, um determinado signo s6 é o que é porque ele ndo é
um outro, nem aquele outro etc., ou seja, sua existéncia é marcada unicamente pela

diferenca que sobrevive em cada signo como traco, como fantasma e assombracao,
se assim podemos dizer (SILVA, 2014, p.79)

Fazendo uso de um exemplo muito recorrente nessa perspectiva de estudo, temos as
seguintes proposigdes: “ser brasileiro” significa “ndo ser argentino, italiano, espanhol,
holandés etc”. A identidade, nesse caso, ¢ marcada e sé existe por aquilo que “ndo se €¢”, ou
seja, pela diferenca, pelo “traco da outridade” (SILVA, 2014, p.79). Assim, as consideracdes
tedricas de Silva (2014), com base em Derrida, abrem margem para que possamos
problematizar a questdo do negro e a questdo do branco em um pais multicultural, como é o
caso do Brasil. Vejamos.

De acordo com Silva (2014), podemos dizer que o fato de uma pessoa “ser negra”
implica uma série de outros tracos em que somente o contexto' enunciativo é capaz de
oferecer subsidios para o reconhecimento daquilo que “ela ndo €”, ou seja, da propria
diferenca. De modo geral, quando um sujeito se afirma como negro, esta implicito, em sua
afirmag@o, nao apenas que ‘ele ndo ¢ branco’, mas, e, sobretudo, que a sua cor — consideremos
aqui tambem os aspectos fenotipicos — ndo é/sdo prestigiada/s e que ela/s constitui/em a linha
de demarcacdo para estabelecer as relagfes sociais. Logo, nesse contexto, ‘ser negro’ ¢

sindnimo de ser pobre (de habitar em favelas, ndo possuir trabalho digno ou prestigiado, nao

Em determinados contextos, ‘ser negro’ esta associado a afirmagdo de uma religiosidade, mais especificamente
aquela de matriz africana como a umbanda, candomblé etc.; a demarcacdo da diferenca, nesse caso, reside no
fato de o sujeito ‘ndo ser catdlico, protestante, budista’ etc. Em outros termos, afirmar-se como negro é
(re)construir um elo com a cultura de origem africana (logo, ndo europeia ou americana) e suas diversas
manifesta¢es na culinaria, na mudsica, na danga, nos costumes etc.
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possuir acesso aos bens simbdlicos e materiais que garantam qualidade de vida); significando,
em linha oposta, ‘ndo ser rico’.

A esse respeito, Woodward (2014, p.14) salienta que “a identidade estd vinculada
também as condicdes simbolicas e materiais. Se um grupo € simbolicamente marcado como
inimigo ou como tabu, isso teré efeitos reais porque o grupo sera socialmente excluido e tera
desvantagens materiais”, como pudemos observar a situacdo da populacdo negra brasileira, no
topico anterior. Ademais, complementa a autora que “a diferenca pode ser construida
negativamente — por meio da exclusdo ou marginalizacdo daquelas pessoas que sdo definidas
como ‘outros’ ou ‘forasteiros’” — fato este perfeitamente aplicavel ao contexto da populagéo
negra, trazida a forca para o Brasil e a diversos paises das Américas. Podemos afirmar,
portanto, que a identidade negra, nessa perspectiva, é, na maioria das vezes, concebida —
principalmente por grande parte dos veiculos de comunicacdo que se expressam a partir de
um ponto de vista dominante — como uma diferenca negativa em relagdo ao branco, que, por
razGes de natureza estritamente histéricas, mantém, ainda hoje, seu privilégio em diversos
estratos e niveis sociais.

Se quisermos, portanto, compreender, interpretar e discutir a identidade negra, ndo se
pode deixar de fazé-la sendo a partir do “ponto de vista da propria comunidade negra através
do seu movimento social e de suas entidades politicas” (MUNANGA, 2012, p.10). Reiterando
nossa proposicao exposta no paragrafo anterior, atenta Munanga (2012) para o fato de que é
preciso contestar a Historia oficial e buscar, em nossa abordagem analitica, “reencontrar o fio
condutor da verdadeira historia do negro que o liga a Africa sem distor¢des e falsificagdes”
(MUNANGA, 2012, p.10), ja que ela tem sido contatada sob um viés depreciativo.

A consciéncia historica, pelo sentimento de coesao que cria, constitui uma relagdo
de seguranga mais sdlida para cada povo. E a razdo pela qual cada povo faz um
esforco para conhecer e viver sua verdadeira histéria e transmiti-la as futuras
geracgOes. Razdo pela qual o afastamento e a destruicdo da consciéncia histdrica é

uma das estratégias utilizadas na escravidao e colonizacéo, para destruir a memdria
coletiva dos povos escravizados e colonizados (MUNANGA, 2012, p.10).

E fato, portanto, que a identidade negra pode/deve ser compreendida sob o ponto de
vista do proprio grupo étnico, o qual, por sua vez, recorre a memoria e ndo a Historia (oficial)
para refazer o reconhecimento de seus processos identitarios, conforme veremos com maior
clareza mais adiante. No entanto, para o0 melhor desenvolvimento de nossa reflexdo critica,
faz-se necessario, neste momento, distinguir as duas disciplinas que, em primeira instancia,

podem ser lidas como sinénimas:
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Memodria, histdria: longe de serem sindnimos, tomamos consciéncia que tudo opde
uma a outra. A memoria é a vida, sempre carregada por grupos Vivos €, nesse
sentido, ela esta em permanente evolugdo, aberta a dialética da lembranca e do
esquecimento [...]. A historia é a reconstrucdo sempre problematica e incompleta do
que nédo existe mais. A meméria € um elemento sempre atual, um elo vivo no eterno
presente; a histéria uma recuperacdo do passado. Porque é afetiva e magica, a
meméria [...] se alimenta de lembrancas vagas, telescdpicas, globais e flutuantes [...]
A historia, porque operacdo laicizante, demanda analise e discurso cientifico. A
memoria instala a lembranca do sagrado, a historia liberta, e a torna sempre
prosaica. A memoria emerge de um grupo que ela une, o que quer dizer, como
Halbwachs o fez, que ha tantas memdrias quantos grupos existem; que ela é, por
natureza, multipla e desacelerante, coletiva, plural e individualizada. A historia, ao
contrario, pertence a todos e a ninguém, o que lhe da uma vocacéao para o universal.
A memobria se enraiza no concreto, no espaco, no gesto, na imagem, no objeto. A
historia s6 se liga as continuidades temporais, as evolucdes e as relacdes das coisas.
A meméria é um absoluto e a histdria s6 conhece o relativo (NORA, s/d, apud
DOUEK, 2003, p.34).

De acordo com Pierre Nora, citado por Douek (2003), observamos que a memdoria esta
intrinsecamente ligada a identidade, uma vez que ela estabelece uma ligacdo direta com um
passado Vvivo carregado pelos grupos étnicos e raciais, 0s quais procuram reencontrar-se no
seio de suas respectivas culturas. Pensando especificamente no caso da populacdo negra
brasileira, ndo s6 notabilizamos como também constatamos a necessidade de esse grupo
reivindicar para si o direito de adentrar “na especificidade de sua memoria, a fim de recuperar
sua identidade” (DOUEK, 2003, p.13). Direito este, alias, reivindicado na propria literatura
produzida por escritores negros, principalmente quando estes mobilizam estratégias ficcionais
que tendem, em diversos niveis, a recuperar a identidade dessa comunidade em seus aspectos
positivos, e 0 mais importante: a partir de seus pontos de vista.

No excerto acima, Pierre Nora pontua que “a memoria emerge de um grupo que ela
une” (NORA, s/d, apud DOUEK, 2003, p.34). Pois bem, se levarmos em consideracdo a
comunidade negra brasileira, a leitura descontextualizada desse fragmento pode nos levar a
incorrer no risco de compreender tal identidade (negra) como sendo uma Unica, 0 que ndo é o
caso, uma vez que, quando revisitada a historia da escraviddo no Brasil, podemos observar
gue as pessoas negras, as quais foram submetidas ao trabalho escravo, sairam forgcosamente de
muitos e distintos paises e tribos do continente africano, carregando consigo aspectos
identitarios provenientes de suas respectivas culturas, que foram diferentes — ainda que
mantivessem alguns tracos em comum.

Advém dai a necessidade de atentar o interlocutor deste texto para o cuidado que se
deve empreender quando detectar o termo “identidade negra” nos mais diversos tipos de
reflexdo. Expliquemos: embora tal identidade se processe, num primeiro momento, pela cor

da pele, ndo significa — como ja apontado anteriormente — que ela seja um construto Unico e
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de ordem biologica (MUNANGA, 2012). Portanto, segundo os estudos mencionados, Somos
orientados a ndo classificar™® todos os negros como pertencentes a um mesmo ndcleo
identitario, utilizando como “critério de classificagdo” apenas a cor da pele — como fizeram
muitos estudiosos racistas dos séculos XVIII, XIX. Ora, nem todas as pessoas negras
assumem algumas das multiplas identidades negra: ndo é raro encontrarmos, no Brasil, negros
que, no campo da religiosidade, assumem uma fé protestante, catdlica, judaica e néo
necessariamente aquelas que trazem, em seu bojo, as matrizes africanas, como o candomblé e
a umbanda. O mesmo movimento se observa no campo da musica, por exemplo, quando um
negro pode preferir rock in roll a samba ou concerto classico a maracatu.
A esse respeito, faz-se necessario ressaltar que a(s) identidade(s) (negra), assim como
a linguagem, nédo é(sdo) entidade(s) fixa(s), mas cambiante(s), podendo ser negociada(s) e/ou
assimilada(s) pelos sujeitos em determinados contextos socioculturais ( WOODWARD, 2014).
Ainda que alguns grupos, movimentos ou 0s proprios escritores negros facam o exercicio de
buscar, na memoria, um passado comum que os identifiquem, € preciso esclarecer que,
embora a fixacdo seja também uma tendéncia da identidade, conforme postula Silva (2014),
ndo ha como efetivar essa nocdo de estabilidade, que esta relacionada a uma reivindicacao
essencialista, como sugere Woodward (2014):
[..] 2. Com frequéncia, a identidade envolve reivindicagdes essencialistas sobre
quem pertence e quem ndo pertence a um determinado grupo identitario, nas quais a
identidade é fixa ou imutavel. 3. Algumas vezes essas reivindicacOes estdo baseadas
na natureza; por exemplo, em algumas versées da identidade étnica, na “ra¢a” e
nas relacGes de parentesco. Mais frequentemente, entretanto, essas reivindicacoes
estdo baseadas em alguma versdo essencialista da historia e do passado, na qual a

historia é construida ou representada como uma verdade imutavel (WOODWARD,
2014, p.13, grifo nosso).

Stuart Hall (1987, p.14), discorrendo sobre o sujeito pds-moderno, postula, em
oposigdo as reivindicagdes essencialistas, que a identidade “torna-se uma celebracdo movel:
formada e transformada continuamente em relacdo as formas pelas quais somos representados
ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam”. Em outras palavras, isso quer dizer

que, assim como 0 conceito de raca, a identidade s6 pode ser definida historicamente e néo

13 E justamente nesse contexto que o conceito de etnicidade deve ser aplicado e, por isso, devemos, aqui, abrir
um breve paréntese para, mais uma vez defini-lo em contraposi¢éo ao conceito raca. Appiah (2010) postula que a
etnicidade esta intrinsecamente relacionada as préaticas culturais de determinados grupos, 0s quais possuem
caracteristicas distintas. Nesse sentido, o termo assume uma dimensdo social, distanciando-se, assim, do conceito
de raga, por exemplo, que estd propensa a estabilizar uma nocdo estritamente bioldgica do sujeito. Se as
dimensdes bioldgicas — como a cor, por exemplo — ndo nos é suficiente para identificar dada comunidade, é por
meio de algumas caracteristicas culturais (lingua, religido, geografia, costumes, tradices etc.) que podemos
distinguir um povo do outro.
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biologicamente, ja que as pessoas podem assumir identidades diferentes em diferentes
contextos, conforme assinalamos anteriormente.

Por isso, ao se afirmar que todos o0s negros brasileiros possuem uma unica identidade,
patrocina-se uma inverdade propagada em meio ao senso comum, pois “a negritude ndo se
refere somente a cultura dos portadores de pele negra, que, alids, sdo todos culturalmente
diferentes” (MUNANGA, 2012, p.12), mas por varios aspectos (linguisticos, religiosos,
culinarios) aos quais estdo ligados, e, sobretudo, pelo “fato de terem sido na historia vitimas
das piores tentativas de desumanizacdo e terem sido suas culturas ndo apenas objetos de
politicas sisteméticas de destruicdo, mais do que isso, ter sido simplesmente negada a
existéncia dessas culturas (MUNANGA, 2012, p.12).

Nesse viés, podemos afirmar que a identidade negra necessita de uma contextualizacéo
sociocultural para se estabelecer e compreender com o que e com quem a pessoa, no plano de
significacdo e representacdo, identifica-se, visto que, em determinado contexto, pode 0 sujeito
possuir a pele negra, ter preferéncia pelos géneros musicais de raizes africanas, mas nédo
assumir a religiosidade proveniente dessas culturas; pode o sujeito ndo possuir pele negra,
mas se identificar com muitos aspectos identitarios da cultura africana/afro-brasileira
(religido, musica, saberes etc.). Na perspectiva em que fala Hall (1987, p.13), isso significa
que dentro “de nds ha identidades contraditorias, empurrando em diferentes dire¢des, de tal
modo que nossas identificacdes estdo sendo continuamente deslocadas”.

No inicio de nossa discussdo, trouxemos a baila deste texto uma importante
consideracdo de Bonnici (2011), que sera muito importante para o desenvolvimento desta
reflexdo: registra o estudioso que a literatura produzida pela comunidade negra tem buscado
reconsiderar e reconstruir sua identidade, pois ela possui a consciéncia de que sua populacéo
foi, também nas palavras de Munanga (2012, p.12) “vitima da interiorizagdo da humanidade

plena pelo mundo ocidental”.

2.7 Consideragdes sobre o segundo capitulo

As discussdes sobre as questdes étnico-raciais sdo, quase sempre, permeadas de
polémicas e contradigdes que levam o critico, muitas vezes, a cair em armadilhas ideologicas
que mais tendem a fragilizar do que respaldar o seu argumento. Tais discussdes, ndo raro tém
permeado muitas esferas discursivas, principalmente as redes sociais e até mesmo alguns

artigos cientificos, e a superficialidade com que os sujeitos lidam com a questdo pode ser
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observada a distancia por aqueles que se esforcam para compreender, proficuamente, as
dindmicas da exclusdo operadas pelo racismo no Brasil.

Este trabalho tem tido, desde o inicio, 0 cuidado e a preocupacdo em discorrer,
teoricamente, sobre alguns conceitos concernentes a raca e ao racismo. Poder-se-ia pensar, em
primeira instancia, que estamos direcionando nosso trabalho ou pendendo nossa discusséo
apenas para a deteccdo de discursos racistas em nossos objetos de analises, que sdo narrativas
infantojuvenis. Ainda que ndo seja este 0 nosso objetivo primeiro, reiteramos, aqui, a
necessidade de compreender, substancialmente, os fundamentos primeiros dessas praticas,
seus meios de operacdo e propagacdo, pois, em caso de deteccdo dessas manifestacOes
preconceituosas com base no racismo, poderemos interpretar tais ocorréncias com maior
clareza e entendimento.

Advém dai a justificativa para mobilizacdo de leituras como as de Munanga (2003),
Moore (2009), Schwarcz (2015), entre as de outros tedricos e criticos que nos ofereceram
subsidios suficientes para entendermos os termos raga e racismo tanto em suas dimensdes
conceituais quanto em seus desdobramentos nas praticas sociais. De igual modo, buscamos
entender melhor algumas nogdes tedricas referentes a identidade, numa perspectiva geral,
para, em seguida, definirmos — com respaldo dos autores referenciados — 0 que seria, de fato,
a(s) identidade(s) negra(s). Esse exercicio de conceitualizacdo, realizado na primeira parte
deste texto, serd de relevancia para compreendermos 0S processos identitarios das
personagens que compdem o plano diegético das narrativas a serem analisadas a seguir.

Além de apresentar uma reflexdo introdutoria as questbes conceituais acerca da
representacdo (literaria), o préximo capitulo se detera na revisao das pesquisas dos estudiosos
acima referenciados, com intuito de, ao fim deste trabalho, tracar um panorama (parcial) da
literatura infantojuvenil patrocinada pelo PNBE, apresentando seus possiveis avancos e

retrocessos em termos de representacdo das personagens negras.
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3. A REPRESENTACAO DO NEGRO NA LITERATURA ADULTA E
INFANTOJUVENIL: SILENCIOS, ESTEREOTIPOS E ASPECTOS IDENTITARIOS

Em linhas gerais, poderiamos definir a “representacao” como sendo “a imagem ou a
reproducgdo de” (FERREIRA, 1995, p.564) pessoas, de espacos, de relagcdes sociais ou até
mesmo de toda complexidade da vida humana, principalmente quando esta se perfila em
diversos niveis do discurso, sobretudo na esfera literaria. Contudo, esse conceito exige do
critico uma atencdo particular, dada a abrangéncia que o termo assume em seus respectivos
campos de aplicabilidade. Por isso, trataremos de conceitua-lo na dimensdo das Ciéncias
Sociais para que, em seguida, possamos compreender seus desdobramentos no campo dos
estudos da literatura.

Partindo, portanto, do primeiro prisma, podemos afirmar, em consonancia com o que
postula Woodward (2014, p.17), que a representacdo constitui-se como um espaco abstrato
onde as “praticas de significacdes e os sistemas simbodlicos (por meio dos quais os
significados sdo produzidos)” tendem a posicionar os sujeitos. Em outras palavras, isso
significa que tanto os discursos quanto os sistemas de representacdo determinam 0s espacos a
partir dos quais o0s sujeitos podem se manifestar e também se posicionar. Assim, a
representacdo passa também a ser compreendida enquanto processo cultural, uma vez que ela
mobiliza, dentro de seu préprio espaco simbdlico, as identidades coletivas e individuais,
influenciando-as e manipulando-as em diversos aspectos. Vejamos um exemplo dado pela
autora:

[...] a narrativa das telenovelas e a semidtica da publicidade ajudam a construir
certas identidades de género (GLEDHILL, 1997; NIXON, 1997). Em momentos
particulares, as promogdes de marketing podem construir novas identidades como,
por exemplo, o ‘novo homem’ das décadas de 1980 e de 1990, identidades das quais
podemos nos apropriar e que podemos reconstruir para nosso uso. A midia nos diz
como devemos ocupar uma posi¢do-de-sujeito particular — o adolescente ‘esperto’,
o trabalhador em ascenséo ou a mée sensivel. Os anlncios so6 serdo eficazes no seu
objetivo de nos vender as coisas se tiverem o apelo para os consumidores e se

fornecerem imagens com as quais eles possam se identificar. (WOODWARD, 2014,
p.18, grifo nosso).

Na perspectiva em que fala Woodward (2014), a midia, enquanto esfera
representacional, exerce uma influéncia direta no processo de construcdo de identidade dos
individuos, os quais, a partir do contetdo assistido, lido, assimilado, passam a identificar-se
com os produtos, servicos, estilos de vida, criando assim novos processos identitarios — que,

vale reforgar, estdo em permanente estado de mutacéo.
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Sendo, pois, a literatura, um espaco discursivo no qual se representa ficcionalmente a
complexidade da vida humana, ndo cometeremos equivocos se afirmarmos, aqui, que ela
contribui com a manutencdo ou producdo de novas identidades. Este fato, é importante
ressaltar, ja foi atestado por diversos criticos do multiculturalismo, dentre eles Edward Said,
que, em sua obra Orientalismo — cuja primeira edicdo data a década de 1970 — apresenta ao
leitor as formas pelas quais as midias (ocidentais) tendem a representar o oriente (e 0s
orientais) a partir da padronizacao de determinados esteredtipos. Nas palavras do autor,

A televisdo, os filmes e todos os recursos da midia tém forcado as informaces a se
ajustar em moldes cada vez mais padronizados. No que diz respeito ao Oriente, a
padronizacéo e os esteredtipos culturais intensificaram o dominio da demonologia
imaginativa e académica do “misterioso Oriente” do século XIX (SAID, 2007,
p.58).

Consoante ao postulado tedrico, entendemos que, se 0 oriental tem recebido, nesse
contexto de producdo discursiva, uma representacao superficial e distante das vivéncias que
experimenta em seu dia a dia, no seio de sua comunidade étnica, por exemplo, podemos
afirmar, nesse mesmo vies, que 0 negro, no contexto brasileiro, €, com muita frequéncia,
apresentado do mesmo modo. O problema é que, em nossa compreensdo, as reiteradas
reproducGes de esteredtipos, seja do oriental, seja do negro, tendem a fixar Unicas e supostas
identidades, aproximando-se, assim, de versdo essencialista'* de identidade — ja definida por
Woodward (2014).

Em sintese, queremos dizer que, assim como as narrativas “das telenovelas e a
semiotica da publicidade ajudam a construir certas [e novas] identidades de género”
(WOODWARD, 2014, p.18), a literatura brasileira, percorrendo um caminho inverso, tem
insistido (erroneamente) na ‘“fixacdo” de uma suposta identidade negra. Ora, se as
personagens africanas e/ou afro-brasileiras assumem contornos estritamente depreciativos (a
partir de esteredtipos como o da mée-preta, da mula sensual, do negro libidinoso etc.) ou
apenas figurativos em suas representacOes, certamente os interlocutores de tais textos seréo
influenciados/induzidos a olhar/entender/compreender a pessoa negra somente a partir desse

prisma, tendo o processo de identificagdo do sujeito-leitor-negro plenamente comprometido.

Y Em conformidade com o que postula Woodward (2014), entende-se por essencialismo o movimento ou
inclinacdo filosofica que considera como matéria real apenas a esséncia de um ente. Nessa perspectiva, um
sujeito teria, tdo somente, uma Unica identidade, que ndo se movimenta e ndo sofre influéncias do &mbito social.
Desse modo, a proposta de identidade pautada nessa corrente de pensamento atua em linha oposta ao conceito
defendido por diversos tedricos como Stuart Hall, Zigmunt Bauman, Thomas Bonnici, 0s quais, em seus
respectivos escritos, atestam a maleabilidade da identidade e suas mutagdes.
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O topico a seguir pretende dar conta de atestar a proposi¢édo de que a producdo literéria
brasileira, em seu conjunto, contribuiu para estagnacéo de uma suposta’ identidade negra, por
meio da representacdo de personagens afrodescendentes. Tal fixacdo, vale lembrar, efetiva-se
por meio de reiteradas publicacdes de romances ou outras manifestacbes em prosa que
representaram o negro pelo viés mais depreciativo e/ou figurativo possivel — ainda que se
tenha como contra-argumento a observancia do contexto de producéo de cada obra analisada.

Todavia, antes de avancarmos nessa discussao, julgamos pertinente esclarecer alguns
pontos. O estudo do qual nos apropriaremos para discorrer sobre a presenca do negro na
historia da literatura brasileira foi realizado pelo professor da Universidade de Columbia
(Nova York), Gregory Rabassa (1965), que empreendeu uma pesquisa minuciosa ao analisar
tais representacdes do Quinhentismo ao Modernismo. Trata-se, portanto, de uma pesquisa
extensa cujos detalhes — e até mesmo alguns pontos de extrema relevancia — ndo caberdo nesta
discussdo, devido aos limites deste trabalho. Desse modo, traremos para as linhas deste texto
apenas alguns dos escritores, que, por razdes de ordem diversas, trouxeram 0 negro para 0
plano de suas respectivas tramas. A intencdo, portanto, € demonstrar como esses autores, em
determinados periodos da nossa literatura, reforcaram certos estere6tipos ou, percorrendo um
caminho inverso, apresentaram outras possibilidades (positivas) de representacdo do

afrodescendente.
3.1 O negro e a tradicéo literaria brasileira

Iniciemos, entdo, com 0s primeiros registros escritos nesta terra. Em conformidade
com o postulado de Rabassa (1965), ja& ndo nos é novidade que 0s primeiros textos que
circularam na llha de Vera Cruz no século XVI tiveram por finalidade informar a Metrépole
sobre as novas descobertas. Ainda que elaboradas de forma objetiva, as cronicas de viagens
trazem, em seu bojo, os interesses mercantilistas de Portugal, as marcas ideoldgicas da cultura
europeia, bem como seus interesses de dominacdo. Nesse sentido, a Carta de Caminha, por
exemplo, relata a Dom Manuel o primeiro contato com a terra e 0s nativos. Anos mais tarde,
em o Tratado da Terra do Brasil (1576), Pedro de Magalhdes Gandavo discorre sobre o
sistema brasileiro, enfatizando, sobremaneira, os bens e o clima da colénia com o objetivo de

atrair imigrantes. A Gabriel Soares de Souza coube, minuciosamente, enfatizar as vantagens

15 Suposta porque, em nosso entendimento, a identificacdo do negro somente pelo prisma da escraviddo (dentre
outros fatores negativos), ndo reflete, em nada, suas vivéncias culturais.
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do Brasil, bem como estudar a fundo a fauna e flora “com zelo de naturalista que espantaria
um antropdlogo” (BOSI, 2006, p.18).

No tocante aos textos jesuiticos, podemos afirmar que eles sdo de carater pedagogico e
moralizante, com finalidade declaradamente catequética. E, alias, nesse contexto que, segundo
Rabassa (1965), surgiu a primeira aparicdo do negro escravo, diluida em meios as descri¢cdes
dos indios, feitas pelo padre José de Anchieta, conforme aponta o breve fragmento que
transcrevemos: A estratégia que “se adota nestas missoes, € ensinar e explicar a doutrina crista
aos Indios e Africanos reunidos em um lugar, separa-los das concubinas e sujeita-los as leis
do matriménio: o que nesta provincia é trabalho quotidiano, necesséario e utilissimo a salvacéo
das almas” (ANCHIETA, 1933, p.399). Nessa mesma dire¢do, um escrito do padre Manuel da
Nobrega, que em 1558 envia, da Bahia, uma carta a Tomé de Sousa, Governador Geral do
Brasil, da conta de relatar as revoltas indigenas. Neste registro, 0 negro aparece como mero
objeto de posse a criar formas de resisténcias a dominagéo do branco.

Os de Tapariqua obedecerdo, mas os do Paraagcu muytos deles ndo quiserdo paz nem
dar os escravos, antes tomardo de Pero Gongalvez, de S. Thomé, com ferramenta
que levava, e os negros de Guiné fugirdo e esconderdo-se pelos matos, e por isso

escapardo. Depois sendo requeridos com paz e com restituirem o barquo e 0s
escravos (ANCHIETA, 1933, p.96).

Diante do exposto, observa-se que tanto o indio quanto o negro sdo, diante do
dominador, elementos destituidos de subjetividade — dai a justificativa para tentativa de
escravizacdo do primeiro e o éxito que o europeu obtém sobre do segundo, o qual, pela
imposicao fisica, torna-se escravo. Nota-se, portanto, que a dicotomia “branco - ndo-branco”
surge no contexto brasileiro, pela primeira vez, a partir desse “encontro” que institui “uma
hierarquia em que o oprimido é fixado pela superioridade moral do dominador. E a dialética
do Sujeito e do Outro, do dominador e do subalterno” (BONNICI, 1998, p.14).

Essa dialética, tal qual fala Bonnici (1998), perdura, em maior ou menor grau, até os
dias atuais, em diversas esferas sociais, inclusive no campo literario. Os estudos

A . . 1
contemporaneos sobre a “branquitude x branquidade” 6

, mobilizados por estudiosas como a
norte-americana Ruth Frankemberg e a brasileira Edith Piza, por exemplo, ddo conta de

explicar o porqué de, em alguns casos, a identidade branca ser tornar uma norma no estrato

16 Ainda que se necessite amadurecer em muito esta proposta, sugere-se aqui que a branquitude seja pensada
como uma identidade branca negativa, ou seja, um movimento de negacdo da supremacia branca enquanto
expressdo de humanidade. Em oposi¢do a branquidade (termo que esta também ligado a negridade, no que se
refere aos negros), branquitude é um movimento de reflexdo a partir e para fora de nossa propria experiéncia
enquanto brancos. E o questionamento consciente do preconceito e da discriminagio que pode levar a uma agéo
politica antirracista (P1ZA, 2002, p.07, grifo da autora).



52

social brasileiro: olhando o outro (ndo branco) a distancia e atribuindo-lhe caracteristicas
pretensamente depreciativas normatiza-se, assim, a identidade branca, pois, tendo o europeu o
poder de representar tem ele também “o poder de definir ¢ determinar a identidade (SILVA,
2000, p.91). Nesse interim, os brancos constroem discursos e praticas relacionais que 0s
normatizam e, desse modo, ndo se percebem como sujeitos pertencentes a uma ou outra raga,
logo, 0 ndo branco é sempre outro, o racializado. E justamente por isso que tanto Anchieta
quanto Nébrega, nos discursos que proferem a Metrdpole, fazem questdo de ndo demarcarem
suas identidades brancas.

Ao revisar a prosa romantica brasileira, principalmente a da primeira fase, Rabassa
(1965) se depara com uma literatura dedicada aos indios, e que, por este motivo, ndo
encontrou nenhuma obra que tivesse produzido algum personagem negro de real importancia.
Nesse contexto literario, registra o estudioso que o0 negro € apresentado apenas como pano de
fundo dos romances, com o objetivo de aferir um contraste — minimo, diga-se de passagem —
a sociedade brasileira (elitistamente branca). Tanto é que José de Alencar, respeitado autor
indianista, pouco teve a dizer em relacdo aos negros,

[...] exceto que sdo escravos por natureza. Dentro dessas correntes da escraviddo,
entretanto, esta disposto a reconhecé-los como figuras essencialmente boas e leais.
Mas as qualidades que considera admiraveis nos personagens negros nao deixam de
ser as que refletem um ajustamento natural e leal a seu estado de serviddo. H& cenas

de vérios ritos africanos, mas sdo apresentadas com intencdo Unica de criar um
pouco de colorido. (RABASSA, 1965, p.94-95, grifo nosso).

O Tronco do Ipé é uma dessas obras a colorir o cenario branco que compde a literatura
brasileira oitocentista. Neste romance, é notorio o esforgo do autor em inserir 0 negro como
componente da vida brasileira, contudo, sua incapacidade de representa-lo é fato visivel aos
olhos dos que sabem distinguir uma tentativa (de representacdo) da insercdo do personagem
em sua realidade concreta, tal qual defende Dalcastagné (2012). Erige, em meio a essa
tentativa, o estereétipo do feiticeiro, que ganha contornos na figura de Pai Benedito, um dos
personagens do romance: “[...] numa funda caverna do tronco, havia uma imagem de Nossa
Senhora em barro, um registro de Sdo Benedito, figas de pau, feiticos de varias espécies,
ramos secos de arruda e mentruz, 0ssos humanos, cascavéis e dentes de cobra” (ALENCAR,
s/d, p.77). Nesta e em outras passagens da narrativa em que se situa Pai Benedito, as

associacOes negativas a religido afro-brasileira sdo uma constante. Dai talvez a justificativa
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para fazer valer a representacdo da religido branca, o catolicismo — td0 bem descrito'’ no
arranjo textual.

Na esteira dos romances que se levantam contra a escravidao no Brasil, encontram-se
duas obras elencadas por Rabassa (1965): Os homens de sangue ou o0s sofrimentos da
escraviddo, de Vicente Felix de Castro, e A escrava lIsaura, de Bernardo Guimardes. O
primeiro romance, segundo o pesquisador, apresenta alguns estere6tipos como o ‘“‘senhor
malvado e o feiticeiro negro” (RABASSA, 1965, p.93), por exemplo. A segunda obra, de B.
Guimardes, embora trate de uma protagonista escrava, esta € branca e, por esse motivo,
merece uma atengdo especial em nosso trabalho, pois a forma como esta representada tem por
finalidade gerar uma identificacdo com as leitoras desse periodo, as quais foram, também,

todas brancas, conforme salienta a pesquisadora do fragmento abaixo:

Na enumeracdo obsessiva de suas gracas e virtudes, Bernardo Guimardes parece
estar aplacando os preconceitos conscientes e inconscientes do leitor (branco,
naturalmente) a quem o livro se destina. Para que ele corresponda ao tipo da ideal
heroina romantica, Isaura precisa ser endeusada. Para que o leitor se identifique com
o puro amor de Alvaro, que deseja Isaura para esposa, esta precisa ser branca. O
mesmo vale com relacdo possivel & leitora, que dificilmente sentir-se-ia identificada
com uma negra ou mulata. Isaura, logo, pode ser escrava. Mas tem de ser uma
escrava branca (GOMES, 1988, p.48, grifo nosso).

Recorrendo, pois, a data de publicacdo da obra em tela, nota-se que ela remete ao
segundo quartel do século XIX, isto é, a 1875, periodo em que, para Candido (2000), o
sistema literario brasileiro passa a ganhar contornos concretos. A constituicdo do referido
sistema contempla, em sua configuracéo, trés aspectos cruciais:

A existéncia de um conjunto de produtores literarios, mais ou menos conscientes do
seu papel; um conjunto de receptores, formando os diferentes tipos de publico, sem

0S quais a obra ndo vive; um mecanismo transmissor (de modo geral, uma
linguagem traduzidas em estilos) que liga uns aos outros (CANDIDO, 2000, p.23).

Atendo-nos apenas ao “conjunto de receptores”, que nos interessa neste momento,
chamamos a atencdo para o perfil dos leitores do referido periodo. Trata-se, certamente, de
um publico branco e elitizado — excetuando, é claro, as rarissimas exce¢des em que 0 negro
aparece, as duras penas, como leitor de qualquer modalidade de escrita. Subjulgada e relegada
a funcbes sociais menos privilegiadas, a pessoa negra, portanto, ndo obteve acesso a

leitura/escrita nesse contexto; logo, os romancistas tinham como seus interlocutores as

7 0s pretos da fazenda, uniformizados de calca e camisa de riscado azul com cinta de 14 encarnada, passavam
um a um pela frente do presépio, ajoelhando para fazer breve oragdo, e cantando na sua meia lingua um louvor a
Nossa Senhora. Nessa ocasido, alguns depunham com devogéo os objetos que traziam, para oferecer ao menino
Jesus (ALENCAR, s/d, p.41).
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pessoas brancas, as quais determinavam (indiretamente) a produgéo de certas representagoes.

No ato da criacdo, Bernardo Guimar&es, tendo como narratario o sujeito branco, teve

de projetar o fenotipo de Isaura com os atributos de uma pessoa branca, a fim de que o leitor
pudesse melhor se identificar com a protagonista, conforme pontua Gomes (1988):

Bernardo Guimarées foi bastante cauteloso ao descrever os horrores da escraviddo

abatendo-se sobre Isaura, uma escrava em tudo excepcional. Ndo agrediu, pois, a

sensibilidade do publico leitor que deseja atingir — publico esse menos preparado

para mobilizar-se diante da opresséo escravista sobre uma escrava comum do que

perante os mesmo horrores castigando uma escrava branca (GOMES, 1988, p.49,
grifo nosso).

As consideracdes de Gomes (1988) ilustram a proposicdo de Woodward (2014), que
postula que as representacdes contribuem para mobilizacédo de diversos processos identitarios.
Quando o romancista em apreco ndo apresenta lsaura na perspectiva em que representa 0s
demais escravos em sua narrativa, isso significa que ele esta preocupado em preservar/manter
a identidade do branco em linha avessamente oposta & identidade do negro, que, via de regra,
esteve associada apenas as mazelas circunstanciais da escraviddo. Nesse sentido, o publico a
guem se destinava a obra jamais se veria identificado com a personagem, tampouco com as
situacOes contextuais que circundavam a protagonista. Em suma, o contexto de producéo que
envolve o romance de Bernardo Guimaraes € (til para explicar, sem muitos contorcionismos,
a rarefacdo do negro enquanto protagonista ou o seu fragil desenvolvimento enquanto
personagem ativo e decisivo em muitas obras do Romantismo brasileiro, conforme registram
Gomes (1988) e Rabassa (1965) em suas pesquisas.

Quando buscamos alguma referéncia entre 0s autores que escreveram na segunda
metade do século XIX, logo se chega ao consenso de que Machado de Assis foi, como
acentua Bosi (2006, p.184), “o ponto mais alto e mais equilibrado da prosa realista brasileira”.
Autor mestico, Assis se dedicou — podemos assim dizer, com respaldo de Rabassa (1965) —
quase que exclusivamente a representacdo da burguesia, fazendo-se valer, nesse caso, de
personagens brancos que, na disposi¢do fabular, conduzem a sua propria historia, seja na
condicdo de protagonistas, seja na condigdo de narradores. Em sua vasta producdo literéria,
portanto, o Bruxo do Cosme Velho ndo se prontificou a discutir, efetivamente, a questdo do
negro, o que ndo significa, entretanto, que seus romances fossem destituidos de personagens
afro-brasileiros. Tais representacbes (bem poucas, diga-se de passagem) surgem em
decorréncia da existéncia macica de pessoas negras nos estratos da sociedade brasileira e,

como bom artista que foi, soube que “qualquer pintura verdadeira da vida no Rio de Janeiro
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teria que incluir varios personagens negros” (RABASSA, 1965, p.96), mesmo nao lhes
atribuindo profunda complexidade.

Mas é Aluizio Azevedo quem nos chama atencédo pela presenca dos negros em duas de
suas obras, a saber: O Mulato e O Cortico. Tanto em um quanto em outro caso € possivel
entrever, novamente, a intencdo de se representar o negro por meio de uma postura — vamos
assim dizer — imparcial, de ndo neutralidade como reza a moda naturalista. Tal intencéo, é
preciso justificar, concretiza-se a medida que o protagonista, Raimundo, é mestico. Isso ndo
significa, entretanto, que tal representacdo seja, necessariamente, positiva, nos moldes como
temos pensado/defendido neste trabalho, pois, o préprio titulo, alids, é pejorativo por estar
associado ao cruzamento entre dois animais (um cavalo e uma jumenta) — conforme
apontamos anteriormente.

Para além dessas consideracBGes, deparamo-nos com um personagem mestico que
passa a ser idealizado como um her6i romantico, dada a tamanha ingenuidade que o
acompanha e o amor platénico que nutre por Ana Rosa. Todavia, 0 ponto mais discutivel de
sua representacdo se avista na forma como ele nos é apresentado: Raimundo, embora seja um
homem de cor, possui uma condicao socioeconémica privilegiada em comparacdo aos demais
personagens de seu contexto social. O fragmento abaixo atesta nossa leitura, que nos permite

observar, com maior clareza, os contornos de sua situacao social.

Manuel armou os éculos no nariz e leu para si a seguinte carta datada do Rio de
Janeiro: “Revmo. amigo e Sr. Cénego Diogo de Melo. Folgamos que esta va
encontrar V. Revma. no gozo da mais perfeita salide. Temos por fim comunicar a V.
Reverendissima que, no paquete de 15 do corrente, segue para essa capital o Dr.
Raimundo José da Silva, de quem nos encarregou V. Revma. e 0 Sr. Manuel Pedro
da Silva quando ainda nos achavamos estabelecidos em Lisboa. Temos também a
declarar, se bem que ja em tempo competente o houvéssemos feito, que envidamos
entdo os melhores esforcos para conseguir do nosso recomendado ficasse empregado
em nossa casa comercial e que, visto ndo o conseguirmos, tomamos logo a resolucéo
de remeté-lo para Coimbra com o fim de formar-se ele em Teologia, 0 que
igualmente ndo se realizou, porque, feito o curso preparatorio, escolheu 0 nosso
recomendado a carreira de Direito, na qual se acha formado com distin¢fes e bonitas
notas (AZEVEDO, s/d, p.3-4).

Diante do exposto, é possivel observar que Azevedo cai, nesse romance, “na
armadilha da inversdo, pois o protagonista é idealizado e colocado como um mulato fino,
bacharel em Direito pela Universidade de Coimbra”, e, por esse e outros motivos, encobre “a
realidade maior dos negros viventes na época” (SILVA e SILVA, 2011, p.5). Distanciando-se
dessa perspectiva idealista, os negros de O Cortico ganham contornos mais delineados, pois
passam por um processo de zoomorfiza¢do, como a personagem Bertoleza, por exemplo, que,

além disso, é retrada como suja, feia, submissa em diversas passagens da obra.
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Os policiais, vendo que ela se despachava, desembainharam os sabres. Bertoleza
entdo, erguendo-se com impeto de anta bravia, recuou de um salto e, antes que
alguém conseguisse alcanca-la, ja de um sé golpe certeiro e fundo, rasgara o ventre
de lado a lado. E depois embarcou para frente, rugindo e esfocinhando moribunda
numa lameira de sangue. Jodo Romao, fugira até ao canto mais escuro do armazém,
tapando o rosto com as méos (AZEVEDO, s/d, p.129-130).

Caracteristica ou ndo da escola naturalista, a zoomorfizacdo, quando aplicada as
personagens negras, relega a obra o seu tom racista. Isto porque, em meio a esse processo,
ocorre, claramente, a destituicdo da condigéo do sujeito, que perde sua dignidade, tornando-se
mero objeto. Bertoleza é, nesse caso, duplamente destituida de dignidade. Primeiro porque,
embora acredite estar alforriada, esta sujeita as ordens de seu “companheiro”, Jodo Romao —
personagem gue se enriquece as suas custas. Segundo porque, conforme se observa acima, &,
por alguns momentos, representada como animal que ruge, que se esfocinha, como porcos em
processo de abatimento.

Graca Aranha, literato radicado em Sao Paulo, “ndo pode ser considerado exatamente
como um escritor interessado no negro como individuo” (RABASSA, 1965, p.104), uma vez
que compactuava com posi¢oes ideoldgicas que nos permitem pressupor seu alinhamento com
ideais racistas. Nas palavras de Rabassa (1965):

Suas observacdes sempre faziam parte de um grande todo, o futuro do Brasil, com
particular énfase nas misturas raciais e em seus produtos resultantes. E facil de ver
que, apesar de ser um brasileiro muito patriota e de sé querer o melhor para seu pais
extasiava-se diante dos povos ndérdicos e gostaria de ver sua imigracdo germanica

para o Brasil em grande escala. Suas ideias a respeito da raca muitas vezes parecem
seguir as de Gobineau e outros do século XIX (RABASSA, 1965, p.104).

Seu romance, Canad (1902), atesta a proposi¢do de Rabassa (1965), pois, em contato
com a obra, o leitor logo se depara com personagens germanicos, Milkau e Lentz. O primeiro,
alids, € o protagonista e, sentindo-se superior aos demais actantes da narrativa, principalmente
aos brasileiros — povo constituido a partir da miscigenacao entre brancos, negros e indios —
entende que “a missao das racas superiores € se misturar com as inferiores e, assim, melhorar
a composi¢do humana” (RABASSA, 1965, p.104-105). Lentz, seguindo essa logica,
compreende que, para o profundo desenvolvimento do pais, era necessario um movimento
migratdrio de alemdes em massa, que saberdo “extrair os beneficios de tal heranga natural”
(RABASSA, 1965, p.104-105).

Em conformidade com as afirmacdes de Rabassa (1965), ndo ha duvidas de que a obra
de Graga Aranha reproduz, abertamente, o “mito ibérico da pureza de sangue sustentado pelo

Estatuto-Sentencia de Toledo (1449), que diferenciava os limpos e os ‘infectos de sangue”
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(SILVA E ROSEMBERG, 2012, p.75). De cunho racista, portanto, a obra Canaé néo hesitou
em apresentar o negro de maneira subalterna, ajustado e acomodado na periferia das relagoes
sociais, ja que um dos personagens negros — “um velho ex-escravo” para falarmos nos termos
de Rabassa (1965) — ndo esconde sua preferéncia pela escravidao ante os tempos de liberdade,

conforme se nota abaixo:

Tempo hoje anda triste. Governo acabou com as fazendas, e nos pds todos no molho
do mundo, a cacar de comer, a comprar de vestir, a trabalhar como boi para viver.
Ah! Tempo bom de fazenda! A gente trabalhava junto, quem apanhava café
apanhava, quem debulhava milho debulhava, tudo de parceria, banddo de gente,
mulatas, cafusos... Que importa feitor?... Nunca ninguém morreu de pancada.
Comida sempre havia, e, quando era sébado, véspera de domingo, ah! meu sinho,
tambor velho roncava até alto da madrugada (ARANHA, 1921, p.14, apud
RABASSA, 1965, p.107-108).

Consultando a pesquisa do critico norte-americano, notamos que, a exemplo de José
Lins do Rego e Jorge Amado, Lima Barreto também se valeu de suas experiéncias cotidianas
como matéria para sua literatura. Falamos aqui especificamente de sua condicao racial e de
seus problemas com o alcoolismo, que o levou a loucura. Tratando apenas do primeiro
aspecto, pois é 0 que mais nos interessa neste trabalho, postula Rabassa (1965, p.370) que, por
ser mestico, Lima quis “ver a ascensao de sua raga na escala social, mas ¢ suficientemente
inteligente para mostrar que uma mera imitacdo ou observacdo dos modos do branco nédo é
suficiente”.

E nesses termos que, em nossa acep¢do, Lima Barreto torna-se maior que Aluisio
Azevedo — pelo menos no que diz respeito a representacdo do negro. Ambos 0s autores
levaram a baila em seus o0 romances a questdo do preconceito racial, contudo, este Gltimo
autor, conforme pudemos observar anteriormente, em O Mulato, permite-nos entrever o
racismo que erige entre um episadio e outro. As representaces dos negros, nos romances de
Lima Barreto caminham em direcdo contraria no que concerne ao desenvolvimento desses
personagens.

Em Clara dos Anjos, por exemplo, salienta Rabassa (1965, p.401) que facilmente
podemos observar “uma familia negra de baixa classe média que atravessa diversos
problemas pela necessidade do negro lutar para preservar sua dignidade humana”. Esta luta, ¢
importante ressaltar, sobrepuja as relagcdes de classe e passa a atingir, transversalmente, as
relacbes amorosas, conforme explicita o fragmento abaixo, em que o envolvimento da

protagonista Clara, com o personagem Cassi, € orientado também por uma questao racial:
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Todas essas perguntas, ela formulava e ndo Ihes dava resposta. Cassi partira, fugira...
Agora é que percebia bem quem era o tal Cassi. O que os outros diziam dele era
pura verdade. A inocéncia dela, a sua simplicidade de vida, a sua boa fé, e o seu
ardor juvenil tinham-na completamente cegado. Era mesmo o que diziam... Porque a
escolhera? Porque era pobre, e além de pobre mulata. Seu desgracado padrinho tinha
razdo. Fora Cassi quem o matara (BARRETO, s/d, p.191 apud RABASSA, 1965,
p.373).

O mesmo movimento de luta ocasionada por uma questdo racial também pode ser
notado em Recordacdes do Escrivao Isaias Caminha, mas agora tal situacdo € elevada a
enésima poténcia. Nessa obra, os percal¢os que o negro enfrenta diante a uma sociedade
branca e também racista — como sempre foi e continua sendo pelos diversos motivos ja
assinalados por nds em ocasido anterior — sao apontados pelo autor, ainda que nas entrelinhas
do discurso ficcional, como “uma espécie de conselho” ao leitor, “dizendo que se deve estar
preparado para lutar contra as forgas do preconceito, ndo para ter como prémio o sucesso, mas
numa mera tentativa de preservar a propria integridade” (RABASSA, 1965, p.401).

A luta de que fala Rabassa (1965) pode ser mais bem observada no extrato que segue.
Isaias, 0 protagonista do romance ora discutido, € um jornalista mestico. Diferente do
bacharel em Direito de Aluisio Azevedo, esse personagem esta plenamente consciente de sua
cor e compreende muito bem a sua posigéo social com a qual néo se identifica e tampouco se
conforma devido as qualidades e os atributos que a sua formacdo e sua condi¢cdo humana lhe

conferiram.

- Nada, capitéo Viveiros.

- E 0 caso Genikalé? Ja apareceu o tal mulatinho?

Né&o tenho pejo em confessar hoje que quando me ouvi tratado assim, as lagrimas
me vieram aos olhos. Eu saira do colégio, viveram sempre num ambiente artificial
de consideracéo, de respeito, de aten¢cdes comigo; a minha sensibilidade, portanto,
estava cultivada e tinha uma delicadeza extrema que se juntava ao meu orgulho de
inteligente e estudioso, para me dar ndo sei que exaltada representacdo de mim
mesmo, espécie de homem diferente do que era na realidade, ente superior e digno a
quem um epiteto daqueles feriria uma bofetada. Hoje, agora, ndo sei de quantos
pontapés destes e outros mais brutais, sou outro, insensivel e cinico, mais forte
talvez; aos olhos meus, porém, muito diminuido de mim préprio, do meu primitivo
ideal, caido dos meus sonhos, sujo, imperfeito, deformado, mutilado e lodoso
(BARRETO, s/d, p.95-96 apud RABASSA, 1965, p.382-383).

Em termos de representacdo da pessoa negra, o fragmento acima se apresenta como
“modelo” correspondente a realidade do negro, principalmente se levarmos em consideragdo
0 contexto de producdo da obra. Em outras palavras, isso quer dizer que Lima Barreto soube
representar, com maestria e singularidade, as experiéncias da pessoa negra em uma sociedade
cujas herancas da escraviddo se perfilavam no estrato social de tal modo que o
afrodescendente encontra, em escala inigualavel, muito mais dificuldades de ascender

socialmente que qualquer pessoa branca. Para alcangar o reconhecimento do outro, conforme
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se observa na trama, ndo basta ser inteligente e estudioso, como é o caso de Isaias Caminha.
Para além disso, é preciso ndo ter a cor preta para que a dignidade passe a operar no seio das
relacBes sociais por meio de um processo de alteridade.

Dessa forma, o personagem de Barreto ndo esta sub-representado porque o mesmo é
travestido por sua ndo-conformidade (devido ao modo como é tratado) e pelo desejo de
vencer as barreiras que o racismo coloca em sua frente. E um sujeito ativo e mergulhado na
consciéncia de sua cor e, consequentemente, de sua posi¢do na sociedade. E, alias, através
dessa consciéncia melancolica do actante que o autor troca uma piscadela com o leitor atento
as questdes étnico-raciais para fazer ratificar a assertiva de que a cor, embora seja a linha de
demarcacdo entre o0 negro e o branco no espago social (MOORE, 2009), ndo reflete, em
hipdtese alguma, a competéncia intelectual/cognitiva do referido sujeito.

Os romances de Lima Barreto, aqui expostos por meio das consideracdes criticas de
Gregory Rabassa, apontam, seguramente, para uma perspectiva positiva da representacdo do
negro, principalmente se 0 compararmos aos demais escritores que trouxemos a baila nesta
dissertacdo. Em sintese, sdo as representacdes dos desafios que ndo a cor, mas o0 racismo
baseado nesse artefato fenotipico que se interpde ante o sujeito negro e a consequente luta
deste para superad-los que, em nosso entendimento, fazem de Barreto, um caso particular,
reconhecido pela critica especializada como um dos grandes expoentes da literatura destinada
a representacdo da populacdo afro-brasileira — embora 0 mesmo nao se tenha langado, talvez,
a esse objetivo ou tenha reivindicado, em algum momento, tal status.

Podemos considerar, portanto, que Barreto ndo representa o negro sem antes mobilizar
suas experiéncias enquanto tal, tornando seu discurso legitimo. Autores (negros/mesticos)
como ele, inseridos no mesmo contexto de producdo, acabam por “resolver” o problema da
representatividade, que, nos dizeres de Dalcastagne (2012, p.12, grifo nosso), “ndo se resume
a honestidade na busca pelo olhar do outro ou ao respeito por suas particularidades. Esta em
questdo a diversidade de percep¢des do mundo, que depende do acesso a voz e ndo é suprida
pela boa vontade daqueles que monopolizam os lugares de fala”. Prossegue Dalcastagne
(2012), com a citacdo de Philips (1995, p.6):

E concebivel que homens possam substituir mulheres quando o que esta em questo
é a representacdo de politicas, programas ou ideais com 0s quais concordam. Mas
como um homem pode substituir, legitimamente, uma mulher, quando esta em
questfio a representacdo das mulheres per se? E concebivel que pessoas brancas
substituam outras, de origem asidtica ou africana, quando estd em questdo
representar determinados programas de igualdade racial. Mas uma assembleia
formada s6 por brancos pode, realmente, dizer-se representativa, quando aqueles
que ela representa possuem uma diversidade étnica muito maior? Representacao
adequada é, cada vez mais, interpretada como implicando uma representagéo mais
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correta dos diferentes grupos sociais que comp&em o corpo de cidaddos (PILHIPS,
1995, p.6 apud DALCASTAGNE, 2012, p.8, grifo nosso).

Conforme se observa, a partir das consideracGes de Dalcastagné (2012) e de Philips
(1995), a questdo da representatividade, que envolve em uma relagdo de interdependéncia o
representante (aquele que fala) e o representado (aquele imitado na ficgdo), deve ser mais bem
problematizada no ambito da literatura, uma vez que sdo as pessoas brancas que, em sua
grande maioria, possuem acesso ao lugar de fala (DALCASTAGNE, 2012) e apresentam
notaveis limitagdes quando perfilam personagens negras no discurso literario. Desse modo,
nossa leitura nos permite afirmar que Lima Barreto foi, notavelmente, uma excecdo em seu
tempo, pois, além de ter acessado o campo literario, mesmo sendo um mestico em um periodo
pos-abolicdo, sua producdo denuncia e experimenta, com legitimidade, os percal¢os do negro

na sociedade que se reconfigura.

3.2 A literatura brasileira contemporanea em perspectiva: racismo e identidade

Gregory Rabassa nos orientou, até 0 momento, na revisao da prosa literaria brasileira
no que concerne a representacdo das personagens negras. Seu estudo, no entanto, ndo nos
permite avancar nessa discussdo, ja que a nossa intencdo € investigar se essas representacoes
(dos negros) séo, ainda, hoje, subalternizadas ou se elas adquiriram algum status de relevo na
ficcdo, pois as reflexdes desse pesquisador ndo ultrapassaram o Modernismo brasileiro.

E nesse sentido que a pesquisa realizada por Dalcastagné (2008, p.01), além de
atualizar o estudo sobre a questdo ora discutida, permite-nos entrever que a presenca do negro
- enquanto autor e enquanto personagem - na literatura contemporanea € um paradigma que
parece, a0 menos a primeira vista, estar longe de ser superado. Apds analisar um corpus de
258 romances de 15 principais editoras brasileiras, a autora constatou que 93% dos escritores
sdo brancos e, guardadas as devidas proporcOes, certamente escreveram sobre a populacao
negra. Em contrapartida, os ‘“ndo brancos”, como afirma a autora, somam os meros 2,4%.
3,6% ndo tiveram a cor identificada. Dentre todos os escritores levantados na referida
pesquisa, nota-se que 78% possuem curso superior. E suas areas de formacgdo correspondem
respectivamente ao jornalismo (36,4%), docéncia universitaria (16,4%), escritor (13,3%),
tradutor (9,7%), roteirista (8,5%), outros (25,5%).

Os numeros que se apresentam revelam, mais uma vez, que O negro esta,
quantitativamente, a margem do campo literario, pois os 2,4% dos escritores “nao brancos”

foram catalogados enquanto categoria coletiva, o que significa que estes ndo sao,
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necessariamente, afro-brasileiros, tornando a situacdo ainda mais preocupante. Embora
Dalcastagné (2008) ndo tenha levantado nenhuma hipotese para explicar tais resultados,
sugerimos, com base na discussdo ja realizada no curso desta dissertacdo, que essa
marginalizacao esta intrinsecamente relacionada com as herancas™® que o sistema escravocrata
deixou no estrato da sociedade brasileira, j& que, mesmo apds 120 anos desde a aboli¢do da
escravatura, a populagéo negra ainda encontra dificuldade para adentrar os sistemas de ensino
e, por esse motivo, obtém um alto indice de baixa escolaridade se comparada a populacao
branca, conforme explicitam os resultados do Instituto de Pesquisa Econémica Aplicada
(IPEA 2014, p.22).
Comparativamente aos brancos, 0s jovens negros que nao frequentam a escola tém
escolaridade inferior em todas as faixas. Assim, a melhoria da situagdo dos jovens
negros requer politicas educacionais focadas no aumento da frequéncia e da
permanéncia na escola, além de programa de elevacdo da escolaridade, tendo em
vista que 40,8% dos jovens negros de 25 a 29 anos ndo estudavam e ndo
conseguiram concluir o ensino médio e 22,5% ndo concluiram nem mesmo o ensino

fundamental (os percentuais sdao 24,9% e 11,6%, respectivamente, para jovens
brancos desta faixa etaria) (IPEA, 2014, p.22).

Os dados do Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada (IPEA) nos ajudam a
compreender, ainda que em certa medida, um dos motivos pelos quais a populagdo negra ndo
obtém acesso ao campo literario brasileiro ainda hoje. Nao se faz necesséario mobilizar muitas
paginas de estudos para afirmarmos que esse referido espaco discursivo, cujas producdes
(literarias) sdo valorizadas por uma gama de criticos que confere legitimidade as obras,
contempla apenas certos grupos, mais especificamente os dominantes, ou seja, aqueles que,
providos de recursos econémicos, fazem deles os subsidios necessarios para acessar 0s mais
privilegiados sistemas de ensino e, como consequéncia, o campo literario e/ou outras
esferas/espacos de prestigio.

O campo literdrio — entendido no sentido de Bourdieu, isto é, o espago social,
relativamente autbnomo, em que os produtores literdrios (e alguns que deles estdo
préximos, como criticos e estudiosos) geram critérios de legitimidade e prestigio

(Bourdieu, 1992) — reforca essa situagdo, por meio de suas formas de consagracao e
de seus aparatos de leitura critica e interpretacdo (DALCASTAGNE, 2012, p.20).

'8 Conforme registra Florestan Fernandes (1978, p. 15), a “desagregacio do regime escravocrata e senhorial
operou-se, no Brasil, sem que se cercasse a destituicdo dos antigos agentes de trabalho escravo de assisténcia e
garantias que os protegessem na transi¢do para o sistema de trabalho livre”. Segundo o autor, passaram-Se 0S
anos e poucas politicas de agdes afirmativas foram elaboradas em prol dessa comunidade, o que fez perpetuar
sua situacao de vulnerabilidade social até os tempos atuais.
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Assim, a recorrente “definicdo dominante de literatura circunscreve um espaco
privilegiado de expressdo” (DALCASTAGNE, 2008, p.12) em que grande parte da populacio
negra, desprovida de acesso a educacdo, ndo obtém vez e voz, ja que suas formas de
expressao — ainda que sejam pretensamente artisticas, como Quarto de despejo, de Carolina
de Jesus, por exemplo — ndo atenderam, durante muito tempo, as exigéncias estéticas da
tradicdo/critica literaria.

Tal situacdo € merecedora de uma atencdo singular, uma vez que a auséncia de
escritores negros culmina nos problemas ja detectados no tdépico anterior, isto &, em
representacdes de personagens que passam a ser estereotipadas ou apresentadas de modos
distantes de sua realidade concreta, gerando sérios problemas de identificagdo com o leitor
negro, o qual nem sempre se vé representado de forma positiva. Nesse sentido, a criacdo de
uma personagem, seja branca seja negra, esta, diretamente ligada a questdo da
representatividade ou, em outras palavras, ligada a um sujeito-autor que ocupa, no campo
liter&rio, um espaco privilegiado ou ndo de discurso.

Considerando, pois, o0 fato de a populacdo negra ndo obter acesso ao “lugar da fala'®”
também no cenério constituinte da literatura brasileira contemporanea, podemos afirmar, de
acordo com o estudo de Dalcastagné (2012), que ha “naturalmente” — com aspas mesmo — um
embranquecimento das personagens produzidas pelos autores, as quais sd&o hegemonicamente
brancas.

A personagem do romance brasileiro contemporaneo é branca. Os brancos somam
quase quatro quintos das personagens, com uma frequéncia mais de dez vezes maior
que a categoria seguinte (negros). Em 56% dos romances, ndo ha nenhuma
personagem ndo-branca importante. Em apenas 1,6%, ndo ha nenhuma personagem

branca. E dois livros, sozinhos, respondem por mais de 20% das personagens negras
(DALCASTAGNE, 2012, p.173).

Os apontamentos de Regina Dalcastagné (2012) demonstram que, mesmo hoje, a
representacdo do negro apresenta-se, de certo modo, um tanto quanto problematica.
Problematica porque, em primeiro lugar, diferentemente da constituicdo da sociedade
brasileira que contempla nada menos que 54% de pessoas negras, a literatura contemporanea
traz hegemonicamente, em 56% dos romances analisados, apenas personagens brancos que
assumem papéis relevantes dentro da estrutura narrativa dos romances. Para além da auséncia

dos escritores negros, fato que poderia aumentar substancialmente o nimero de actantes da

9 para Dalcastagné (2012, p.17), “a literatura contemporanea reflete, nas suas auséncias, talvez ainda mais do
gue naquilo que expressa, algumas das caracteristicas centrais da sociedade brasileira. E o caso da populagao
negra, que séculos de racismo estrutural afastam dos espagos de produgéo de discurso”.
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mesma cor, aventamos a hipdtese de que os autores listados pela pesquisadora possuem pouco
interesse em retratar o afro-brasileiro, seja porque talvez esteja distante de seu contexto social,
seja porque, em suas concepcdes, ele (0 negro) pouco tem a oferecer enquanto matéria a ser
desenvolvida na literatura instituida e considerada de alto rigor estético.

Em segundo lugar, ndo podemos nos esquecer de que o racismo no Brasil é sistémico e
sua forma de atuagdo é silenciosa. A exclusdo, primeiro dos autores e depois das personagens
no campo literario brasileiro contemporaneo, acaba por legitimar o racismo na forma de um
habitus operante por meio da naturalizacdo de determinadas auséncias, que apenas Sao
detectaveis pelos leitores atentos a questdo ou por estudos que se debrucam em investigaces
dessa natureza. Assim, a literatura contemporanea, através de seus significativos 79,8% de
personagens brancos revela que ela esta longe de contemplar a “diversidade da populagdo do
pais”, que foi meramente representada pelos seguintes nimeros contabilizados por
Dalcastagné (2012, p.14): negros (7,9%), mesticos (6,1%), oriental (0,6%).

Avancando na leitura do estudo ora referenciado, temos que esses actantes (brancos)
ocupam — como se reproduzissem a dinamica social da sociedade brasileira — posicdes
privilegiadas nas narrativas, tais como protagonistas e narradores. Segundo a autora, 84,5 %
dos personagens brancos encontram-se entre 0s protagonistas, enquanto 0s negros somam a
pequena parcela de 5,8% nessa mesma categoria. O indice de narradores é ainda maior: 86,9%
sdo brancos e apenas 2,7% sao negros. Para Dalcastagne (2012, p.174), [...] “os brancos nao
apenas compdem a ampla maioria das personagens identificadas no corpus; eles quase
monopolizam as posi¢des de maior visibilidade e de voz propria”.

Ao se problematizar algumas questdes concernentes a representacdo literaria no viés
em que estamos estudando, nota-se que 0 acesso a voz e a visibilidade da personagem, ora na
condicdo de narrador, ora na condicdo de protagonista, ndo é, em nossa compreensdo, uma
questdo gratuita a propria obra: é preciso atentar para 0s movimentos — que nem sempre sdo
intencionais — daqueles que mobilizam suas estratégias discursivas no ato da criacdo literaria,
pois, conforme registra Dalcastagne (2012, p.18, grifo nosso), na ‘“narrativa brasileira
contemporanea é marcante a auséncia quase absoluta de representantes das classes populares
[incluimos ai também os negros]. Estou falando aqui de produtores literarios, mas a falta se
estende as personagens”, que implica, obviamente, na impossibilidade de se representar
outras realidades por meio dessas instancias ficcionais que, falando de um local privilegiado,
poderiam muito bem plasmar a vida concreta do negro brasileiro.

A situacdo exposta nos permite afirmar, em consonancia com o que pondera Regina

Dalcastagne (2012, p. 176), que a opressdo racial ¢ “tanto material quanto simbolica” a tal
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ponto que se possa “percebé-la também na propria literatura”, justamente por esta ser uma
“forma socialmente valorizada de discurso que elege quais grupos sdo dignos de pratica-las ou
de se tornar seu objeto”. Pela exclusdo, o negro enquanto personagem passa a ser objetificado
duas vezes: primeiro por se tornar uma instancia ficcional marginalizada pelos escritores
contemporaneos, uma vez que ndo ocupam posicdes de prestigio na trama; segundo porque
sua representacdo €, quase na totalidade dos casos, destituida de subjetividade e sua apari¢éo,
assim como nos muitos romances do século XIX, serve mais para dar um colorido no plano
composicional da obra do que, efetivamente, para conduzir seu proprio destino na condicdo de
herdi romanesco, pois, eles (os negros) “sdo apenas 7,9% das personagens, mas apenas 5,8%
dos protagonistas e 2,7% dos narradores” (DALCASTAGNE, 2012, p.175).

O quadro é ainda mais agravante quando se mobilizam os dados das personagens
femininas. De acordo com a estudiosa, 0 contingente de mulheres brancas atuando enquanto
protagonistas é equivalente a 28,7%, da totalidade de protagonistas caucasianos de ambos 0s
Sexos; enquanto que, nessa mesma perspectiva, as mulheres negras correspondem apenas a
15% dos protagonistas negros, também de ambos os sexos; “o total de narradores mulheres
ndo passa de 20% do total de narradores de ambos os sexos” (DALCASTAGNE, 2012,
p.175), ao passo que narradoras brancas correspondem a 32,7% dos narradores brancos dos
dois sexos.

No curso de nossa reflexdo, julgamos pertinente e necessario discutir a posicdo da
mulher no campo literdrio, quer como autora, quer como personagem. ISso porque se as
mulheres brasileiras, logo circunscritas em espaco pds-colonial como é caso do Brasil, foram
silenciadas e sofreram uma série de restricdes que lhes foram/sdo impostas, como, por
exemplo, a dificuldade de acesso a participacdo ativa na vida econémica e social no pais, 0
gue nos leva a constatar que a opressao patriarcal e as raizes do imperialismo sdo muito mais
profundas e extensas, conforme complementa Bonicci (2006):

A continuagdo da situagdo subalterna da mulher nas sociedades pdés-coloniais
provocou uma reacdo (1) contra o eurocentrismo, considerado responsavel pelo
fracasso do nacionalismo e pela permanéncia do patriarcalismo, e (2) contra o

nacionalismo estreito, especialmente diante da realidade de comunidades hibridas e
diasporicas atuais (BONNICI, 2006, p.15).

Nesse mesmo sentido, um fato importante a ser considerado, em nosso trabalho,
remete ao acesso das mulheres a educacédo, que so foi possivel no ultimo quartel do século

XIX, como pontua Olivia Candeia de Lima Rocha ?® (2013) ao associar a referida

“para Olivia Rocha (2013, p.02), “0 acesso feminino & instrugéo no século XIX e inicio do século XX relaciona-se a
diversos aspectos que perpassam a urbanizagéo, a valorizagdo do papel feminino na familia e a exigéncia de mulheres



65

acessibilidade a outros aspectos como ao fenébmeno da urbanizagdo e as tendéncias europeias
que passaram a ser vigentes nesse periodo. Focalizando especificamente a situacdo da mulher
negra, nota-se, de longe, que esta foi subalternizada ao menos duas vezes: primeiro por
pertencer ao sexo feminino — tdo desprestigiado em uma sociedade fundamentada em
principios patriarcais, conforme registra Pierre Bourdieu em A Dominag¢éo Masculina (2005);
segundo porque, na condi¢é@o de negras, descendentes de pessoas escravizadas, essas mulheres
ndo tiveram, por muito tempo, possibilidades de acessar as formas de ensino. Este fato, alias,
manteve-as, “durante muitos anos, caladas, sem espagos para nenhum tipo de manifestacdo
textual ou verbal” (CUNHA, 2010, p.65). No campo literario contemporaneo, ja observamos
que, enquanto personagens, elas continuam a margem nas narrativas, ndo possuindo acesso as
posicBes mais privilegiadas do discurso literario, seja como narradoras, seja como
protagonistas?’.
Nesse sentido, as consideracBes de Regina Dalcastgne acusam o que ja suspeitdvamos:
“a pequena presenga de negros € negras entre as personagens sugere uma auséncia tematica na
narrativa brasileira contemporanea, que o contato com as obras, dentro e fora do corpus,
contos e romances, confirma: o racismo”(DALCASTAGNE, 2012, p.175). Na mesma esteira,
prossegue a pesquisadora:
Trata-se de um dos tragos dominantes da estrutura social brasileira e se atualiza
desde a Col6nia, mas que passa ao largo da literatura recente. Se é possivel
encontrar, aqui e ali, a reproducdo parddica do discurso racista, com intencdo critica,
ficam de fora a opressdo cotidiana das populacfes negras e as barreiras que a
discriminacdo impde as suas trajetdrias de vida (cf., entre outros, Guimaraes, 2004
[1998] e Damasceno, 2000). O mito, persistente, da democracia racial elimina tais

questdes dos discursos publicos — entre eles, como se Vvé o0 romance.
(DALCASTAGNE, 2012, p.175).

Em conformidade com Dalcastagné (2012), mesmo aquelas obras que reproduzem
parodicamente o discurso racista com objetivo de tecer uma critica social, racial etc. sdo
passiveis de questionamento porque, segundo a autora, elas tendem a explicitar apenas a

violéncia fisica sofrida pelas personagens negras, em detrimento de suas lutas a fim de

culturalmente polidas e refinadas para os saldes e bailes que seguiam a moda europeia. Nesse sentido, eram 0s grupos
sociais mais abastados que tinham condi¢Bes de propiciar essa formacgdo as mulheres, em uma sociedade em que
investir em educacéo era, sobretudo, um empreendimento que ficava a cargo das familias” (ROCHA, 2013, p.02).

! Apos a década de 1950, entretanto, é que se observa um movimento de mudanca nesse cenario com o
surgimento de uma multiplicidade de movimentos culturais de contestacdo e a ascensdo de correntes de estudos
feministas que foram introduzidas em diversas instituicBes de ensino superior das ex-coldnias europeias,
influenciando (in)diretamente no “acesso educacional macigo por parte das mulheres” (BONNICI, 2006, p.15).
Esse fato implica diretamente em nossa discussdo, pois é somente quando esses sujeitos pés-coloniais
alcangaram o “lugar da fala” é que surgem algumas raras exce¢Ges como Carolina de Jesus, que, embora sua
literatura tenha conquistado a atengdo de alguns criticos, estd longe de confirmar a regra que valeria para todas as
escritoras negras.
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subverté-las, como fazem muitos personagens de Lima Barreto. Desse modo e na perspectiva
em que fala a estudiosa, a literatura contemporanea, excetuando as exce¢Oes que veremos
mais adiante, tem avancado muito pouco nesses tipos de representacdes, pois, para além desse
problema suscitado, ha uma tendéncia em relegar as ocupacdes dos afrodescendentes as

fungdes sociais de menos prestigio na trama, como nos informa a tabela abaixo.

Tabela 7: Principais ocupacdes das personagens negras

bandido/contraventor 20 20,4%
empregado(a) doméstico(a) 12 12,2%
escravo 9 9,2%
profissional do sexo 8 8,2%
dona de casa 6 6,1%

artista (teatro, cinema, artes pldsticas, musica) 6 6,1%
estudante 5 5,1%

escritor 4 4,1%
governante 4 4,1%
mendigo - 4,1%

oficial militar 4 4,1%
professor + 4.1%

religioso 4 4,1%

nfio pertinente 4 4,1%

(DALCASTAGNE, 2008, p.94).

Embora Rabassa (1965) ndo nos tenha apresentado uma pesquisa que tenha buscado
analisar estritamente as ocupacdes sociais das personagens nas narrativas por ele estudadas,
foi possivel depreender, por meio da leitura de seu estudo que, salvo as excec¢des, 0S negros
quase sempre se ocuparam de atividades depreciativas que sdo realizadas, na maioria das
vezes, em espacos considerados subalternos: a cozinha das fazendas, o terreiro de café, a
lavoura de cana de acgucar, entre outros espagos cujos servicos sao voltados para os trabalhos
bracais. Conforme demonstra o quadro acima, as ocupacdes trabalhistas das personagens
negras na literatura contemporanea, ainda que ndo sejam executadas em espacos rurais, elas
continuam a configurarem-se em funcGes sem prestigio social. Dai a justificativa para
ocupacdes marginalizadas — em sentido stricto sensu — como a de bandido/contraventor,

empregada domestica e profissional do sexo, que se destacam na pesquisa da autora,
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contrapondo-se a ocupacgOes de alto prestigio (donas de casa, artistas, escritores, estudantes

etc.), conforme se verifica na proxima tabela:

Tabela 6: Principais ocupacées das personagens brancas

dona-decasa 97 0.8%

artista (teatro, cinema, artes pldsticas, mtsica) 34 | 585%
escritor 69 6,9%

estudante 68 6,8%

sem ocupacio 63 | 6,3%

professor 6l 6,1%

jornalista, radialista ou fotdgrafo 54 54%

sem indicios 48 |4.5%

comerciante 47 4.7%
bandido/contraventor 32 132%

Obs. Eram poisiveis rerpostas mualtipla:.
Fonte: perquiza “Personagens do romance brasileiro contemporinea”

(DALCASTAGNE, 2008, p.95)

Mobilizando os dados levantados pela autora, observamos algumas discrepancias entre
as respectivas ocupacdes das personagens negras e brancas. Como pondera Dalcastagne
(2012, p.183), os afrodescendentes tém ocupado fungdes marginalizadas “mais de um quinto
dos negros, representados nos romances em foco, sdo bandidos ou contraventores. (E a eles
poderiam ser acrescentados mais trés presidiarios)”. Comparando as duas variantes
“bandido/contraventores” entre as duas racas, observa-S€ (ue 0S negros somam 0S
exorbitantes 20,4% dos casos — 0 maior indice entre todas as variantes utilizadas para explicar
as ocupacdes das personagens negras. Em contrapartida, as personagens brancas que assumem
essa posicao constituem apenas 3,2% dos casos — 0 menor indice entre as variantes elencadas
para explicar tais fungdes sociais na ficcdo contemporanea.

Ainda nesse Vviés, julgamos necessaria a discussdo de mais algumas variantes. Trata-se
daquelas que, em funcdo do desprestigio social, encontram-se entre 0s negros e sequer sao
detectaveis entre os brancos. De acordo com a estudiosa, a variante “empregado(a)
doméstico(a)” pode ser encontrada apenas entre os negros € com numeros que saltam aos
olhos de qualquer critico: foram detectados 12,2% de afrodescendentes ocupando essa funcéo
social, enquanto que, entre os brancos, ndao houve registro. O mesmo movimento pode ser

observado nas variantes “escravo” (9,2%), “profissional do sexo” (8,2%), “mendigo” (4,1%);
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entre os brancos, tais modalidades também ndo foram detectadas, segundo Dalcastagnée
(2012).

N&o obstante, as ocupacdes de maior prestigio sdo, de acordo com Dalcastagné (2012),
uma constante entre as personagens brancas, uma vez que suas variantes “donas de casa”
(9,8%), “artista” (8,5%), “escritor” (6,9%), “estudante” (6,8%), “professor” (6,1%) sdo
superiores as utilizadas para identificar as posi¢des sociais de negras, conforme se vé nos
nimeros perfilados respectivamente: “donas de casa” (6,1%), “artista” (6,1%), “escritor”
(4,1%), “estudante” (5,1%), “professor” (4,1%).

No estudo de Dalcastagné (2012), nota-se que as fungbes sociais assumidas pelas
personagens negras deixam transparecer que a cor constitui um dos atributos fenotipicos
essenciais para se interpretar seus estratos econémicos. Conforme a pesquisadora, 46,9% das
personagens brancas pertencem a elite intelectual, que, por sua vez, correspondem
respectivamente a elite econdémica (36,2%) e a classe média (56,6%). Apenas 17,3% dos
negros compdem o quadro da elite intelectual. Destes, apenas 10,2 % pertencem a elite
econbmica e 16, 3% integram a classe média. De quebra, 73,5% dos negros sdo pobres e
12,2% miseraveis, a0 passo que, entre os brancos, sdo pobres 15,5% e miserdveis apenas
1,8% (DALCASTAGNE, 2012, p.179). Conclui a autora:

E possivel perceber, entdo, um duplo movimento. Em primeiro lugar, a literatura
segrega 0s negros nos segmentos de menor renda, mais do que ocorre na realidade.
Sempre de acordo com os dados do PNAD? de 1999, 42,4% dos pretos e 48,4% dos
pardos situam-se na faixa que inclui pobres e indigentes, mas a propor¢do chega a
83,7% e 56,6% respectivamente, entre as personagens. Mas, ainda assim, sub-
representa-0s nestes mesmos grupos, ja que a propor¢do de personagens brancos
entre aquelas de menor renda é elevada. Dito de outra forma, nos romances

estudados, os negros sdo (quase sempre) pobres, mas os pobres ndo sao
necessariamente negros (DALCASTAGNE, 2012, p.180).

Diante do exposto, podemos afirmar que a auséncia de escritores negros faz emergir o
problema que se constata a partir dos dados postados acima: os afro-brasileiros, quando
tratados como bandidos (na fase adulta) ou contraventores (na adolescéncia), sdo frutos de
representacdes criadas por escritores majoritariamente brancos, ou seja, por aqueles que, por
se manterem a distdncia do contexto social do negro (pois integram a elite econdmica,
enquanto aqueles estruturam a ralé social do pais — nos termos de Jessé Souza (2012)).
Portanto, estes autores (brancos), por serem detentores das maiores rendas, desconhecem, na
maioria das vezes, a realidade concreta dos negros e, por esse motivo, sub-representa-os e 0s

relega para o segundo plano de seus romances, quer na condi¢do de pobres, quer na condi¢do

22 pesquisa Nacional por Amostra de Domicilio.
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de miseraveis. Como se ndo bastasse, a situacdo da populacdo negra, na ficcéo
contemporanea, pode ser mais bem observada quando se nota que suas ocupagdes ultrapassam
os limites da pobreza, chegando a alcancar, por exemplo a condi¢cdo de escravo, como foi
possivel observar em algumas das variantes dispostas pela pesquisadora.

Talvez sejam estes os motivos que levam a populagdo afro-brasileira, quando
focalizada no romance contemporaneo, a terem maiores possibilidades de morrerem do que as
personagens brancas, uma vez que aquelas estdo inseridas em contextos sociais vulneraveis,
onde a violéncia ¢ algo recorrente, “comum”. Para Dalcastagne (2012, p.182), “as
personagens negras e mesticas tém possibilidade um pouco maior de morrer que as
personagens brancas — o desfecho ‘morte’ esta presente para 28,7% dos brancos, 36,8% dos
negros e 38,2% dos mesticos. E ainda mais significativo o tipo de morte”, visto que os negros
sdo predominantemente assassinados (61%), enquanto que 0s brancos, nessa mesma
modalidade de morte, correspondem aos 28,1% dos casos.

Novamente, a religido das personagens torna-se um aspecto importante a ser destacado
em nossa reflexdo, ja que na pesquisa de Dalcastagné (2012) ela é uma constante entre as
representacdes das personagens negras. “Enquanto 62,5% dos orientais 58,8% dos brancos e
47% dos mesticos ndo apresentam indicios de filiagdo religiosa, a proporcéo cai para 37,8%
no caso dos negros e 33,3% no caso dos indigenas” (DALCASTAGNE, 2012, p.181).
Segundo a autora, 26,5% dos negros sdo seguidores de religides de matriz africana, mais
especificamente do candomblé e umbanda.

A leitura que fazemos deste ponto levantado por Regina Dalcastagné é a seguinte: as
religibes de matriz africana sdo, conforme assinalam muitos estudiosos — dentre eles Julio
Braga (1990) — grandes centros de resisténcia por motivos distintos que mereceriam,
certamente, um capitulo ou, no minimo, um tépico para ndo deixar de fora qualquer fator
importante a ser considerado. Mas atendo-nos aos pontos que nos interessam — em face das
nossas finalidades — levantamos, ao menos, trés situacdes que conferem a essas manifestacoes
religiosas o status de resisténcia: a) a proibicdo dos cultos africanos pelos senhores de
escravos, que culminou na busca por estratégias de veneracdo aos orixas fazendo-se uso de
imagens de santos catolicos; b) a perseguicédo policial e a censura do Estado logo no inicio do

século XX, conforme postula Mandarino (2007)%; c) e as crescentes e presentes formas de

% De acordo com Mandarino (2007, p.97-100), o Estado, interveio de forma aguda no combate aos terreiros das
religides de matriz africana, “criando instrumentos reguladores, criando juizos especial e pessoal especializado.
Mais do que isso, em alguns casos, fornecera a propria dendncia. [...] Essa fungdo do Estado permanece até hoje,
mas, de 1890 a 1940, com as reformulagdes introduzidas no Codigo Penal, o aparato politico se institucionalizou
e passou a ser usado com mais intensidade como instrumento de repressdo. As perseguicdes eram levadas a cabo,
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intolerancia religiosa cometida por algumas denominagcfes neopentecostais, como aquela
ocorréncia focalizada no capitulo anterior, quando tratdvamos especificamente de algumas
facetas do racismo sob o vieés religioso.

Se nos é permitido acrescentar ainda mais uma situacdo, sugerimos que tais religides
resistem em meio ao campo literario, mas desta vez, na condicdo de personagens. Se Jorge
Amado, em alguns de seus romances, pintou com primor as cenas religiosas dos negros, assim
como fizeram muitos escritores do século passado, no corpus de analise de Dalcastagne
(2012, p.181) prevalece a “visdo estereotipada — e mesmo preconceituosa — das religides afro-
brasileiras”, fazendo com que o grupo religioso tenha “a maior porcentagem de pobres e
miseraveis (81,1%) e, inversamente, um dos [grupos] com menor proporcao de personagens
integrantes da elite intelectual”.

Deslocando as constatacbes da pesquisadora para 0 nosso contexto de estudo,
compreendemos que as religides de matriz africana sdo encontradas como formas de
resisténcia também na literatura infantojuvenil, visto que elas (as religibes) sdo um dos
elementos constituintes dessa cultura e, por esse motivo, tornam-se recorrentes nos textos que
versam sobre a questdo. Desse modo, quando identificadas tais manifestagcdes religiosas em
nosso corpus analitico, atentar-nos-emos para 0 modo como séo representadas, com intuito de
verificar a presenca de determinados discursos intolerantes, os quais, ainda que sejam
diluidamente velados no fio do discurso ficcional, poderdo alcancar alunos em pleno estagio
de formacdo humana, ideoldgica enquanto leitores.

De acordo com a analise realizada por Dalcastagne (2012), em Literatura brasileira
contemporanea: um territério contestado, podemos afirmar que a literatura hodierna atua em
consonancia com a dindmica da sociedade brasileira, reproduzindo, ficcionalmente, 0 mesmo
racismo subjacente na estrutura social do pais. O referido racismo perpetua-se por meio de
representacdes determinantes para estigmatizacdo do negro, gerando possiveis problemas de
identificacdo com o leitor afro-brasileiro, uma vez que o leitor (negro), mais especificamente
aquele em processo de formacéo, nédo terd, no ato da leitura, outra perspectiva de identificacdo
com as personagens sendo com aquelas subalternizadas e estereotipadas. E como se ele
(leitor) e todos pertencentes a sua raca ndo fossem instituidos de subjetividade, dignidade ou

capacidade intelectual que lhes possibilitariam, certamente, o livre transito na sociedade,

em sua maioria, através de denuncias da populagdo que muitas vezes sentia-se incomodada pelos batuques que se
arrastavam até altas horas em dias de grandes obrigacg@es. [...] As religides afro-brasileiras eram e continuam
sendo vistas como curandeirismo, magia negra, exploragao de credulidade publica e exercicio ilegal da medicina,
estando os seus praticantes incorrendo em crimes previstos no Codigo Penal. O Codigo Penal de 1890
incriminava nao sé o curandeiro, mas, também, o feiticeiro, juntamente com outras categorias, como espiritas e
cartomantes”.
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como parte significativa da populacdo (branca) possui sem receber, ao menos, um olhar
enviesado.

Em 2008, a autora ora referenciada publicou o artigo “Entre siléncios e esteredtipos:
relacBes raciais na literatura brasileira contemporanea”. Trata-se de um estudo que focaliza,
além dos dados quantitativos apresentados até o presente momento, algumas situacées em que
0 negro, enquanto personagem, tem vivenciado nas narrativas contemporaneas. Situagdes
estas, na maioria das vezes, marcadas pelo preconceito racial recorrentemente diluido
ironicamente no discurso narrativo ou, quando ndo tao implicito assim, atuando abertamente
por meio de representagdes estritamente estereotipadas, em que a animalizagdo do negro passa

a se tornar, por exemplo, um recurso literario, como pondera a pesquisadora:

Mas dizer que os negros sdo humanos parece ser ainda uma necessidade, quando se
percebe que sua animalizacdo se mantém como um recurso literario. Para ficar em
apenas um exemplo, o homem negro diante da mulher branca continua sendo
representado como o animal sujo cobicado pela fémea depravada — como nos contos
“O Negro”, de Dalton Trevisan (1986) e “O negro ¢ as cercanias do negro”, de
Haroldo Maranhdo (2001). (DALCASTAGNE, 2008, p.12).

Devido ao fato de o preconceito racial nem sempre ser um fenémeno plenamente
identificavel — justamente por ser um habitus, como ja dissemos em outra ocasido — as
representacdes estereotipadas das personagens negras tendem a ser naturalizadas, como se,
nos contos em apreco (citado por Dalcastagné), o negro fosse destituido de toda a sua
humanidade, uma vez que passa a obedecer, mecanicamente, aos comandos sexuais daquela
que o trata enquanto animal e/ou objeto. Desse modo, as duas narrativas mencionadas por
Dalcastagne (2008) acabam por ilustrar uma das afirmacgdes que corroboramos anteriormente:
a de que a literatura brasileira contemporanea néo titubeia em reproduzir o racismo vigente
nessa sociedade, tanto é que “o tom do deboche do narrador em primeira pessoa [ela esta se
referindo a narrativa de Dalton Trevisan] ndo esconde o racismo, e 0 chauvinismo, que lhe
servem para fazer graga com o leitor, com quem troca uma piscadela” (DALCASTAGNE,
2008, p.12).

Em nosso entendimento, a troca de piscadela, entre o literato e o seu leitor, desvela o
que ha de mais perverso nessa situacdo discursiva: o racismo. Ao assumir uma postura racista,
mais especificamente na literatura, os sujeitos envolvidos nessa interagdo literaria, muitas
vezes — muitas vezes, frise-se bem —, sequer se ddo conta de que o conteudo propagado e
consumido esta permeado de preconceitos. No entanto, nas vezes que 0s produtores de
literatura conhecem o0s mecanismos de operacdo do racismo e assumem abertamente tal

posicionamento, o estereotipo, segundo Dalcastagné (2008, p.12) “é usado na narrativa ndo
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como critica, mas como recurso facil de aproximacdo com o leitor, que ele assume
compartilhando dos mesmos preconceitos”, porque ambos (autor e leitor) compartilham de
um mesmo contexto social imerso no racismo estrutural.

Além do texto de Dalton Trevisan, 0 mesmo esteredtipo pode ser encontrado no conto
de Haroldo Maranh&o, pois salienta Dalcastagne (2008, p.13) que a representacdo do negro
ndo o torna personagem, mas tdo somente um objeto da cena ficcional, visto que, outra vez,
“ele € o corpo desprezivel que a mulher branca, em sua irracionalidade, deseja. O narrador em
terceira pessoa busca se aproximar do que seria a perspectiva de sua personagem e troca o
tom de deboche de Trevisan pelo mau gosto grosseiro”. Prossegue a pesquisadora com o
excerto da obra:

Se na véspera houvesse alguém idealizado semelhante encenacéo, repeliria como se
repelem disparates, elal Ali!, a haver-se com um negro!, aqueles bafios! O suor tudo
circundava porque a brisa a cessara, 0 mormago aumentava o fartum, fartum dos que
destilam merda pelos sovacos. O olhar do negro bolinava-lhe os peitos. Ela sentia
deslizar gosmas pelas coxas. Em momento algum o negro temeu malogro, porque

sua ascendéncia impusera-se (MARANHAO, s/d, p.24 apud DALCASTAGNE,
2008, p.13).

Cometeriamos um equivoco se afirmassemos que o racismo evidenciado no fragmento
retirado da obra de Haroldo Maranh&o despertasse, em todos os leitores, o sentimento de
repulsa. Mas, enquanto sociedade racista, o discurso veiculado na referida matéria literaria
tende, na verdade, a ratificar/legitimar o preconceito cuja premissa encontra fundamento na
raca. Assim, “o preconceito pode continuar sendo veiculado porque a sociedade se mantém
preconceituosa, e ela se mantém preconceituosa porque vé seus preconceitos se confirmarem
todos os dias, nas diferentes representacdes sociais.” (DALCASTAGNE, 2008, p.13).

Dalcastagné (2008) aponta para outro personagem sub-representado em seu estudo:
trata-se do Mané — protagonista do romance O paraiso é bem bacana, de Sant’ Anna (2006).
Nessa obra, afirma a pesquisadora, 0 personagem é objetificado dado ao siléncio que lhe €
atribuido. Sua mudez representa, em nossa compreensdo, o siléncio dos oprimidos, dos
marginalizados ou simplesmente dos que ndo possuem acesso a essa esfera discursiva devido
as formas de expressdao (que ndo possuem) e aos padrdes de composicOes literarias
estabelecidas pela critica (que ndo atingem).

O garoto — que, segundo nos contam, € quase afasico — s chega até nds através dos
discursos ruidosos que estdo a sua volta, invadindo seu espago, contaminando sua
histdria. Todos falam do Mané, todos dizem o quanto ele ¢ idiota, todos destilam sua
raiva. O narrador, ndo menos autoritario, recolhe essas falas e despeja-as sobre sua
personagem, soterrando-a, e ela permanece inerte, na cama do hospital.

Embora seja o protagonista do livro, Mané é explicitamente silenciado — é, ainda,
objeto da fala dos outros, dos médicos, treinadores, vizinhos, torcedores e
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jornalistas. O foco do romance ndo é o seu corpo objetificado (ou o desejo que esse
corpo inspira em uma mulher animalizada), e sim dos discursos que incidem sobre
ele e que parecem tentar desviar nossa atencdo do rapaz (DALCASTAGNE, 2008,
p.14).

Quando discutimos o siléncio das personagens negras na literatura, colocamos a
questdo para ser problematizada em ambito tedrico, esquivando-nos, assim, de qualquer
abordagem superficial que abra margem para contestagdes. Desse modo, o siléncio aqui é
compreendido na mesma perspectiva que compreende a linguista Eni Orlandi, que o define
como sendo aquilo que ndo fala, mas que significa. Nas palavras da autora: “o siléncio ndo ¢
diretamente observavel e, no entanto, ele ndo é o vazio, mesmo do ponto de vista da
percepcao: nos o sentimos, ele esta & (no sorriso da Gioconda, no amarelo de VVan Gogh, nas
grandes extensdes, nas pausas)” (ORLANDI 1997, p.46).

Em seu ensaio intitulado As formas do siléncio no movimento dos sentidos (1997), Eni
Orlandi apresenta algumas categorias de siléncio. Dentre elas, hd uma que nos interessa de
modo particular por estar diretamente relacionada ao assunto que discutimos nesta
dissertacdo: trata-se da politica do siléncio, que pode ser definida tdo somente “pelo fato de
que ao dizer algo, apagamos necessariamente outros sentidos possiveis, mas indesejaveis, em
uma situagdo discursiva dada” (ORLANDI, 1997, p.75). Ademais, complementa a autora que,
como parte integrante da politica do siléncio, “o siléncio local ¢ a manifestacdo mais visivel
desta politica: a da interdigdo do dizer” (ORLANDI, 1997, p.75), a qual, por sua vez, esta
intrinsecamente ligada a censura.

Trata-se da producdo do siléncio sob a forma fraca, isto é, & uma estratégia politica
circunstanciada em relacdo a politica dos sentidos: é a producdo do interdito, do
proibido. [...] Poder-se-ia falar do modo como a censura funciona do lado da
opressdo. Mas isto ndo tem nenhum mistério: proibem-se certas palavras para se
proibirem certos sentidos.

No entanto, hd um aspecto interessante a observar a esse mecanismo de censura.
Como, no discurso, 0 sujeito e o sentido se constituem ao mesmo tempo, ao se

proceder desse modo se proibe ao sujeito ocupar “certos lugares”, ou melhor,
proibem-se certas “posi¢ées” do sujeito (ORLANDI, 1997, p.78, grifo nosso).

Consoante as palavras da estudiosa, a censura €, portanto, “a interdicdo manifesta do
sujeito, pela decisdo de um poder de palavra fortemente regulado” (ORLANDI, 1997, 81,
grifo nosso). Todavia, é preciso esclarecer que o siléncio de uma personagem negra nem
sempre € manifesto/observavel nas linhas do discurso literario, pois ele assume uma dimensao
simbolica, assim como o proprio racismo, que opera em praticamente todos os estratos da

sociedade brasileira.
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As formas de atuacdo do preconceito racial, conforme ja assinalamos no capitulo
primeiro, séo altamente complexas e, por isso, exigem um esforco (reflexivo) a fim de que se
possa identificar suas manifestacfes, mais especificamente aquelas mais imperceptiveis. Para
que se compreenda o siléncio da personagem como forma de racismo, € preciso retomar ao
menos dois pontos ja discutidos: a) o primeiro deles refere-se a questdo do acesso das pessoas
negras ao campo literario: ja constatamos que a auséncia de escritores negros é uma heranca
da escravatura, que, por sua vez, impediu 0 acesso dos negros as escolas, universidades e
outros campos que possibilitariam, a eles, meios para que adquirissem as formas de expressao
tdo privilegiadas pela academia/critica; b) Tal auséncia foi condi¢do sine qua non para que as
pessoas brancas ocupassem 0s meios de producdo literaria, e, nas pouquissimas ocasides em
que representam o negro, seus discursos ndo alcangcam a profundidade que a construcdo de
uma personagem como essa requer, gerando, assim, representacdes como a de Mané e a de
tantos outros, cujos siléncios passam, muitas vezes, despercebidos no ato da leitura, devido ao

A . . 24
fato de esse siléncio ser “naturalizado”

— com aspas mesmo — predominante em quase todas
as esferas do discurso.

O cerceamento da voz de uma personagem negra &, assim, uma forma de racismo
porque ele (o siléncio), nesse caso, é construto de uma politica (como sugere Orlandi (1997))
que aqui denominamos de censura simbdlica. Nossa proposicdo se justifica devido ao fato de
o siléncio carregar, em seu bojo, fundamentos do mesmo racismo simboélico que permeia a
sociedade brasileira e também porque, quando elevado as linhas do discurso literario, torna-se
invisivel, imperceptivel, naturalizado e regulado de maneira indireta ndo sé pelos que
possuem acesso ao campo literario, mas, e, sobretudo, pelo proprio sistema racista.

Reiterando uma afirmacéo que fizemos anteriormente acerca da construgéo/ratificagéo
da(s) identidade(s) por meio do discurso midiatico, Orlandi (1997) apresenta uma importante
contribuicdo sobre as implicacbes que a politica do siléncio, a saber, a prépria censura, gera
em meio aos processos de identificacdo dos sujeitos quando estes mobilizam determinados

discursos:

Assim concebida, a censura pode ser compreendida como a interdi¢do da inscri¢do
do sujeito em formacgGes discursivas determinadas. Consequentemente, a identidade
do sujeito é imediatamente afetada enquanto sujeito-do-discurso pois, sabe-se
(Pécheux, 1975), a identidade resulta de processos de identificacdo segundo os

* Em sua obra A Dominag&o Masculina (2005), Pierre trata das formas pelas quais a sociedade cabila assimila,
em suas praticas sociais, 0s aspectos da opressdo patriarcal de maneira simbdlica. A reproducdo da dominacéo
masculina é concebida de modo natural, ou seja, como se a opressio decorresse da ordem regular das coisas. E
nessa mesma perspectiva que o racismo simbolico, em nossa compreensao, perpetua-se: quando 0 negro passa a
ser objetificado, silenciado e estereotipado de maneira recorrente, sem que essas praticas sejam
problematizadas/discutidas, obtém-se, de modo indireto, a naturalizagdo do racismo, que, na esfera social passa a
obedecer a ja referida ordem regular das coisas.
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quais o sujeito deve-se inserir em uma (e ndo em outra) formagdo discursiva para
que suas palavras tenham sentido. Ao mudar de formag&o discursiva, as palavras
mudam de sentido (ORLANDI, 1997, p.78, grifo nosso).

Em conformidade com a estudiosa, o siléncio, em determinadas situa¢Ges discursivas,
pode inviabilizar a formacao/ratificacdo de certas identidades — especificamente no caso que
tratamos aqui, da identidade afro-brasileira — pois corroboramos a assertiva de que a censura
simbélica, quando operada no ambito do discurso literario®, afeta, de modo imediato, os
processos identitarios das pessoas negras. Isto porque, silenciadas as vozes dos autores
negros, e, por consequéncia, também as das personagens, a populacdo negra se torna, quando
ndo marginalizada, invisivel, afetando, assim, (in)diretamente o processo de construcdo da
identidade dos leitores em formagao. A este respeito, endossa Dalcastagne (2008):

H& em primeiro lugar, a quase auséncia do negro em nossa literatura- me refiro as
personagens, mas a situa¢do é ainda mais grave em relacdo aos escritores. Quando
0s negros sdo representados, costumam aparecer em posi¢do secundaria no texto
(ndo sdo os protagonistas e muito menos os narradores) e em situagdo subalterna na

trama (restringindo-se a algumas posicdes estereotipadas, como as de bandido,
prostituta e doméstica, por exemplo) (DALCASTAGNE, 2008, p.20)

Quando Orlandi (1997) afirma: “ao mudar de formagao discursiva, as palavras mudam
de sentido”, isso significa que se o discurso literario — e também todas as demais
manifestacdes mididticas — ndo fossem permeados de construtos racistas, certamente as
formacdes ideoldgicas dos sujeitos seriam outras, (muito provavelmente ndo racistas),
conforme ja reiteraram Van Dijk (2012) e Munanga (2009).

Em suma, constatamos que a literatura contemporénea atua em consonancia com a
dindmica da sociedade brasileira, reproduzindo, ficcionalmente, 0 mesmo racismo subjacente
na estrutura social do pais por meio de representacdes determinantes para estigmatizacdo do
negro. Geram-se, assim, possiveis problemas de identificacdo com o leitor afro-brasileiro,
uma vez que o leitor (negro), mais especificamente aquele em processo de formacdo, ndo tera,
no ato da leitura, outra perspectiva de identificagdo com as personagens sendo com aquelas
silenciadas/invisibilizadas, subalternizadas e estereotipadas, como se ele (leitor) e todos
pertencentes a sua raca nao fossem instituidos de subjetividade, dignidade ou capacidade
intelectual que lhes possibilitariam a insergdo/ascenséo no seio da comunidade onde residem.

Se até 0 momento constatamos que a literatura brasileira (mais precisamente aquela
destinada ao publico adulto) estd permeada de aspectos racistas em diferentes dimensdes —

gue abarcam desde os problemas relacionados a autoria (auséncia de escritores negros) as

% Referimos-nos, neste momento, a literatura brasileira contemporénea.
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representacdes silenciosas e estereotipadas — 0 que podemos pensar daquela destinada ao
pablico infantojuvenil brasileiro?

Se pensarmos todo o contexto da literatura infantojuvenil brasileira, obviamente ndo
sera possivel mobilizar, nesta dissertagdo, um estudo que dé conta de responder integralmente
a pergunta proposta, dada a profundidade que o tema exige e a dimensdo reduzida que este
estudo alcanca ou pretende alcangar. No entanto, se considerarmos os recortes dos acervos a
serem analisados, teremos a possibilidade de compreender, parcialmente, como as discussdes
relacionadas a raca/racismo, identidade e representacdo do negro se perfilam no campo da
literatura infantojuvenil brasileira, sobretudo na esfera do PNBE. Para tanto, mobilizamos os
estudos de Fulvia Rosemberg (1985), Nelly Novaes Coelho (2006) e Mirian Zappone (2015),
gue nos ajudarado a identificar e/ou problematizar os possiveis siléncios, estere6tipos e demais

aspectos que relacionem o negro em suas distintas representacdes.

3.3 Pelos (des)caminhos da Literatura Infantojuvenil: a (sub)representacdo das

personagens negras

No Brasil, a producdo literaria voltada para criancas e adolescentes &,
consideravelmente, nova. E consenso entre algumas estudiosas do assunto, dentre elas a
professora Nelly Novaes Coelho (2006) que, no Brasil, os primeiros movimentos?® da
literatura infantojuvenil surgem (como manifestacdo oral) no final do século XVIII e passam a
melhor se desenvolver no decorrer do século XIX — periodo este em que a imatura corte
intelectual ensaiava suas paginas literarias com vistas a promoc¢édo de uma identidade nacional.
E o Romantismo que emoldura o quadro histérico e dita as normas estéticas aos homens das
letras. Os ventos romanticos que sopram de Portugal e da Franca (nossos principais mentores
intelectuais nesse periodo) trazem consigo ideais que, direta ou indiretamente, contribuiram
para mudancas circunstanciais no estrato da sociedade brasileira: falamos aqui do declinio da
Monarquia e, mais adiante, da instalacdo da Republica, enquanto sistema de governo.

Um fator importante a ser observado no limiar desse contexto historico remete a busca
pelo saber, ndo somente enquanto projeto para “autorrealizacdo de cada individuo”, mas,
também, “como um valor que nos caracterizaria como ‘povo brasileiro’”, pontua Nelly

Novaes Coelho (2006, p.17). Segundo a estudiosa, foi em meio a esse quadro de mudangas de

% Em conformidade com o registro de Coelho (2006), a literatura infantojuvenil brasileira tem, efetivamente, seu
marco inicial na década de 1920, com Monteiro Lobato. As publicagdes em livros ou as histérias orais destinadas
as criangas/adolescentes anterior a esse periodo séo, no entendimento da autora, manifestages precursoras dessa
modalidade literérias.
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ordem social, politica e econbmica que 0 ensino passou a ser uma das prioridades dos
mentores que propunham a aplicacdo da nog¢do de “nacdo civilizada”. Assim, o “sistema
escolar nacional passa por reformas de real alcance, dando especial énfase a leitura, pedra-
base da ‘sociedade letrada’ que entdo se formava, a exemplo do modelo europeu” (COELHO,
2006, p.17). Além disso, pondera a referida autora que
As letras, nesse estagio da civilizagdo ocidental, eram ainda valorizadas como o
verdadeiro centro das experiéncias humanas. Havia uma certeza que vinha desde 0s
tempos arcaicos: a de que era através da representagdo verbal (poética ou literaria
em geral) que os homens tinham acesso ao verdadeiro conhecimento da vida e dos

padrdes ou normas de comportamentos a serem adotados ou repudiados
(COELHO, 2006, p.17, grifo nosso).

Consoante ao postulado de Coelho (2006), € evidente que o0 conhecimento e as hormas
de comportamento que os cidaddos em estagio de formacdo deveriam adotar ou repudiar
estivessem, assim, sob a tutela da escola, a qual, por sua vez, utilizou a propria literatura
infantil para tal objetivo, conforme ressalta a estudiosa: “essa literatura destinada as criangas e
jovens sempre fora entendida como agente mediador de valores, normas ou padrbes de
comportamentos exemplares, isto é, consagrados pela sociedade para perpetuar, através das
novas geragoes, o sistema em que ela se organizara” (COELHO, 2006, p.17).

A literatura a que nos referimos remete ao periodo pré-lobateano, ou seja, aquela que
circulou na transicdo do século XIX para o0 XX. As produc6es desse momento, como qualquer
literatura em formacao, €, obviamente, muito incipiente e, de certa forma, pouco nos interessa
neste trabalho, a ndo ser a explanagdo de alguns pontos que convergem para 0s valores
1deoldgicos apregoados pelos titulos infantis da época. Para Coelho, “essas obras pioneiras
(sejam adaptacdes, traducbes ou originais) revelam facilmente a natureza cristd-burguesa-
liberal da forma¢do da educacdo recebida pelos brasileiros desde meados do século XIX”
(COELHO, 2006, p.19). Nessa esteira, buscou-se, entdo, por meios das obras, disseminar
determinados valores morais, religiosos, nacionalistas; valores de cunho intelectual, patriarcal,
adultocentrista (COELHO, 2006).

No Dicionario Critico da Literatura Infantil e Juvenil Brasileira ndo ha, como ja
esperado, nenhuma alusdo da autora em relacdo as obras que, no periodo em tela, cotejasse
alguma discussao sobre qualquer questdo relacionada a raga/racismo mesmo em um momento
em que a abolicao da escravatura, certamente, levantou a celeuma entre os homens “letrados”.
Seria, portanto, muita pretensdo de nossa parte reivindicar tal discussdo na literatura

infantojuvenil (nesse contexto) por uma Unica razdo: a literatura brasileira corroborou, durante
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alguns periodos, certos modelos eurocéntricos®’, que, em algumas circunstancias, infantilizou
as ragas ndo brancas em suas representacdes — conforme apontam estudiosos como Ella
Shohat e Robert Stam (2006), por exemplo. Nesse sentido, se até mesmo o negro adulto foi
sub-representado, o que podemos pensar da representacdo da crianca ndo branca num periodo
em que o conceito de infancia foi praticamente desconsiderado? A resposta é a seguinte: sua
representacdo praticamente ndo existiu, visto que se a crianga, de modo geral, tinha pouca
importancia enquanto sujeito/cidaddo, muito menos importancia teria a crianga negra
enguanto matéria literaria.

Adentrando, pois, a década de 1920, nota-se que esta foi um marco para a literatura
brasileira, seja por conta da Semana de 22, seja pelo divisor de aguas que passa a nortear 0s
caminhos da literatura infantojuvenil, que tem, na figura de Monteiro Lobato, o seu grande
mentor. A preocupacdo e a dedicacdo desse literato em relacdo a literatura para criangas e
adolescentes contribuiram para a consolidacdo da literatura infantojuvenil brasileira,
conforme salientam estudiosos como Fulvia Rosemberg (1985), Marisa Lajolo (1993), Regina
Zilberman (1993), Nelly Noaves Coelho (2006) e Alfredo Bosi (2006). Este, alids, ndo
mensura palavras para prestar-lhe admiragéo:

O papel que Lobato exerceu na cultura nacional transcende de muito a sua incluséo
entre os contistas regionalistas. Ele foi, antes de tudo, um intelectual participante
que empunhou a bandeira do progresso social e mental de nossa gente. E esse
pendor para a militancia foi-se acentuando no decorrer da sua producdo literaria, de
tal sorte que as primeiras obras narrativas (Urupés, Cidades Mortas, Negrinha) logo
se seguiram livros de ficcdo cientifica @ Orwell e & Huxley, de polémica econbémica

e social, que desembocariam, por fim, na originalissima fusdo de fantasia e
pedagogia que representa a sua literatura juvenil (BOSI, 2006, p.229).

De acordo com as consideracdes de Alfredo Bosi (2006 p.229), Monteiro Lobato foi,
ao seguir suas proprias convicgdes intelectuais, um “moralista e doutrinador aguerrido”. Sua
literatura infantojuvenil, portanto, ndo poderia se turvar de reproduzir os fundamentos que
sedimentaram uma época marcada por principios éticos e morais. Nesse mesmo sentido,
Marisa Lajolo e Regina Zilberman reiteram que Lobato buscou associar a literatura aos
elementos estritamente educativos. E assim que O sitio do Pica-pau amarelo, por exemplo,
deixa de ser lido, pelos criticos, como uma narrativa ingénua, desprovida de intencionalidade:

O sitio metamorfoseia-se numa escola paralela, refor¢ando a aversdo do escritor pela
instituicdo tradicional de ensino, cujas disposi¢des fisicas e psicolégica o
degradavam. Trata de substitui-las dando-lhe arranjo diferente, ao mesmo tempo

antigo e moderno. Antigo e moderno porque o modelo é a escola grega [...]: um
sistema de ensino que evoluiu através do didlogo, sem conclus6es pré-fabricadas ou

%" Vide os ideais que orientaram o Romantismo brasileiro, por exemplo.
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conclusGes previstas por antecipacdo. Além disso, ndo supde um espaco
predeterminado, fixo de antem&o e classificado como sala de aula. O espaco dessa
escola lobateana muda segundo as conveniéncias, podendo ser tanto a sala principal
da sede do sitio ou a paisagem (LAJOLO; ZILBERMAN, 1998, p.76).

E nesta obra que se observa, entre uma historia e outra, a sub-representacdo dos
personagens negros por meio de alguns esteredtipos, como a da “mae-preta” — notadamente
visivel na figura de Tia Nastacia — e a do Pai Jod0”®, que pode ser associado & figura do Tio
Barnabé. Atendo-nos apenas a primeira personagem — que ja é suficiente para ilustrarmos a
nossa afirmacdo — podemos observar os contornos de seus estereétipos a partir de sua
caracterizacdo: como ja é sabido, ela ocupa, nessa trama, a funcdo de empregada doméstica de
uma familia branca. Dai a justificativa para ser descrita e/ou ilustrada com um avental
cobrindo o corpo (gordo), e, ndo obstante, com um lenco sobre a cabeca. Sua caracterizagéo,
portanto, indica, em primeira instancia, a sua relacdo ao trabalho doméstico, o qual, por sua
vez, estende-se aos cuidados das criancas. No fragmento abaixo €é possivel entrever,
explicitamente, a sua figuragdo: o avental aparece como adorno de sua vestimenta e suas
marcas fenotipicas sdo descritas em tom jocoso, que aludem ao racismo — a0 menos por parte

do narrador:

- Corra, Nastacia! Venha ver este fendmeno...

A negra apareceu na sala, enxugando as maos no avental.

- Que é, Sinha? — perguntou.

- A boneca de Narizinho esté falando!...

A boa negra deu uma risada gostosa, com a beicaria inteira.

- Impossivel, Sinha! Isso é coisa que nunca se viu. Narizinho estd mangando com
mecé.

- Mangando seu nariz! — gritou Emilia furiosa. Falo, sim, e hei de falar. Eu ndo
falava porque era muda, mas o Doutor cara-de-coruja me deu uma bolinha de
barriga de sapo e eu enguli e fiquei falando e hei de falar a vida inteira, sabe?

A negra abriu a maior boca do mundo.

- E fala mesmo Sinha!...exclamou no auge do assombro. Fala que nem uma gente!
Credo! O mundo esta perdido...

E encostou-se a parede para ndo cair (LOBATO, 1959, p. 35-6, grifo nosso).

Para que possamos avancar em nossa discussdo, € preciso ressaltar que, se na literatura
voltada ao publico adulto “os autores t€ém de lidar com a dissonancia causada entre os géneros
e os estilos ‘brancos’”, devido a falta de “modelos na tradigdo literaria” (DALCASTAGNE,
2008, p.21), na literatura infantojuvenil, é possivel observar o mesmo movimento quando se
procura focalizar a presenga de autores e personagens negros, porque, até o0 momento (década

de 1920), esse género sO teve espacgo para transmissdo de principios morais, eticos etc. No

% Segundo Alkmim e Lopez (2009, p.37), “o personagem Pai Jodo, em muitas historias, assume o papel de
escravo africano sofredor, submisso e resignado, frequentemente ingénuo, cheio de bondade e fiel a seu senhor.
Algumas vezes ele encarna o escravo preguicoso e lerdo, outras, ele é o escravo atrevido, esperto e vingativo”.
Estamos diante, portanto, de um personagem cuja imagem € estereotipada, negativa, e que, por este motivo,
contribui com a perpetuacdo do racismo simbdlico.
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periodo em apreco, Rosemberg e Silva (2012, p.100) salientam que a criacdo de personagens
negros nessa esfera de circulagdo discursiva praticamente ndo existiu, com a excecdo daqueles
autores que plasmaram seus personagens como pano de fundo de suas tramas, com intuito de
apenas dar um colorido a mais a tela da literatura que, a época, pintava-se costumeiramente
com a tinta da escravidao.

A década seguinte marca, segundo Coelho (2006), a expansao do sistema educacional
e, também, da literatura infantojuvenil. Ainda para a autora, permanece para compor 0 quadro
tematico das narrativas a intencionalidade pedagdgica, que, agora, passa a contar com uma
gama de historias que se subdivide entre diversos tipos de narrativas, tais como 0s textos que
recorrem a “pura fantasia”, “a realidade historica”, “a realidade mitica” e ao “realismo
maravilhoso” (COELHO, 2006, p.48) para apresentar, ao leitor infantil/juvenil, bons modos e
boas maneiras de comportamento e obediéncia. No que tange a criacdo de personagens
negros, nessa década, constata-se, de acordo com Gouvéa (2004), que 0s autores seguiram 0s
modelos incipientes da literatura adulta, visto que eles (personagens) foram estereotipados e
apresentados com o suposto resgate do folclore, com referéncias etnocéntricas associadas a
“simplicidade, primitivismo, ignorancia, meio rural e passado, com caracteristicas corporais
animalizadas (GOUVEA, 2004, p. 219-62 apud SILVA ¢ ROSEMBERG, 2012)".

Em conformidade com as consideracGes de Coelho (2006), nota-se que a producédo
literaria da década de 1940 foi intensificada. Entretanto, € preciso salientar que o aumento do
numero de textos publicados nesse periodo ndo esteve, tematicamente, em consonancia com
as narrativas que, no decénio anterior, patrocinaram, fervorosamente, a imaginacao do publico
infantojuvenil, com obras que fugiram do realismo pragmatico. Muito pelo contrério, a
estetica do fantastico e do maravilhoso, por exemplo, foi relegada a segundo plano, uma vez
que a conjuntura educacional daquele momento defendia “o principio de que os contos de
fadas falsificam a realidade e que seriam perigosos para as criangas, pois poderiam provocar
em seu espirito uma série de alienagdes como: perda do sentido concreto, evasdo do real,
distanciamento da realidade, imaginacdo doentia etc.” (COELHO, 2006, p.50). Ja em relagéo
as personagens negras produzidas nesta época, pouco se tem a dizer, exceto que elas
permaneceram em um quadro estavel j& que as representacdes da década seguinte pouco
evoluiram, conforme aponta a pesquisa de Resemberg e Silva (2012).

Tragando um panorama da producdo literaria infantojuvenil de 1950 a 1970,
deparamo-nos com a seguinte situacdo: as reformas no ensino, nas eras Getulio Vargas
/Juscelino Kubitschek, impulsionaram-se. Paralelo a eclas, “a crise da leitura se instala

abertamente no Brasil, ndao s6 no ambito da crianga, mas também no do jovem e do adulto”
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(COELHO, 2006, p.50). Todavia, salienta Nelly Novaes Coelho que a fantasia retoma seu
félego em meio a essa producéo literaria em crise, mas agora com a fusdo com o realismo
facilmente detectavel em obras de Lucia Machado de Almeida e de tantas outras autoras que
surgiram nesse periodo, como Isa Silveira Leal, Jannart Moutinho, Maria Heloisa Penteado,
por exemplo. N&o obstante, ndo podemos nos esquecer de que a década de 1950 também
ficou marcada pelo boom das historias em quadrinhos, como bem lembra a estudiosa ora
referenciada.
Expandem-se cada vez mais a producdo e o mercado da literatura em quadrinhos.
Em 1951, o Brasil, pioneiramente, realizou a 12 Exposicao Internacional de Historia
em Quadrinhos (organizada por Jayme Cortez Martins, Syllas Rosemberg, Miguel
Penteado, Reinaldo de Oliveira e Alvaro de Moya), no Centro de Cultura e

Progresso de Sdo Paulo. Multiplicam-se as revistinhas ou jornaizinhos em
quadrinhos, na maioria importados (COELHO, 2006, p.51).

Coelho (2006, p.51) postula que, “vista em conjunto, a producdo literaria para as
criancas e jovens, nos anos de 1960, no Brasil, apareceu como uma espécie de preparacdo de
terreno para o grande surto criador que se da nos anos 1970”. Mas ndo perdendo de vista,
ainda, a producdo literéria da década de 1950 e avan¢ando até os meados da década de 1970,
nota-se que as discussfes sobre as relagdes étnico-raciais permearam algumas pesquisas,
dentre elas, a de Fulvia Rosemberg. Em sua tese intitulada Literatura Infantil e Ideologia —
muito possivelmente o primeiro estudo a eleger a metodologia quali-quantitativa para o
processamento de dados - apresenta consideracdes concretas sobre as personagens negras do
periodo em tela.

A pesquisadora intentou, por meio da andlise de 168 livros, verificar “a bipolarizagao
dominador-dominado a partir da observacao de categorias relacionadas a idade, ao sexo, a cor
e A etnia das personagens dos livros” (ZAPPONE, 2015, p.89). E importante ressaltar que o
trabalho da estudiosa ndo trata de uma pesquisa voltada Unica e exclusivamente para a
discussdo de temas relacionados as relagcdes étnico-raciais. Contudo, o recorte da pesquisa,
guando mobiliza questdes que evidenciam esteredtipos, invisibilidade das personagens negras,
entre outros importantes aspectos concernentes ao racismo, apresenta-nos alguns dados
importantes a serem mencionados nesta dissertacdo. Comecemos, pois, pela dissonancia
detectada pela autora no que se refere a distribui¢éo da cor/etnia.

O branco é o personagem que mais aparece entre os autores de literatura infantojuvenil
no periodo correspondente de 1955 a 1975, conforme postula Rosemberg (1985). Segundo a
pesquisadora, as personagens brancas aparecem em 72% das ocorréncias em textos e 69% em

ilustracBes. Os negros, por outra via, somam, respectivamente, 6% e 5% das apari¢bes. Ha



82

notadamente, uma preferéncia em representar as personagens brancas, em detrimento das
negras. Uma possivel hipotese explicativa para o fato ndo convence a estudiosa: poderiam ser
“invocadas, para justificar esta atitude, razdes €ticas ou estéticas. Porém, estas razdes nao me
parecem neutras, sobretudo quando se encontram personagens cuja cor-etnia ndo é explicitada
no texto, mas cujo carater (geralmente negativo) induz o ilustrador a recria-los em negro”
(ROSEMBERG, 1985, p.82).

Os esteredtipos também foram uma constante entre as personagens, conforme postula
a autora em sua pesquisa. Para ela, a mulher negra, enquanto sujeito instituido de identidade,
ndo figura no plano da ficcdo para as criancas e para os adolescentes, ja que quem permeia
essas obras sdo as empregadas domésticas negras, com tracos bem delineados ao evidenciar
apetrechos como o avental, o len¢o na cabeca, os brincos sobressaltados — sem contar, é claro,
0 aspecto fisico que acentua os labios, o tamanho (peso) e os seios avantajados. Traduzindo
iSO em numeros, temos 0s seguintes resultados para essa representagdo da personagem
feminina negra: 30% delas sdo domésticas, 57% sdo gordas e 53% aparecem de avental nas
ilustracbes (ROSEMBERG, 1985).

Rosemberg (1985) também apresenta consideracdes importantes acerca do
desenvolvimento das personagens nao brancas, que, em comparagdo as brancas, sa0 menos
elaboradas, conforme registra sua pesquisa. O problema constatado pela pesquisadora tem
inicio ja no nome das personagens: 84,2% dos brancos recebem nome proéprio; apenas 62,9%
dos negros sdo referenciados por um substantivo proprio. Assim, “os ndo brancos, mais
frequentemente que os brancos, sdo denominados, no texto, por sua origem étnico-racial.
Mais Jodes e Pedros que brancos. Mais indios e negros que Aritanas, Raonis e Pedros”
(ROSEMBERG, 1985, p.84). Na mesma esteira, a superficialidade com que as personagens
negras sdo elaboradas em seu aspecto comportamental pode, segundo a pesquisadora, ser
verificada, dentre outras possibilidades, a partir das profissdes desempenhadas por elas, as
quais inferimos ser as menos privilegiadas, em oposi¢do aquelas ocupadas pelos actantes

brancos.

O branco, enquanto personagem, recebe uma elaboragdo maior que o nao-branco.
Foi assim que estes Gltimos obtiveram taxa de indeterminagdo, em vérios atributos
superior a dos brancos. Sua origem geogréafica, sua religido, sua situagdo familiar e
conjugal sdo muito menos frequentemente descritas, no texto, que para um
personagem branco. Em suma, seu acabamento ficcional € menos perfeito, mais
incompleto (ROSEMBERG, 1985, p.84).

Em consonancia com a pesquisa de Rosemberg (1985), nota-se que as personagens

negras, nesse recorte temporal, foram apresentadas, também, zoomorfizadas. Em outras
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palavras, isso quer dizer que, em ilustracfes em textos analisados pela estudiosa, 0s negros
sdo, frequentemente, elaborados com caracteristicas animalescas, apresentando maior nimero
de ocorréncias quando comparados aos brancos: estes representam o baixo indice de 8,2% das
ocorréncias, enquanto aqueles somam 25,5% dos casos de zoomorfizacdo. Nas palavras de

Fulvia Rosemberg:

A associagédo entre branco e humanidade é, entdo, reforcada pela associagdo entre o
ndo-branco e ndo humanidade, que ultrapassa em muito o simples dado de
frequéncia de aparecimento. Na ilustragdo, por exemplo, figuras miticas e folcléricas
(saci, curupira), objetos (bonecos de pano) séo ilustrados com 0s mesmos tracos de
primata. A proximidade entre ndo-branco e animalidade se faz sentir no texto,
através de comparacbes e associacbes espaciais. E assim que, n3o raro, um
personagem indio ou negro pode ter tracos fisicos ou comportamentais de animais
(farejou como um cdo, por exemplo). Como também ndo é raro um séquito branco
ser acompanhado por indios e cdes (ROSEMBERG, 1985, p.86).

Adentrando a década de 1980, Coelho (2006) assinala que a producdo de livros
infantojuvenis acelera e suas composi¢Oes agregam outros valores até entdo ndo muito
difundidos: trata-se do experimentalismo com a linguagem, do aspecto gréfico dos textos que
passam a contar com ilustracdes mais elaboradas; além da “substituicdo da literatura
confiante/segura por uma literatura inquietante/questionadora, que pdem em causa as relacdes
convencionais existentes entre a crianca e 0 mundo em que ela vive, questionando também os
valores sobre os quais nossa sociedade esta assentada” (COELHO, 2006, p.53).

As personagens negras no periodo em discussdo sofreram, segundo Silva e Rosemberg
(2012), uma ténue mudanca na maneira de serem representadas, uma vez que, em algumas
obras — bem poucas, por sinal — 0s negros ocuparam, nas tramas, profissées de certo prestigio
social. No entanto, essa ténue (mas existente) mudanca na forma de se representar o negro tdo
logo foi substituida pelos estere6tipos que contribuiram, novamente, para sua marginalizacéo.
Nas palavras dos autores referenciados:

Verificou-se menor proporcdo de personagens ndo brancos antromorfizados e um
ligeiro aumento de personagens pretos exercendo profissdo de tipo superior
(BAZILLI, 1999). Mas as tendéncias gerais de privilégio aos personagens brancos
se mantiveram: personagens negros sub-representados, com posicdo menos

destacada nas tramas e literariamente menos complexos (SILVA, ROSEMBERG,
2012, p.101).

Nesse sentido, os esteredtipos mais recorrentes nos textos podem ser observados
quando as personagens negras sdo recorrentemente apresentadas na condi¢do de escravo ou,
como sugerem Silva e Rosemberg (2012), relacionadas ao passado escravagista. No caso das

personagens femininas negras, acrescenta-se a elas, novamente, os esteredtipos da empregada
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domestica e, ndo obstante, da mulata sensual, cujos tracos fisicos sdo facilmente perceptiveis
em muitas ilustracgdes.

Outro aspecto que marca a invisibilidade de uma personagem negra — muito recorrente
na década de 1990 — ¢ “a naturalizagdo da condi¢do de branco como representante da espécie
humana” (SILVA e ROSEMBERG, 2012, p.102), como bem demonstrou a pesquisa de
Bazzili (1999). Analisando as ilustragdes dos textos infantojuvenis, constatou esta
pesquisadora, que, muito raramente, as criancas brancas, quando representadas nessa
modalidade literaria, tém suas caracteristicas fenotipicas descritas no arranjo textual da obra.
Nas palavras de Silva e Rosemberg (2012, p.102), “via de regra, a ilustragdo sempre foi
privilegiada para fixar a pertenca, que ndo precisa ser nomeada, pois as pessoas Sao
naturalmente brancas (Bazzili, 199:5). No caso de personagens negros (ou ndo brancos), a
classificac@o de cor/etnia foi praticamente obrigatoria nos textos”.

Silva e Rosemberg (2012) apontam uma hipétese explicativa para a naturalizagdo da
pessoa como representante da espécie®. Eles justificam que os autores, ilustradores e/ou
tradutores de literatura infantojuvenil — majoritariamente brancos, é preciso ressaltar —
encontram dificuldades em construir/elaborar narrativas que explorem, positivamente, as
multiplas identidades e experiéncias correspondentes a da vida do negro.

Ao retomarmos o panorama geral da literatura infantojuvenil brasileira
contemporanea, podemos afirmar, em conformidade com o que registra Coelho (1991, p.151),
que ela retoma “processos narrativos arcaicos, que estdo redescobertos ou recriados”. Ressalta
a estudiosa que ha, notadamente em tempos atuais, uma tendéncia, entre seus produtores em
retomar temas ou recursos antigos, com intuito de revisita-los a partir de novos prismas, novas
linguagens. E assim que Chapeuzinho Vermelho, de Charles Perrault/lIrmdos Grimm, ganha
nova roupagem e se torna Chapeuzinho Amarelo, por exemplo. Esse texto, cuja autoria € do
cantor e compositor Chico Buarque, assume contornos estritamente contemporaneos, quer
pela renovacdo estilistica, quer pelo tom jocoso que permeia a obra por meio de uma fusdo de
elementos convencionais e inovadores, que ddo a obra uma nova classificacdo, a de conto
“maravilhoso satirico” (COELHO, 1991, p.159), conforme sugere a pesquisadora.

Em suma, o que se pode falar da producgdo literaria voltada paro o publico

infantojuvenil na contemporaneidade é que ela € heterogénea (COELHO, 1991). Segundo a

 para Rosemberg (1985, p.81), a naturalizagdo do branco como representante universal da espécie humana é
uma das muitas formas de se fazer perpetuar o racismo. Nas palavras da estudiosa, “por esta sua condigdo [de
representante], seus atributos sdo tidos como universais. A branquiedade é a condicdo normal e neutra da
humanidade: os ndo-brancos constituem a exce¢do. Eis a razdo pela qual se explica — mas ndo se justifica — as
reiteradas presencas de personagens brancos em detrimento das personagens negras em ilustragdes, por exemplo.
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pesquisadora agora referenciada, perde-se de vista 0 numero de estratégias discursivas
mobilizadas pelos escritores para compor suas narrativas de teor ficcional. E em meio a essa
pluralidade de modelos de composicao literaria que cotejamos o trabalho da pesquisadora
Mirian Zappone que realizou, em 2015, um pesquisa exploratoria, de onde subjaz um
panorama social da producdo literaria infantojuvenil brasileira publicada recentemente —
discusséo esta que vai ao encontro do escopo reflexivo desta dissertacao.

O trabalho dessa estudiosa buscou analisar as representacfes sociais das personagens
dispostas em narrativas contempladas pelo PNBE 2013. Em seu artigo intitulado “Narrativa
juvenil brasileira no acervo do PNBE 2013: faces urbanas da representagdo social”, Zappone
(2015) analisou 56 textos narrativos. Empregando a mesma metodologia utilizada por Falvia
Rosemberg (1985), alguns dados levantados pela autora merecem nossa atencdo. Atentemo-
nos, pois, para aqueles que diretamente interessam ao nosso trabalho.

Comecando pelo perfil dos escritores, Zappone (2015) constatou que 42,8% deles séo
mulheres, enquanto 57,2% s&o homens. Os resultados, ainda que se mostrem dissonantes
guando comparados 0s numeros de autores e autoras, apresentam, como bem lembra a
pesquisadora, “um crescimento significativo da autoria feminina em quase 50% se
compararmos tais dados com os da década de 1980 e mesmo com as pesquisas de Dalcastagné
(2008) sobre o romance brasileiro contemporaneo, nas quais a autoria feminina representa
apenas a 27,2%” (ZAPPONE, 2015, p.97). Na pesquisa de Zappone (2015), ndo se encontram
referéncias sobre a cor dos escritores, cujas obras foram contempladas pelo acervo do
Governo Federal. Desse modo, ficara a nosso encargo a tarefa de mobilizar tal levantamento,
uma vez que serd importante para que possamos melhor entender supostas auséncias,
siléncios, esteredtipos ou, por outra via, aquelas representacdes que, no fio do discurso
literdrio, apresentam perspectivas positivas da vida do negro, como a afirmacdo de sua
identidade, por exemplo.

Em se tratando dos espacos ocupados pelas personagens, a pesquisadora notou que
57% deles remetem aos espacos urbanos de grande porte, 25% para 0s centros urbanos de
médio porte e 25% para espacos rurais. Cerca de 14% dos espacos ganham contornos de um
mundo fantéstico, maravilhoso (ZAPPONE, 2015). Tal situagdo salienta a autora, pode “ser
explicada pela insercdo geografica de escritores brasileiros que, em sua grande maioria, [...],
concentram-se no Rio de Janeiro, em Sdo Paulo, no Rio Grande do Sul e Minas Gerais,
fazendo com que as histdrias tendam a retratar essas regidoes” (ZAPPONE, 2015, p.98).

Corroborando o postulado da autora, notamos que a localizacdo geogréfica dos

produtores de literatura infantojuvenil exerce, ainda que de maneira indireta, certa influéncia
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na composicdo literdria das narrativas. Em nossa acepcdo, as vozes e os modelos sociais
apreendidos pelos autores — inseridos em um determinado contexto de produgéo — extrapolam
os limites do realismo pragmatico para adentrar os melindres da fantasia, revestidos, agora, de
novas roupagens para cumprir, também, um novo papel: tornar-se ficcdo. Nesse viés, ao se
pensar a situacdo geografica da populacdo negra, que, conforme vimos anteriormente, esta
confinada & margem da sociedade brasileira, logo, também, a margem do campo literério, é
muito provavel que haja poucos escritores negros produzindo literatura infantojuvenil, o que
implica, possivelmente, em representacGes de personagens situadas em espacos subalternos,
como bem apresentamos no curso desse tdpico.

Retomando a discussdo sobre o espaco ficcional, vale frisar que, embora os grandes
centros configurem-se como lugares mais frequentados pelas personagens, € no seio das
familias de classe média que a maior parte das tramas tem se desenvolvido, conforme afirma
Zappone (2015). Nas palavras da autora, a grande cidade “¢ o local onde transitam grupos
sociais especificos, dentre os quais se destacam, no corpus estudado, o universo adolescente
da classe média cujo mundo circundante mais proximo ¢ a familia e, eventualmente, a escola”
(ZAPPONE, 2015, p. 101). Na mesma esteira, prossegue a pesquisadora com uma pergunta
de relevo para nossa pesquisa: “Ora, se o0 mundo retratado ¢ o da cidade, focalizando a familia
de classe média e, nesta, a vida adolescente, 0 que se pode dizer sobre a cor e 0s géneros
representados no corpus?” (ZAPPONE, 2015, p.103).

Focalizando especificamente a cor das personagens — tendo em vista 0 nosso eixo de
reflexdo — s@o-nos apresentados os seguintes dados: “80% das personagens sao brancas (188
ocorréncias), 22% sdo pardos e amarelos (5), e apenas 7,2% s&o negras (17 ocorréncias),
indios sdo absolutamente ausentes, embora tenham sido o0s autoctones brasileiros,
evidenciando uma grande lacuna racial” (ZAPPONE, 2015, p.104). Ainda segundo a autora,
ndo foi possivel evidenciar a cor de 9,8% das personagens analisadas. Os resultados obtidos
por Zappone (2015) endossam, ainda mais, a nossa hipotese de que, numa relacdo de causa e
efeito, a presenca pouco expressiva de autores negros implicaria na auséncia de personagens
negras na literatura infantojuvenil. Enquanto a nossa hipdtese ndo é, efetivamente,
comprovada por meio de uma andlise precisa — que faremos mais adiante — ndo podemos
perder de vista esses dados que ja apresentam um movimento semelhante a literatura adulta,
conforme expusemos neste capitulo. Tal movimento, € preciso frisar, assemelha-se a literatura
adulta no que tange a inexpressiva presenca de personagens negras e ndo, necessariamente,
em suas respectivas representacdes, ja que estas passardo por uma analise mais acurada a

sequir.
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A pesquisa de Zappone (2015) é o ponto de partida para os pesquisadores que ensejam
compreender as mais variadas formas de representagdes sociais plasmadas por meio das
personagens da literatura infantojuvenil, mais precisamente aquelas obras contempladas pelo
PNBE 2013. O seu estudo alcanca questdes de género, espagos, classes sociais, autoria e raca.
Este ultimo, por sua vez, coteja aspectos referentes a cor, que foram mapeados por meio do
método quali-quantitativo. O nosso estudo pretende, tdo logo, aprofundar a pesquisa acerca da
raca negra, procurando compreender as dinamicas dessas representacdes em narrativas que,
exclusivamente, propdem-se a discutir os temas relacionados as questdes étnico-raciais ou

aquelas que apresentam personagens negros em evidéncia.

3.4 Consideraces sobre o terceiro capitulo

A literatura brasileira, seja ela destinada ao publico adulto ou infantojuvenil, apresenta
problemas de representacdo. O estudo de Rabassa (1965), por exemplo, permitiu-nos
compreender que a representacdo do afrodescendente na literatura brasileira, de modo geral, é
constituida por certos descompassos que variam de autor para autor e que estdo
intrinsecamente relacionados a outros fatores, tais como: a) a auséncia de interlocutores
negros, que, no ato da criagdo, constituir-se-iam como narratérios do autor; b) o ndo acesso
das pessoas negras aos lugares de fala, ou seja, aos meios de producdo literaria, que
determinaria, consequentemente, ¢) uma representacdo correspondente a perspectiva real
dessa populacdo, o que, via de rega, ndo ocorre.

No que tange ao primeiro ponto, faz-se necessario atentar para o fato de que o acesso
da populacdo negra a leitura e a escrita s6 foi possivel num periodo muito posterior a abolicao
da escravatura e, até mesmo hoje, esse fato constitui um problema que desafia as instancias
governamentais brasileiras. Desse modo, muitos escritores, em sua grande parte brancos,
dirigiram seus discursos as pessoas brancas, as quais, certamente se identificaram e continuam
a se identificar com personagens da mesma cor - vide o exemplo citado em ocasido anterior,
sobre A Escrava Isaura, de Bernardo Guimaraes.

Em relagdo ao segundo e terceiro pontos, respectivamente, entendemos que, em toda e
qualquer discussao que venha a surgir sobre o acesso dos afro-brasileiros aos lugares de fala,
deve-se levar em conta a situacdo tragica a que essa populacdo foi submetida no curso da
Histdria, ou seja, a escraviddo e as suas consequéncias. O fato de o negro ndo ter tido
condicBes de adentrar, macicamente, o campo literario implica no deslocamento de sua fala

para a voz do outro, isto é, para as pessoas brancas que, em seu livre acesso a esse espacgo
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discursivo, estdo falando em seu nome. Conforme dissemos na introducgéo desta dissertagéo,
ndo queremos dizer, tampouco afirmar que as pessoas brancas ndo podem, em nenhuma
circunstancia, falar pela pessoa negra. A questdo que colocamos, em consonancia com o que
frisam Dalcastgne (2012) e Phillips (1995), € a do ponto de vista e a da subjetividade que s6 0
negro, a partir de suas proprias experiéncias, é capaz de expressar através de sua escrita (como
Lima Barreto), tornando seu discurso pretensamente legitimo.

Se analisarmos o que foi exposto neste tdpico, vamos observar, que, para além da
assimétrica representacdo entre um autor e outro, pode-se notar, sem muito esfor¢o, uma
singela evolugdo® em termos de ficcionalizacdo do negro, principalmente se, em uma escala
comparativa, observarmos as diferencas entre um José de Alencar e um José Lins do Rego,
entre um Graca Aranha e um Jorge Amado, entre um Bernardo Guimardes e um Lima Barreto
— coforme se verifica no estudo de Gregory Rabassa (1965).

Isso nos permite atestar que, como personagem, o0 negro foi logicamente representado
como um brasileiro, tendo como caracteristica [...] “‘sua situagdo secundaria em relacdo a sua
posicdo como parte integrante da vida nacional” (RABASSA, 1965, p.446, grifo nosso) —
integrante no sentido de estar presente ocupando um papel social subalterno, na maioria das
vezes como escravo, “fixando”, assim, uma suposta identidade negra - subsidio que
fundamenta e justifica as representacdes calcadas apenas nesse viés depreciativo, como se ndo
houvesse outras perspectivas para representa-lo.

O fato de recorrermos aos estudos sobre o negro na literatura adulta para situar o
problema da nossa pesquisa reside no seguinte fato: excetuando o trabalho de Fulvia
Rosemberg, publicado em 1985, tivemos muita dificuldade de compreender,
substancialmente, a representacdo do negro na literatura voltada as criangas e aos
adolescentes. Alias, até mesmo a pesquisa de Rosemberg (1985), que apresenta outras
discussbes além da questdo racial, limita-se apenas a um recorte temporal e ndo nos permite
avancar nessa direcdo. De igual modo é o estudo de Zappone (2015). Nesse mesmo sentido,
vale ressaltar que, embora o artigo>! de Paulo Vinicius Baptista da Silva e de Fulvia

Rosemberg, publicado na obra Racismo e discurso na América Latina, apresentem algumas

% Antes que qualquer colocacdo possa soar incoerente, julgamos pertinente esclarecer um ponto: quando
afirmarmos que had um melhor e progressivo desenvolvimento das personagens negras na ficcdo brasileira, esse
fato em nada remete a todo conjunto da literatura nacional, mas apenas aos romances que mobilizamos neste
momento. Enquanto escritor, 0 negro, no contexto abrangente da literatura brasileira, foi situado ndo s6 a
margem da historiografia literaria, mas também na periferia tematica de romances e de outras manifestagcbes em
prosa sumariamente apresentadas até aqui.

31 Ver “Brasil: lugares de negros e brancos na midia”: In: Van Dijk, T. Racismo e discurso na América Latina, 2.
ed. Séo Paulo: Contexto, 2012.
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consideragdes sobre a presenca dos negros na literatura infantojuvenil desde a década de 1920
até a contemporaneidade, ndo foi possivel analisar todo o conjunto da pesquisa dada a sintese
dos dados apresentados.

Antes de encerrarmos este capitulo, faz-se necessario abrir um Gltimo paréntese para
justificar o conceito de mimesis aqui empregado: quando mobilizamos o termo representacédo
(do negro, do afro-brasileiro etc.), ndo 0 empregamos na mesma perspectiva de Aristoteles,
para qguem a mimesis ¢ algo referente a “representacdo de agdes humanas pela linguagem [...]
e 0 que lhe interessa € [apenas] o0 arranjo narrativo dos fatos em historia” (COMPAGNON,
2006, p.105 apud ZAPPONE, 2015). Em dire¢do contraria a esta defini¢cdo que, no curso da
Historia, passou por in0meras modificacbes (ZAPPONE, 2015), corroboramos o0s
pressupostos de criticos como Roger Chartier (1990), que entende a representacdo como
“instrumento de um conhecimento mediador que faz ver um objeto ausente através da
substitui¢do de uma imagem capaz de o reconstruir em memoria e de o figurar como ele ¢”
(CHARTIER, 1990, p.10 apud ZAPPONE, 2015, p.93).

Ao mobilizar as consideracdes teoricas de Chartier (1990), Mirian Zappone (2015)
salienta que as representacOes literarias sdo, comumente, construidas em consonancia com as
ideologias e dogmas vigentes em cada contexto de producdo e, justamente por este motivo,
elas deixam transparecer, ainda que nas entrelinhas do discurso proferido, suas intencdes.
Explicam-se, assim, os estere6tipos dos negros na literatura brasileira para adultos e para
criancas/adolescentes: o contexto de producdo brasileiro €, como ja reiteremos diversas vezes,
marcado por diversas formas de racismo (desde o mais velado até o mais explicito) e orienta
as representacdes no ato da elaboracéo artistica.

Nessa mesma perspectiva, pondera Zappone (2015, p.94, grifo nosso) que, “quando
um texto literario ou qualquer outra manifestacdo simbdlica representa um grupo ou
individuo, por formas reconhecidas socialmente, as identidades desses grupos e individuos
passam a ser legitimadas”, isto €, para a estudiosa, a representagdo ajuda a construir a propria
realidade. A literatura, como se sabe, & uma forma pretensamente reconhecida pela sociedade.
As elites simbdlicas brancas— retomemos o conceito de Van Dijk (2012) —, inseridas no
campo literario, representam-se a si mesmas nessa forma de expressao. Legitimam-se, assim,
as identidades da populacdo branca em detrimento da populacdo negra, por meio de
representacdes cujos contornos sdo marcados por aspectos estritamente depreciativos — salvo
as pontuais excecdes, € claro.

Em seu conjunto, podemos afirmar que a literatura brasileira (adulta e infantojuvenil),

quando representa o negro, assume uma postura identitaria essencialista. Isso quer dizer que, a
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frequéncia com que os esteredtipos (do escravo, da mulher negra sensual, da ama de leite etc.)
aparecem na esfera literaria acaba por fixar essa identidade, que esta baseada “em alguma
versdo essencialista da historia e do passado, na qual a histéria é construida ou representada
como uma verdade imutavel” (WOODWARD, 2014, p.13). Para Woodward (2014), a
identidade é, na verdade, algo relativo, cambiante, mutavel. Nao se pode, assim, olhar para a
comunidade afro-brasileira e identifica-la somente por esse viés, sem considerar, portanto, as
maultiplas identidades negras (positivas) existentes em cada Estado brasileiro, em cada
contexto de producdo literéria.

Diante do fato exposto, estamos convictos de que a conducdo desta pesquisa segue
mais segura para a proxima etapa de investigacdo, visto que o levantamento realizado nos
permite compreender, de modo substancial, que os problemas ligados a representacdo do afro-
brasileiro na literatura brasileira possuem raizes profundas e merecem, ainda hoje, passar por
uma analise mais acurada — principalmente se focalizarmos o publico infantojuvenil enquanto

interlocutores diretos das obras destinadas as escolas publicas brasileiras.
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4. O NEGRO E OS ACERVOS DO PNBE: ECOS DO SILENCIO

Enguanto a escola hesita em relagdo & adocdo de outros suportes tecnolégicos como
ferramentas a serem utilizadas nas préaticas didaticas, os livros constituem, ainda hoje, o
recurso mais acessado pelas redes de ensino. E em se tratando dos livros de literatura, é
preciso pensar e compreender, para além do critério de escolhas das obras a serem enviadas
pelo PNBE as escolas brasileiras, a dinamica do mercado® editorial brasileiro que, ap6s as
publicacGes dos primeiros editais do programa de leitura em 1998, passou a ensaiar um
movimento diferente ao reformular suas estratégias comerciais para atuar em consonancia
com as exigéncias do MEC/FNDE. Nesse sentido, € preciso esclarecer que os editais do
PNBE deveriam preconizar, dentre 0os muitos critérios de selecdo das obras, também aquelas
gue contemplam temas literarios voltados as questfes étnico-raciais, cujos objetivos residem
na valorizacdo da cultura afro-brasileira, conforme prescreve a Lei 10.639 de 2003.

A referida lei, promulgada a época pelo Presidente da Republica, Luiz Iné&cio Lula da
Silva, institui a obrigatoriedade do ensino de Historia e Cultura Africana e Afro-brasileira no
ensino fundamental e médio, nas redes oficiais de ensino e particulares. A promulgacdo do
dispositivo constitucional é, na verdade, fruto de um esforco coletivo de décadas de
mobilizacdo social da comunidade negra, que, desde o periodo pds-abolicéo, buscou articular-
se em diferentes grupos com objetivo de reivindicar os direitos que lhes foram cessados.
Assim, a breve — mas necessaria — retomada do percurso de luta da militdncia negra que
faremos agora nos interessa neste topico justamente por (ela) ter oferecido, no curso de sua
historia, subsidios intelectuais que garantiram a promulgacdo da referida Lei e seus gradativos
efeitos nos diversos estratos da sociedade brasileira, sobretudo no da educagéo.

Para o professor da Universidade Federal do Rio de Janeiro, Amilcar Araldjo Pereira
(2011, p.27), “a questdo da educacdo das pessoas negras ja despontava como um tema de
grande importancia para as organizagdes de negros em nosso pais” antes mesmo da criagdo do
maior movimento negro no Brasil (a Frente Negra Brasileira), na primeira metade do século
XX. De acordo com o estudioso, nesse contexto, merecem destaque o Centro Civico Palmares
— importante organizacgéo criada em 1926, que, anos mais tarde, contribuiu incisivamente para
criagdo da FNB; e o jornal O Clarim d’Alvorada, “que afirmava ter como fungdo a
‘Congregacao da raca para a raca’” (PEREIRA, 2011, p.29).

E este periddico, ali4s, o responsavel por conclamar o 1° Congresso da Mocidade

Negra do Brasil. No evento, que nunca fora realizado, buscaria se discutir assuntos de

%2 Referimo-nos, aqui, a0 mercado editorial voltado ao publico infantojuvenil.
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interesse da comunidade negra, sobremaneira aqueles voltados a educacdo. Em campanha

realizada em 1929, o jornal expressou o seguinte:

Em quarenta anos de liberdade, além do grande desamparo que foi dado aos nossos
maiores, temos a relevar, com paciéncia, a negacdo de certos direitos que nos
assistem, como legitimos filhos da grande patria do cruzeiro. Se 0s conspicuos
patriotas desta Republica ndo cuidaram da educacgéo dos negros, 0 N0sso congresso
tratara desse maximo problema que esta latente na questdo nacional [...] Para os
relegados filhos e netos dos épicos e primitivos plantadores do café, que foi e é a
base de toda a riqueza econdmica do nosso pais, essa é a marcha do porvir (O
CLARIM D’ALVORADA, s/d apud PEREIRA, 2011, p.30, grifo do autor).

Embora a intencdo de se promover o 1° Congresso da Mocidade Negra — que, por
meio dele, efetivar-se-iam discussfes tangenciais a educacdo — ndo tenha alcancado o éxito
esperado, podemos afirmar, em conformidade com Pereira (2011), que, com a fundacdo do
Teatro Experimental do Negro (TEN) em 1944, a educacdo do negro passou a ter uma pauta
mais concreta, com maior visibilidade. Abdias Nascimento, 0 maior expoente dessa
organizacdo em termos de lideranca, articulou, junto aos demais membros do TEN, uma gama
de atividades culturais que, em curto espaco de tempo, levaria a realizagdo de atividades de

cunho intelectual, como a promogéo de congressos e convencoes.

Michael Hanchard (2001) afirma que o TEN foi fundado com o objetivo primario de
ser uma companhia de producdo teatral, mas que assumiu outras fungdes culturais e
politicas logo depois que foi criado, e que, “além de montar pegas como O
Imperador Jones, de Eugene O’Neill (1945), e Caligula, de Albert Camus (1949), o
TEN foi a forga propulsora do jornal Quilombo (1948-1950) e de campanhas de
alfabetizagdo em pequena escala, além de cursos e ‘iniciag@o cultural’ entre 1944 ¢
1946” (HANCHARD, 2001, p.129 apud PEREIRA, 2011, p.34).

Movimento semelhante pode ser observado em outra organizacdo social: a Unido dos
Homens de Cor (UHC). Segundo Pereira (2011), ela foi fundada em 1943 por Jodo Cabral
Alvez, em Porto Alegre. A entidade tinha por objetivo “elevar o nivel econdmico e intelectual
das pessoas de cor em todo o territério nacional, para torna-las aptas a ingressarem na vida
social e administrativa do pais, em todos os setores de suas atividades” (DOMINGUES, 2007,
p.108 apud PEREIRA, 2011, p.35). Observa-se, assim, que a luta travada pelos movimentos
sociais negros atentavam, ja no primeiro e segundo quartel do século XX, para a
indissociabilidade entre a educagéo e a ascensdo econdmica do afro-brasileiro, sendo aquela
condig&o instrumental para efetivacdo desta.

Para Pereira (2011, p.36), ¢ “dificil estabelecer uma cronologia fechada, que enquadre
a constituicdo do movimento negro ao longo do século XX em fases muito definidas”, pois

cada organizacdo (FNB, TEM, UHC) adotava estratégias de atuacdo distintas, as quais
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estavam em consonancia com as particularidades de cada foco de militincia. Um fato
importante a ser observado nesse sentido remete a educacdo, que foi uma pauta a atravessar
toda a histéria do ativismo negro, inclusive na contemporaneidade, conforme salienta o

estudioso:

Uma caracteristica importante do movimento negro contemporaneo, articulada
diretamente a questdo da importancia da educacdo para a populacao negra, vista aqui
como uma continuidade ao longo do processo de constituicdo do movimento ao
longo do século XX, ¢ a reivindicagdo pela “reavaliacdo do papel do negro na
histéria do Brasil”, contida na “Carta de principios” do MNU* (PEREIRA, 2011,
p.41).

O movimento negro, registra Pereira (2011), passou, na década de 1980%*, a atuar
dentro das escolas. Foi no Estado do Maranhdo que Maria Raimunda Araujo — mais conhecida
como Mundinha — iniciou um ciclo de palestras e debates com alunos e professores sobre as
historias do negro no Brasil. Presidenta do Centro de Cultura Negra do Maranhdo (CCN),
Mundinha, com apoio de outros militantes, produziu cartilhas e outros materiais didaticos que
tinham por objetivo formar e informar ndo s6 a comunidade escolar, mas, e, sobretudo, 0s
préprios militantes e sociedade de modo geral. Nas palavras do pesquisador, essas cartilhas
chegaram a circular em diferentes Estados, “em fungdo das redes de relagdes estabelecidas
pelos militantes de todo o pais, principalmente na década de 1980. E essas publicacbes tinham
0 objetivo, primeiro, de apresentar aspectos pouquissimos conhecidos na histéria do Brasil,
especialmente as historias dos negros” (PEREIRA, 2011, p.43).

Ao circular em diversos Estados brasileiros, as cartilhas publicadas pelo CCN
contribuiram, segundo Pereira (2011), para a consolidacdo do movimento negro no Brasil. E,
portanto, nesse contexto, que se nota a incisiva atuagdo do movimento negro, que possibilitou
a consolidacdo de projetos educacionais mais efetivos voltados as questes étnico-raciais e
para implantacdo da Lei 10.639/2003, a qual também passou por anos de tramitacdo na
Camara Federal.

A este respeito, salientam Pereira e Silva (s/d) que, na década de 1990, o deputado
federal Paulo Paim apresentou a Camara um projeto de lei que viria a ser, mais tarde, o
embrido da lei 10.639. A proposta encaminhada ao Senado foi arquivada em 1995,

“certamente por questdes politicas e burocraticas, consideradas — na ocasido — mais

%3 Movimento Negro Unificado.

% A década de 1980, conforme pontuam Pereira e Silva (s/d), foi atravessada por diversos problemas
relacionados ao preconceito de cor dentro do sistema escolar: “a discriminagdo racial, presente no cotidiano
escolar, era a responsavel direta pela crescente desigualdade de percurso entre os alunos negros e brancos”
(PEREIRA; SILVA, s/d, p.04). Por outra via, entretanto, foi possivel observar, segundo os autores, grandes
avancos na luta contra a discriminacéo racial.
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importantes que o contexto das relagdes étnico-raciais” (PEREIRA; SILVA, s/d, p.06). A este

respeito, prosseguem os pesquisadores:

Somente com o esfor¢o de alguns politicos, mas respondendo também as pressoes
do movimento negro, a referida lei recebe seu primeiro grande impulso, com a
aprovacdo, em margo de 1999, do Projeto de Lei n°25, formulado entdo pelos
deputados Bem-Hur Ferreira e Esther Grossi: estabelecendo a obrigatoriedade da
inclusdo, no curriculo oficial da rede de ensino, da tematica Histéria e Cultura Afro-
brasileira. O projeto, no artigo primeiro, justifica a inten¢éo de reconhecer a luta dos
negros no Brasil na formacdo da sociedade nacional, resgatando sua contribuicéo
(XAVIER& DORNELLES, 2009 apud PEREIRA; SILVA, s/d, p.06).

Como ja é sabido, a Lei 10.639 foi aprovada em 1999 e teve sua san¢do quatro anos
mais tarde, em 2003, com o presidente Luiz Inécio Lula da Silva, que cumpriu uma promessa
de campanha eleitoral (PEREIRA;SILVA, s/d). No limiar dessa conjuntura juridica, emerge a
necessidade de nos atentarmos para as modificacGes que ela (a Lei) promove na Constitui¢éo
Federal Brasileira: trata-se da alteracdo de outra Lei, a de numero 9.396 de 1996 — mais
conhecida como Lei de Diretrizes de Bases (LDB), a qual passou a vigorar com nova redagédo

nos artigos 26-A, 79-A e 79-B, como se Vé abaixo:

Altera a Lei no 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e
bases da educacdo nacional, para incluir no curriculo oficial da Rede de Ensino a
obrigatoriedade da tematica "Historia e Cultura Afro-Brasileira”, e da outras
providéncias.

Art. 1°- A Lei no 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar acrescida dos
seguintes arts. 26-A, 79-A e 79-B:

"Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e
particulares, torna-se obrigatério o ensino sobre Histéria e Cultura Afro-Brasileira.
§ 1° O contelido programatico a que se refere o caput deste artigo incluird o estudo
da Historia da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura negra
brasileira e 0 negro na formag&o da sociedade nacional, resgatando a contribuicdo do
povo negro nas areas social, econdmica e politica pertinentes a Histéria do Brasil.

§ 2° Os contelidos referentes a Histéria e Cultura Afro-Brasileira serdo ministrados
no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de Educagdo Artistica
e de Literatura e Histdria Brasileira.

"Art. 79-B. O calendario escolar incluira o dia 20 de novembro como ‘Dia Nacional
da Consciéncia Negra’."

Art. 2°- Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacdo (BRASIL, 2003, s/p,
grifo nosso).

Com a obrigatoriedade do ensino da Historia e da Cultura Afro-brasileira no curriculo
escolar — ministrado especificamente na disciplina® de Lingua Portuguesa — as perspectivas
para o ensino-aprendizagem sao, sem duvidas, muito positivas. Mas ndo podemos nos

esquecer de que a Lei foi sancionada em 2003 e o0s seus efeitos ndo podem ser constatados de

% Referimo-nos, aqui, especificamente as aulas de Lingua Portuguesa, que passaram a incorporar em sua grade,
conteddos da literatura brasileira, de acordo com os documentos oficiais de ensino (Parametros Curriculares
Nacionais, Diretrizes Estaduais de Ensino etc.).
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maneira imediata, pois o mercado editorial e as préprias institui¢ces de ensino certamente ndo
tiveram tempo (pelo menos nos primeiros anos ap6s a promulgagdo da Lei) para se ajustar
quanto as revisdes dos conteudos a serem ofertados aos alunos.

Passado ao menos 0ito*® anos da sancdo da Lei 10.639, aventamos a hipétese de que
0s programas de leitura, as instituicdes escolares, bem como o mercado editorial — j& melhores
alinhados com a dispositivo constitucional — tenham estimulado a producéo, a recepcédo e a
circulacdo de obras cujas tematicas estejam voltadas aos aspectos da cultura do negro em seu
viés mais positivo. Nessa mesma esteira, emerge também a hipotese de que os avaliadores do
PNBE tenham contemplado um numero significativo de narrativas que tematizem o afro-
brasileiro com vistas a possibilitar, as criangas/adolescentes, novas perspectivas de vida,

diferentes daquelas insistentemente representadas no curso da histéria da literatura brasileira.

4.1 As questdes étnico-raciais no PNBE 2011, 2013 e PNBE Tematico 2013

Boa parte dos trabalhos académicos que problematizam o PNBE enguanto politica
publica de leitura parte de um ponto comum para conduzir sua reflexdo: trata-se da
dificuldade de acesso a leitura no Brasil. Nesse sentido, afirma Fernandes (2007, p.77) que
“dentro das caracteristicas de um pais como o nosso, em que parte da populacdo depende de
programas assistenciais para as condi¢cdes basicas de sobrevivéncia, torna-se complicado o
acesso aos livros por parte dos excluidos”. E justamente nesse contexto que surgem as
politicas publicas — mais especificamente as de leitura — que visam possibilitar, a populacéo
menos favorecida, programas de acesso aos bens culturais. O referido programa de leitura,
alias, €, na concepcdo das pesquisadoras Célia Regina Fernandes e Marisa Barbosa Cordeiro
(2012, p.319), “um exemplo de iniciativa governamental que visa diminuir a barreira entre o
aluno e livro”.

O PNBE foi instituido em 1997 pelo Governo Federal e seu aporte financeiro é,
segundo as autoras, originario do Orcamento Geral da Unido. No entanto, o programa foi
efetivado somente no ano seguinte, em 1998, quando distribuiu “obras de literatura, de
pesquisa, de referéncia e materiais de apoio a atualizagdo do professor” (FERNANDES;
CORDEIRO, 2012, p.320). Nesse sentido, faz-se necessario destacar que, desde a sua
criagdo, o PNBE passou por algumas reformulagdes em seu formato, alternando seus

objetivos. Em outras palavras, isso quer dizer que nem sempre o PNBE buscou atender,

% Os oitos anos a que nos referimos remetem ao periodo de publicagdo do edital 2011 do PNBE, que foi
destinado aos alunos do segundo ciclo do ensino fundamental.
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exclusivamente, as bibliotecas escolares da rede publica com acervos literarios, pois, em
algumas de suas edicdes, suas acOes alternavam-se entre a distribuicdo de material didatico e
de apoio aos professores e, em outras ocasides, distribuiu livros de literatura diretamente aos
alunos (FERNANDES; CORDEIRO, 2012).

Sendo, pois, nosso objeto de anélise, os acervos do PNBE de 2011 merecem uma
atencdo particular. Dai a justificativa para a observancia de alguns pontos do edital que visam,
dentre outros importantes aspectos, o estabelecimento dos critérios de selecdo das obras. E a
partir desses critérios, alias, que se é possivel observar o alinhamento (ou ndo) do programa
de leitura com a Lei 10.639, atualizada pela lei 11.645°" de 2008.

Recorrendo ao edital do PNBE 2011, notamos que 0 mesmo direciona-se aos alunos
dos anos finais do ensino fundamental, isto é, do 6° ao 9° ano e também aos discentes do
ensino médio. Os acervos de ambos 0s niveis de ensino contemplam titulos de diversos
géneros, tais como: contos, romances, cronicas, poemas e histérias em quadrinhos etc. De
acordo com o edital, as instituicdes de ensino que possuiam, a época, de 1 a 250 alunos
receberam um acervo, as que possuiam de 251 a 500 alunos foram contempladas com dois
acervos e as com mais de 500 alunos receberam trés acervos, 0 que contabiliza um
investimento de R$31 milhGes de reais em livros.

Para atender as bibliotecas das escolas publicas brasileiras, foram organizados trés
acervos com 50 obras a serem destinados aos alunos matriculados nos anos finais do ensino
fundamental. Os textos foram selecionados por meio de um edital publicado em 30 de
novembro de 2009. Sendo um concurso publico, a selecdo dos titulos passou por, a0 menos,
duas etapas: a pré-analise e a avaliacdo propriamente dita.

Podemos afirmar, com base na leitura do edital do PNBE de 2011, que, nos itens
elencados acima, ndo ha nenhuma mencéo as Leis 10.639 e/ou 11.645. Por conseguinte, nota-
se que o programa de leitura ndo possui uma efetiva preocupacdo em adquirir géneros
literarios que contemplem, em respectivos contetidos tematicos, a valorizacao da historia e da
cultura dos africanos e/ou dos afro-brasileiros.

O Anexo Il do edital em discussdo apresenta, efetivamente, os critérios utilizados para
selecionar as obras que passaram pela primeira etapa do processo. Em conformidade com o
documento, o0 PNBE visa, por meio dos acervos, “proporcionar aos leitores um panorama da
literatura brasileira e estrangeira” (BRASIL, 2009, p.14). Isso porque esse programa de leitura

considera a literatura como um veiculo de comunicacdo pretensamente artistico, com

¥ A Lei 11.645 foi sancionada em 2008. Ela atualiza a Lei 10.639 e altera a Lei 9.394/1996 para incluir no
curriculo oficial a obrigatoriedade da insercdo da tematica “Historia e Cultura afro-brasileira e indigena”.
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potencial de levar o leitor “a novas experiéncias ¢ a novas expectativas diante da arte,
ampliando ndo apenas os referenciais estéticos, mas, e principalmente, sua capacidade de
reflexao diante do mundo que o cerca” (BRASIL, 2009, p.14). Prossegue o documento:
A literatura revela-se como um dos caminhos privilegiados para que os alunos,
sejam criancas, adolescentes, jovens, adultos, se realizem como leitores autbnomos,
apreciadores das varias possibilidades de leitura que um texto literario pode
oferecer. Para além da fruicdo estética, 0 acesso a obras literdrias de qualidade
contribui para que os alunos possam apropriar-se de praticas de leitura e de escrita

que contribuirdo para que esse leitor interaja com a cultura letrada, levando-o ao
pleno exercicio da cidadania (BRASIL, 2009, p.14).

Em linhas gerais, entendemos que a pretensdo do PNBE € vélida e pertinente, uma vez
que sua finalidade é clara e bem delineada: busca-se estimular os alunos a refletirem sobre sua
realidade e também a exercerem sua cidadania por meio da interacdo com a cultura letrada,
que se processa por meio das praticas de leitura e escrita. No entanto, ao adentrarmos o
ambito da discussao sobre as questdes étnico-raciais, vamos perceber que, sendo uma politica
publica de leitura de grande abrangéncia, com investimentos que ultrapassam a casa dos R$30
milhGes, constatamos que ela é, ainda, timida no trato com as relagdes étnico-raciais, ja que
ndo se nota nenhuma mencao aos dispositivos constitucionais que prescrevem a valorizacao
da cultura afro-brasileira no ensino de literatura.

N&o podemos negar, por outro lado, que o item 1.2 do Anexo Il faz mencdo a
diversidade cultural do pais, pois em menos de quatro linhas o documento prescreve que
“serdo selecionadas obras tematicas diversificadas, de diferentes contextos sociais, culturais e
histéricos” [...] € “ndo serdo selecionadas obras que apresentem didatismos, moralismos,
preconceitos, esteredtipos ou discriminagdo de qualquer ordem” (BRASIL, 2009, p.14). O
exposto no documento nos chama atencdo em dois pontos: o primeiro se refere a suposta
diversidade cultural do Brasil, que, conforme observamos no terceiro capitulo desta
dissertacdo, esta longe de ser representada na literatura para criancas/adolescentes ou para
adultos. O que se viu foi uma hegemonia branca ocupando o campo literario e,
consequentemente, os espagos ficcionais enquanto personagens. Desse modo, langamos
novamente a pergunta: o0 PNBE de 2011 cumpre efetivamente com as prescricbes de seu
edital?

O segundo ponto — muito importante — trata da exclusdo daquelas obras que
apresentam conteldos preconceituosos, materializados em formas de esteredtipos.
Constituindo-se como uma politica de leitura, ja era de esperar que o PNBE (2011) utilizaria

tal critério de avaliagdo como procedimento de praxe. Todavia, entendemos que, mais do que
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evitar a inclusdo de obras discriminatdrias no acervo, é necessaria a inclusdo daquelas que,
sobretudo, valorizam a cultura negra brasileira ou africana. Ademais, ndo podemos fugir do
seguinte questionamento: se o racismo a moda brasileira é simbolico e silencioso, conseguira
0 PNBE (2011) esquivar-se de tal pratica?

Tais perguntas serdo respondidas mais adiante, por meio de nimeros a serem
levantados sobre o contexto de producdo das obras e a analise das personagens. Antes, porém,
¢ importante destacar que essas questdes também sdo aplicaveis ao edital de 2013, uma vez
que, em analise do referido documento, constatamos que o mesmo — além de apresentar a
mesma estrutura de redagdo — dispGe dos mesmos critérios de pré-selecdo e avaliacdo. Ha,
notadamente, a inclusdo de um ou outro item que evidencia 0 aprimoramento do programa ao
longo dos anos, no entanto, tais alteracdes sdo pontuais e, por este motivo, ndo nos convém
discuti-las. Nesse mesmo viés, ndo podemos deixar de ressaltar que as leis 10.639 e 11.645
também passaram incélume nesse edital de selecdo de obras literarias.

Se o0 edital de selecdo de livros desconsiderou a mengdo aos dispositivos
constitucionais referentes a valorizacdo da cultura afro-brasileira no ensino de literatura, o
governo federal criou, ainda em 2013, o PNBE Tematico, que visou a aquisigdo “de obras de
referéncias, com base no reconhecimento e na valorizagdo da diversidade humana,
considerando diversas tematicas e as especificidades de populacdes que compdem a sociedade
brasileira” (BRASIL, 2012, p.01, grifo nosso).

E preciso esclarecer, logo de antemdo, que o PNBE Tematico (2013) ndo teve por
finalidade adquirir, especificamente, obras literarias, mas textos de natureza tedrica ou critica
que discutissem o0s seguintes temas: indigena, quilombola, étnico-raciais, comunidade de
campo, direitos humanos, sustentabilidade socioambiental, relagcbes de género e diversidade
sexual, juventude e educacdo especial na perspectiva inclusiva e a educacdo de jovens e
adultos. Sendo, pois, esta dissertacdo voltada para a representacdo do negro na literatura
infanfojuvenil, elencamos duas areas tematicas do PNBE Tematico para uma pontual
reflexdo, uma vez que elas estdo em consonancia com a nossa discuss&o.

Das nove areas contempladas pelo edital, duas remetem & populagdo negra (povo
quilombola e relagdes étnico-raciais). Cada area contemplou cinco obras. No que se refere aos
quilombolas, foram selecionados os seguintes titulos: De olho em Zumbi dos Palmares:
historias, simbolos e memdria social (2011), Quilombos: identidade e histéria (2012),
Liberdade por um fio: histdria dos quilombos no Brasil (1996), Origens africanas do Brasil
contemporéaneo (2009) e O fio d"agua do quilombo: uma narrativa do Zambeze no Amazonas

(2012). Este ultimo, por ser uma narrativa literaria cuja autora é Heloisa Pires Lima, agregara
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0 nosso corpus de analise. Os demais livros, embora discutam a situacdo do negro em
diversas instancias, fazem-no em perspectiva critica, tedrica ou de estudos de cunho
biografico.

Os textos selecionados para 0s temas concernentes as questfes étnico-raciais foram:
Relagdes étnico-raciais e educacdo no Brasil (s/d), O negro no Brasil: trajetorias em dez
aulas de historia (2012), Histdria e Cultura Afro-brasileira (2012), Origens africanas do
Brasil contemporaneo: histdrias, linguas, culturas e civilizagbes (2009), Africa e o Brasil
africano (2006). Em uma pesquisa mais refinada sobre esses titulos, constatamos que todos
eles sdo, na verdade, estudos sobre a populacdo negra sob o viés da Histdria. Dentre eles, ndo
h& nenhuma obra literdria que possa integrar 0 n0sso corpus.

Em linhas gerais, podemos dizer que 0 PNBE Tematico 2013 constitui-se como um
modelo ideal para distribuicdo de obras referenciais, haja vista o fato de o programa
estabelecer critérios estritamente rigorosos para a selecdo dos titulos, como prescreve o
documento: “A qualidade do texto, os aspectos graficos e a adequacdo tematica aos principios
pedagdgicos e legais referentes a diversidade e a inclusdo [...] serdo critérios para a selecdo

das obras” (BRASIL, 2011, p.25). No que tange a qualidade textual, determina o edital que:

Os textos além de contribuirem para ampliar o repertério linguistico dos leitores e
propiciarem a fruiclo estética, serdo selecionados de modo a estimular a leitura
autdbnoma pelos estudantes e sua apropriacdo pela mediacdo do professor no
contexto escolar. Para tanto serdo avaliadas as qualidades textuais basicas, o
trabalho estético com a linguagem e a sua adequacdo ao publico a que se destina.
Serd observada, ainda, a coeréncia e consisténcias das referéncias conceituais e a
adequacdo dos textos aos principios éticos, ndo se admitindo manifestacdes que
expressem preconceito, discriminacdo, moralismo e esteredtipos. No caso das
adaptaces e quadrinhos também sera considerada como critério a relacdo entre
texto e imagem e as possibilidades de sua interpretagdo (BRASIL, 2012, p.25).

De todos os critérios de avaliacdo mencionados pelo edital, consideramos que a
legitimacdo da cultura afro-brasileira enquanto tema a ser contemplado pelo programa se
efetiva por meio da prescricdo de algumas leis e diretrizes dispostas no item 4.1.1 do anexo Il
do edital do PNBE Tematico 2013. Todos esses dispositivos regulamentares deveriam ser

considerados pelas editoras:

Lei n°9394/1996 que estabelece a Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional;
Lei n°12.288/2010 que institui o Estatuto da Igualdade Racial;

Lei 10.639/2003 estabelece a obrigatoriedade do Ensino de Historia e Cultura Afro-
brasileira e africana;

Decreto n°4.887/2004 trata das Comunidades Remanescentes de Quilombos;
Decreto n° 6.861/2009 dispde sobre a implantagdo dos Territorios Etnoeducacionais;
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Resolugdo CNE/CEB n° 1/2004 institui as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacdo das RelagBes Etnico-raciais e o ensino de Historia e Cultura Afro-
brasileira e africana (BRASIL, 2012, p.27).

Conforme posto anteriormente, os editais para selecdo de obras literarias do PNBE dos
anos de 2011 e 2013 como ndo fazem mencdo alguma a lei que referencia a abordagem da
cultura afro-brasileira e africana, invalida, assim, uma das hipdteses aventada no tdpico
anterior, quando, na ocasido, pensamos na possibilidade de o programa de leitura ter se
alinhado aos regimes da Lei 10.639. Por outra via, 0 PNBE Tematico 2013, que nao seleciona
exclusivamente — frisemos bem — obras literarias para composicao de acervos, é eficaz em sua
proposta no trato com as questdes étnico-raciais, visto que as leis mencionadas pelo edital
legitimam a existéncia de duas areas temaéticas voltadas ao povo negro (étnico-raciais e
quilombolas), além da aquisicdo de obras de referéncia que tratam, especificamente, dessas
duas temaéticas.

Antes de avancarmos para o0 proximo ponto de discussdo, precisamos esclarecer o
seguinte: apresentamos, no curso deste topico, trés editais do PNBE. Um referente ao ano de
2011, outro ao de 2013 e um edital especifico, que é o PNBE Tematico 2013. O primeiro e 0
segundo, como dito acima, ndo estabelecem nenhuma relacdo com a Lei 10.639/2003, o que
nos permite concluir que a ndo orientagdo para selecdo de obras que abordem temas afro-
brasileiros e/ou africanos abre margem para que os editores e avaliadores estejam mais
propicios a selecionarem determinados tipos de livros que ndo s6 tornam o negro invisivel
como autor, mas, e, sobretudo, colocam-no numa situacdo subalterna ou com estereGtipos
delineados enquanto personagens. Esta nossa posicao se justifica, mais uma vez, no fato de
que o racismo é simbolico, invisivel, silencioso. Ora, se os editores e os avaliadores nao
estiveram antenados as discussGes de temas como raca, racismo e identidade, por exemplo,
certamente estdo propicios a deixar se levarem por aquela forma de racismo que tende a
naturalizar as auséncias (do negro) nos diversos estratos da sociedade brasileira, inclusive na
literatura. Assim, a probabilidade de contarmos com um ndmero pequeno de obras (nos

acervos do PNBE) que fazem referéncia a cultura afro-brasileira se torna maior.
4.2 Mapeando auséncias por meio do método quali-quantitativo
A fim de situar o leitor aos procedimentos metodologicos adotados neste trabalho,

esclarecemos, logo de anteméo, que a andlise a seguir se divide em duas etapas: na primeira,

encontram-se dados quantitativos sobre questfes autorais e tematicas das obras mobilizados
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por meio da mesma metodologia utilizada pela professora Regina Dalcastagne, em pesquisa
intitulada A personagem do romance brasileiro contemporéaneo: 1990-2004. Esta etapa esta
subdividida em dois momentos a serem demonstrados a seguir. A segunda etapa, por sua vez,
consiste no desdobramento de uma andlise puramente qualitativa®®, em que se é possivel
observar, com maior clareza, o0s modos como 0s negros séo representados no corpus elegido
para analise.

Bem, o método quali-quantitativo ndo é utilizado com frequéncia nos estudos das
ciéncias humanas — incluindo-se ai os estudos literarios — que, em suas ocorréncias, costumam
ndo lidar com numeros para construcdes de suas reflexfes analiticas. Nesse sentido, registra
Dalcastagné (2012, p.153) que “os estudos literarios sdo, em geral, avessos aos métodos
guantitativos, que parecem inconciliaveis com o carater Unico de cada obra. Tal singularidade,
porém, ndo ¢ privilégio da literatura: ¢ algo comum aos diversos fendmenos sociais”. No
entanto, prossegue a pesquisadora afirmando que, quando mobilizado, o tratamento estatistico
oferece, ao pesquisador, condigdes de eliminar determinadas irregularidades, além de
proporcionar dados mais precisos, “evitando o impressionismo que, facilmente contestavel
por um impressionismo em direcdo contraria, impede que se estabelecam bases solidas para
discussio” (DALCASTAGNE, 2012, p.154).

Servindo aos estudos literarios, a metodologia requer a elaboracdo de um questionario
de perguntas (sobre o objeto analitico) a ser respondido, e, num segundo momento, 0
cruzamento desses dados via software Sphanix Léxica 5.0. Para Dalcastagne (2012), €
importante ressaltar que os nimeros obtidos por meio do referido programa de computador
ndo devem ser tomados como resultado final da pesquisa, pois eles sdo apenas “a base a partir
da qual a investigacdo se inicia; [...] sdo, uma vez mais, indicios a partir dos quais a reflexao
critica procurar entender a realidade” (DALCASTAGNE, 2012, p.156).

Para que possamos compreender, efetivamente, a realidade® do Programa Nacional
Biblioteca da Escola, foi utilizado o método quali-quantitativo para apurar dados referentes ao
contexto de producdo das obras selecionadas por essa politica de leitura. E por contexto de
producdo se entende, aqui, todas as informacdes que estdo, de alguma forma, relacionadas ao
processo de construgdo dos textos, como os dados referentes & autoria (cor, sexo e
nacionalidade) e, por conseguinte, referentes as tematicas (escolhidas pelos escritores para

engendrar as tramas). Esta investigacdo se justifica a medida que, no curso de nossa reflex&o,

% De acordo com Maria Cecilia Minayo (2001), a pesquisa qualitativa esta voltada para os aspectos da realidade,
0s quais ndo podem passar por um processo de quantificacdo. Ela centra-se, portanto, na compreensao e, por
consequéncia, na explicacéo das relagdes sociais investigadas pelo pesquisador.

%9 Estamos nos referindo, aqui, sobre a selegdo das obras do PNBE.
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sustentamos o argumento de que a auséncia de escritores negros no campo literdrio exerce
uma influéncia, na maioria das vezes direta, na representacéo das personagens negras.

Antes de avancarmos com o0s esclarecimentos sobre o procedimento metodoldgico, é
importante frisar que serdo analisadas (na segunda etapa) somente as narrativas infantojuvenis
brasileiras, cujas tematicas giram em torno das experiéncias cotidianas do negro. Justificamos
a selecdo do corpus pelos seguintes motivos: a) pelo fato de que a probabilidade de
encontrarmos personagens negros nessas producdes tematicas é, consideravelmente, muito
maior; b) e pela necessidade se verificar, com olhar mais acurado, as obras que trazem o
negro para o centro de suas tramas, mas que, a principio, mostram-se desvinculadas de
qualquer engajamento voltado para as questdes étnico-raciais.

Todavia, ainda na primeira etapa, fizemos questdo de verificar, a cor, 0 sexo de todos
os escritores *° de narrativas infantojuvenis, pois entendemos que, para uma reflexdo
substancial e coerente dos acervos do PNBE, ndo poderiamos ignorar a presenca dos
escritores de outras nacionalidades, os quais, de certa forma, podem ter sido “preferidos” pelo
referido programa de leitura, em detrimento de outros autores (brasileiros), os quais tém a
possibilidade expressar suas visdes sobre as questdes étnico-raciais com um olhar “de dentro”.

O segundo momento, da primeira etapa de andlise, foi dedicada a identificacdo
daquelas obras** que trazem o negro e/ou a sua cultura como tema ficcional (ou ndo). Assim
como o professor Paulo Vinicius Baptista*? (2012), realizamos um levantamento bibliografico
em sitios de editoras e outros mecanismos de busca na internet para efetivar a selecdo dos
textos (do PNBE) que compordo 0 nosso corpus de analise, “utilizando como critério a
observagdo das capas, dos titulos, das sinopses” (BAPTISTA, 2012, p.204), além de resenhas
e artigos que se debrugaram sobre os conteudos desses textos.

Por fim, na segunda e ultima etapa de investigacdo, utilizamos o método qualitativo
para analisar as personagens negras em 10 narrativas. Elas sdo analisadas com base nas
perguntas lancadas ainda na introducdo desta dissertacdo, as quais achamos por bem
menciona-las aqui, com intuito de melhor orientar a leitura de nossos interlocutores. Séo,
portanto, quatro questdes a serem respondidas: a) a que classe social pertencem os

personagens negros? b) quantas delas ocupam, na fabula, a posicdo de narrador ou de

“0E importante ressaltar que, embora consideremos os ilustradores elementos ti0 importantes quanto os autores
do texto escrito na construcdo de uma obra, nds faremos a referida investigacdo apenas destes Ultimos, uma vez
gue a analise de todo esse conjunto (autores e ilustradores) excederia os limites deste trabalho.

* Serdo analisados apenas textos narrativos, sejam eles contos, romances, lendas e/ou outras manifestagdes em
prosa. Tal recorte se justifica na medida em que os referidos géneros apresentam um melhor desenvolvimento
das personagens, possibilitando-nos uma analise mais substancial dos mesmos.

*2 Ver “Diversidade étnico racial e a producio literaria infantil: analise de resultados” (2015).
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protagonistas? ¢) quais S80 0S espacos sociais que 0S personagens negros ocupam nas
narrativas? d) as narrativas, de modo geral, promovem o resgate da(s) identidade(s) negra(s)?

4.3 Por onde andam os negros? Sobre o qué escrevem os brancos?

Antes de responder as perguntas do subtitulo acima, faz-se necessario apontar para os
caminhos percorridos para se chegar aos numeros que balizamos no curso desta reflexdo.
Esses indices, conforme posto no topico anterior, sdo referentes a autoria. Nos recorremos aos
editais do PNBE para identificar todos os autores que escreveram narrativas. Identificados,
buscamos analisar suas cores por meio de imagens pesquisadas na internet a partir de seus
nomes lancados nos sitios de busca (Google/Yahoo) — ferramentas que nos possibilitaram
verificar, na maioria dos casos, 0s tracos fenotipicos dos escritores. Em relacdo aos sexos dos
autores, procedemos com a observagdo dos nomes sociais dos sujeitos, 0os quais se fazem
presentes em ambos os editais. As informagdes sobre as respectivas nacionalidades dos
escritores também foram pesquisadas na internet e nos livros que trazem a biografia dos
mesmos. Depois de levantadas todas essas informacdes, cadastramo-las no software Sphanix
Léxica 5.0 para apurar/cruzar 0s numeros que nos interessam. Adentremos, entdo, as
especificidades dos indices.

Parafraseando Regina Dalcastgane (2012), podemos afirmar que as narrativas do
PNBE (2011 e 2013) sdo brancas e predominantemente masculinas. Tais constatacdes séo
provenientes do levantamento de dados biograficos de 249 autores e autoras selecionados para
compor os acervos do referido programa de leitura. Conforme posto anteriormente, buscamos
compreender as dimensdes reais do contexto de produgédo dos textos narrativos do acervo, o
gue nos exigiu uma investigacdo mais acurada sobre os perfis dos mesmos. No PNBE de
2011, registramos a presenca de 108 escritores (de multiplas nacionalidades) que se
dedicaram a producdo de narrativas infantojuvenis. No de 2013, foram 141 — proporcao
relativamente maior ao ano anterior devido ao maior nimero de obras contemplado por este
edital®,

Comecando, pois, sobre o sexo dos autores, contatamos que, em 2011, o PNBE
contemplou 69 textos narrativos de escritores homens e apenas 36 de mulheres — nimeros que

correspondem a 63,9% e 33,3% dos indices. Nesse mesmo ano, ndo foi possivel identificar o

* Em 2011, o Programa Nacional Biblioteca da Escola selecionou 150 obras, distribuidas em trés acervos
compostos por 50 exemplares cada. J& em 2013, foram selecionadas 180 obras, distribuidos igualmente em trés
acervos.
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sexo de 2,8% dos autores. J&a em 2013, os homens foram os mais contemplados pelo PNBE, ja
que eles constituem 66% dos autores enquanto as mulheres somam 32,6%. 1,4% dos autores

nao tiveram seus sexos identificados.

Tabela 1: Sexo dos autores Tabela 2: Sexo dos autores
PNBE 2011 PNBE 2013
Freq. % Freq. (%
Masculino 69 63,9% Masculino 93 66,0%
Feminino 36 33,3% Feminino 46 32,6%
Outro 0 0,0% Outro 0 0,0%
Nao identificado |3 2,8% Nao identificado |2 1,4%
Total obs. 108 100% Total obs. 141  |100%

Fonte: Pesquisa Autoria e representacdo de personagens negras em narrativas infantojuvenis: acervos PNBE
2011 e 2013

Ao analisar os dados, observamos que, em ambos 0s editais do PNBE, os homens
ocupam mais de dois ter¢os dos “espagos” dessa esfera literaria. Isso indica que eles
continuam a dominar o campo literario, pois, em outras pesquisas como a de Dalcastagné
(2012), que, analisando 258 romances contemporaneos, constatou que os indices da presenca
masculina correspondem a nada menos que 72,7% das ocorréncias, ou seja, de 165 escritores
identificados, 120 sdo homens. Esses numeros podem ser explicados com base na assertiva de
que a restricdo do acesso das mulheres ao campo literario é apenas uma de muitas outras
formas de violéncia simbdlica, que, no curso da Histéria, tendeu a dividir socialmente o
trabalho** a partir da demarcacdo biolégica do sexo, conforme registra o sociélogo Pierre
Bourdieu em sua obra A Dominac&o Masculina (2005).

Os escritores componentes do PNBE sdo, também, majoritariamente brancos,
conforme aponta a tabela 3. Pelo edital de 2011, por exemplo, negros e mesticos somam
apenas — apenas — 3,7% das ocorréncias (negros: 2,8% e mesticos 0,9%), enquanto que 0s
brancos sdo 86,1% dos autores. Os orientais correspondem somente a 1,9% e os indigenas ndo

possuem representantes autorais nestes acervos. Nao foi possivel identificar as cores de 8,3%

* Ora, ndo nos é necessario mobilizar muitos esforcos para lembrar que, historicamente, as mulheres se
ocuparam de determinadas funcgGes sociais — hoje socialmente desprestigiadas, como as atividades domésticas,
por exemplo — sendo-lhes cessados, ainda, os direitos ao acesso a educacdo, que inclui nessa esfera as préaticas da
leitura e da escrita.
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dos produtores de literatura infantojuvenil, uma vez que as informacgdes apuradas junto aos

mecanismos de buscas na internet ndo eram confiaveis para verificagéo do fendtipo.

Tabela 3: Cor dos autores Tabela 4: Cor dos autores
PNBE 2011 PNBE 2013
Freq. % Freqg. |%

Negro 3 2,8% Negro 4 2,8%
Branco 93 86,1% Branco 118 83,7%
Mestico 1 0,9% Mestico 2 1,4%
Indigena 0 0,0% Indigena 0 0,0%
Oriental 2 1,9% Oriental 1 0,7%
ndo identificado 9 8,3% ndo identificado 16 |11,4%
Total obs. 108 |100% Total obs. 141 100%

Fonte: Pesquisa Autoria e representacdo de personagens negras em narrativas infantojuvenis: acervos PNBE
2011 e 2013

Se observarmos a Tabela 4, vamos notar que os ndmeros nela apresentados pouco
diferem da Tabela 3, correspondente ao PNBE 2011. E preciso lembrar que, em 2013, o
PNBE selecionou 180 livros , sendo 141 narrativas, enquanto que no edital anterior foram 150
obras adquiridas, das quais se pode subtrair 108 para categoriza-las como textos narrativos.
Feita essa ressalva, observemos como o0s numeros, quando ndo idénticos, sdo muito
semelhantes: a porcentagem de negro em ambos 0s acervos sdao 0s mesmos: 2,8% em cada
um. Os brancos, como ja esperados, somam 83,7% dos escritores. A diferenca (entre as
tabelas) — quase insignificante, por sinal — remete ao nimero de mesticos, que somam 1,4% (o
dobro em relacdo ao PNBE 2011) entre as demais categorias. Autores indigenas, conforme se
nota, continuam a ndo compor o acervo e o numero de orientais foi reduzido a 0,7%. 11,4%
dos autores ndo puderam ser identificados pelo mesmo motivo apontado no paragrafo
anterior.

Outro fator importante a ser observado em relacdo a cor dos autores é o cruzamento
dos dados com outra variante: o sexo. As proposicdes de Bourdieu (2005) sobre a dominagéo
masculina nas sociedades ocidentais autorizam-nos a afirmar que as mulheres negras séo, em
sua esséncia, duplamente discriminadas. Primeiro porque, assumindo sua feminilidade, estdo
sujeitas a sofrerem, na e pela constituicdo biolégica dos proprios corpos, as marcas da
violéncia simbolica, as quais podem ser constatadas de diversas formas, dentre elas, pelo

cerceamento a educagdo e, por consequéncia, sua restricdo ao campo literario. Em segundo
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lugar, nés ja sabemos que a pele preta bem como qualquer fenotipo negro sdo elementos
cruciais para se imputar obstaculos e restringir acessos aos mais variados tipos de bens
simbolicos as pessoas com tais caracteristicas. A simples equagdo “mulher + negra = dupla

discriminacao” pode ser atestada por meio das Tabelas 5 ¢ 6.

Tabela 5: Cor e Sexo dos autores

PNBE 2011
Cor Masculino |Feminino |Outro N&o identificado |TOTAL
Negro 1,9% 0,9% 0,0% 10,0% 2,8%
Branco 55,6% 29,6% 0,0% 10,9% 86,1%
Mestico 0,9% 0,0% 0,0% 10,0% 0,9%
Indigena 0,0% 0,0% 0,0% 10,0% 0,0%
Oriental 0,9% 0,9% 0,0% 10,0% 1,9%
N&o identificado 4,6% 1,9% 0,0% [1,9% 8,3%
TOTAL 63,9% 33,3% 0,0% 2,8%

Tabela 6: Cor e Sexo dos autores

PNBE 2013
Cor Masculino |Feminino |Outro |Nao identificado | TOTAL
Negro 2,1% 0,7% 0,0% 0,0% 2,8%
Branco 56,7% 26,2% 0,0% 10,7% 83,7%
Mestico 1,4% 0,0% 0,0% 0,0% 1,4%
Indigena 0,0% 0,0% 0,0% 0,0% 0,0%
Oriental 0,7% 0,0% 0,0% |0,0% 0,7%

ndo identificado |5,0% 57% 0,0% |0,7% 11,4%



107

Total 66,0% 32,6% 0,0% 1,4%

Fonte: Pesquisa Autoria e representacdo de personagens negras em narrativas infantojuvenis: acervos PNBE
2011 e 2013

Quando afirmamos que as tabelas acima atestam a hipotese de que a mulher negra é
duplamente marginalizada/discriminada, queremos dizer, em outras palavras, que 0s acervos
do PNBE aqui analisados refletem, embora em um recorte de pesquisa significativamente
reduzido, a situacdo das mulheres em geral no campo literario, sobretudo no campo literario
brasileiro. Ora, em 2011 foi registrada a presenca de 55,6% de escritores (brancos) homens.
As mulheres (brancas), por sua vez, somam 29,6% de representatividade — nimeros que, a
primeira vista, ja esbocam um movimento diferente, uma dissonancia quando comparado a
homens brancos. As mulheres negras, nesse caso, estdo ainda mais distantes: elas sdo apenas
0,9% de todos os autores. Esta porcentagem, 0,9%, é preciso lembrar, corresponde a apenas
uma escritora negra.

Salvo a maior proporcionalidade de obras reservada ao edital de 2013, constata-se que
0s numeros sao relativamente os mesmos: 0os homens brancos correspondem a 56,7% dos
escritores, enquanto as mulheres da mesma cor sdo 26,6% dos casos identificados. Apenas
0,7% das autoras sdo negras. Reiterando o ja exposto, a situacdo da escritora negra é de
marginalizagcdo, uma vez que, em contexto mais amplo, pode-se deduzir que “o seleto
universo da literatura ainda continua excluindo[-as] a partir de premissas temporal e
subjetiva” (JOB, 2011, p.56).

Nesse sentido, faz-se necessario mencionar o estudo realizado pela pesquisadora
Sandra Maria Job, atualmente professora da Universidade Federal do Para. Em sua tese
publicada em 2011, a estudiosa apresenta-nos uma reflexdo contundente acerca da mulher
negra na literatura. Reflexdo esta, alias, cuja referéncia tem seu fundamento nas proposicdes
teoricas/criticas de Virginia Woolf, para quem a escrita ficcional feminina necessita de uma

liberdade intelectual. A este respeito, prossegue Job (2011, p.41-42):

Nas palavras da propria autora, em resumo, “a liberdade intelectual depende de
coisas materiais”. [...] Porém, se trouxermos esse discurso para o cenario brasileiro
daquele mesmo século visando a atingir, através dele, as mulheres negras, as
propostas contidas no mesmo se tornariam ndo sO impraticadveis, como soariam
ridiculas, diante da situacdo social delas naquele periodo. Mesmo para 0 contexto
contemporaneo, pois se as propostas de Woolf ainda sdo atuais, no que tange a
mulher negra ele ainda ndo se aplica a realidade da grande maioria delas (na verdade
nem da grande maioria das mulheres brancas). Em outras palavras, as reivindicagdes
basicas proferidas no discurso de Virginia Woolf ndo sdo as necessidades basicas da
mulher negra, embora seja um direito e necessidade desta, mas nem por isso sdo as
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mais prementes, pois em termos de liberdade para trabalhar, por exemplo, a mulher
negra € a mesma de outrora, isto é, ela é dona de si mesma, visto que trabalhava e
continua trabalhando, embora ndo ganhe “quinhentas libras” anualmente. S&0
mulheres (a negra e a branca) que se (re)conhecem biologicamente, mas cuja vida
“de mulher” tem sido construida em realidades sociais distintas, com buscas, as
vezes, especificas a cada uma delas. E para as buscas em comum, essas buscas nao
acontecem no mesmo plano temporal. Enquanto estas, em séculos passados, por
exemplo, proferiam discursos, escreviam ou saiam as ruas reivindicando seus
direitos, pois eram pessoas letradas, mesmo que nao fossem no mesmo nivel dos
homens naquele momento, a mulher negra ainda estava, e de certa forma ainda
estd, vivendo a canga da escraviddo imposta a todos 0s escravos e, posteriormente,
aos ex-escravos que foram, segundo Florestan Fernandes, deixados a propria sorte
e com a missdo de se (re)ergueram sozinhos na sociedade, nos moldes e padrdes
dos brancos. Em outras palavras, eram analfabetas, escravas e hoje algumas ainda
ndo possuem nenhum nivel de instrucdo e outras, na sua grande maioria,
semialfabetizadas, trabalhando nas ‘“senzalas modernas”, salvo as rarissimas
excecdes (JOB, 2011, p.42-43, grifo nosso).

As consideracdes de Job (2011), mais do que endossam, acabam por atestar a nossa
hipGtese. A mulher negra, diferente da branca, carrega, no tom escuro de sua pele e no seu
fendtipo, as marcas de uma escraviddo que custa a ser abolida efetivamente. Quando a
pesquisadora ora referenciada afirma: “hoje algumas [mulheres negras] ainda ndo possuem
nenhum nivel de instrucdo e outras, na sua grande maioria, [sdo] semialfabetizadas,
trabalhando nas ‘senzalas modernas” (JOB, 2011, p.42-43), significa que as suas
possibilidades de acessarem o campo literario enquanto escritoras de si (e dos seus) sdo
praticamente remotas, conforme demonstraram os indices acima.

A situacdo que nos é apresentada responde, em parte, a pergunta apresentada no
subtitulo deste capitulo. Uma parte significativa das mulheres negras encontra-se nas
“senzalas modernas”, ou seja, nos meSmos espacos que, desde os idos da escraviddo,
convencionalmente foram seus: as casas das familias brancas, onde continuam a trabalhar
como empregadas domésticas. Os homens negros, excetuando as excecfes que nao Sao
muitas, constituem 60% da populacdo carceraria brasileira, conforme os dados do IBGE 2015.
Quando ndo presos, ocupam, no estrato social, as fun¢Bes remuneradas de menos prestigio,
seja trabalhando na lavoura, seja executando outras modalidades de servico bracal.

Se na revisdo que fizemos da literatura brasileira destinada ao publico adulto e
infantojuvenil foi possivel constatar que a presenca de autores e autoras negros é remota, 0s
dados do Programa Nacional Biblioteca da Escola se mostram, se ndo mais, um tanto quanto
preocupantes, devido ao fato de que, mesmo havendo atualmente dispositivos constitucionais
assegurando a valorizagéo da cultura africana e afro-brasileira no ensino de literatura e uma

ampla divulgacdo do tema no &mbito académico, nota-se, entre 0s que produzem para tal
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publico, uma significativa auséncia daqueles que representariam, em suas fic¢bes, 0s 54% da
populagéo brasileira.

A auséncia do negro enquanto escritor de narrativas infantojuvenis selecionadas pelo
PNBE ¢, portanto, uma realidade. E sendo uma realidade registrada por meio de numeros,
também ndo nos causa espanto o fato de serem os brancos os mais escolhidos para compor 0s
acervos de ambos os editais, pois essa politica publica de leitura é parte integrante do campo
literdrio dado a sua envergadura para o estimulo a producdo e a circulacdo de obras. Sendo
assim, ndo podemos nos esquecer de que esse mesmo campo literario é parte componente de
uma sociedade racista, cujas relagdes sociais sdo marcadas pelas mais diversas formas de
racismos, seja ele simbdélico (quando silencioso); seja ele explicito (quando manifestados por
meio de discursos injuriosos).

Podemos interpretar a auséncia de autores negros nos acervos a partir de duas
situacOes: a) com base no argumento de que eles estdo fora do circuito de producgéo, devido a
uma questao historica, a qual confluiu para a determinacdo de consequéncias que refletem, até
hoje, na educacdo dos homens e das mulheres negras, inviabilizando, assim, suas respectivas
formacgdes enquanto escritores, professores, intelectuais etc.; b) apds a promulgacdo da Lei
10.639/2003, houve uma crescente producdo de obras cujos temas se voltam para as culturas
africana e afro-brasileira, ja que “o mercado editorial buscou adequar as tematicas exigidas
pela Lei” (SOUZA et al, 2014, p.04). Assim, é muito provavel que os escritores negros,
guando submetidos a selecdo do PNBE por meio das editoras, deixaram de ser selecionados
pelos mesmos critérios (subjetivos) que excluem “a partir de premissas temporal e subjetiva”,
como ja disse Sandra Job (2011, p.56).

Assim como em qualquer esfera de atividade humana brasileira, ndo ha, obviamente,
nenhuma politica (explicita, institucional) de exclusdo do negro do Programa Nacional
Biblioteca da Escola. Todavia, o racismo, nesse caso, € elevado a enésima poténcia e s6 pode
ser atestado através do buraco da fechadura, pelas fissuras do siléncio, que naturalizam as
auséncias como se elas obedecessem a ordem natural das coisas. Expliqguemos: a populagado
negra, durante muito tempo, ndo obteve acesso & educacdo. E sem escolarizacdo, a entrada no
campo literario se torna praticamente impensavel, tendo em vista o fato de a escrita ser o
requisito primeiro para o exercicio desse oficio. Sem escritores negros, tem-se menos
literatura voltada para as relagcbes étnico-raciais e, consequentemente, tem-se menos
representatividade negra em obras publicadas pelas editoras, atingindo, assim, programas de

leitura como o PNBE.
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Mais do que identificar tais auséncias®, faz-se necessario observar seus efeitos em
relacdo a composicdo temética dos dois acervos. No PNBE de 2011 e 2013, por exemplo,
constatamos que a discussdo de temas voltados para questdes étnico-raciais, quer para
denunciar formas de racismos, quer para afirmar identidade(s) interessa muito pouco aos
escritores brancos. Esse fato é, conforme acentua Phillips (2004), uma recorréncia em outras
literaturas, como a inglesa, por exemplo:

[Os escritores], os recipientes principais da cultura, acima do nivel popular, sdo
prodigiosamente autoisolados da experiéncia do dia a dia. Numa frase popular, “nao
querem nem saber”. Aglomera-se em seu redor um grande fluxo de novos
agrupamentos sociais esquisitos através dos quais eles continuam caminhando, quais

turistas atravessando a cidadela, sem enxergarem e sem desconfiarem [...]
(PHILLIPS, 2004, apud BONNICI, 2011, p.49).

Por meio da leitura de sinopses, resenhas e artigos de todas as narrativas dos acervos
de 2011, foi possivel identificar a presenca de apenas 13,9% de obras que trazem o negro de
forma evidente *® para as tramas. Em contrapartida, 84,3% narrativas ndo apresentam
personagens negros. Nao foi possivel mapear a presenca ou ndo de negros em 1,9% dos
textos. Nos acervos de 2013, apenas 11,4% das narrativas trazem a personagem negra para o
centro da ficgdo. Os brancos, novamente, sdo a maioria: 84,4%. Em 4,3% dos registros néo foi
possivel identificar a presenca ou auséncia de brancos ou negros.

Diante do exposto, podemos afirmar, sem receio, que 0s nimeros apurados nos dois
acervos do PNBE reproduzem “um dos tragos dominantes da estrutura social brasileira, que se
perpetua e se atualiza desde a Colonia, mas que passa ao largo da literatura recente”
(DALCASTAGNE, 2012, p.175). O programa de leitura dos referidos anos, dentro de seus
limites de atuacdo, reproduz na e pela auséncia de escritores e personagens negros, 0 racismo
em sua dimensdo simbdlica, mesmo ndo sendo — nem de longe — o objetivo dessa politica
publica.

A situacdo contextual na qual esta inserido o PNBE pode ser (em medida a ser
verificada posteriormente) um estimulo para constituicdo de sérios problemas de identificagdo
entre o leitor negro e as personagens produzidas por alguns escritores brancos —
principalmente aqueles que adotam estere0tipos no processo de criagdo artistica ou

subalternizam a raca negra. Nessas condigOes, 0 ato da leitura de textos de autores brancos,

** 0 negro esta presente nos acervos do PNBE (2011 e 2013). No entanto, sua presenca &, quando analisada em
conjunto, insignificante. Em ambos os anos, os negros e mesti¢os ndo somam mais que 3,7% dos casos em 2011
e 4,1% em 2013.

*® |sso ndo significa, porém, que os personagens negros identificados assumem funcdes como a de narrador ou a
de protagonista, pois, para tal identificagdo, buscamos mapear apenas a presenca daqueles actantes que, de
alguma forma, sdo importantes para o desenvolvimento da trama.
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com personagens brancos e com interlocutores negros, é, sem ddvida, um terreno propicio
para se observar o fendmeno da alteridade e do reconhecimento de identidades.

Em contato com as narrativas com as configuracdes mencionadas acima, o leitor negro
vé 0 outro (personagem branco) e, ndo se reconhecendo na representacdo oferecida, faz
emergir catarticamente o processo de alteridade por meio da diferenca. Resultante desse
processo, as multiplas identidades do negro tornam-se fragmentadas na medida em que os
estereotipos se sobrepdem a elas — como vimos nos exemplos ja apresentados.

O oferecimento (somente) do branco enquanto personagem-modelo, ainda que numa
representacdo literaria, impde limites para o reconhecimento da(s) identidade(s) do leitor
negro. Em outras palavras, o afrodescendente, ao deparar-se com representacoes subalternas e
estereotipadas, fixa nas fissuras do seu inconsciente apenas essa perspectiva da vida que lhe é
proposta, afastando-se, assim, da sua cultura, da sua tradicdo. A titulo de ilustracdo, isso
funcionaria mais ou menos assim: um conjunto de narrativas, infantojuvenis que apenas —
frisemos bem — apresenta as mulheres negras como prostitutas e 0s homens como bandidos ou
ocupantes de funcdes sociais similarmente desprestigiadas, tende, assim como o racismo €
propagado por meio do discurso midiatico (VAN DIJK, 2012), a disseminar tais posicdes
sociais de forma natural, como se ao negro fosse possivel ocupar apenas esses papeis sociais.
Por outra via, enquanto o personagem branco reproduz literariamente a estrutura social
brasileira, ocupando-se das fun¢Bes mais privilegiadas (médico, advogado, engenheiro, juiz
etc.), a crianca negra se veria distante de tal possibilidade porgque o seu contexto social €, em

alguns casos, avessamente distinto.

4.4 O PNBE e seus temas: pluralidade de livros, diversidade silenciada

Analisando a conjuntura tematica dos acervos de 2011 e 2013, chegamos a conclusdo
de que, de maneira indireta e silenciosa — é claro —, 0 PNBE convida o leitor negro a ler, nas
narrativas que oferece, “uma conversa entre brancos, atras da porta, do lado de fora” (BONNI

Cl, 2011, p.55). Como se ndo bastasse, esse mesmo interlocutor é orientado a
“abstrair-se da sua concretude e admitir, em si, 0 branco, enquanto autor [...] e destinatéario do
discurso” (SILVA, 2009 apud BONNICI, 2011, p.55). Nossa afirmacdo assenta seu

fundamento nos nimeros obtidos sobre os temas mais comuns nas obras selecionadas.
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As tabelas abaixo, que apresentam alguns dados sobre as tematicas das obras

escolhidas para compor os acervos do PNBE, sdo frutos de um levantamento®’ que realizamos

com intuito de, mais a frente, delimitarmos nosso corpus de analise. Pois bem, os acervos do
PNBE 2011 e 2013 possuem, respectivamente, 150 e 180 obras. Destas, 108 (no acervo 2011)
141 (no acervo 2013) sdo narrativas. Com intuito de averiguar os temas desses textos,

procedemos com a leitura de resumos disponiveis em sitios da internet, que nos permitiu

identificar os seguintes dados:

Tabela 7: Tema das narrativas

Tabela 8: Tema das narrativas

PNBE 2011
Freq. (%

Amizade 9 8,3%
Aventura 25 [23,2%
Biografia 2,8%
Cultura africana 5,6%
Cultura afro-brasileira |4 3,7%
Cultura indigena 1,9%
Identidade 10 [9,3%
Lendas 8,3%
Memoria 1,9%
Narrativa histérica 4 3,7%
Outros 27 |25%
Preconceito racial 2 1,9%
Preconceito social 3 2,8%
Rela¢do amorosa 9 8,3%
Relagéo familiar 9 8,3%
Violéncia 6 5,6%
Total obs. 108

PNBE 2013
Freq. (%

Amizade 5 3,6%
Aventura 41  129,1%
Biografia 4,3%
Cultura africana 2,1%
Cultura afro-brasileira |2 1,4%
Cultura indigena 2 1,4%
Identidade 10 (7,1%
Lendas 9 6,4%
Memoria 4 2,8%
Narrativa historica 3 2,1%
Outros 46 |32,6%
Preconceito racial 5,0%
Preconceito social 4,3%
Relacdo amorosa 12 [8,5%
Relacéo familiar 13 [9,2%
Violéncia 5 3,6%
Total obs. 141

Obs.: A quantidade de citagcBes é superior a quantidade de observagdes devido as respostas mdltiplas (3 no

maximo).

Fonte: Pesquisa Autoria e representacdo de personagens negras em narrativas infantojuvenis: acervos PNBE

2011 e 2013

*" E importante ressaltar que, neste primeiro momento, foram levantados dados referentes aos temas de todas as

obras,escritas por escritores brasileiros e também estrangeiros.
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As narrativas dos acervos do PNBE (2011 e 2013) tratam de temas variados. Tanto é
que em ambos 0s anos a categoria “outros” foi a que mais registrou tal diversidade: em 2011,
contabilizamos 25% de textos que expressam essa amplitude tematica e em 2013, 32,6%.
Entram, nessa categoria, temas como: medo, superacdo, investigacdes, mistérios, morte,
descobertas, dentre muitas outras. Nota-se, diante do exposto, que o programa néo privilegiou
um eixo tematico especifico, muito embora os nimeros referentes as narrativas de temas
aventurescos nos chamem a atencdo: foram registradas 25 ocorréncias (23,2%) no PNBE
2011 e 41 (29,1%) no PNBE 2013.

As relagdes amorosas aparecem em evidéncia em ambos os anos: em 2011, constata-se
a presenga de nove narrativas (8,3%) e, em 2013, 12 textos, que equivalem a 8,5%. As
relacBes familiares também sdo temas preferidos dos autores selecionados: nove (8,3%)
narrativas compuseram o0s acervos de 2011 e 13 (9,2%) compuseram 0s acervos de 2013.
Outros indices que merecem ser considerados sdo aqueles textos cujos temas versam sobre
identidade: sdo narrativas que ora discutem a identidade numa perspectiva coletiva
(Mzungu*®, de Meja Mwaniji) ora com a formacdo de uma identidade pessoal, subjetiva das
personagens, como em a Metamorfose do Livio*®, de Liana Ledo, por exemplo.

Com intuito de melhor apreciar os nimeros sobre 0s temas concernentes as questdes
étnico-raciais, julgamos pertinente a divisdo dessas narrativas em trés categorias tematicas: a)
cultura africana, b) cultura afro-brasileira e ¢) preconceito racial. Se somarmos as categorias
do PNBE 2011, vamos perceber que tais obras representam apenas 11,2% do acervo, ou seja,
12 narrativas se propGem a discutir a questdo do negro em alguma perspectiva, seja para
denunciar o preconceito racial, seja para apresentar um viés mais positivo da cultura africana
ou afro-brasileira. No PNBE de 2013, os indices sdao mais alarmantes: apenas 8,5% dos textos
dedicam-se a essa temaética, 0 que representa a quantidade de 12 narrativas.

Uma analise superficial poderia sugerir que nos acervos de ambos 0s anos, a
proporcionalidade de obras é a mesma. No entanto, é preciso lembrar que o PNBE de 2013
possui uma quantidade significativa de obras a mais do que os acervos de 2011. Além disso, é
importante frisar que somamos trés categorias (cultura africana, cultura afro-brasileira e
preconceito racial), para chegarmos a nimeros — vamos assim dizer — “razoaveis” que
pudessem melhor expressar a presenca de narrativas voltadas para as relagdes étnico-raciais.

Sobre as variantes que remetem as questdes etnico-raciais, € importante frisar que,

embora todas elas indiqguem a presenca do negro nas obras identificadas (escritos por

“8 PNBE 2011.
“9 PNBE 2011.
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estrangeiros, inclusive africanos), nés nos ateremos apenas as narrativas brasileiras que
abordem a cultura africana, afro-brasileira e/ou apresentem, no plano da ficcdo, personagens
negros em evidéncia. Esse recorte se justifica na medida em que o contexto de producao de
literatura do Brasil possui suas particularidades, pois as formas pelas quais o racismo opera
neste pais sdo muito especificas e atingem, silenciosamente, o campo literario, excluindo
macicamente o0s escritores negros. Isso significa que o contexto de producgéo das literaturas de
maior parte dos paises da Africa, cujas populacdes sdo hegemonicamente negras, € outro. Este
fato é, pois, condicdo sine qua non para gque autores negros escrevam para interlocutores
negros, em meio a um processo de troca de experiéncia que, para ambos, sdo comuns.
Expliquemos.

Se nos atentarmos, por exemplo, para a literatura de Mogambique, vamos perceber
que seus autores (Mia Couto, Luiz Bernardo Hounwana, Nelson Salte, Paulina Chiziane,
entre tantos outros) se empenham no resgate da identidade cultural de seu povo ao
submeterem suas obras a “uma estética a partir do excluido” (BONNICI, 2005, p.10),
resistindo as imposicdes deixadas pelo colonizador branco. Tal empenho — até mesmo de
escritores brancos como Mia Couto — pode ser compreendido e justificado pela necessidade
de se discutir, na literatura, temas voltados para as questes pds-coloniais. No Brasil, como
vimos, poucos foram os autores que se dedicaram a problematizacdo dessa questao.

Antes de avancar com a nossa reflexdo, vale a pena lembrar que 0s ndmeros
apresentados até o momento se referem a todas as obras de autores de diversas
nacionalidades. Tal reflexdo foi de fundamental importancia para que, a partir de agora,
percebéssemos o quanto a producéo infantojuvenil brasileira — mais especificamente aquela
selecionada pelo programa de leitura — também se mostra fragil no trato com as relacGes
étnico-raciais, que esta relacionado com a auséncia de escritores brasileiros negros.

Analisemos, entdo, os seguintes dados.
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Tabela 9: Nacionalidade dos Tabela 10: Nacionalidade dos
Autores do PNBE 2011 Autores do PNBE 2013
Freq. % Freq. (%

Alemdo 3 2,8% Americano 6 4,3%
Americano 9 8,3% Aleméo 4 2,8%
Anglo-irlandés |1 0,9% Australiano 1 0,7%

Argentino 2 1,9% Brasileiro 87 61,7%
Australiano 1 0,9% Britanico 12 8,5%
Brasileiro 72 166,7% Cabo-verdiano 1 0,7%
Britanico 4 3,7% Canadense 1 0,7%
Canadense 1 0,9% Chinés 1 0,7%
Dinamarqués 1 0,9% Dinamarqués 1 0,7%
Espanhol 1 0,9% Espanhol 1 0,7%
Francés 3 2,8% Francés 6 4,3%
Italiano 3 2,8% Israelense 2 1,4%
Néo identificado |5 4,6% Italiano 3 2.1%
Portugués 1 0,9% Mexicano 3 2,1%
Queniano 1 [09% Nao identificado |9 |6,4%
Total obs. 108  |100% Portugués 1 0,7%
Russo 2 1,4%

Total obs. 141 100%

Fonte: Pesquisa Autoria e representacdo de personagens negras em narrativas infantojuvenis: acervos PNBE
2011 e 2013

Os dados das tabelas 9 e 10 demonstram-nos claramente que, entre 0s escritores
selecionados, os brasileiros sdo maioria. No PNBE de 2011, eles séo 66,7% dos autores e, no
de 2013, sdo 61,7%. Por meio de uma observacdo atenta, & possivel constatar que 0s europeus
sd0 0s que mais aparecem em ambos os anos (depois dos brasileiros): 15,7% em 2011 e
21,2% em 2013. Juntos, 0s americanos e canadenses somam 9,2% (2011) e 5,0% (2013). O
continente africano possui apenas dois representantes: um queniano no PNBE de 2011 e um
cabo-verdiano no PNBE 2013.

Dos nameros apresentados acima, interessa-nos, a primeira vista, 0s que se referem
aos escritores brasileiros, uma vez que estes sao 0s que melhor representam, em certa medida,
a producéo literaria infantojuvenil deste pais. Convém-nos ressaltar, portanto, que todos os
dados plasmados nas tabelas a seguir (cor, sexo e tema) se referem apenas a esses autores
nascidos no Brasil. De igual modo, as metodologias utilizadas para levantar tais informacdes

sdo as mesmas mobilizadas anteriormente.
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As tabelas 11 e 12, dispostas logo abaixo, referem-se a cor dos escritores brasileiros.
Bem, se compararmo-nas aos dados referentes a todos os autores de narrativas selecionadoss

pelo PNBE (tabelas 3 e 4), vamos observar que os indices sobre essa variante variam

minimamente:
Tabela 11 Tabela 12
Cor dos Autores Brasileiros |% Cor dos Autores Brasileiros (%
PNBE 2011 PNBE 2013
Negro 2,8% Negro 4,6%
Branco 88,9% Branco 85%
Mestico 1,4% Mestico 1,2%
Indigena 0,0% Indigena 0,0%
Oriental 0,0% Oriental 0,0%
Néo ldentificado 6,9% Néo Identificado 9,2%
Total obs. 100% Total obs. 100%

Fonte: Pesquisa Autoria e representacdo de personagens negras em narrativas infantojuvenis: acervos PNBE
2011 e 2013

Em conformidade com as tabelas®® 11 e 12, nota-se, mais uma vez entre os brasileiros,
uma hegemonia branca. No PNBE de 2011, sdo brancos 88,9% dos autores. Ja no PNBE de
2013, o nimero é minimamente reduzido para 85,1%. Os negros, conforme ja esperado, estao
novamente a margem, uma vez que eles representam, respectivamente, apenas 4,2% (2011) e
5,8% (2013), mesmo somando as categorias “negro” e “mestico”. Num pais onde os afro-
brasileiros correspondem a mais da metade da populagdo, os indices apenas ratificam o que
vimos expondo desde o segundo capitulo desta dissertacdo, quando tivemos a oportunidade de
observar a marginalizagdo do negro, sobretudo enquanto escritor. Desse modo, para os alunos
(negros) das bibliotecas publicas que receberam os acervos do PNBE, isso significa um
enviesamento de suas leituras, reduzidas a uma perspectiva de mundo: o do mundo branco.

No que tange ao sexo dos escritores brasileiros, podemos dizer que dominagéo
masculina continua sendo uma realidade, uma vez que, nos acervos dos dois anos, os homens
constituem a maioria. No PNBE de 2011, sdo homens 63,9% e as mulheres 34,7%. Né&o foi
possivel identificar o sexo de 1,4% dos autores. Ja nos acervos de 2013, nota-se uma mudanca
no quadro: os homens somam 59,8% dos registros e as mulheres 40,2%. Embora singelos, os

dados sobre a presenca feminina na composi¢do do PNBE 2013 demonstram-nos um avango

%0 Em ambos os gréficos, ndo foi possivel identificar a cor de 6,9% dos escritores brasileiros no PNBE de 2011 e
9,2% dos autores do PNBE de 2013.
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em relagcdo ao programa de leitura de 2011: s&o mais 5,5% de mulheres falando de suas
vivéncias ou, em outras circunstancias, apresentando, aos leitores, suas perspectivas de mundo

— muitas vezes tao distantes daquelas propagadas por literaturas produzidas por homens.

Tabela 13: Sexo dos Escritores Tabela 14: Sexo dos Escritores
Brasileiros - PNBE 2011 Brasileiros — PNBE 2013
Freq. % Freq. (%
Masculino 46 63,9% Masculino 52 59,8%
Feminino 25 34,7% Feminino 35 40,2%
Outro 0 0,0% Outro 0 0,0%
Né&o identificado |1 1,4% Né&o identificado 0 0,0%
Total Obs. 72 100% Total Obs. 87 100%

Fonte: Pesquisa Autoria e representacdo de personagens negras em narrativas infantojuvenis: acervos PNBE
2011 e 2013

Conforme se observa, as mulheres constituem, respectivamente, 34,7% e 40,2% dos
acervos. E necessario ressaltar que esses indices referem-se as mulheres de todas as racas, ou
seja, brancas, mesticas, negras e indigenas. As duas Ultimas, por sua vez, sdo praticamente
invisiveis segundo o0 nosso levantamento: ndo temos, no PNBE de 2011 e 2013,
representantes indigenas mulheres e constatamos apenas uma mulher negra para cada ano do
programa de leitura, sendo elas: Kiusam Regina de Oliveira, autora de Omo-Oba: historias de
princesas (PNBE 2011) e Carolina de Jesus, de Quarto de Despejo: diario de uma favelada
(PNBE 2013). Observa-se, assim e mais uma vez, a dupla marginalizagcdo da mulher negra,
que, devido ao racismo estrutural radicado na sociedade brasileira, dificilmente tem acesso a
educacdo que seria, vamos assim dizer, a porta de entrada para o campo literéario.

H&, contudo, quem subverta a ordem da homogeneidade branca dessa esfera
discursiva: e quem a faz é Carolina de Jesus — mineira radicada em Sao Paulo até 1977, ano
de seu falecimento. A escritora, filha de pessoas analfabetas, estudou apenas dois anos do
curso primario, o que foi o suficiente para aprender a ler, escrever e a adentrar (sem pedir
licenca as elites simbolicas) o campo literario para expressar uma voz que lhe é legitima por
ter sido mulher, negra e favelada. Como se percebe, Carolina de Jesus é uma excecao que,
diga-se de passagem, esteve e estd muito longe de ser uma constante para as demais mulheres
em situacdo semelhante.

E possivel encontrar, entre os escritores brasileiros (homens e mulheres), menos obras

externando as vivéncias e as perspectivas de mundo dos negros. Considerando 0s sexos
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masculino e feminino, identificamos apenas sete obras de autoria negra e mesti¢a nos acervos
do PNBE de 2011 e 2013. Séo elas: Fala comigo, pai, de Julio Emilio Braz; O livreiro do
Alemdo, de Otavio Junior; Quarto de Despejo, de Maria Carolina de Jesus; Dom Casmurro,
de Machado de Assis; O barbeiro e o0 judeu da prestacdo contra o sargento da motocicleta,
de Joel Rufino dos Santos; Oma-Oba: historias de princesas, de Kiusam Regina de Oliveira e
Com o pé na estrada, de Mauricio Veneza.

Esse recorte pequeno de autores negros atesta, mais uma vez, a proposi¢do de que a
auséncia ou a pequena presenca de escritores negros influencia na composicdo tematica dos
acervos, pois os temas escolhidos pelos escritores brasileiros selecionados pelo PNBE (2011 e
2013) séo, também, amplos e muito diversos, como também é possivel observar em acervos
de anos anteriores, conforme registra Célia Fernandes (2017). De acordo com a pesquisadora,
ndo seria desmedido afirmar que os editais desse programa de leitura objetiva “compor
acervos de forma a assegurar ao leitor um panorama representativo ndo apenas da literatura
brasileira, mas também da literatura estrangeira” (FERNANDES, 2017, p.229).

Pois bem, ja vimos que o PNBE de 2011 e 2013 contempla obras estrangeiras e
também brasileiras, sendo estas a compor a maior parte dos acervos. Para além dessa
pluralidade ligada a nacionalidade dos escritores, precisamos nos debrucar sobre aquela
diversidade temética que deixa a desejar no quesito relacdes étnico-raciais. A este respeito,
postula Fernandes (2017) que o PNBE adota alguns critérios para balizar os temas a serem
escolhidos. Ei-los: ““diversidade tematica”, “diversidade de representagao”, “diversidade de
formas e géneros” e “a diversidade de niveis de complexidade de elaboracdo das obras™”
(FERNANDES, 2017, p.229). Rildo Cosson e Aparecida Paiva (2014, p.494 apud
FERNANDES, 2017, p.230) acentuam que esses critérios resultam num “acervo constituido
por uma ampla variedade de obras” e, por esse motivo, justificam que “o conceito de literatura
do PNBE ¢ de inclusao”.

Que o0 PNBE é composto por acervos variados, nds concordamos, pois, 0S nUmeros
referentes aos temas escolhidos por autores brasileiros selecionados pelo programa estdo em
consonancia com os indices apresentados anteriormente, quando catalogamos as tematicas do
acervo geral — ocasido em que foi considerada a presenca de autores de outros paises. Para se
ter uma ideia mais ou menos panoramica de tal diversidade, compartilhamos o fato de que, até
mesmo entre os escritores brasileiros, os temas sdo tdo diversos que a categoria “outros” (que
contém outras categorias além das descritas nos quadros) € a que mais apresenta registros no

PNBE de 2011 e 2013, conforme apontam as tabelas abaixo:
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Tabela 15: Tema das Narrativas dos Tabela 16: Tema das Narrativas dos
Escritores Brasileiros — PNBE 2011 Escritores Brasileiros — PNBE 2013
Freq. % Freq. %

Amizade 6 8,3%% Amizade 3 3,5%
Aventura 13 18,1% Aventura 20 23%
Biografia 3 4,2% Biografia 4 4,6%
Cultura africana 3 4,2% Cultura africana 2 2,3%
orasiera 4 56% rasiera 2 23%
Cultura indigena 2 2,8% Cultura indigena 2 2,3%
Identidade 6 8,3% Identidade 6 6,9%
Lendas 7 9,7% Lendas 6 6,9%
Mem©ria 1 1,4% Memoria 4 4,6%
Narrativa historica |2 2,8% Narrativa historica 2 2,3%
Outros 18 25,0% Outros 26 29,9%
Preconceito racial |0 0,0% Preconceito racial 6 6,9%
Preconceito social 3 4,2% Preconceito social 5 5,8%
Relacdo amorosa 7 9,7% Relacdo amorosa 10 11,5%
Relacdo familiar 8 11,1% Relacdo familiar 8 9,2%
Violéncia 4 5,6% Violéncia 3 3,5%
Total Obs. 72 Total Obs. 87

Obs.: A quantidade de citagBes é superior a quantidade de observacfes devido as respostas mdltiplas (3 no
maximo).

Fonte: Pesquisa Autoria e representacdo de personagens negras em narrativas infantojuvenis: acervos PNBE
2011 e 2013

Conforme se pbde observar, as obras dos escritores brasileiros versam sobre temas
diversos. Os temas aventurescos sdo os mais recorrentes depois da categoria “outros” (18,1%
em 2011 e 23% em 2013), seguidos de “relagdes amorosas” e “relagdes familiares”. Os temas
voltados para as questdes étnico-raciais, no entanto, permanecem estaticos se comparados aos
indices gerais — fato que nos leva a questionar a assertiva proposta por Cosson e Paiva (2014),
o0s quais afirmam que o conceito de literatura adotado por essa politica é, de fato, de incluséo.

Traduzindo a situacdo acima em numeros, isso significa, em 2011, apenas 9,8% de

narrativas voltadas para a cultura do negro — sem problematizar, contudo, questfes
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tangenciais ao preconceito racial, tendo em vista o fato de ndo identificarmos nenhuma obra
com esse proposito, conforme se nota na Tabela 17. O mesmo movimento pode ser constatado
nos acervos de 2013: embora 0s numeros se demonstrem um pouco melhores em relacao as
narrativas selecionadas em 2011, pouco se pode comemorar, visto que a quantidade de obras a
compor 0s acervos desse ano € maior. Estamos nos referindo, aqui, a 11,5% de narrativas que
tratam, juntas, de temas como “cultura afro-brasileira” (2,3%), “cultura africana” (2,3%) e
“preconceito racial” (6,9%).

Uma analise inicial poderia indicar que os numeros referentes aos temas das obras do
PNBE (2011 e 2013) corroboram a pluralidade temética prezada por seus respectivos editais e
até mesmo por alguns estudiosos. De fato, os acervos do programa de leitura sdo plurais no
sentido de abarcarem uma numerosa quantidade de textos que tratam de temas variados
(relacbes familiares e amorosas, amizade, aventura, memarias, medo, morte, separacao, dentre
outros). Entretanto, quando mobilizados 0s numeros concernentes as temaéticas voltadas a
diversidade — mais especificamente a diversidade racial — constata-se, embora se note a
presenca de um ou outro escritor negro, uma ou outra obra dedicada a esta finalidade — um
grande siléncio, que nos permite concluir que, decerto, “os acervos observam tematicas
variadas e sdo compostos de maneira plural sob alguns aspectos, no entanto, conceituar a
diversidade e explicita-la como critério de selegdo ainda é um desafio para o edital do PNBE”
(FERNANDES, 2017, p.231).

Desafio este, alias, de tamanha complexidade dada as conjunturas que contornam o
referido programa. Em linhas gerais, sdo varios os obstaculos interpostos a essa politica
publica de leitura, mas vamos destacar aqui apenas trés: a) tem-se, antes de tudo, um campo
literario brasileiro atravessado por estrutura simbolicamente racista; b) ndo obstante, as
poucas obras de autoria negra (certamente) indicadas ao processo de selecdo dos editais
passaram antes pelos crivos das editoras, que estdo mais preocupadas, obviamente, com o seu
capital do que, necessariamente, com uma causa de ordem social (PHILLIPS, 2004). E bem
verdade que a Lei 10.639, como bem disse Paulo Vinicius Baptista da Silva (2015),
impulsionou a producéo e a circulagdo dessas obras, mas a dedicagédo das editoras com o tema
é fruto de um interesse mercadoldgico, que pouco atinge 0 PNBE de 2011 e de 2013 nesse
quesito, uma vez que essa norma constitucional ndo se fez presente em seus respectivos
editais; c) h4 de se considerar, nesse mesmo Viés, a situagdo dos avaliadores: eles s&o,
conforme pontua Zappone (2015), professores universitarios. Por isso, deveriam estar atentos
ndo so a referida Lei que rege o ensino da Historia e da Cultura Afro-brasileira na literatura,

mas também as discussdes sobre esse tema que, inclusive, pululam em seus locais de trabalho
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— as universidades. Um avaliador distante dessa discussdo e avesso as politicas de acgdes
afirmativas, certamente constituir-se-4 como um obstaculo para luta contra o racismo.

Em linhas gerais, 0 nosso estudo chama a atencdo para as lacunas que programa
apresenta em relacdo ao trato com temas voltados para as questdes étnico-raciais. A nédo
insercdo da Lei 10.639 nos editais de 2011 e 2013 (exceto o PNBE Temaético 2013), por
exemplo, é um de muitos aspectos relevantes a ser considerada mediante as auséncias de
escritoras e escritores negros. Mesmo diante de todos os problemas apontados nesta pesquisa,
ndo podemos desconsiderar uma politica como o Programa Nacional Biblioteca da Escola,
que podera, nos proximos anos, aprimorar suas acdes (como vém fazendo desde 1998), ao
buscar, quem sabe, novas estratégias para a selecdo das obras e promover a insercao e a

efetivacdo da Lei em seus editais.
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5. NARRATIVAS DO PNBE 2011, 2013 E PNBE TEMATICO 2013: LITERATURA E
RESISTENCIA, MEMORIA E IDENTIDADE

Diante da situacdo exposta, resta-nos agora investigar de que modo as personagens
negras sao representadas nas narrativas que se propdem a ficcionalizar o negro e o seu
contexto social/cultural. Antes, porém, julgamos pertinente apresentar e justificar a formacéao
do nosso corpus de andlise. Os acervos do PNBE 2011 sdo constituidos por 108 narrativas, de
autores estrangeiros e brasileiros. Dentre estas narrativas, identificamos 15 textos que
apresentavam personagens negros, quer como protagonistas, quer como personagens
secundérios: BR.COM.SACI, de Toni Branddo; Historias de Tia Nastacia, de Monteiro
Lobato; As aventuras de Huckleberry Finn, de Mark Twain; Ouvindo Pedras, de Luis Dill;
Lendas Brasileiras para jovens, de Luis Camara Cascudo; Nyangara Chena: a cobra
curandeira, de Rogério de Andrade Barbosa; Omo-oba: historias de princesas, de Kiusam
Regina de Oliveira; Contos africanos de paises de lingua portuguesa (Coletanea de autores
africanos); Contos tradicionais do Brasil para jovens, de Luiz Camara Cascudo; Enrilé, o
cacador e outros contos africanos, de Adilson Martins; Histdrias do avé: Historias de deuses
e herdis de varias culturas, de Burleigh Muten; Mestre Lisboa, o Aleijadinho; O principe
medroso e outros contos africanos, de Ana Soler; e Mzungu, de Meja Wangi.

Os acervos do PNBE 2013 sdo compostos por 141 narrativas. Mas séo apenas 16 obras
que trazem o negro como sujeito da narrativa. S&o elas: A Chave do Tamanho e a Reforma da
Natureza, de Monteiro Lobato; Aqualtune e historias da Africa, de Ana Cristina Massa;
Comandante Hussi, de Jorge Araujo; O Livreiro do Aleméo, de Otavio Junior; O 6nibus de
Rosa, de Fabrizio Zilei; Sortes de Villamor, de Nilma Lacerda; Tem um morcego no meu
pombal, de Jaulino Carvalho; A tatuagem: reconto do povo Luo, de Rogério de Andrade
Barbosa; O principe Teil e outros contos brasileiros, de Marco Haurélio; Quarto de Despejo,
de Carolina Maria de Jesus; Trés anjos mulatos do Brasil, de Rui de Oliveira; Um sonho no
caroco de abacate, de Mocyr Sclyar; Kamazu, de Carla Caruso; O Golem do Bom Retiro, de
Mario Teixeira; e Vocé é livre, de Dominique Torres.

Observa-se, portanto, que o0s acervos de ambos 0s anos apresentam escritores
brasileiros e de outras nacionalidades. Devido ao fato de termos discutido a situacdo
racial/social do Brasil, entendemos que 0 nosso corpus de analise devia contemplar apenas 0s
textos dos escritores nascidos no Brasil, conforme ja expusemos anteriormente. Para melhor
observagdo desse corpus, elaboramos a tabela a seguir ndo sé para indicar as narrativas

brasileiras, mas, e, sobretudo, para apresentar os textos eleitos para analise. Apds a leitura



123

dessas obras, julgamos pertinente agrupa-las em trés categorias, a saber: a) narrativas
urbanas/suburbanas; b) narrativas tribais/rurais; ¢) narrativas memorialisticas (africanas e
afro-brasileiras). Tal classificacdo, é importante ressaltar, foi feita com base na observacao
dos espacos ficcionais — sejam eles os espacos fisicos, sejam eles 0s espagcos urbanos — 0s

quais, em nossa concep¢do, sdo elementos importantes para o éxito da anélise pretendida.

Tabela 17: Narrativas brasileiras do PNBE 2011, 2013 e PNBE Tematico 2013

Narrativas urbanas (suburbanas) BR.COM.SACI, O livreiro do Aleméo, O
onibus de Rosa, Quarto de despejo, Um
sonho no carogo de abacate, O Golem do
Bom Retiro, Comandante Hussi, Tem um
morcego no meu pombal.

Narrativas tribais/rurais Histérias de Tia Nastacia, Chave do
Tamanho, A Reforma da Natureza,
Nyangara Chena: a cobra curandeira,
Lendas Brasileiras para jovens, Contos
tradicionais do Brasil para jovens, Enrilé, o
cacador e outros contos africanos, A
tatuagem: reconto do povo Luo, O principe
Teil e outros contos brasileiros.

Narrativas memorialisticas (africanas e afro- | Ouvindo Pedras, Omo-oba: histérias de
princesas, Contos africanos de paises de
lingua portuguesa, Mestre Lisboa, o
Aleijadinho, Aqualtune e histérias da Africa,
Sortes de Villamor, Trés anjos mulatos do
Brasil, Fio d’agua no quilombo: uma
narrativa do Zambeze na Amazénia?

brasileiras

Uma leitura atenta da Tabela 17 permite ao leitor observar que, ao todo, o0 corpus se
comp0ds de 26 narrativas brasileiras discutindo a questdo racial ou, em alguns casos, trazendo
0 personagem negro de modo evidente. Destas 26 obras, selecionamos 10 (que estdo grifadas)
para compor 0 nosso corpus. O critério de escolha dessas narrativas foi o delineamento do
espaco: selecionamos 0s textos que possuem 0s espacos das agdes mais bem delineados e que,
justamente por esta razéo, permitiriam avaliar, com maior profundidade, questdes como raca e
racismo, memoria e identidade, que possuem intrinsecas relagdes com os respectivos espacos

das comunidades negras, como se vera a partir de agora.

5.1 Carolina e Otavio: dois personagens, um espaco e a literatura como possibilidade
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Carolina e Otavio sdo, respectivamente, autores-personagens de Quarto de Despejo e
O Livreiro do Alem&o. J& tratando de esclarecer o mal-estar que o termo “autores-
personagens” possa aludir quando referenciado no ambito dos estudos literarios, ¢ preciso
esclarecer que ambas as narrativas assumem um tom autobiografico. O primeiro texto,
embora seja classificado como romance brasileiro na ficha catalografica da obra, é
considerado, pelos estudiosos que se debrucam sobre a producdo literdria de Carolina de
Jesus, uma autobiografia.

A justificativa para tal assertiva se fundamenta nas consideracdes tedricas de Phillipe
Lejeune, que, em seu ensaio intitulado “O pacto autobiografico” (1973), afirma serem as
autobiografias um contrato estabelecido pelo autor e o leitor, tendo aquele o compromisso de
identificar-se como autor, narrador ¢ personagem. Nas palavras do critico, “para que haja
autobiografia (e, numa perspectiva mais geral, literatura intima) é preciso que haja relacdo de
identidade entre o autor, o narrador e 0 personagem (LEJEUNE, 2008,p.15). Em Quarto de
Despejo esse pacto pode ser observado ja na capa da livro — espaco em que Carolina de Jesus
reserva para “assinar” o seu nome enquanto autora. Ademais, ¢ possivel identificar outros
elementos desse contrato: a) a autora € a propria narradora: “Comecei a catar papel. Subi a rua
Tiradentes, cumprimentei as senhoras que conheco”(JESUS, 2017, p.22); b) a autora e seus
filhos se identificam com as demais personagens da narrativa: “Quando eu seguia na Avenida
Cruzeiro do Sul ia uma senhora com um sapato azul e uma bolsa azul. A Vera disse-me: -
Olha mamae, que mulher bonita! Ela vai no meu carro!”’(JESUS, 2017, p.36)”; c) o titulo da
obra contém um subtitulo: “diario de uma favelada”, expressdao que reforga o tom intimista do
texto, a partir da narrativa do “eu”.

Em outra ocasido, postula Lejeune (2008, p.14) que uma autobiografia pode ser
classificada como sendo uma “narrativa em prosa que uma pessoa real faz de sua propria
existéncia, quando focaliza sua historia individual, em particular a histéria de sua
personalidade” (LEJEUNE, 2008, p.14). A obra de Carolina de Jesus enquadra-se na
classificacdo de Lejeune (2008), uma vez que a personalidade da autora-personagem pode ser
entrevista em diversas ocasifes, principalmente naqueles momentos em que os problemas de
ordem social ferem a sua dignidade e, por meio de sua propria narracdo, levam o leitor a
vivenciar/entender o “jeito” Carolina de ser.

Tratando agora de O Livreiro do Alemao, ndo podemos afirmar que esta obra seja, em
sua plenitude, uma autobiografia. Ainda que se note a presenca de alguns elementos que
aludem ao pacto autobiografico de Lejeune (2008) — como, por exemplo, a identificacdo entre

autor e personagem — a narrativa € curta e remete apenas a um recorte muito reduzido da vida
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de Otavio Janior, que narra as suas experiéncias enquanto arte-educador no complexo do
Alemao, no Rio de Janeiro: “Eu nem era nascido quando o trafico de drogas comegou a
ganhar forca no Rio de Janeiro. O que eu sei € que uma das primeiras favelas a ser dominada
pelo trafico foi justamente a do Morro do Alemdo, junto com a Mangueira e a do Jacaré, na
década de 1970” (JUNIOR, 2011, p.12).

Independente de ser, ou ndo, uma autobiografia (que possui elementos estruturais mais
complexos, conforme Lejeune (2008)), o que interessa observar na narrativa de Otavio Junior
¢ a dicgdo do “eu”, ou seja, a voz do autor-personagem-narrador que € negro e narra em
primeira pessoa suas experiéncias com a leitura em um espaco onde as oportunidades para o
trabalho com arte, sobretudo com a literatura, apresenta grandes desafios. De igual modo,
podemos pensar a autobiografia de Carolina, que, em nosso trabalho, passa a ser lida como
uma obra de resisténcia em meio ao campo literario brasileiro. Parafraseando o discurso
biblico, Carolina de Jesus é a voz que clama no deserto da miséria, da fome, da insignificancia
humana que atravessa a favela do Canindé, em S&o Paulo. E voz em primeira pessoa, diccio

auténtica de quem pode falar de si enquanto mulher, negra e favelada.

5.2 As interseccdes do espaco da ficcdo e do espaco da realidade

Com o objetivo de logo responder a uma das perguntas de nossa pesquisa, mais
especificamente aquela que se interessa pelos espacos ocupados pelas personagens negras nas
narrativas do PNBE dos acervos selecionados, comecemos pela observacdo dos locais por
onde transitam Carolina de Jesus e Otavio Janior. Tal investigacdo se justifica na medida em
que a populacdo negra foi recorrentemente representada, em diversas obras da literatura
brasileira, em espacos depreciativos, subalternos (como as senzalas, as favelas etc.), huma
perspectiva acritica, conforme apontamos anteriormente por meio dos estudos de Luiz Silva
(CUTI, 2010) e Rabassa (1965).

Falando especificamente do romance, o tedrico alemdo Wolfgang Kayser (1985,
p.149) postula sobre a importancia de trés estratos fundamentais para esse género: “Evento,
personagens e espacgo sao 0s trés estratos substanciais para toda a épica; se um deles toma
forma e se torna portador, resulta um género”. Corroborando o postulado tedrico de Kayser,

Dimas (1987) afirma que

O espago pode alcancar um estatuto tdo importante quanto outros componentes da
narrativa, tais como foco narrativo, personagem, tempo, estrutura etc. [...] em certas
narracBes esse componente pode estar severamente diluido e, por esse motivo, sua
importancia torna-se secundaria. Em outras, ao contrario, ele podera ser prioritario e
fundamental no desenvolvimento da agdo, quando ndo determinante. [...] Em
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resumo: cabe ao leitor descobrir onde se passa uma acdo narrativa, quais oS
ingredientes desse espago e qual sua eventual fun¢do no desenvolvimento do enredo
(DIMAS, 1987, p.5-6).

E bem verdade que as duas narrativas em apreco ndo sdo, necessariamente, um
romance. Mas, sem muitos contorcionismos, podemos enquadrar a nocdo conceitual de
espaco ficcional proposto pelos estudiosos as narrativas analisadas, visto que oS
acontecimentos ocorrem em um ambiente muito bem delineado, a favela. E nesse sentido que
este elemento (0 espago) se torna fundamental para que os eventos possam se suceder em
Quarto de Despejo e n’O Livreiro do Alem&o. Sem a favela, o leitor ndo pode observar a luta
de uma mulher que, no jargdo popular, necessita, diariamente, vender “o almogo para comprar
a janta”; ndo se pode entender o real motivo pelo qual um jovem se propfe, por meio da
literatura, transformar a vida das criangas e dos adolescentes de sua comunidade. Em suma,
essas duas narrativas sO existem porque, antes delas, existem duas favelas, que sdo frutos de
um processo de segregacao urbana.

Na obra Territorio e segregacdo urbana: o “lugar” da popula¢do negra na cidade
Silva e Panta (2014) afirmam que, no periodo po6s-abolicdo, o governo brasileiro ndo se
preocupou com a integragdo da comunidade negra na sociedade de classes, fazendo-se, assim,
com que o ‘“‘contingente negro, em sua maioria, tem [tenha] ocupado historicamente, as
periferias mais distantes e pobres das cidades brasileiras (SILVA; PANTA, 2014, p.11).
Inseridos, portanto, nesse contexto, Carolina e Otavio, pessoas negras, sdo vitimas de um
racismo simbolico, pois, aléem de serem-lhes cessado o0 acesso aos bens simbolicos (MOORE,
2009), como moradia digna, por exemplo: “voltei para o meu barraco imundo. Olhava o meu
barraco envelhecido. As tabuas negras e podres. Pensei: esta igual a minha vida” (JESUS,
2017, p.175), eles sao desassistidos pelo Estado: “O Estado sempre demorou a agir. De vez
em quando a favela ¢ invadida pela policia” (JUNIOR, 2011, p.13).

Nessa mesma direcdo, €-nos oportuno recorrer as consideracdes criticas de Henry
Lefebvre — socidlogo que mobiliza reflexdes concernentes a segregagdo urbana — para
compreendermos, substancialmente, alguns aspectos relevantes das obras em analise. Em O
direito a cidade, Lefebvre (2008) salienta que, para 0 homem obter seu acesso ao espaco
urbano em plenitude, suas necessidades (sociais) devem satisfeitas:

As necessidades sociais tém fundamento antropoldgico; opostas e complementares,
compreendem a necessidade de seguranca e a de abertura, a da organizacdo do
trabalho e a do jogo, as necessidades de previsibilidade e do imprevisto, de unidade
e de diferenca, de isolamento e de encontro, de troca e de investimentos, de

independéncia (e mesmo de soliddo) e de comunicacdo, de imediaticidade e de
perspectiva a longo prazo. O ser humano tem necessidade de acumular energias e a
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necessidade de gasta-las, e mesmo de desperdiga-las no jogo. Tem necessidade de
ver, de ouvir, de tocar, de degustar, e a necessidade de reunir essas percep¢des num
mundo [...]. Trata-se da necessidade de uma atividade criadora, de obra (e nédo
apenas de produtos e de bens materiais consumiveis), necessidades de informacao,
de simbolismos, de imaginario, de atividades ludicas. Através dessas necessidades
especificas vive e sobrevive um desejo fundamental do qual o jogo, a sexualidade,
0s atos corporais tais como o esporte, atividade criadora, a arte e 0 conhecimento séo
manifestaces particulares e, que superam mais ou menos a divisdo parcelar dos
trabalhos. Enfim, a necessidade da cidade e da vida urbana so se exprime livremente
nas perspectivas que tentam aqui se isolar e abrir horizontes (LEFEBVRE, 2008,
p.105, grifo nosso).

Em conformidade com o estudo da socidloga Maria Nilza Silva (2014, p.23),
“podemos afirmar que grande parte da popula¢do, em especial os negros, em situacdo de
pobreza, de discriminagdo, racismo e fragmentacdo, carece de meios para satisfazer suas
necessidades basicas”. Este fato pode ser mais observado se recorrermos aos textos de
Carolina de Jesus e Otavio Janior. No que diz respeito a seguranca, nota-se, N’O Quarto de
Despejo, que a caréncia de seguranca publica é uma constante: durante a narrativa € possivel
identificar relatos de furtos e/ou roubos que se sucedem ora no barraco da protagonista ora no

barraco de suas vizinhas, como aponta o seguinte fragmento:

O senhor Irineu disse-me que esta noite houve roubo na favela. Que roubaram as
roupas de D. Florela e mil cruzeiros de D. Paulina. O meu barracdo estdo sendo
visado. Duas noites que ndo saio para catar papel. Para evitar aborrecimentos, eu
levei o radio para a casa de D. Florela. E eu que estou querendo comprar uma
magquina de costura... (JESUS, 2017, p.27).

De acordo com o excerto acima, é certo que nem mesmo 0s moradores do Canindé, que sao
pobres — quando ndo miseraveis — ndo estdo imunes as investidas dos ladrdes, 0s quais, por
certo, habitam o mesmo espaco. Tal situacdo nos autoriza afirmar que o Estado faz-se
distante dessa comunidade, ndo lhes garantindo o direito de satisfazer uma de suas
necessidades basicas, como a seguranca, conforme afirma Lefebvre (2008). De igual modo,
é o Complexo do Alemdo — comunidade em que reside Otavio Junior, o Livreiro do Alemao.
O personagem € obrigado a se habituar a presenca de homens armados circulando de um
ponto a outro dentro da favela, possivelmente obedecendo as ordens do trafico de drogas:
“Vejo homens armados por todos os lados, ja tive amigos aliciados por criminosos, € uma
bala perdida invadiu a minha casa, deixando uma marca na parede em cima da minha cama”
(JUNIOR, 2011, p.10).

Paralelo a inseguranca social que contorna tais espacos, € preciso ressaltar que, em sua
grande maioria, os residentes das periferias brasileiras passaram por um processo de

imigragdo interna, que também pode ser entendido como o deslocamento em massa das
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“populagdes concentradas em regifes que ndo oferecem oportunidades econdmicas [...],
como ocorreu principalmente no Nordeste brasileiro e no Estado de Minas Gerais, na década
de 1950” (PANTA, 2014, p.42). Alias, Carolina de Jesus, que ¢ natural de Sacramento,
Minas Gerais, entra na estatistica dos que viram em Séo Paulo a possibilidade de um futuro
melhor — sendo melhor, pelo menos digno — dado as esperancas que uma cidade em intenso
processo de industrializacdo oferecia a época. Se nos termos de Lefebvre (2008) o trabalho é
uma necessidade social a ser suprida pelo sujeito no espaco urbano, a fim de que ele viva
com dignidade, Carolina constréi a sua (dignidade) pela coragem de se sujeitar a coleta de
papéis, de ferros ou de qualquer objeto que lhe possa render alguns cruzeiros para 0 meio
quilo de carne a ser comprado no agougue.

Sai e fui catar papel. Ouvi as mulheres lamentando com lagrimas nos olhos que néo

aguenta mais o custo de vida [...] Fui no senhor Manoel vender uns ferros. Ganhei

55 cruzeiros. [...] Passei no agougue para comprar meio quilo de carne de bife. Os

precos era 24 e 28. Fiquei nervosa com a diferenca dos precos (JESUS, 2017, p.70,
90).

Em uma sociedade estruturada pelo sistema capitalista, a coleta de papel — embora seja
primordial para a manutencdo e preservacdo do meio ambiente — acaba por se constituir
como uma funcdo de menos prestigio, relegada, quase sempre, as pessoas Menos
favorecidas, que veem nessa atividade o Unico meio para sobrevivéncia. Esse € o universo
de Carolina de Jesus, que, em certas ocasides, tendo que lidar com a auséncia de papéis ja
coletados pelos garis da prefeitura (“Percorri varias ruas e ndo havia papel” (JESUS, 2017,
p.67)), encontra nas latas de lixo os ingredientes para elaborar o cardapio da janta e do café

da manha:

Achei um card no lixo, uma batata-doce e uma batata solsa. Cheguei na favela os
meus meninos estavam roendo um pedaco de pdo duro. Pensei: para comer estes
pées era preciso que eles tivessem dentes elétricos.

N&o tinha gordura. Puis a carne no fogo com uns tomates que eu catei |4 na Fébrica
de Peixe. Puis o cara no fogo e a batata. E agua. Assim que ferveu eu pui 0 macarrao
que 0s meninos cataram no lixo. Os favelados aos poucos estdo convencendo-se que
para viver precisam imitar os corvos. Eu ndo vejo eficiéncia no Servi¢o Social em
relacdo ao favelado. Amanhd ndo vou ter pdo. Vou cozinhar a batata-doce (JESUS,
2017, p.41).

Conforme tem postulado Lefebvre (2008), o sujeito, quando inserido no espago
urbano, tem também a necessidade (social) de degustar. Na concepcéo desse pesquisador, a
degustacdo pode ser entendida no mesmo sentido em que a empregam os dicionarios, ou

seja, como o ato de experimentar com atengdo e deleite os sabores dos alimentos. No
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fragmento acima, é possivel constatar que Carolina estd distante de ter tal necessidade
suprida, uma vez que a fome, agora entendida como uma caréncia fisiologica, torna-se uma
necessidade primeira, a qual ndo se submete aos prazeres da degustacdo: com intuito de
manter suas funcdes vitais, a protagonista é obrigada a digerir o cara, os tomates e as batatas
encontradas no lixo.

Em O Livreiro do Alemé&o as cenas de fome narradas com vigor pela protagonista de
Quarto de Despejo ddo lugar aos episddios de violéncia e/ou as vivéncias artisticas do
garoto; por isso, pouco ou quase nada se tem a falar sobre esse aspecto na obra de Otavio
Junior. No entanto, uma das necessidades sociais sobre a qual pondera Lefebvre (2008)
merece destaque: trata-se da necessidade do trabalho. Enquanto Carolina peregrina pelas
ruas de Sao Paulo, dividindo seu esfor¢o entre um papel e outro, Otavio deixou a escola
muito cedo para ingressar no mercado de trabalho: “Comecei a achar as aulas chatas. Minha
mée quis me esganar, afinal eu estava na oitava série. Por insisténcia dela, tentei voltar, mas
ndo consegui” (JUNIOR, 2011, p.37). Embora tenha deixado a sala de aula, o protagonista
percorre um caminho muito diferente dos demais garotos de sua comunidade, que

encontraram na criminalidade outras possibilidades para ganhar dinheiro.

Geralmente s&o menores que vendem a droga no varejo. E assim que eles ganham
dinheiro para ajudar a mde (é incrivel o nimero de mulheres abandonadas pelos
parceiros), para comprar roupas de grifes e sair com as “tchutchucas” (como sdo
chamadas as garotas que usam roupas bem sensuais e dangcam de forma provocante
nos bailes funks), para ganhar respeito e para sustentar o proprio vicio. No comego,
ganham a droga porque trabalham de madrugada e precisam ficar ligados (JUNIOR,
2011, p.39).

O leitor da obra em apreco certamente se surpreendera com as atitudes de Otavio.
Enquanto os jornais e as demais midias tendem a noticiar, com certa frequéncia, 0s
problemas das comunidades periféricas, sobretudo o envolvimento dos jovens com trafico
de drogas, a narrativa apresenta outra possibilidade de representar o adolescente negro.
Ainda gque o narrador faga mencao a situacdo das pessoas envolvidas com a criminalidade,
prevalece na obra sua consciéncia em relagdo ao processo de formac&o escolar e, sobretudo,

as alternativas que busca para fazer valer seus sonhos, como demonstra o excerto abaixo:

Preferia fazer curso de teatro, continuar frequentando as bibliotecas. A educagdo
informal tem um papel muito importante nas comunidades. Os alunos mais
contestadores, mais criativos, acabam largando a escola, que ainda tem baixa
qualidade de ensino.

Além dos livros, eu costumava ler os jornais da biblioteca e ali comecei a ver varios
cursos interessantes. Procurava o enderego das escolas de arte na Rio Listas e
mandava cartas pedindo uma bolsa de estudos. Até fiquei amigo do funcionério dos
correios. Toda tarde, por volta das quatro horas, eu ficava esperando o carteiro,
ansioso por receber uma resposta. E ndo é que consegui as bolsas? Fiz curso de
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teatro, histéria em quadrinhos, literatura. S6 na Casa da Gévea fiz quatro cursos:
oficina de criacéo literaria, redagdo de texto teatral, roteiro de cinema, interpretagao
textual (JUNIOR, 2011, p.41).

No Brasil, documentos como o Estatuto da Crianca e do Adolescente e leis como a Lei
de Diretrizes de Bases da Educacdo entendem que as criancas e 0s adolescentes sdo sujeitos
em processo de formagdo humana/ideoldgica e, por isso, prescrevem que estes passem por um
processo de escolarizacdo, para, em seguida, ingressarem no mercado de trabalho. Nessa
acepcao, a proposicao de Lefebvre (2008) acerca do trabalho ndo poderia ser aplicada as
criancas/adolescentes, uma vez que eles deveriam estar ocupando-se dos estudos. Contudo,
em muitos contextos periféricos, mais especificamente no Complexo do Alemdo onde a
populagéo se encontra em estado de vulnerabilidade social, eles (criancas e adolescentes) séo
obrigados a buscar alternativas imediatas para sanar suas necessidades basicas, como assinala
Otavio Junior: “Geralmente sd0 menores que vendem a droga no varejo. E assim que eles
ganham dinheiro para ajudar a mae [...]”(JUNIOR, 2011, p.39).

Se o0 seu contexto social Ihes impdem a necessidade do trabalho, mesmo sendo ainda
um adolescente, e o crime surge como possibilidade imediata de fazer dinheiro, o personagem
revela o seu carater e a sua dignidade ao fazer a escolha pela arte. Nesse sentido, enquanto uns
“escolhem” a criminalidade e estampam as matérias jornalisticas, Otdvio trilha outros

caminhos: fazendo uso de sua formacdo informal, encontra no teatro a possibilidade de

complementar a renda de sua familia produzindo espetaculos nas escolas do Rio de Janeiro:

Escrevia textos e passei a apresentar em escolas do bairro. O meu primeiro
espetaculo foi o Contador de mentiras. Cada ingresso custava um real. Uma diretora
indicava para a outra e a minha agenda foi ficando lotada. Visitava trés, quatro
escolas por semana. Nunca saia de casa sem a minha pasta de divulgacdo. Quando
via uma escola, entrava e conversava com as diretoras ou com as coordenadoras.
Cheguei a ganhar 200, 250 reais por més. Dava uma parte para a minha mae. Com o
que sobrava, comecei a ir ao teatro e ao cinema (JUNIOR, 2011, p.37).

Nas duas narrativas analisadas, nota-se que o trabalho digno — aqui entendido como
atividade que oferece plenas condic¢des para o seu exercicio, como postula Lefebvre (2008) —,
0 acesso a moradia, a educacdo e outras necessidades estdo longe de estar ao alcance de
Carolina de Jesus e de alguns jovens da comunidade d’O Livreiro do Alemdo. Se
considerarmos, pois, o fato de que parte significativa da populagdo negra brasileira reside nas
favelas, e que estas apresentam 0s inumeros problemas ja apontados aqui, uma leitura atual
desses espacos nos permite afirmar que estamos diante de “senzalas modernas” — termo

sugerido por Sandra Job (2011).
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Pois bem, diferente do “ex-escravo velho” (¢ assim mesmo que Graga Aranha se refere
a um de seus personagens de Canad) — que se mostra ajustado a senzala e demonstra
preferéncia por ela em detrimento da liberdade — os protagonistas das obras analisadas em
nenhum momento se acomodam as circunstancias adversas que enfrentam diariamente. Muito
pelo contrério, Otéavio, por exemplo, demonstra 0 seu desajustamento em relacdo ao espaco e
0 desejo de superé-lo: “Quem mora ali no morro sabe que ha medo, ha angustia, ha desespero.
Mas também ha um desejo enorme de superacdo. Superar a violéncia, superar 0 preconceito
de morar num dos locais mais violentos do Rio de Janeiro, superar a falta de perspectivas”
(JUNIOR, 2011, p.11).

Carolina, mae de trés filhos e com uma larga experiéncia de vida, € mais emotiva e
incisiva em suas colocagdes quando analisa sua situagdao social: “Levantei nervosa. Com
vontade de morrer. J& que os pobres estdo mal colocados, para que viver? Sera que 0s pobres
de outro Pais sofrem igual aos pobres do Brasil? Eu estava discontente que cheguei a brigar
com o meu filho José Carlos sem motivo” (JESUS, 2017, p.33). Entre tristezas e alegrias, que
se alternam no curso da narrativa, Carolina ndo se esquiva da critica ao capitalismo. S&o
varios 0s momentos em que ela extravasa o seu descontentamento para com o sistema que
marginaliza pobres e negros:

[...] Pensei na desventura da vaca, a escrava do homem. Que passa a existéncia no
mato, se alimenta de vegetais, gosta de sal mas o homem n&do da porque custa caro.
Depois de morta é dividida. Tabelada e selecionada. E morre quando o homem quer.
Em vida da dinheiro ao homem. E morta enriquece o homem. Enfim, o mundo é

como o branco quer. Eu ndo sou branca, ndo tenho nada com estas desorganizacfes
(JESUS, 2017, p.70).

Quem se depara com a obra de Carolina Jesus percebe que sua cor e, por conseguinte,
sua condigdo socioecondmica ndo a deixa alheia a situacéo social e politica do pais. Em linha
avessamente oposta as representacGes que tendem a silenciar as vozes das personagens
negras, o leitor encontra uma narradora atenta aos problemas politicos do Brasil: “A
democracia esta perdendo seus adeptos. No nosso paiz tudo esta enfraquecendo. O dinheiro é
fraco. A democracia ¢ fraca e os politicos fraquissimos. E tudo que esta fraco morre um dia”
(JESUS, 2017, p.39). Tamanha é a critica envolta na obra marcada por juizos de valores
emitidos por uma narradora que transcende a superficialidade do discurso casual e
despretensioso. Carolina sabe do que fala por vivenciar, na pele e na fome, a desassisténcia do
Estado, por isso sugere que “o Brasil precisa ser dirigido por uma pessoa que ja passou fome.

A fome também ¢ professora” (JESUS, 2017, p.29).
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S&o essas posturas criticas de Carolina e também de Otavio que podem surpreender,
positivamente, o leitor quando em contato com a representacdo dos personagens negros, que,
nos casos apresentados, subvertem os modelos encontrados na tradicdo literaria brasileira, os
quais sdo quase sempre marcados por estere6tipos como o do bandido/contraventor, no caso
do homem/adolescente; e da “mulata” sensual/prostituta, no caso da mulher; conforme
assinala Dalcastgané (2012), em pesquisa realizada sobre o romance contemporaneo: ‘“Mais
de um quinto dos negros, representados nos romances em foco, sdo bandidos ou
contraventores. E notavel também que duas categorias “femininas” — 0 emprego doméstico e
a prostituicdo ou seus arredores — aparecam com mais frequéncia que “dona de casa™’
(DALCASTAGNE, 2012, p.183). Portanto, as personagens aqui analisadas se encontram em
pleno processo de desconstrucdo de estigmas e estere6tipos, dada sua resisténcia ao espaco
suburbano, que se apresenta como obstaculo a sobrevivéncia dos mesmos.

Para além da importancia que o espaco (ficcional) constitui para a estrutura das
narrativas, nossa abordagem tem priorizado a exploragdo desse universo social — quase
sempre sub-representado*! na literatura numa perspectiva acritica, reforcando inimeros
preconceitos — porque erige dele a possibilidade de, “sob uma perspectiva menos
autocentrada, vislumbrar [...] estratégias de resisténcia” (DALCASTAGNE, 2012, p.49)
mobilizadas por seus autores para adentrar outro espaco, que é simbdlico, e se chama campo
literario. Em outras palavras, queremos dizer que por serem negros, pobres e favelados,
Otavio Junior e, principalmente, Carolina de Jesus fazem da propria favela e de suas
respectivas vivéncias o mote para a producdo literaria, mesmo sabendo que, por isso, ja
comecgam a escrever “seus textos em desvantagem, conscientes de que precisam se legitimar
como escritores para construir uma representacao” de si mesmos e daqueles que os cercam
(DALCASTAGNE, 2011, p.40).

Para Santos e Borges (2013, p.04), a expressao literaria de Carolina ¢ um “relato do
cotidiano direto e cruel no qual se constréi uma representacao forte e Gnica da dinamica social
urbana, vista por aqueles que foram lancados @ margem”. Uma leitura realizada somente por
esse prisma, mesmo que este seja direto e cruel — como dizem as autoras — se torna um tanto
quanto inocente, uma vez que sua escrita ndo deixa de passar pelo crivo da fabulagéo, pois a
autora “insere personagens, cria situagdes inusitadas, da conta da movimentacdo na favela,

com intrigas e a falta de solidariedade” (DALCASTAGNE, 2013, p.40), por exemplo.

5! Na literatura, como nas telenovelas, na publicidade, no jornalismo, em suma, nas representagées de nossa
realidade (ainda que ndo necessariamente nela propria), a divisdo de classes, ragas e género é muito bem
marcada: pobres e negros nas favelas e nos presidios, homens brancos de classe média e intelectuais nos espagos
publicos, mulheres dentro de casa, negras na cozinha (DALCASTAGNE, 2012, p.49).
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Interessa-nos, no limiar dessa discussdo em que se colocam em cheque os limites entre a
ficcio e a realidade, a posicdo da autora-personagem, que fala “de dentro”
(DALCASTAGNE, 2013, p.41) e, por isso, apresenta-nos as multiplas perspectivas que a
periferia oferece enquanto espaco (literario).
A perspectiva feminina de Carolina Maria de Jesus abre espaco para abrigar uma
pluralidade de existéncias: de mae solteira que precisa sustentar os filhos em meio a
miséria ao cigano bonito, com asas nos pés, que atravessa sua histéria. Mas ha ainda
a menina pobre que usa seu charme para conquistar as pessoas, 0 garotinho acusado

de tentar violentar um bebé, o advogado pulha, os politicos corruptos que sé sao

gentis durante as elei¢des, 0 homem triste e abandonado pela esposa, os “nortistas”
festeiros e tocadores de viola (DALCASTAGNE, 2013, p.41).

Em meio a essas muitas possibilidades de se olhar a dindmica das personagens e seus
respectivos comportamentos no interior da favela e também no seu entorno, é importante
ressaltar, conforme registra Dalcastagne (2012), que o fato de a narradora ser alguém
pertencente a esse espaco ndo a deixa imune aos preconceitos que possa vir a destilar no ato
do discurso proferido. Nas palavras da pesquisadora, esse modo de “ver [de dentro] pode ser
preconceituoso, apreensivo, respeitoso, dependendo da disposicao da protagonista e narradora
no momento em que fala (ou escreve)” (DALCASTAGNE, 2012, p.41).

Os favelados todos os anos fazem fogueiras. Mas em vez de arranjar lenha rouba uns
aos outros. Entram nos quintaes e carregam as madeiras de outros favelados. Eu
tinha um caibro, eles levaram para queimar. N&o sei porque é que os favelados sdo
tdo nocivos. Alem deles ndo ter qualidades ainda surgem os maus elementos que

mesclam-se com eles [...] O que eu observo é que os que vivem aqui na favela ndo
podem esperar boa coisa deste ambiente [...] (JESUS, 2017, p.71-89, grifo nosso).

O fragmento acima, como se pode observar, remete a visdo preconceituosa que a
narradora possui em relacdo aos moradores da favela. Antes de qualquer julgamento que o
leitor possa emitir contra o seu posicionamento preconceituoso — o qual, diga-se de passagem,
necessita ser contestado como todos os outros que ferem a dignidade humana — faz-se
necessario atentar-se para o fato de que ndo € tdo somente esse o discurso predominante na
obra: em outras passagens, por exemplo, essa manifestacdo do preconceito da lugar a
solidariedade e a compaixao que a mesma personagem possui pelos favelados.

Nos somos pobres, viemos para as margens do rio. As margens dos rios sdo 0s
lugares do lixo e dos marginais. Ndo mais se vé corvos voando as margens do rio,
perto dos lixos. Os homens desempregados substituiram os corvos.

Quando eu fui catar papel encontrei um preto. Estava todo rasgado e sujo que dava
pena. Nos seus trajes rotos ele podia representar-se como diretor do sindicato dos

miseraveis. O seu olhar era um olhar angustiado como se olhasse 0 mundo com
despreso. Indigno para um ser humano. Estava comendo uns doces que a fabrica
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havia jogado na lama. Ele limpava o barro, comia os doces. N&o estava embriagado,
mas vacilava no andar. Cambaleava. Estava tonto de fome!

... Encontrei com ele outra vez, perto do deposito e disse-lhe;

- O senhor espera que eu vou vender este papel e dou-te cinco cruzeiros para o
senhor tomar uma media. E bom beber um cafezinho de manha (JESUS, 2017,
p.54).

Até mesmo o leitor desatento é capaz de perceber, no inicio do excerto acima, que
Carolina também se considera uma favelada. A metéafora utilizada pela narradora eleva o tom
da critica a marginalizacdo do homem, demonstrando ser ela um sujeito que, embora tenha
refutado o comportamento dos moradores da periferia, manifesta a sua solidariedade ao
oferecer uma média ao “preto” que estava tonto de fome. Cenas como esta sdo a prova de que
0s discursos preconceituosos presentes em uma ou outra ocasido do texto aferem mais
legitimidade a obra por apresentar as incoeréncias humanas do que, necessariamente, tendem
a sub-representar uma classe menos favorecida.

A nossa leitura nos permite afirmar que a forca da obra emerge das criticas sociais e
também raciais quem envolvem a vida das personagens, sobretudo de Carolina. Mas é
justamente por apresentar, mesmo criticamente, esse recorte da subsisténcia humana — e ser
associada a ela — que a autora encontra dificuldades para acessar o campo literario: “- Pois €,
Toninho, os editores do Brasil ndo imprime 0 que escrevo porque sou pobre e ndo tenho
dinheiro para pagar. Por isso eu vou enviar meus livros para os Estados Unidos. Ele me deu
varios enderecos que eu devia procurar (JESUS, 2017, p.133).

No curso do nosso trabalho, expomos enfaticamente as dificuldades que negros
encontram para acessar 0 campo literario. E a protagonista negra, pobre e favelada de Quarto
de Despejo é o exemplo mais cabido para ilustrar a nossa proposicdo®?: “Se a autora Carolina
Maria de Jesus ndo possui 0s instrumentos mais eficientes, e legitimos, para se afirmar no
campo literario, a Carolina que nasce das paginas de seu livro ¢ bastante eficaz”
(DALCASTAGNE, 2012, p.42) em denunciar a miséria humana diante dos politicos sem que
sua voz ressoe no mesmo tom das reivindicagdes de uma militancia panfletaria ou que relegue
a obra a mero objeto de estudo sociologico ou antropologico — ainda que este tenha o seu

devido valor.

Mas eu ja observei os nossos politicos. Para observa-los fui na assembleia. A
sucursal do Purgatorio, porque a matriz é a sede do Servigo Social, no Palacio do
Governo. Foi & que eu ouvi ranger de dentes. Vi os pobres sair chorando. E as
lagrimas dos pobres comove os poetas. Ndo comove 0s poetas de saldo. Mas 0s

52 Além de Carolina de Jesus, Otavio Junior também ilustra a dificuldade que encontra para acessar 0 campo
literario. “Desencantei das editoras e passei a procurar as graficas. Tinha em casa exemplares dos trés ultimos
anos da Rio Listas e comecei a pesquisar 0s enderegos [...] Passava a noite esquematizando o meu roteiro para a
manha seguinte” (JUNIOR, 2011, p.45).
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poetas do lixo, os idealistas das favelas, uma expectador que assiste e observa as
trajedias que os politicos representam em rela¢do ao povo (JESUS, 2017, p.53).

Além do fragmento citado, em outra pagina de Quarto de Despejo, a autora se
autodeclara a poetisa dos pobres: “os politicos sabem que eu sou poetiza. E que o poeta
enfrenta a morte quando vé o seu povo oprimido” (JESUS, 2017, p.39). Tal colocagdo nos
autoriza dizer que, na obra em tela, o siléncio dos marginalizados — por vezes cobertos por
outras vozes que se sobrepdem a eles, “¢ quebrado pela producado literaria de seus proprios
membros” (DALCASTGNE, 2012, p.17), mais especificamente, nesse caso, pela propria
Carolina de Jesus, que faz de seu diario ndo s6 um instrumento de dendncia, mas, e,
sobretudo, uma literatura de resisténcia as circunstancias adversas encontradas em seu espaco
e, principalmente, ao campo literario, o qual restringe seu acesso a tais sujeitos.

Diante de exposto, € importante frisar que a autora, embora lute com as palavras em
defesa do “seu povo”, também luta por si mesma ao enxergar na literatura uma possibilidade
de ascensdo social, crendo ela, muito possivelmente, ser reconhecida como escritora e, com
isso, adquirir uma moradia digna fora da favela. Otavio Junior, por sua vez, ndo anseia
extrair-se do Complexo do Alemao - pelo menos nédo € isso que o texto deixa transparecer —
mas busca subterflgios para driblar as adversidades impostas pela violéncia e pela falta de
trabalho. Longe, portanto, de ser um sujeito acomodado as configuragcdes sociais desse
espaco, 0 personagem procura, por meio da leitura literaria, oferecer aos jovens de sua
comunidade novas perspectivas de vida: “Trabalho para que as criangas ndo se envolvam com
a criminalidade. Com a leitura eu dou uma opcao de novas possibilidades e perspectivas para
o futuro delas” (JUNIOR, 2011, p.54).

As obras analisadas, até o presente momento, expressam a vida de personagens que
encontram, na literatura, possibilidade(s) para fazer valer a sua dignidade humana, tdo
refratada pelas mazelas que assolam 0 homem em sua dimens&o social. As representagdes dos
personagens negros, nesses casos, devem ser lidas e vistas em seu aspecto positivo, ainda que
0 espaco (a favela) por onde circulam Carolina e Otavio possam aludir a uma sub-
representacdo. E justamente neste ponto que uma leitura critica — mediada, € claro, por um
professor que se propde a trabalhar a obra em sala de aula — pode colaborar com o processo de
interpretacdo do texto pelos alunos do ensino fundamental, os quais, possivelmente, sem uma
leitura mediada, poderdo fazer inferéncias negativas de determinados episddios da trama

(como as cenas que aludem ao preconceito), sobretudo na narrativa de Carolina de Jesus.
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Em suma, Carolina e Otavio sdo dois personagens diferentes ocupando o “mesmo”
espaco, que é a favela. S&o dois personagens que, veementemente, denunciam o preconceito
social/racial e apresentam ao leitor suas vivéncias a partir de seus respectivos pontos de vista,
elegendo, para tanto, a literatura como instrumento para expressao de suas vivéncias. As duas
obras sdo, em sintese, narrativas de resisténcia: resisténcia a fome, no primeiro caso, a

violéncia, no segundo; e ao campo literario, em ambos 0s casos, como veremos mais a diante.

5.3 Representacéo e racismo: Carolina, Pepeu e Nico

Os personagens anunciados no subtitulo acima pertencem, respectivamente, as obras
Quarto de Despejo, de Carolina de Jesus; BR.COM.SACI, de Toni Branddo; e O Golem do
Bom Retiro, de Mario Teixeira. Os trés textos foram selecionados para a discusséo de algumas
questdes tangenciais ao racismo por se tratarem de narrativas urbanas e suburbanas. O espaco
ficcional é, novamente, o ponto de partida para se entender as dinamicas e operacdo do
racismo simbolico e das injarias raciais manifestos (in)diretamente nestas narrativas.

“O preto ¢ perseguido porque sua pele ¢ da cor da noite”. A frase é de Carolina de
Jesus e foi grafada no dia 14 de setembro de 1956. Breve, mas intensa, Carolina sintetiza a
vida do negro no Brasil. Ndo tendo, muito possivelmente, acesso a obra de Frantz Fanon — o
qual postula ser a cor a linha de demarcacdo entre o branco e o negro e, a posteriori, a
determinar as relacdes sociais entre esses sujeitos — a autora negra legitima sua afirmacéo a
partir de sua vivéncia, marcada por circunstancias em que o racismo e a injuria racial feriram
sua dignidade.

Dos trés personagens, Carolina é a que mais nos permite entrever a sua consciéncia em
relacdo a cor. Em alguns momentos da narrativa, a protagonista problematiza a questéo racial,
como no excerto que segue: “A vida € igual um livro. S6 depois de ter lido ¢ que sabemos o
que encerra. E nds quando estamos no fim da vida é que sabemos como a nossa vida decorreu.
A minha até aqui tem sido preta. Preta é a minha pele. Preto é o lugar onde eu moro”
(JESUS, 2017, p.167, grifo nosso).

Nossas considerag¢Oes sobre o racismo mobilizadas no primeiro capitulo nos levaram a
conclusdo de que, assim como a violéncia simbolica (quando aplicadas as mulheres
(BOURDIEU, 2005)), o racismo possui também modus operandi altamente complexos,
capazes de fazer com o que o préprio sujeito negro negue sua identidade ou assuma, contra si
mesmo, determinados discursos que tendem, em maior ou menor grau, a inferioriza-lo (vide o

exemplo de Fanon (2008)). Se analisarmos a citagdo de Carolina, vamos observar que a
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narradora, ao recorrer novamente ao recurso da metafora, faz uma analogia entre sua vida e a
cor preta, que, no imagindrio coletivo, faz perdurar uma ideia negativa. “Ser” preto, nesse
caso, significa ndo ter valor, ser ruim. E assim que, em determinado momento, Carolina
enxerga a sua pele, que lhe da essa dimensdo negativa da vida e a relega para 0s espagos mais
indignos para sobrevivéncia humana.

Uma leitura da obra desvencilhada dessa compreensdo estrutural do racismo pode,
certamente, levar o leitor ao falso entendimento de que a propria personagem seja racista ao
assumir tal discurso. Em linha avessamente oposta ao que se possa imaginar num primeiro
momento, Carolina é, antes de tudo, vitima de um racismo simbdlico enraizado nos estratos
mais profundos da sociedade brasileira. Se este argumento ainda néo for valido ou suficiente,
podemos recorrer a outras passagens de sua narrativa para endossar a assertiva de que, além
de ndo ser racista, ela discute a questdo racial como quem pretende supera-la.

Fui no empdrio, levei 44 cruzeiros. Comprei um quilo de aglcar, um de feijéo e dois
de ovos. Sobrou dois cruzeiros. Uma senhora que fez compra gastou 43 cruzeiros. E
o0 senhor Eduardo disse.

- Nos gastos quase que vocés empataram.

Eu disse:

- Ela é branca. Tem direito de gastar mais.

- Ela disse-me:

- A cor ndo influi.

Entdo comegamos a falar sobre o preconceito. Ela disse-me que nos Estados Unidos
eles ndo querem negros na escola.

Fico pensando: os norte-americanos sdo considerados os mais civilizados do mundo
e ainda ndo convenceram que preterir 0 negro € o mesmo que preterir o sol. O

homem néo pode lutar com os produtos da Natureza. Deus criou todas as ragas na
mesma época (JESUS, 2017, p.123).

No trecho acima, mais precisamente no momento em que a narradora menciona que a
“senhora”, cujo nome é omitido na narra¢do, possui maior poder de compra por ser branca,
fica subtendido, pela expressdo natural de Carolina, que a negritude é um fator intrinseco a
sua situacdo socioecondmica. Ainda que a senhora apresente uma réplica ao seu
posicionamento, afirmando que a cor em nada “influi” no poder aquisitivo, este breve contra-
argumento é superficial e evasivo, visto que ndo é possivel visualizar maiores
problematizacGes desse assunto pela personagem. Além disso, 0 que nos importa observar,
neste caso, € a importancia que ela, Carolina, atribui ao negro, sendo este, um produto da
“Natureza” tdo importante quanto o branco. Ambos os sujeitos, em sua percepc¢ao, deveriam
ser vistos de igual maneira, distante daquelas percep¢des presentes no imaginario coletivo, as

quais estabelecem graus hierarquicos entre as racas.
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Em relacdo a Pepeu e Nico, que podem ser enquadrados como adolescentes em suas
respectivas narrativas, Carolina é a personagem que mais nos oferece exemplos concretos de
violéncia racial, pois, além de ser mais madura e, por isso, ter acumulado mais experiéncias
ao longo da vida, o local onde reside é constituido, sobretudo, por pessoas negras, e, também,
por nordestinos, portugueses e outros sujeitos que, no limiar das convivéncias, contribuem
para elevar o climax na narrativa em alguns momentos. No entanto, é preciso afirmar que os
personagens de BR.COM.SACI (Pepeu) e O golem do bom Retiro (Nico) também séo vitimas
de atos racistas, mas tais experiéncias negativas estdo condicionadas as circunstancias que se
formam em seus respectivos espacos, seja com a presenca de skinheads no bairro do Bom
Retiro, seja com o bloqueio ao acesso dos recursos simbdlicos a familia de Pepeu, por
exemplo.

Um dado interessante a ser observado nessas narrativas € o fato de ser a grande cidade
de S8o Paulo o espaco da ficcdo. H4, obviamente, em cada obra, uma delimitacdo desse
mesmo espacgo por onde transitam as personagens: Carolina de Jesus, como ja dito antes,
reside na favela do Canindé e, em algumas ocasides, percorre as ruas do centro da cidade;
Pepeu e seus amigos circulam pelas adjacéncias do Parque do Ibirapuera; Nico, por sua vez,
“fixa” sua moradia em constru¢des abandonadas no Bom Retiro. A respeito do espago urbano
paulista, ¢ importante mencionar que “estudos sobre o crescimento da cidade de Sdo Paulo
mostram como a populacdo ficava mais escura na medida em que se afastava em direcdo a
periferia” (CARRIL, 2006, p.17).

Pois bem, numa escala comparativa, o Canindé é, dentre as narrativas estudadas, o
bairro em que se nota um maior fluxo de personagens negros transitando pelas vielas,
justamente por estar mais distante do centro de S&o Paulo. Tal fendbmeno pode ser mais bem
explicado se compreendermos que, para 0s negros, as favelas sdo, ainda que indiretamente,
herangas da escraviddo, ja& que no periodo pds-aboligdo, “os barracos construidos nas
periferias da cidade passam entdo a ser alternativas encontradas pelo escravo para construir
um espaco de vida para si, independente do controle do senhor” (GOMES, 1990, p.10).

E bem verdade que a favela do Canindé, conforme apontam jornais e documentos
historicos, surgiu na década de 1940, ou seja, 52 anos apds a abolicdo da escravatura. No
entanto, é preciso lembrar que tal grupamento é, tambem, resultado de migracgdes internas de
pessoas que transitaram de um Estado a outro a procura de melhores condi¢bes de vida —
lembremo-nos de que Carolina de Jesus é natural de Minas Gerais. E possivel justificar,

assim, a presenca de muitos negros no plano da ficcdo. Por se tratar de um diério, obviamente
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o0 foco narrativo centra-se na figura do “eu”, ou seja, de Carolina e, por isso, a presenc¢a de tais
personagens é, com frequéncia, vista a distancia, entre um episodio e outro.

Todavia, nos momentos em que a protagonista se encontra com 0s negros no curso de
sua peregrinacdo urbana, € possivel observar, com melhor nitidez, a representacdo desses
personagens, 0s quais, assim como os brancos, ndo recebem nome, dado o desconhecimento
da propria narradora que os encontra esporadicamente. Tais sujeitos, vale frisar, sdo, na
maioria das vezes, associados a pobreza e a miséria, Como se nota nos excertos que seguem:
“Aquele preto que cata verdura no Mercado veio vender-me umas batatas murchas e brotadas.
Olhando-as, vi que ninguém ia comprar. Pensei: este pobre deve ter vagado inutilmente sem
conseguir dinheiro para a refeicdo” (JESUS, 2017, p.176). Ou entdo, em:

[...] Chegou a Radio Patrulha que veio trazer dois negrinhos que estavam vagando
na Estacdo da Luz. 4 e 6 anos. E fécil perceber que eles sdo da favela. S&o os mais
maltrapilhos da cidade. O que vdo encontrando pelas ruas vdo comendo. Cascas de
banana, casca de melancia e até casca de abacaxi, que é tao rustica, eles trituram

(...) Estavam com os bolsos cheios de moedas de alumunio, o novo dinheiro em
circulagio (JESUS, 2017, p.45, grifo nosso).

Transitando por outras narrativas, é possivel observar que Pepeu (personagem de Toni
Branddo) e Nico (personagem de Mario Teixeira) sdo, também, representados enquanto
pobres, mesmo que 0s espacos por onde circulem estejam distantes das favelas. Atendo-nos
ao primeiro personagem, Pepeu, constata-se que ele é “negro, tem cabelos encaracolados e
olhos cor de mel”, e compde o trio de amigos na companhia de Nico®, que tem a pele
“morena, cabelos lisos e olhos escuros” e Alex, que “tem pele e olhos claros e cabelos claros
encaracolados” (BRANDAO, 2006, p.08). Diferente dos companheiros que possuem maior
poder aquisitivo, ¢ nitido na trama a sua situagdo socioecondmica: “ — Acho melhor eu ir para
casa, eu nao posso matar aula. Além disso, a minha mée ndo gosta que eu durma na casa dos
meus amigos. Ainda mais amigos que tenham mais grana do que a minha familia”
(BRANDAO, 20086, p.60).

Em O Golem do Bom Retiro, a situacdo de Nico ¢, talvez, distante da realidade de
Pepeu, mas muito proxima das situag@es vivenciadas por Carolina em seu Quarto de Despejo.
O menino, que também €é negro, € morador de rua e, por isso, suas necessidades sociais
basicas (LEFEBVRE, 2008) estdo longe de serem supridas dignamente, uma vez que as
refeicbes e a moradia, por exemplo, sdo elementos incertos no dia a dia do personagem,

conforme indicam os seguintes trechos: “Dona Zilmara ndo tinha coragem de dizer, mas temia

53 E necessério ressaltar que nas narrativas BR.COM.SACI e O Golem do Bom Retiro h4 dois personagens
chamado Nico. O da primeira narrativa é branco, o da segunda, é negro.
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que Nico roubasse alguma coisa. Era um menino de rua! O pior de tudo € que era obrigada a
lidar sozinha com aquilo” (TEIXEIRA, 2006, p.23).
- De novo, Riri? Mais uma vez?
Riri fez uma cara de careta. Por que a mée tinha que ser tdo repetitiva?
- O Nico almogou aqui na segunda, na terca e na quinta, Riri. S6 faltou quarta-feira.
- Quarta é dia de feijoada. Ele almogca com o pessoal da cozinha.

- E a milésima vez que ele vem almogar aqui em casa. E ja dormiu duas vezes a
semana passada (TEIXEIRA, 2008, p.23).

N&o h4, obviamente, em nenhum dos fragmentos citados, alusbes explicitas de injaria
racial ou representacGes marcadas por estereotipos. Contudo, uma leitura atenta, coadunada as
consideracBes criticas realizadas no segundo capitulo, permite-nos enxergar, com maior
clareza, a forma pela qual o racismo opera no cerne das relagdes sociais presentes nas
narrativas em apreco. Atendo-nos apenas aos exemplos expostos, é possivel observar a
situacdo socioecondmica das personagens: Carolina (e os pretos com quem conversa), Pepeu e
Nico sdo todos pobres. Em outras palavras, isso quer dizer que a pobreza dos personagens
negros esta condicionada a raca negra, pois 0s resquicios do cerceamento dos recursos vitais a
populacdo negra no periodo pés-abolicdo ainda se fazem presentes no bojo das sociedades
contemporaneas (MOORE, 2009).

Estamos diante, portanto, de personagens vitimas de um “racismo simboélico”, que ¢
reproduzido historicamente devido a auséncia de politicas publicas a populacdo negra. As
narrativas aqui analisadas reproduzem ficcionalmente as estruturas sociais, representando seus
personagens em espacos subalternos correspondentes a realidade. O que nos interessa
observar, nesse caso, € 0 modo como seus respectivos autores manejam tais representacoes,
ou seja, se elas se sedimentam numa perspectiva critica ou acritica diante dessa realidade.

Bem, em relacdo a obra de Carolina de Jesus muito ja foi dito sobre a expressao de
denuncia que sobressalta as paginas de Quarto de Despejo. O desajustamento da protagonista
diante do espaco € suficiente para reafirmarmos a postura critica que a autora assume em
relacdo as mazelas sociais. Numa comparacgéo injusta (mas ndo tanta), os personagens negros
de Carolina de Jesus séo, por assim dizer, mais bem desenvolvidos do que os de Toni Brandao
e Mario Teixeira. Justifiquemos.

Em BR.COM.SACI, Pepeu ndo €é o narrador, tampouco o0 protagonista — posi¢des que,
em uma narrativa literaria, permitem-nos conhecer, com mais profundidade, as peculiaridades
do ser representado. Desse personagem sé nos é possivel saber que os membros de sua familia
sdo pessoas pobres e que ele integra um grupo de amigos (ricos) cuja missdo é desvendar o

misterioso desaparecimento da Carta de Caminha. Se ha aqui ou ali algum comentario sobre
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a vida social do menino negro, a distancia de um narrador em terceira pessoa ndo nos permite
adentrar na especificidade de sua histéria, de sua identidade ou, quem sabe, explorar,

substancialmente, sua vida social, pois,

Evidentemente, o narrador na perspectiva da terceira pessoa ndo conta com a mesma
ilusdo de testemunho a que o texto pode levar o leitor quando o narrador é
personagem contando sua propria histéria. E quando se fala em ilusdo de
testemunho, estamos falando de algo importante para a literatura: a verossimilhanga.
[...] A verossimilhanca, portanto, precisa de alguém que a referende. E este alguém
s6 pode fazé-lo com base em seus referenciais, suas experiéncias de vida. Os
sentimentos mais profundos vividos pelos individuos negros sdo o aporte para a
verossimilhanca da literatura negro-brasileira (CUTI, 2010, p.87).

A superficialidade com que é representado o personagem de Toni Branddo pode,
entdo, ser justificada: o referido autor ndo é negro. E ndo pertencendo a raca negra, faltam-lhe,
certamente, os referenciais e/ou as experiéncias que somente 0s negros acumula(ra)m no
decorrer de suas vidas. Dai a justificativa para, num primeiro momento, a escolha de um tema
gue nao €, necessariamente, voltado as discussdes étnico-raciais — e, sendo assim, num
segundo momento, a escolha de um narrador em terceira pessoa, que se cologue distante do
personagem negro representado. E nesse sentido que Pepeu se distancia - em termos de
desenvolvimento - de Carolina de Jesus ou de Otavio Junior, que sdo e estdo no centro de sua
historia sobrevivendo diariamente as intempéries da fome e da violéncia.

Mario Teixeira, autor de O Golem do Bom Retiro, também ndo é negro. Sua estratégia
de construcdo ficcional, a saber, a escolha do ponto de vista narrativo € semelhante ao de Toni
Branddo. Narrado em terceira pessoa, a obra tem seu foco na cultura judaica radicada na
cidade de Sdo Paulo, mais especificamente no bairro do Bom Retiro. No entanto, a diferenca
entre seu personagem Nico e Pepeu, de Branddo, pode ser medida pelo tom da denudncia ao
racismo que Teixeira se propde a desenvolver: enquanto em BR.COM.SACI, o personagem
negro é plasmado na subalternidade de sua situacdo socioecondmica, Nico faz uso de sua
perspicacia para driblar a fome e fugir da violéncia dos skinheads: “- Os carecas vém aqui? —
perguntou Ariel apontando para o terreno baldio. — Ndo. Sé picham do lado de fora. Ninguém
entra. SO o Nico. Ele tirou o mato e fez uma clareira. La dorme seguro. Ninguem entra. O
terreno é particular, tem dono” (TEIXEIRA, 2011, p.221, grifo nosso).

Até o presente momento, temos tratado das representagcdes das personagens negras
com vistas & manifestacdo do racismo simbdlico, que opera silenciosamente em meio as suas
relacdes sociais, relegando-os a pobreza. Em obras como Quarto de Despejo e O Golem do
Bom Retiro é notdria a frequéncia com que as injurias raciais e outras praticas preconceituosas

sdo deferidas contra Carolina e Nico para menospreza-los. Antes de apresentarmos, porém,
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tais episddios, faz-se necessario apresentar, a titulo de ilustracéo, a defini¢do do novo termo
que se apresenta: a injdria racial, a qual é aqui entendida como um “crime contra a honra que
consiste em ofender um sujeito, proferindo contra vitima palavras que atentam contra a sua
dignidade” (CARVALHO; APRILE, s/d, p.60).

Negra, mulher e favelada, Carolina é triplamente discriminada. Mas é a partir do
fendtipo negro que é possivel observar a injdria contra ela proferida: “Sentei ao sol para
escrever. A filha da Silvia, uma menina de seis anos, passava e dizia: - Esta escrevendo, negra
fidida! A mae ouvia e ndo repreendia. S80 as mées que instigam” (JESUS, 2017, p.26).
Interessa-nos observar, nesse caso, o fato de uma crianga de apenas seis anos desferir, contra
uma pessoa de pele escura, a sua injuria, a qual ¢ intensificada pelo adjetivo “fedida”. Tal
situacdo € prova concreta de que o racismo brasileiro é estrutural e, por isso, ndo isenta sequer
as criancas dessa pratica que, em dadas circunstancias, conta com a anuéncia adulta para sua
perpetuacdo. E um adulto, alids, que, em ocasido posterior, atenta contra a dignidade da
referida personagem (que hesita em revidar):

Enguanto eu estava na rua o Alexandre maltratou a mée do soldado Edison. Quando
eu cheguei ele comegou a insultar-me:

- Negra suja. Ordinaria. Vagabunda. Lixeira.

Eu ndo tenho paciéncia, lhe chinguei, joguei-lhe um vidro no rosto. Ele fechou a
janela. Abriu outra vez eu lhe joguei um escova de lavar casa. Ele fechou a janela.

Depois abriu e comecou a decompor o funcionario Edison. O soldado Edison foi
falar com ele. (JESUS, 2017, p.98)

Nico, personagem de Mario Teixeira em O Golem do Bom Retiro, também se torna
vitima de injuria racial, sobretudo dos skinheads. Circulando pelas ruas de seu bairro, o garoto
é logo surpreendido pelos membros da tribo urbana, os quais, além de desferirem palavras que

atentam contra sua honra, apelam para violéncia:

Nico estava a caminho. Quando viu o0s carecas, era tarde demais. Tentou correr,
mas um deles alcangou.

— Preto nojento!

- Eu ndo fiz nada! O careca mostrou o curativo na testa.

- Olha aqui!

Ergueu a gaze manchada de sangue. Nico pdde ver os pontos brilhando no escuro.
Depois, alguma coisa 0 acertou e ele ndo enxergou mais nada (TEIXEIRA, 2011,
p.99).

Estamos, pois, diante de duas situacGes em que a injdria racial encobre a representagédo
dos personagens negros. Uma leitura atenta dos episodios apresentados da conta de

evidenciar, que, em ambos os casos, as palavras “negras” e “preto” assumem conotacdes

pejorativas nas vozes de Alexandre (de Quarto de Despejo) e de Garrafa (de O Golem do Bom
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Retiro). No entanto, a origem de tais injurias é tratada de modo diferente nas duas narrativas.
No texto de Carolina de Jesus, por exemplo, as cenas que ilustram tais praticas sdo
provenientes do imaginario coletivo dos personagens que compdem a trama. J& no texto de
Mario Teixeira, a injuria provém de um racismo institucionalizado no seio do grupo.
Expliquemos.

No primeiro capitulo, trouxemos & baila desta dissertacdo uma revisdo dos estudos
sobre raca. Nesta abordagem, foi possivel observar que, a partir do século XIX, muitas
pesquisas foram iniciadas por cientistas que traziam consigo o compromisso de validar,
cientificamente, uma hierarquia racial entre as pessoas, sobretudo a superioridade dos brancos
em relacdo aos negros. Ocorre que, mesmo diante da impertinéncia da tese que propunha tal
relacdo hierarquica, os discursos propagados por tais estudos ndo foram desconstruidos no
imaginario popular, que ainda sustenta a ideia de que os tragcos fenotipicos sdo critérios para
se estabelecer qualquer grau de hierarquia. E assim que se justifica, por exemplo, o fato de
uma menina de seis anos desferir palavras de 6dio contra Carolina, tomando como referéncia
a cor de sua pele, que, socialmente, é depreciada. E acessando a memoria coletiva (e
encontrando nela teses invalidadas cientificamente) que Alexandre fundamenta seu 6dio pela
protagonista.

As injurias sofridas por Carolina sdo, portanto, provenientes do imaginario coletivo, e
sdo desferidas de forma natural/ automatica pelos demais personagens. O édio que resvala
sobre Nico, por sua vez, é legitimado por meio de uma convencédo de uma tribo urbana, a dos
skinheads. Segundo Rodrigues (2017), essa tribo é constituida pelos ideais de uma corrente

politica de extrema-direita e, em decorréncia disso, é associada a movimentos neonazistas.

Os ideais de extrema-direita também estdo ligados ao ultranacionalismo e
ao fascismo, outra ideologia extremista que entende que a dominagdo autoritaria de
um Estado e a disciplina militar aplicada a sociedade sdo as Unicas formas legitimas
de governo de uma nagdo. Alguns grupos que podem ser usados como exemplos
desse tipo de ideologia sdo o “Movimento Britdnico” e o “Fronte Nacional”, que,
nessa época, ganharam forca em nimeros e nas agressdes voltadas aos imigrantes
paquistaneses € mesmo aos jamaicanos, que haviam sido parte fundamental na
fundacéo dos primeiros skinheads (RODRIGUES, 2017, s/p).

Em consonancia com o que apregoa Rodrigues (2017), os skinheads, no contexto
europeu, ganharam os holofotes da impressa mundial devido aos atos de vandalismo e,
sobretudo, de violéncia fisica praticados contra judeus, homossexuais, negros e imigrantes
latinos, os quais, muitos deles, diasporicamente adentram os paises desse continente. No bojo
desse grupo reside, portanto, a institucionalizacdo do racismo, que, nessa perspectiva

ideoldgica, deve ser praticado contra 0s ndo-brancos, ou melhor, contra os que nao pertencem
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a raca ariana. Na narrativa de Mario Teixeira, 0s skinheads sdo 0s responsaveis por elevar a
tensdo entre os personagens devido as persegui¢cbes mobilizadas contra os judeus do bairro
Bom Retiro e, sobremaneira, contra Nico, o0 menino negro. A cena, a seguir, demonstra,

claramente, os ideais racistas difundidos em meio ao grupo.

Garrafa tirou a camisa suja. Ja tinha cuidado daquele mendigo. Mas esse era um
segredo que precisava guardar consigo.

- Deve ter se mandado — desconversou. — Ficou com medo e sumiu do mapa.

- A coisa ta ficando perigosa, Garrafa. A policia sabe quem pichou a escola e atacou
0 moleque também. E os judeus aqui do bairro. E os pretos, os nordestinos...

- Seres inferiores.

Angelo ja estava cansado. O irmdo ndo parava de repetir aquelas coisas. Seres
inferiores, escéria judaica...

- Por que os judeus sdo escoria?

- Porque sim.

- Por qué?

- Vocé ndo ouviu o Laércio falar? Eles sdo o povo da moeda. Todos os bancos séo
controlados por judeus.

- E dai?

- Os judeus mataram Jesus Cristo.

- Mas Jesus Cristo ndo era judeu também?

- Claro que néo, imbecil! T4 louco!

Angelo nio estava entendendo mais nada. O irmdo sempre falava na tal de “raca
ariana”...

- Raga ariana!

- Raga ariana. O que é isso afinal de contas?

- Mas vocé é burro mesmo, hein? Raca ariana é gente branca que nem nais!

- N&o esquece que a gente tem preto na familia.

- S6 se for vocé.

- O tio Manoel. E preto que nem o Nico.

- O cacete!

- Negéo!

- Entdo eu sou adotado.

- Na escola, a professora de estudos sociais disse que o Brasil € um pais mestico.

- S6 se for na casa dela (TEIXEIRA, 2011, p.144-145).

A representacdao de Nico em O Golem do Bom Retiro deve, também, ser vista a partir
de uma perspectiva critica de dendncia ao preconceito racial. Ainda que o foco narrativo ndo
esteja, necessariamente, no personagem negro, mas na comunidade judaica, erige do narrador
a intencdo, ainda que implicita, de apresentar ao leitor 0s prejuizos que o racismo relega ao
individuo e a sociedade. Se tal denuncia constitui a tbnica da narrativa, a representacdo das
religides (judaica, catélica, umbandista/candomblecista®), endossa o discurso de que as
diferengas devem ser o ponto de partida para todas as identidades étnicas e religiosas que

convivem no mesmo espaco. E assim que as cenas de injdrias raciais e outras formas de

* No texto de Maério Teixeira, os episodios que aludem & religido de matriz africana ndo apresentam indicios
concretos que 0s personagens negros possuem uma religido especifica, como o candomblé ou a umbanda, por
exemplo. Por isso, referiremo-nos as religides dos personagens como sendo apenas de “matriz africana” — ainda
gue este termo seja, de certo, muito genérico.



145

racismo abrem margem para que o leitor, em pleno processo de formacdo ideoldgica, possa
visualizar, nas linhas e nas entrelinhas do texto, o respeito que congrega os adeptos dos credos
mencionados.

A trama de Mario Teixeira apresenta trés personagens com crencas distintas: Nico é —
sendo adepto — pelo menos iniciante nas praticas religiosas de matriz africana; Riri € catolica,
e Ariel, judeu. S8o vaérias as passagens em que o leitor pode visualizar, na acdo desses
personagens, fatos que aludem a tolerancia religiosa, ao respeito. O fragmento a seguir ilustra
muito bem nossa leitura da obra. Antes, contudo, € preciso contextualizar: o episodio se refere
ao momento em que os garotos fazem uma prece as suas divindades para celebrar a memaria
de Nereu — personagem que morre em decorréncia da violéncia dos skinheads.

Ariel comecou a falar baixinho.

- O que ele esté fazendo?

- Ndo sei — disse Riri — parece que esté rezando.

Ariel abriu os olhos azuis.

- Fiz uma prece por ele. O kadish, a ora¢do dos mortos.
- Deus o abencoe.

Riri fez o sinal da cruz. Nico beijou sua guia.
- Vamos embora, golem — falou Ariel.

A representacdo de Nico é, portanto, também precedida pela abordagem de sua
cultura. Sua identidade religiosa se evidencia sempre na fronteira (HALL, 2015) com outras
identidades, sobretudo quando colocado diante de outras manifestagdes religiosas. Um ponto
interessante, ou melhor, importante a ser observado sobre esse aspecto, é a criagdo do golem —
elemento mitico criado pelo homem (judeu) a partir do barro, segundo reza a cultura judaica.
No texto em tela, a entidade é trazida a vida para, a principio, proteger os judeus dos
skinheads: “-Receita? Um golem ndo é um gefilte fish! O golem foi criado a imagem e
semelhanca do homem para proteger o povo judeu — disse Moisés. — E isso mesmo que eu
quero! Que ele nos proteja (TEIXEIRA, 2011, p.73).

Observemos que, enquanto Moisés cré que o golem deve proteger apenas 0 povo
judeu, Ariel advoga que tal apoio deva se estender a todos, inclusive aos negros que também
s&o vitimas da violéncia racial praticada pela tribo urbana. E este, alias, um dos pontos mais
positivos da obra em termos de representacao - melhor dizendo - das multiplas representacdes
que compdem todos os planos dessa narrativa. Se o foco narrativo ndo esta, efetivamente, na
cultura negra, pelo menos esta aparece integrada as outras (culturas) mobilizadas pelo autor,
que, em nenhum momento, afere relagcdes de superioridade entre uma ou outra. As relagdes

entre tais personagens sdo muito além de amistosas, pois se situam no mesmo plano, como
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demonstra o excerto abaixo, em que o golem atenta para a dignidade humana do menino em
detrimento de sua raca para protegé-lo das investidas dos skinheads:

O encosto me encontrou e me trouxe para ca!

- Encosto?

- Ele chama o golem de encosto — disse Ariel.

- O encosto me pegou e fez a minha ferida sarar! Olha so!

Nico tirou um prego enferrujado de dentro do bolso.
- Vou fazer um patud! Pra dar sorte e protecdo! (TEIXEIRA, 2011, p.163).

A relacdo do menino negro com a entidade judaica endossa a proposicdo de que a
representacdo da religido de matriz africana, quase sempre marcada por esteredtipos e outras
formas de racismo, é posta de maneira positiva. O fragmento acima, assim como as demais
passagens do texto, permite-nos atestar que os aspectos concernentes ao candomblé e/ou
umbanda s&o mais bem elaborados quando representados ao lado de outras religiées, como o
préprio judaismo e o catolicismo.

Para ilustrar nossa colocacéo, recorremos ao personagem Nico, que ndo compreende a
entidade judaica como um ser advindo do barro, tal qual foi criado pelas méos de Moisés —
outro actante da narrativa. Em seu entendimento, o golem é um encosto, ou seja, um ser
estritamente espiritual presente em todas as dimensdes da vida humana. Antes que o termo
“encosto” possa soar mal aos olhos do leitor — ja que em certas circunstancias a palavra
assume uma conotacdo pejorativa ou até mesmo depreciativa — é importante ressaltar que o
modo como Nico emprega o termo deve ser lido mais como um garoto em processo de
assimilacdo de sua propria cultura do que, necessariamente, como alguém que profere tal
discurso em tom pretensiosamente negativo.

A avo de Nico, dona Totinha, que também € negra, assume na narrativa o papel de
yalorixa, ou, em outras palavras, o papel de mae de santo. Por meio dela, podemos observar
as referéncias a religido de matriz africana, que se desenham a partir de cenas em que a
identificam como tal: “Na delegacia, Jae quase ndo reconheceu dona Totinha. Quando a vira
pela primeira vez, no terreiro onde a mée de santo atendia em Embu-Guagu, ela estava com
um vestido branco rodado e uma touca na cabega” (TEIXEIRA, 2011, p.227). Outros
simbolos de sua religido podem ser observados na narrativa, como a guia de pescoco que da a
seu neto para protegé-lo, por exemplo. Mas sdo suas agdes que demonstram seus dominios
sobre os mistérios das entidades, as quais, diga-se de passagem, sdo muito bem conhecidas
por dona Totinha. O golem, entretanto, por ser uma entidade judaica, é vista com espanto pela
referida personagem, j& que suas caracteristicas diferem-se dos orixas com 0s quais esta

habituada a cultuar.
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- Eu vi uma entidade, minha filha.

- Uma entidade?

- Uma entidade que eu ndo conhecia. E olha que eu conheco todas. Pelo menos
achava que conhecia.

- A senhora pode me descrever?

- Descrever o qué?

- Essa entidade.

- Cada um vé de um jeito.

- Era um homem alto, pele escura, cor de terra batida? Careca?

- Como é que vocé sabe?

- Muita gente viu.

- Muita gente?

- Tenho inGmeras descri¢Bes. Todas coincidem.

Dona Tatinha soltou um gemido.

- Entdo a entidade esta se revelando pra qualquer um. Isso é ruim. Se uma entidade
incorpora e sai andando pelo nosso mundo, é porque a coisa fugiu do controle.

- A senhora esta querendo dizer que essa “entidade” ¢ uma... alma penada?

- N&o. Alma penada é alma que ja passou pela Terra, menina. Essa coisa veio do
outro lado.

- Como assim?

- Tenho que explicar tudo tintim por timtim? No meu tempo a policia era mais
inteligente.

- N&o estou acostumada a prender fantasmas.

- Alias, no meu tempo, a policia era homem.

- As coisas mudaram. A senhora vai me responder ou ndo?

- Isso que estd andando por ai feito gente de carne e 0sso nunca foi uma alma
encarnada. Das duas uma: ou é entidade ou é... Deus me livre!

-0 qué?

- Coisa boa ndo desce assim, ndo, minha filha (TEIXEIRA, 2011, p.267-269).

Tanto Nico quanto dona Totinha ressignificam a cultura judaica a partir dos preceitos
de sua crenca. Por detras dessa ressignificacdo ou releitura religiosa do golem, que seja, reside
—sendo o esforco — pelo menos a tentativa do autor em se distanciar dos estereétipos que tanto
marcaram as representaces do candomblé e/ou das religiGes de matriz africana no curso da
literatura brasileira. Nesse mesmo sentido, torna-se importante frisar que, ao representar um
ser mitico tdo caro aos judeus e permitir que o negro o veja a partir dos simbolos adjacentes
ao seu universo religioso, 0 autor propicia, nas entrelinhas do discurso, uma representacao
positiva das culturas em contato, as quais transitam no plano ficcional sem sobreposigdes
hierarquicas que poderiam aludir a qualquer forma de racismo.

Na trama, se ao golem é dada a vida, é para proteger aqueles que sdo vitimas da
violéncia racial que atravessa uma comunidade multicultural, constituida por coreanos,
judeus, negros, brancos além da composicéo de outras tribos urbanas que constituem o pano
de fundo da narrativa. Portanto, a mensagem que erige do texto, a partir dessa perspectiva,
contempla o reconhecimento das identidades a partir das diferencas, como bem pontuam
tedricos como Stuart Hall (2015), Kathryn Woodward (2015), Thomas Bonnici (2011). E a

diferenca, nesse caso, estd longe de ser um problema para todos os personagens (exceto aos
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skinheads, é claro), pois € por meio deles que séo reafirmadas todas as outras identidades,
sobretudo alguns aspectos da identidade negra, como a religi&o.

As narrativas analisadas neste topico apresentam em comum o racismo que atravessa
as relagbes (sociais) das personagens que convivem em espagos urbanos, mais
especificamente, nos bairros e na periferia da cidade de S&o Paulo. Salutares, entre uma obra e
outra, séo as diferentes formas de manejar as representacdes dos negros no plano narrativo.
As estratégias de construcdo ficcional escolhidas pelos autores exercem, até certo ponto,
influéncia sobre tais representacées.

Nessa perspectiva, a obra de Carolina de Jesus, narrada em primeira pessoa, apresenta
em profundidade as experiéncias da mulher negra, que transmite, a seu interlocutor, nio
apenas o seu sofrimento diante das circunstancias sociais, mas, e, sobretudo, a violéncia racial
que experimenta simbolicamente ou explicitamente. E uma personagem que ndo encerra,
sobre si mesma, as denuncias que julga importante fazé-las: Carolina denuncia a perseguicao
do policial®® branco contra o negro e ndo deixa implicita a exploracdo sexual®® da mulher
negra pelo portugués, que insiste em assedia-la em troca de um pedaco de figado. Sua voz
advém de dentro, da favela e da sua cor, conferindo legitimidade ao discurso quando nao
deixa impune o negro que erra; ou quando, a partir de suas ac@es, desnuda o seu préprio
preconceito contra os marginalizados.

As narrativas em terceira pessoa, como BR.COM.SACI e o Golem do Bom Retiro,
apresentam, cada uma a seu modo, 0S personagens negros com certo distanciamento.
Distancia que fica mais evidente na obra de Toni Branddo do que na de Mario Texeira.
Olhando os negros pelo lado de fora, o esforgo de Branddo ndo alcanga o éxito ou a
profundidade de Carolina de Jesus, ainda que se observe a tentativa de integrar as racas dos
personagens Alex (branco), Nico (indio) e Pepeu (negro). O prdprio titulo, alias, é uma dessas

tentativas, ja que congrega na figura do Saci Pereré essa possibilidade.

- Estou lembrando que, em um dos momentos criticos da versdo da Carta que eu li, 0
autor diz que o povo brasileiro foi formado pelas misturas dos sangues europeu,
indigena e africano... e que o saci é o simbolo mais forte dessa mistura.

- O saci?

> Eu estava pagando o sapateiro e conversando com um preto que estava lendo um jornal. Ele estava revoltado
com um guarda civil que espancou um preto e amarrou numa arvore. O guarda civil é branco. E hé certos
brancos que transforma preto em bode expiatério. Quem sabe se guarda civil ignora que ja foi extinta a
escravidao e ainda estamos no regime da chibata? (JESUS, 2017, p.108).

% Quando cheguei na favela tinha um portugués vendendo mitdo de vaca. Comprei meio quilo de bucho. Mas
eu ndo gosto de negociar com portugués. Eles ndo tem educacdo. S&o obscenos, pornograficos e estdpidos.
Quando procura uma preta é pensando explora-la. Eles pensam que sdo mais inteligentes do que os outros. O
portugués disse para Fernanda que Ihe dava um pedago de figado se ela Ihe aceitasse. Ela ndo quis. Tem preta
gue ndo gosta de branco. Ela saiu sem comprar. Ele deixou de vender por ser atrevido (JESUS, 2017, p. 93).
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- E uma teoria do autor: ele diz que antes de chegarem os colonizadores, os indios
contavam aos seus filhos a histéria de um indio que vivia pulando em uma perna s6
pela floresta e fumando cachimbo. Detalhe: o cachimbo € um elemento forte da
cultura dos indios. Bom, ai chegaram os portugueses... 0 que foi que nds vimos
ontem que eles deram para os indios, antes do espelho?

- O barrete... barrete 0 que mesmo?

- Barrete frigio... ou o gorro vermelho...ai, na histdria que contavam aos seus filhos,
os indios acrescentaram que o indio que pulava em uma perna s6 usava 0 gorro
vermelho.... Resumindo: quando chegaram o0s negros e com as misturas que
comecgaram a existir entre negros, indios e europeus, o tal indio da historia deixou de
ser indio, virou um garoto negro, mas continuou usando o gorro vermelho e
fumando cachimbo.

- Interessante!

- Muito interessante... podemos chamar esta aventura que estamos vivendo de
Operacdo Saci.

- Obrigado, Nico, por vocé ter chamado de aventura e.. Ndo de terror.

- Operagdo... t& muito batido, cara.

- Vocé tem alguma ideia melhor, Pepeu?

Tenho uma ideia, s6 ndo sei se é melhor: saci.com.br

Alex, que se sente mais dono da histéria do que Nico e Pepeu, tem uma divida:

- Sendo a nossa histdria tdo cadtica — tanto a historia de nés trés como a historia do
Brasil —, acho que deveria ser o contrario: BR.COM.SACI.

A tentativa de apresentar ao leitor a harmonia racial presente na relagdo dos trés
personagens ndo pode ser desconsiderada, ja que, além desse esforco, ndo € possivel
identificar esteredtipos ou caricaturas do negro no ambito do discurso. No entanto, insistimos
no fato de que a representacdo do negro &, nessa obra, relegada a segundo plano, uma vez que
o foco narrativo centra-se na figura do protagonista Alex, o qual, por sua vez, toma todas as
decisbes do grupo no caso em que estdo envolvidos.

Os personagens negros de Mario Teixeira também séo vistos com certa distancia pelo
narrador em terceira pessoa. Mas a extensao das 320 paginas de narragdo e o tema escolhido
pelo autor ndo permitem que o negro seja um mero figurante da trama. Aqui, Nico
desempenha papel importante em todo o enredo, pois é a partir dele que o golem — um dos
principais personagens — é criado para salva-lo e salvar os judeus da violéncia racial. E por
meio de dele que o leitor (re)conhece alguns aspectos de sua religido representada por
simbolos como as guias, patuds e entidades (lansd). Embora esteja situada em segundo plano
na obra, dona Totinha é também a responsavel por mais bem desenvolver as cenas que versam
sobre a religido de matriz africana, endossando, assim a sua crenga e a do neto, num pleno
processo de afirmacéo positiva de suas identidades. Nico e Totinha sdo, portanto, tentativas de
representacdes bem sucedidas. N&o alcangam, obviamente, a mesma magnitude de Carolina
de Jesus, gque representa a si prépria na narrativa de sua histéria. Mas surgem como novas

possibilidades de apresentacdo do negro, na representacdo construida por uma pessoa branca
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sensivel & discussdo de raga/racismo — tema que pouco interessou aos principais homens da

nossa literatura.

5.4 Desconstrucdo de esterettipos em Sortes de Villamor: as representaces de Caim de

Node, Branca de Villamor e Ismé Catureba

Constituida por meio de uma linguagem acessivel, sobretudo aos alunos do ensino
fundamental para os quais é destinada, Sortes de Villamor é uma narrativa histérica dividida
em seis capitulos, um epilogo e alguns apéndices, que servem de referéncias para o leitor se
situar no tempo e no espaco onde a trama se passa, isto é, no inicio do século XIX, na cidade
de Salvador, Bahia. A obra, analisada neste primeiro momento com exclusividade, devido a
galeria de personagens negros que apresenta para desenvolver a tematica proposta, versa
sobre a histéria de Caim de Node e de uma jovem francesa, Blanche de Villamaur — ou
simplesmente Branca — que, apds o naufragio de seu navio, foi recebida por Ismé Catureba em
sua casa de “acolhida, de cura e predilecao” (LACERDA, 2013, p.178).

Autora branca, Nilma Lacerda ndo constroi, a primeira vista, 0s personagens negros de
maneira estereotipada ou associados a alguma ideia de negatividade, como temos constatado
em diversos autores em discussdo anterior. Caim, por exemplo, é um personagem liberto da
escravidao que conduz o texto como narrador, ndo hesitando em incluir, na historia em que
narra, a sua propria histdria enquanto sujeito heroico que possui o desejo pungente de libertar

0 seu povo das correntes da escraviddo e retomar os caminhos da Africa:

Montava a histéria de minha vida como um auto para ser representado no adro do
Bonfim, ou no terreiro de uma fazenda distante. Por ai me perdia, noite adentro, dia
afora. Na minha histdria, eu via, na beira do mar, os grandes barcos carregados de
negros libertos que tomavam o rumo d’Africa. De costas para a praia, sequer davam
adeus a esta Bahia de sofrimentos (LACERDA, 2013, p.32).

No contato com a obra, o leitor percebe, logo de antemao, que o protagonista de Nilma
Lacerda ndo é um sujeito acomodado as condigdes escravocratas, mas um herdi coletivo, um
guerreiro disposto a enfrentar dificeis batalhas junto ao seu povo no Quilombo, em prol da
liberdade (“Como guerreiro, estaria lutando por todos” (LACERDA, 2013, p.31)). Esse
personagem, portanto, ndo € silenciado, estereotipado, tampouco assume uma posicao
subalterna, ja que tem como oficio ser escrivdo de Irmandade das Almas. Nesse mesmo

sentido, é importante ressaltar, que, conforme posto anteriormente, é Caim o encarregado de
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conduzir a historia. Mas, para realizar essas tarefas, precisou aprender a ler e a escrever com
mestre Ambrdsio:
Acabados os anos iniciais, em que aprendi a ler e a escrever e a contar com
desembarago e independéncia, mestre Ambrosio sugeriu a Ismé Catureba me deixar
estudando com um mestre de latim e de grego, para me dar mais dominio na redagéo

das coisas sagradas, com o que ela concordou. Recebi, assim, uma educacdo que
mesmo para 0s brancos é considerada privilegiada (LACERDA, 2013, p.30).

Em primeira instancia, poderiamos pensar que Lacerda, no processo de criagdo do
personagem, tenha caido na mesma armadilha em que caiu Aluisio Azevedo em O Mulato, ao
permitir que um negro tenha acesso a educacdo num periodo em que, historicamente, foi um
privilégio apenas dos brancos e, sobretudo, dos ricos. Essa hipdtese, entretanto, ndo pode ser
confirmada, pois, diferente de Azevedo que encobriu a realidade concreta dos negros com um
personagem mulato constituido de superficialidades representativas (RABASSA, 1965), a
autora da obra em tela foge do modelo “pobre escravo da senzala”, resgatando a histéria dos
escravos e ex-escravos, envolvendo-os “em sua realidade social” (DALCASTAGNE, 2008,
p.101). Realidade esta, alias, que perpassa a consciéncia do narrador, o qual compreende que
0 acesso a educagdo se restringia, nesse periodo, até mesmo aos brancos: “Recebi assim uma
educacdo que mesmo para os brancos ¢ considerada privilegiada” (LACERDA, 2013, p.30).

Nota-se, assim, que Caim é muito lucido em relacdo ao contexto social e racial no qual
esta inserido. E, portanto, um personagem ciente de que seus antepassados foram escravizados
devido a melanina que concentravam em suas peles. Em decorréncia disso, seu discurso deixa
transparecer, nitidamente, sua critica a escraviddo e aos modos como 0s negros sao tratados
pelos brancos, os quais, segundo o personagem, desconsideram a sua identidade:

Os brancos ndo consideram que nos, os de pele negra, tenhamos nossas histérias
d’além mar. Na ideia deles viemos para c& sem raizes, que plantas ndo somos. Mas 0
corpo esta plantado na terra, de todo o sujeito, e é I que procura o sustento da alma,
a musica para acompanhar o trabalho, a danca que a natureza desenha. [...] Somos
almas arrancadas do corpo. Deixamos para tras o corpo da mée, a Africa que nos
deu a negrura da pele, esse nariz tdo largo, o colchdo de ar nos cabelos e fomos

depositados em terras que ndo careciam de filhos como nds (LACERDA, 2013,
p.27, grifo nosso).

Outro aspecto a ser observado no excerto acima € a descri¢do fenotipica do negro
negra feita pelo proprio personagem. Por pertencer a esta raca, Caim foge dos estere6tipos
e/ou de outras imagens caricaturais que tendem a menosprezar os tragos fenotipicos do negro
ao exagera-los substancialmente em suas descri¢des. Aqui, embora o nariz “seja tdo largo” e

seus cabelos sejam representados como se tivessem colchdes de ar, o tom do discurso ndo nos
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permite que fagamos inferéncias negativas sobre essa representagdo. Seja pela critica que tece
a diaspora negra, seja pela descricao positiva do fenétipo, Lacerda avanga, e muito, em termos
de representacdo desse personagem, uma vez que, diferente de muitos outros escritores que
optaram pela subalternidade do negro na ficgdo, ela foge do suposto “pretenso realismo” da
obra e também daquela “ilusdo de que o escritor toma seus modelos diretamente da realidade,
e ndo que lida com outras representa¢des” (DALCASTAGNE, 2008, p.106).

Nossa proposicdo pode ser atestada por meio das multiplas representacdes que
permeiam o plano narrativo: em Sortes de Villamor, os negros figuram, quando ndo como
protagonista, pelo menos como personagens coadjuvantes, como é o caso de Ismé Catureba.
Suas atitudes tomadas em relagéo aos cuidados da casa e, sobremaneira, em relacdo aos filhos,
sdo narradas com grande vigor pelo narrador. No fragmento abaixo, por exemplo, Ismé
enfrenta um casal (branco), supostos “senhores” de Tido Grande e Beja — criangas por ela

criadas desde os dois anos de idade, que estiveram por algum tempo desaparecidas.

Quando a noticia chegou a nossa casa, ela correu decidida e furiosa a casa dos
pretensos donos e armou um escarcéu na porta de cada um, dizendo que disputou
com a morte aquelas criangas, largadas como cdo sem dono para morrer & mingua.
Né&o foram perdidos, foram abandonados, e ndo tinham saido daquelas casas — gritou
a bom som. (LACERDA, 2013, p.40).

Conforme se pode observar, mediante a passagem acima, Ismé, na condicdo de negra e
escrava alforriada, ndo se intimida diante das pessoas brancas para revindicar o que lhe é
direito. Tal atitude a coloca no mesmo patamar das outras pessoas (brancas), sem que se
facam distin¢Oes entre 0s personagens.

Em muitas narrativas da literatura brasileira, principalmente as dos séculos XVIII e
XIX, ndo é raro encontrarmos personagens negras dedicando-se aos cuidados dos filhos de
pessoas brancas. Na narrativa em apreco, Ismé foge do esteredtipo da “mae preta” - mulher
subserviente que sofre e que se conforma com sua condicdo de escrava - pois ndo ocupa, na
trama, a cozinha de nenhuma familia branca, tampouco se prostra em obediéncia a qualquer
senhor ou senhora de pele alva. Assim, a personagem negra dedica-se aos cuidados de seus
proprios filhos, por quem nutre muito zelo, ainda que estes sejam adotivos.

Mulher sem marido, a liberdade permitiu a ela conseguir a casa em que vive, onde
acolhe, governa, reparte, premia, e castiga quem vive aqui com ela, debaixo do
mesmo teto. Faz as vezes de mée de pai, e ndo admite que suas criangas roubem, ndo
quer encrencas com a policia, bastam a que temos que ser negros e pobres, diz

sempre. Nao deixa de dar oficio a cada um, ensina a ser gente, e é severa, bota para
fora quem n&o obedece as regras que dita (LACERDA, 2013, p.53, grifo nosso).
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Diversos aspectos positivos podem ser observados na representacdo de Ismé. Um deles
remete aos cuidados que dedica ndo s6 as criangas negras, mas também a crianca branca,
como é o caso de Branca de Villamor. A menina estrangeira recebeu atencdo especial da
matriarca negra quando, por muitas noites, teve terriveis pesadelos: “Sentava na cama, ficava
ali respirando com dificuldade, olhando para tudo como se fosse a primeira vez: a moringa
d’agua sobre a mesinha junto a cortina de cipd, a tramela grossa da janela [...] Do lado dela,
Ismé de Catureba era a mae amorosa: Que pesadelo é esse minha filha?” (LACERDA, 2013,
p.14-15, grifo nosso). A este respeito, é digna de nota uma comparagdo com uma personagem
de Monteiro Lobato: trata-se de Dona Inacia, que figura o primeiro plano do conto
“Negrinha”, publicado em 1920. A referida personagem, que ¢ branca, trata com desprezo,
distanciamento e com violéncia a menina Negrinha — crianca Orfd de pai e mae. Entre
cascudos e beliscGes que desfere contra a pequena, Indcia é denunciada pelo narrador, que,
vez ou outra, ndo hesita em utilizar o recurso da ironia para demonstrar tamanha agressao:

Veio 0 ovo. Dona In&cia mesmo p6-lo na agua a ferver; e de méos a cinta, gozando-
se na prelibacéo da tortura, ficou de pé uns minutos, a espera. Seus olhos contentes
envolviam a misera crianca que, encolhidinha a um canto, aguardava trémula
alguma coisa de nunca visto. Quando o ovo chegou a ponto, a boa senhora chamou:
— Venha cal

Negrinha aproximou-se.

— Abra a boca!

Negrinha abriu a boca, como o cuco, e fechou os olhos. A patroa, entdo, com uma
colher, tirou da agua “pulando” o ovo e zas! na boca da pequena. E antes que o urro
de dor saisse, suas mdos amordagaram-na até que o ovo arrefecesse. Negrinha urrou
surdamente, pelo nariz. Esperneou. Mas s6. Nem os vizinhos chegaram a perceber
aquilo. Depois:

— Diga nomes feios aos mais velhos outra vez, ouviu, peste? (LOBATO, 2008, p.
22).

Ja vimos que Ismé Catureba desconstroi os estere6tipos da mulher negra, a qual, em
algumas obras, é recorrentemente associada a feiura, a0 medo, a sujeira, e, sobremaneira, ao
“trabalho” sexual. Pois bem, além dessa desconstru¢do, a personagem negra ¢ a prova de que
a dignidade do ser humano deve ser respeitada antes mesmo de sua cor, ou de qualquer outro
traco que associe o sujeito a determinada raga. E nesse sentido que a personagem negra — aqui
representada em seu aspecto mais positivo — se distancia da (branca) senhora Inacia, para
quem o odio contra o negro deve ser destilado a qualquer custo: “a excelente dona Inacia era
mestra na arte de judiar de criangas. Vinha da escraviddo, fora senhora de escravos — e
daquelas ferozes, amigas de ouvir cantar o bolo e estalar o bacalhau. Nunca se afizera ao
regime [...]” (LOBATO, 2008, p. 22).

No que tange aos demais personagens da obra, o pardo Mestre Ambrosio, embora

esteja inserido de maneira secundaria no plano da narrativa, merece nossa devida atengcdo por
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desempenhar a “privilegiada” tarefa de professor e por ficar “indignado com a atitude dos
brancos que achavam que os pretos s6 serviam para o eito, para as tarefas baixas, para ser
sombra de sinho, sem direito a um enterro decente nem a assisténcia dos negocios da alma”
(LACERDA, 2013, p.29), denunciando, abertamente, a assimétrica relacdo social entre as
racas representadas.

Ademais, mesmo que uma galeria de personagens como Teré, Malvina, Beja, Tido
Grande, Geraldo Magro, Geraldo Gordo, Tido Pequeno, Sebastiana, Ifigénia, Lurdi, Jose,
Antonio, Manuel, Candinho, Arminda, Aurora, Zilda e Ceicdo esteja disposta na narrativa
apenas a titulo de preenchimento e de figuracdo, é preciso ressaltar que estes sdo todos ex-
escravos e nao recebem da autora uma representacdo estereotipada, caricatural, e, muito
menos associada as caracteristicas que possam ferir a dignidade humana que lhes é
assegurada, portanto.

Bonnici (2011, 57) postula que nao se pode “abordar a histéria dos negros a partir da
escraviddo ou apresentar o continente africano estereotipado e exdético (animais selvagens,
misérias, doencas, principalmente a Aids)”. Nesse sentido, a autora da obra analisada — que
também é professora universitaria — cumpre com o seu papel enguanto escritora atenta as
discussdes sobre as questbes étnico-raciais, sobremaneira as que refletem sobre a Lei 10.639,
pois Sortes de Villamor é uma narrativa multicultural. Multicultural porque, antes de tudo,
desconstroi esteredtipos, (re)afirma identidades e busca valorizar a diversidade por meio da
voz de um narrador negro, que vé a beleza em sua cidade ao observar, alegremente, o
movimento dos transeuntes que sdo todos “de cores variadas na pele e no jeito dos cabelos”
(LACERDA, 2013, p.36)

5.5 Pelo fio da memoria: identidade(s) em transito

A representacdo de personagens estereotipados, seja na literatura adulta ou infanto-
juvenil, €, em nossa compreensdo, fruto de um longo periodo escravagista que marcou a
historia brasileira. E se pensarmos nesta Histdria (que subsidiou a criacdo de muitas obras
literérias, sobretudo a dos romances historicos), grafada com inicial maidscula, tal qual
compreende Halbwaches (1990) e Douek (2003), podemos afirmar que ela se encontra

desvinculada da vida concreta de determinadas comunidades, pois

As divisdes temporais estabelecidas pela histéria nada tem a ver com a vida dos
grupos, nem com o tempo das geracBes: a histéria coloca-se fora dos grupos e
acima deles. Querendo ser objetiva e imparcial, a historia interessa-se apenas pelos
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fatos independentes do modo pelo qual esses fatos afetaram 0s grupos vivos e reais
(DOUEK, 2003, p.28, grifo nosso).

Ora, se a histdria esta dissociada das experiéncias concretas de certas comunidades, e
se posiciona acima delas, é justificAvel que as representacdes desses personagens, respaldadas
nessa instancia historiografica, tendem a distanciar-se de sua identidade e, assim, a sua
presenca na esfera ficcional, sobremaneira na literatura, estaria marcada pela subalternidade
notadamente observével nas relagBes sociais entre os demais personagens que compdem o
plano narrativo. Nas palavras de Tibério (2009), “a historia oficial é contada pela otica dos
vencedores, assim como o canone literario elege e imortaliza alguns autores de acordo com 0s
preceitos da elite dominante” (TIBERIO, 2009, p.61). Nesse contexto, afirma o autor que
“ficam a margem os sujeitos que ndo se encaixam nos padrdes estabelecidos: o pobre, a
mulher, o negro e outras minorias” (TIBERIO, 2009, p.61).

Por outra via, é consenso, entre alguns estudiosos das Ciéncias Humanas e Sociais —
dentre eles Stuart Hall (2015) e Maurice Halbwachs (1990) — a assertiva de que a preservagao
da identidade de um grupo se processa por meio da manutencéo de sua tradi¢do. Nessa esteira,
as lendas, os costumes e os saberes (medicinais, religiosos etc), transmitidos principalmente
por meio da oralidade, constituem alguns dos muitos mecanismos de perpetuacdo de uma
determinada cultura, que, sob a égide do tempo, tende a inscrever, nas mentes de seus

individuos, uma memdria comum. Consoante as palavras de Douek (2003):

A memoria diz respeito a tradi¢do, do latim traditio, isto é, a acdo de dar, de
entregar, de ensinar, de transmitir, transmissdo que ocorre, em geral, oralmente, de
pai para filho, de geracdo em geracéo, transmissdo de fatos, de lendas, costumes,
habitos, praticas, valores, doutrinas, modos de agir e pensar, ensinamentos de
determinado grupo social, e que assegura a identidade grupal, ou seja, a
continuidade dos tragos caracteristicos proprios e fundamentais do grupo (DOUEK,
2003, p.29).

E esta memoria, compartilhada entre 0s membros de uma mesma comunidade, que
também nos interessa nesta discussdo, pois se oralmente ela permite salvaguardar
identidade(s), acreditamos que certas narrativas ficcionais contemporaneas, as quais se
utilizam da forma escrita como meio de expressdo, oferecem-se como novos instrumentos
cujos resultados podem ser satisfatérios para tal objetivo. Queremos dizer, em outras palavras,
que narrativas como Sortes de Villamor, O fio d’agua no quilombo: uma narrativa do
Zambeze no Amazonas? e Nyangara Chena, a cobra curandeira surgem como possibilidades
materiais de se preservar as identidades que transitam entre o Brasil e o continente africano,

por meio das memdrias coletivas e individuais dos personagens que nos sao apresentados.
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A memodria, nesses casos, € mobilizada enquanto estratégia de construcao ficcional,
uma vez que tende a trabalhar a(s) identidade(s) negra(s) de modo que as vivéncias culturais
de congoleses e xonas, por exemplo, sejam valorizadas — como veremos mais a frente. Desse
modo, propomos, aqui, que a utilizacdo da memdria como possibilidade de criacdo artistica
ratifica “uma identificagdo direta com passado, passado vivo, carregado pelos grupos vivos,
unindo-os e assegurando sua identidade” (DOUEK, 2003, p.34). Identidade esta que, em
transito e, portanto, em contato com outras culturas, tende a sofrer tensdes, assimilac@es ou,
quem sabe, até mesmo modificacBes. E sobre isso que iremos nos ater neste momento,
comegcando pela narrativa de Nilma Lacerda.

E bem verdade que o passado escravista também constitui 0 pano de fundo dessa
ficcdo. Todavia, a autora da obra foge do modelo “pobre escravo da senzala”, resgatando a
historia dos escravos e ex-escravos a partir de uma perspectiva positiva, envolvendo-os “em
sua realidade social” (DALCASTAGNE, 2008, p.101). Nesse sentido, Lacerda (2013)
resgata, por meio de Caim, a memodria de Zumbi dos Palmares, um dos maiores lideres

quilombola:

Minha mente ia para as batalhas, voltava no tempo, libertava Palmares, salvava
Zumbi. Avangava no tempo para ser o guerreiro mais ousado, mais experiente, capaz
de conduzir o meu povo a liberdade, de fazé-lo regressar ao corpo de nossa mée, a
fala de nossas nac¢bes (LACERDA, 2013, p.31-32, grifo nosso).

Temporalmente, Caim esta distante de Zumbi, uma vez que, segundo dados histéricos,
aquele se situa no século XIX, enquanto este no século XVII — conforme aponta a trama.
Obviamente, 0 personagem da escritora contemporanea ndo esteve em contato com heroi
negro, pois os dois pertenceram a ‘“espagos-tempos” diferentes. O que ocorre aqui €, na
compreensdo de Michael Pollak (1992, p.02), um acontecimento vivido por “tabela”, um
“fendmeno de projecdo ou identificacdo com determinado passado, tdo forte que podemos
falar numa memoria quase que herdada”.

O protagonista identifica-se, portanto, de maneira assidua com a sua comunidade, o
que justifica o seu desejo pungente de voltar no tempo e lutar por Palmares. Levando em
conta, ainda, as consideracfes de Pollak (1992), podemos afirmar que a memoria herdada por
Caim, que remete aos tempos das grandes batalhas ocorridas nas adjacéncias dos quilombos,
afere a ele a possibilidade de ndo s6 se deslocar no tempo, mas de vivenciar, por meio de sua
imaginacéo, o fato ocorrido, a tal ponto de confundir o leitor sobre essa possibilidade, pois 0s

acontecimentos vividos por tabela “sdo acontecimentos dos quais nem sempre a pessoa
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participou, mas que no imaginario, tomaram relevo que, no fim das contas, é quase impossivel
que ela consiga saber se participou ou ndo” (POLLAK, 1992, p.2).

Embora o texto em analise ndo seja, necessariamente, uma narrativa memorialistica,
ndo se pode negar, por outro lado, que por detras da voz do narrador-protagonista, ha uma
autora preocupada em resgatar a identidade por meio da memoria, com intuito de subtrair as
melhores experiéncias dos povos africanos em diversas frentes. O modo como Caim de Node
é representado no excerto abaixo, por exemplo, permite ao leitor entrever a pré-atividade do
personagem que se opfem veementemente ao sistema escravocrata, evidenciando que a
resisténcia constitui um valor a ser prezado entre os membros dessa comunidade. Esse fato, é
importante destacar, adquire maior relevo quando se nota a mobiliza¢cdo da memoria de Caim
pela autora, a fim de reestabelecer as lembrancas relacionadas as lutas dos negros

provenientes do reino do Congo, muitos deles mortos em batalha no quilombo dos Kalunga.

Né&o sai sem destino. Me embrenhei pelo sertdo, caminhei em dire¢do ao quilombo
dos Kalunga, um povo que sempre foi elogiado pela consciéncia da liberdade e
reveréncia dos ancestrais. Vindos quase todos do Congo ou da Angola,
consideravam que se render a escraviddo era trair a memoéria dos que o0s
antecederam e procuravam preservar os costumes e ritos da terra deixada para tras
(LACERDA, 2013, p.116, grifo nosso).

O extrato acima ainda abre margem para discussédo de outro aspecto importante: a
questdo do pertencimento. Ndo é novidade que as pessoas negras (de diferentes etnias),
oriundas de diversos paises da Africa, foram submetidas, no inicio do século XVI, a
escraviddo no Brasil. Longe, portanto, de suas terras natais, tais sujeitos, sobrepostos a uma
mesma situacdo (a de serviddo), buscavam, na memoria herdada de seus entes passados, o elo
que os liga a seus paises e/ou continente de origem, de onde subjazem os elementos
componentes de seus respectivos sistemas culturais. Isto implica no fato de que um individuo,
ainda que esteja fisicamente distante de sua terra-mde, tenha a possibilidade de revisitar suas
origens sem ao menos ter que se deslocar até ela.

Pensando isso em termos ficcionais, podemos notar que o texto em tela ndo nos
apresenta indicios da naturalidade do protagonista, contudo, ha uma passagem em que é
possivel observar o sentimento de pertencimento a sua terra origem, sem ao menos conhecé-la
fisicamente: “Com as apresentacdes feitas, tivemos uma roda de tambores de nossa Angola,

de nosso Congo®’. Tomamos cachaca e alué, para dormir felizes, a cabeca posta em nossa

%" Neste fragmento, o personagem Caim de Node faz, concomitantemente, referéncia a Angola e ao Congo como
se fossem, respectivamente, duas nagdes diferentes. No entanto, é preciso esclarecer que, no século XVIII —
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terra, que a gente visitava voando por cima do mar, no tempo escuro da noite” (LACERDA,
2013, p.117). Esse fenbmeno pode ser explicado se considerarmos a proposi¢do de Pollak
(1992, p.03), o qual postula que os locais longinquos — nesse caso Angola/Congo — “fora do
espaco da vida de uma pessoa, podem constituir lugar importante para a memoria do grupo, e,
por conseguinte, da propria pessoa, seja por tabela, seja por pertencimento a esse grupo”.
Uma abordagem literaria sobre a cultura negra, que se preze, ndo pode se esquivar de
suas especificidades, como a culinéria, a danga, o canto, os saberes transmitidos oralmente, a
integracdo do homem a natureza etc., pois, em nossa compreensao, tais particularidades,
quando abordadas em conjunto, permitem ao leitor (re)conhecer substancialmente uma cultura
que se manifesta por diversos meios. E Nilma Lacerda, enquanto autora compromissada com
a preservacdo de uma identidade cultural, utiliza tais elementos para tracar os caminhos de sua
narrativa, sobremaneira quando da vida a Ismé Catureba — personagem negra que mantém
viva, em suas préaticas cotidianas, as tradi¢es herdadas de seus antepassados africanos, quer
pelo cultivo das ervas, quer pela manutencdo do Calundu®®.
Ismé conhecia a erva para cada mal ou para cada bem. Colhia folha ou raiz na hora
certa, sabia dos preparos adequados, da forma de macerar, secar ou ferver. N&o
cobrava pelos servicos, as pessoas pagavam o valor do bem recebido. Mas Ismé

ouvia também os ventos. Ouvia 0s ventos e ditava destinos da gente (LACERDA,
2013, p.43).

A referida personagem foi, conforme registra o texto, “enfiada, ainda mocinha, no
navio negreiro” (LACERDA, 2013, p.44). Embora tenha atravessado o Atlantico e,
consequentemente, se distanciado do seu continente de origem, Ismé € envolta por um elo que
a liga com seus ancestrais africanos. Sdo as memorias, sobretudo as que possuem de sua avo,
as responsaveis pela formacgdo de sua identidade (religiosa), que se constr6i a partir da

compreensdo e dos saberes ligados aos mistérios da natureza.

Cria de Angola, Ismé aprendeu com a avé a conhecer a forca e o saber dos ventos.
Diziam tudo que se perguntasse a eles, era sd saber ouvir. Os ventos vinham,
entravam pelos ouvidos, deixavam la dentro a voz do destino. Quem recebia a voz
do vento devia entendé-la bem, passar a sentenca a quem cobrava o pedido. Era um
presente das entidades, s se recebia o que fosse justo para manter a vida. [...] Os
ventos eram diferentes no Brasil, mas Ismé conservou seu dom, apesar da dor
rasgando a alma. Logo sente as vozes familiares aos ouvidos, entrega-se a forca
inebriante da consciéncia que chega a ela por forca da natureza. E encontra também
outro presente, vindo dessa mesma natureza (LACERDA, 2013, p.44).

periodo em que se situa 0 personagem — 0 Reino do Congo foi um territério que, atualmente, corresponde ao
noroeste da Angola, de Cabinda e a parte centro-sul do Gabao.
*® Religido de matriz africana que deu origem ao candomblé, mais especificamente ao candomblé Angola.
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As religides de matriz africana, conforme tivemos a oportunidade de discorrer
anteriormente, sdo, de modo geral, desprestigiadas socialmente — vide o exemplo citado da
menina Kaylane, apedrejada por estar com as vestimentas de sua religido ap6s sair de culto.
Na ficcao literaria brasileira, as poucas representacfes que temos dessas manifestacdes de fé,
quando ndo estdo associadas a negatividade, sdo pintadas a distancia por quem visualiza a
cerimonia pela fresta da janela, como José de Alencar, por exemplo. No fragmento a seguir,
entretanto, podemos notar a descricdo da cerimonia religiosa praticada por Ismé. A
representacdo desse episddio ocorre de maneira substancial, sem nenhuma associacao
demoniaca convencionalmente feita por muitos narradores e/ou autores que, em Seus

processos de ficcionalizacdo, sub-representam tais manifestagdes culturais negativamente.

O atabaque soava forte, e assim que mée entrou na roda a danca foi acontecendo, no
ritmo que os ventos davam, a areia cegando, batendo nas caras e nos corpos. Mae
entrou na roda, sacudida de tremuras. De repente, ela levantou o corpo, pds os
bragos para o alto, a cabeca ficou mole como folha de palmeira, e entrou a girar
forte, um pido da roda de gente. Caiu logo em transe, os olhos esbugalhados, a voz
um ourigo-do-mar, espetando a palma do pé (LACERDA, 2013, p.62).

Antes de avangarmos em nossa discussao, faz-se necessario abrir um breve paréntese
para revisitarmos o conceito de identidade, mas agora retomando sob prisma do pesquisador
Thomas Bonnici (2011, p.35). O estudioso postula que a identidade deve ser entendida como
“uma positividade (aquilo que a pessoa ¢€), cuja referéncia é ela mesma. Se a identidade é
autossuficiente ou autbnoma, a diferenca, por ser uma oposicao a identidade, é também uma
entidade autossuficiente”. A questdo mais importante, nesse processo, pontua o autor, € a
compreensdo do modo como se da a construcdo dessas duas entidades (da identidade e da
diferenca), as quais pertencem a cultura. E em meio a esse jogo, de construgio dessas
identidades, que se eleva o climax na narrativa de Nilma Lacerda. Vejamos.

Ismé Catureba, como vimos, é uma assidua mantenedora de suas praticas religiosas e
culturais, o que ratifica sua identidade. Branca de Villamor é uma francesa que, em transito
pela cidade de S&o Salvador, traz consigo seus costumes e sua Visdo eurocéntrica sobre a
religido dos negros, os quais, em sua terra natal, muitos eram queimados na fogueira da
inquisi¢cdo devido a sua pratica: “Branca me explicou que tinha medo, la peur, la peur. Nao
gueria ser como Ismé, na terra dela muita gente era queimada na fogueira por causa dessas
coisas” (LACERDA, 2013, p.49).

Obediente as vozes de suas entidades espirituais, Ismé deveria transmitir os seus
conhecimentos de suas ervas e ensina-la a ouvir as vozes do vento: “Quando o sopro do vento

veio e disse, “Branca herda a casa”, a alma de Ismé pareceu perder a ancora do corpo”
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(LACERDA, 2013, p.48). De acordo com Halbwachs (1991, p.71), “toda religido implica
uma mobilizagdo especifica da memoria coletiva [...]”, e, “na base de toda crenca religiosa
existe efetivamente crenga na continuidade da descendéncia da fé”. Consoante ao postulado
do tedrico francés, podemos justificar a necessidade manifesta da ialorixd em dar
continuidade a sua tradicao religiosa por meio de Branca de Villamor, uma vez que
Ismé ndo tinha filhos de sangue, e cada vez que olhava para Branca de forma
amorosa, que cuidava de branca com um cuidado maior que o dado as outras
meninas, sentia estar traindo os ancestrais. Traia e traia de novo, porque ndo fazia

esforco para deixar de gostar dela, para expulsar do peito aquele afeto tdo sem razéo.
(LACERDA, 2013, p.47-48).

Se ha& uma relagdo intima entre memoria e identidade, tal qual afirma Michael Pollak
(1995), podemos compreender melhor o fato de Branca recusar os preceitos africanos e todas
as suas herancas culturais, pois, embora se note um vinculo afetivo entre ela e Ismé, a jovem
de Villamor nasceu na Franca — pais recipiente e propagador dos ideais iluministas pelo
mundo ocidental —, 0 que justifica seu ceticismo perante as crengas religiosas, sobretudo as de
matriz africana: “Relampago, raio, trovdo. A tempestade vem, temos que rezar, invocar 0s
santos ou as entidades. Digo isso a Branca. Ela sacode a cabeca, ndo e ndo. Diz: Meu pai me
fez esquecer isso de rezar, me fez saber trocar as tempestades dentro da gente por outras
coisas” (LACERDA, 2013, p.56). Nota-se, portanto que, enquanto a identidade da
personagem negra se constrdi por meio das memorias religiosas herdadas de seus ancestrais, a
identidade de Branca se constitui pela razdo, que néo reserva espacos para crendices.

Alids, na trama, a francesinha dedica-se a escrita de frases/pensamentos cuja
finalidade reside em “dizer as pessoas alguma coisa que ajudasse a tornar a vida delas
melhor” (LACERDA, 2013, p.65). E o exercicio da razdo — e ndo da intuicdo advinda das
entidades — predominante nas acfes de Branca, que, para além do desejo de ajudar as pessoas
para quem vende as sortes, deseja, com o dinheiro arrecadado, retornar a seu pais de origem
para se sentir (re)integrada a cultura com que se identifica. Ismé Catubera, com a missdo que
tém de transmitir sua cultura, ndo é nada conveniente as posturas da menina. Dai a
justificativa para os embates entre as duas personagens e a sua consequente elevacdo do
climax na narrativa.

A intencdo de Branca encontrava resisténcia de Ismé, que insistia no aprendizado
das ervas, que ela fizesse um esforco para se integrar aos saberes do calundu. Volta e
meia, as duas discutiam.

Naquela Sexta-feira da Paixdo, dia que deveria ser recolhimento, tinhamos em casa
uma discussdo forte. Transtornada, falando sé em francés, Branca gritava [...]

A cara de Ismé era de puro assombro. Fora o jemanvé, ndo entendia o que Branca
falava, mas percebia a raiva dela e ouviu “barbaria”. Do que Branca estava falando?
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Ela ndo era barbara, ela ndo era barbara. Se referia a voz dos ventos, as ervas, ao
calundu? Eram dons das divindades da natureza, costumes do povo dela.

Branca se acalmou, pediu desculpas. Estava folle vraiment folle, louca, louca de
verdade, com essa histéria de ter que fazer coisas que ndo gosta e que ndo entende.
Queria escolher seu caminho, ndo queria ir para o caminho alheio.

Ismé se irritou de novo, que caminho alheio, que nada. Caminho é de méae e filha.
Ou ela ndo foi criada como filha naquela casa? Era assim que pagava o0 bem que
recebeu? (LACERDA, 2013, p.59)

Conforme propde a passagem acima, estamos diante de duas personagens provenientes
de contextos culturais distintos, as quais ndo compartilharam dos mesmos costumes,
tampouco da mesma memoria (coletiva), que exerce um papel essencial na ratificacdo das
identidades, pois, se “podemos dizer que, em todos 0s niveis, a memoria é um fenémeno
construido social e individualmente, quando se trata da memdria herdada, podemos também
dizer que ha uma ligacdo fenomenoldgica muito estreita entre a memoria e o sentimento de
identidade (POLLAK, 1992, p.05).

E evidente que Ismé Catureba tenta, por todas as vias, transmitir sua cultura & Branca
de Villamor. Essa transmissdo cultural — um tanto quanto forcada, diga-se de passagem —
assenta sua justificativa no fato de que Ismé, tdo imersa em sua tradi¢do, ndo reconhece as
diferencas da outra, cujas memorias situam-se em polo oposto as suas. Nao é tdo somente o
receio de perder sua identidade que faz a jovem Branca esquivar-se das praticas religiosas,
mas, €, sobretudo, 0 medo de ser condenada a fogueira da inquisicdo, como indica o excerto a
sequir:

Branca me explicou que tinha medo, la peur, la peur. Ndo queria ser como Ismé, na
terra dela muita gente era queimada na fogueira porque mexia com essas coisas. Nao
acreditava em bruxas, les sorciéres era apenas as mulheres que sabiam dos segredos
da natureza e 0s usavam para curar uns males, para causar outros, talvez. Mas a
maior parte das pessoas via um perigo nessas mulheres e por isso muitas eram
presas, condenadas a morte. N&o queria isso, de jeito nenhum (LACERDA, 2013,
p.49).

O contraste entre as diferentes identidades, embora elevem a tensdo entre as
personagens, evidencia, em outras partes do texto, que a tolerancia constitui a maxima da
obra, uma vez que Branca, nos momentos em que fora representada no plano diegético,
postou-se de maneira respeitosa em relacao a senhora Catureba: “Branca falou com carinho:
Mas eu nédo ser filha de vosmecé. N&@o ser ingrata. Eu ter o direito de ter meu vontade. E
quero vender sortes de papel” (LARCERDA, 2013, p.59, grifo da autora). Ismé, por sua vez,
trata seus filhos com muito carinho e apreco, independe de sua cor, de sua origem: “De um

lado, mae Ismé, cheia de cuidados para com os filhos de sua casa” (LACERDA, 2013, p.60)
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Sortes de Villamor é, em sintese, uma narrativa leve. Leve porque foi elaborada ao
sabor de um tempo-passado reconstruido por meio das memarias coletivas e individuais de
seus personagens. Diante dessa reconstrugdo, encontra-se uma autora preocupada com as
questdes identitarias e, por conseguinte, apresenta ao leitor uma possibilidade positiva de
representar os/as negro/as no plano da ficcdo, permitindo que ele (leitor), tenha a
oportunidade de (re)visitar o passado dos negros sob outro viés, que ndo aquele
recorrentemente apresentado pelo discurso da historia oficial. E por isso que, nesta
dissertacdo, advogamos em favor da memdria, em especial, aguela comum aos negros do

Brasil e da Africa, presentes nas narrativas sobre as quais iremos nos ater neste momento.
5.6 Um oceano, dois rios e as memorias

“Entre a memoria e a historia, eu prefiro ficar com a memoria” (DOUEK, 2003, p.12).
Esta frase, de Ailton Krenak™, é o mote para a construcéo das reflexdes criticas de Sybil
Douek — professora de filosofia da Universidade de Sdo Paulo. A citagdo é importante no
contexto de nossa analise porque, quando mobilizada enquanto estratégia de construcao
ficcional, a memoria se torna uma possibilidade plausivel para, a partir dela, se representar o
negro.

Douek (2003, p.13) postula que, de modo geral, “as comunidades locais e particulares
reivindicam para si o direito de mergulhar no seu proprio passado, na sua historia particular,
na especificidade de sua memoéria, a fim de recuperar sua identidade”. E dessa forma que
mulgumanos, indios, judeus e negros procuram marcar um encontro com seus ancestrais, com
intuito de “ouvir as vozes do passado” (DOUEK, 2003, p.13). As narrativas infantojuvenis,
sobremaneira aquelas que fazem aluséo ao povo negro, tendem a promover esses encontros,
0S quais, por sua vez, agregam outros convidados: os leitores infantojuvenis.

Para que possamos avancar em nossa discusséo, faz-se necessario recorrer ao conceito
de memdria coletiva proposto por Maurice Halbwachs (1990). Em conformidade com o
tedrico francés, a memdria coletiva diz respeito as recordacfes que erigem no cerne de um
determinado grupo social. Ainda segundo o autor, essas memorias geram, nos membros do
referido grupo, uma identificacdo direta com um passado comum. Nesse sentido, acrescenta
Douek (2003, p.28) que, “se @ memoria coletiva existe nos e pelos grupos, existem tantas

mem@rias quantos grupos: ndo se pode falar em uma Gnica memdria coletiva, mas em muitas

%9 Foi fundador e presidente do Ntcleo de Cultura Indigena e do Ntcleo de Direito Indigenas do Brasil.
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e multiplas”. Em outras palavras, isso quer dizer que a memoria coletiva nao ¢ fixa, dada a
voluptuosidade da fala — meio pelo qual se perpetuam as tradicbes de uma cultura. Desse
modo, um acontecimento ou, em nosso caso, uma narrativa pode assumir uma multiplicidade
de versGes, mantendo como base uma estrutura comum.

As histdrias analisadas neste momento sdo registros de historias orais, que transitam
pelo imaginario coletivo dos quilombolas de Santarém, na Amazonia; e do povo xona®, na
Africa. As duas narrativas que compdem a obra O fio d’dgua do quilombo: uma narrativa do
Zambeze no Amazonas? apresentam algumas interseccdes das memorias que se encontram
em pontos, ou melhor dizendo, em aguas bem diferentes. Esses textos, por serem registros da
literatura oral, sdo, por assim dizer, narrativas brevissimas, cujos espagos e as personagens sao
pouco desenvolvidos — fato que ndo interfere na imerséo dessas culturas pelo leitor. No que
tange ao primeiro elemento (o espaco), vamos observar que, em ambos 0s registros, é a
natureza o meio onde se processam as acOes, mais especificamente, as margens do Rio
Amazonas, no Brasil; e do Rio Zambeze, na Africa. Desse modo, ndo ha — aqui ou ali —
descricdes precisas do ambiente, ou, quem sabe, uma exploracdo em larga escala do mesmo.
Ja em relacdo as personagens, o que se sabe é que elas sdo, quando ndo entidades miticas,
seres humanos que passam por processos sobrenaturais para aquisicdo de sabedoria, com
intuito de propagar a cura em suas comunidades. S&o, portanto, seres integrados a natureza a
tal ponto que, por vezes, € dificil dizer se sdo elementos dissociaveis.

Para além desses elementos estruturais das narrativas apontados, interessa-nos
observar a estrutura das memorias que Se encontram em perspectivas comuns, mas em
espacos diferentes. Para esta compreensdo, precisamos subverter a l6gica da natureza. Em O
fio d’agua do quilombo, ndo sdo as aguas dos rios que desaguam no oceano. O processo, aqui,
¢ inverso: sdo as memorias do povo xona que atravessam o Atlantico e desaguam no Rio
Amazonas para fazer emergir, no seio das comunidades quilombolas ali assentadas, historias
que constituem o vasto repertorio cultural africano. Grafado pela professora Aguida Maria
Araujo de Vasconcelos, a narrativa que integra a obra em tela recebe o titulo de “A menina
que desapareceu e reapareceu curandeira”. A historia, de tdo breve, merece ser lida em sua
integridade:

Maria era uma menina que morava na comunidade de Urucurituba, préximo a uma
ponta de mato chamada de Ponta do Urubu. Aos doze anos, ela foi buscar agua na
beira do Rio Amazonas. Eram quase seis horas da tarde. A mée de Maria ficou

% O povo xona é uma etnia africana residente nas proximidades do sul da Africa. Porque “falavam linguas
semelhantes e havia entendimento entre si, esses grupos parecidos acabaram reunidos sob a lingua xona, parte da
divisdo linguistica banto. Atualmente, o coletivo xona pode ser encontrado no Zimbabue, Mogambique, Zambia
e Botsuana” (LIMA, 2013, p.39).
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esperando a menina. Ja estava anoitecendo e nada de ela chegar. A mae deu o
alarme. Os vizinhos todos sairam para procurar a menina. Passaram a noite
procurando e nada de encontrar. Quando amanheceu, continuaram a procurar e nada.
A mée da menina ndo se conformava com o sumico da filha. Decidiu, entdo, viajar
para outra comunidade chama Santa Rita, onde morava uma curandeira. Levou com
ela um vestido de Maria. A curandeira rezou, rezou, benzeu e disse para a mée que a
menina iria voltar.

Passados cinco dias, as trés horas da tarde, um senhor da comunidade achou a
menina deitada na beira do rio com o corpo coberto de mureru. Ela foi levada para a
casa da mée. Ai contou que tinha sido levada para o fundo do rio e que tinham dado
a ela o nome de “Tapuia”. A partir desse dia, ela comegou a benzer e fazer remédios
para as pessoas. Tornou-se uma grande curandeira na comunidade. Com o passar
dos tempos, veio para a cidade e continuou a trabalhar em sua casa como curandeira.
Assim, tornou-se uma mulher muito conhecida na regido. As pessoas que vinham
doentes da comunidade procuravam dona Tapuia para fazer tratamento
(VASCONCELOS, 2013, p.31).

“Um fio d’agua no Zambeze” é o titulo da histéria proveniente da Africa. Ela foi
registrada pela antropdloga Heloisa Pires Lima, quando esteve em pesquisa nas comunidades
residentes as margens desse rio. A versdo da antropéloga possui alguns elementos até entdo
ndo vistos na de Aguida Vasconcelos. Se na narrativa desta autora o mistério do
desaparecimento de Maria atravessa toda trama, na de Lima (2013) ele é quebrado pela
apari¢cdo de Njuzu, uma entidade mitica. Enquanto a menina Maria simplesmente desaparece
e, quando retorna, conta “que tinha sido levada para o fundo do rio” (VASCONCELOS, 2013,
p.31), ndo se sabe até entdo quem a levou até as profundezas das aguas. As historias se
complementam e agregam mais sentido ao leitor a medida que, na versdo de Lima (2013),
tém-se informagdes adicionais sobre Njuzu.

Contam que ela é um ser metade peixe, metade moga muito linda. Principalmente
porque ela tem a classica voz encantadora a seduzir 0s que andam a toa na ribeira. A
apari¢do é rara, pois ela mora bem no fundo do leito. E, quando surge, dizem que o

lugar é seco, embora esteja no meio da &gua. E a pessoa atraida por seu chamado
irresistivel é dragada para baixo, desaparecendo junto com ela (LIMA, 2013, p.39).

Maria, provavelmente, tenha sido levada por Njuzu, que lhe ensinou os segredos da
cura. Esta leitura € plausivel porque, em ambas as histérias, encontramos uma estrutura
narrativa comum. Vejamos: 0s personagens que sdo levados ao fundo dos rios retornam de
modo semelhante. A menina brasileira é encontrada deitada na beira do rio com o corpo
coberto de mureru, ou seja, uma planta aquatica nativa da regido amazonica. Na versdo
africana, “o devolvido sera visto flutuando num entrelacado de fibras na superficie” da agua.
Entre uma narrativa e outra, mudam apenas as espécies das plantas e prevalece a estrutura
semantica do texto. Outro ponto comum sdo os destinos dados as personagens: Maria, que

apos passar pela experiéncia sobrenatural do rio, recebe o nome de Tapuia e passa, a partir
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dai, a exercer o oficio de curandeira. De igual modo sdo as experiéncias daquele que é imerso
no rio Zambeze: o sujeito levara “consigo o presente que lhes foi entregue por Njuzu: o
mushonga, uma cesta cheia de folhagens medicinais e magicas. Gracas ao poder dessas
substancias” (LIMA, 2013, p.41) aquele que conheceu Njuzu se tornara, também, “o mais
extraordinario dos médicos, um grande curador” (LIMA, 2013, p.41).

Lima (2013, p.28), ao abordar a memoria coletiva registra que a “transmissdo da
tradigdo sO possivel se a memoria coletiva permanece viva”. Como um rio, uma das narrativas
em apreco tem sua nascente na Africa, mais especificamente & margens do Rio Zambeze.
Comparagdo previsivel, mas ndo injusta, as memorias africanas sdo como fios d’agua escuros
a cortar o Atlantico para desaguarem no Rio Amazonas e fertilizar, culturalmente, os
quilombos ali adjacentes. E assim que se efetiva a transmissdo da cultura xona e se faz
permanecer viva a memoria coletiva dessa etnia além-mar. Nota-se, também, a consciéncia de
um grupo quilombola que “busca manter sua identidade, ou seja, seus tragos fundamentais
através do tempo” (DOUEK, 2003, p.28).

O tempo passa, a lingua evolui e as narrativas estudadas permanecem, com pequenas
variacdes, quase imutaveis em espacos diferentes. A memoria dita, assim, a continuidade da
tradicdo oral, dos valores, dos saberes e das possiveis explicacbes para os fendmenos
sobrenaturais ocorridos em meio as comunidades tradicionais brasileiras e africanas.

E justamente por isso que os textos analisados ndo abrem margem para estereotipos,
e, muito menos para o exotismo que a Africa e, particularmente, a Amazdnia podem aludir
aos olhos do explorador branco. Nessa mesma perspectiva, as classes sociais ndo fazem
sentido para um contexto cuja organizacao social se esquiva do sistema capitalista. Assim, 0
discurso contra o preconceito racial, aqui, é diluido pela afirmacdo de identidades, as quais se
complementam a partir de memdrias comuns. Podemos afirmar, portanto, que, nessas duas
breves narrativas, o leitor tem a oportunidade mergulhar na(s) cultura(s) do negro e perceber
suas similaridades, diferencas e, sobretudo, a sua profundidade. E um ponto de partida para se
conhecer as ligagdes miticas entre o Brasil e o continente africano e 0s seus respectivos

reflexos culturais.

5.7 Entre contos e recontos: a representacdo de homens e deuses em narrativas sobre a
Africa

Maurice Halbwachs, em A Memdria Coletiva (1990), afirma que a memoria tem por

suporte os membros de um grupo social. E por meio dele que a memoria se perpetua de pai
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para filho, de membro para membro, de geracdo em geragdo. Ocorre, entretanto, que, ao
dissolver o grupo, dissolvem-se também as memorias construidas no curso do tempo pelos
atores e expectadores sociais. Em conformidade com as proposicGes tedricas que temos
advogado nesta dissertacdo, a memoria e a identidade sdo, por assim dizer, elementos
indissociaveis. Nesse caso, a perda da memdria implica, automaticamente, a perda da
identidade.
De acordo com Douek (2003), com o surgimento da imprensa, €, possivelmente, com
a necessidade de aferir mais seguranca as memorias — dada a intensidade do transito dos
grupos que poderiam, em maior ou menor, diluir-se ao longo do tempo e no espago — tem-se,
entdo, a possibilidade de registra-las em forma de texto. No entanto, frisa a pesquisadora que,
transposta para 0s suportes que comportam o texto, a memaria tende a fixar-se e, fixando-se,
deixa de ser transmitida oralmente e passa a ser estudada a distancia, com outro status: o de
historia.
A imprensa substituiu a fragilidade e mutabilidade da palavra e, até mesmo do
manuscrito, pela estabilidade e seguranca da escrita. Instaurando definitivamente a
primazia da escrita, a imprensa revolucionou a transmissédo da memoria, que comeca
assim a se transmutar em histéria. Também contribuiu para aumentar a distancia
entre passado e presente, inaugurando uma nova consciéncia para a época: a da

superioridade do presente em relacdo a um passado cuja autoridade comecava a
declinar (DOUEK, 2003, p.31).

O estudo da memodria e da histdria e, consequentemente, 0s seus reflexos na literatura,
exige do critico um esforco para que ndo cometa o equivoco de tratar como sinénimo dois
termos que “assumem suas especificidades e bifurcam-se num desencontro” que levou, apos
alguns séculos de discussoes, “a um verdadeiro divorcio entre as partes” (DOUEK, 2003,
p.26). A medida que transcorre o tempo e evoluem os sistemas de comunicacdo, mais distante
vamos ficando da memaria e mais acesso temos a histdria — disciplina que revisita o passado a
distancia, com métodos préprios e bem delimitados. Assim, no entendimento de Halbwachs, a
memoria esta, hoje, perdida.

A este respeito, ¢ preciso reforcar que a histéria, em oposi¢do a memoria, “estd
distante de um passado com o qual ndo se identifica [...] mas que pretende reconstruir, ndo a
partir de uma ressurrei¢cdo, mas de uma representacao, operacao intelectual e laicizante que
demanda analise dos rastros e dos vestigios, e discurso critico, discurso universal” (DOUEK,
2003, p.34). Douek (2003) trata, aqui, da institucionalizacdo da historia, que passa a ser,
entdo, uma disciplina. Disciplina esta que seleciona os fatos, faz recortes dos acontecimentos

sob determinados pontos de vista e 0s apresenta no ambito do discurso. A partir disso, ela se
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torna, entdo, a “histdria oficial e universal dos grandes acontecimentos e dos grandes homens,
dos vencedores” (DOUEK, 2003, p.14).

NOs precisavamos retomar, ainda que sinteticamente, esta discussdo conceitual sobre
histéria e memdria porque as quatro obras a serem analisadas a seguir sdo, por assim dizer,
tentativas de se salvaguardar as memorias de algumas etnias africanas por meio do registro
escrito. Ao considerarmos as proposi¢coes de Douek (2003), devemos observar, com mais
atencdo, 0 modo como se processa a transposicdo dessas memdarias para o texto escrito, pois,
em meio a esse processo, pode-se provocar um distanciamento entre o grupo social e sua
identidade, tornando, assim, o discurso pretensamente historico. Alias, ja declaramos, ao lado
de alguns estudiosos como Tibério (2009), que a utilizagdo da histdria oficial como estratégia
de construcdo nao poderia ser, em primeira instancia, instrumento ideal para se representar o
negro, o qual, desde a sua chegada ao Brasil, recebe, dos meios de comunica¢do, uma
representacdo refratada dada ao distanciamento interposto entre o sujeito do discurso e a
cultura representada.

Bem, as narrativas a serem analisadas sdo textos curtos e, muito provavelmente,
registros de algumas tradi¢bes orais africanas. Os autores dessas narrativas sdo todos
brasileiros e, justamente por isso, precisamos entender como constroem seus textos sobre a
Africa, uma vez que, embora estejam parcialmente integrados & cultura negra devido &
miscigenacdo do pais, falar sobre o outro, que, para além de suas similitudes, tem suas
particularidades é, a nosso ver, um desafio constante se considerarmos, por exemplo, as
formas pelas quais o racismo opera na literatura brasileira.

Adentram o continente africano para “explorar” as memorias africanas Rogério de
Andrade Barbosa, com as narrativas Nyangara Chena, a cobra curandeira e A tatuagem,
reconto do povo Luo; Kiusam de Oliveira, com a obra Omo-Oba: historias de princesas; e
Adilson Martins, com Enrilé, o cacador e outros contos africanos. Uma diferenca salutar
entre essas narrativas e a que foi analisada no topico anterior reside no trato com a memoria.
Em O fio d’agua do quilombo, obra do PNBE Tematico 2013, as memorias colhidas as
margens dos Rios Amazonas e Zambeze foram apenas — e isso ndo diminui seu valor —
grafadas no papel, em forma de texto. As obras dos autores mencionados passam, contudo,
por um processo de estilizagdo. Em outras palavras, isso quer dizer que as memorias coletivas
das etnias representadas nesses textos sdo mais bem desenvolvidas estruturalmente, com
melhor delineamento dos espagos e de seus respectivos personagens, passando a ter contornos

mais concretos — respeitando, é claro, as peculiaridades da literatura oral.
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Diante do exposto, faz-se necessario ressaltar que as obras analisadas ndo séo criagdes
proprias dos autores. Assim como os Irmdos Grimm e Charles Perraut, que compilaram as
narrativas orais de suas respectivas comunidades e, posteriormente, adequaram-nas a
linguagem infantil nos limites estruturais dos contos de fadas, os escritores em tela
submeteram-se a processos semelhantes. Interessa-nos saber, nesse caso, a relagdo desses
escritores com as tematicas africanas, sobretudo com as memorias que mobilizam para
elaboracdo de seus respectivos textos. Vejamos.

Rogerio de Andrade Barbosa, por exemplo, € um professor pés-graduado em literatura
afro-brasileira que esteve, entre outras comunidades africanas, em Luanda (Angola),
vivenciando e colhendo informacgdes sobre as narrativas orais, segundo Rosa Maria Cuba
Riche (2013). Kiusam de Oliveira, por sua vez, é professora negra, doutora em Educacéo pela
Universidade de Séo Paulo e também arte-educadora, conforme aponta sua breve biografia
abaixo.

Como contadora de historias nata que é, recheia a vida das criangas que tém contato
com historias fantésticas, calcadas num discurso engajado na politica do
emponderamento das identidades negras, procurando, por meio das histérias que cria
ou reconta, provocar as suturas psiquicas necessarias para que as criangas, de todos

0s tempos, sejam capazes de encontrar o caminho pleno da vida, apesar de todas as
diferencas (OLIVEIRA, 2009, s/p.).

Adilson Martins ja escreveu trés livros infantis: Lendas de Exu, O papagaio que nao
gostava de mentiras e outras fabulas africanas e Enrilé, o cacador e outros contos africanos.
Diz ele, em sua biografia, que as narrativas foram elaboradas para sua neta, Camila. Finaliza
dizendo que espera que o leitor “goste tanto de ler minhas historias quanto eu gostei de conta-
las para minha netinha” (MARTINS, 2008, p.37).

Diferente de Rogério Barbosa, que teve a oportunidade de coletar in loco as historias
orais para, a partir dai, revisita-las em suas obras, os demais escritores, pelo que constatamos,
ndo atravessaram o Atlantico — pelo menos néo fisicamente e com este fim. No entanto, tanto
Kiusam de Oliveira quanto Adilson Martins sdo sujeitos que transitam pelos meios onde a
cultura afro-brasileira é difundida: a arte educadora, por exemplo, por ser negra, assume sua
identidade promovendo, inclusive, outras atividades que visam, entre outros importantes
aspectos, contribuir “para os reflexos sobre uma possivel desconstru¢do da imagem negativa
do corpo” (OLIVEIRA, 2009, S/P) e da cultura do negro. Ja Adilson Martins ¢, ao que tudo
nos indica, um babalad — chefe espiritual de uma casa de candomblé. Nos terreiros de
candomblé (e também umbanda), os saberes, 0 manuseio com as ervas, as historias/lendas —

sdo como vimos em Sortes de Villamor, transmitidas oralmente. O fato de estar liderando uma
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casa religiosa permite ao escritor explorar as fontes de seu proprio terreiro e encontrar nele os
substratos necessarios ndo s para fazer perpetuar as memorias de seus antepassados entre 0s
membros de sua comunidade, mas, e, sobretudo, entre os seus leitores, 0os quais passam a
conhecer um recorte desse universo mitico.

Imersos, portanto, na ancestralidade africana, seja indireta ou diretamente — se
quisermos falar nos termos de Michael Pollak (1992) — os escritores em apreco néo
mobilizam essas memorias na mesma perspectiva em que manejam os historiadores. 1sso
significa que, ao grafar essas historias em papel, reside o desejo (precedido pela necessidade)
de apresentar ao leitor as etnias e 0s aspectos das religides africanas sob o viés que prima pela
afirmacdo dessas identidades. Nao hé, portanto, um distanciamento entre o sujeito do discurso
(o autor) e o “objeto” representado, uma vez que ambos se situam no mesmo plano, séo
elementos indissociaveis da mesma cultura. Aqui, mais uma vez, é possivel se deparar com
discursos pretensamente legitimos, cuja diccdo dos referidos escritores alcangcam os mais
profundos substratos da memdria — via pela qual se acessa(m) a(s) identidade(s).

Sabendo, pois, que as memarias dos povos africanos sdo o ponto de partida para esses
escritores, é preciso ressaltar que as suas transposicGes para 0 texto ndo sdo, como talvez
possa se imaginar, uma tarefa facil para quem o faz. Respeitar as marcas da oralidade, ja que
essas narrativas sao provenientes da literatura oral, constitui 0 grande desafio para os que
desejam revisita-las em suas obras. Em uma de suas visitas a Angola, registra Rogério de
Andrade Barbosa que nenhuma das historias com as quais teve contato

[...] esta pronta para ser registrada em livro, principalmente para criangas. Ndo é um
trabalho cientifico; transcrever a histdria e transp6-la para um livro infantil, ai vem o
trabalho. Ndo sou antropdlogo que vai 4, escuta e conta como escutou. O contador

usa outros recursos, gestos, entonacdo da voz. Na hora de escrever, tem que
transmitir essa oralidade (BARBOSA, 2010, s/p apud RICHE, 2013, p.07).

A este respeito, afirma Riche (2013, p.07) que entre o “oral e o reconto escrito, ha o
fazer literario, o trabalho de reconstrucdo da narrativa, que ganha cores, nuances, simbologias,
de modo a aticar o imaginario do leitor, transpondo-o para o universo narrado”. O fazer
literario nédo é, portanto, entendido como processo autbnomo do escritor. Este, por sua vez,
retém apenas — frisemos bem — o direito de adaptar a linguagem, trazer elementos do préprio
imaginario coletivo africano entre outros aspectos que nédo se distanciem de sua fonte original.
E ai que surge, em vez de conto, a palavra reconto que sinaliza essa aproximagio com as

memorias elegidas para serem representadas no plano do texto literario.
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Rogério de Andrade Barbosa, alids, é o escritor que mais explicita essa particularidade
de escrita, quer quando intitula a obra A tatuagem: reconto do povo Luo (BARBOSA, 2011,
s/p, grifo nosso) quer quando, na apresentacdo de Nyangara Chena, a cobra curandeira,
evidencia a fonte de onde subtrai as memdrias para poder reconta-las textualmente: “esta
historia € originaria da atual Republica do Zimbébue, que, antes de se tornar independente dos
ingleses, em 1989, se chamava Rodésia. Ela pertence a tradigdo cultural do povo xona, a etnia
majoritaria desse pais localizado no sudeste africano” (BARBOSA, 2011, p.23).

Antes de adentrarmos as especificidades das narrativas de Rogério Barbosa, convém-
nos ressaltar que, de modo geral, os textos provenientes da tradi¢do oral trazem, em seu bojo,
“o homem e a natureza, a vida e o mito, o sagrado e o profano” (SISTO, s/d, p.10) como
elementos indissociaveis. Justifica-se, portanto, o fato de, em ambas as narrativas, 0s seres
humanos conviverem em harmonia com 0s animais, tendo estes a licenca poética de
comunicar-se, estabelecer vinculos afetivos (ou ndo) e fornecer solu¢fes medicinais para as
enfermidades dos que convivem no interior de algumas regides africanas. E com esses
propdsitos que, coincidentemente ou ndo, as cobras Piton e Nyangara assumem papéis
importantes nos textos em pauta.

Ademais, consideramos importante ressaltar que, para Agnes Agboton (2004, p.12),
nos recontos africanos, “o ensinamento que ha mantido o relato durante séculos, nas distantes
aldeias da Africa, pode também ser recebido, entendido e interpretado por ouvidos muito
distintos daqueles a que estavam destinados no principio”. Bem, as historias de Rogério de
Andrade certamente devem ter passado por algumas mutacdes no que concerne a mensagem
que se pretendia, a principio, transmitir. Mas, sejam elas como forem, prevalecem no fio das
narrativas provas pelas quais as personagens devem passar, com intuito de subtrairem, para si,
as licGes que a vida Ihes oferece para a evolucao pessoal.

Narrativa breve, intercalada por ilustracbes que valorizam a representacdo das
personagens negras, A tatuagem, reconto do povo Luo versa sobre a historia da menina
Duany, de 15 anos. Nesta obra, a representacdo dos negros deve, também, ser analisada pelo
prisma da identidade, pois aqui o discurso antirracista — como temos visto em narrativas como
Quarto de despejo e O golem do bom retiro, por exemplo — ndo faz sentido diante da
valorizagéo das tradicdes africanas, que nao enfrentam, pelo menos nessa trama, outras forcas
dominantes, as quais poderiam manifestar certas formas de preconceitos a serem contraditas.

E justamente por isso que as caracteristicas negativas atribuidas & protagonista
(preguicgosa e indolente) ndo podem ser lidas sendo como tracos de sua prépria personalidade

e ndo, necessariamente, como atributos de sua cor. “Ainda bem que sua irma menor nao era
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tdo preguicosa. A garota j& devia ter varrido o chdo, buscado 4gua e lavado os vasilhames
para o mingau matinal. Tarefas naturais para uma menina” (BARBOSA, 2012, p.07). Se
estivessemos analisando uma narrativa que plasmasse 0 negro no contexto brasileiro, ao lado
de personagens brancos, com essas atribuicdes negativas, nossa atencao deveria ser redobrada
para compreender os desdobramentos desse personagem ao longo da trama. E a justificativa
para isto se assenta no fato de que, nesse contexto de producdo literaria, as apari¢cbes do negro
foram marcadas, quase sempre, pela subalternidade — como vimos no capitulo trés.

Adentrando, pois, as especificidades culturais do povo Luo, o leitor tem acesso aos
costumes dessa comunidade. As relagBes matrimoniais — se € que assim podemos nos referir —
tém as suas particularidades. Seguindo 0s preceitos de sua tribo, Duany, assim como as
demais jovens de sua idade, tem por sonho se casar com um guerreiro pertencente a sua
aldeia. Para efetivar tal sonho, reza a tradicdo que ela — e todas as outras meninas — deve
possuir tatuagens, de preferéncia, as mais belas possiveis. “Quanto mais tatuagens tivesse uma
garota, maior a admiragdo que despertava ¢ maior o nimero de pretendentes” (BARBOSA,
2009, p.08). Ao sair em busca do renomado tatuador que desenharia, entdo, em seu corpo, a
protagonista depara-se com algumas situacGes adversas em meio a floresta. Constata-se,
portanto, a quebra da situacdo de equilibrio até entdo predominante no trama e, a partir disso,
desvelam-se as semelhancas estrutural e tematica dessa narrativa com o género conto de
fadas, que, alias, ajudam-nos a compreender melhor o desenvolvimento da personagem, dada
essa proximidade.

O conto de fadas possui, segundo Abramovich (1995), uma estrutura fixa: tém-se, num
primeiro momento, o estabelecimento de uma ordem, a qual passa, num segundo momento, a
ser rompida, desestabilizada, instaurando, assim, uma série de conflitos a qual a personagem é
submetida. Em seguida, a ordem é novamente estabelecida. A narrativa de Barbosa (2009)
obedece, sistematicamente, a essa estrutura. E nos momentos de desordem que melhor se
observa o desenvolvimento da personagem que precisa lidar com os medos, insegurangas
entre outras situacdes que contribuem para a reflexao de suas proprias agdes: “Duany tremia
de pavor. Sera que o juogi a iria engolir, apertando o seu corpo sem dé nem piedade? Por
causa de sua preguica teria caido na armadilha de uma terrivel esmagadora de ossos?”
(BARBOSA, 2009, p.16).

Se os contos de fadas se apresentam, na maioria das vezes, como mera atividade de
entretenimento, nao se pode desconsiderar, contudo, a convic¢do de sua mensagem, “uma vez
que tais histérias falam ao nosso consciente e inconsciente” (BETELHEIM, 2002, p.211),

contribuindo, assim, para “construcao da personalidade infantil, principalmente das meninas,
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orientando sua formacdo moral” (COELHO, 1987, p.68). Bem, ainda que ndo seja,
necessariamente, um conto de fadas, a narrativa de Rogério de Andrade Barbosa deixa
escapar, sob o tecido ficcional, a mensagem, sobretudo as criancas: a mentira é o ato a ser
evitado, combatido, com vistas as suas consequéncias, como bem demonstram as experiéncias
da personagem em tela.

N&o podemos, entretanto, esquivar-nos de outra leitura possivel que espaca as linhas
do texto. Ao eleger os personagens negros e a sua cultura para o plano composicional da
trama, constroi-se a mensagem de que eles (0s negros), assim como 0s brancos, sdo pessoas
constituidas de medos, insegurangas, preguica, memorias, identidade e por tantos outros
atributos que engendram complexidade humana. S&o, portanto, sujeitos também capazes de
serem representados literariamente, a partir do contexto social e cultural no qual estdo
inseridos. Se os contos de fadas, oriundos do continente europeu, trazem a baila das narrativas
personagens alvos, de olhos azuis e com as caracteristicas aqui apresentadas, 0s recontos
africanos em nada perdem para os escritos dos Grimm ou de Perrault.

Nessa perspectiva analitica, ainda é possivel outra comparacdo: o hero6i (branco) dos
contos de fadas, geralmente associado a figura do principe (tdo recorrente em histérias como
“A Cinderela”, “A Bela Adormecida”, “A Branca de Neve” etc), da lugar a Rumbe — um
guerreiro (negro) da aldeia de Duany, “o mais forte de todos” (BARBOSA, 2009, p.19). Este
personagem tem seus atributos fisicos e psicoldgicos delineados de maneira positiva e,
embora ndo seja ele o narrador, tampouco 0 protagonista, assume um papel importante na
trama ao lado da jovem menina, sua futura esposa. Rumbe, inclusive, é o responsavel por
promover o reestabelecimento da ordem inicial da trama. A luta que trava com a cobra para
salvar Duany assemelha-se, por exemplo, aos esforcos que os principes desses contos
empenham em prol da defesa de suas respectivas princesas.

Rumbe j4 tinha separado um boi, trés cabras e doze langas para dar aos pais da moga
que escolhesse para casar durante o festival. Teria de ser a que tivesse a mais bela
tatuagem, pensou o jovem guerreiro, orgulhoso das cicatrizes desenhadas em alto

relevo no peito musculoso, que o distinguiam como o melhor lutador da regido
(BARBOSA, 2009, p.20).

Em meio a esses acontecimentos (que se alternam entre a ordem-desordem-ordem)
emergem 0s aspectos socioculturais pertencentes a etnia Luo: a tradicdo matrimonial dita os
caminhos a serem seguidos pelos moradores da aldeia; a savana desenha a plasticidade das
gramineas que assentam, em mesmo solo, 0 gado e seus pastores, as agricultoras e seus cestos

de vimes sobre a cabeca; as criangas que, inocentemente, brincam de trava-lingua nas



173

cercanias do povoado. E na conjuncdo dos mundos maravilhoso e terreno que se obtém o
saldo positivo de uma narrativa que favorece a representacdo da cultura e da raca negra. A
tatuagem é, tdo logo, um texto que se esquiva das representacGes superficiais e caricaturais
para dar vazdo a concretude e a complexidade humana dos personagens. E, em suma, um
reconto construido e constituido por memorias, pela oralidade, pela identidade de uma etnia
cujos valores e saberes se asseguram, agora, pelo recorte da literatura, que se oferece como
possibilidade de resguarda-las na matéria do texto escrito — este, muito distante do discurso
historico.

Marcada, também, pela brevidade do texto e pelo caleidoscopio de cores que d&o vida
e dindmica as ilustracBes, Nyangara Chena, a cobra curandeira distancia-se da estrutura fixa
dos contos de fadas. A situacdo inicial de tranquilidade, por exemplo, da lugar ao desconforto
do protagonista Tangwena, que se encontra doente e necessita dos poderes sobrenaturais da
referida cobra para obter a cura. Permanece, no entanto, o elemento magico (a serpente que
fala e cura), as reservas naturais que emolduram o espaco ficcional e a forca de uma
representacdo respaldada na cultura do povo xona.

Trés personagens se perfilam no plano narrativo: Tangwena, Nyangara e as criancas
cujos nomes ndo sdo mencionados. O primeiro recebe uma caracterizagdo positiva. Além de
ser 0 chefe do povo xona, possui atributos positivos que marcam sua personalidade, conforme
aponta o excerto a seguir: “Em tempos que ja se foram, no interior do Zimbabue, havia um
chefe do povo xona que era estimado por sua bondade, sabedoria e, principalmente, pelos
saberes que adquirira durante sua existéncia” (BARBOSA, 2011, p.07). Um dado interessante
a se observar na figura do referido personagem € o fato de 0 mesmo ocupar uma funcéo
privilegiada. Muito distante de ser um escravo, como costumeiramente 0S negros S&o
apresentados, Tangwena demonstra, claramente, que 0s negros também podem e foram reis
em suas respectivos reinados, aldeias etc. Ao leitor, entdo, € apresentada uma nova
possibilidade de se desconstruir determinadas sub-representaces tdo difundidas pela propria
literatura e por outros veiculos de comunicag&o discursiva como individuos subalternos.

A cobra que, em A tatuagem, exercia a funcdo de antagonista, nesta narrativa assume o
papel de protagonista ao lado de Tangwena. Na trama, é ela quem salva o ancido de sua
enfermidade: “Nyangara, sem perder tempo, intrometeu-se na dzimbawe [casa de chefe],
esticou a lingua e comecou a lamber a sola dos pes do moribundo estirado na esteira. Lambeu
as persas. O peito. A cabeca... E milagrosamente, “o mais velho” recuperou a saude”
(BARBOSA, 2011, p.19). Ndo é mera coincidéncia o fato de a serpente se apresentar como

personagem nas trés narrativas que versam sobre os povos africanos. E bem verdade que, em
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O fio d’dagua do quilombo, Njuzu ndo €, necessariamente, uma cobra. No entanto, “além de
assumir a aparéncia de seres humanos, disfarcada como mulher encantada, a Njuzu pode ter a
forma de uma cobra ou de um crocodilo” (LIMA, 2013, p.44).

A serpente, assim como o0s demais elementos que sdo representados como seres
magicos, prova que algumas etnias africanas, mais especificamente os povos luo e xona,
nutrem certa crenga nas entidades sobrenaturais, as quais estdo em constante contato com os
seres humanos, quer para ajuda-los, quer para impor-lhes desafios e/ou situacdes adversas.
Nessa obra de Barbosa (2011), ndo ha, portanto, uma distincdo entre os planos terreno e
mitico e, em meio a esse universo que assim se define, o leitor é convidado a adentrar (com
ou sem estranhamento) aos espacos das memorias africanas.

No que tange a representacdo das criancas, podemos afirmar que o fato de elas nédo
serem nominadas na narrativa e, por consequéncia, ndo terem um delineamento mais
completo e individual de suas personalidades, ndo significa que sdo meros componentes de
figuracdo. Nesse mesma direcdo, convém ressaltar que, embora ndo sejam também as
narradoras, as criancas exprimem, por outra via, a forca coletiva. Sdo elas que, vendo
insucesso dos adultos ante o desafio relegado a eles, tomam a iniciativa de ir ao encontro de
Nyangara para solicitar a cura de Tangwena.

Assim que os homens se retiraram, abandonando Tangwena & propria sorte, as
criangas, vinte ao todo, meninos e meninas, invadiram a moradia e disseram,
cerimoniosamente:

- Grande e respeitado chefe, nds ndo queremos que o senhor morra. Vamos ajuda-lo
e estamos dispostos a buscar Nyangara.

Primeiro Tangwena cumprimentou a meninada, huma voz debilitada.

- Mhoro mwanangu, wakadini? Ol4, minhas criancas, como estao? — murmurou.
Depois, admirado com a ousadia de seus jovens suditos, questionou:

- Mas vocés sdo tdo pequeninos! Meus guerreiros valentes e fortes ndo conseguiram
cumprir a misséo...

- Oh, mais velho, ndo vamos ter medo. Por favor — rogaram (BARBOSA, 2009,
p.11).

Escuras como a cor da noite, as criangas xonas representam a coragem, a bondade e,
principalmente, a solidariedade. Por meio delas se avista a altivez dos que pretendem
preservar a unidade, a tradicédo e a sabedoria — aspectos tdo manifestos na figura do anciéo de
sua aldeia. Imersos, portanto, em um contexto sociocultural que lhes € préprio, ndo ha, na
trama, espaco para fome, para miséria, para a malandragem e para outros atributos que
poderiam relegar as criangas negras a subalternidade ou a estereotipia.

Como se pOde observar até aqui, a caracterizacdo dos personagens negros nas obras
gue versam sobre a cultura das etnias africanas é positiva. Omo-Oba: histérias de princesas e

Enrilé, o cacador e outros contos africanos sdo as duas Ultimas narrativas a serem analisadas
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neste trabalho. Ambos os textos elevam, a maxima, a possibilidade de se representar o negro
integrado a sua cultura, a partir de caracteristicas fisicas e psicoldgicas que valorizam suas
personalidades e, por conseguinte, suas acfes. A respeito dessas obras, faz-se necessario
salientar que seus personagens ndo sdo, necessariamente, humanos, mas se apresentam como
entidades espirituais que circundam o universo mistico das religides de matriz africana.

Texto de Kiusam de Oliveira, Omo-Oba ¢ a historia de seis princesas negras, a saber:
Oia, Oxum, lemanja, Olocum, Ajé Xaluga e Odudua. Elas sdo, na realidade, seis orixas — ou,
para os adeptos do candomblé, seis yabas®’ — do pantedo iorubano. Seguindo na mesma
diregdo tematica, Adilson Martins dedica-se ao reconto de oito historias que recolhe da
memodria coletiva ioruba®: intercalam-se, entre uma narrativa e outra, as aventuras de deuses
como Enrilé e Xangd e lendas como “A arvore de Iroco” e “A lenda de Oranid”, que
recuperam alguns aspectos dessa tradi¢do. As duas obras se ligam pela memoria e convergem-
se, ainda, pela tentativa de se desmitificar o preconceito desferido contra as religides advindas
da Africa e desenvolvida no Brasil por meio de um processo de aculturagio (HALL, 2006).
N&o ha, contudo, uma denuncia aberta ou explicita — nos moldes de uma Carolina de Jesus,
por exemplo. Prevalece, no ambito do discurso, a afirmacdo da(s) identidade(s) dos
personagens por meio da descricdo de seus atributos fisicos, psicoldgicos e as suas
correlagdes com a natureza.

Sendo, pois, 0s orixas 0s personagens dessas narrativas, convém-nos esclarecer que
estes sdo, segundo o sociélogo das religibes, Reginaldo Prandi (2006), ancestrais africanos
gue passaram por um processo de divinizacdo e correspondem a determinados elementos da
natureza (por ex. lemanj, a deusa do mar; Oxum, a deusa dos rios; lansa ou Oi4, a deusa dos
ventos; Nand, a deusa da terra, do barro; Ox6ssi, 0 deus das matas, Ossaim, o deus das folhas
etc.). Ainda para o socidlogo, essas divindades sdo constituidas de personalidades muito
préximas dos seres humanos e, justamente por isso, possuem maultiplas facetas, o que significa
que ndo sdo inteiramente bons ou maus. Oxum, por exemplo, tem atributos como “a beleza, a
vaidade, o atrevimento, a genialidade e a maternidade” (OLIVEIRA, 2009, p.17). Olocum,
por sua vez, troca a vaidade da deusa dos rios pela “introspeccdo, a contemplagdo, a timidez e
a quietude” (OLIVEIRA, 2009, p.30). No candomblé, vale frisar, a personalidade dessas e
outras entidades passam a ser assimilada pelos “filhos” desses seres espirituais, antes mesmos

de passarem pelo rito de iniciacao.

%1 No Brasil, este termo é utilizado para definir todos os orixas femininos.
62 Os iorubés sdo um dos maiores grupos étnicos da Africa Ocidental.
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Em conformidade com o pesquisador ora referenciado, é importante ressaltar que cada
entidade possui seu sistema simbdlico particular, ou seja, cada orixd tem a sua propria
comida, suas cores, seus pontos (ou cantigas), suas oracoes, suas oferendas, suas saudacdes e,
sobretudo, seus espacos onde costumam habitar na natureza. Parte desse sistema simbolico é
apresentada em Omo-Oba: veem-se, com muita nitidez, entre um reconto e outro, aspectos
dos orixas que dizem respeito as cores de cada um e, também, suas respectivas saudagdes. As
cores, por exemplo, sdo descritas pelo narrador para situar o leitor em relacdo as
caracteristicas de cada uma das princesas: as cores preferidas de Oié sdo [...] “rosa, branco e
vermelho” (OLIVEIRA, 2009, p.11), as de Oxum, [...] “amarelo-ouro e dourado” (p. 17); as
de Iemanja, [...] “prata e azul-claro” (p.24); as de Olocum, [...] “prata e verde-musgo” (p.32);
as de Ajé Xalugd, [...] “branco radiante e o brilho da luz” (p.35); as de Odudua, [...] “marrom
e vermelho” (p.43). No que tange as saudacgdes, nota-se que autora faz questdo de registra-las
ao final de algumas historias, em sinal de respeito aos ancestrais africanos: [...] “Eparré, Oia!”
(OLIVEIRA, p.15), “Ora, i€, i€” (p.22), “0do, Iya!” (p.29).

Em sintese, registra Rodrigues (2001) que a noc¢do de Orixa, tal qual se conhece na
tradicdo afro-brasileira, deve ser entendida a partir da “sua ligagdo com a natureza e a relagdo
intima entre o devoto e o orixa [...] Cada pessoa tém o seu [orixa] numa reciprocidade de
personalidades e de cuidados devotados a ambos. Um alimenta o universo simboélico do
outro” (RODRIGUES, 2001, p.07). As obras analisadas nao nos permitem observar a relagao
entre as divindades e 0s seres humanos, como costumeiramente se d& nos terreiros de
candomblé — espacos fisicos e também simbdlicos onde se oferenda, reza-se e se assentam as
entidades. No entanto, prevalece o esforco de se apresentar 0 universo mistico das divindades,
cujas personalidades e atributos fisicos sobressaltam o primeiro plano das narrativas de
Kiusam de Oliveira e Adilson Martins.

Podemos afirmar, portanto, que a representacdo dos personagens negros nas obras em
questdo promove a identidade negra a partir da caracterizacdo, sempre positiva, das entidades
africanas. Para que possamos melhor atestar nossa proposi¢do a luz das perguntas de nossa
pesquisa (lancadas na introducdo deste trabalho), julgamos pertinente delimitar as narrativas a
serem analisadas, pois, juntas, as duas obras apresentam 14 historias, que possuem — salvo
uma ou outra nuance — a mesma estrutura composicional e 0 mesmo contetido tematico. Com
intuito de ndo nos estendermos ao longo deste Gltimo tdpico, elegemos para analise duas
narrativas de cada obra: “Oxum e seu mistério” e “Ajé Xaluga”, de Oliveira (2009); e “Xango

e os camundongos” e Enrilé, o cagador, de Martins (2011).
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As personagens de Kiusam de Oliveira sdo, por assim dizer, maravilhosas. E o
adjetivo aqui possui duplo sentido: o primeiro (sentido) se deve ao fato de que suas
respectivas caracterizacdes sdo postas de maneira positiva (elas sdo todas belas) e, segundo,
porque sdo elementos sobrenaturais que se unem, de forma estritamente harmoniosa, a
realidade do leitor. Suas belezas podem, sem muitos prejuizos, ser associadas as suas
condigdes de princesas. Dai um fato interessante a ser observado: tanto Oxum quanto Ajé
Xaluga, embora sejam altezas, estdo distantes do mundo material, dos castelos, das carruagens
— elementos tdo frequentes nas historias dos Grimm ou de Perrault ou em outras narrativas
europeias adaptadas pelo Walt Disney.

Oxum era muito linda e perfumada e todos os meninos e meninas desejavam ficar
perto dela. Desde crianga, Oxum tinha como atributos a beleza, a vaidade, o
atrevimento, a genialidade, a determinacdo e a maternidade. Sabia ser guerreira, mas
preferia cuidar da sua beleza: de suas unhas, de seus cabelos, de sua pele e das suas
joias. Mas a princesa menina Oxum tinha conhecimento que ninguém mais tinha: ela

conseguia hipnotizar com sua beleza quem ela mais quisesse (OLIVEIRA, 2009,
p.17).

Ajé Xaluga era irmd Cacula de lemanja. Ela era muito bonita e vaidosa e todos o0s
peixinhos do oceano eram apaixonados por ela, pois conversava com todos eles
porque conhecia a lingua dos peixes. Desde crianga, Ajé Xalugéd tinha como
atributos a beleza, a vaidade, a impetuosidade, a curiosidade, 0 emponderamento, o
orgulho, a determinacdo e a coragem. Nadava como ninguém e dominava as forcas
de todas as ondas e das marés. Mas a princesa menina Ajé Xalugé possuia outro
segredo: o poder de fazer cada onda brilhar a partir de sua espuma (OLIVEIRA,
2009, p.35).

Diferente das narrativas urbanas ja analisadas, as personagens em tela ndo se alinham,
especificamente, ao conceito de classe social. Elas s&o princesas porque sdo filhas de um
unico criador — Olorum, o deus supremo na mitologia ioruba. Logo, estdo distante de qualquer
dimensdo material e se aproximam, assim, da dimensdo sobrenatural — meio pelo qual
adquirem determinados poderes, seja para hipnotizar os sujeitos por meio de sua beleza, no
caso de Oxum; seja para exercer 0s dominios das dguas, como bem faz Ajé Xaluga.

A mesma leitura pode ser aplicada a um dos recontos de Adilson Martins, mais
especificamente a historia de “Xangd e os camundongos™: nesta narrativa, o protagonista é
representado como rei. “Xangd, rei dos iorubds, foi capturado por seus inimigos, que
prenderam em um casebre sem nenhuma abertura, para que ali morresse de fome e de sede”
(MARTINS, 2011, p.20). Enrilé, no que lhe concerne, ndo é rei, tampouco € principe. Mas é
“um cacador e guerreiro poderoso que, por sua forca e coragem, era considerado mais forte do
que qualquer outro homem ou animal” (MARTINS, 2011, p.23). O que nos interessa

observar, em ambos os casos, € o fato de que os referidos personagens ndo estdo sub-
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representados ou que estejam condicionados a uma situagdo de vulnerabilidade social, numa
perspectiva acritica.

Se os castelos ndo fazem parte do universo (espiritual) das princesas de Oliveira
(2009), do principe e do guerreiro de Martins (2011), a natureza €, sendo O espaco
privilegiado por tais entidades, parte constituinte dos mesmos. Para os adeptos do candomblé,
as divindades africanas sdo, ao contrario do que o0 senso comum apregoa a partir de uma viséo
depreciativa, energias provenientes da natureza. Por isso, as oferendas das entidades sdo
realizadas em espacos onde, habitualmente, residem: as ofertas a Ajé Xaluga devem,
preferencialmente, ser feitas no mar; as de Oxum, nos rios; as de Xangd, em meio as
montanhas ou pedreiras; as de Enrilé, nas matas. Cada orixa, portanto, é parte intrinseca da
natureza e domina 0s espacos aos quais estao relacionados.

Vamos observar, portanto, que, nem sempre, 0S personagens circulam por seus
espacos de origem — vamos assim dizer. “Em o mistério de Oxum”, por exemplo, a
protagonista deixa a agua doce para adentrar as matas em busca de seu (perdido) amigo
Ogum: “Senhores, eu quero ir a floresta tentar trazer meu amigo Ogum de volta para cidade”
(OLIVEIRA, 2009, p.19). O mesmo ocorre com Xangd, que habita as altas montanhas e
encontra-se encarcerado por seus inimigos em um “casebre sem nenhuma abertura, para que
ali morresse de fome e sede” (MARTINS, 2011, p. 20). Independente de ocuparem (ou ndo)
0S espagos onde comumente estdo habituados, constatamos que esses ambientes néo
interferem (negativamente) na representacdo dos mesmaos.

H4, todavia, quem esteja integrado aos lugares de origem. Ajé Xaluga e Enrilé
percorrem, respectivamente, as profundezas do oceano e a emaranhada floresta africana. O
espaco da princesa €, por assim dizer, mais bem delineado e mais bem delimitado do que o de
todos os outros. A ela foi dado o poder de dominar apenas certas partes do mar e confiado
alguns segredos: “O que vocé der aos outros retornara a vocé€; este sera seu segredo, mas todo
o segredo guarda um perigo, nunca se esquega disso” — profetizou Olocum (OLIVEIRA,
2011, p.39). Ocorre, entretanto, que Ajé “era responsavel por apenas uma parte do oceano e
ndo se contentava com isso: quando percebia que Olocum, a grande princesa de todo o mar,
saia para visitar o mundo, ela aproveitava para xeretar outras partes do oceano” (OLIVEIRA,
2009, p.36). Ao extrapolar o espaco que lhe fora concedido, recebe uma severa puni¢édo que a
deixa cega. Emerge, nesse contexto, a mensagem que a historia relega, indiretamente, aos
leitores. A moral é proveniente da memoria coletiva da etnia iorubd — para quem o respeito a

ordem e a hierarquia deve estar no primeiro plano das relagdes sociais.
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Na narrativa de Adilson Martins, Enrilé encontra-se integrado a floresta. Ndo h4, nessa
historia, uma caracterizacdo precisa do espaco, mas a presenca de diversos animais
referenciados permite-nos fazer essa inferéncia. “O dia do combate foi marcado e, sob o olhar
assustado de todos os habitantes do local, animais e seres humanos, os dois se confrontatam”
(MARTINS, 2011, p.23). Desse modo, € preciso ressaltar que, embora 0 espaco exerga pouca
influéncia para a sequéncia das acOes da trama, sua caracterizacdo foge a regra da
representacdo exatica (criticada por Bonnici (2011)) a que muitos autores recorreram no curso
da literatura brasileira.

Os recontos iorubanos aqui analisados promovem a(s) identidade(s) negra(s). Isso
pode ser atestado tdo somente pelo fato de que suas origens encontram-se na memoria
coletiva da referida etnia e também porque seus autores, de algum modo, mantém relacGes
estreitas com a cultura afro-brasileira, seja como arte-educadora, no caso de Kiusam de
Oliveira, seja como babalad no caso de Adilson Martins. Se este argumento néo for suficiente
ou vélido, podemaos recorrer as pistas que ambos 0s textos nos oferecem: 0s personagens nao
sdo associados a feiura, a negatividade, a malandragem ou a qualquer outra forma de
subalternidade. No plano do discurso, 0s negros sdo o0s protagonistas, os donos de suas
proprias historias, e, por isso, tém a missdo de apresentar, ao leitor, mensagens repletas de
ensinamentos e valores que a cultura africana tem a oferecer. Nessas obras, e, em suma, a(s)
identidade(s) ioruba ganha(m) relevo e, de modo indireto, as entidades religiosas passam por
um processo de desmistificacdo, uma vez que, recorrentemente, sdo associadas a seres
espirituais demoniacos, numa clara demonstracdo de racismo por parte dos que fazem essa

falsa correlacéo.



180

CONSIDERACOES FINAIS

Se este estudo pressup0s uma razdo para existir, sua existéncia esteve, a todo o
momento, vinculada a um problema chamado racismo. Como vimos, é o racismo a causa
fundante da segregacéo de sujeitos ndo brancos em diversas esferas da sociedade, inclusive no
campo literario — espaco discursivo notadamente marcado pela auséncia de escritores negros.
A partir dai, verifica-se, em maior ou menor grau, os efeitos que essa auséncia gera em termos
de representacdo literaria, sobretudo de personagens afro-brasileiros e/ou africanos quando
ndo mobilizados, por seus respectivos autores, a partir de uma perspectiva critica ou positiva.

O problema alcanca, em nosso entendimento, maior profundidade & medida que o
siléncio desses escritores negros avanca para 0 campo literario infantojuvenil -
principalmente quando se nota que politicas publicas reservam milhdes de reais a serem
aplicados em programas de fomento a leitura como o PNBE, que, certamente com esses
recursos, movimenta o mercado editorial por meio da aquisicéo de livros paradidaticos. Entre
a auséncia de uns (autores negros) e a consideravel presenca de outros (escritores brancos),
nessa esfera de circulacdo de bens culturais, erigiu-se a necessidade de observar, com olhar
mais acurado, os textos que se destinam a um publico® ainda em processo de formagéo
ideoldgica’lhumana, pois, se o racismo é propagado via discurso, segundo Van Dijk (2012), a
tradicdo literaria brasileira nos apresenta motivos suficientes para a investigacdo proposta
nesta pesquisa.

Vinculada, portanto, a area de Estudos Literarios, mais especificamente a linha de
pesquisa “Campo literario e formacao de leitores”, desenvolvida na Universidade Estadual de
Maringa, esta dissertacdo objetivou compreender, de que modo, e, em que medida, 0
Programa Nacional Biblioteca na Escola tem contribuido para a manutencdo ou o combate ao
racismo por meio das representacdes de personagens negras, a partir de suas recorrentes
sele¢Bes de obras literarias. Conforme se observou no decorrer deste trabalho, a anélise dos
personagens foi precedida de uma reflexdo sobre o contexto de producdo desses textos, em
que foi possivel constatar, por exemplo, 0 sexo, a cor e a nacionalidade dos autores
selecionados pelo referido programa de leitura.

Se tivéssemos que utilizar uma metafora para classificar o PNBE, diriamos, em
sintese, que o programa é uma faca de dois gumes. Tratando ja de explicar sua primeira face,
recorremos ao quarto capitulo de nossa reflexdo analitica — momento em que tivemos a

oportunidade de visualizar, por meio dos dados apurados, que 0s numeros apresentados sao

83 Referimo-nos aos alunos do segundo ciclo do ensino fundamental, correspondente ao 6° ao 9° ano.
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pouco animadores em termos de representatividade de escritores negros. Em outras palavras,
isso quer dizer que, nesse sentido, 0 PNBE acompanha a mesma estrutura do campo literério
brasileiro contemporaneo, o qual, segundo Dalcastagne (2012), é composto, majoritariamente,
por homens brancos.

Os numeros de ambos 0s acervos do PNBE (2011 e 2013) déo conta de atestar nossas
consideracdes: se analisarmos, por exemplo, os nimeros referentes a todos —frise-se bem — 0s
autores escolhidos — incluem-se aqui também os estrangeiros — veremos que 0s homens s&o,
respectivamente, 63,9% e 66% dos casos; e as mulheres, obedecendo a mesma ordem,
constituem 33,3% e 32,6% dos escritores dos acervos. Os dados referentes as cores dos
autores merecem também destaque: enquanto nos acervos de 2011 os brancos somam 0s
expressivos 86,1% dos registros, 0s negros e mesticos, juntos, representam apenas 3,7% dos
casos. Nos acervos de 2013, sdo brancos 83,7% dos autores e negros € mesticos somam a
pequena porcentagem de 4,2% das ocorréncias. Antes de emitirmos nossas consideragdes
acerca desses numeros e dizer o que, em nossa andlise, eles significam, convém-nos,
recuperar, aqui, os dados concernentes ao sexo e a cor dos escritores brasileiros — recorte que
mais esteve ligado ao nosso corpus de analise.

Em relag&o ao sexo dos autores nascidos no Brasil, constatamos 0s seguintes numeros:
nos acervos de 2011, os homens séo 63,9% e as mulheres 34,7% dos autores. J& nos acervos
de 2013, foi possivel observar uma ténue mudanca no nimero de mulheres, uma vez que elas
constituem 40,2% (aumento de 5,5% em relacdo ao PNBE 2011) dos escritores, enquanto a
porcentagem de autores do sexo masculino prevalece superior: 59,8%. No que concerne a cor
desses escritores, vimos que a presenca dos negros em ambos 0s acervos € muito pequena:
somando, novamente, pretos e mesticos no PNBE de 2011, eles contabilizam somente 3,2%
dos autores (os brancos sdo 88,9%). No de 2013, a mesma soma (de pretos e mesticos)
equivale a 5,8%, enquanto os brancos continuam a dominar com 85% das ocorréncias.

Mais do que reproduzir as auséncias do campo literério, os nimeros levantados nesta
pesquisa nos permitem afirmar, em consonancia com as nossas reflexdes sobre as questdes
raciais, que o racismo simbolico alcanga o Programa Nacional Biblioteca da Escola ao
excluir, silenciosamente, o autor negro do processo de selecdo. E, ao se pensar o racismo em
sua dimensdo simbolica, ndo significa, necessariamente, que haja uma politica de exclusédo
das racas ndo brancas nesse programa de leitura. Muito pelo contrério, essa forma de
discriminacdo atua de modo silencioso em diversas esferas, sobretudo na esfera do discurso —

meio pelo qual se costuma naturalizar determinados siléncios.
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O nosso estudo, diferente de outras pesquisas ja realizadas, procurou descortinar certas
dissonancias (entre homens e mulheres, brancos e negros) no PNBE, as quais, até entdo, nao
haviam sido questionadas. Fizemos questdo de contestar tais diferencas porque elas néo
podem ser naturalizadas no ambito de uma politica publica de tamanha envergadura, cujo
alcance atinge parte significativa da populacédo brasileira, que, diga-se de passagem, € negra e
ndo se vé representada nas tematicas dos livros que compdem os acervos do PNBE de 2011 e
de 2013. Tal fato se comprova por meio de numeros que foram processados através do
método quali-quantitativo, o qual nos permitiu verificar que as tematicas eleitas pelos
escritores, em sua grande maioria brancos, pouco se referem a questfes étnico-raciais. No
PNBE de 2011, como vimos, os escritores brasileiros se dedicaram, respectivamente, aos
seguintes temas que envolvem a questdo étnico-racial: 5,6% relacionados a cultura afro-
brasileira, 4,2% remetentes a cultura africana e 0% concernentes ao preconceito racial. Ja no
PNBE de 2013, versam sobre a cultura afro-brasileira 2,3% das obras; as narrativas sobre o
continente africano também sdo equivalentes a 2,3% das narrativas. E os temas voltados para
0 preconceito racial contabilizam 6,9% das ocorréncias.

Nossa critica se dirige ao PNBE em funcéo de ele se situar como uma politica publica
de alto alcance, ja que atinge escolas de todo territorio nacional. Evidentemente,
compreendemos que a selecdo realizada pelo programa esta, apenas em parte relacionada a
tais auséncias, pois o grande problema, efetivamente, reside na diminuta presenca e
reconhecimento de autores e de temas étnico-raciais no campo literario. Um ndmero maior
de escritores negros ou de textos que representassem questdes étnico-raciais certamente
poderia implicar na selecdo de mais autores negros.

No entanto, enquanto politica publica de estado, tal como o PNBE se delineou nos
ultimos anos, cremos que seria bastante produtivo se os proximos editais do Programa (se é
que eles existirdo face a crise politica instalada a partir do golpe de 2016) houvesse mencao
as Leis 10.639 e 11.645, fato que estimularia, por certo, o engajamento dos escritores —
principalmente dos negros — na elaboragdo de temas afro-brasileiros e que mobilizaria as
editoras a valorizar a autoria negra. Nessa perspectiva, 0 PNBE Tematico 2013 se apresenta
ndo s6 como possibilidade, mas como exemplo mais plausivel de se promover uma politica
voltada para as questdes etnico-raciais quando, por meio de seus editais de aquisi¢do de obras
de referéncia, contempla itens tematicos que tratam exclusivamente desses assuntos.

A outra face do PNBE (2011 e 2013) est4 intrinsecamente relacionada a representacéo
dos personagens negros e &, consideravelmente, positiva. Consideravelmente porgque nossos

resultados se situam dentro de um recorte limitado de obras analisadas, o que ndo nos
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permitiu observar, pelo menos neste momento, as demais representacdes situadas no contexto
geral dos acervos pesquisados. De qualquer modo, ndo podemos desconsiderar os resultados
obtidos em nossa andlise qualitativa, os quais indicam avancos significativos em relacdo a
representacdo de personagens negros — principalmente se os compararmos, aqui, com alguns
estudos ja realizados no ambito do PNBE.

A titulo de comparacdo, o estudo de Kaercher (2006), por exemplo, analisou a
presenca do negro em obras do PNBE de 1999 e constatou que tais representacdes se
engendram por meio de “um efeito de fixidez, que parece congelar a identidade masculina
branca como a identidade padrao” (KAERCHER, 2006, p.191). De modo similar, Venancio
(2009) concluiu que as obras por ela investigadas sob o prisma da raca, género, idade e
deficiéncia, embora tentassem contemplar a nocdo de diversidade, evidenciaram “a
manuten¢do de relacdes hierarquizadas”, ou seja, a “[...] representacdo de sociedade
explicitada na amostra analisada, com enfoque significativo do personagem branco, homem,
sem deficiéncias, permite inferir que se busque estabelecer vinculacdo com o real,
naturalizando conceitos e agdes concordes” (VENANCIO, 2009, p.157) que, segundo a
autora, geram e reproduzem processos de estigmatizacdo. Na mesma direcdo, mas agora
analisando o PNBE do ano de 2005, Ferreira (2008, p.2) considerou que 0s acervos desse
programa revelam-se deficitarios na medida em que a presenca do negro e de determinadas
minorias sdo encobertas pela “representagdo artistica de apenas uma parcela da sociedade”,
que ¢ de classe média e branca.

E notavel que a representacdo da comunidade negra no PNBE, durante alguns anos,
foi problematica. No entanto, como ja dito antes, nossa pesquisa indica mudangas positivas
para este cendrio se levarmos em consideracdo a desconstrucdo de estere6tipos e a subversdo
de algumas ordens/situacBes que até entdo pareciam ser elementos fixos da representacao
literaria, tais como a subalternizacdo dos espacos sociais por onde circulam os personagens
negros e as suas posi¢cdes enquanto instancias narrativas, nas condi¢cbes de narradores e
protagonistas.

Tal subverséo pode ser observada por meio das obras cujos espagos sdo urbanos e/ou
suburbanos, os quais, a partir de sua caracterizagdo, forneceram informacdes sobre as classes
sociais dos negros. Foi assim com Quarto de Despejo, BR.COM.SACI, O Golem do Bom
Retiro e O livreiro do Alem&o. Nesses textos, os personagens negros (Carolina de Jesus,
Otavio Janior, Nico), em sua totalidade, sdo pobres e estdo inseridos em contextos sociais de
extrema vulnerabilidade social (favela do Canindé, Complexo do Alemao, becos e vielas do

bairro Bom Retiro), o que poderia aludir, em primeira instancia, a uma sub-representac¢éo dos
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mesmos, como a tradigdo literaria brasileira recorrentemente os representou — conforme
apontaram pesquisadores como Rabassa (1965), Rosemberg (1985) e Dalcastagne (2012) em
seus estudos.

Como se viu, tais personagens, em nenhum momento, buscaram se acomodar diante
das adversidades. Reside, entre uma narrativa e outra, 0s seguintes desejos: de superar a fome
de cada dia, como bem faz Carolina de Jesus por meio da coleta de papel ou pelo sonho que
deposita na literatura, tendo nela a possibilidade de ascender socialmente; de vencer a
violéncia presente na favela, utilizando a arte, sobretudo a literatura, como instrumento para
transformacdo de sua realidade — no caso de Otéavio Junior; de buscar estratégias para se
desvencilhar da violéncia racial cometida pelos skinheads, com intuito de preservar sua
identidade, como demonstram as acdes de Nico, de O Golem do Bom Retiro.

Um caso particular, nesse caso, é Pepeu — criacdo de Toni Branddo, que ndo se
enquadra numa situacdo de miséria, mas que, nem por isso, deixa de ser pobre. Este é 0 Gnico
personagem negro que ndo nos permite entrever o seu desejo de superar a sua situagédo
socioeconémica. Duas possiveis hipoteses — nao tdo convincentes assim — se sustentariam sob
0 argumento de que o foco narrativo ndo esteja voltado para o referido personagem, e que o
autor o representou com base nos modelos encontrados na sociedade, com a (suposta)
intencdo de aferir um tom mais realista a obra (DALCASTAGNE, 2012).

As demais narrativas analisadas pouco tém a dizer sobre a situacdo socioecondmica de
Seus respectivos personagens, pois suas histdrias se passam em certos contextos/espacos cuja
configuracdo cultural ndo permite a criacdo de determinadas relacdes de poder (rico x pobre,
por exemplo), notadamente observavel em Nyangara Chena, a cobra curandeira e em A
tatuagem, por exemplo. Nesse sentido, vale mencionar, talvez, a obra Sortes de Villamor, a
qual, dentre as demais narrativas com esse perfil, é a que com melhor nitidez representa 0s
negros longe dos grilhGes da escraviddo, apontando, assim, para a desconstrucdo do
esteredtipo do escravo acomodado.

Desse modo, podemos afirmar que, quando representadas, as classes (sociais) dos
personagens, até mesmo aquelas menos favorecidas, sdo postas de maneira positiva na medida
em que 0s actantes procuram superé-las por meio de suas ag¢Ges. Vislumbra-se, portanto, o
real e importante progresso na caracterizacdo dos personagens africanos e/ou afro-brasileiros
feitas por autores negros e brancos, os quais, cada um a seu modo, conseguiram avangar em
tais propostas, esquivando-se das armadilhas ideoldgicas que, facilmente, os temas voltados
as questdes étnico-raciais podem induzi-los — sobretudo os que se encontram alheios ao

universo do negro.
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As posigdes ocupadas pelos personagens nas tramas foram outros dados observados ,
no decorrer deste estudo. Constatamos que 0s negros — excetuando Pepeu, é claro — se
alternam, frequentemente, entre narradores e protagonistas. As personagens de Omo-Oba
ilustram muito bem nossa proposi¢do, uma vez que todas elas assumem a condi¢do de
protagonistas de suas histdrias, numa clara e explicita alusdo a inversdo do papel da mulher
negra, que deixa de ser silenciada para ter sua voz ouvida. Nesse Vviés, é preciso ressaltar que
até mesmo as personagens secundarias, como a dona Totinha, assumem contornos
estritamente positivos, quer em suas descricdes, quer em suas poucas aparicdes que nos
permitem entrever seus aspectos identitarios.

Se as obras analisadas apresentam novas e positivas perspectivas para a representacéo
do negro na literatura infantojuvenil brasileira contemporanea — mais especificamente a do
PNBE — ndo podemos nos esquecer de que tal éxito é fruto das lutas dos movimentos sociais,
sobretudo do movimento negro, que, no curso de sua militdncia, mobilizou diversas reflexdes
e manifestagbes que resultaram em conquistas para a comunidade afro-brasileira, como a
promulgacdo das leis 10.639/2003 e 11.645/2008, as quais prescrevem a obrigatoriedade do
ensino da historia e da cultura afro-brasileira e africana nas disciplinas de histéria e de
literatura.

De alguma forma, nota-se que os escritores dos acervos do PNBE, cujas obras foram
analisadas, estiveram, até entdo, atentos as discussdes sobre raga/racismo motivadas pelo
dispositivo constitucional. Todavia, as questdes étnico-raciais passam, no momento histérico
contemporaneo, a perder for¢a ja que o Brasil se encontra, politicamente, orientado por
questBes ideoldgicas que em nada contribuem com a promocao e efetivacdo dos Direitos
Humanos — vertente juridica de onde subjaz o incentivo ao combate ao racismo em diversas
frentes. Nesse cenério, infelizmente, a representacdo literaria dos negros se encontra
comprometida a medida que as politicas publicas, respaldadas por ideologias que tendem a
minimizar os efeitos do racismo na sociedade, tornando-o, assim, cada vez mais invisivel,

mais natural, mais simbélico.
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