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Em memodria de meus avos, Paulo e Jovita
e da minha fada madrinha Neuza,
anjos que guiam meus passos.

Dedico este trabalho

aquele que tira as pedras do meio do meu caminho
e constroi o maior dos castelos para eu sonhar...
Vida que da sentido & minha

e que s6 tem um nome: Gismo.



PROLOGO - Uma histéria para contar (e para agradecer).

Contar é muito dificultoso. Nao pelos anos que ja se
passaram. Mas pela astlcia que tém certas coisas
passadas de fazer balancé, de se remexerem dos
lugares. A lembranca da vida da gente se guarda em
trechos diversos; uns com outros acho que nem se
misturam [ ...] Contar seguido, alinhavado, so6 mesmo
sendo coisas de rasa importéncia. Tem horas antigas
que ficaram muito mais perto da gente do que outras
de recente data. Toda saudade é uma espécie de
velhice. Talvez, entdo, a melhor coisa seria contar a
infancia ndo como um filme em que a vida acontece
no tempo, uma coisa depois da outra, na ordem certa,
sendo essa conexdo que lhe da sentido, principio,
meio e fim, mas como um album de retratos, cada um
completo em si mesmo, cada um contendo o sentido
inteiro. Talvez seja esse 0 jeito de escrever sobre a
alma em cuja memdria se encontram as coisas
eternas, que permanecent...

Guimarées Rosa, Grande Sertdo: Veredas

“Isso de comegar nao ¢ facil. Muito mais simples é acabar. Pinga-se um ponto final e
pronto, ou entdo escreve-se um latinzinho FINIS. Mas comegar é terrivel”. E, mais dia ou
menos dia, hora ou menos hora, ha de se comecar. Mas como? Podemos usar a ideia do
ilustrissimo senhor Visconde de Sabugosa, na sugestdo dada a Emilia para escrever suas
memorias: “comece como quase todos os livros de memdria comegam — contando quem esta
escrevendo”?. Acho uma 6tima ideia! Comeco entdo a narrar a histéria do presente trabalho
desde o comeco, pois nada mais justo com a Banca do que mostrar como o0 saudoso escritor
José Bento Monteiro Lobato se instalou em minha vida.

Monteiro Lobato é uma paixdo que vem da infancia. Passei os bons tempos de crianca
ouvindo as histdrias que meu pai contava ao assistir o Sitio do Picapau Amarelo pela televiséo,
pois na época o livro era um objeto de valor quase que inalcancgavel, ficava, segundo ele, restrito
a quem tinha muitos cruzeiros! Com isso, era comum que eu crescesse e alimentasse 0 amor
pelas historias narradas pelo meu pai, pois ele ndo sé contava essas historias, como dava vida e
voz a cada um dos personagens, a partir do que ouvira muito atento quando crianca,
reproduzindo assim cada detalhe do que vira e ouvira no tilintar das artimanhas de cada

personagem picapauense.

1 LOBATO, 1988, p. 10.
2 LOBATO, 1988, p. 11.



No colo de minha mée, ela sabiamente confirmava as historias e completava dizendo
que ela, assim como meu pai, vinha correndo da escola para assistir a mais um episodio da saga.
Eles bem sabiam que eu gostava de ouvir, mas mal poderiam imaginar o quanto eu, ouvindo as
historias contadas por eles, me imaginava personagem dentro desse mundo de maravilhas que
0s encantava. Alimentei cada sonho dito por eles e os transformei na vontade de ler a narrativa,
de ter um dos livros em minha méo. Um livro de Lobato. Um livro de Monteiro Lobato de
verdade! Poderia ser qualquer um, desde que fosse dele! Mas como consegui-lo? As precarias
bibliotecas do colégio publico ndo os tinham (que absurdo!), comprar estava fora de questéo
porque fugia ao orcamento de minha familia. Passei varios anos esperando que uma hora esse
momento chegasse.

Essa historia até parece o conto “Felicidade Clandestina” com que Clarice Lispector nos
brindou em seu livro homdnimo. Sim, acho que ler Monteiro Lobato era a minha felicidade
clandestina desde muito tempo... Dentro de mim sempre existiu uma “falinha” que dizia: “Vai,
Juliane, vai embora para o Sitio do Picapau Amarelo... vai descobrir o quanto ¢ bom ler...”,
mas, assim como para meus pais, 0 acesso a um livro dele ndo era tarefa das mais faceis. La
estava eu imaginando as historias sem ainda poder |é-las...

Ouvia dizer que algumas pessoas tinham a colegéo da obra infantil de Lobato em casa e
sequer haviam tocado um dedo nela. “Que desperdicio!” — eu pensava. As vezes, um fragmento
e outro de texto lobatiano surgia nos livros didaticos que recebiamos do governo para usar na
escola. Ah, que felicidade! Mas eram tdo curtinhos que mal dava para sentir o cheiro das
jabuticabas!

Com pequenos fragmentos de narrativas, curtinhos ou ndo, Lobato sempre esteve
presente na escola. Mas, como toda adolescente, ndo firmava a voz por dizer que eu gostava de
I&-1o, pois nessa fase do “ai, que mico!”, todos poderiam me achar mais infantil do que eu
aparentava ser. Ndo que Lobato seja restrito ao publico infantil, muito pelo contrario! Mas a
cabeca adolescente é tipica para arranjar uma vergonhazinha para tudo. Entre meus amigos,
sempre fui a que mais tardiamente se deixou levar para a vida da chatice, dos compromissos
sérios, do mundo limitado & imaginacao que ¢ a vida adulta. “Que bom!”, penso hoje. Fui
deixando a vergonha de lado e um dia, numa aula de portugués do Ensino Médio, surgiu a
oportunidade de fazermos um teatro. Lembro-me que o tema era livre e, como sempre, a pessoa
que puxava fila era eu, como diz o proprio Lobato em Carta a Godofredo Rangel, “Nada de

imitar seja la quem for. [...] Temos de ser n6s mesmos [...] ser nlcleo de cometa, ndo cauda.



Puxar fila, ndo seguir®, 14 me larguei a “botar a mao na massa” para dar vida aos personagens
lobatianos atraves de meus colegas de sala. Como fiz isso? Bem, nem eu mesma sei! N&o tive
acesso a narrativa escrita. Tudo que sabia era do que ouvia falar, era das historias contadas pelos
meus pais, era 0 que ouvia sobre Lobato na Semana do Livro Infantil, todo més de abril na
escola, e também de episddios que eu vi reprisar na TV Cultura.

Mas como ja bem disse Emilia, que escrever ndo é nada facil, num domingo, na casa de
meus avos paternos... Bem, 14 todos os domingos eram das criangas — com brincadeiras de todos
0s tipos e formas que surgiam naquele espaco, que até hoje me deixa os olhos chuvosos. La eu
me encantava com a maquina de costura da minha avo Jovita, da qual sairam tantas roupinhas
para as bonequinhas de pano lindissimas que ela fazia para brincarmos... sem saber, eu ja
brincava com minhas Emilias! Além do encanto pela maqguina de costura, sentia um encanto
especial pelo escritorio do meu avd. Sempre pedia a ele para ficar la brincando... Numa
“Daquelas tardes fagueiras / A sombra das bananeiras / Debaixo dos laranjais"* — (era assim
mesmo na casa de meus avas), tive a ideia de pedir ao v6 Paulo para me sentar em seu escritorio.
Ah! Que lindo era seu escritorio! Porém, mais linda que o escritério, que me fazia sentir a
menina mais importante desse mundo naquela cadeira macia, que rodava a cada movimento
corporal que eu executava, era a maquina de escrever. Uma Olivetti Lettera 32. Era portétil e
com maleta original a lindeza, o que me encantava ainda mais! Sempre que eu pedia, meu avd
me deixava salpicar algumas letrinhas no papel para brincar de ser escritora. De la sairam
salpicadas algumas letras que se transformaram na peca de teatro para o trabalho da escola®.

E o teatro foi um sucesso! Coube a mim o papel de Cuca, pois apesar de eu ter feito
tudo, tudinho, ninguém queria ser a Cuca. Emilia, Narizinho e Pedrinho eram 0s mais
disputados para o papel. Eu ndo liguei muito para isso. O importante era que a peca saisse... E
saiu! Apesar de ndo termos nenhum registro fotografico, pois uma das colegas que havia se
encarregado de levar a maquina fotogréafica, trouxe-a sem filme... Mas em nossas lembrancas
0 momento ficou registrado para sempre.

Dai em diante a paix&o so veio a crescer. Depois do Ensino Médio, entre namoricos e
vestibulares sem sucesso, optei por ingressar no Curso Normal (o antigo Magistério). L4, eu
novamente “puxei o carro” para o Lobato, num projeto de leitura da disciplina de Literatura
Infantil, montando uma caixa do Sitio do Picapau Amarelo com todos os personagens dentro

feitos a mao, desenhados por mim, costurados por minha mée, com a ajuda de meu pai para

3 Carta a Godofredo Rangel, Sdo Paulo, 15/11/1904.
4 Meus oito anos — Casimiro de Abreu.
5> Anexo 1 — texto da peca teatral escrita em 2001.



alguns acessorios. Ali a lobatiana se firmava como tal, pois a disciplina culminaria como
impulso para o ingresso no Curso de Letras na Universidade Estadual de Ponta Grossa.

No Curso de Letras, tive a primeira oportunidade de pesquisa auxiliada pela Professora
Eliane Raupp, que com dedicacdo e dogura guiou meus passos para 0s primeiros caminhos da
vida académica. Depois disso, a professora Silvana Oliveira, me ajudou a dar o pontapé inicial
na jornada da Iniciacdo Cientifica, a qual ndo foi na area lobatiana, mas me ajudou e muito nas
questdes literarias dessa vida.

Minha paixao por Lobato ficou um pouco adormecida por causa do encantamento com
a lingua francesa, e entre outras atividades académicas, mas ndo por muito tempo! Foi numa
oficina sobre fabulas que a paixdo acordou. A oficina fazia parte do projeto de extensdao “A
fabula na sala de aula”. Na oficina, porém, faltava quem estendesse o trabalho para as fabulas
lobatianas. Preciso contar o resto? Bem, resumindo, entrei para o grupo do projeto no ano
seguinte e a pesquisa com Lobato foi oficializada. Desse trabalho, em conversas com o
professor Ubirajara Araujo Moreira, coordenador do projeto, e que foi, antes de tudo, o grande
motivador para que eu levasse adiante minha paixao, surgiu a ideia de trabalhar a polifonia de
Mikhail Bakhtin nas narrativas de Lobato. A ideia vingou, e o professor se tornou meu
orientador. Amizade, trabalho e pesquisas resultaram no meu Trabalho de Concluséo de Curso,
defendido em novembro de 2010, e que obteve a nota maxima da Banca. Ainda dessa parceria
nasceriam dois artigos: “Génese e contribui¢Bes das Fabulas de Monteiro Lobato”, apresentado
no 1° Coloquio Internacional dos Estudos Linguisticos e Literarios, promovido pela
Universidade Estadual de Maringa, em 2010, e; “Entre o erudito e o popular: a trama polifénica
em Histdrias de Tia Nastacia”, comunicacao feita no XX Seminério do CELLIP, realizado na
Universidade Estadual de Londrina, em 2011 — ambos os textos publicados nos respectivos
Anais.

Do TCC e desses artigos ao pré-projeto de Mestrado foi um pulo. Quando encontrei na
Universidade Estadual de Maringa uma grade de disciplinas que se voltava a formacéo do leitor,
visando o trabalho com narrativas infantis e juvenis, logo corri os olhos pelo corpo docente e,
como é de praxe, pesquisei o0 Curriculum Lattes de cada um deles. Ndo precisei ir mais adiante,
pois quando li “Monteiro Lobato” no curriculo da professora Alice Aurea Penteado Martha,
tive a certeza que ali que eu poderia levar a frente minha paixao. Minha felicidade clandestina
ja poderia algar voos mais altos. E ela voou, voou até o norte do Parana para que, a partir dos
estudos nas disciplinas e das orientag0es ao longo de 2012 e 2013, eu pudesse aprimorar meus

estudos tedricos bem como sobre o préprio Monteiro Lobato.



Em meio a esse percurso, além da dissertacéo, a oportunidade de conhecer a terra onde
Lobato nasceu, visitar a sua casa, o museu, ter contato com as “aguas ligeirinhas e
mexeriqueiras” do Ribeirdo, devo a querida Tia Norma, que mora em Pindamonhangaba - SP,
bem do ladinho de Taubaté. A tia tem um sitio localizado exatamente na regido em que Lobato
localiza e descreve o Sitio do Picapau Amarelo — 14 tive a sensacao de estar com os pés banhados
no Reino das Aguas Claras — e que sensacio boa foi aquela, visitar onde tudo aconteceu, onde
Lobato viveu...

Lobato faz parte da minha vida! O trabalho ndo termina com a dissertacdo ou € restrito
s0 a ela, muito pelo contrério, a labuta lobatiana se estende no dia a dia da minha atuagdo como
professora. Leciono Literatura Infantil no Curso de Formacéao de Docentes no Colégio Sagrada
Familia, em Ponta Grossa, onde me sinto muito satisfeita ao levar a obra lobatiana para dentro
das salas de aula da Educacédo Béasica. Com as alunas pudemos confeccionar materiais variados
de contacdo de historias e uma peca teatral anual, na qual trabalhamos a narrativa lobatiana e
levamos as personagens do Sitio até o cotidiano escolar das criangas.

Se hoje esse sonho se realizou, devo-o a Deus e a todas as pessoas que acreditaram nele
e me deram forcas, que, de maneira direta ou indireta, estiveram comigo ao longo desta ardua
jornada. O primeiro “muito obrigada” se destina a minha orientadora, Alice Aurea
Penteado Martha, e com trés palavras resumo o que ela fez por mim e por este trabalho: respeito,
paciéncia e compreenséo.

Aos professores, Edson Carlos Romualdo, José Nicolau Gregorin Filho e Alexandre
Villibor Flory pela atencdo e contribuicdo dedicadas a este trabalho.

Agradeco a Universidade Estadual de Maringa pela oportunidade de aprendizado e
contribui¢do para meu futuro profissional ao ingressar no programa de mestrado. Juntamente,
agradeco aos professores da instituicdo, Milton, Marisa, Alexandre, Luzia, Vera e Miriam pelo
extraordinario conhecimento proporcionado durante as disciplinas.

Ao meu esposo, Gismo, por toda a compreensdo, pelo amor, pelo apoio, pelo carinho,
por segurar minhas lagrimas, me acalmar nos dias e nas noites mal dormidas nessa fase em que
o tempo livre se torna extremamente raro.

A minha familia: mae, pai, meus irmaos, Junior e Janaina, pelo amor incondicional e
por me mostrar dia a dia o que eu ndo sabia: ““...que minha histdria era mais bonita que a de
Robinson Crusoé”.

Aos guris da minha vida, meus sobrinhos, meus “Pedrinhos”: Arthur e Pedro Vitor, que

através de suas peraltagens sempre conseguem deixar meu dia mais leve e colorido.



Aos meus sogros, Sélia e Clovis, pelo apoio e compreensao nessa etapa, e em especial
ao meu cunhado, Geison, que foi um dos grandes responséveis por hoje eu estar concluindo o
presente trabalho, pois uma viagem Ponta Grossa — Maringa para participar de duas entrevistas
de mestrado no mesmo dia, ndo é para qualquer um topar!

A minha grande amiga em forma de poesia, Miriam Pastori, anjo, luz, presente que
ganhei nessa jornada de mestrado e que € para toda a vida! Amiga que sempre vinha com uma
palavra de sabedoria para ajudar e iluminar os meus caminhos.

Agradeco aquelas pessoas, que sdo mais que amigos da familia, que me adotaram como
parte dela e me fizeram perceber através das viagens, através das “serrinhas” e estradas dessa
vida, que a “felicidade se acha € em horinhas de descuido”. Obrigada pela parceria e
companheirismo nesses anos, Eula, Junior, Matheus, Fernando, Jéssica, Daniel, Tia Eliane e
em especial, Gabriel, que nos rastros do rio, nas curvas do rastro, aventurou-se em duas rodas
a carregar esta Emilia Quixotesca num entardecer com céu feito de poesia...O convivio com
todos vocés contribui e sempre ira contribuir para minha felicidade!

A todos os amigos, verdadeiros amigos, que se mantiveram firmes ao meu lado nessa
longa jornada, em especial, mes amis, Rafael Munhoz e Amanda Machado. Ao amigo de toda
a vida, que mesmo longe sempre esta aqui comigo: Hugo Alex. Ao casal de amigos, Rafa e
Wagner, pela parceria e companheirismo no trabalho, viagens, comilangas e risadas ao lado do
Fabio e da Silvana.

Aos amigos que fiz na jornada do mestrado, Eduardo, Joyce, Diana, Tayza, Simone,
Larissa, Wagner, Andressa, que entre pastéis da feirinha, passeios e risadas, me deram forcas
para viajar toda semana, deixaram meus dias em Maringd muito mais alegres!

Aos memoraveis alunos, filhos do meu coragdo, Leticia, Tayna e Gustavo, que mais me
ensinaram ao longo desses anos do que eu a eles. Além de sempre acreditarem na “profe Ju” de
vocés, constantemente tinham uma palavra de incentivo quando percebiam meu olhar de
desespero! Sem falar dos olhares ternos e atentos durante as aulas, que me davam forgas para
continuar.

Aos professores, Bira, Eliane e Silvana, que mostraram que nossa amizade ultrapassou
as paredes da UEPG.

Entre tantos agradecimentos, agora cé estou eu, escrevendo esse meu sonho, que por
tempos manteve-se arquivado numa simples folha de papel, pois exigéncias tdo absurdas de s

escrever em papel “azul como o céu com todas as suas estrelinhas”, com “tinta cor do mar com



todos 0s seus peixinhos” com “pena de pato com todos os seus patinhos™®, sd caberia mesmo a

nossa Marquesa de Rabicé ordenar.

® LOBATO, 1988, p. 9.



SO uso a palavra para compor meus
siléncios.

()

Dou respeito as coisas desimportantes
e aos seres desimportantes.

Prezo insetos mais que avides.

Prezo a velocidade

das tartarugas mais que a dos misseis.
Tenho em mim um atraso de nascenca.
Eu fui aparelhado

para gostar de passarinhos.

Tenho abundancia de ser feliz por isso.
Meu quintal € maior do que o mundo.

Manoel de Barros, O apanhador de
desperdicios.

Ser significa conviver. [...]

Ser significa ser para o outro e, através
dele, para si. O homem nédo tem um
territorio interior soberano, esta todo e
sempre na fronteira; olhando para dentro
de si ele olha o outro nos olhos ou com
os olhos do outro.

Mikhail M. Bakhtin, Estética da
criacao verbal.



RESUMO

O dialogo entre real e imaginario consiste em aspecto recorrente na obra infantil de Monteiro
Lobato (1882-1948) e possibilita a seus pequenos leitores a experimentagédo da transi¢ao entre
esses universos. Reiterando a relevancia desse dialogo, nesta dissertacdo, analisamos a obra
Memérias da Emilia (1936), a partir da teoria de Mikhail Bakhtin (1895- 1975) sobre
dialogismo e polifonia, fundamentacgéo tedrica que embasa o0 objetivo do trabalho: a constatacédo
da presenca da polifonia na estrutura da narrativa. Desse modo, procuramos observar, na
articulacdo das relacbes dialdgicas e polifonicas, o engajamento ideologico das vozes,
considerando que Lobato constroi sua narrativa a partir de consciéncias socio-ideoldgicas
incorporadas em cada uma das personagens, ja que nenhuma delas absorve uma unica voz social
e, sim, um coro de vozes sociais, com seus encontros e desencontros, choques e entrechoques.
Os resultados da pesquisa revelam um riquissimo processo polifonico, uma vez que se observa
0 surgimento de vérias vozes no interior da narrativa, representando diversas perspectivas
advindas do nosso contexto social: o contetdo e a forma no romance, ambos unidos
discursivamente por meio das esferas sociais, como um fenémeno pluriestilistico, plurilingue
e plurivocal, o que significa encontrar diversos discursos (“eu” e “outrem”) entrelacados nas
VOzes sociais que se articulam e interagem na narrativa.

Palavras-chave: Monteiro Lobato; Mikhail Bakhtin; Polifonia.



RESUME

Le dialogue entre le réel et ’imaginaire se base sur I’aspect récurrent dans I’oeuvre infantile
de Monteiro Lobato (1882-1948) et permet a ses petits lecteurs 1’expérimentation de la
transition entre ces univers, soulignant la pertinence de ce dialogue, dans cette thése, nous avons
analysé 1’ocuvre Memorias de Emilia (1936), a partir des hypothéses de Mikhail Bakhtin (1895-
1975) sur le dialogisme et polyphonie, fondément théorique qui base 1’objectif du travail: la
constatation de la présence de la polyphonie dans la structure de la narrative. Ainsi, hous avons
cherché¢ a observer, dans I’articulation des relations dialogiques et polyphoniques,
I’engagement idéologique des voix, considérant que Lobato construit sa narrative a partir des
consciences sdcio-idéologiques incorporées dans chacune des personnages, puisque aucune
d’entre elles absorbe une seule voix sociale, mais une chorale de voix sociales, avec ses
rencontres et ses conflits, chocs et entrechocs. Les résultats de la recherche révélent un proces
polyphonique trés riche, étant donné qu’on remarque 1’apparition des plusieurs voix a I’intérieur
de la narrative en représentant des diverses perspectives venues de notre contexte social: le
contenu et la forme dans le roman, le deux unis discursivement par le moyen des spheres
sociales, comme un phénomene pluristylistique, plurilingue et plurivocal, ce qui signifie trouver
des plusieurs discours, («moi» et «I’autre») entrelacés dans les voix sociales qui s’articulent et
interagissent dans la narrative.

Mots-clés: Monteiro Lobato; Mikhail Bakhtin; Polyphonie.
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14
CONSIDERACOES INICIAIS

Capitulo primeiro
229292727297

[...] o comeco é dificil, Visconde. Ha tantos caminhos
que ndo sei qual escolher. Posso comecar de mil
modos. Sua ideia é qual?

Memorias da Emilia

José Bento Monteiro Lobato (1882-1948) foi um homem de diversas facetas, de lutas
literarias, politicas, comerciais, ideais nacionalistas, campanhas e polémicas. Sua producédo
infantil, que compde O Sitio do Picapau Amarelo, é obra prima da Literatura Infantil Brasileira,
ndo por ter sido a primeira, mas por ter revolucionado o modo de escrever a literatura destinada
as criangas, tornando-se referencial para a iniciacdo de leitura infantil. Lobato consegue
propiciar sentidos multiplos ao leitor, proporcionando uma auténtica viagem ao mundo literario
por ele criado. Uma parcela de sua popularidade nos dias atuais também vem das adaptagdes
televisivas feitas ao longo do tempo, producdes que contribuem para a sua permanéncia entre
0s pequenos leitores e espectadores d 'O Sitio do Picapau Amarelo.

O Sitio do Picapau Amarelo possibilita diferentes leituras a partir de um conjunto de
inimeras vozes que debatem diferentes assuntos, caracteristicas que enriquecem ainda mais a
literatura infantil lobatiana, pois 0 mundo picapauense, criado por Lobato, dialoga com a cultura
popular brasileira — elementos do folclore, os bichos, a mata, as crencas e costumes populares
—, bem como com questdes politico-sociais e financeiras do pais, numa linguagem que vai da
fala peculiar do caboclo ao linguajar caracteristico do homem da cidade.

Todo estudioso da obra lobatiana deve principiar sua pesquisa pela leitura da biografia
produzida por Edgard Cavalheiro (1979a,b), Monteiro Lobato, vida e obra, de 1955, resultado
do trabalho primoroso de leitura e organizacdo de documentos que lhe foram confiados pelo
préprio Lobato, antes de sua viagem para a Argentina.

Além de Cavalheiro (1979a,b), na cena lobatiana, é notavel que Monteiro Lobato tem
sido alvo de inimeros trabalhos no ambiente académico brasileiro, que abordam, sob as mais
diferentes perspectivas, tanto sua producéo voltada ao pablico infantil como aquela destinada a
leitores adultos. A importancia do autor e de sua obra tem sido destacada por historiadores e
criticos literarios, sob os mais diferentes matizes, como Nelly Novaes Coelho (1983) que, em
seu Dicionario Critico de Literatura Infantil e Juvenil Brasileira, faz referéncia a Monteiro
Lobato, apontando-o como uma das figuras mais marcantes na realidade socioecondmica e

cultural do seu tempo:
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De um dinamismo fora do comum, Monteiro Lobato se sentiu sempre atraido
para diferentes areas de atividades e a todas se dedicava com afinco,
entusiasmo e pertinacia. Nao era homem que se dobrasse diante de obstaculos.
Sua vida e obra revelam-no como uma personalidade forte, mesclada do
idealismo humanitéario de raizes romanticas, e do materialismo pragmatico do
self-made man, ideal de homem proposto pela sociedade de consumo e lucro
norte-americana, em ascensdo na primeira metade do século XX. [..]
Personalidade dindmica e criativa, aberta para as renovagdes que o seculo XX,
desde os primeiros anos, exigia em todos os setores da sociedade. [...]
Entretanto, com a distancia do tempo, vé-se claramente que nao foi devido a
esse generoso esforco, dedicado as chamadas areas importantes do pais, que
Lobato cumpriu seu verdadeiro destino; mas sim, em um setor via de regra
minimizado pelos poderes oficiais: o das letras (COELHO, 1983, p. 718).

Entre os pesquisadores mais recentes, destacamos o ensaio biografico publicado em
1997 e ganhador do Prémio Jabuti de 1998, Furacéo na Botocundia, de Carmen Llcia Azevedo,
Marcia Camargos e Vladimir Sacchetta (2000), e a professora da UFRGS, Regina Zilberman,
uma das maiores especialistas em literatura infanto-juvenil, autora de Monteiro Lobato e suas
fases (2010) — um dos seus trabalhos sobre o escritor. A professora Marisa Lajolo, especialista
em Monteiro Lobato, ganha destaque no cenario lobatiano, com diversas obras sobre a vida e
obras do autor, dentre as quais podemos destacar: Monteiro Lobato, um brasileiro sob medida
(2000), Monteiro Lobato — Quando o carteiro chegou... Cartfes-postais a Purezinha (2006), e,
em parceria com Jodo Luis Ceccantini, Monteiro Lobato, livro a livro: Obra Infantil (2008).
De Ceccantini, professor especialista na obra de Monteiro Lobato e pesquisador de literatura
infanto-juvenil, dentre os vérios trabalhos acerca das obras de Monteiro Lobato e sobre o leitor
lobatiano, além da obra ja citada, em co-autoria com Marisa Lajolo, destaca-se também
Monteiro Lobato e o leitor de hoje (2008), organizado em parceria com a professora Alice
Aurea Penteado Martha, professora de Literatura Brasileira na Universidade Estadual de
Maring4, com estudos voltados para a leitura, literatura infantil e Monteiro Lobato, além de
varias pesquisas e trabalhos voltados para as obras lobatianas. Ainda, Thiago Alves Valente,
professor da UENP, tem sua dissertacdo e tese intituladas respectivamente: Uma chave para A
chave do tamanho, de Monteiro Lobato (2004), e Monteiro Lobato nas paginas do jornal: um
estudo dos artigos publicados n'O Estado de S. Paulo (1913-1923) (2009).

Outro nome na cena lobatiana, Cilza Carla Bignotto, professora da UFOP, descobriu
raridades de Monteiro Lobato num velho pordo em Santos — SP, material que aproveitou em
seus estudos sobre o autor enquanto académica na UNICAMP. O material encontrado pertencia
a Newton Nebel dos Santos, que dedicou parte de sua vida a colecionar tudo o que tivesse

pertencido a Lobato, o que incluia praticamente todas as suas obras. Por ser de notavel



16

importancia para os estudos lobatianos, esse material foi doado por Cilza ao CEDAE, o que
posteriormente resultou numa exposicdo chamada: Colecéo Biblioteca Lobatiana, para que o
publico pudesse ter contato com o material encontrado.

Podemos destacar mais alguns nomes importantes com livros publicados sobre o autor,
como André Luiz Vieira de Campos — A Republica do Picapau Amarelo (1986); VVasda Bonafini
Landers — De Jeca a Macunaima (1988); Elaine Debus — Monteiro Lobato e o leitor, esse
conhecido (2004); Ana Luiza Reis Bedé — Monteiro Lobato e a presenca francesa em A Barca
de Gleyre (2007); J. Roberto Whitaker Penteado — Os filhos de Lobato: O imaginario infantil
na ideologia do adulto (2011).

Dentre as dissertacdes e teses defendidas sobre o autor, pode parecer indevido o
destaque apenas de algumas, mas € 0 recurso que nos cabe no momento, pois o campo de
estudos lobatianos € bastante abrangente, o que torna inexequivel mencionar a todos.
Pesquisamos em bibliotecas e bancos de dados eletronicos e encontramos artigos em anais e
periodicos acerca da producdo literaria lobatiana, bem como dissertacdes de mestrado e teses
de doutorado que podem subsidiar nossa pesquisa. No apéndice, listamos em ordem
cronoldgica, uma série de dissertacdes e teses sobre obras que foram defendidas nas ultimas
décadas, material que pode ser importante subsidio para quem deseja conhecer a producao
critica sobre o escritor.

Destacamos, porém, quatro trabalhos que mantém proximidade de enfoque com esta
dissertacdo: Monteiro Lobato para criancas: recepcao e carnaval, de S6nia Maria Rodrigues
Mota (PUC-RJ/1993); Uma Leitura da Narrativa Lobatiana: A carnavalizacdo no universo
magico de Emilia, de Sueli Lindalva Fonseca Vilhena (UFJF/1997); Andlise da Narrativa
Carnavalizada “A Chave do Tamanho, de Monteiro Lobato, de Carmem Silvia Martins Leite
(UFJF/1998) e O maravilhoso na literatura infantil de Monteiro Lobato na obra A chave do
tamanho, de Maria Helena Farage Ferreira Aguiar (CESJF/2010). Os trabalhos seguem o
percurso tedrico voltado para o discurso narrativo d’O Sitio do Picapau Amarelo e seus
elementos carnavalizados, embasados na teoria de Mikhail Bakhtin, aproximando-se deste
trabalho por verificarem aspectos da polifonia e do dialogismo.

Em relacdo ao desenvolvimento da presente pesquisa, destacamos que 0S primeiros
trabalhos sobre Monteiro Lobato surgiram ainda na graduacéo, embora o gosto pela leitura de
textos lobatianos ja se revelasse desde a infancia. Logo, esta dissertacdo justifica-se,
primeiramente, pela caminhada como pesquisadora na graduacéo, pela relevancia do trabalho
para a vida profissional e, também, pela importancia de estudar a narrativa lobatiana, tanto por

sua importancia no cendrio da literatura brasileira, quanto pela riqueza e diversidade que a
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narrativa proporciona aos estudos literarios, o que pode contribuir significativamente nédo s
para manter viva a memdria de Monteiro Lobato, como para mostrar a abrangéncia de leituras
que sua narrativa possibilita.

Nesse sentido, alicercada na leitura de obras como Questdes de Literatura e Estética
(2010a)’, Problemas na poética de Dostoiévski (2010b[1929]), Marxismo e Filosofia da
Linguagem (2009[1929-1930]) e Estética da Criagdo Verbal (2010c[1976]), a realizagdo desta
dissertacdo objetiva observar e analisar o carater polifonico, sob a perspectiva de Mikhail
Bakhtin (1895-1975), em Memorias da Emilia (1988), publicado, em sua primeira edi¢do, em
1936.

Para tanto, foi de grande valia também a leitura das obras Dialogismo, Polifonia,
Intertextualidade em torno de Bakhtin (1994), de Diana Luz Pessoa de Barros e José Luiz
Fiorin, e Linguagem e Dialogo: as ideias do circulo de Bakhtin (2003), de Carlos Alberto
Faraco.

A partir da leitura de Mikhail Bakhtin, que estudou as vozes do romance polifonico
criado pelo escritor russo Fiddor Mikhailovitch Dostoiévski (1821-1881), interessou-nos
unicamente um recorte da sua concepcdo de dialogismo e polifonia, aplicada as vozes das
personagens do Sitio do Picapau Amarelo, sem deixar de destacar, na analise, que todo discurso
é dialdgico e a ideologia, a voz social, que cada discurso (de outrem) carrega é polifénico.

Na perspectiva bakhtiniana, ndo ha uma sé palavra que seja a primeira ou a ultima, pois
0 contexto dialégico ndo tem limites, os dialogos sempre serdo inconclusos, infinitos e
inacabaveis. Com base nesse pensamento, procuramos observar, na articulacdo das relagdes
dialdgicas e polifonicas presentes em Memorias da Emilia, o engajamento ideolégico das vozes,
considerando que Lobato constr6i sua narrativa a partir de consciéncias socio-ideoldgicas
incorporadas em cada uma das personagens, ja que nenhuma delas absorve uma tnica voz social
e, sim, um “balaio” de vozes sociais, com seus encontros € desencontros, choques e
entrechoques. Estas relagdes sao propicias para nosso recorte, visto que, na analise, procuramos
verificar as vozes das personagens que polemizam entre si de modo diferente e ddo forma a
“teia polifénica”, tecida por “fios dialogicos”. Nesse sentido, Bakhtin (2010b, p. 309) afirma, a

exemplo da leitura de Dostoiévski no romance Os Demdnios: “Em toda parte um determinado

7 Os textos dessa obra foram escritos em épocas diferentes, na década de 1930, com atencdo voltada para a poética
histérica e a teoria do romance, mesmo ano que escreveu sua tese de doutorado, Cultura popular na idade Média
e no Renascimento no contexto de Francois Rabelais — a qual ndo foi aceita — e alguns textos sobre teoria do
romance que seriam reunidos e editados sobre o titulo Questdes de Literatura e Estética. Fonte: Leite, 2011, p.
50).
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conjunto de ideias, pensamentos e palavras passa por varias vozes imisciveis, soando em cada
uma de modo diferente”.

O pensamento bakhtiniano ndo € apenas constituido pela propria linguagem, mas
também por uma vasta producao de intelectuais de diferentes areas que, junto com o filosofo,
participaram entre os anos 1920 e 1970, de vérios e produtivos circulos de discussdo e
construcdo de uma postura singular em relagdo a linguagem e seus estudos. Voltando-nos para
0 contexto nacional, vemos que muito tem sido publicado sobre os estudos bakhtinianos no
Brasil®. Entre os pesquisadores brasileiros da obra de Bakhtin, ressaltamos o trabalho da critica,
ensaista e professora da Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo, Beth Brait®, e de Carlos
Alberto Faraco®, professor (aposentado) da Universidade Federal do Parand, que tem sua
atencdo voltada aos estudos na area de Linguistica, com énfase em Linguistica Aplicada,
atuando principalmente nos seguintes temas: Bakhtin, discurso e dialogismo.

Esses encaminhamentos metodoldgicos ajudam a definir, nas linhas gerais, a
estruturacdo da dissertacdo, organizada em trés capitulos, além destas “Consideraces Iniciais”.
No primeiro capitulo, denominado “Fundamentos da Polifonia em Bakhtin”, tratamos dos
fundamentos tedricos do trabalho com a teoria de Mikhail Bakhtin adjutdério aos conceitos
polifénicos apresentados por Faraco (2003), como os conceitos de homofonia e polifonia, além
de dialogismo, polifonia e o discurso de outrem. No segundo capitulo, “Cartas e vozes
lobatianas”, abordamos o posicionamento de Monteiro Lobato ndo sé na composicdo de
Memorias da Emilia, como também sua posicdo frente a realidade brasileira através de suas
revelacdes epistolares a Godofredo Rangel, pois, nas cartas, Lobato teve a possibilidade de
singularizar-se, de assumir a sua posicao autoral, o que correspondeu num vasto campo para
nossos estudos polifénicos, uma vez que a génese de suas personagens, bem como seus dialogos
e as vozes sociais, estdo presentes nas cartas. Por fim, o terceiro capitulo contém a parte
principal da dissertacdo: “A andlise polifénica em Memorias da Emilia, de Monteiro Lobato™.
Em resumo, partimos da leitura de Memorias da Emilia (1988) para levantar questionamentos
acerca da polifonia bakhtiniana, considerando especialmente o levantamento das diversas vozes

sociais que compde os dialogos da narrativa (discursos de outrem); a representagdo simbolica

8 Destacamos a abordagem critica do professor Craig Brandist, especialista em teoria cultural e histéria de
intelectuais russos e soviéticos e também um dos maiores especialistas do Circulo na atualidade. In: Editora
Contexto — editora dos livros do Circulo de Bakhtin. Disponivel em: <http://www.editoracontexto.com.br/bakhtin-
e-o-circulo.html>. Acesso em: 5 mar. 2014.

® Informagdes retiradas da Plataforma Lattes. Disponivel em: <http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/
visualizacv.do?metodo=apresentar&id=K4793982E7>. Acesso em: 5 mar. 2014.

10 Informacgdes retiradas da Plataforma Lattes. Disponivel em: <http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/
visualizacv.do?metodo=apresentar&id=K4727874Z1>. Acesso em: 5 mar. 2014.
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que Lobato insere na voz que cada personagem representa; a conversdo dos didlogos em
modelos de vozes sociais; conformac@es linguistico-culturais recorrentes na linguagem das

personagens, bem como os padrdes culturais que cada voz representa.
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1 FUNDAMENTOS DA POLIFONIA EM BAKHTIN

Mikhail Mikhailovich Bakhtin (1895-1975) completou sua graduacéo em filologia, mas
considerava-se, antes de tudo, um fildsofo, conforme afirma em entrevista a Viktor Duvakin:
“Filésofo, mais que fildlogo. Filésofo. E assim permaneci até hoje. Sou um filésofo. Sou um
pensador” (BAKHTIN; DIVAKIN, 2008, p. 45). Sua obra, portanto, abrange dimensdes que
ultrapassam as paredes da Linguistica e da Literatura. O pensamento bakhtiniano trata de
conceitos filoséficos que vdo além de uma simples analise linguistica ou literaria, dai a
complexidade de estudar o seu pensamento.

Uma parte dos estudos bakhtinianos na literatura deu-se a partir da leitura das obras de
Fiodor Mikhailovich Dostoiévski (1821-1881). Estes estudos abarcaram uma dimenséo
filoséfica bastante complexa, o que acabou provocando variadas interpretacdes acerca do
conceito de polifonia. Em seu livro, Problemas da poética de Dostoiévski, de 1929, Bakhtin

(2010b) destaca das obras do autor russo:

Ao tomarmos conhecimento da vasta literatura sobre Dostoiévski, temos a
impressdo de tratar-se ndo de um autor ou artista, que escrevia romances e
novelas, mas de toda uma série de discursos filoséficos de varios autores e
pensadores: Raskdlnikov, Michkin, Stravréguin, Ivan Karamazov, o Grande
Inquisidor e outros. Para o pensamento critico-literario, a obra de Dostoiévski
se decompds em varias teorias filoséficas autbnomas mutuamente
contraditorias. Entre elas as concepgdes filosoficas do préprio autor nem de
longe figuram em primeiro lugar (BAKHTIN, 2010b, p. 3).

Em torno da obra de Dostoiévski, o autor destacou o carater polifénico, uma das
principais concepgbes filoséficas de seu pensamento: a relacdo de inacabamento das
personagens, de inconclusibilidade narrativa; o dialogismo dimensionado no papel do “eu” e
no discurso de “outrem”; a polifonia ndo somente ligada a estética, mas como elemento
filosofico.

A Critica Sociologica, da qual Bakhtin faz parte, apresenta tracos desse autor que viveu
em meio a ditadura stalinista e prosseguiu seus estudos sob o regime bolchevique. Seus
pensamentos, entdo, foram sendo construidos de acordo com os ideais da época, refletindo em
sua obra a percepc¢éo de seu olhar libertario com relagdo ao mundo em que vivia, de modo a
romper com as tendéncias formalistas dominantes na Russia da época. O rompimento de seu
trabalho com a estilistica formal o levou a produzir ndo apenas uma teoria do romance, mas

uma das teorias mais importantes da cultura e da linguagem contemporéaneas.
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Sua concepgédo tem como foco o estudo do género romanesco, com questdes voltadas
para os discursos contidos no romance. Seus trabalhos levam a uma busca que vai além do
elemento estético, pois, como vimos, também incorporam elementos filoséficos.

Em suas pesquisas, 0 estudioso russo deu destaque ao conteudo e a forma no romance,
observando que estes estdo unidos, discursivamente, por meio das esferas sociais, como um
fendbmeno pluriestilistico, plurilingue e plurivocal, o que significa encontrar diversos discursos
(“eu” e “outrem”), através das vozes sociais que se articulam e interagem na narrativa. A esse
respeito, Bakhtin (2010a) afirma:

O romance é uma diversidade social de linguagens organizadas artisticamente,
as vezes de linguas e de vozes individuais. A estratificacdo interna de uma
lingua nacional Unica em dialetos sociais, maneirismos de grupos, jargdes
profissionais, linguagens de géneros, fala das geragdes, das idades, das
tendéncias, das autoridades, dos circulos e das modas passageiras, das
linguagens de certos dias e mesmo de certas horas (cada dia tem sua palavra
de ordem, seu vocabulrio, seus acentos), enfim, toda estratificagdo interna de
cada lingua em cada momento dado de sua existéncia histérica constitui
premissa indispensavel do género romanesco. E é gracas a este plurilinguismo
social e ao crescimento em seu solo de vozes diferentes que o romance
orquestra todos 0s seus temas, todo seu mundo objetal, semantico, figurativo
e expressivo. O discurso do autor, os discursos dos narradores, 0s géneros
intercalados, os discursos das personagens nao passam de unidade bésicas de
composi¢do com a ajuda das quais o plurilinguismo se introduz no romance
(BAKHTIN, 20104, p. 74-75).

Em relacdo ao pluringuismo social, o autor define como:

[...] a consciéncia da diversidade das linguagens do mundo e da sociedade que
orquestram o tema do romance, entram no romance seja como estilizaces
impessoais, mas prenhes de imagens, que falam as linguagens dos géneros,
das profissdes e outras linguagens sociais, seja como imagens personificadas
do autor convencional, dos narradores ou, finalmente, dos personagens
(BAKHTIN, 2010a, p. 134).

Isso significa que a linguagem € dividida em linguagens diversas quando estd sob
dominio do romancista. O plurilinguismo se manifesta no romance em pessoa “e se materializa
nele nas figuras das pessoas que falam, ou, entdo, servindo como um fundo ao dialogo,
determina a ressonancia especial do discurso direto do romance” (BAKHTIN, 2010a, p. 134).

Bakhtin (2010b) desenvolve o conceito de polifonia, em Problemas da Poética de
Dostoiévski, como plurivocal. Em Dostoiévski, o estudioso observou que o seu discurso
romanesco ndo é apenas plurivocal — ha algo que vai além dessa plurivocalidade: as vozes séo

independentes na estrutura da obra. O pluringuismo estd presente na narrativa atraves do
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discurso das personagens dotadas de pontos de vista proprios, embora ndo desvinculadas das
intencgdes autorais, cada voz dispde de diferentes graus de independéncia de significado.

Assim, para o autor, no plurilinguismo, o romance é visto com toda a sua diversidade
social de linguagens, linguas e vozes individuais dentro da obra. Essas vozes sdo orquestradas
por uma Unica voz, que da vida ao romance polifénico, ligando o autor, o leitor, as personagens
e o narrador num unico fio condutor: o fio das consciéncias plurais, sem a presenca de
hierarquia entre elas. E foi em Dostoiévski que Bakhtin (2010b) definiu o que entende por
“romance polifonico”. Para o autor, Dostoiévski ¢ o criador do romance polifonico.

Assim, nota-se que o tedrico estudou uma especificidade de estilo no romance: a
polifonia. E, como vimos, o seu objeto de estudo estd centrado nos romances de Dostoiévski,
pelo fato do autor ter sido o primeiro a proporcionar uma luta de pontos de vista e juizos de
valor através das vozes que cada uma das personagens representa no discurso, seja por meio do
“eu” ou do discurso de “outrem”. O primeiro por representar a voz da propria personagem €, 0
segundo, por representar diversas instituicdes sociais, que exteriorizadas pelas personagens
através de suas vozes, ddo forma a “teia” polifonica do romance.

No romance polifénico, com tensdes no interior da obra literaria e relacdes
interdiscursivas e intersubjetivas, hd um constante confrontamento entre as diversas vozes
sociais, como também, conforme Bezerra (2010, p. XXII), entre as “intengdes ocultas das
personagens e o dialogo entre culturas como esséncia da literatura”, o que também se liga,
segundo o autor, a “luta entre tendéncias e 'escolas literarias', entre vozes como pontos de vista
sobre 0 mundo, 0 homem e a cultura”.

Para transportarmos esse conceito polifénico para o embasamento teérico da presente
dissertagé@o, pensamos na defini¢do do termo polifonia em oposi¢do ao conceito de homofonia
ou monodia, na qual as vozes concretizam 0 mesmo padrdo ritmico e 0 mesmo movimento

melédico®?.

11 <A trajetoria da homofonia a polifonia na histdria da masica ocidental, inicia-se por volta do ano 600 de nossa
era. Por essa época, a Igreja Catdlica tornou-se a principal poténcia politica do Ocidente e, durante o papado de
Gregorio, o Grande, procura-se, sob a sua lideranca, unificar o canto da Igreja sobre 0 modelo romano, tendo-se
em vista a hegemonia catolica de todo o territorio europeu. Esse repertdrio de cantos veio a ser conhecido pela
denominagéo de “canto gregoriano”, melodias unitarias e homofonicas que, sob 0 dominio do poder eclesiastico,
procuram expressar o poder politico-religioso da Igreja Cat6lica (que durante séculos foi o Unico foco de criagdo
musical). Muito significativamente, e apesar desse pretenso controle sobre a produgdo musical da época, 0 canto
gregoriano ndo serve apenas aos propdésitos da Igreja, deixando transparecer também o conflito entre corpo e alma
gue escapa a tentativa de absolutizacdo, por parte do clero, do sentido estético-musical desse modelo
composicional. Retomando a trajetoria do desenvolvimento da musica polifonica, durante o século X poucas séo
as alteragdes sofridas pelo canto gregoriano, introduzindo-se apenas dialogos entre as melodias, ndo se alterando,
portanto, a estrutura basica homofonica deste modelo musical. No século seguinte percebe-se que a melodia se
tornard muito mais interessante e apreciavel se uma segunda voz ascendesse a0 mesmo tempo em que a voz
principal descesse, e vice-versa. Posteriormente, no século XII, o canto gregoriano €é dilatado, ou seja, coloca-se
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1.1 OS CONCEITOS DE HOMOFONIA E POLIFONIA

Baseado nos conceitos homofénico e polifénico da masica, Bakhtin (2010b) transporta-
0s para os estudos da narrativa, na qual as personagens divergem entre si em valores e ideais,
de forma a ndo deixar explicito somente um ponto de vista, mas varios deles. No romance
homofonico, a diferenca de valores € bem delimitada de modo a fazer com que o leitor saiba
qual é a linha de acdo da historia, qual o perfil e ideologia de cada personagem, qual deles é o
melhor ou pior, entre tantos outros julgamentos possiveis. Portanto, o romance polifonico se
caracteriza pela distingdo em relagdo ao homofoénico (ou monoldgico).

No plano monoldgico, as personagens sao precisamente delineadas e acabadas, o que
significa que seus atos, pensamentos e sofrimentos, sdo dispostos de maneira consciente, ou
seja, a voz da personagem tem realidade definida, pronta, acabada e sua imagem esta sempre
de acordo com a voz autoral, a qual maquina seus atos de acordo com sua intencionalidade.

A perspectiva polifénica mostra uma relacdo autor-personagem bem mais complexa e
profunda, uma vez que percebemos, na estrutura do romance, um intenso dialogo entre as vozes
que representam diversas instituicdes — sociais, culturais, filosoficas —, para produzirem seus
discursos manifestando seus pontos de vistas e suas consciéncias acerca da realidade inacabada
e em constante evolucdo, assim como € a propria linguagem. Conforme Bakhtin (2010a, p.
400), “o romance ¢ o unico género em evolugdo, por isso ele reflete mais profundamente, mais
substancialmente, mais sensivelmente e mais rapidamente a evolugdo da propria realidade”.

Para Bakhtin (2010b, p. 23), no romance polifonico, a “esséncia da polifonia consiste
no fato de que as vozes, aqui, permanecem independentes e, como tais, combinam-se numa
unidade de ordem superior a da homofonia”. Em Dostoiévski, o autor parte da hipotese de que
as personagens precisam ser dotadas de certa independéncia interior, ou seja, uma
independéncia psicoldgica em relagio ao autor, “independéncia essa que, em certos momentos,
permite-lhes até rebelar-se contra seu criador” (BEZERRA, 2010, p. X).

O embasamento musical utilizado pelo estudioso russo nos serve muito bem como
exemplificacdo no trabalho com a linguagem na narrativa: no romance homofonico ou
monoldgico, as vozes perdem sua autonomia e as consciéncias se tornam dependentes da
consciéncia una do autor. Ja no romance polifonico, as consciéncias das personagens séo plurais

e assumem independéncia em relagdo a voz autoral.

entre uma nota e outra uma melodia mais dinamica e de ritmo mais agil, além de se introduzir uma diferenciagcdo
de andamento entre as varias vozes”. Disponivel em: <http://musicaeadoracao.com.br/24974/da-homofonia-a-
polifonia/#sthash.1L5HK2f2.dpuf>. Acesso em: 04 set. 2014.
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Essas consciéncias plurais sdo as chaves que abrem as portas do romance polifénico,
pois sem elas as personagens, conforme Bezerra, 2010, p. X), “ndo passariam de simples
marionetes e objeto cego da acéo do autor, carentes de iniciativa propria no plano da linguagem,
surda a vozes que ndo fossem mera irradiacdo da voz e da consciéncia do autor”. Ou seja, sdo
consciéncias Unicas, dotadas de valores Unicos, proprios, que dialogam entre si, preenchendo,
através de suas vozes, o corpo do romance, do texto, de um di&logo, “de modo a ndo se
objetificarem, ndo se tornarem objeto dos discursos dos outros falantes nem do proprio autor e
produzem o que Bakhtin chama de grande didlogo do romance” (BEZERRA, 2010, p. X).

Bakhtin (2009) remete também ao “discurso de outrem”, que ocorre quando o discurso
é carregado de ideologia, devido ao contexto histérico em que esta inserido. Para o autor,
nenhuma palavra € nossa, a nossa voz sempre traz a perspectiva de outra voz. O dialogismo é
o0 principio basico constitutivo da linguagem. A lingua, para o autor, € um conjunto de vozes
carregadas desses “discursos de outrem”.

No entanto, o estudioso também salienta que, quando ndo ha apenas uma tinica voz, mas
varias vozes providas de uma unica voz majoritaria que domina as demais vozes, seguindo a
mesma direcdo, todas com a mesma ideologia, ocorre o processo de homofonia, conceito que

darad embasamento para entendermos a polifonia bakhtiniana.
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1.2 DIALOGISMO E POLIFONIA EM MIKHAIL BAKHTIN

O livro, isto é, o ato de fala impresso, constitui
igualmente um elemento da comunicacéo verbal. Ele
é objeto de discussGes ativas sob a forma de dialogo
e, além disso, é feito para ser apreendido de maneira
ativa, para ser estudado a fundo, comentado e
criticado no quadro do discurso interior, sem contar
as reacOes impressas, institucionalizadas, que se
encontram nas diferentes esferas da comunicacéo
verbal (criticas, resenhas, que exercem influéncia
sobre os trabalhos posteriores etc.). Além disso, o ato
de fala sob a forma de livro é sempre orientado em
funcdo das intervencdes anteriores na mesma esfera
de atividade, tanto as do proprio autor como as de
outros autores: ele decorre portanto da situacéo
particular de um problema cientifico ou de um estilo
de producdo literaria. Assim, o discurso escrito é de
certa maneira parte integrante de uma discussao
ideologica em grande escala: ele responde a alguma
coisa, refuta, confirma, antecipa as respostas e
objecbes potenciais, procura apoio etc.

Bakhtin /VVoloshinov apud Brait (2005)

Para se estabelecer relagcdes de sentido com a palavra de outrem e ter o enunciado como
unidade de interacdo social, o discurso tende a fazer réplicas ao dito, confrontar posicdes, buscar

sentido no dito, dar acolhida a palavra do outro, bem como confirméa-la, rejeita-la e amplia-la:

[...] as relacBes dialogicas ndo apresentam apenas na dire¢do de consonancias,
mas também nas multissonancias”. O que isso quer dizer ¢ que o resultado se
dara na convergéncia do acordo, adesdo, o mutuo complemento, a fuséo, a
divergéncia, o desacordo, o embate, 0 questionamento, a recusa (FARACO,
2003, p. 66).

A multiplicidade de vozes e seus confrontamentos correspondem a atuacéo do discurso
do “eu” e do “outro” dentro da narrativa, uma vez que, por se relacionarem dialogicamente,
fazem com que o discurso de outrem seja a voz que deve ser pensada como outra, ou seja, a voz
que carrega o discurso de alguma institui¢do, a qual é regida pelo autor e inserida na narrativa
pela voz autbnoma das personagens, o que, para nossa analise, resulta num processo polifonico.

Sobre os processos polifénicos, Paulo Bezerra (2005) escreveu em seu texto “Polifonia”,

no livro Bakhtin: conceitos-chave, organizado por Beth Brait:
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O que caracteriza polifonia é a posicao do autor como regente do coro de vozes
que participam do processo dialégico. Mas esse regente é dotado de um
ativismo especial, rege vozes que ele cria ou recria, mas deixa que se
manifestem com autonomia e revelem no homem um outro ‘eu para si’ infinito
e inacabavel. [...] A polifonia se define pela convivéncia e pela interagdo, em
um mesmo espago do romance, de uma multiplicidade de vozes e consciéncias
independentes e imisciveis, vozes plenivalentes e consciéncias equipolentes
[...]. Essas vozes e consciéncias ndo sdo objeto do discurso do autor, sdo
sujeitos de seus proprios discursos (BEZERRA, 2005, p. 194-195).

Nessa definicdo do encontro de vozes, que o autor cria ou recria, h4 uma relacdo de
interdependéncia entre criador e criatura, ou seja, entre o autor e as personagens. Faraco (2003)
salienta que a voz autoral tem um ativismo préprio que apregoa as consciéncias plurais das
personagens, entre o discurso do autor e o discurso de outrem, resultando no que Bakhtin (2009)
relaciona ao conceito de dialogicidade, que abrange trés dimensdes diferentes:

a) Todo dizer — ja dito (todo o enunciado é uma réplica);

b) Todo dizer — resposta (todo o enunciado espera uma réplica);

c) Todo dizer — internamente dialogizado articula multiplas vozes sociais e nelas ha o

confronto dessas multiplas vozes.

Nesse ambito, o conceito de dialogicidade, aplicado ao discurso, constroi-se através de
enunciados que sdo, esperam ou articulam maltiplas vozes sociais, 0 que resulta ndo s6 no dito,
mas também a uma réplica ao dito, ou seja, outros enunciados que, quando confrontados,
formam o processo de comunicacao verbal.

Comunicar-se verbalmente significa que o didlogo sé existe porque estabelece relagédo
com o outro. Todo dito espera uma resposta dentro do discurso, e tanto o dito quanto a resposta
referem-se a voz do eu e o discurso de outrem, o que resulta no cruzamento polifénico de vozes.

Com relacdo as diferentes vozes que dialogam no romance e que pertencem ao que 0

tedrico russo chama de universo social sem fim, sdo:

vozes do passado [que] se cruzam com vozes do presente e fazem seus ecos
se propagarem no sentido do futuro. Dai a impossibilidade do acabamento, dai
o discurso polifonico ser sempre o discurso em aberto, o discurso das questdes
ndo resolvidas (BEZERRA, 2010, p. XI-XII).

E considerado como universo social sem fim porque as vozes do passado mesclam-se
as vozes do presente. Nelas se destacam vozes de diferentes instituicdes, pois, para Bakhtin
(2010b), todo e qualquer discurso é atravessado por outras vozes. Nao existe enunciado original,

que ndo esteja carregado de ideologias, crencas e valores de outrem:
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As palavras do outro, introduzidas na nossa fala, sdo revestidas
inevitavelmente de algo novo, da nossa compreensdo e da nossa avaliagéo,
isto €, tornam-se bivocais. [...] O nosso discurso da vida préatica esta cheio de
palavras de outros. Com algumas delas fundimos inteiramente a nossa voz,
esquecendo-nos de quem sdo; com outras, reforcamos as nossas proprias
palavras, aceitando aquelas como autorizadas para nés; por Gltimo, revestimos
terceiras das nossas proprias intencBes, que sdo estranhas e hostis a elas
(BAKHTIN, 2010b, p. 223).

A representacao do didlogo social, ou seja, das palavras provenientes dos discursos de
outros, decorre da manifestacdo de diferentes visdes de mundo, de discursos em aberto que
remetem as consciéncias plurais. O discurso em aberto, analisado pelo autor, foi conceituado a
partir da leitura da narrativa dostoievskiana e, a partir da observacéo das consciéncias plurais
no romance de Dostoievski, o tedrico pensou a esséncia da polifonia, ausente de hierarquia
entre as vozes que compde a narrativa e, por isso, um “discurso de questoes ndo resolvidas”,
conforme explicitou Bezerra (2010, p. XI-XII).

Em Estética da Criacdo Verbal, Bakhtin (2010c) salienta que o autor é reflexo da

posicao, da vontade da personagem e transporta consigo sua emocao:

[...] o autor reflete a posicdo emotivo-volitiva da personagem e ndo a sua
prépria posicdo em face da personagem; essa posi¢do ele realiza, é objetivada,
mas ndo se torna objeto do exame e de vivenciamento reflexivo; o autor cria,
mas V& sua cria¢do apenas no objeto que ele enforma. (BAKHTIN, 2010c, p.
5).

Para melhor compreensdo, nesta mesma obra, Bakhtin (2010c) divide a existéncia
autoral em: autor-criador e autor-pessoa. Esse apontamento, presente em sua obra com data de
primeira edicdo em 1976, relaciona-se ao que o autor j& havia escrito em 1929, em Problemas
da Poética de Dostoiévski: a unenokhodimost, o distanciamento do autor em relacdo a
personagem criada dentro dos principios dialdgicos bakhtinianos.

Foi em Ducrot'? que o autor baseou seus principios dialdgicos, em que o discurso se
constroi a partir do confronto de varios pontos de vista. Ou seja, a medida que os discursos se
encontram, diferentes vozes, a dos enunciadores, sdo confrontadas. Esse confronto entre as
vozes no romance, Bakhtin (2009), em Marxismo e Filosofia da Linguagem, vai relacionar com
uma de suas defini¢des de signo, como uma espécie de arena onde se desenvolve a “luta de

classes”, atuantes num processo de dialética interna, de modo a se rejeitar e se atrair.

12 «A teoria da polifonia de Ducrot é inspirada fundamentalmente pelos estudos enunciativos de Charles Bally.
Ducrot (1989) declara que a sua teoria polifénica postula que o sentido dos enunciados consiste em uma sorte de
didlogos, em que diferentes vozes— os enunciadores — séo confrontadas”. Fonte: Rorig e Barbisan, 2006, p. 1059.
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Para Bakhtin (2009, p. 31), “Tudo que ¢ ideologico possui um significado e remete a
algo situado fora de si mesmo, [...], tudo que é ideoldgico é signo. Sem signos ndo existe
ideologia”. O signo ¢ carregado de significacBes ideoldgicas e nenhum signo isolado possuli

valor em si mesmo, pois nele deve haver uma contextualizacdo para que possa ter significado:

Cada signo ideoldgico € ndo apenas um reflexo, uma sombra da realidade,
mas também um fragmento material dessa realidade. Todo fendmeno que
funciona como signo ideol6gico tem uma encarnacdo material, seja como
som, como massa fisica, como cor, como movimento do corpo ou como outra
coisa qualquer (BAKHTIN, 2009, p. 33).

Nesse sentido, onde existir um signo carregado de sentido, também encontramos o
produto ideoldgico, pois este € dotado de valor semi6tico e que, segundo o estudioso, por fazer
parte de um contexto, reflete ou refrata a realidade. O produto ideoldgico reflete no sentido de
trazer para a narrativa o discurso de outrem vindo de alguma instituicdo social, e refrata no
sentido de modificar a direcdo da realidade, uma vez que, mediado pelo autor e trazido para a
narrativa, o produto ideolégico é refratado pela voz da personagem, sem perder a sua esséncia
ideologica.

A “luta de classes” mencionada pelo autor é a propria linguagem que atua como
fendmeno ideoldgico no campo de batalha social e que traz consigo vozes de diferentes
instituicdes sociais. A fala é tida como um lugar de interacdo verbal, como evento social. E ela
sO existe através da palavra, que ¢ “fenomeno ideoldgico por exceléncia, ela ¢ o modo mais
puro e sensivel de relacdo social” (BAKHTIN, 2009, p. 36). A palavra é entdo, para o autor, a
prépria linguagem, fendmeno ideoldgico que recobre todo o ato de comunicagdo e interacdo
social, seja através do discurso oral, do texto escrito ou por meio da consciéncia.

Faraco (2003), em Linguagem e Dialogo: as ideias linguisticas do circulo de Bakhtin,
salienta que, para haver relacbes dialdgicas, € necessario que o material linguistico tenha
entrado na esfera discursiva, se transformando num enunciado, ou seja, “tenha fixado a posi¢do
de um sujeito social” (FARACO, 2003, p. 64).

Bakhtin (2010a) acentua, em “Discurso do Romance”, na obra Questdes de Literatura
e Estética, que qualquer enunciado é uma contraditoria tensa de suas tendéncias, opostas a vida
verbal. Todo o enunciado € carregado de uma voz social, de um signo, e todo signo refrata o

mundo®3.

13 Refragdo, na perspectiva de Bakhtin, significa as varias verdades sociais.
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Ser, para Bakhtin (2010c, p. 341), significa comunicar-se: “Ser para um outro ¢ pelo
outro para si mesmo”. N@o existimos sem um outro: assim como vemos no processo de leitura
e escrita, um livro so existe depois de lido. Um texto sé existe a partir do leitor. A linguagem

SO existe a partir do outro, da interacdo com esse outro:

A lingua existe ndo por si mesma, mas somente em conjun¢do com a estrutura
individual de uma enunciac&o concreta. E apenas através da enunciacio que a
lingua toma contato com a comunicacao, imbui-se do seu poder vital e torna-
se uma realidade (BAKHTIN, 2009, p. 160).

O teodrico russo destaca que ndo tomamos nossas palavras dos dicionarios, e sim dos
labios dos outros. Em seu livro Para uma filosofia do ato, traduzido por Carlos Alberto Faraco
e Cristovédo Tezza, Bakhtin (1993, p. 397) destaca: “Eu ndo posso me arranjar sem um outro,
eu ndo posso me tornar eu mesmo sem um outro; eu tenho de me encontrar num outro por
encontrar um outro em mim?”. Faraco (2003) reafirma que nossos enunciados sdo sempre
discursos citados. Sdo palavras que perderam as “aspas”, palavras de outrem, bivocalizadas em
nossos enunciados.

Segundo Paulo Bezerra (2010), no prefacio da 52 edicdo de Problemas da poética de
Dostoiévski, ap6s alguns adendos que Bakhtin acrescentou ao texto, ficam mais evidentes e
precisos 0s conceitos sobre monologismo, dialogismo e polifonia.

No que se refere a esta conceituagéo, Bakhtin (2010b, p. VI) define monologismo “como
pensamento Unico e por isso autoritario, seu desdobramento no processo de construcdo das
personagens romanescas”, dialogismo como sendo ‘“a forma de interagdo e
intercomplementacdo entre as personagens literarias” e, por fim, polifonia como “método
discursivo do universo aberto em formag¢do”. Ou seja, 0 autor e sua relacdo dialégica com as
personagens; a relacdo eu-outro como fenébmeno sociol6gico; o inacabamento/
inconclusibilidade das personagens como visdo do mundo em formacdo e do homem em
formacao, “razdo por que ndo se pode dizer a ultima palavra sobre eles nem conclui-los”; “o
ativismo especial do autor no romance polifénico, no qual o autor é a consciéncia das
consciéncias, a despeito de seu distanciamento e da grande liberdade que concede as suas
personagens” (BAKHTIN, 2010b, p. VI-VII).

A polifonia é um termo bastante discutido e também interpretado de diversas maneiras
por muitos pesquisadores. Para o autor, o jogo de vozes no discurso é caracteristica do romance:
a plurivocalidade, a qual funciona quando o sujeito da enunciagao incorpora em seu discurso
outras vozes, ou seja, tece o discurso por meio de uma trama de varias vozes, que ndo a dele: a

de interlocutores, pontos de vistas diferentes e opinibes publicas em geral. No romance
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dostoievskiano, Bakhtin (2010b) destacou que o discurso romanesco ndo é apenas plurivocal.
Para ele, hd em Dostoiévski algo além do romance ser plurivocal, pois as vozes das personagens
sdo independentes na narrativa. Sobre a polifonia, o estudioso nos diz que o discurso € tecido
numa trama de varias vozes, uma vez que a voz do autor ndo sobressai a voz das personagens.

H4&, no romance, uma equivaléncia de vozes, que pode ser pensada sob o ponto de vista
original: o da mausica. Na mdsica, para existir polifonia, € necessario que haja uma
multiplicidade de vozes independentes, “cantando” textos variados. J4 a homofonia, como
varias vozes “cantando” simultaneamente o mesmo texto.

Faraco (2003), a respeito da teoria polifonica bakhtiniana, observou que as maltiplas
consciéncias presentes no romance sdo equipolentes, ou seja, entre elas ndo é estabelecida
hierarquia, todas num embate de equivaléncia entre si e em rela¢ao a voz autoral: “[...] vozes
plenivalentes e consciéncias independentes. [...] Vozes e consciéncias que circulam e interagem
num dialogo infinito” (FARACO, 2003, p. 74).

Portanto, polifonia ndo €, para Bakhtin, um universo de muitas vozes, mas um universo
em que todas as vozes sdo equipolentes, ou seja, consciéncias autbnomas somadas as vozes
plenivalentes que participam do grande didlogo do romance em pé de absoluta igualdade, sem
se objetificarem ou perderem seu ser (FARACO, 2003, p. 75).

Bakhtin (2010a) afirma, em Questdes de Literatura e Estética, de 1930, que todo o
discurso é dialdgico, toda a existéncia da linguagem é dotada do que ele nomeia dialogismo,
pois em cada texto, a cada enunciado, em cada palavra, ressoam duas vozes: a do “eu” e a do

“outro”. Essas vozes sdo intermediadas por ideologias tanto internas quanto externas:

O discurso do autor, os discursos dos narradores, os géneros intercalados, os
discursos das personagens ndo passam de unidades basicas de composi¢do
com a ajuda das quais o plurilinguismo se introduz no romance. Cada um deles
admite uma variedade de vozes sociais e de diferentes ligagdes e correlaces
(sempre dialogadas, em maior ou menor grau) (BAKHTIN, 2010a, p. 74-75).

Com isso, a perspectiva dialdgica citada acima mostra que, nas vozes sociais, sempre
gue dialogadas em menor ou maior grau umas com as outras, havera pontos de vista
divergentes, os quais implicam diretamente no signo, uma vez que signo é tudo aquilo que
significa algo. Contudo, significar algo ndo implica na gratuidade da significacdo. Ao contrario
disso, o significado vem das relagdes dialogicas e da interagdo de um “eu” com o “outro”
(discurso de outrem). Um “eu” ndo autdnomo, mas um “eu” cuja existéncia s6 ganha significado

quando relacionado a outros “eus”.
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1.2.1 O romance polifénico

Conforme ja explicitado, Mikhail Bakhtin (2010b) revela que a posi¢do assumida por
Dostoiévski no romance é diferente de outros autores na literatura. Para o autor, Dostoiévski
construiu um modo novo de escrever romance, diferente do romance homofénico, inaugurando
0 que nomeia de romance polifonico.

O estudioso analisou a relacdo autoral de Dostoiévski com uma posicdo de
distanciamento (unenokhodimost), a qual permite ao autor assumir com mais objetividade o
universo representado, bem como as criaturas que povoam esse universo. Nesse conceito,
Bakhtin (2010b) mostra que, apesar de haver mdltiplos tracos dostoievskianos em suas
personagens, nenhum deles pode ser considerado alter ego do autor.

Outro ponto tocado por Bakhtin (2010b) na obra ¢ a questdo do “Grande dialogo do
romance", que para o tedrico corresponde as consciéncias plurais, ou seja, a liberdade e
independéncia das personagens em relacdo ao autor, que é a consciéncia das consciéncias, 0
regente do grande coro de vozes que dialogam no romance.

As personagens do romance dostoievskiano sdo plurais, dotadas de uma diversidade de
comportamento que as torna personagens inconcluidas, inacabadas, justamente porque é essa a
representacdo do ser humano, um ser inacabado, em constante formacao e transformacao, o que
denota um profundo conhecimento de Dostoiévski sobre a alma humana com sua diversidade
de sentimentos, personalidades e sensacdes.

Quanto a questdo de rebeldia das personagens, os herdis de Dostoiévski se rebelam
contra o autor e estdo colocados na obra dotados de espirito livre, desafiador e questionador. A
voz do heroi tem um segmento de igualdade em relacéo a voz autoral, ou seja, ndo é subordinada

a ele, pelo contrario, é independente:

A impressionante independéncia interior das personagens dostoievskianas,
corretamente observada por Askéldov, foi alcancada através de meios
artisticos determinados. Trata-se, antes de mais nada, da liberdade e
independéncia que elas assumem na prépria estrutura do romance em relagéo
ao autor, ou melhor, em relacdo as definicbes comuns exteriorizantes e
conclusivas do autor (BAKHTIN, 2010b, p. 12).

Em Dostoiévski, Bakhtin (2010b) mostrou que as personagens sao seres independentes
da voz autoral, passando a ser 0 que o tedrico chama de individualidade do outro — ou seja, €

uma imagem artistica da individualidade do autor —, 0 que ndo significa que a personagem saia
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do plano do criador, ela pertence na verdade as estratégias criadas para fazerem parte desse

plano:

Isso, obviamente, ndo significa que a personagem saia do plano do autor. Ndo,
essa independéncia e liberdade integram justamente o plano do autor. Esse
plano como que determina de antemdo a personagem para a liberdade
(relativa, evidentemente) e a introduz como tal no plano rigoroso e calculado
do todo (BAKHTIN, 2010b, p. 12).

Trata-se da liberdade e independéncia que elas assumem perante a criacdo do autor.
Aqui retomamos o que iniciamos anteriormente: faz-se necessario mostrar a distin¢gdo que
Bakhtin (2010c) fez entre autor-pessoa e autor-criador, que s&o, respectivamente, 0
escritor/artista que compde a vida real e o autor como componente da obra. Para Bakhtin
(2010c, p. 6), “o autor-criador nos ajuda a compreender também o autor-pessoa. [...] As
personagens criadas se desligam do processo que as criou e comegam a levar uma vida
autdbnoma no mundo”. E, da mesma forma, o tedrico russo aponta a situacdo de independéncia
do autor-criador em relagéo as suas personagens.

A diferenca basica mostrada por Bakhtin (2010c) entre os dois tipos de autor por ele
conceituados é que o autor-pessoa existe no plano real e o autor-criador existe apenas na relagdo

com o objeto:

O autor cria, mas vé sua criacao apenas no objeto que ele enforma, isto é, vé
dessa criacdo apenas o produto em formagdo e ndo O processo
psicologicamente  determinado. S&0 igualmente assim todos 0s
vivenciamentos criadores ativos: estes vivenciam o0 seu objeto e a si mesmos
no objeto e ndo no processo de seu vivenciamento; vivencia-se o trabalho
criador, mas o vivenciamento ndo escuta nem vé a si mesmo, escuta e vé tao-
somente o produto que esta sendo criado ou o objeto a que ele visa. Por isso o
artista nada tem a dizer sobre o processo de sua criagdo, todo situado no
produto criado, restando apenas nos indicar a sua obra; e de fato, s6 ai iremos
procura-lo (BAKHTIN, 2010c, p. 5).

O autor-criador ndo se confunde com o autor-pessoa. Ele deve ser observado na sua
relacdo com o objeto estético, da mesma forma como se determina o objeto e sua estrutura: é
na relacdo do autor-criador com o objeto criado e ndo do objeto com o seu criador. Parece
confuso, mas o proprio Bakhtin mostra que é comum esbarrarmos por diversos pontos de vista
e planos de enfoque diversos.

Como vimos nesse arcabouco tedrico, para Bakhtin (2009), nenhuma palavra é nossa, a
nossa voz sempre traz a perspectiva de outra voz. O dialogismo é o principio basico constitutivo

da linguagem e a lingua ¢ um conjunto de vozes carregadas do “discurso de outrem”, pois €
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carregada de discursos sociais que representam instituicbes diferentes, se entrecruzando de
multiplas verdades sociais e na confrontacdo de diferentes refracdes sociais, 0 que, para o autor,
significa que todo signo refrata o mundo (relacGes de classe). Por exemplo, a voz da literatura,
da igreja, da escola, da familia, da sociedade escravocrata, do colonizador, do colonizado, do
leitor, entre outras.

Vale ressaltar que esta € uma das analises possiveis a partir da teoria da polifonia
bakhtiniana, pois para o proprio Bakhtin (2010c, p. 7), “[...] reina até hoje pleno caos na estética
da criacdo verbal e particularmente na historia da literatura. A cada passo esbarramos na
confusdo de pontos de vista diferentes, de planos de enfoque diversos, de principios varios de
avaliacdo”. Com base nestes apontamentos, seguimos com o desenvolvimento do trabalho, com
reflexdes acerca de Monteiro Lobato, enquanto autor e criador, partindo, principalmente das
cartas trocadas com Godofredo Rangel, para s6 entdo passar para a analise da obra Memdrias

da Emilia, acerca do conceito de polifonia, abordado por Bakhtin.
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2 CARTAS E VOZES LOBATIANAS

Vale a pena conhecer as cartas que diariamente

recebo!... Mas o curioso € que o Sitio do Picapau

Amarelo j& passou a remédio de gente adulta.
Monteiro Lobato, A barca de Gleyre

Escrever sobre Monteiro Lobato (1882-1948) é sempre um risco, uma vez que o autor
atuou em diversos assuntos referentes ao Brasil. Passar pelos primérdios de sua existéncia é
uma forma de acompanhar como aconteceu a sua trajetdria de vida e até que ponto trouxe
reflexos historicos, politicos e sociais para sua obra. Com isso, antes de chegarmos ao
levantamento dos elementos da polifonia na narrativa de Memorias da Emilia (1988[1936]), o
objetivo da presente dissertacdo, apontamos nos proximos paragrafos alguns dados de sua
extensa biografia, retirados das cartas trocadas com seu amigo, Godofredo Rangel (1884-1951).

Monteiro Lobato foi, antes de qualquer outro atributo, um visionario, que lutou,
modificou a maneira de pensar e fazer literatura para criangas. O efeito das narrativas lobatianas
é tdo intenso que até hoje enchem de saudosismo e sonhos as nossas mais doces lembrancas e
continuam povoando a cabecga de milhares de criancas. N&o s6. A obra infantil de Lobato tem
sido alvo de continuos, numerosos e importantes estudos, com as mais diferentes abordagens.
E, a0 mesmo tempo em que € amado por seus assiduos leitores, é criticado e até mesmo
censurado por uma parcela da sociedade, devido aos seus pontos de vista polémicos, em razéo,
muitas vezes, do proprio contexto historico em que as obras foram escritas, como a “causa do
petroleo” ou a sua posi¢ao diante do Modernismo, no rumoroso episoddio em relagdo a exposicao
da pintora Anita Malfatti.

Mas, mesmo tendo suas desavencas com O movimento modernista, ou, mais
precisamente, com alguns de seus membros, o certo é que, com seu espirito fortemente
nacionalista e seus questionamentos contundentes em relacdo a um Brasil ainda arcaico na
economia e em termos socioculturais, devido ao atrelamento as influéncias europeias, ele, na
verdade, tinha sido um precursor do movimento, no sentido que Alfredo Bosi (1997, p. 306)
atribui a expressdo Pré-Modernismo: “Creio que se pode chamar pré-modernista (no sentido de
premonicdo dos temas vivos em 22) tudo o que, nas primeiras decadas do século, problematiza
a nossa realidade social e cultural”. E, como ressalta Nelson Werneck Sodré (1990, p. 87), em
seu livro A luta pela cultura, “o trago mais importante da carreira de Monteiro Lobato foi,

certamente, a fusdo dela com o seu tempo e o0 seu meio”.
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O tempo passou e Monteiro Lobato continua a causar polémica. Feitos e desfeitos alguns
mal-entendidos, suas personagens permanecem imortais diante dos olhos de quem & suas
historias repletas de encantamento, senso critico e humor.

Dotado de uma personalidade forte, Lobato defendeu a causa do nacionalismo
brasileiro, o que resultava em obras repletas de sua visdo nacionalista e critica a realidade da
época. Escritor, editor, militante do progresso na campanha propagandista do petréleo, sofreu
com a ditadura da era Vargas, quando foi detido em 1941, por “alfinetar” a ditadura reinante.
No entanto, apesar das polémicas, Lobato € um verdadeiro guia para a literatura infantil, pois
suas narrativas ndo s6 encantam os leitores como também instruem e incentivam a tomada de
conhecimento de outras narrativas da literatura mundial.

O Sitio do Picapau Amarelo € o retrato do Brasil que, metaforicamente, Lobato criou
para expressar, através da voz das suas personagens, o que a ditadura ndo permitia ser revelado
diretamente pela voz autoral sobre a realidade da sociedade brasileira. No Dicionario Critico
da Literatura Infantil/Juvenil Brasileira, Nelly Novaes Coelho (1983) realiza esta reflex@o

acerca das polémicas atribuidas ao autor no contexto histrico que suas obras representaram:

Frente a realidade brasileira, Lobato foi um batalhador. Nascendo no ocaso do
Império, conheceu todas as mutagdes que fizeram o Brasil de hoje: a Aboli¢do
da Escravatura; a implantacdo da Republica; a eclosdo do Modernismo; o fim
da Republica Velha; a Revolucéo de 30 e o advento da Era Getuliana; assistiu
a queda do Estado Novo, em 1945, e a redemocratizacdo do pais, com 0
General Dutra, em 46. Foi contemporaneo da Guerra Mundial — 39/45; assistiu
a exploséo da Bomba Atémica em Nagasaki e Hiroshima e ao inicio da Guerra
Fria [...]. A producdo e acdo de Lobato demonstram as tensdes contraditorias
que mediam em seu espirito. [..]. Dai, muitas das acusacbes de
“preconceituoso” que lhe foram feitas (e continuam...) [...]. De qualquer
forma, algo é indiscutivel: a obra lobatiana (infantil ou adulta) ndo pode ser
desvinculada do momento em que foi construida, sob pena de ser truncada em
sua verdadeira significagdo. Nela estdo patentes as ambiguidades e paradoxos
que marcaram a realidade brasileira, na primeira metade do século (COELHO,
1983, p. 719-720).

Além das polémicas que envolveram o autor, Lobato foi um empenhado tradutor e
adaptador, e, ao longo dessa atividade, ele trouxe ao conhecimento dos pequenos leitores varias
obras do cénone literario ocidental, tais como Alice no Pais das Maravilhas, de Lewis Carroll,
Contos de Andersen, de Hans C. Andersen, Contos de Grimm, dos Irm&os Grimm, Dom
Quixote, de Cervantes, Mowgli, 0 menino lobo, de Rudyard Kipling, Pinocchio, de Carlo
Collodi, Robinson Crusoe, de Daniel Defoe, entre outras. Em carta datada de 11 de janeiro de
1925, Lobato (19644, p. 275) confessa uma de suas preocupacdes com relacéo as traducdes para

as criancas brasileiras, ja com acentuadissimo carater nacionalista: “Estou a examinar os contos
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de Grimm dados pelo Garnier. Pobres criancas brasileiras! Que traducdes galegais! Temos de
refazer isso — abrasileirar a linguagem”. Certamente, 0 contato com essas obras influenciou
bastante a sua propria producao, o que criou em sua narrativa um dialogo do mundo picapauense
com outras obras literarias, sugerindo-lhe ideias, temas nacionais, bem como provocando suas
controvérsias, como fez, por exemplo, com as Fébulas de La Fontaine, em que as personagens

“palpitam” e chegam até a modificar o andamento e moral de algumas delas.

Monteiro Lobato [...] atualizou personagens (como as do conto de fadas
tradicional), cenérios (ao situar a acdo e poténcias emergentes, como 0s
Estados Unidos), temas (como a Segunda Guerra, assunto de A Chave do
Tamanho), idéias (as de desenvolvimento industrial e emancipacao
econdmica), tanto quanto pode, além de incorporar a seu universo imaginario
0 que considerava de mais avancado, como a tecnologia, 0 cinema, a histéria
em quadrinhos e o radio (ZILBERMAN; LAJOLO, 1986, p. 63).

As vozes do “projeto nacionalista” de Lobato como jornalista, editor, escritor, polemista
e empresario se expandiram em varios campos: educacdo, salde publica, cultura popular,
linguagem, meio ambiente, reforma agraria, a questdo do ferro e do petrdleo, todos esses
campos véo refletir na sua narrativa por diferentes vozes sociais (discursos de outrem). A
criacdo do Sitio do Picapau Amarelo foi um meio que Lobato encontrou para escrever as
criancas; segundo ele, era 0 meio de escrever para o futuro do Brasil, pois de escrever para
adultos ele ja estava cansado, por ser incompreendido e repreendido. No livro Furacéo na
Botocundia, fruto de pesquisas do arquivo familiar de Monteiro Lobato e na biografia escrita
por Edgard Cavalheiro, os autores, Carmen Lucia de Azevedo, Marcia Camargos e Vladmir
Sacchetta (2000, p. 173) destacam: “Assim, deduzindo que, ao influir na formagdo da crianga,
contribuiria para construir o Brasil do futuro, ele resolve dedicar-se definitivamente aos livros
infantis”.

Em 1904, Lobato termina sua formacdo académica e inicia uma nova fase em sua vida
e na vida de seu amigo, Godofredo Rangel, que, além de juiz de direito, foi romancista, contista,
tradutor, e se tornara seu correspondente por mais de quatro décadas. Em carta datada de 15 de
novembro de 1904, Lobato (1964a, p. 80) indaga ao amigo: “Em que estado voltaremos,
Rangel, dessa nossa aventura de arte pelos mares da vida em fora? [...] Estamos mocos e dentro
da barca. Vamos partir”.

Depois da experiéncia na cidade grande, tendo cursado Direito e ja& formado, Lobato
volta para Taubaté, e, em meio a esse caminho, veio a ser promotor em Areias. Em seguida, seu
avo falece, deixando a ele e a suas duas irméds a Fazenda Sao José do Buquira, encravada na

Serra da Mantiqueira. Agora, Lobato experimentard com sua vivéncia no mundo rural, o contato
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direto e intenso com os caboclos, seus causos, crendices, costumes, linguajar, bem como com
a flora e a fauna regional, antes de estender amplamente o seu circulo de interesses para a
realidade nacional. Ja casado com Purezinha e com uma filha, em 1908, Lobato muda-se para
as terras herdadas, realizando o antigo sonho de se tornar fazendeiro, confessando ao amigo
algo que vai refletir e muito na cria¢do do Sitio do Picapau Amarelo: “[...] creio que realizarei
0 meu sonho: ser fazendeiro. [...] — vai morrer o Lobato das cartas. E nascera um que fale em
milho e porcos, e te dé receita para acabar com o piolho das galinhas” (LOBATO, 1964a, p.
61). Embora ocupado com a administracdo das terras, na lida com empregados e no cuidado
com a plantagéo e o gado, atividades que aparentemente o mantinham distante do universo de
escritor, estas se tornaram fonte concreta de inspiragdo literaria, como ele relata para Rangel,
em carta de 20 de outubro de 1914:

Quantos elementos ca na roga encontro para uma arte nova! Quantos fildes!
E muito naturalmente eu gesto coisas, ou deixo gue se gestem dentro de
mim num processo inconsciente, que é o melhor: gesto uma obra literaria,
Rangel, que, realizada, seré algo nuevo [sic] neste pais vitima de uma coisa:
entre os olhos dos brasileiros cultos e as coisas da terra hd um maldito
prisma que desnatura as realidades. E ha o francés, o maldito
macaqueamento do francés (LOBATO, 1964a, p. 362, grifo do autor).

Jé se pode entrever, por estas e outras expressdes de Lobato nessa época, 0 nascedouro
de uma preocupacdo regionalista, forma peculiar de nacionalismo, marcada por um realismo
que surge da observacdo direta da natureza e dos fatos, e que, mais tarde, refletiu no modo
lobatiano de narrar, possibilitando ao leitor o reconhecimento de inimeras vozes que permeiam
0 discurso do narrador e das personagens, o que permite a discussdo de diversos assuntos

polémicos.

2.1 A BARCA DE GLEYRE: REVELACOES EPISTOLARES A RANGEL

E assim, Rangel, foi se criando, por sucessivas
agregacdes, a moda dos polipeiros, um mundinho no
qual milhares de criancas vivem.

Monteiro Lobato, A barca de Gleyre

As cartas trocadas por Monteiro Lobato e Godofredo Rangel retratam o pensamento do

autor acerca da realidade em que vivia. Nas cartas escritas ao amigo, tem-se o registro de seu



38

pensamento, de suas inquietudes e indagagdes na época, as quais podem ser vistas refletidas em
seus livros. A reunido epistolar resultou em dois tomos de sua obra adulta A Barca de Gleyre!*.

Em carta a Godofredo Rangel, de 1° de fevereiro de 1943, Lobato (1964b, p. 341) tece
comentarios sobre a criacdo de suas personagens, que, segundo ele, “foram nascendo ao sabor
do acaso ¢ sem intengdes”. A independéncia da boneca Emilia, por exemplo, ¢ acentuada e

salientada por ele:

Muito interessante 0 que se passou com meus livros para criangas. Os
personagens foram nascendo ao sabor do acaso e sem intencdes. Emilia
comegou uma feia boneca de pano, dessas que nas quitandas do interior
custavam 200 réis. Mas rapidamente evoluiu, e evoluiu cabritamente —
cabritinho novo — aos pinotes. Teoria biologica das mutagdes. E foi adquirindo
uma tal independéncia que, ndo sei em que livro, quando lhe perguntam: “Mas
que vocé ¢, afinal de contas, Emilia?” ela respondeu de queixinho empinado:
“Sou a Independéncia ou Morte!” E €. Tdo independente que nem eu, seu pai,
consigo domina-la. Quando escrevo um desses livros, ela me entra nos dois
dedos que batem as teclas e diz 0 que quer, ndo o que eu quero. Cada vez mais,
Emilia é o que quer ser, e ndo 0 que eu quero que ela seja. [...] E assim,
independente de qualquer calculo, evoluiu essa Emilia que hoje me governa,
em vez de ser por mim governada. E quem realmente manda 14 no sitio. Emilia
pde e dispde (LOBATO, 1964b, p. 341-343).

Na citagdo acima, “Emilia é o que quer ser, ¢ ndo o que eu quero que ela seja”
(LOBATO, 1964b, p. 342). Entretanto, sem que tivesse nogdo disso no processo criativo da
boneca, 0 autor ndo imaginava o efeito que ela surtiria na vida dos leitores. Em relato a Rangel,
Lobato (1964b) cita uma das cartas recebida de uma de suas leitoras, a qual, entre vérias
confissdes sobre si mesma e as obras lobatianas, acentua a importancia da boneca em sua vida:
“O que voce escreve eu devoro com delicia. Tudo! Livros infantis e ndo infantis. [...] Se alguém
me perguntasse qual a oitava maravilha do mundo, eu diria: a Emilia, ou o Sitio do Picapau
Amarelo, pois tudo se confunde” (LOBATO, 1964b, p. 348-349). Para o autor, Emilia ndo
passaria de uma simples boneca de pano, feia e muda, como cita na carta: “Quando, ao escrever
a historia de Narizinho, [...], me caiu do bico da pena uma boneca de pano muito feia e muda,
bem longe do que eu de supor que iria ser o germe da encantadora Rainha Mab do meu outono”
(LOBATO, 1964b, p. 350).

N&o s6 a génese das personagens € interessante destacar nas cartas. Por meio das
personagens, Lobato confessou algumas de suas vontades, sonhos e sentimentos, como por

exemplo, a voz da boneca Emilia. Ele dizia ndo ser a sua vontade, e sim as vontades da boneca:

14 Nome dado ao fato de Lobato ter se referido ao barco e aos marinheiros do quadro Le Soir, do pintor suico
Charles Gleyre (1806-1874), em carta datada de 15 de novembro de 1904.
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“Emilia esta agora ‘estratosférica’, ndo acredita em pai ou professor, que pertencem ao género
Homo sapiens e ela sorri da sapiéncia do homem. Quer ouvir a historia da America, sabe da
boca de quem? Do Aconcagua, Rangel!” (LOBATO, 1964b, p. 342).

O desejo de Lobato, expressado pela voz de Emilia na carta ao amigo, foi dessa vez
mais especifico e especial. No final da carta, o autor relata que sua esposa, Purezinha, encontra-
se inconformada com a perda do segundo filho homem, Edgard, aos 31 anos, e da ainda nédo
recuperada perda anterior, a do outro filho, Guilherme, aos 24 anos. Por esse motivo, Lobato
quer leva-la, junto das filhas, para umas férias mais que necessarias e entdo desabafa do porqué
da “vontade de Emilia”: “Eu ndo me desespero com mortes porque tenho a morte como um
alvaré de soltura. Solta-nos deste estUpido estado sélido para o gasoso. [...] Mas Purezinha ndo
se conforma. Impossivel maior desespero” (LOBATO, 1964b, p. 345).

As cartas nos mostram que muitos dos fatos da vida do autor “respingam” sobre a
propria obra. No capitulo em que constam as analises polifénicas da narrativa, mostraremos
detalhadamente quais instituicdes as vozes representam, mas para concluir a citacdo no
paragrafo anterior, mencionamos uma passagem de Memorias da Emilia, na qual, com a voz
da boneca, o autor mostra sua relacdo com a morte, o que pode justificar o trecho da carta ao

amigo:

A vida, Senhor Visconde, é um pisca-pisca. A gente nasce, isto €, comeca a
piscar. Quem para de piscar, chegou ao fim, morreu. Piscar ¢ abrir e fechar os
olhos — viver é isso. E um dorme e acorda, dorme e acorda, até que dorme e
ndo acorda mais. E, portanto, um pisca-pisca. [...] A vida das gentes neste
mundo, senhor sabugo, € isso. Um rosario de piscadas. Cada pisco é um dia.
Pisca e mama; pisca e anda; pisca e brinca; pisca e estuda; pisca e ama; pisca
e cria filhos; pisca e geme os reumatismos; por fim pisca pela dltima vez e
morre (LOBATO, 1988, p. 243).

A personalidade da boneca é forte e demonstra autonomia em relacéo a varios assuntos.
Fala sobre a vida, sobre a morte e principalmente sobre as atitudes dos seres humanos frente a
realidade em que vivem. A seguir, uma declaracdo polémica de Emilia, num trecho de

Memorias da Emilia, com relacdo ao sistema capitalista da sociedade:

- Perfeitamente, Visconde! 1sso é que € o importante. Fazer coisas com a mao
dos outros, ganhar dinheiro com o trabalho dos outros, pegar nome e fama
com a cabeca dos outros: isso é que é saber fazer as coisas. Ganhar dinheiro
com o trabalho da gente, ganhar nome e fama com a cabega da gente, é ndo
saber fazer as coisas., eu estou no mundo dos homens h& pouco tempo, mas ja
aprendi a viver. Aprendi o segredo da vida dos homens na terra: a esperteza!
Ser esperto é tudo. O mundo é dos espertos. Se eu tivesse um filhinho, dava-
lhe s6 um conselho: “seja esperto, meu filho!” - E como Ihe explicar o que é
ser esperto? Indagou o Visconde.



40

- Muito simplesmente, respondeu a boneca. Citando o meu exemplo e o seu,
Visconde. Quem ¢ que fez a “Aritmética”? Vocé. Quem ganhou nome e fama?
Eu. Quem é que esté escrevendo as Memorias? Vocé. Quem vai ganhar nome
e fama? Eu...

O visconde achou que aquilo estava certo, mas era um grande desaforo.
(LOBATO, 1988, p. 76).

A declaracao de Emilia liga-se a sentenga em latim, “Homo homini lipus ", que significa
“0 homem ¢ o lobo do homem”, pensamento popularizado pelo filésofo inglés Thomas Hobbes
(1588-1679), que afirma a impossibilidade do homem viver em estado de natureza (todos contra
todos), prevalecendo dessa maneira a lei do mais forte.

Esses e outros registros epistolares que temos para estudos hoje sdo de riquissima
importancia para os estudos ndo s6 sobre a vida, mas também sobre o pensamento lobatiano.
As cartas ajudam a refletir como Lobato articulava seus pensamentos, desejos, sonhos €, para a
nossa analise, podemos voltar essa reflexdo para o quanto essas vozes sociais inserem-se na
narrativa atraves das personagens.

Por meio de alguns trechos das cartas ja é perceptivel o quanto a sociedade reflete na
obra lobatiana, uma vez que suas personagens trazem consigo a perspectiva de variadas vozes
sociais. A partir da teoria da polifonia de Bakhtin, vimos que é um procedimento tipico do
romance polifénico o autor ndo falar pela personagem, ndo a reduzir a seu objeto e sim deixar
que a personagem fale e que use a sua linguagem, seu estilo, sua énfase, pois ndo € ele, o autor,
guem fala, mas o outro que ele reconhece como sujeito de seu proprio discurso e dono de sua
prépria maneira de exprimir-se. Mas de que forma as vozes nas obras de Lobato sdo carregadas?
Qual a consciéncia que cada voz carrega na narrativa?

Como sabemos, no Sitio do Picapau Amarelo ha mdltiplas personagens: Emilia,
Narizinho, Pedrinho, Dona Benta, Tia Nastacia, Visconde de Sabugosa, Rabico, entre outros
personagens que compdem o cendrio do Sitio. Os primos, Pedrinho e Narizinho, cumprem o
papel das criangas que possuem as vozes centrais das aventuras vividas por eles e pelas demais
personagens. A boneca Emilia, Visconde, Rabico, Quindim, a Cuca, entre outros, sdo vozes do
fantastico que entram no mundo das personagens que podemos chamar de ecos da vida real. O
mais interessante nisso tudo é a forma como Lobato articulou essas vozes, inserindo-as no
mesmo contexto, nos mesmos dialogos com uma naturalidade que surpreende a expectativa do
leitor.

As personagens picapauenses ndao se comportam como um auditério que funciona como
mero receptaculo passivo de verdades definitivas. Pelo contrario, elas exercem seu senso

critico, criativo e ladico ao intervirem com suas opinides, comentando, divergindo, aplaudindo,
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trazendo novos dados e fatos, remetendo-se a outras situagdes, propondo alternativas de
comportamentos e de conclusdes — numa evidente riqueza dialdgica e polifénica.

Monteiro Lobato € um sujeito historico e ideoldgico que, de certa forma, € substituido,
na propria narrativa, por diversas vozes sociais, que sdo representadas pela prépria criacdo: as
suas personagens, que funcionam como os “fios” carregados por inimeras outras vozes que se
polemizam entre si e ddo corpo ao tecido polifonico criado pelo autor.

A fala das personagens do Sitio do Picapau Amarelo apresenta varias perspectivas
carregadas por diversas vozes sociais: a voz da instituicdo familiar, a voz da instituicdo escolar,
a voz da Literatura, a voz do discurso religioso, a voz de uma sociedade escravocrata, a voz do
proprio leitor, a voz do colonizador versus colonizado, a voz do narrador, a voz do proprio
autor, entre outras.

As vozes desempenham um papel fundamental para nossa anéalise, pois carregam em si
discursos que embasam a analise polifonica. Mas como a polifonia é encontrada na narrativa
lobatiana? E através da analise de cada personagem que tragamos o caminho percorrido pelas
diversas vozes que mencionamos acima, lembrando que, a seguir, apresentamos de forma
generalizada essas vozes, pois em cada discurso analisado ressoam diferentes vozes em
diferentes momentos da narrativa. Logo, de forma geral, as principais:

- Na voz de Dona Benta ressoam outras vozes equipolentes: a voz da familia, a voz

matriarcal, a cultura erudita, a literatura candnica, o saber dos livros, da linguagem

escrita;

- Tia Nastacia € a voz do folclore, a voz do povo, 0s contos populares, as crendices, a

culinéria do povo brasileiro, a linguagem falada;

- Tio Barnabé, assim como Tia Nastécia, é a representacdo da cultura popular, da

linguagem falada, das crendices, e nele é ainda mais acentuada a caracteristica do

folclore do povo brasileiro e dos seres fantasticos que habitam nossas matas, como a

Cuca, o Saci Pereré, a Mula sem Cabeca, 0 Boi Tat4, entre outros;

- Emilia é a personagem que mais representa a voz autoral, carregando consigo o

discurso mais critico de Lobato e da sociedade, um discurso ora liberal, ora capitalista,

realista a ponto de muitas vezes chocar o leitor com suas mais sinceras definicoes.

- Narizinho representa a voz do encanto, da curiosidade das meninas de sua idade, uma

voz feminina que impera junto com as outras trés vozes femininas da casa: Dona Benta,

Tia Nastacia e a boneca Emilia;
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- Pedrinho é a representacdo também da curiosidade, mas uma curiosidade mais
marcante que a de Narizinho pelo fato dele ser um menino vindo da cidade que busca,
nas férias no sitio de sua avo, as idealizacdes e aventuras dos meninos de sua idade;

- Visconde de Sabugosa € a voz da ciéncia sem sombra de davidas. Ele é a representacéo

cientifica dos livros, das defini¢des dadas em nome da ciéncia e que sempre se opde as

crendices religiosas, por exemplo.

Do ponto de vista organizacional, o texto lobatiano apresenta basicamente uma divisao:
uma pautada no universo magico do Picapau Amarelo e outra no cotidiano de pessoas que
vivem num ambiente rural. A diferenca do que habitualmente se encontra no espaco de um sitio
comum é que, no Sitio do Picapau Amarelo, as personagens do mundo maravilhoso interagem
com as personagens do Sitio, que também nao seguem a ordem natural de uma rotina, digamos
que “normal”.

Com isso, essa divisdo se manifesta principalmente nos discursos que compdem o texto,
ndo soO através de um vocabulario que dialoga com os dois universos, mas também através da
estrutura composicional das diferentes representacdes de vozes que aparecem no interior da voz
de cada personagem e mostram esse aspecto fundamental da linguagem que é seu carater
dialdgico e polifonico. Polifénico, porque o discurso das personagens é carregado de outras
VOzes sociais, 0 que mostra a variedade e a diversidade encontrada no texto lobatiano, como
num espaco onde as vozes se multiplicam e dividem esse espago com outras personagens, sejam

elas da prépria literatura ou de diversas institui¢des sociais.
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3 A ANALISE POLIFONICA EM MEMORIAS DA EMILIA, DE MONTEIRO LOBATO

O termo “polifonia”, sob a perspectiva bakhtiniana, remete a presenca de varias vozes
dentro de um discurso, ou seja, ha mesma narrativa ha diferentes perspectivas de vozes, como
se fossem diversas pessoas falando num unico texto, um coro em harmonia, regido pela voz do
autor. Essas ocorréncias tornam riquissimo o processo de anlise polifénica porque varias vozes
equipolentes surgem e ressurgem dentro da narrativa, representando diversas perspectivas
advindas do nosso contexto social, um dos apontamentos levantados por Bakhtin (2010a): o
contetdo e a forma no romance, ambos unidos discursivamente por meio das esferas sociais,
como um fendmeno pluriestilistico, plurilingue e plurivocal, o que significa encontrar, como ja
mencionado, diversos discursos, (“eu” e “outrem’) atraves das vozes sociais que se articulam e
interagem na narrativa.

Em Memodrias da Emilia, publicado em 1936, Monteiro Lobato (1988) representa o
universo de varias vozes dentro da narrativa, pois cada personagem carrega uma voz social
(discurso de outrem). Temos o discurso indireto livre, uma vez que o texto € escrito em terceira
pessoa e 0 narrador conta a historia, mas as personagens tém voz propria. Nesse sentido, as
falas das personagens apresentam varias perspectivas. A voz do préprio narrador aparece de
trés maneiras: a primeira, com o narrador em 3?2 pessoa, que é tipico da obra de Lobato; a
segunda, na voz de Visconde, que narra 0s acontecimentos no livro de memdarias e; a terceira,
com a propria Emilia, que no final da narrativa assume o papel de escritora.

Com o intuito apenas de organizar o texto, seguimos o desenvolvimento deste trabalho
apresentando as diferentes vozes que analisadas em Memdrias da Emilia, a saber: as vozes da
literatura; da instituicao familiar e da instituicdo escolar; da cultura erudita e da cultura popular;
da igreja; do colonizador versus colonizado e; ainda, da sociedade escravocrata. Ressaltamos,
no entanto, que esta divisao ndo pode limitar a analise a apenas essas vozes, dada a natureza da

polifonia, em que todo o discurso esta permeado de diferentes vozes.

3.1 AVOZ DA LITERATURA EM DONA BENTA, EMILIA E VISCONDE

Iniciemos, entdo, pela discussdo acerca do género memorialistico que é abordado logo
no inicio da narrativa em que as personagens discutem a estrutura de um texto de memoria, que

vem carregado pela voz da Literatura:

- Mas, afinal de contas, bobinha, que é que vocé entende por memérias?
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- Memodrias sdo a histéria da vida da gente, com tudo o que acontece desde 0
dia do nascimento até o dia da morte.

- Nesse caso - cacoou Dona Benta -, uma pessoa sé pode escrever memorias
depois que morre...

- Espere - disse Emilia. - O escrevedor de memdrias vai escrevendo, até sentir
gue o dia da morte vem vindo. Entdo péara; deixa o finalzinho sem acabar.
Morre sossegado.

- E as suas Memodrias véo ser assim?

- Néo, porgue ndo pretendo morrer. Finjo que morro, s6. As Ultimas palavras
tém de ser estas: "E entdo morri...", com reticéncias. Mas é peta. Escrevo isso,
pisco 0 olho e sumo atrés do armério para que Narizinho fique mesmo
pensando que morri. Sera a Unica mentira das minhas Memérias. Tudo mais
verdade pura, da dura — ali na batata, como diz Pedrinho (LOBATO, 1988, p.
7-8).

Nesse fragmento, temos a perspectiva da voz da literatura no discurso de Dona Benta,
pois ela questiona Emilia sobre a estrutura de um texto memorialistico: “Mas, afinal de contas,
bobinha, que é que vocé entende por memorias?”. O narrador confirma isso quando introduz a
fala da avé com a expressao: “cagoou Dona Benta” e, posteriormente, a fala da avé completa o
sentido da anterior: “Nesse caso [...] uma pessoa s6 pode escrever memorias depois que
morre...” (LOBATO, 1988, p. 7-8). O discurso de Emilia também contém a perspectiva da voz
da literatura, com a diferenca de que a boneca traz consigo uma voz literaria que lhe permite
uma liberdade maior para compor o género memoria, ndo sO pelo fato de Emilia ter uma
proposta diferente acerca do que ela entende por memarias, mas por sua propria personalidade
que é forte e marcante dentro da narrativa.

Em Emilia, enxergamos a relacdo de inacabamento das personagens mencionado por
Bakhtin (2010b), pois as vozes que a personagem carrega denotam a inconclusibilidade da
narrativa lobatiana. Emilia ndo traz consigo uma Unica voz, da mesma forma como acontece
com as demais personagens, pois em todas elas ha o dialogismo dimensionado no papel do “eu”
como personagem e o discurso de “outrem”, representando a perspectiva reproduzida pela voz.

Além das vozes tracarem questionamentos sobre o género memorialistico, a voz da
literatura aparece novamente marcada por levantamentos feitos sobre a questdo da verdade,
ligada ao género memorias. Neste momento, Emilia traz a voz critica da necessidade da mentira
que recorre 0 escritor de memdrias, que “nao pode dizer a verdade, porque sendo o leitor fica
vendo que era um homem igual aos outros” (LOBATO, 1988, p. 8). O processo de escrita do
género memorialistico é trazido a tona para debater, justamente, 0 que acontece por tras da
escrita de qualquer género e, por se tratar de memorias, Emilia explicita sua opinido para
reforcar que qualquer pessoa que escreva sobre suas memorias usara do artefato da mentira para

deixar mais sutis algumas passagens da prépria vida.
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- Verdade pura! Nada mais dificil do que a verdade, Emilia.

- Bem sei - disse a boneca. - Bem sei que tudo na vida ndo passa de mentiras,
e sei também que é nas memorias que 0s homens mentem mais. Quem escreve
memorias arruma as coisas de jeito que o leitor fique fazendo uma alta ideia
do escrevedor. Mas para isso ele ndo pode dizer a verdade, porque sendo o
leitor fica vendo que era um homem igual aos outros. Logo, tem de mentir
com muita manha, para dar ideia de que estd falando a verdade pura
(LOBATO, 1988, p. 8).

Nesse ponto, Emilia continua carregando a voz da perspectiva literaria, mas com um
tom bem mais critico que o visto anteriormente, pois ela questiona que qualquer pessoa que
escreva memorias acrescenta ali a sua dosagem de mentira. Dessa forma, percebemos em
Emilia o que Bakhtin (2010a, p. 74-75) salienta na sua teoria, de que “o romance é uma
diversidade social de linguagens organizadas artisticamente, as vezes de linguas e de vozes
individuais”. Existem varias nuances na voz de Emilia, pois € perceptivel que, em poucas
linhas, o autor atribui a ela linguagens diferentes, perspectivas diferentes de vozes. Assim,
unindo-se a essas vozes ja demonstradas, mais adiante, aparece outra voz individual, ao afirmar
que a escritora das proprias memorias ndo seré ela mesma e, sim, Visconde. Assim, Emilia
representa o plurilinguismo social apresentado por Bakhtin (2010a) e as nuances da vozes que
a boneca traz percorrem a sua fala com a perspectiva de diferentes vozes, orquestradas pelo
autor com “todos os seus temas, todo seu mundo objetal, semantico, figurativo e expressivo”
(BAKHTIN, 2010a, p. 74-75).

MEMORIAS DA MARQUESA DE RABICO

- Agora escreva: Capitulo Primeiro.

O Visconde escreveu e ficou a espera do resto.

Emilia, de testinha franzida, ndo sabia como comecgar.

Isso de comecar ndo é facil. Muito mais simples é acabar. Pinga-se um ponto
final e pronto; ou entdo escreve-se um latinzinho: FINIS. Mas comecar é
terrivel. Emilia pensou, pensou, e por fim disse:

- Bote um ponto de interrogacao; ou, antes, bote varios pontos de interrogacao.
Bote seis... (LOBATO, 1988, p. 10).

O inicio da escrita é apresentado com certo grau de dificuldade, o que é comum na
maioria dos escritores. Aqui, em especial, temos Emilia indagando como se articula o processo
de escrita e como ela dara forma ao livro de memarias. A voz por tras de Visconde representa
tambem a perspectiva da literatura, a literatura candnica talvez, pois em seu discurso ha o
conhecimento da estrutura do género memorialistico, indicando como o género memoria é

escrito comumente:
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- E que o comego ¢ dificil, Visconde. Ha tantos caminhos que nio sei qual
escolher. Posso comecar de mil modos. Sua ideia qual é?

- Minha idéia - disse 0 Visconde - é que comece como quase todos os livros
de memorias comegam - contando quem esta escrevendo, quando esse quem
nasceu, em que cidade etc. As aventuras de Robinson Crusoé, por exemplo,
comegam assim: "Nasci no ano de 1632, na cidade de York, filho de gente
arranjada etc".

- Otimo! - exclamou Emilia. - Serve. Escreva: Nasci no ano de... (trés
estrelinhas), na cidade de... (trés estrelinhas), filha de gente desarranjada...

- Por que tanta estrelinha? Seré que quer ocultar a idade?

- N&o. Isso é apenas para atrapalhar os futuros historiadores, gente muito
mexeriqueira (LOBATO, 1988, p. 11).

O discurso do autor aparece implicito nas vozes que cada personagem enuncia e cada
qual direciona para o que Bakhtin (2010a) chama de “plurilinguismo” no romance. O
nascimento de Emilia é narrado pela propria boneca e transcrito por Visconde, que deu as
instruc@es iniciais de como o género memorialistico € escrito, usando como exemplo a histéria
de Robinson Crusoé. A voz que ressoa concepgdes literarias ressurge através de Visconde,

indicando o procedimento que Emilia devera seguir para o0 comeco de suas memorias.

E nasci duma saia velha de Tia Nastéacia. E nasci vazia.

S6 depois de nascida é que ela me encheu de pétalas duma cheirosa flor cor
de ouro que da nos campos e serve para estufar travesseiros.

- Diga logo macela, que todos entendem.

- Bem. Nasci, fui enchida de macela que todos entendem e fiquei no mundo
feito uma boba, de olhos parados, como qualquer boneca. E feia. Dizem que
fui feia que nem uma bruxa. Meus olhos Tia Nastacia os fez de linha preta.
Meus pés eram abertos para fora, como pés de caixeirinho de venda
(LOBATO, 1988, p. 11).

O corte feito na narrativa € introduzido pelo narrador, avisando sobre a aproximacéao de
Quindim, o que da ensejo ao que Emilia ja havia planejado: que Visconde escrevesse as suas

memdrias, rompendo portanto com o “protocolo” do “escrevedor” de memorias:

Nesse ponto um urro veio distrair-lhes a atencdo. Era Quindim, chamando
Emilia para uma prosa.

- Escute, Visconde - disse ela. - Tenho coisas muito importantes a conversar
com Quindim. Fique escrevendo. V& escrevendo. Faga de conta que estou
ditando. Conte as coisas que aconteceram no sitio e ainda nado estdo nos livros.
- A histéria do anjinho de asa quebrada serve? - indagou o Visconde.

- Otimo! Ninguém 14 fora sabe o que aconteceu por aqui com o anjinho que
cacei na Via L&ctea. Conte isso e mais outras coisas. O que quiser. Va
contando, contando.

- Mas assim as Memorias ficam minhas e ndo suas, Emilia.

- N&o se incomode com isso. No fim dou um jeito; faco como na
"Aritmética...".

Disse e saiu correndo (LOBATO, 1988, p. 15-16).
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Os questionamentos criticos de Visconde direcionados a Emilia sdo indicios,
novamente, da voz da literatura nesse trecho. A voz de Visconde representa a voz de um critico
literario talvez, que vem questionar a boneca sobre “o fazer fama” com as maos dos outros.
Pode-se dizer também que se trata de uma critica ao momento literario brasileiro, o entre-lugar

do pré-modernismo. Uma critica ao estilo da Belle Epoque.

- Sabe escrever memdrias, Emilia? - repetiu o Visconde ironicamente. - Entdo
isso de escrever memdrias com a mao e a cabeca dos outros é saber escrever
memorias?

- Perfeitamente, Visconde! 1sso é que € o importante. Fazer coisas com a mao
dos outros, ganhar dinheiro com o trabalho dos outros, pegar nome e fama
com a cabeca dos outros: isso é que é saber fazer as coisas. Ganhar dinheiro
com o trabalho da gente, ganhar nome e fama com a cabega da gente é ndo
saber fazer as coisas. Olhe Visconde, eu estou no mundo dos homens ha pouco
tempo, mas ja aprendi a viver. Aprendi o grande segredo da vida dos homens
na terra: a esperteza! Ser esperto é tudo (LOBATO, 1988, p. 76).

A perspectiva da voz do literato aparece em véarios pontos do texto. Neste trecho,
Visconde traz consigo a consciéncia dos escritores apds o processo da escrita:

Nesse ponto das Memédrias o Visconde lembrou-se de que ele também tinha
maos e parou para esfregé-las. Releu o Ultimo capitulo. Gostou. Riu-se,
pensando |4 consigo:

"Sou um danadinho para escrever! Mas por muito que escreva jamais
conquistarei fama de escritor. Emilia ndo deixa. Aquela diaba assina tudo
guanto eu produzo..." (LOBATO, 1988, p. 83).

Os questionamentos de Emilia sobre o processo de escrita de Visconde apresentam a
perspectiva da voz das concepcdes literarias pela voz do leitor, do espectador do texto e,
também, a voz que vem por tras do editor de texto literario, pois a figura da boneca representa
quem faréd a voz que ordena e que aprova a escrita. A voz do narrador Visconde é interrompida
guando o narrador em terceira pessoa narra a rea¢do de Visconde em relacdo a voz de Quindim

que ecoou pelo quarto onde estava:

-Muuuul... - soou um vozeirdo na janela do quarto.

O Visconde voltou-se. Era Quindim. O rinoceronte enfiara o focinho pela
abertura da janela. Emilia, montada no chifre dele, gritou:

- J4 acabou o servico, Visconde?

- Acabei a histéria do anjinho. A criangada inglesa 14 se vai embora, com o
Almirante na frente. Contei a histéria do leite condensado - aquela tremenda
rata que voceé deu...

Emilia escorregou do chifre do rinoceronte e entrou pela janela. Foi examinar
a obra do Visconde. Fé-lo ler a Gltima parte escrita. Deu a sua aprovagao.

- Esta bem. Falta agora aquele caso do Peninha - disse ela (LOBATO, 1988,
p. 83).
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Ao aproximar-se o final da narrativa, Dona Benta também enuncia concepgdes literarias,
pois indaga Emilia, ndo por Visconde ter feito a maior parte do trabalho de escrita do seu texto,
mas porque a boneca passa a inventar as proprias memorias, ou seja, ela atribuiu ao texto
passagens que ndo ocorreram de verdade, mas que sao fruto de sua imaginacdo, conforme a
propria boneca relata nessa passagem: “- Minhas memorias - explicou Emilia - s&o diferentes
de todas as outras. Eu conto o que houve e o que devia haver” (LOBATO, 1988, p. 100). A
avo questiona nesse momento que o “inventar” nao se enquadra no género memorialistico e,
portanto, o torna um outro género literario: “- Entao é romance, ¢ fantasia...” (LOBATO, 1988,
p. 100). Esse fato, de acordo com os apontamentos de Bakhtin (2010a) se trata de
plurilinguismo, uma vez que cada personagem desempenha um papel e, portanto, sdo vistas
com toda diversidade social de linguagens, linguas e vozes individuais dentro da obra, as quais,
cOmo ja mencionamos, s&o orquestradas por uma Gnica voz: a voz autoral. E essa voz que da
vida ao romance polifénico, fazendo a ponte autor-narrador-personagens-leitor, num anico fio

condutor: o fio das consciéncias plurais, sem a presenca de hierarquia entre elas:

- Mas... - comegou Dona Benta. - N&o estou entendendo nada de nada de nada,
Emilia. Explique-se.

- Séo as minhas Memdrias, Dona Benta.

- Que Memodrias, Emilia?

- As Memorias que o Visconde comecou e eu estou concluindo. Neste
momento estou contando o que se passou comigo em Hollywood, com a
Shirley, o anjinho e o sabugo.

E 0 ensaio de uma fita para a Paramount.

- Emilia! - exclamou Dona Benta. - Vocé quer nos tapear. Em

Memoérias a gente s6 conta a verdade, o que houve, 0 que se passou. Vocé
nunca esteve em Hollywood, nem conhece a Shirley. Como entéo se pbe a
inventar tudo isso?

- Minhas Memodrias - explicou Emilia - sdo diferentes de todas as outras. Eu
conto o que houve e o0 que devia haver.

- Entdo é romance, é fantasia... (LOBATO, 1988, p. 100).

O cansaco chega as maos de Emilia proximo ao final do texto, ordenando que Visconde
continue o trabalho de escrita. Percebe-se essa ordem pelo uso do verbo no imperativo
“Continue as Memorias.” “Vamos, escreva” (LOBATO, 1988, p. 101). O sabugo, sem entender
coisa alguma, percebe que a boneca havia inventado todo aquele capitulo e ela pede que

continue da mesma forma, alegando que também estava inventando:

- Como cansa escrever! Estou com a mdo doendo. O melhor é continuar com
a munheca do Visconde.

Foi a janela. Chamou:

- E hora, Visconde! Venha correndo! O Visconde veio correndo.
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- J& estou com os dedos doidos de tanto escrever - disse ela. - Continue as
Memorias.

- Em que ponto esta?

- Estou com a Shirley e o anjinho em Hollywood, levando Dom Quixote para
a aldeia da Mancha, que pode ser em qualquer parte. Continue.

O Visconde abriu a boca, espantado. Ndo estava entendendo coisa nenhuma.

- Vamos, escreva! - disse ela.

- Como poderei escrever uma historia que ndo sei? Nunca estive em
Hollywood, nem nunca vocé me contou essa passagem.

- E que tem isso, bobo? Eu também ndo estive 14 e estou contando tudo
direitinho. Quem tem miolo ndo se aperta (LOBATO, 1988, p. 101-102).

3.2 AS VOZES DA INSTITUICAO FAMILIAR E DA INSTITUICAO ESCOLAR

A perspectiva da voz da instituicdo familiar ligada a instituicdo escolar, que na
sociologia é denominada “socializa¢do primdria™'®, aparece em varios momentos da narrativa,
trazendo consigo a discussao entre o aprendizado na convivéncia cotidiana e a experiéncia
versus o saber na escola.

Emilia carrega, aqui, a voz dessas duas perspectivas, a familiar e a escolar, pois ao
mesmo tempo em que traz a definicdo de algo que poderiamos ligar a um saber dicionarizado,
percebemos que esse é um conhecimento construido pela boneca no cotidiano, pois usa uma
linguagem familiar, por meio da troca de experiéncias com as demais personagens que compde

0 Seu universo:

- Acho graga nisso de vocé falar em verdade e mentira como se realmente
soubesse 0 que é uma coisa e outra. Até Jesus Cristo ndo teve animo de dizer
0 que era a verdade. Quando Péncio Pilatos lhe perguntou: "Que é a verdade?",
ele, que era Cristo, achou melhor calar-se. N&o deu resposta.

- Pois eu sei! - gritou Emilia. - Verdade é uma espécie de mentira bem pregada,
das que ninguém desconfia. S4 isso.

Dona Benta calou-se, a refletir naquela definicdo (LOBATO, 1988, p. 8).

Parte do conhecimento trazido por Emilia vem das vozes das demais personagens que
compdem o cenario do sitio. Quando a boneca fala “Dizem que fui feia que nem uma bruxa”
(LOBATO, 1988, p. 11), quem disse? E a voz carregada da impressdo das outras personagens
que a acompanha desde a sua criacdo pelas mdos de Tia Nastacia, assim, ha um constante

confrontamento entre as diversas vozes sociais, como também das “intengdes ocultas das

15 “Consiste na interiorizagdo que cada individuo faz desde que nasce e ao longo de toda a sua vida, das normas e
valor da sociedade em que esté inserido e dos seus modelos de comportamento”. Fonte: Blog Estudo da Sociologia.
Disponivel em: http://limonsenhorestudandosociologia.blogspot.com.br/2013/06/0-que-e-socializacao-primaria-
e.html. Acesso em: 05 jan 2015.
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personagens ¢ o didlogo entre culturas como esséncia da literatura” (BEZERRA, 2010, p.

XX11):

Dizem que fui feia que nem uma bruxa. Meus olhos Tia Nastacia os fez de
linha preta. Meus pés eram abertos para fora, como pés de caixeirinho de
venda. Sabe, Visconde, por que eles tém os pés abertos para fora?

- Ha de ser da raca - respondeu o Visconde.

- Raca, nada. E o habito de ficarem desde muito criancas grudados ao balcio
vendendo coisas. Tém de abrir os pés para melhor se encostarem no balcéo, e
acabam ficando com os pés abertos para fora. Eu era assim. Depois fui
melhorando. Hoje piso para dentro (LOBATO, 1988, p. 11).

No decorrer da narrativa, a boneca vem mostrando a perspectiva familiar e escolar por
meio das suas definicdes sobre 0 mundo, sua propria filosofia de vida, aproveitando que Dona
Benta, em alguns momentos, a nomeia uma verdadeira fildsofa, alegando que diz coisas que

aquele que ouve fica com os olhos parados pensando a respeito.

Sei dizer coisas engracadas e até filosoficas. Inda hd pouco Dona Benta
declarou que eu tenho coisas de verdadeiro filsofo. Sabe o que é filosofo,
Visconde?

O Visconde sabia, mas fingiu ndo saber. A boneca explicou:

- E um bicho sujinho, caspento, que diz coisas elevadas que 0s outros julgam
gue entendem e ficam de olho parado, pensando, pensando. Cada vez que digo
uma coisa filosofica, o olho de Dona Benta fica parado e ela pensa, pensa...

- Ficam pensando o qué, Emilia?

- Pensando que entenderam.

O Visconde enrugou a testinha e quedou-se uns instantes de olho parado,
pensando, pensando. Adquela explicacdo era positivamente filoséfica
(LOBATO, 1988, p. 12).

As explicagdes que Emilia encontra para tudo no mundo vém carregadas pela
perspectiva da socializacdo primaria, a qual podemos definir, segundo os socidlogos, Peter

Berger e Thomas Luckmann (1985), em A construcdo social da realidade como sendo a:

[...] ampla e consistente introdugdo de um individuo no mundo objetivo de
uma sociedade ou um setor dela. A socializagdo priméaria é a primeira
socializagdo que o individuo experimenta na infancia e em virtude da qual se
torna membro da sociedade (BERGER; LUCKMANN, 1985, p. 175).

A boneca faz uma mescla do conhecimento construido pelo convivio familiar com o
saber encontrado nas escolas, mesmo sem té-la frequentado. A voz trazida por Emilia, na
narrativa, tem diversas nuances e diversas direcdes. Ela ora traz o saber erudito vindo

geralmente dos livros que Dona Benta Ié para todos — 0s quais representam o saber da escola —
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, ora traz o saber popular que muitas vezes chega até ela pela voz de Tia Nastacia, a qual

representa essa fala popular, conforme veremos mais adiante:

- E como sou filésofa - continuou Emilia - quero que minhas Memorias
comecem com a minha filosofia da vida.

- Cuidado, Marguesa! Mil sabios ja tentaram explicar a vida e se estreparam.
- Pois eu ndo me estreparei. A vida, Senhor Visconde, é um pisca-pisca. A
gente nasce, isto é, comeca a piscar. Quem para de piscar, chegou ao fim,
morreu. Piscar é abrir e fechar os olhos - viver é isso. E um dorme-e-acorda,
dorme-e-acorda, até que dorme e ndo acorda mais. E, portanto, um pisca-pisca.
O Visconde ficou novamente pensativo, de olhos no teto. Emilia riu-se.

- Esta vendo como é filosofica a minha idéia? O Senhor Visconde ja estéa de
olhos parados, erguidos para o forro. Quer dizer que pensa que entendeu... A
vida das gentes neste mundo, senhor sabugo, é isso. Um rosério de piscadas.
Cada pisco é um dia. Pisca e mama; pisca e anda; pisca e brinca; pisca e estuda;
pisca e ama; pisca e cria filhos; pisca e geme os reumatismos; por fim pisca
pela Gltima vez e morre.

- E depois que morre? - perguntou o Visconde.

- Depois que morre vira hipotese. E ou ndo é? O Visconde teve de concordar
que era (LOBATO, 1988, p. 12-13).

A voz trazida por Emilia, das suas teorias sobre a vida, suas ideias e percep¢oes, é
carregada dessa perspectiva da socializacdo priméaria. A voz denota os proprios conceitos sobre
a vida e a morte, como vimos no exemplo do “pisca-pisca”. As defini¢des de Emilia no texto
surgem, também, para explicar ao anjinho conceitos sobre as coisas do mundo e, dessa forma,

trazer a voz da instituicdo familiar e escolar.

-"Arvore - dizia - € uma pessoa que néo fala; que vive sempre de pé no mesmo
ponto; que em vez de bragos tem galhos; que em vez de unhas tem folhas; que
em vez de andar falando da vida alheia e se implicando com a gente (como os
tais astrénomos) déo flores e frutas. Umas dao pitangas vermelhas; outras dao
laranjas doces ou azedas — e € destas que Tia Nastacia faz doces; outras, como
aquela enorme ali (as licbes eram sempre no pomar) ddo umas bolinhas pretas
chamadas jabuticabas. Vamos, repita:

ja-bu-ti-ca-ba..."

O anjinho atrapalhava-se e repetia errado: ja-ti-bu-ca-ba... fazendo Emilia
rolar de rir (LOBATO, 1988, p. 17).

As licbes apresentadas por Emilia sempre vém acompanhadas da perspectiva da
socializacdo primaria, porque a boneca atribui 0s seus conhecimentos sobre 0 mundo, as suas
impressdes sobre a vida partindo da experiéncia adquirida pela sua vivéncia no sitio. Além
dessa perspectiva, podemos notar, na voz representada por Emilia, a perspectiva infantil, o olhar

da crianca sobre as coisas do mundo.

- "Mas por que essas tais arvores nunca saem do mesmo lugar?"
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- "Porque tém raizes - explicava a Emilia. - Raiz é o nome das pernas tortas
que elas enfiam pela terra adentro. Bem que querem andar, as pobres arvores,
mas ndo conseguem. SO saem do lugarzinho em que nascem guando surge o
machado."

- "Que animal é esse?"

- "Machado é o mudador das arvores, muda a forma delas, fazendo que o
tronco e os galhos fiquem curtinhos. Muda-lhes até o nome. Arvore
machadada deixa de ser arvore.

Passa a ser lenha. Lenha. Repita."”

- "E algum deus esse machado t&o poderoso assim?" Emilia ria-se, ria-se...

- "Deus, nada, burrinho! E antes um diabo malvadissimo, mas diabo sem
chifres, sem cauda, sem pés de cabra, sem cabeca, sem bragos, sem nada. S6
tem corte e cabo..." (LOBATO, 1988, p. 17).

Notamos que cada explicacdo vem acompanhada de uma segunda. O anjinho nédo se da
por satisfeito e vai ligando cada nova palavra que aprende com a proxima que lhe define o

significado, o que mostra uma relacéo de encadeamento de conhecimento:

- "Que é cabo?"

- "Cabo é uma perna s0, por onde a gente segura. Faca tem cabo. Garfo tem
cabo. Bule tem cabo (e bico também). Até os paises tém cabo, como aquele
famoso Cabo da Boa Esperanca que Vasco da Gama dobrou; ou aquele Cabo
Roque, da Guerra de Canudos, um que morreu e viveu de novo. Os exércitos
também tém cabos. Tudo tem cabo, até os telegramas. Para mandar um
telegrama daqui a Europa 0s homens usam o cabo submarino."

O anjinho ficava de boca aberta, sem entender coisa nenhuma (LOBATO,
1988, p. 17-18).

A relagdo com a linguagem também é explorada por Emilia. Dessa forma, a boneca
enuncia a perspectiva reflexiva da instituicdo escolar acerca do processo de aquisicdo e
desenvolvimento da linguagem na sociedade, o que nos leva a perceber uma relacdo autor-
personagem na sua complexidade e profundidade, porque Lobato permeia a voz de Emilia de
varias perspectivas, uma vez que, para Bakhtin (2010b), na estrutura do romance polifonico, ha
um dialogo intenso entre as vozes que representam diversas instituicbes — sociais, culturais,
filoséficas — dotadas dos proprios discursos, manifestando seus pontos de vistas e suas
consciéncias acerca da realidade inacabada e em constante evolucdo, assim como é a prépria

linguagem.

- "Oh - disse ela - vocé ndo imagina como é interessante a lingua que falamos
aqui! As palavras da nossa lingua servem para indicar vérias coisas diferentes,
de modo que saem os maiores embrulhos. O tal cabo, por exemplo. Ora é isto,
ora é aquilo. Ha os cabos de faca, de bule, de panela, como eu ja disse, que
s80 as pontas por onde a gente pega nesses objetos. H& os cabos da geografia,
que sdo terras que se projetam mar adentro. H& os cabos do exército, que sdo
soldados. H& os cabos submarinos, que séo uns fios de cobre compridissimos
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por meio dos quais 0s homens passam telegramas dum continente a outro por
dentro dos mares. E hd um tal 'dar cabo' que é destruir qualquer coisa."

- "Mas por que é assim?"

- "Para atrapalhar a gente.

Eu penso que todas as calamidades do mundo vém da lingua. Se 0os homens
ndo falassem, tudo correria muito bem, como entre 0s animais que nao falam.
As formigas e as abelhas, por exemplo. Esses bichinhos vivem na maior ordem
possivel, com suas comidinhas a hora e a tempo — e que comidas! O mel é
uma perfeicao que vocé nem sonha! Exatinho da cor de seus cabelos, mas sem
cachos; em vez de cachos tem favos. E qual o segredo da felicidade desses
animaizinhos? Um s@: ndo falam. No dia em que derem de falar, adeus ordem,
adeus paz, adeus mel!” (LOBATO, 1988, p. 18-19).

Com essa afirmacédo de Emilia sobre o segredo da felicidade dos animais: “Um s6: ndo
falam. No dia em que derem de falar, adeus ordem, adeus paz, adeus mel!” (LOBATO, 1988,
p. 19), mostra novamente a perspectiva de uma voz mais critica que acompanha 0 seu

conhecimento familiar de mundo mesclado ao conhecimento escolar.

Ha& por aqui certo animal ainda mais precioso que o cdo - a vaca. A maior
maravilha de bondade e utilidade que existe no mundo é a vaca. D4 leite para
os filhotes dos homens. Da queijo. D4 manteiga. Além disso da os bezerros,
gue crescem, viram bois e vdo puxar os carros dos homens e 0s arados com
que eles remexem a terra para fazer suas plantacfes. Da a carne com que 0s
homens fazem bifes e picadinhos. D& o couro com que os homens se calgam.
D& o mocotd6 com que as cozinheiras preparam as geléias, um doce
gostosissimo. D& o0s 0ssos com que se fazem botbes e mil coisas (LOBATO,
1988, p. 20).

A ideia que Emilia faz do mundo revela um contato com o universo que as préprias
criancas tém sobre o mundo que as cerca. Sao concepgdes simples e, a0 mesmo tempo, repletas
de encanto que conduzem para um pensamento ndo dicionarizado, um pensamento livre que
foge as regras. Para Bakhtin (2010b), no romance polifonico, as consciéncias das personagens
sdo plurais e assumem independéncia em relacdo a voz autoral. Nos fragmentos destacados do
texto lobatiano, percebemos que as consciéncias representadas pelas personagens também séo
plurais, porque, apesar de orquestradas pela voz do autor, ndo séo simples marionetes suas,
muito pelo contrario, todas tém iniciativa propria no plano da linguagem, e irradiam néo a voz

de consciéncia do autor, mas a voz de multiplas perspectivas sociais.

- H& por aqui uns animais que sdo malvadissimos, umas verdadeiras pestes,
como a tal cobra, que tem veneno nos dentes e o tal tigre, que é estlpido e
crudelissimo. Todos os homens tém tamanho édio as cobras e aos tigres que
ndo podem ver um sé sem o destruir imediatamente. Mas se hum verso um
poeta compara uma mulher a uma cobra, dizendo, por exemplo, que ela tem
movimentos de serpente (serpente é 0 mesmo que cobra), a 'elogiada’ rebola-
se de gosto.

E se um homem compara outro a um tigre, este outro sorri.
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Existiu na Franga um célebre Clemenceau que foi apelidado o Tigre. Pensa
que ele puxou faca? Nada disso. Babava-se todo quando o tratavam de tigre.
Mas fosse alguém tratd-lo de cdo ou vacal... Ah, vinha tiro na certa...
(LOBATO, 1988, p. 20).

Emilia traz aqui também uma voz que salienta um assunto referente as linguas e a
linguagem de modo geral, a partir da qual, acompanhada do pensamento do proprio Lobato, a
boneca traz a perspectiva do saber escolarizado e também da instituigdo familiar, o que reafirma

0 que falamos anteriormente.

- "Todo o mal vem da lingua - afirmava a boneca. - E para piorar a situacéo
existem mil linguas diferentes, cada povo achando que a sua é a certa, a boa,
a bonita.

De modo que a mesma coisa se chama aqui de um jeito, la na Inglaterra de
outro, 14 na Alemanha de outro, 14 na Franca de outro. Uma trapalhada
infernal, anjinho." (LOBATO, 1988, p. 20).

Visconde, enquanto narrador, declara, na escrita das memorias, que Emilia tinha “um
modo desnorteado de pensar”, “asneirinhas” que, para ele, era um meio diferente de ver e
explicar o mundo (LOBATO, 1988, p. 20):

Quem ficava atrapalhado era o anjinho. Emilia tinha um modo desnorteado de
pensar. Assim, por exemplo, as suas célebres "asneirinhas". Muitas vezes ndo
eram asneiras, eram modos diferentes de encarar as coisas, como quando
explicou ao anjinho o caso das frutas do pomar.

- "Frutas sdo bolas que as arvores penduram nos ramos, para regalo dos
passarinhos e das gentes. Dentro ha caldos ou massas de todos 0s gostos. As
magcas usam massas.

As laranjas usam caldo. E as pimentas usam um ardor que queima a lingua da
gente."

- "Entédo tém fogo dentro? Fogo é que queima.”" Emilia ria-se.

- "Ah, anjinho! VVocé vai custar a compreender os segredos da lingua humana.
Este '‘queima’ é outro caso. Queimar € uma arte que s6 o fogo faz, mas quando
uma coisa arde na lingua n6s dizemos que queima."

- "Mas queima mesmo?"

- "N&o queima, mas nos dizemos assim. Um acido que pingamos na pele nds
também dizemos que queima. Uma loja que esta em liquidag@o nos dizemos
gue esta ‘queimando’ as suas mercadorias. No brinquedo do esconde-esconde,
quando o que esta de olhos vendados chega perto do escondido, nés dizemos
que esta 'queimando’." (LOBATO, 1988, p. 20-21).

Aqui também se traca a perspectiva da socializa¢do primaria, pois, a0 mesmo tempo que
um saber é colocado em pauta, na voz que Emilia enuncia, ndo conseguimos enxergar somente
um direcionamento, mas outros deles, “discursos de outrem”, carregados de ideologia, devido

ao contexto histérico em que estdo inseridos, pois para Bakhtin (2009), nenhuma palavra €
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nossa, a Nossa voz sempre traz a perspectiva de outra voz. E o que acontece com a voz de Emilia
e das demais personagens, que agem em conjunto repleta desses discursos.

No fragmento: “Eu ja estive no Pais da Gramatica, onde todos os habitantes sdo palavras.
E um dia hei de contar por miudo como a Gramaética lida com elas consegue dar ordem ao
pensamento” (LOBATO, 1988, p. 21), por exemplo, o produto ideolégico reflete (no sentido
de trazer para a narrativa o discurso vindo de alguma instituigcéo social, nesse caso, a escolar) e
refrata a realidade, visto que, a partir do momento que é trazido para o texto na voz de Emilia,
mediado pelo autor e trazido para a narrativa, o produto ideoldgico e refratado pela voz da
personagem, sem perder a sua esséncia ideoldgica,

As definicdes de Emilia sempre vém acompanhadas de concep¢des de mundo, da
experiéncia do convivio familiar e o anjinho aprendeu sobre as coisas da terra a partir delas. No

fragmento abaixo, nota-se no anjinho um pouco desse conhecimento:

- "Eu também n&o cresgo. Nasci deste tamanho e deste tamanho ficarei
sempre. Sabem que a professora do anjinho sou eu? Eu, sim!...

Tenho-lhe ensinado mil coisas. Pergunte-lhe, por exemplo, o que é flor."
Alice perguntou ao anjinho o que era flor.

- "Flor - respondeu ele - € um sonho colorido e cheiroso, que com as raizes as
plantas tiram do escuro da terra e abrem no ar. Foi como Emilia me ensinou."
Todos se admiraram da poesia daquela definicdo, mas Alice ndo queria ouvir
0 anjinho repisar as coisas ensinadas pela Emilia; queria saber como eram as
coisas la no ceu.

- "Conte-nos como € 4. Deve ser lindo, ndo? Conte a sua vidinha toda..."

O anjinho contou:

- "N&o me lembro quando nasci. Acho que sou filho das nuvens e das estrelas,
porque sempre me achei rodeado de nuvens e estrelas. Meu principal
brinquedo era fazer bolinhos de massa cosmica para joga-los no éter. Esses
bolinhos iam crescendo no espago e viravam novas estrelas..." (LOBATO,
1988, p. 38).

Os questionamentos de Alice sobre as coisas do céu eram, na verdade, 0s
questionamentos de todas as criancas que ali estavam para saber mais sobre o anjinho. As vozes
dessas criangas estdo representadas na voz de Alice. As definicBes das coisas do céu
feitas por Flor das Alturas, 0 nome dado ao anjinho, demonstram a mesma perspectiva que
encontramos na voz de Emilia — a da socializacdo primaria — ja que as defini¢cGes dadas pelo
anjinho néo estdo restritas ao saber dicionarizado. Muito pelo contrario, séo saberes advindos
do convivio familiar, da troca de experiéncias desse hovo mundo.

Nesse sentido, toda essa trama que envolve Alice, o anjinho e Emilia, entre outras
personagens, € plurivocal, sendo a plurivocalidade caracteristica do romance polifénico. O jogo

de vozes no discurso atua quando o sujeito da enunciacdo incorpora em seu discurso outras
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VO0zes, ou seja, tece o discurso por meio de uma trama de varias vozes que ndo a dele, como no
excerto a seguir, no qual temos como interlocutores essas personagens, que divergem de pontos

de vistas e opinides publicas em geral:

N&o existe nada mais lindo que as nuvens, porque ndo param nunca de mudar
de forma e cor. Eu rolava por cima das redondas, como se fossem travesseiros
de sonho. Atirava-me de uma para outra, as vezes de grande altura. Quando
caia, mergulhava até ao meio. Uma gostosura!... (LOBATO, 1988, p. 39).

Os valores atribuidos a Emilia vém das vozes, das perspectivas que a boneca representa
dentro da narrativa. Assim, a voz da boneca representa essa mescla do conhecimento familiar
e o escolar.

No final do livro, Emilia faz algumas consideragdes um tanto “filosoficas” a respeito do
mundo, das pessoas e de si propria. SAo conhecimentos carregados de uma voz independente,
a consciéncia plural, conforme Bakhtin (2010b) atribui ao discurso polifénico. Emilia € dotada

dessa consciéncia porque inumeras vezes a sua voz rebela-se contra a voz do autor:

Antes de pingar o ponto final quero que saibam que é uma grande mentira o
gue anda escrito a respeito do meu coracdo. Dizem todos que ndo tenho
coracgdo. E falso. Tenho, sim, um lindo coracdo — s6 que ndo é de banana.
Coisinhas a toa ndo o impressionam; mas ele déi quando vé uma injustica. DOi
tanto, que estou convencida de que o maior mal deste mundo é a injustica.
Quando vejo certas mées baterem nos filhinhos, meu cora¢do ddi. Quando
vejo trancarem na cadeia um homem inocente, meu coracgao déi. Quando ouvi
Dona Benta contar a historia de Dom Quixote, meu corag¢do doeu varias vezes,
porque agquele homem ficou louco apenas por excesso de bondade. O que ele
queria era fazer o bem para os homens, castigar os maus, defender os
inocentes. Resultado: pau, pau e mais pau no lombo dele. Ninguém levou tanta
pancadaria como o pobre cavaleiro andante — e estou vendo que é isso que
acontece a todos os bons. Ninguém os compreende. Quantos homens ndo
padecem nas cadeias do mundo sé porque quiseram melhorar a sorte da
humanidade? (LOBATO, 1988, p. 107-108).

3.3 CULTURA ERUDITA E CULTURA POPULAR: DONA BENTA E TIA NASTACIA

A voz da cultura erudita comeca a despontar no texto com a chegada do Almirante
Brown. Percebe-se no discurso de Pedrinho algumas expressfes mais formais da lingua para

receber essas visitas:

- "Temos muita honra em receber no sitio de vové as criangas inglesas
comandadas pelo ilustre Almirante Brown. Estamos, entretanto, muito
receosos de que no meio de tanta crianga venham alguns elementos perversos,
que nos queiram fazer mal, raptando o anjinho. Em vista disso resolvemos s
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dar entrada a essas criancas se por acaso 0 Senhor Almirante nos entregar um
refém."”

Aquelas palavras, ditas em tom firme, aborreceram o velho Almirante, que
ndo havia pensado em semelhante hipotese.

- "A sua desconfianca, senhor - disse ele -, nos ofende. Os inglesinhos que
trago sdo todos da mais fina educacdo.” (LOBATO, 1988, p. 28).

As expressdes utilizadas por Pedrinho, como “Temos muita honra em receber no sitio
de vovo as criangas inglesas comandadas pelo ilustre Almirante Brown” (LOBATO, 1988, p.
28), denotam uma linguagem mais formal, que representa o erudito, remete a uma etiqueta
social. Mas, na maioria das vezes, a perspectiva da voz da cultura erudita é representada por
Dona Benta, avo com experiéncia de vida e de leituras que cumpre com a funcdo da detentora
do saber provenientes dos livros.

No fragmento a seguir podemos identificar em sua fala algumas expressdes que

carregam a voz dessa cultura erudita:

Pedrinho explicou rapidamente que era uma garantia contra qualquer
depredacgdo que as criangas fizessem no sitio.

- "Que absurdo, meu filho! - exclamou Dona Benta. - S6 me admiro de o
Almirante ndo ter-se magoado com uma desconfianca dessa ordem. A honra
altissima que nos faz o Rei da Inglaterra é a maior com que poderiamos sonhar,
e se vocé, Pedrinho, mostrou desconfianga, a ponto de obrigar o Almirante
Brown a oferecer-se como refém, bem triste idéia ficara ele fazendo da nossa
hospitalidade..." (LOBATO, 1988, p. 30).

Nota-se que a linguagem de Dona Benta continua nesse viés da cultura erudita, porque
ela cita o discurso de hospitalidade, de polidez que vem dessa perspectiva erudita e depois é
bivocalizado no seu enunciado, assim como vimos em Faraco (2003, p. 82), explicando o
pensamento bakhtiniano: que “nossos enunciados sao sempre discursos citados”, palavras que
perderam as “aspas”, discursos de outrem, “bivocalizadas em nossos enunciados”.

No fragmento a seguir, ja desponta o embate entre duas perspectivas: a erudita,

representada pela voz de Dona Benta, e a popular, representada na voz de Tia Nastacia:

- "Credo! - exclamou a preta. - Esses ingleses tém cada umal... Bem diz Seu
Pedrinho que eles sdo ‘céntrico."

- "Excéntricos, Nastacia - corrigiu Dona Benta. - E a criangada? Como esta se
comportando l&4 no pomar?"

- "Nem sei, Sinha. N&o espiei ainda - nem tenho coragem de espiar. Estou s6
imaginando os 'horrores"..."

O anjo falso. Protesto das criancas inglesas. Aparece Peter Pan. Conversas

com o anjinho verdadeiro (LOBATO, 1988, p. 32).
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Nesse excerto, “Bem diz Seu Pedrinho que eles sdo 'céntrico™ e "Excéntricos, Nastacia
- corrigiu Dona Benta” (LOBATO, 1988, p. 32), a utilizacdo do verbo corrigir mostra o ar de
superioridade que tem Dona Benta em relacdo a Tia Nastacia, haja vista que nenhuma delas
tem a intencao de chegar a uma Unica concluséo, uma vez que o processo polifénico se da por
ser um metodo discursivo do universo aberto em formacao. Percebe-se que Lobato (1988) atua
como o regente desse coro de vozes, estabelecendo uma relacdo dialégica com as personagens,
atribuindo-lhes dentro da narrativa discursos de outrem, o que resulta no que Bakhtin (2010b)
chama de relacéo eu-outro como fenémeno socioldgico.

Emilia reforcara a ideia que se tem da posi¢édo de Dona Benta como detentora do saber

dos livros. A utilizagdo dos verbos ler, ensinar e explicar confirma:

Tenho de dizer umas palavras sobre esta senhora. Dona Benta é uma criatura
boa até ali. S6 isso de me aturar, quanto ndo vale? O que mais gosto nela é o
seu modo de ensinar, de explicar qualquer coisa. Fica tudo claro como agua.
E como sabe coisas, a diaba! De tanto ler aqueles livros I& do quarto, ficou
gue até brincando bate o Visconde em ciéncia (LOBATO, 1988, p. 110).

A perspectiva da voz da cultura popular, representada muitas vezes na voz de Tia
Nastacia, traz a perspectiva do folclore, das crendices, do conhecimento de mundo que vem
junto da fala popular. Alguns ditos populares aparecem no texto dando um grau menos formal
aos dialogos: “Mas nao falo pelos cotovelos, como elas. S6 pela boca” (LOBATO, 1988, p. 12).
A figura de Tia Nastacia, como bem dizia Pedrinho, é a representacdo do povo, tudo o que o

povo diz estd em Tia Nastécia, como pode ser visto neste trecho:

Acontece, porém, que quando uma crianga quer vivamente uma coisa e ndo
consegue da de emagrecer, fica doentinha, cheia de bichas. E as criangas do
mundo inteiro comegaram a ficar doentinhas e lombriguentas de tanto desejo
de virem ao sitio (LOBATO, 1988, p. 24).

Algumas expressdes como “cheia de bichas” e “lombriguentas”, trazem o conhecimento
da boca do povo, a voz popular. E a representacdo de uma perspectiva que esta no cotidiano,
que esta repleta dos saberes que as pessoas adquirem com seus antepassados e que,
posteriormente, passardo para os futuros familiares ou amigos. Este € outro exemplo do que
acabamos de levantar: “Enquanto isso as duas velhas tratavam-lhe da asa quebrada com
ungiientos ¢ emplastros. Emilia ndo gostou daquilo” (LOBATO, 1988, p. 24).

A voz de Tia Nastacia traca exatamente o que Bakhtin (2010b) salienta sobre o discurso:
que este e tecido de uma trama de varias vozes, uma vez que a voz do autor nao sobressai a voz

das personagens. A voz autoral ndo est em posi¢do superior & dos personagens, pois cada qual,
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como mostramos até aqui, traz uma perspectiva, a representacdo de uma voz social, dependendo

da situacéo encontrada no texto.

- "Ela amassa esse p6 com gema de ovo e gordura — continuou o anjinho. -
Enrola os bolinhos entre as palmas brancas de suas maos pretas e os pde em
lata num buraco muito quente chamado forno. Passado algum tempo 0s
bolinhos ficam no ponto - e é sé comer."

- "Que galanteza! - exclamou Alice. - Que amor! Com que graca ele conta
uma simples receita de bolinho!... (LOBATO, 1988, p. 40).

Nesse fragmento, as defini¢cbes sdo do anjinho e ele traz consigo a voz da cultura

popular, pois quando descreve o processo de feitura dos bolinhos de Tia Nastécia, ele descreve

da forma que a vé fazer. Os costumes da quituteira correspondem com exatiddo a sua fala, ou

seja, Tia Nastacia estd sendo transcrita na voz do anjinho, que, por narrar fatos dos costumes

de um povo, também carrega a perspectiva da voz popular:

- "Se 0 anjinho sarar - disse ela -, € bem possivel que voe e fuja daqui, € como
e

- "N&o voa, ndo! - sossegou Tia Nastacia, que tinha muita pratica de criaturas
gue voam -, galinhas, marrecos e patos. - Corto a ponta de uma asa dele e
quero ver." (LOBATO, 1988, p. 24).

No proximo fragmento, temos a voz do narrador acrescendo em Emilia um pouco do

costume popular:

Emilia foi a cozinha pedir a Tia Nastacia que pusesse uma porcao de folhas
de couve no pildo e amassasse tudo muito bem, fazendo uma pasta. Nastacia
perguntou para qué.

- "N4o € da sua conta" - respondeu a diabinha.

Tia Nastacia também suspirou. Mas fez a pasta de couve pedida, com a qual a
boneca encheu uma latinha. Embrulhou-a num jornal e, muito segura de si, foi
ter com Popeye (LOBATO, 1988, p. 59).

O pedido de Emilia vem dos costumes da propria Nastacia. Com certeza, ela ja havia

flagrado essa atuagdo em algum momento na cozinha e pediu que repetisse para cumprir com

seu objetivo, que era enganar Popeye. Como sabemos, para haver polifonia, é necessario que

haja uma multiplicidade de vozes independentes, “cantando” textos variados. E, n0s processos
Y

vistos até aqui, percebemos que cada personagem traz diferentes perspectivas para a narrativa

e com isso, tecendo a narrativa de variadas vozes sociais.

Tia Nastacia, essa € a ignorancia em pessoa. Isto é... ignorante, propriamente,
ndo. Ciéncia e mais coisas dos livros, isso ela ignora completamente. Mas nas
coisas préticas da vida é uma verdadeira sabia. Para um tempero de lombo,
um frango assado, um bolinho, para curar uma cortadura, para remendar meu
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pé quando a macela esté fugindo, para lavar e passar roupa - para as mil coisas
de todos os dias, é uma danada! (LOBATO, 1988, p. 110).

Notamos que, nessa fala de Emilia, temos o panorama da voz que Tia Nastacia
representa dentro da narrativa. Quando a boneca diz, “Ciéncia e mais coisas dos livros, isso ela
ignora completamente. Mas nas coisas praticas da vida é uma verdadeira sabia” (LOBATO,
1988, p. 110), temos a definicdo exata do que a voz dela representa: a sabedoria popular, o
povo, o folclore, as coisas praticas do dia a dia, as crendices, o conhecimento adquirido pela

experiéncia: “para as mil coisas de todos os dias, ¢ uma danada!” (LOBATO, 1988, p. 110).

3.4 AVOZ DA IGREJA

A perspectiva da voz da Igreja, representada pela voz de Emilia ndo se trata de um
discurso religioso propriamente dito. A igreja é representada por serem mencionados alguns
exemplos em relagdo a figura de Jesus Cristo, exemplos esses que exercem um carater mais
critico: “Até Jesus Cristo ndo teve animo de dizer o que era a verdade. Quando Péncio Pilatos
lhe perguntou: ‘Que é a verdade?’, ele, que era Cristo, achou melhor calar-se. N&o deu resposta”
(LOBATO, 1988, p. 8).

O proximo fragmento é de cunho mais forte, em relacdo ao discurso religioso de que
Jesus é o salvador da humanidade. A perspectiva da voz trazida aqui é dotada de consciéncias
independentes que circulam e interagem num dialogo infinito, como afirma Faraco (2003) em
relacdo ao conceito de polifonia bakhtiniano. Um dialogo infinito porque ndo se busca uma
resposta definitiva. Muito pelo contrario, sdo levantamentos feitos por Emilia mas que séo
direcionados pela voz social que questiona a instituicdo religiosa e, até mesmo, a biblia, pois
guando a boneca menciona a historia, na verdade esta mencionando uma passagem biblica. Ndo

s6 mencionando, mas expondo os acontecimentos de forma critica.

Aquele Jesus Cristo que Dona Benta tem no oratdrio, pregado numa cruz, foi
um. Os homens do seu tempo que sO cuidavam de si, esses viveram ricos e
felizes.
Mas Cristo quis salvar a humanidade e que aconteceu? N&o salvou coisa
nenhuma e teve de agiientar o maior dos martirios (LOBATO, 1988, p. 108).
Com isso, percebemos nitidamente o que ja& mencionamos na parte tedrica, de que a
polifonia n&o é, na perspectiva bakhtiniana, um universo de muitas vozes, mas um universo em
que todas as vozes sdo equipolentes. Isso significa que cada personagem dentro da narrativa

traz a perspectiva de consciéncias autbnomas somadas as vozes plenivalentes que participam
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desse grande dialogo proposto por Lobato (1988), sem hierarquia, igualmente representando as

vOzes sociais, mas sem se objetificarem ou perderem seu ser.

3.5 0 DISCURSO DO COLONIZADO E DO COLONIZADOR

A perspectiva de voz do colonizado versus do colonizador, representado pelas vozes das
personagens do Sitio e as personagens vindas de Londres, no navio conduzido pelo Almirante
Brown, sdo as proximas a serem abordadas na presente analise. Dentre elas, destacamos, ndo
sO as criangas britanicas, como as personagens da literatura britanica: Peter Pan, de James
Matthew Barrie e; Alice, de Lewis Carroll. Curiosamente, junto deles aparece Popeye — criacéo
do estadunidense Elzie Crisler Segar —, quem vencera a batalha contra Capitdo Gancho e os
demais soldados que comp&em a frota do navio inglés. Seria ai um resquicio do encantamento
de Lobato pelos Estados Unidos?

A chegada das criancas inglesas ao sitio, acompanhadas do Almirante Brown, é motivo
de desconfianca por parte de Pedrinho, Narizinho e Emilia. Tanto foi assim que Emilia teve a
ideia de fantasiar Visconde de anjinho porgue o0s trés temiam um sequestro relampago por parte
da frota infantil inglesa. Como se tratam de vozes de lugares distantes, da literatura inglesa e
dos desenhos animados, que sdo, portanto, vozes do passado que se misturam a do presente, ha
ai 0 que Bakhtin (2010b) chama de “grande didlogo do romance"”, o que corresponde as
consciéncias plurais, a liberdade e independéncia que o autor, consciéncia das consciéncias, o

regente do coro de vozes, da as personagens.

- "Temos muita honra em receber no sitio de vové as criangas inglesas
comandadas pelo ilustre Almirante Brown. Estamos, entretanto, muito
receosos de que no meio de tanta crianga venham alguns elementos perversos,
que nos queiram fazer mal, raptando o anjinho. Em vista disso resolvemos s
dar entrada a essas criangas se por acaso 0 Senhor Almirante nos entregar um
refém."

Aquelas palavras, ditas em tom firme, aborreceram o velho Almirante, que
ndo havia pensado em semelhante hipétese.

- "A sua desconfianga, senhor - disse ele -, nos ofende. Os inglesinhos que
trago séo todos da mais fina educacéo."

- "Sei disso - tornou Pedrinho. - Mas como pode o Senhor Almirante provar
gue entre eles ndo se acha oculto algum malfeitor? Eis por que resolvemos
exigir um refém, sem que isso queira significar a menor ofensa ao Rei da
Inglaterra, nem a VVossa Honra, nem a toda esta criancada."

O Almirante pensou por uns instantes e disse:

- "Muito bem. Compreendo tudo e aceito as condi¢des propostas. Eu mesmo
oferego-me. Ficarei na sala, conversando com a sua excelentissima avo,
enquanto o meu bandinho de criancas se diverte no pomar."
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- "Perfeitamente, Senhor Almirante - disse Pedrinho. - Estd aceita a sua
proposta. Vou abrir a porteira." (LOBATO, 1988, p. 28-29).

As opiniGes comecam a divergir em relacdo a valores e as diferencas culturais trazidas
pelas criancas inglesas. A rebeldia das personagens, como Bakhtin (2010b) analisou em relacéo
aos herdis de Dostoiévski que se rebelam contra o autor e estdo colocados na obra dotados
espirito livre, desafiador e questionador, também s&o vistas na narrativa lobatiana, pois a partir
do momento em que o autor cria a personagem, na linha dos conceitos bakhtinianos, ja ndo
pode mais comandar suas acOes. Elas, entdo, serdo dotadas de espirito livre e consciéncias

plurais.

"Que anjo feio!, e a barulhada comegou. "N&o valia a pena virmos de tdo
longe para vermos isso", gritou outra. E terceira: "Em qualquer casa de
brinquedos em Londres temos coisa melhor". E quarta: "Parece anjo de pau...
Nem se mexe".

Narizinho me fez sinal, a mim, Visconde, para que me mexesse e fiz uns
movimentos muito desajeitados.

- "Qué? - berrou de repente uma menina. - Anjo de cartola? Onde ja se viu
iss0?"

De fato. Na pressa da arrumagao 0s meninos esqueceram-se de tirar da minha
cabeca a célebre cartolinha, de modo que I4 estava o anjo de cartola na cabeca,
muito branca, porque também fora polvilhada de farinha de trigo.

Emilia salvou a situacéo. Trepando no caixaozinho, pediu siléncio e disse:

- "Vou explicar o motivo da cartola. Dona Benta nos contou que a cartola é
uma invencdo inglesa; dai a nossa idéia de botar uma cartolinha na cabeca dele
como homenagem as criangas inglesas que o vinham visitar."

Os inglesinhos entreolharam-se. A explicagdo era boa. Mas continuaram a
estranhar o anjo.

- "Os que conheco dos livros de figura - disse um - sdo muito mais bonitos.
Sédo gordinhos. Esse é magro como bacalhau."

Emilia explicou:

- "E que andou doente. O pobrezinho quebrou a asa num tombo que deu |4 nas
estrelas. Esta sarando; logo fica tdo gorducho como antes. Ndo notam que esta
com a asa esquerda caida? Quebrou-a bem no encontro. Tia Nastécia ja botou
cola-tudo."”

- "Mas a cara dele ndo é de anjo - observou outra crianca. - Parece cara feita
com faca. Verdadeira cara de pau..."

- "E da doenca - insistiu Emilia. - Vocés que n&o tém asas ndo imaginam como
guebradura de asa esquerda desfigura um pobre anjo..."

Apesar das belas explicagbes as criangas inglesas continuavam de nariz
torcido. N&o conseguiam engolir aquele anjo tdo feio.

- "Francamente, perdemos a nossa viagem - murmuraram diversas - e 0 melhor
é levarmos de volta os presentes trazidos. Esse anjo ndo merece nenhum, nem
merece que brinquemos com ele. S6 merece um pontape..."

E a vaia comegou.

- "Fora 0 anjo magro!...
- "Morra o anjo feio!..."
- "Lincha o anjo cartoludo!..." (LOBATO, 1988, p. 34-35).
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Quando Peter Pan surge na narrativa, além de ser um personagem que carregara sempre
a voz da literatura inglesa, neste trecho, é também uma das vozes mais fortes e que melhor
representa a voz do colonizador. Isso se deve ao fato de suas caracteristicas como personagem
destemido e aventureiro, e que nao deixaria passar ilesa a histdria do anjinho, uma vez que a

vinda de todas as criancas ao sitio tinha esse motivo.

- "Parem! Nem mais uma palavra! Quem vai agir agora sou eu."

- "Peter Panl." - exclamou Pedrinho, reconhecendo o famoso menino que
jamais quis crescer.

- "Sim, sou Peter Pan, e j& sei de tudo. Esse anjo é falso, é o tal Visconde
disfarcado em anjo. O anjinho verdadeiro esta escondido em qualquer parte."
- "E se for assim?" - gritou Pedrinho assustado.

- "Se for assim - tornou Peter Pan - ou vocés nos mostram 0 anjinho
verdadeiro, ou n6s damos uma busca em regra neste sitio até o descobrirmos."
Pedrinho encheu-se de coragem e disse com voz firme:

- "N0s estamos em nossa casa e saberemos defendé-la contra tudo e contra
todos. Medo ndo temos - de nada! Quem manda aqui no sitio sou eu - depois
de vovo. Por bem a coisa vai, Senhor Pan, mas por mal a coisa ndo vai, nao!
Nem a pau! Nem a tiro de revolver! Lembre-se que o Almirante Brown esta
como refém Ia na sala de vovd. A vida daquele velho nos foi confiada em
garantia do bom comportamento de vocés..." Peter Pan caiu em si. Além disso,
nado queria brigar; queria apenas ver o anjinho verdadeiro; de modo que perdeu
a empéfia e disse conciliatoriamente:

- "Reconheco que est4 em sua casa, Pedrinho, mas vocé ha de admitir que é
uma verdadeira judiacdo nos receberem deste modo. Fizemos uma viagem
longuissima, por ordem do Rei, para visitar 0 anjinho, e ao chegarmos vocés
nos impingem um macaco de sabugo! Ora, é preciso concordar que isso é um
pouco meio muito..."

- "Macaco de sabugo dobre a lingua! - gritou Emilia. - O Visconde é um
verdadeiro sabio, estimadissimo de todos daqui, até de Dona Benta. Retire o
macaco!..."

Peter Pan, que ndo queria brigar, retirou 0 macaco e disse, voltando-se para
Pedrinho:

- "Vamos. Responda a minha interpelagdo." Pedrinho confessou tudo.

- "Sim, é verdade. Confesso que o anjo verdadeiro é outro - e esta bem
escondido. Fizemos isso porque sabemos o0 que sdo criancas e tivemos medo
gue nos escangalhassem o anjinho."

- "Muito bem! - exclamou Peter Pan. - Agora que lealmente nos confessou a
maroteira, mostre-nos o anjo real. Nao receie coisa alguma.

Eu me responsabilizo por tudo. Nao deixarei que criangca nenhuma toque
nele."

- "Isso muda o aspecto da questdo - tornou Pedrinho. - J4 que vocé se
responsabiliza, poderei mostrar o anjinho verdadeiro. Mas ninguém ha de
pegar nele! E delicadissimo, um verdadeiro vidro, e assusta-se com qualquer
coisa."

- "Nao tenha medo de nada, Pedrinho. Eu ndo deixarei que as criangas da
Inglaterra quebrem o anjinho." (LOBATO, 1988, p. 35-36).

Em trato com Pedrinho, os meninos chegam a um acordo. 1sso néo significa que uma

voz prevalega sobre a outra. As perspectivas do colonizador e do colonizado entram em conflito



64

até que se chegue a um ponto em que ambas estabelecam uma situacdo de equilibrio, ou seja,
gue nem um nem outro saia perdendo na historia.

Ja a discussédo de Alice e Emilia € um pouco mais intensa, lembrando que se tratam de
duas personagens de personalidade forte e marcante, de passos firmes e decididos, com ideias

destemidas e desafiadoras. Com tantas semelhangas aparentes, o confronto seria inevitavel:

Enquanto os dois discutiam, Emilia se atracava com Alice do Pais das
Maravilhas, que também viera no bando. Alice estava torcendo o nariz a tudo
e achando que aquele sitio ndo parecia digno de um anjinho. - "Uma casa
velha, estas arvores tortas por aqui, aquele leitdo la longe nos espiando - entdo
isto 14 é morada dignha de um anjinho caido do céu? Os anjos querem nuvens
bem redondas. Se o levassemos para Londres, haveriamos de dar-lhe um
palacio de cristal cheio de nuvens de ouro — ouro fofo bem macio."

- "A senhora estd muito enganada - rebateu Emilia. - O anjinho anda muito
satisfeito por aqui. Tem se regalado de brincar. Outro dia me disse que estava
enjoado de nuvens redondas e ndo trocava todas as nuvens do céu por este
pomar."

- "Disse isso por simples delicadeza - volveu Alice. - Os anjos sdo as criaturas
mais delicadas que ha. Mas se vocé entrar bem dentro da idéia dele, vai ver
que esta doidinho por ir conosco para a Inglaterra.”

- "Pois daqui ndo sai, nem que o mundo venha abaixo! - gritou Emilia. - Se
fazem muita questdo de possuir um anjo, podem levar o da pitangueira..."
(LOBATO, 1988, p. 36-37).

Esse didlogo constante e 0 embate entre as personagens demonstram que a narrativa
lobatiana traz outra ideia de Bakhtin (2010c) sobre a polifonia: a a¢ao de “enformar”, no sentido
que o autor “[...] cria, mas v€ sua criagdo apenas no objeto que ele enforma, isto ¢, vé dessa
criacdo apenas o produto em formacdo e ndo o processo psicologicamente determinado”
(BAKHTIN, 2010c, p. 5). Para que consigamos perceber nas personagens esse processo, basta
direcionarmos o olhar para as proprias caracteristicas de cada uma. Elas tém uma evolucéao
psicolégica na narrativa que ndo acompanha o que o autor determina, elas fogem ao plano de
criacdo autoral, porque ndo s6 preenchem a expectativa do autor, como se rebelam contra ele,
como ja pudemos observar em Emilia, nas declaragdes de Lobato nas cartas a Rangel.

As concepcoes de Alice vdo mudando a partir do momento em que ela passa a conviver
e conhecer mais o espaco do Sitio do Picapau Amarelo. Um dos primeiros motivos foi a laranja:

- "Oranges, oranges!" - gritavam em inglés.

O avanco foi tamanho que ndo ficou no pomar uma s6 laranja para remédio. -
"Eu quero de cuia!" - dizia uma. - "Eu quero de gomo!" - dizia outra. Um
amarelo tapete de cascas recobriu o ch&o.

- "Que coisa gostosa - murmurou Alice - chupar laranja-lima ao lado de um
anjinho do céu que conta as coisas de la! Estou mudando de opinido, Emilia.
Estou achando que esse sitio de Dona Benta é ainda mais gostoso que 0 n0sso
Kensington Garden 14 de Londres..." (LOBATO, 1988, p. 41).
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A viséo do colonizador comega a ficar menos resistente em relagéo a do colonizado.
Primeiro, porque ndo ha como ndo gostar da paisagem brasileira que Lobato (1988) descreve
muito bem devido ao seu carater nacionalista. Segundo, porque ao provar desse cotidiano, das
frutas, dos detalhes e da mégica do local, a perspectiva de colonizador, trazida por esses

visitantes, d& espaco ao encanto, a descoberta, as brincadeiras livres de qualquer regra social:

- "E por falar, Almirante, como ha de ser para enchermos tantas barriguinhas?
O mantimento que hé aqui no sitio ndo da para a décima parte."

O velho inglés sorriu.

- "Né&o se incomode, minha senhora. Providenciei sobre tudo. Dentro em
pouco chegardo os meus marinheiros com um grande carregamento de
comedorias. Podera a senhora ter a bondade de levar-me ao pomar? Preciso
ver o0 anjinho. Mas aqui entre n6s: € mesmo um anjinho do céu ou trata-se de
alguma reinagdo dos seus netos, um simples anjo de procisséo?" (LOBATO,
1988, p. 43-44).

O mugido de uma vaca acaba instigando o Almirante a questionar esse som e comparar
com as vacas de criacdo do seu pai. Percebemos ai uma comparacédo feita com o processo de
criacdo de vacas leiteiras e a simples criacdo de uma vaca pelas terras do sitio. Para Dona Benta,
ndo ha um motivo financeiro em relacdo a Mocha. H& somente a intencéo do leite para consumo
proprio ali no sitio. Mas ndo se descarta o interesse da avo por ter uma vaca que desse o dobro
de leite que a Mocha da. A voz do colonizador convence a do colonizado de que ha forma de

melhorar e ampliar certas coisas por ali.

- "Estou achando tudo por aqui muito poético - disse o inglés correndo os
olhos pelas arvores. - Que lindo este imenso tapete amarelo com que a senhora
forrou o pomarl!..."

Dona Benta riu-se. O Almirante tinha a vista ainda mais fraca que a dela, de
modo que tomou o chdo forrado de cascas de laranja por um imenso tapete
amarelo.

Nisto uma vaca mugiu.

- "E a Mocha - explicou Dona Benta -, uma vaca excelente que temos aqui ha
ja muitos anos."

- "Meu pai foi criador de vacas Jérsei - disse 0 Almirante - e eu ainda conservo
algumas da sua criacdo. Quando voltar a Inglaterra hei de mandar para aqui
uma de presente. Leiteiras melhores ndo existem."

- "Pois ficarei imensamente agradecida - respondeu Dona Benta. - A pobre da
Mocha esté bastante velha. Mal d& o leite necessério ao consumo da casa."
(LOBATO, 1988, p. 45-46).

O burro falante também causa espanto no Almirante. A voz do burro representa
elementos méagicos, encantados dentro da narrativa, que outrora ja haviam espantado também a

avo. Hoje em dia, ela se diz ja estar acostumada com esses elementos no sitio.
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Dona Benta gozou o atrapalhamento do inglés.

- "Foi 0 que me sucedeu no comeco, Almirante. Fiquei também atrapalhada,
sem saber o que pensar. Depois fui me acostumando. Hoje acho tdo natural
gue esse burro fale, como acho natural que uma laranjeira produza laranjas.
Todas as tardes chego até aqui para dois dedos de prosa. Além de falante, o
nosso Conselheiro é um puro fildsofo."

- "De que escola?"

- "Um fil6sofo estoico. Costumo ler-lhe trechos das MeditacGes de Marco
Aurélio. Os comentarios que ele faz mereciam ser escritos e publicados."

O Almirante ndo conseguia voltar-se do assombro.

- "Mas... mas, Dona Benta, a senhora ja refletiu que isto é um fenémeno que
contradiz tudo quanto a ciéncia estabeleceu a respeito da fala e da inteligéncia
dos animais?"

- "Refleti, sim. Eu sei o que tenho em casa, Senhor Almirante." Um tropel e
uma algazarra interromperam o dialogo. Pedrinho e Peter Pan vinham
correndo para ali, acompanhados de mais de cem criangas.

- "O burro que fala! O burro que fala! - gritavam todas. - Vamos conversar
com o burro que fala!..." (LOBATO, 1988, p. 46-47).

Essa perspectiva do colonizado frente ao colonizador também pode ser percebida ante

0 encantamento de Tia Nastacia em relacdo a comida:

Tia Nastacia veio espiar. Aquela abundancia encantou-a.

- "Ora gracas! - murmurou a velha preta. - Se ndo chegasse esse reforco, isto
por aqui ficava como fazenda por onde passou huvem de gafanhotos. Nem a
casca das arvores se salvaria... Credo!" (LOBATO, 1988, p. 47).

Tia Nastacia traz consigo aqui a perspectiva do colonizado que se vé muitas vezes
obrigado a receber o colonizador e sofrer por isso. Aqui ela demonstra alivio com relacdo a
ISSO.

Dona Benta, em relacdo a hospitalidade, representa bem esse viés de anfitrida. Como &,
antes de tudo, representante da cultura erudita, a avé traz, aqui, a voz do colonizado, com calma

e tranquilidade para ambientalizar o colonizador.

- "Tome este cafezinho - dizia ela, apresentando-lhe uma xicara. - Nada
melhor do que o café para estimular os nervos e levantar o moral."

Mas o abatimento do Almirante era eno66

rme. Estava a pensar nas suas tremendas responsabilidades. Que conta iria dar
ao rei? Fora escolhido como o homem de mais confianga de Sua Majestade.
Gragas a isso 0s pais de toda aquela criangada lhe entregaram os filhos. Ora,
se acontecesse uma desgraca, se Popeye na sua bebedeira investisse contra as
criancas e as machucasse, que contas daria ele ao rei e aos pais? (LOBATO,
1988, p. 70).

Nesse momento da narrativa, ha uma especie de luta corporal de colonizador versus

colonizado. Para enfrentar Popeye, Pedrinho e Peter Pan unem forcas e vencem o marinheiro



67

embriagado. O narrador do livro de memdrias, Visconde de Sabugosa, relata como tudo

aconteceu:

Ah! Que tourada bonita! Os dois meninos espinafrados cairam de murros em
cima do marinheiro encouvado, como cdes famintos que se langam ao mesmo
0ss0. Foi murro de todas as bandas, de todo jeito e de todos os calibres. Popeye
virou peteca. Um soco de Pedrinho o jogava sobre Peter Pan. Vinha o soco de
Peter Pan que o arremessava sobre Pedrinho. E naquele vaivém ficou Popeye
por dois minutos, enquanto a criancada em redor batia palmas e gritava:

- "Qutro! Outro! Um murro nos queixos agora!..." (LOBATO, 1988, p. 71).

Temos, nessa altura da narrativa, a perspectiva de voz dos colonizadores de duas
maneiras: a primeira, com Peter Pan, que a principio desafia Pedrinho com a histdria do anjinho
e gque, no decorrer da narrativa, junta-se a0 menino para vencer Popeye e, a segunda, com 0
proprio marinheiro, que tem a inteng&o de levar o anjinho para fazer cinema nos Estados Unidos
e, automaticamente, fazer muito dinheiro a custa dele. Por isso, Peter e Pedrinho unem forgas

para venceé-lo.

3.6 A PERSPECTIVA DA SOCIEDADE SEGREGACIONISTA

A voz da sociedade segregacionista € também representada em alguns trechos da
narrativa. Sao passagens de teor mais forte que mostram o registro da voz social no periodo da
escraviddo. Num certo ponto da narrativa Emilia faz elogios ao animal vaca: “T&o maravilha
que em certos paises, como no Egito, a vaca era adorada, virou deusa. Além disso, a vaca é de
uma docilidade infinita” (LOBATO, 1988, p. 20).

Pois muito bem. A vaca é tudo isso que acabo de dizer e ainda muito mais. No
entanto, se vocé comparar a mais suja negra da rua com uma vaca, dizendo:
'Vocé é uma vaca', a negra rompe num escandalo medonho e se estiver armada
de revolver da tiro..."

- "Que coisa interessante!" - exclamou o anjinho, assombrado.

- "E vice-versa - continuou Emilia. " (LOBATO, 1988, p. 20).

A expressdo utilizada por Emilia, “comparar a mais suja negra”, traz consigo a voz da
sociedade escravocrata, num periodo em que a escraviddo era considerada uma pratica
econdmica rentavel e, por isso, tida como aceitavel. Trechos do texto onde surgem
apontamentos dessa espécie jamais devem ser deslocados ou vistos isoladamente e muito menos
desvinculados do seu contexto histérico, como aconteceu recentemente em polémicas e

acusacdes a Monteiro Lobato como racista.
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A questdo de cor e etnia é apontada no préximo fragmento que demonstra também a voz

dessa sociedade escravocrata e eugénica que supervaloriza o eurocentrismo.

Aquilo foi 0 mesmo que erguer a portinhola duma tulha de café bem cheia.
Rolou crianca para dentro do terreiro como rolam gréos de café da tulha
aberta. Lindas todas, de todos os louros possiveis e de um corado de macé ou
péssego. Olhos azuis, pele alvissima. Como sédo lindas as criangas inglesas!
Para transformé-las em anjos bastaria colar nas costas de cada uma das asinhas
(LOBATO, 1988, p. 29).

Passagens da narrativa vao trazendo novamente em Emilia a perspectiva da voz da
sociedade segregacionista. No proximo fragmento, temos o sentimento de culpa pela fuga do

anjinho descarregado em Tia Nastécia.

- "Castigar, nada! - berrou Emilia. - Todas as aves sdo de Deus e no entanto
prendemos canarios e sabias nas gaiolas e comemos pombos assados sem que
Deus se importe.

Pensa que Ele fica o tempo todo prestando atengdo nas aves do quintal do céu?
Tem mais que fazer, boba. Além disso anjo é coisa que ha la por cima aos
milhGes. Um de menos, um de mais, Deus nem percebe. Perdemos o anjinho
por sua culpa s6. Burrona! Negra beicuda! Deus que te marcou, alguma coisa
em ti achou. Quando ele preteja uma criatura é por castigo."

Tia Nastacia rompeu em choro alto - tdo alto que Dona Benta veio ver o que
era.

Emilia explicou:

- "Esta burrona teve medo de cortar a ponta da asa do anjinho. Eu bem que
avisei. Eu vivia insistindo. Hoje mesmo insisti. E ela, com esse beigéo todo:
'N&o tenho coragem... E sacrilégio...". Sacrilégio é esse nariz chato."

- "Emilia! - repreendeu Dona Benta. - Respeite 0s mais velhos! N&o abuse!"
- "Bolas!" - gritou Emilia retirando-se e batendo a porta.

- "Como esta ficando isolente!" - murmurou Dona Benta. (LOBATO, 1988,
p. 80-81).

Expressdes como “Perdemos o anjinho por sua culpa s6. Burrona! Negra beicuda"
(LOBATO, 1988, p. 81) trazem novamente a voz social que tinha a sua forca de trabalho
centrada nos negros africanos nas lavouras e engenhos dos grandes proprietarios. A outra
expressdo, “Deus que te marcou, alguma coisa em ti achou. Quando ele preteja uma criatura é
por castigo” (LOBATO, 1988, p. 81), tem um cunho ainda mais forte que demonstra a diferenca
de cor existente numa época em que se escravizava 0 negro por conveniéncias econémicas para

a burguesia branca.

- E isso mesmo. Sou tudo isso e ainda mais alguma coisa. Pode ficar como
estd. Cada um de nés dois, Visconde, é como Tia Nastacia nos fez. Se somos
assim ou assados, a culpa ndo é nossa - é da negra beiguda.

Cada vez que Emilia falava na negra lembrava-se do anjinho fugido, de modo
que naquele momento esqueceu das Memorias para pensar nele.
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- N&o posso falar nessa negra beicuda sem que o sangue ndo me venha a
cabeca, Visconde! Perdemos Florzinha das Alturas sé por causa de um tal
"sacrilégio™" gque a burrona inventou! Impossivel conformar-me com a perda
do meu anjinho... (LOBATO, 1988, p. 90).

No entanto, a comparacdo que Emilia faz de Tia Nastacia com a jabuticabeira nao é

agressiva, tampouco excludente.

A que eu acho mais interessante € a jabuticabeira. Enorme e com uma copada
bem redondinha em cima. As folhas, muito juntas, ndo deixam atravessar o
menor raio de sol. Quando chega certo més, os seus galhos cobrem-se de
botbezinhos brancos, que védo engrossando e se abrem em pequenas flores.
Depois as flores secam e caem e ficam umas bolotinhas verdes do tamanho de
gréos de chumbo. Esse chumbinho verde vai crescendo até ficar ai do tamanho
de uma noz. Comecam entdo a mudar de cor. Perdem o verde, ficam pretas
como Tia Nastacia (LOBATO, 1988, p. 110).

No fragmento a seguir, temos novamente a voz da sociedade escravocrata em algumas
expressdes e o tom de arrependimento de Emilia quanto aos desaforos ditos a quituteira. Esse
tom é um meio que Monteiro Lobato (1988) insere a narrativa como defesa em relacéo a voz
de Emilia. Os xingamentos que proferiu a Tia Nastacia sdo reflexos de uma sociedade que
escravizava e torturava o negro e tinha como solucdo para os problemas comerciais a escraviddo

africana que, em grande parte, era imposta pela burguesia comercial e pela coroa portuguesa:

Eu vivo brigando com ela e tenho-lhe dito muitos desaforos - mas ndo € de
coracdo. La por dentro gosto ainda mais dela do que dos seus afamados
bolinhos. S6 ndo compreendo por que Deus faz uma criatura tdo boa e
prestimosa nascer preta como carvao. E verdade que as jabuticabas, as amoras,
0S maracujas também sdo pretos. 1sso me leva a crer que a tal cor preta é uma
coisa que s6 desmerece as pessoas aqui neste mundo. L& em cima ndo ha essas
diferencas de cor. Se houvesse, como havia de ser preta a jabuticaba, que para
mim é a rainha das frutas? (LOBATO, 1988, p. 110-111).

As reflexdes de Emilia acerca da cor preta em comparagdo com as frutas mostram uma
voz que, a0 mesmo tempo em que “apedreja”, “acaricia”. A voz que Emilia traz continua sendo
da sociedade segregacionista, mas num tom mais reflexivo. No trecho: “S6 ndo compreendo
por que Deus faz uma criatura tdo boa e prestimosa nascer preta como carvao” (LOBATO,
1988, p. 111), percebe-se o discurso de outrem (sociedade escravocrata) inserido na fala e
personalidade da personagem Emilia.

Por fim, estdo as Ultimas impressdes de Emilia acerca do mundo, das pessoas com quem
convive, representando assim, uma variagdo nas perspectivas de vozes. A boneca finaliza seu

livro de memorias tracando elogios a cada uma das personagens animadas e inanimadas, como
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ela mesma define, do sitio. A voz autoral, ao final da narrativa, encerra 0 pensamento através
das palavras de Emilia, pois como se trata de suas memorias, nada mais justo que ela propria
justifique algumas reacGes mais explosivas apresentadas por ela no transcorrer das historias.
No entanto, isso ndo significa a perspectiva de voz de Monteiro Lobato, pois como seguimos a
teoria da polifonia de Bakhtin (2010c, p. 5), para o autor o “artista nada tem a dizer sobre o
processo de sua criacdo, todo situado no produto criado, restando apenas nos indicar a sua obra;
e de fato, s0 ai iremos procura-lo”.
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CONSIDERACOES FINAIS

Antes de pingar o ponto final quero que saibam que é
uma grande mentira o que anda escrito a respeito do
meu corag&o. Dizem todos que néo tenho coragéo. E
falso. Tenho, sim, um lindo coracdo - s6 que nao € de
banana. Coisinhas a toa ndo o impressionam; mas ele
doi quando vé uma injustica.

Memorias da Emilia

Quando se fala em Monteiro Lobato, ndo faltam estudos sobre sua vida e sua obra, uma
vez que o autor € um campo aberto e produtivo para diversas analises. Sua obra infantil tem
sido alvo de continuos, numerosos e importantes estudos, com as mais diferentes abordagens,
pois o Sitio do Picapau Amarelo € um universo formado por diversas vozes que dialogam dentro
da narrativa.

Observamos o cuidado que Lobato teve ao escrever cada personagem, contextualizando
seus dialogos que refletem o momento social vigente. Como ele proprio dizia: “Escrever é
gravar reacOes psiquicas. O escritor funciona qual antena — e disso vem o valor da literatura.
Por meio dela, fixam-se aspectos da alma dum povo, ou pelo menos instantes da vida desse
povo” (LOBATO, 1957, p. 3). A analise polifonica da obra possibilitou observar o registro da
vida humana, da sociedade, seus costumes, suas lendas, seu folclore, como a histdria esta
presente na narrativa através dessa antena citada pelo escritor. Permitiu, também, a percepc¢éo
do quanto as instituicdes sociais sdo refletidas nas personagens através dos dialogos incessantes
advindos do mundo maravilhoso criado por Lobato.

Com a leitura de Memdrias da Emilia, fonte bastante produtiva para estudos de polifonia
e dialogismo bakhtinianos, no presente trabalho, analisamos as diversas perspectivas de vozes
trazidas do contexto social para a estrutura da narrativa, que atuam em conjunto com outras
vozes, caracterizando-se, desta maneira, como polifénicas.

A partir das analises polifonicas, percebemos que, quando o narrador da obra lobatiana
insere os didlogos do cotidiano, as vozes e suas representacdes sociais, nas falas das
personagens, ele mostra-se como o regente desse grande coro de vozes, assim como propde
Bakhtin (2010b), em sua teoria sobre polifonia.

Assim, no primeiro capitulo, intitulado “Fundamentos da Polifonia em Bakhtin”,
tratamos dos fundamentos tedricos embasados na teoria de Mikhail Bakhtin: os conceitos de
homofonia e polifonia, além de dialogismo, polifonia e o discurso de outrem, adjutério aos

conceitos polifénicos abordados por Faraco (2003).
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No segundo capitulo — “Cartas e vozes lobatianas —, abordamos o posicionamento de
Monteiro Lobato, ndo apenas na composicdo de Memdrias da Emilia, como também sua
posicao frente a realidade brasileira por meio das correspondéncias que manteve com seu amigo
Godofredo Rangel, pois, nas cartas, Lobato teve a possibilidade de singularizar-se, de assumir
a sua posicao autoral.

Por fim, no terceiro capitulo — “A analise polifénica em Memorias da Emilia, de
Monteiro Lobato” —, além do levantamento das diversas vozes sociais que compdem os dialogos
da narrativa (discursos de outrem), procedemos a observacdo da representacdo simbolica que
Lobato insere na voz de cada personagem a conversdo dos dialogos em modelos de vozes
sociais; bem como as conformagdes linguistico-culturais recorrentes na linguagem das
personagens e 0s padrdes culturais que cada voz representou.

Um dos apontamentos de Bakhtin (2010a), assumidos neste trabalho, é o de que o
contetido e a forma no romance, ambos unidos discursivamente por meio das esferas sociais,
sdo um fendmeno pluriestilistico, plurilingue e plurivocal, com diversos discursos, (“eu” e
“outrem”), articulados através das vozes sociais que interagem na narrativa. Na leitura do texto,
percebemos que, quando se trata de polifonia, ndo se pode limitar a analise a somente algumas
das vozes destacadas nesta analise, uma vez que a polifonia se d& quando todo o discurso esta
permeado por diferentes vozes plenivalentes e consciéncias equipolentes.

Dessa maneira, 0s resultados nos permitiram reconhecer o processo polifénico porque
percebemos que varias dessas vozes surgiram e ressurgiram dentro da narrativa, representando
diversas perspectivas advindas do nosso contexto social, a saber: as vozes da literatura; da
instituicdo familiar e da instituicdo escolar; da cultura erudita e da cultura popular; da igreja;
do colonizador versus o colonizado, e ainda, da sociedade escravocrata. Ressaltamos, no
entanto, que esta divisdo ndo limitou a analise a apenas essas vozes, dada a natureza da
polifonia, em que todo o discurso esta permeado de diferentes vozes.

Nesse sentindo, com a realizacdo deste trabalho, podemos contribuir com estudos
futuros voltados para as obras que comp&em o Sitio do Picapau Amarelo, no sentido de mostrar
gue estas obras possibilitam diferentes leituras a partir de um conjunto de inUmeras vozes que
debatem diferentes assuntos, pois, como ja vimos, 0 mundo picapauense, criado por Lobato,
dialoga com a cultura popular brasileira — elementos do folclore, os bichos, a mata, as crencas
e costumes populares —, bem como com questdes politico-sociais e financeiras do pais, numa
linguagem que vai da fala peculiar do caboclo ao linguajar caracteristico do homem da cidade.
E importante ressaltar ainda que estas narrativas polifénicas devem ser levadas as salas de aula,

notadamente, para desconstruir discursos estereotipados, recorrentes nos meios escolares, e
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que, desconhecendo a riqueza discursiva da obra de Lobato, tém apontado tracos racistas em
seus textos, entre outros equivocos.

No recorte tedrico que fizemos da concepcdo de dialogismo e polifonia de Mikhail
Bakhtin, aplicada as vozes das personagens do Sitio do Picapau Amarelo, ndo deixamos de
destacar que todo discurso é dialdgico e a ideologia, a voz social, que cada discurso (de outrem)
carrega é polifénico, uma vez que esse € principio basico da polifonia bakhtiniana. Para
Bakhtin (2010a), ndo ha uma sé palavra que seja a primeira ou a ultima, porque para o contexto
dialdgico ndo ha limites, os didlogos sempre serdo inconclusos, infinitos e inacabaveis.

Com base nesse pensamento, procuramos ressaltar, em nossas analises, a articulacdo
dessas relacdes dialdgicas e polifonicas, bem como o engajamento ideoldgico dessas vozes,
considerando, como ja dissemos, que Lobato constroi sua narrativa a partir de consciéncias
socio-ideoldgicas incorporadas em cada uma das personagens, ja que nenhuma delas absorve
uma unica voz social e, sim, um “balaio” de vozes sociais, com seus encontros e desencontros,
choques e entrechoques.

Ao levar em consideracdo a alta qualidade estética do texto lobatiano, percebe-se que a
analise polifonica ndo se esgota com Memorias da Emilia, dada a riqueza polifénica com que
sdo compostas as narrativas de Monteiro Lobato. O Sitio do Picapau Amarelo é um terreno
fértil para os estudos polifénicos, de maneira que outras perspectivas, vindas de diferentes vozes
sociais, podem ser encontradas na demais narrativas que compdem 0 cenario picapauense, 0
que dinamizaria o processo de leitura das obras de Monteiro Lobato, pois criaria aos leitores
diferentes formas de olhar para a o texto.

Tendo como base a andlise dos resultados, foi possivel identificar que a polifonia, sob o
enfoque que abordamos, é um fator de grande valia dentro do contexto lobatiano, ja que o autor
propicia essa abordagem ao trazer para dentro da obra diversas perspectivas sociais, pois, com
base nesse e em outros fatores ja mencionados, ficou evidente a importancia de que sejam feitos
novos trabalhos que visem investigar a polifonia em outras obras infantis de Monteiro, os quais
podem contribuir ndo s6 para manter viva a meméria do autor, como também direcionar outros

olhares para o Sitio do Picapau Amarelo, raiz da Literatura Infantil Brasileira.
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Suely da Fonseca. | literatura infantojuvenil brasileira e cubana.
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linguagem narrativa.
BECKER, Forgas motrizes de uma contistica pré- UFRGS 2006
Elizamari modernista: o papel da traducéo na obra
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Teatro_ " Sitio Bo Picffau imarels "
réfersonagens:
Dona Benta: Mireile
Tis Nastacia: Handerson
Narizinho:Angelita
Pedrinho: Ivan
Emilia: Patrieia
Viseconde De Sabugdmmi'gobson
Cuca: Juliane
Saci: Eduardo
Tio Barnabé: felipe

Roteiro: =

=

= ——— e — = T —
glF‘Dona Benta sontada na sala enquanto Nar1z1nho chegua e diz: )

Nariz1nho-Vovo Vovo smanham o pedrinho chegua nao e mesmo?

De. Benta-slnkquerlda e amanhanh

QEntra Visconde de Sabugosa com Emlhl;jﬁ

Emllha-Narlzlnho 0 visconde roubou minhas flores,eu ia fazer usma,

surpresa para a vovo.
Visconde- £ mentira, boneca emprestaveh
Vovo~ Parem) com isso ja.

(4 ~ b “ .‘
Narizinho- Emilha, nao €ram para fager isso, essas flores pertenciang

a Pedrlnho.

S

astaula entra na sala para lih@ar as 901sas}
M

Todos saem da sal

Emilha ~ Ai tia Nastacia, estou t80 triste,eu acho que a Narizinho,

nio gosta mais de mim.
NaqtaclawAh o gue ¢ isso minha filha,a Nariwinho adora vocé,que idéia.

¢ essa.
Bmilhe- Ha, deixa pra 1a(e sai da sala)fno outro dia Pedrinha Chegg}
Pedrinho—Ue, ca_dé todo mundo?

De Benta—Meu netlnho,quaﬁﬁv tempo,meu Deus como voed cresceu, ta lindo.

Nerizinho-Pedrinho meu amigao,come vai?tudo bem? eu vou bem.
Pedrinho-Tudo, tudo.

D.Benta~ vou 14 na cozinha falar para tia Nastacia providenciar © auwnogo.
Narizinho-Voce tem que ver os frutos deliciosos que deram no pomar,e

’
tambem 08 ..,
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Pedrinho- Calma Narihho,calma,nos ja vamos ver todas as novidades.

Visconde-0la Pedrinho.

Pedrinho-ViscondeI (se abracam)

Visconde- QUanto tempo!

Pedrinho-Nossa' vocé estd bem maior,hein,

a ’
arar de hein hein hein,e vamos bricar la fora.

o outro lada da floresta a €uca observa gua tem alguem’

deixa eu me esconder...

Cuca-psiu 4w psiu ...fEnilia olha para os 1ado§F fala{)
¥

P ’ ’
Emilia~Tem alguem al?

Juca~-Psiu, pei % oo ilia se ora e fala:) )
Cuca~Psiu,psiu, psi Emilia s apav_ a_ e fa ,))
. 7 Ld -y . . 5
Emilia-Eu nac tenho medo.Seja quem for apareca, pois sou uma boneca muito valen
te,viu. TS e S T J

= T Se - . i ; ’ . \
Cuca-Pois bem,sou eu a"Cuca" Emilia da um grito e desmaia,Cuca da muitas,’ |

R <

d 4 r ’ [ .
Cuca-Ha,Ha,Ha...Boneca medrosa ha,ha,ha...

(Fassado algum tempo emilia acorda) p——
———— — T —

-\__ S— - "' " —_—— - B
Fla olha a Cuca e grita novamente e Cuca grita com ela:

Emilia_cslasse...)

- » -~ aia
Cuca~Conte-me logo seu problema, pode comfiar em mim, nao acredite no que,

Emilia~Onde estou?

Cuca-Pare com isso sua igednorante.

08 outros falam ao meus respeito,

2 T 5t e P Y ™

- ilia sabiam gque nunea ninguem deveria comfiar na €uca,mas ..

Emilia-Hé, a Narizinho nao gosta mais de mim, niguem goéta mais de mim.sé,
chamam minha atencao.

Cuca-Ha boneca nfio deixeim gque ninguem a maltrate assim.

Emilia~- Mas enté@o o gue eu faco®

Cuca~ Se vigue dela ue . KX

Emilia-Sera?

Cuca-Claro fagaa isso

s . z 1 :
Builia-E isso mesmo que ew vou fazer.Vocé me ajuda Cuca?
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e iy

F assim as duas,

Pedrinho-Tia Naétécia sera que a senhora poderia me combtar um pouco soore,
sacl?

Nastac1a-Bem, o ssei 6 mwm negrinho muito arteiro,tem uma perna 56 € .o
Pedrinho- ai tia Na sta01a, isso eu Ja sei.Bu quero gue me contehistorias,

do saci.

= —

Nastacia-Isso queém pode te contar direitinho é o tio Barnabe.E falando nisso,

A ——

.
L para COZ].Z‘%Z&E ' W
o

. . ' ] L4 . 2
Pedrinho-0,Tio Barnabe,conte-me sobre o saci,conte-me logo.

.Egplamda.

e . d s " - =
Ti0 Barnabe-Calma ne. Nen oi voce diz.

olhe ele aé.

Pedrinho esté,

—

Pedrinho-Ah,&,0i.  XVEKAKAEXEREREXEXXAXAX RV —
Tiw Barnabeg Tabao senta aqui que eu te conte... fassim eles conversanm, ?te

2

‘iajlgaggabe ir em Elllla chega..

Bmilia~ Omde esta Narizinho?

' Pedrinhe- Ol ne Emllla. NSe lembrz mais dos amiges?

Eﬂllla—‘HGQ quero nada‘g"e

S e = ﬂ-_,r‘ﬂ’“.——‘r‘:";_q, P

e et
A eirwhw&ﬂimﬁ&..&wm olhar. de.. Wmﬁawww,enm

D.BEnta- O que ¢ isso Fmilik? eu ouvi tudo a czminho.VocR nunca foi assim.

"ara a coz1?n:“ -Tafa:ndoﬁ

Emilia~ AL vovo,ge dexa, me deixa. Y. Benta Vel
D.Benta~ chiii, essa boneca nio ta boa . ‘
Narizinhe- Emilia onde vocl estava? Eu a procurel por tods parte.

‘Emilia— Venha Narizinho, vamos na floresta, eu tenho uma surpresa ﬁﬁﬁi B
pra voel. . ~ _ﬁw_L”,j%5@f;mgg§

% a [ . ~
Narizinhe- Surpreza? Hum... vamos 1a entao.

venha deivece sua espiga de mllha abeba&a.,.\ﬁme

Nestacia- D.Benta,Pedrinho, vamos 1agpara a cozinha organizar a festa de anlfﬂ

T EEST SR T TR TN e A e T

Emilia chega com Nar1z1nho.)

T e o W

23

versario de Emilia... 4

PM1lla- Figue aqul Narizinhe, que eu ga venho com a sSua SHrpreza .

2

Cuca aparec
NARIz1nho ta lembrada de mimy

Cuc

N TiZiﬂhQ-Alzal ail, meu Deusl a_ Cuca Ahhhhh...
Narizinho corre e agarra nos bragos de Em1lléﬁ

B e o S R =
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EBilia~ Bi saia de perto de mim.

5 ] s wno . 5
Narizinho-0 que € isseo gmilia® vames fugir daqui.
Emilia- sinto muito, mas nae vou fugir,vocé vai ficar af eog a Cuca,vocf nz
gosta de mim mesmo... "
Narizirho-Nzo, isso ndo e verdade.Espere eu...‘Cuca tapa a boca dé& Narizinhe"
RS == e ——N T
& & @1113 fage, Cuca a amarra Nariz:L)) - S —

Cuca~ Agora¥X sim, sor vocl e eu ah ah ah...tzuca gal e Em;lla chega novame@
"&0_ sftlo) (edrinho esta na sala")”) = T

Bmilia- & ?edrlnho, a Namzinho tém una surpreza prﬁz voce 14 na floresta.

Pedrinho~ Surprezaf Oba...vamos 14.
m}g dois vio até a florestalh
Emilia~ Pedrinhe figue aqui, eu ja volio. G Cuca aparece.))

Cueca~0iifiii, Pedrinho,quanto tempo nZo? ‘
Pedmnho-\?eee pensa que ey tenho medo de voce"éedrlnho agg}}fa seu estlllnggm

WO _z—-'.» e 2 A s s
<pax'a a cw:a, mas Cuea toma da mao dele e o leva para junto de Narlz:.nho )‘

e

edrinto= Narizinho voce esta af‘} Wes cam_e‘?Quen fez | s_,mu*

St

,nxlmmxxn. BENTA~Nossa Senhora, za escureceu enada do Pedrinho Nar1z1nho,
e Emllia.clsconde en‘cra) ; h
Visconde-VOve, temos que procuré-los.‘ﬁ!io Barnabe che%u

Tio barnabe-0la pessoar, o0 que e que ta havendo ab ¢

Nastdcia- As eriangas que nie chegarsm ‘@inda.

D. Benta-£ e eu 6 muito preocupadas z(}hega 6 Sac:L

SACI-Dona Benta, precise falar com a senhora.

D. Benta- saia 33 daqui,eu nae goste de Saci.

T. Barnabe-£ melhor vocd ouvir o que © Saci tém a dizer.

De Benta~ tudo bem,fala lego gue eu t5 ﬁreecupaaa com meus netos.

Saei- Mas & juste deles gque eu quero falar.

Visconde~EntZoe fala lego criatura.

Saci- A Guca wirou a cabega da Emilia e as duas prendéram sews netos la na fle-
resta... ‘ ‘

D.Benta-Santo Deus,eu nao creio que a Emilia seria capéz;r

-~ L ”~
BSzei~Seria sim.As duas estao la as gargalhadas.
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' ;i .V &
jarnabe-Vamo fagzl arguma coiza.
{ d
isconde- Eu e o sac; vames ate 1a,voecds duas | fiquem ai com o ¢.Barnabe,

@:: eles forM ‘ - : ; !

Sag}~ Vamos ficar aqui abaixados, s¢ espiaﬁéo«‘gff Visconde vai ng frente) ™\
e i a o T e
{Cuca esta la com Emllla. '

Visconde- Solte meus amigos, ja. . ) »

Cuca- Ihh,seu sabugo intrometide, t4 querendo virar pipoca e? An'yah ,ah, ., .
Viseonde-ngo tenho medo de vacl Cuca.E vecé em Emiliayp que vergonha, fazer isse
com seus melhoreg amigos; Que grande amigs vocd &9

Emilia~ Vocés nie ligem mais pra- mim mﬁsmo.

Cuea~ Isso af boneca, vamas acabar com & rags deles.Ah ah ah...

Emilia-Tmmbeém ndo ¢ assim Cuca, éra s¢ prd assustar,

Cuca~ Amarelou agora heim?

Bmilia-Eu gosto muito dos meus BRigex Lmlgos, estou arrependida,solta eles.,
Cuca~4h, ah ah,so para essa _sua cabaca de pano que eu vou entregar o jogo assim,
‘E:Pa pega os dois e os cQIGCa gunto dos outros.

Visconde- Nos tire ﬁaqul..s
Cuca-Cala a boca...
Qifﬂggtra 0 seki grltaqggi)
Saci- Solta eles sua Jacaré fedorenta,
Cuca~0lha quem fala 8 negrinho aleijado.
Saci-~ Posse ter uma perna so, nas sou mais esperto que vocé,
(§uca égéfe atras d975§01, e saci cata um pau do chao e da na cabega_dalgggagb
Saci- Vﬁﬁrgggmae mais esperto,bobonsa,
Saeﬂ solta 08 amlgosi)n
ﬁacl— Vamos agora amarra® a Cuca, e delxa-la aqui por um bom tempo.

les amarram a Cuecas e Vao para o 51t10.)»

{Eﬁgs abragam . Nastacla e D. Benta; ),
Nastaeia-Al,gragas & Deus,vocds estlo bem,

DiBenta~-B vocé Enilla,nao tém nada o dizer a respeito do erro qyge cometeu?
Porque mesme que agente brigus com vocé, ndo quer dizer que nés¥ nio gostamos de
voce.V8 se compreends issh. ..

Emilia~ EstoudiBX¥ExE MUITO envergonhada do qme fiz. Quero que me perdoenm...
&Emilia cheraﬂ

T, Barnabe- Que isso sirva de li¢dZe para todos nés' POis Vimos gue aiag
' - amais de.
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//K;;nos confiar na Cuca.Ela € traigoira. ) ] .4 )
? ol £ g - “-——“ A \
f‘ Cuca grita 1la do outro 1&&0:? N

e i

Cuca— Ei, me?tirem daqui...Socorro.Prometo N&o fazer mais 1sS0...

] es responde
TODOS- Nazo confiamos mais em vocé Cuca.
T,Nastacia— Vamos agora 14 para a»cozlnha,'qqe-o bolo esta nos esperando.
Pedrinho-0ba, aposte que ¢ de chocolate.

. “"""’ .
Emilia-Hg conserteza é de smendoim. .

Narizinho- Nao :ao, E de morange. .

& . = . ‘

Vlseonde— Vambs conferir 1seaﬁ\la deﬁtro, ne...
——- - “M— e M ‘

p todos vio para a cezinha, muito alegres e satiqfeltos, e Cuca grlta de la 3

Cuca-Ei, voces nao vao me delxar aguli mesmo ne? eu tambem QquUETO bola...

eiiii,por favor.
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