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RESUMO

Este trabalho de pesquisa, de natureza glicada, tem como oljetivo investigar a
rececéo de textos poeéticos por leitores pré-adoescentes, com idade entre 11 e 12 anos,
auncs de uma 62 série, de uma escola da rede particular de ensino e Maringa. A
propacsta também procura observar quais aspedos da metoddogia de leitura @m o texto
literé&rio sG0 importantes para promover e incentivar a leitura prazerosa da poesia por

estes alunacs.

Para aingir esses objetivos, opou-se pela mleta de dados a partir da redizagé@®
de uma oficina de leitura de poemas, tendo como parametros as cinco etapas do método
recepcional, criado pa Mariada G. Bordini e VeraT. Aguiar, a partir dos presaupastos

da Estéticada Recepcéo.

A andlise dos dados revelou gue os auncs pré-adolescentes 0 receotivos a
poesia, 0 que pode ser comprovado ra interacd entre texto e leitores, uma vez que
puderam encontrar, nos poemas lidas, aspedos condzentes com as expedativas de sua
faixa déria, como a anocéo, constatada a partir da leitura e de dividades que
exploraram a imaginac® e aproximidade do contelldo dotexto com suas redidades
vivenciais.

Pela andlise dos dados coletados, a pesquisa mostrou gle existem aternativas
metodd dgicas eficientes para auxiliar educadores na tarefa de promover a leitura da
poesia por leitores juvenis. Dessa forma, espera-se que resultados possam iluminar a
prética pedagdgica @m a literatura, espedamente com um género tdo marginalizado

Como a poesia.

PALAV RAS-CHAVE: poesia—letura- ensino



ABSTRACT

The present reseach, which is of applied
nature, has the purpose to investigate how poetic texts are acceted by the 6th grade pre-
adolescent students, 11-12 yeas of age, from a private schod of Maringd We dso
intended to verify which aspeds of the reading methodology are important to promote

and motivate these students to a pleasant poetry reading.
To reach these objectives we opted for a data collecting starting from a
workshop of poem reading, having as a parameter the five stages of the method of

reception, created by Maria da G. Bordini and Vera T. Aguiar, following the
presuppositions of Aesthetics of the Reception.

The data analysis reveded that pre-adolescent students are receptive to pcetry,
what was demonstrated when the students foundin the poems aspeds consistent with
their age group expedations, such as the anotion, \erified onthe reading and adivities
that explored the imagination, and the resemblance of the text content with their red life

situations.

Though the analysis of the collected data, the research showed that
efficient methodological alternatives do exist to assist educators in the
task of promoting the reading of poetry. In that way, we hope the
results can lighten the pedagogic practice with the literature, especially

in respect to a gender so marginalized as the poetry.

Keywords:. poetry - reading - teading



1.INTRODUCAO

1.1.0 lugar da poesia para leitoresjuvenis

A relac® entre aliteratura infantil e juvenil, em espedal 0 seu género pcético,
e apedagogia mostrou-se problematica desde quando a literatura para aiangas e jovens
nasce no séc XVIIl, asociada & acola, com a funcdo de preparélos, segundo &
moldes burgueses, para avida alulta, zelandq assm, pela formac@® desses pequenos
leitores. Porém, ess zelo ndo era desinteressado. SegundoLgjolo e Zilberman (1991, a
escola @a uma “instituicBo convocada a olaborar para a solidificac® pditica e
ideologica da burguesia” (p.17), sendo a literatura um dos meios Utels para o
cumprimento dessa tarefa. Se de um lado est4 aliteratura, que, com seu sentido de
apropriac® ladica do red, trabalha atisticamente apalavra e seus sntidos (Aguiar,
1989, e que mnsidera o prazer desinteressado dha leitura; de outro, esta uma postura
pedagogica literaria veiculada pela escola, cdcada no mordismo, dijando a
caaderigtica ludica, emancipatéria e humanizadora da literatura, o que contribui para
que o imagin&rio infantil se mantenha preso as convicgdes ideol 6gicas indwzidas pelos
valores burgueses.

Conforme Balestriero (1998, a poesia destinada & criangas, no Brasil, tem
como marco inicia o Livro das criancas (1897, de Zaina Rolim. Outro destaque
também da produgdo cultural infantil € Olavo Bilac que, em 1904, pulica Poesias
infantis e, a partir de entdo, tem grande parte de sua producéo destinada a pubico
infantil, ainda que tenha cmo temas norteadores de suas obras o patriotismo e o
ufanismo.

Se aprodugdo pctica infantil tem como marco crondoégico o final do séaulo
XIX, a questdo doensino da poesia, que Averbuck (1993 prefere dhamar proces de
sensibili zacdo', h& genas algumas décalas — a partir dos ancs 60 -, vem passndo pa

significdiva revisdo. Autores como Vinicius de Morais, Cedlia Mereles, Sidono

! Averbuck prefere chamar este proces® de “impregnac®’, ou “sensibilizac®, aproximag®’, ou
“leitura” a propriamente “ensino”, visto que a poesia se insere no campo da aiagd®d artistica ndo
posaiindo, com is, regras definidas de mnstrugéd ou sistematizac® pedagdgica como tudo o que
ocorre na escola, visando resultados ou lucros imediatos.



Muralha, entre outros, abandoram a visdo hilaguiana da poesia cwmo um veiculo
privilegiado de mnselhos, ensinamentos, exaltacd patridtica enormas, que tinha mwmo
tematizac® tradicional bichos, paisagens, vultos familiares e patriéticos e datas
comemorativas que caaderizavam a poesia dé entdo. Essa visdo tradiciondista cale
espaQ para apoesia om qualidade estéticaque enfatiza a“anticonvencionalidade, quer
da linguagem, quer da redidade” (Lajolo e Zilberman, 1991148), focdizando o
cotidiano ca aianca em situagdes individuais ou familiares, com uma linguagem que
explora, a0 maximo, aliteragdes, onamatopéias e rimas, configurando-se “uma massa
sonara aser explorada, de onde emergem significados” (ibidem, p.150.

Mesmo com avangos sgnificativos referentes a poesia infantil, a poesia para
adolescentes’ continua um campo aberto, carente de gaio hibliogréfico, mas geradora
de guestionamentos por alguns poucos pesquisadores e poetas preocupados com a
formacd integral de nossos jovens. Entre os que se dedicam a produgéo paética de
qualidade para aiancas e jovens destacan-se: José Paulo Paes, Sylvia Orthof, Maria
Dinorah, Roseana Murray, Elias José, Sérgio Caparelli e Mario Quintana.

Além da deficiéncia bibliografica a poesia e o trabalho com ese género
literério na escola sempre foram alvos de incertezas e enganaos por parte de professores e
também de autores de livros didéticos, gerando a marginalizacd® do p@ma e apowca
interacd entre este género literario e os auncs. 1so contribui para tornar a poesia um
género desinteressante para 0s jovens, em suas restritas leituras. Assm, resta-lhes, como
observa Cunha (1976, ignorar o0 género, 0 qLe parecepior que ndo gostar.

Muitos s50 os fatores que ntribuem para que a poesia sga motivo de
desinterese e “aersdo” por parte dos aluncs juvenis. Esta desmotivac® atinge também
alguns professores, mediadores da goroximaca entre poesia e duncs, que se manifesta
na fata de entusiasmo, de insensibilidade para mm este tipo de texto e nas dividas
quanto a escolha de poemas. Ha anda outros agravantes, como 0 despreparo para

efetivar leituras que levem o aduno a “sentir’ (Cunha, op. cit: 26) o pema e

2 N&o oqueremos enfatizar a cdegorizac® sistemética de poesias para faixas etérias distintas, mas que a
poesia para o leitor juvenil deve mntemplar temas e linguagem espedficos para esta faixa daria, como
ocorre @m poesias para outras faixas, como a infantil.



entusiasmar-se por ele, 0 powco conheamento dotexto e de dementos de sua estrutura
formal. O resultado dessa situaga € o desprestigio dapoesia entre professores e duncs.

O tratamento metodd égico destinado a0 peema éum dos aspedos importantes
gue pode tanto “encantar” como “afastar” criangas e jovens da poesia. SegundoBordini
(op. cit.), na escola moderna 0 poder de encantamento da literatura ceale lugar a
pedagogia do para: “Ensina-se literatura para aprender gramética, para revisar a
Histdria ou a Sociologia e aPsicologia, para redigir melhor” (p. 9. E uma forma de
transmitir valores e de estar a servico de outras areas do ensino ce forma draenite,
emprestando da estrutura literaria espedos formais, como as rimas e o ritmo cadenciado
dos poemas infantis. Quando a poesia tem como leitores as criangas, funciona cmo
supate para estudo gramaticd ou reforco ortogréfico e, para jovens, a aordagem
centrase no desnudamento formal da poesia e no estudo da histéria literéria, sendo
dispensado a da um “tratamento de fora” (Cunha, op. cit.). Diante dess quadro
desalentador, 0 podr de seducdo da literatura, que poderia ser um forte diado ma
formacd® de leitores reflexivos, perde-se en melo as distorgbes escolares, que
transformam futuros |leitores em ndo leitores.

E no aspedo metodddgico que aceditamos s reforgarem os equivocos no ge
se refere a trabalho ¢k leitura da poesia na escola. Os métodacs e a témicas utili zados
pelos professores na interac@® entre leitor e texto ndo coincidem com as expedativas no
trabalho com os elementos da linguagem poética e om os intereses teméticos dos
aduncs, principdmente os pré-adolescentes. Também ndo sdo consideradas a
transitoriedade dériado leitor em formacgé e arecgpcdo dapoesia pelo leitor juvenil.

Outros aspedos referentes a metoddogia de trabalho com a leitura séo os
reaursos escolhidos, que, muitas vezes, detém-se goenas em atividades superficiais de
compreensdo, quando réo sdo uilizados copias, ditados e memorizagdes. O poema €
aproveitado para exercitar automatismos, que ndo levam o aluno a sensibili zar-se, a
pensar a partir dele (Cunha, op.cit.) e a ©oncebé-lo como manifestagd® do pensamento
e umaforma amais de cmmunicac&® com o mundo.

A precaiedade de posicionamentos tedricos caminha juntamente cm a

precaiedade de subsidios metoddogicos para a eplorac@® dotexto pcético em sala de



aula, subsidios que passam permitir um “encontro possvel”®

entre eo jovem e apoesia.
Dentre os poucos trabalhos existentes nesta aea podemos citar 0 empenho & Vera
Teixeira Aguiar e Maria da Gldéria Bordini, que, além da proposta do método
recepcional, sugerem alternativas para aleitura de poemas com outros métodas, como o
cientifico, ocriativo, ocomunicadonal e o semiolégico nolivro Literatura: a formagao
do leitor: alternativas metodddgicas (1988. Maria Antonieta Antunes Cunha, também
oferece #&guns caminhos para professores, ao sugerir atividades de leitura de poemas, de
textos narrativos e textos tedrais em Literatura infantil: teoria e pratica (1995. Além
de suas propcstas, no mesmo trabalho, encontramos um apoio tedrico referente a
literatura infantil e arelacd® da literatura infantil e ensino. No livro Poesia na escola
(1976, da mesma aitora, hd também um trabaho ce leitura de poemas infantis,
acompanhado e uma reflexdo sobre o0 ensino dca poesia na escola e uma pequena
antologia de poemas infantis.

Encontramos trabalhos espedficamente voltados para a leitura de poemas,
como os redizados por Alda Beraldo em Trabdhandocom a pcesia (1990 1998, que
apresenta uma proposta de leitura de poemas com aluncs do Ensino Fundamental a
partir da mncatuacd e exemplificacd® dos elementos formais elementares da estrutura
poética Maria da Gloria Bordini, em Poesia infantil (1991, também aporta dgumas
pistas no trabalho com a poesia para pré-adolescentes.

Tania ROsing em Ler na escola (1988 prople dividades para o
desenvalvimento da leitura aitica por aluncs do ensino superior dos cursos de
Pedagogia e Letras. Sua preocupacd também se volta para aformacé de professores
cgoazes de orientar estudantes do Ensino Médio e Fundamental na leitura do texto
literario; Josette Jolibert oferecepropastas metodd dgicas para o trabalho com a poesia,
espedamente sobre aleitura e producédo de poemas em um dos cgoitulos do livro
Formandocriancas produoras de textos (1994). Na sua tese de douorado, intitulada A
crianca e a paesia: um encontro posdve (1999, aém da leitura de poemas, Maria
Lucia G. Baestriero enfatiza aprodugdo de poemas por aluncs da 52 série. Encontramos

também eventuais relatos de experiéncias com poesia em revistas e periddicos voltados

% Balestriero (1999



para 0 ensino, como a revista Nova Escola (n® 105 e 106), Proleitura (abril/1995 e
Revista do pofessor (n® 58 e 60).

No que diz respeito espedficamente atrabalhos tedricos e préticos voltados
para arecepcd do texto literario, A d@anda uma lacauna nese campo, mesmo com a
grande preocupac®, nes Ultimas décalas, de estudos voltados para aliteratura infanto-
juvenil. Podemos citar escass, mas valiosos trabahos que focdizam o leitor no
proces® da leitura, como Oficina ce leitura de poemas (1997, trabalho de anho
monogréfico que estuda arecgcd de poesias por aluncs de 3 série do Ensino
Fundamental, apresentado pa Cléaudia Valéria Dona Hila a mestrado em Linglistica
Aplicada da Universidade Estadual de Maringa.

Outros trabalhos valorizam o papel do leitor narecepcdo de textos literdrios na
cdegoria da narrativa, como Narr ativas juvenis. modas de ler (1997, livro organizado
por Maria Alice Faria, que tem como enfoque arecepcéo de textos literarios por aluncs
de 72 e 82 séries. A mesma autora goresenta an Parametros curriculares e literatura, as
personagens de que os aluncs realmente gostam (1999 um trabalho de pesquisa am
auncs do Ensino Fundamental solbre a recgpcdo de textos narrativos, enfocando
espedficamente a céegoria dos personagens em narrativas para alolescentes.

Destacanos, ainda, o trabaho de Jodo Luis C. T. Ceccatini (1993, que

tematiza arecgcéo da obratitulo de sua disertac® de mestrado, Vida e paixdo e

Pandamar, o crugl® de Jb&o Ubaldo Ribeiro: um estudo ce produzdo e recepcdo, pa

aluncs de uma 8?2 série eAna Regina Gomes, que volta suas preocupagdes para 0 ensino
de literatura em seu trabalho de pesquisa Leitura e literatura pelo foco dos aluncs
(2000. Sua propcsta € feita a partir da recepcdo de obras literdrias por aluncs e

professores do Ensino Médio, embasada na teoria da Estéticada Recepcéo.

4 Grifo doautor



1.2.A opcaopela poesia eo leitor juvenil

T&o importante quanto a formac integral da aianca édar cortinuidade a ate
proces na formacd do pré-adaescente. A nossa opgéo pa trabalhar com aluncs com
idade entre 11 e 12 anos, durante a ©leta de dados, justifica-se pelos seguintes motivos:

a) Os auncs pré-adolescentes encontram-se numa faixa dériatransitoria, o que
implicamuitas insegurangas, incertezas e indedsdes: Ndo S840 mais criangas e anda ndo
sS40 jovens; prendem-se, algumas vezes, as brincadeiras infantis, mas também ja deixam
a mostra sinais de interesse pelo sexo opasto, aventurando-se, aos poucos, pela ate da
seduco. E nesta fase de vida, também, que, juntamente, com as tribulagdes emocionais,
ocorre a “asidez por conhece e entender” (Pikunas, 1979 253. Este momento é
marcado também pelo “aumento em radocinio critico, pa indagac® tebrica sobre
causas e deitos, pa resisténeia & opinides dos adultos e por identificag@® emocional
com os pares do mesmo sexo” (idem, p.259. Por is®, a poesia, sendo uma linguagem
gue toca os entidos e & emocgdes e estimula aimaginagé, deve ser um supate para
auxiliar o pré-addescente a onhece-se e @frentar suas inqu etages.

b) Encontramos esses caraderisticas nos pré-adoescentes com 0s quais
trabalhamos na 62 série do Ensino Fundamental que também deveriam ter aces a
leitura detiva de poemas, remnhecendo suas caraderisticas linglisticas e formais;

¢) Diante de nossas inquietagdes pedagdgicas e da mnsciéncia da importancia
da formacé destes leitores, sentimos necessdade de partir para aprética na busca de
alternativas metodd dgicas para o trabalho com aleitura da poesia.

d) Uma outra questdo importante para o trabalho com o pcema, e que se
vincula mm a questdo anterior, é a onstatac® de que o LD adotado pera esta série”
apresenta 0 estudo sobre 0 paema de maneira superficial, abordando apenas a diferenca
entre alinguagem poética e ade outros textos. Os tOpicos que goarecem para serem
trabalhados s80: 0 ritmo, a rima, as estrofes e 0s versos. Ess estudo aparecesob dues
formas. em leituras complementares, com uma ou duas questdes referentes aos aspedos

da linguagem poéticaou em estudo cetexto (anexo 16), em apenas uma unidade, na qual

® FARACO e MOURA. Linguagem Nova. vol. 6. Sao Paulo: Atica 1999



€ gresentado um poema, seguido ce dezoito perguntas bre compreenséo e sobre 0s
elementos formais da poesia dtados adma.

Diante dessas observagdes, propamos uma oficina de leitura de poemas com o
intuito de oferecea aos aluncs uma maneira prazerosa de ler a poesia, diferente da
sugerida pelo LD, enfatizando seu conceto, e genas um de seus aspedos formais. a
rima, powco focdizada pelo LD, mas apontada por Aguiar (1979 e Bamberger (1995
como foco de interesse pelo leitor dessa faixa déria. A rima também foi enfocada por
tratar-se de um dos reaursos que @nfere dinamicidade emusicdidade apoesia. Outros
reaursos formais poderdo ser priorizados na seqiéncia de outro ciclo do método
recgcional, uilizado resta pesquisaa Como pevé o méodo, as atividades
desenvalvidas neste trabalho compreendem apenas um ciclo que se araderiza pela

continuidade, ousga, esta € genas uma experiéncia que poderater prosseguimento.

1.3. Objetivos e pergunta de pesquisa

Considerando que apoesia, assm como os demais géneros literarios, também é
resporsavel pelo proces de humanizaggo integra do hamem, pa suprir sua
necesgdade de ficcd e fantasia epor mostrar-se fundamental para o desenvavimento
psiquico e enocional dos jovens, devendo, pd IS, ter seu lugar nas aulas de leituras
pretendiamos iniciar um trabalho ce leitura da poesia com embasamento solido e que
partisse da redidade dos aluncs. Por is, oljetivamos, neste trabalho, investigar como
ocorre arecgcéo da poesia por auncs pré-adolescentes, estudantes na 62 série do
ensino fundemental, promovendo um reencontro® desses aluncs com a poesia, buscando
textos e estratégias que possam ser um meio de levalos a “sentir” e sensibili zar-se com
o texto pcetico (Cunha, 1976. O reencontro foi estabeleddo a partir do haizonte de
expedativas dos aluncs (Jauss, 19949, gque mnsidera seus intereses de leitura,

incluindo-se arececéd da poesia, bem como valores vivenciais frente a redidade

® Chamamos este proces de reencontro, pois a poesia eseus reaursos formais fazam parte das vivéncias
de muitas criangas, por intermédio de brincadeiras rimadas, cantigas populares e folcloricas e acéanto.



histérica e socia que os cerca Ao lado dessa investigac®, pretendemos, também,
incentivar os aluncs para 0 encontro prazeroso com 0 pcemano roces daleitura.

O trabalho redizado ma oficina de leitura de poemas tem como rumo nateador
0 método recepciond, idedizado pa Aguiar e Bordini (1993 que tem por base &
concepgdes da Estética da Recegpcdo. Por intermédio do método recegopcional, buscamos
encontrar alternativas para promover o reencontro entre pré-adolescentes e poesia e
melhorar o aproveitamento do género na escola. Acreditamos que este trabalho podera
ser um subsidio significativo para nos auxili ar na leitura do texto pcético e que podera
abrir caminhos para novas experiéncias pedagdgicas.

Com o propdsito descrito adma, a principal pergunta norteadora deste trabalho
foi:

- Como ocorre a recepcao de textos poéticos por pré-adolescentes, alunos de 62

série?

Dapergunta central decorrem outras, como:

- Que aspedos formais sio relevantes na recepcado da poesia?

- Que aspedos da metodologia de trabalho com a leitura sdo importantes para

promover aleitura da poesia?

Ao final deste trabaho, apds a andlise dos dados reaolhidos e adiscussio dos
resultados, pretendemos retomar estas perguntas, atentando ra o cumprimento do

objetivo principal.

" Data da 22 edic20, publicada pela alitora Mercado Aberto.



1.4.0rganizacdo da dissertacéo

Para melhor alcangar noss objetivos, organizamos este trabalho ce pesquisa
em seis partes. Nesta introducéo, procuramos retomar a discussio em torno da relac@®
literatura e pedagogia, e gortamos também aguns autores de poemas e tedricos
preocupados com a questdo do tratamento dispensado a poesia na escola. Logo apds,
espedficamos 0s objetivos e & perguntas de pesquisa que norteaam a discussio dos
resultados.

No capitulo II, redizamos uma revisdo hibliogréfica cgaz de nos auxiliar na
andlise ediscussio dos resultados ohtidos. Esta revisdo foi dividida en quatro partes.
Na primeira, enfocamos a natureza e afuncé da literatura; na segunda, fazemos um
levantamento da natureza eda fungéo da poesia, seus reaursos formais, incluindo-se a
espedficidade da linguagem poética eo aprofundamento da relac@® corflituosa entre
poesia e acola. Os aspedos relativos a leitura sdo focdizados na terceara parte € na
quarta, revisamos os aspedos reladonados a teoria da Estéticada Recepcéo.

No capitulo Ill, descrevemos a metodd ogia, ressaltando a natureza da pesquisa,
0s instrumentos utili zados na mleta de dados, a descricdo do método recepcional, os
procedimentos didaticos que empregamos durante a oficina de leitura de poemas, os
contelidcs e os objetivos gera e espedfico propaostos para aoficina. Ness caitulo,
detalhamos também as caaderisticas dos auncs que participaram da pesguisa e
redizamos um levantamento hibliogréfico sobre suas caraderisticas psicofisiolégicas,
embasado na aportamentos de psicdlogos envolvidos com esta faixa daria, e,
finalmente, discorremos bre 0 ambiente an que ocorreu a ®leta de dados.

O capitulo IV éinteiramente diredonado para adescri¢éo anditicadaredizagéd®
da oficina de leitura de poemas e 0 exame do material reclhido duante sua redizaga.
A oficina mmpreende uma parte inicial, com atividades introdudrias seguidas das cinco
etapas do método recegpcional — determinac®, atendimento, ruptura, questionamento e
ampliacd® do haoizonte de expedativas — e, ainda, uma avaliac®. Por intermédio das
estratégias propostas aos aluncs, analisamos como ocorre arecggéo dotexto pctico,
buscandoreladonar a bibli ografia pesquisada com os dados coletados. Ressaltamos que,

neste trabalho, réo tencionamos verificar a diciénciaou rio dométodorecegcional, mas
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procuramos reladonar a teoria da Estética da Recgpgéo e & propostas do método
receocional com as atividades, a recepcdo da poesia eos resultados ohtidos na oficina.
Ainda nese caitulo, apresentamos o plano gera dos procedimentos didéticos, com o
cronograma das etapas da oficina e & atividades desenvaolvidas.

Finalmente, na conclusdo, retomamos a pergunta principal da pesquisa, seguida
de nossas consideragdes finais obre 0s resultados obtidos a partir da andli se dos dados e
dos aportamentos feitos no anexo 15.

Ao fina do trabaho, apresentamos em anexo, apGs as referéncias
bibliogréficas, o exemplar do materia utilizado e remlhido duante a oficina e os
aportamentos de uma pesa que nos auxili ou, olservando aredizacd® da oficina, para
que pudéssemos ter também uma visdo “de fora” afim de @entarmos para abuscada
neutralidade da andli se. Esses materiais em anexo também poderdo ser utili zados como

elemento fadlit ador daleitura edo entendimento danossa andli se.
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2.REFERENCIAL TEORICO
LITERATURA E FORMACAO DO LEITOR

2.1.Literatura: natureza efuncéo

Nos tempos primitivos da histéria da humanidade, a linguagem era utili zada
como um meio de o hanem entrar em contato com os el ementos da natureza, com 0s
deuses e ®mm o0s outros homens da mesma onstituicd social. Essas manifestagdes
tinham como caraderistica principa a representacé coletiva de determinados fatos da
infra-estrutura social das ociedades primitivas, como a morte, a exatac@® ao aimento,
o culto as divindades e & expreses culturais.

Essas manifestagdes, daadas do sentido dce gratuidade, séo consideradas as
formas primitivas da literatura oral, nas quais bressaia 0 aspedo socioldgico e menacs
0 aspedo estético. O que importava ga a satisfacd® emocional das necessdades
coletivas, bem como a explicac® para ades reds ou de fendmenaos da natureza anda
ndo compreendidos.

A arte contemporaneg incluindo-se d as manifestagdes literérias, assm como
nas expreses das ciedades primitivas, compreende trés elementos basicos e
fundamentais, de aordo com Luigi Pareyson®: o fazer, o conhece e o exprimir, ou,em
outras palavras. construcéo, conhedmento e expressio.

Enquanto construcéo, a literatura manipula sua matéria esencial, as palavras,
gue sdo tiradas do seu estado ce sentido limitado para se transformarem num mundo
proprio, complexo e daborado artisticamente, daado de sentido amplo e estrutura
autbnama. Na mnstrucéo artistica prevalece sua weréncia interna, devido a forca da
palavra organizada. Dessa forma, a palavra, naobraliteraria, amplia e @riguece anossa
cgpaddade de percepcéo de ver e sentir a redidade, levando-nos a sensibilizac® e a
melhor compreenséo da natureza, da sociedade edo ouro. Vista deste agulo, Anatol

Rosenfeld (1976 complementa que aliteratura “permite & leitor avivénciaintensa e @

8 n: Bosi, Reflexfes obrea arte, 1985 p.8.
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mesmo tempo a ontemplac® critica das condcbes e posshilidades da eisténcia
humana” (p.57).

Na oonstrugdo da obra literaria ndo existem regras de ordem pré-determinadas,
para a &pressio dcs sntimentos do escritor ou da sua manifestacggo frente aredidade
que o cerca O mais importante, nese proces®, é amaneira pela qual a mensagem €
elaborada, o0 modo como as paavras $0 ordenadas por meio de uma organizacd
espeda da linguagem, divergindo totalmente do dscurso cientifico, referencial ou
puramente instrumental .

Nese rearanjo forma das palavras, como um jogo sem regras pré-
estabeleddas, reside um dos principais tragps da obra liter&riaz seu aspedo de
gratuidade, elemento fundamental da ate, “tanto docriador, no momento de conceber e
exeautar, quanto doreceptor, No momento de sentir e gredar” (Candido, 1976 53). E
neste apedo, sem compromisos ou vinculos com convengdes ou ideologias
conservadoras e fins diredonados, que aliteratura aume seu cardter humanizador,
formador e emancipador.

Tendo em vista o trabalho de manipuacé® da palavra sem regras pré-
estabeleddas e 0 aspedo da gratuidade, Antonio Candido sintetiza seu concato de

literatura como:

[..] uma transposicdo doreal para oilusorio pa meio de uma estili zacdo formal,
gue prop8e umtipo abitrario de ordem para as coisas, 0s res, os ®ntimentos. Nela
se mmbinam um elemento de \vinculacdo a realidade natural ou social, e um
elemento de manipulagéo témica, indispensdve a sua configuracao, e implicando
uma atitude de gratuidade. (Candido, 1976523)

Como matéria organizada, datada de merénciainterna e externa, que presaupde
e sugere, a literatura leva-nos a organizar nossa propria mente, a melhor compreender a
redidade mncreta que nos cerca e areelaborar nossa visdo de mundo, poque foi
previamente organizada pelo arranjo das palavras.

No trabalho e mnstrucéo, alinguagem literaria alquire dimensdes espedficas,
gue a distanciam da linguagem cotidiana ou pragmatica Para a ©ompreenséo da
espedficidade dessa linguagem, Marisa Lgjolo assm resume o conceto de linguagem

literaria
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[..] alinguagm parecetornar-se literatura quandoseu uso instaura um universo,
um espaco de interacdo de subjetividades (entre autor e leitor) que escapa do
imediatismo, a pedictibilidade eao esteredtipo das stuacdes e usos da linguagm
gque configurama vida cotidiana. (Lajolo, 198338)

Outra caaderisticada linguagem literaria ésua opaddade. A linguagem opaca
€ proposta por conveniéncia, para provocar o efeito de estranhamento. A opaddade leva
a mnaac®, ao segredo do texto, oliido a partir do arranjo espeda das palavras,
enquanto a transparéncia leva adenatac®. A linguagem literéria € também, variavel,
uma vez que anatureza do texto liter&rio envolve mutagdes no tempo e no espaqo,
acompanhando também as mudangas da alltura de que € parte integrante e damente
representativa.

Bordini e Aguiar (1993, ao tratarem da espedficidade do texto literério,
destacan caaderisticas relevantes, como o wso ndo-utilit &rio dalinguagem, que aleva a
posalir autonamia de significac®, uma vez que ndo € necessario aportar para o oljeto
red de que de ésigno. Dis resultatambém o caréter palis€mico da literatura, que da
ampla liberdade ab leitor para interagir com o texto e participar de sua reescritura, num
movimento daldgico. No proces de remnstrucéo, o leitor acda encontrando um
campo amplo de informagdes, sem, contudo, pender-se & amarras do cotidiano.

Segundoas autoras, otrabalho doletor e seus efeitos eriam:

[..] a remnstrucdo a patir da linguagm, de todo o uiverso simbdlico que as
paavras enceram e pela concretizacdo dese universo com base nas vivéncias
pesais do sujeito. A literatura, dese modo, se torna uma reserva de vida paalea,
onck o leitor encontra 0 que ndo po@ ou ndosabe exerimentar na realidade. (A
guiar e Bordini, 199315)

A literatura, enquanto conhedmento, esta diretamente reladonada & fungdes
psicoldgica formativa ede amnhedmento de mundo,segundoCandido (1972.

A funcdo psicolégica estd vinculada a aspedo da gratuidade, pas, sendo
inerente aqualquer ser humano a necessdade de ficcép e fantasia, aliteratura éuma das
formas de sistematizac® e satisfac® dessa necessdade. Essa satisfac@® pock ocorrer
através de aivinhas, piadas, ou ouras manifestagdes smples, paém o instrumento
mais adequado € aliteratura, par meio de suas formas mais complexas, como as lendas,
0s mitos e apoesia. A satisfacd® do desgo da fantasia esta a lado dh satisfac@® de
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necesddades mais elementares & sobrevivéncia humana, constituindo um direito, a fim
de complementar aformaca integral da pessa.

Assm como o sonhogarante o equilibrio psiquico, a literatura, através do seu
universo fabuloso, € uma forma de manter o equilibrio social. Desse modo, “ela éfator
indispensavel de humanizag® e, sendo assm, confirma o hanem na sua humanidade,
inclusive porque dua ean grande parte no subconsciente e no inconsciente”, como
afirma Antonio Candido (1989 112).

A funcdo formativa ou educdiva da literatura vai além da educac@® do pomo
de vista puramente pedagdgico, concebida, neste canpo, como hama, impasi¢éo moral
conservadora, manual de boa @ndua e propagadora dos aspedos ideoldgicos do
Verdadeiro, doBelo e do Bom. Sendo uma forma de reaiac@® daredidade, aliteratura
contribui, pa outro lado, com a formac@® da personaidade integra do hamem,
educando, dessa maneira, como a vida, de maneiraindiscriminada, “com altos e baixos,
luzes e sombras’ (Candido, 1972 805). Dese modo, a literatura manifesta, tal como na
vidared, o bem e o mal com suas contradi¢fes, sem mascaramentos, e sem a pretensao
de dmegar a devac® e a @ificac®, como pcstulam os que véan na literatura um
veiculo de formac® pa meio de valores morais. A fungd da literatura, assm, é
apresentar a vida an sua totalidade, para que nela o leitor possa reconhece as forgas
conflitantes que aorganizam.

SegundoRosenfeld (1976, a literatura ndo tem como funcéo a transmissio de
concetos exatos, mas “suscita uma poderosa animac@® da nossa sensibili dade, danossa
imaginacd e do ne entendimento” (p.58).

A funcdo literaria de @mnhedmento de mundo e do ser estd vinculada a
construcéo autbnoma da obra, mas %m perder o contato com sua fonte de inspirac® - a
redidade social e humana, que éreaiada por meio das fantasias e das imagens do autor,
para sugerir as virtualidades de uma experiéncia interna e &terna. Por meio da
reoonstrugéo interpretativa da redidade, a literatura posshilita a hamem o
conhedmento e areorganizacd® da complexidade, tanto do seu caos interior quanto
exterior, pas a ordenacd espeda das palavras constitui um todo significaivo, através

do gqual amensagem atua.
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Quanto a literatura @mMoO um mMelo de expressio, cOmMo em outras artes, a
expressio literaria €0 desgjo de manifestac@® de sentimentos concretizados pela unido
da forca (energia) interior e aforma simbdlica neste cao, as palavras. Na expressio
pela palavra ocorre amanifestac@® das emocdes e da visdo de mundo dcs individuos de
uma ceta ailtura social, que tém como representante o escritor. Bosi (1985 afirma que,
na ate da palavra, a expressio ocorre aravés do wso de palavras emantizadas pela
historia da linguagem. Nesse sentido, o artista faz um trabalho de reavivamento das
palavras nas quais a expressio foi desgastada pelo uso. No proces de aiac®, oartista
va “modelando o0 seu texto e aordando as palavras do seu estado indiferente de
dicionario” (p.57). O mesmo autor ainda nos ofereceuma sedutora concepcéo a respeito

da expressio artistica, englobando resta a ate literaria

A forca busca formas que tragam a luz da significacdo o percursos do desejo e da
pena, da angd&ia e da degria; formas querevdemsentidos latentes ou, quem
sabe, resgatem o naclatente da exsténcia cotidiana. (Bosi, 1985 56)

A expressio artisticanunca éindefinida, até mesmo quandotem por objetivo a
manifestac® de estados de dma indefinidos. Esta indefinicd ocorre quando sdo
utili zados, na daborac@® da obra, recursos como imagens e exploracd® dos smbalos,
conscientemente deitos para serem os veiculos de expressio da enogéo, mas com plena
coerénciainterna.

Na expressio literaria, 0 novosobressi e os entidos limitados das palavras

ampliam-se. SegundoRosenfeld,

[..] O familiar e 0 gasto — e isto é um principio de toda ate — deve ser rompido
através do insdlito e estranho a fim de que uma nova experiéncia ncs atinja
intensamente e se torne nova experiéncia ness, verdadeira “informacao estética” .
(Rosenfeld, 197653)

Por meio da ac® de suas funcbes esenciais na formac® integral da pesa, a
literatura cncretiza sua fungcd humanizadora e libertadora, pa ser um confronto
diaético entre forgas opastas. Ao corresponder a um equilibrio naformagéd® humana, a
forca humanizadora dua porque faz viver, reorganizando omundointerior de cala um,

mesmo através de sua grande caga de complexidade. Essa cgaddade humanizadoranos
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torna mais compreensivos em nosses relages indviduais e sociais, constituindo,
também, um fator de equilibrio social. “A literatura desenvolve en nés a quaa de
humanidade, na medida en que nos torna mais compreensivos e aertos para anatureza,
a sociedade, o semelhante” (Candido, 1989117). O mesmo autor define, entéo,

humanizag¢& como umn

[..] proces que cnfirma no hanem aqueles tragos que reputamos essenciais, como
0 execicio dareflex@o, a aqisicdo dosaber, a boa dspaosicdo paa com o proximo,
o dinamento das emocdes, a capacidade de penetrar nos problemas davida, 0senso
da keleza, a percepcdo dacomplexdade do mundoe dos res, o cultivo do humor.
(Candido, 1989117

Diante de seu sentido humanizador, nenhumn ser humano poc ser privado do
direito a literatura, pas ela contribui ndo sO para asobrevivéncia, mas para uma vida
plena. A conseqiéncia, de sua caéncia para o0 sujeito, poce ser o mutilamento da sua
personali dade.

Em Estimulos da criacao literaria (1976, Antonio Candido trata anda de
outras funcOes da literatura: atotal, asocia e aideoldgica A funcéo total se concretiza
por meio do o de um sistema simbdico que reflete uma ceta visdo de mundo, po
meio de instrumentos expressvos adequados. E a representacé de interesses, desgjos e
sofrimentos, tanto da redidade individual quanto do grupo. Através da funcéo total, a
obra literéria € caaderizada sob s aspedos da intemporalidade e da universalidade,
garantindoa grandeza da obra.

A obra aimpre sua funcé social quando, no estabeledmento das relagdes
sociais, satisfaz a necesgdade espiritual e material e @labora para amanutencéo ou a
mudancade uma ceta ordem de valores sociais. Essafuncéo estareladonada a aspedo
de expressio da oletividade. Por sua vez, a funcéo ideol 6gica decorre da manifestaca
consciente evoluntéria da aiagd com fins espedficos de determinados grupcs ociais,
dentro de um sistema definido ce idéias. Ela € menos importante que & outras duas,
pois nela o aspedo dagratuidade, espedfico das criagdes artisticas, ficamarginali zado.

Uma visdo abrangente da literatura, que reflete seus efeitos humanizadores,
nem sempre foi articulada @m seu devido valor por criticos literérios durante ahistéria

daliteratura
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Eagleton (1983 afirma que aliteratura € um objeto amplo e 0 seu conceito
dificil de ser sistematizado em definic¢des predsas. Para chegar atal conclusdo, tracaum
panorama de visdes de literatura que dominaram os estudcs literarios por muito tempo e
gue deixaram suas marcas. Uma das concepcdes abordadas é ados formali stas russos.
Para des, oimportante era goenas aredi dade material do texto, nraqual a mensagem era
estruturada aravés de uma organizacd particular da linguagem, interessando powo a
histéria, a redidade socia ou o0 sujeito receptor, que @a visto apenas como um
consumidor passvo.

O conceato de literatura, para os formalistas resume-se na &sciacd® de
asauntos reds ou ¢k ficgcéo e en uma linguagem elaborada de forma peadliar, que se
distingue da linguagem pragmética A linguagem elaborada por meio do o incomum
do codigo é definida pelos formali stas como uma linguagem “invertida”, que provocao
efeito de “estranhamento”, mas prevalecendo tédo-somente o aspedo formal do texto. No
entanto, uma informacd® pubicitaria, pa exemplo, pode caisar “estranheza” e se
utili zar de uma linguagem “desfamiliarizada”, como preferiam os formalistas russos,
sem ser literatura, pds a dimensdo da gratuidade fica descartada, uma vez que posaui
objetivos pragmaticos definidos, mesmo que & vezes velados. Ao estabelece a
diferenciac@® entre linguagem poética e linguagem prética os formalistas rompiam
completamente, segundo Jauss (1979, o vinculo entre literatura e vida. Para os
formalistas, a impressio do kelo dava lugar a perceptibilidade da forma e do
procedimento de wnstrucéo dotexto

O conceto ce literatura dos formalistas desconsidera um pdo importante na
formacd do sistema liter&rio: o leitor. Uma @ncepcéo de literatura érangente deve
levar em considerac®, aém das caaderisticas literdrias, a interac@® leitor-texto,
observando-se, numa andli se reflexiva, qual o espag doletor, que ssume afuncéo de
co-produor na @ncretizacd® da leitura e qual o retrato de leitor, de redidade e de

mundo g essaobra encera

2.2.Poesia: natureza e funcao
A poesia ammpanha o hanem desde seus primeiros intercambios com o ouro e

com o mundo. Aristoteles, em Arte retérica e arte poética (s.d), apornta a duas
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principais causas para 0 aparedmento da poesia, causas essas que estdo ligadas a propria
natureza humana. A primeira diz respeito atendéncianatural do hanem para aimitacé,
desde ainfancia. E pela imitac@® que o hamem se distingue de todcs os outros seres,
adquire seus primeiros conhedmentos e experimenta o prazer. Além da imitacé, é
natural no hamem, também, a tendéncia pelo gosto da harmonia edo ritmo. Graga a
essa tendéncia, alguns homens ensivels expressam seus entimentos e suas vontades
por meio de improvisagdes, o gue deu origem a poesia. A tendéncia a melodia,
propiciada pelo arranjo artistico das palavras, poce explica a proximidade dainfancia e
das primeiras civili zagdes com versos, rimas e ritmaos.

A importancia da poesia para 0s homens primitivos estava vinculada asua
sobrevivéncia, pas constituia um meio importante de reladonamento com o ouro, com
a natureza e om as entidades divinas cultuadas. Nessas relagdes, a linguagem era uma
forma de expressio ddada de enctividade e sportaneidade, representando & desejos
da mletividade. A palavra, ncs rituais sgrados e nas relagdes ciais, adquiria um
significado \ital. Dessa maneira, a linguagem poética ndo era um meio de expressio
esporédico e deadrio, mas sm uma manifestac@® comum de sentido puificador e
original no cotidiano dessas culturas, transformando-se num ato de aiac@® coletiva,
tanto ncs rituais sagrados quanto na manifestac@® da aultura de um povo (Candido,
1976.

Nessas civilizagdes, a poesia auimpria afuncé de representac® do red e
satisfac@® emocional das necessdades dos grupos, através do jogo com as palavras,
projetando ohamem “num mundo & fantasia, que ésuperior a suaredidade anda ndo
compreendida” (Candido, op.cit.). A poesia também esclareda, explicava, valorizava
agies reds e representava cetas emocdes que se transfundam em obrade ate.

A poesia, daada de caaderisticas reladonadas ao jogo, néo concebido como
atividade organizada segundo regras estabeleddas, mas agindo incisivamente sobre a
parte ludica da cnsciéncia humana, desde & ciedades primitivas, também é tratada
por Huizinga (1971). Em suareflex&o, ele dirma que nas sociedades primitivas a poesia
tinha um incdculavel valor, pds era um forte instrumento de expressio, que
desempenhava afuncé de devar, nuna dimensdo smbdica ede allto, as pequenas

passagens do cotidiano, ou @ elementos que faziam parte da vida, ndo afastando,
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contudo, seu carater ladico. Em vista dis, as manifestagdes poéticas adquiriam sentido
estético dreto e gratuito, ao representar apenas os interesses da ol etividade.

Acercadarelac® entre poesia, jogo e sociedades primitivas, naqual o segundo
foi 0 berco da primeira, Huizinga (op. cit.) afirma que apoesia nasceu duante o jogo,
jogo sagrado, mas que sempre presuupunta degria edivertimento, mesmo ncs rituais
saaos. Depais, a poesia se manifesta no jogo festivo da corte anorosa, assm como ma
competicéo, m ate, na alivinhagc®, ma profeda, no dvertimento. Em todas essas
compasices destacava-se atémicade dto nivel de sofisticac® e rigor, que se baseava
num cuidadoso uso docddigo escrito, mas permitia avaria¢é infinita.

A linguagem poética posali intimas relagdes com o enigma e ©m 0 mistério
nas ociedades primitivas, nas quais a dareza da linguagem direta ea cnsiderada uma
falhatémica O ided era aobscuridade, o uso de termos incomuns, imagens e simbaol os,
a linguagem indireta, o jogo com as palavras, cgpaz de dar sentido e expressio ao que
erarepresentado pelapoesia.

Ao reladonar as caaderisticas da poesia e do jogo, Huizinga (op. cit.),

chegandomesmo a dirmar que adefinico de jogo € amesma para apoesia, apora que

As qudidades dojogosdo préprias dacriacdo pcética: entusiasmo, pock ser sagrado
ou festivo, de acordo com as circunstancias. A acdo é acompanhada po um
sentimento de exaltacdo e tensdo, e seguida pa um estado ck alegria e de distensdo.
(...) Aafinidade entre poesia e jogo se manifesta na popria estrutura daimaginacédo
criadora. (Huizinga, 1971147)

A paavra poética dua no campo ca mente humana reservado ao ladico, no
espag pelo qual as coisas e objetos 90 percebidos de maneira diferente do comum.
Nese sentido, explicase a relag® entre poesia, crianca e jogo, pds a poesia €
percebida pela aianca pelo seu cardter lUdico, despojado ck interesses, mas dotado ce
imaginac® e fantasia, com grande caga de dinamismo.

Para a eianca 0 jogo — e @nseqlentemente a poesia - € uma forma de
exploracd® domundo, sem obrigatoriedade, desempenhado apenas pela necessdade de
adaptar-se e equilibrar a tensdo (Magdhaes, 1987. Por meio da poesia, ocorre a
exploragcd® do mundo pla fantasia. Por meio do jogo, acorre a e&ploracd® dos

sentimentos e das emocoes.
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Para Huizinga, entdo, a mmpreensdo da poesia depende de um requisito
basico: “envergar a dma da aianca como se fose uma cga rigida, e amitir a
superioridade da sabedoriainfantil sobre ado adulto” (p.133.

O caéter ladico se manifesta na poesia porque

Ela (a funcdo ludica) se exece nointerior daregido ladica doespirito, num mundo
proprio paa ela criada pelo espirito, no qué as coisas possiem uma fissonomia
inteiramente diferente da que apresentam na " vida comum’, e estdo ligadas por
relacOes diferentes das dalogica e da causalidade. (Huizinga, 1971 133

O carédter ludico da linguagem poética se manifestava na troca, na sonaridade,
no encadeanento de rimas e versos e na aia¢a de imagens.

Enguanto jogo, a poesia esta dém do l6gico, do @mdréo pré-estabeleddo, do
convencional, de regras pré-determinadas. Ao asemelhar-se @ jogo, a @nstrucéo
poética édotada de dementos que groximam a ate do lUdico: apalavra éreorganizada
mediante uma ordenaca ritmica ou simétrica, em que prevalece diberdade de aiac®.
No trabalho e aiac® e reaiac® pela leitura, a rima se sobressai, o significado é
construido e maneira indireta, utili zando reaursos da linguagem condativa an que &
frases s0 encadeadas de modosuttil.

Na literatura das ociedades modernas, a poesia alquire outro sentido, dferente
daguele das sociedades primitivas. A manifestac® artisticapassa aser individuali zada,
a partir da necessdade do paeta de manifestar-se frente as problemas ciais de seu
tempo. Diante da redidade em que se encontram essas ciedades, 0 ohetivo da poesia
€ “investigar o red, aumentar 0 conhedmento e avivéncia do mundo através das
palavras’ (Paixao, 1983. Além dis®, segundoPaz (1982, a poesia écapaz de fazer o

homem voltar asi mesmo, ousga, conhece-se. IS ocorre num proces No qual

[..] a paesia coloca o hanem fora de si e simultaneamente o faz regressar ao seu ser
origina: volta-se para si. (...) Através dafrase que éritmo, que éimagem, o hanem—
esee perpétuo chegar a ser —é. A poesia € entrar no seu ser. (Paz, 1982138

E neste enfoque da poesia, enquanto manifestac® do hanem moderno, qe
Fernando Paix&@o (op. cit.) fundamenta sua @mncepcéo de poesia. Ela diredona sua

reflexdo para aimportancia do arranjo espeda das palavras na poesia, que se traduz
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numa estrutura complexa, de @ntelido multissgnificativo. E essa caaderistica da
palavra poética que desperta nos leitores ensagdes pesLais novas e Unicas a cala
leitura. Nainterac leitor-texto “parece & que apoesia aye wmo um fogo rapido qLe
esguenta afrieza do da-a-dia e desvenda fatos reds através de uma lente espeda: a
sensibili dade” (p.7).

A sensibilidade poética manifestada nas composicfes, € um fator importante
para areorganizacd® donos® mundointerior. Essa sensibili dade transpareceno pema
pela sua @nstrugcédo com palavras de forca incomum, energéticas, como aporta Pound
(1976, estranhas aquelas usadas no cotidiano, n& meios de municac® de mass, na

propaganda.

O que importa em arte éuma espéde de energia, dgo assm como eletricidade ou
radioatividade, uma forca que transfunde, solda e unifica. Uma forca como a dgua
quandojorra aravés da dva areia e faz asentar num nmovimento suave (Pound,
197667).

Desse modo, a poesia torna-se, segundo Paz (op. cit.), um “objeto magnético,

seaeto lugar de encontro, deforgas contrérias’ (p.29.

2.2.1.A forcadapalavra

Pela forca simbdlica da palavra, através do jogo, pequencs detalhes da vida
adquirem sentido amplo, dferentes do comum, e se revelam através de uma visdo
criadora, datada de imaginacé®, subjetividade efantasia. O poeta procura, pa meio de
um mundoconstruido pa palavras reorganizadas, reaiar aredidade de aordo com sua
percepcdo. A intencdo do p@&ta, ao reaiar a redidade de maneira subjetiva, é também
mostrar sua visdo dferenciada sobre a questbes do seu tempo e tudo o qe et
reladonado a vida, na tentativa de anpliacd® dcs limites da experiéncia humana. A
poesiafunciona @mo um meio para entender e explicar a omplexidade davida.

A redidade material, cadtica e omplexa, € 0 que orienta e dimenta a

inspirac@® do peta, como apresenta Paix&o:
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O sonho d@ poetas com as paavras, contudo, deveser um sonhorigoroso, milit ante,
teimoso. Suacaminhada @ as casas das palavras ndo se da atoa, mas define-se pelo
préprio gesto de hahtar, ocup&las com a presenca humana, decora-las com coisas
da realidade. Em outras palavras, mesmo dcandovbo daimagem e da emocéo, o
poeta orienta seu itinerario pelo mundomaterial. A inspiracdo profunda da pesia é
a realidade, tanto social como a da naureza, com a qud mantém uma forte relacédo
simbdlica. (Paixao, 1983 80— 81)

A palavra, na @mnstrucéo poética € o elemento pelo qual o pceta se manifesta.
Para expressar um Unico sentido oufato, podem ser usadas uma infinidade de palavras
gue, a0 mesmo tempo, despertam mlltiplas interpretagdes a cala leitura. As palavras
s80 seledonadas de aordo com a intencdo e apercepcdo daredidade, sendo adenadas
de modo imprevisivel, 0 qle permite a onstrucdo de um mundo autdbnamo. Na
expressio paitica a linguagem é utili zada no seu sentido amplo e indireto, dferente de
outras formas pragmaticas de comunicac® do cotidiano, em que apalavra persuasivaou
informativa dinge o leitor por meio de detalhes ou da exatiddo. No texto com intengéo
didatica edourinéria, geramente veiculados pela escola, as palavras adquirem um tom
de ordenac® e sdo limitadas em significado.

A paavrapoética éutilizada mmo meio de mncretizar emogdes e fantasias, de
nomea o inominado, ce dar vida a ndo-ser valendo-se de um funcionamento espedfico
da linguagem. Ness proces de aiacd, 05 Xes e & coisas S0 concebidos de
maneiras inusitadas, pa meio de imagens alucinadas e incomuns, o e aia aimagem
poética, sobressindo 0 W0 acentuado e wndagdes e metaforas. Para 0 pceta, no
entanto, nBo importa averaddade externaou a acé&acé dasua aiac®. O queimporta
a posshilidade de expressio pa meio das palavras, que sdo usadas como instrumento
de transmissio de sua visdo de mundoe de sua perplexidade frente aos fatos. A palavras
s80 arranjadas conforme seu sentimento e vontade.

Octavio Paz (1982, em relagcé a imagem poética, aude que nese trabalho a
palavra sofre uma metamorfose, ou sgja, uma “transmutaca”. As palavras funcionam
“como portes que nos levam a outra margem, partas que se érem para outro mundo a
significados’ (p.26), imposdveis de serem ditos pela linguagem referencial. Através das
imagens poéticas, “0 pcema ndo explica nem representa: apresenta. N&o aude a
redidade; pretende — e & vezes consegue — reaiala. Portanto, a poesia €éum penetrar,

um estar ou ser naredidade” (idem, p.137.



23

A poesia utili za-se de termos ambiguos e subjetivos, dispostos livremente en
textos, aparentemente cadticos e mplexos, deixando transparecg uma suposta
fragmentac® das palavras. Mas 90 organizadas de maneira propria, com significac@®
ampla, indo aém do 6bvio e do previsivel, o que permite a ©nstrucd da imagem
poética por meio de simbdos, que representam a liberdade de aiac®. Através do
trabalho com os dmbolos, 0 pata ére caninhcs imaginarios, os mais variados
posdveis, para que o leitor possa interagir com o texto, dando vida e movimento as
palavras. Na sua organizaca simbdlica o pceta cgpta e imagens dored e s reflete no
texto, sem anecessdade de um trabalho descritivo do que éfocdizado.

Umberto Eco, em A mensagem estética (1974, ao fazer uma releitura dos
aporntamentos de Jakobson, complementa aimporténcia dada ariqueza de anbiguidade
e imprevisibilidade da linguagem poética que leva a ato-reflexdo. A mensagem
ambigua oferece @ leitor multiplas escolhas interpretativas, abertas e progressvas,
exigindo-lhe o esforgo interpretativo para encontrar na garente desordem uma ordem
equili brada, diferenciada das mensagens reduncantes. A ambiglidade €gerada apartir
da “destruicd” do cddigo preexistente epermite a leitor a auto-reflexdo, a medida que
possbilit avérias experiénciasindividuais.

O trabalho ce aiac® pcética tentandoresistir amassficaca, procuratratar de
asauntos fundamentais a humanizagé, como a reflexdo sobre a ondc¢éo da eisténcia
humana. A poesia, no seu aspedo humanizador, esta ligada & necessdades vitais do
homem de mmpreender-se asi mesmo, ao ouro, e dar sentido a vida. Ao cumprir sua
funcd humanizadora, a poesiarevela seu carater emancipatorio. Paz, em O arcoealira
(1982, traduz no seu conceto a dimensdo totali zadora edialéticada poesia, além de seu

caater de gratuidade eseu aspedo humanizador:

A poesa € mnhedmento, salvagdo, podr, abandono. Operacdo capaz de
transformar o mundo, a éividade poética € rewvolucion&ia pa natureza; execicio
espiritual, € um n&todo ck libertacdo interior. A poesia revda este mundg cria
outro.(...) Isola; une. Convite & viagem; (...) Expressio histérica de ragas, nagoes,
clases. Nega a hstéria: em seu seio resolvem-se todos os conflitos objetivos e o
homem adquire, afinal, a consciéncia de ser algo mais que passagem. (...) Arte de
falar emforma superior, linguagem primitiva (...). (Paz, 1982 15-16)
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O efeito da poesia na vida das pesas também € asaunto para Jakobson (1978.
Para de, a poesia humaniza sem que & pesas percebam seus efeitos; o resultado vem
alongo prazo. Seus efeitos manifestam-se na expressio e na manifestac@® das emocoes,
no reladonamento. Segundo Jakobson, degpais da leitura da poesia ndo somos mais 0s
mesmos de antes, pois “é a poesia que nos protege cntra a atomacd®, contra a
ferrugem que aneaca anossa formula do amor e do 6do, darevolta eda reconcili acé,
dafé edanegac®” (Jakobson, 1978 177).

Pedro Lyra (1992 fundamenta seu concato de poesia & tratar da diferenca
entre poesia epoema. Seu conceto se volta para o efeito de provocac@® do oljeto sobre
os entidos do leitor, a sua sensibilidade ou a sua @nsciéncia. O efeito pcético se
concretiza na transitividade da substancia imaterial prépria da poesia para 0 oljeto
empirico, que éo paema; do abstrato, enquanto paéncia, ao concreto (objeto), pa meio
das trés caegorias fundamentais da eisténcia e suas derivagdes. da durac®, (e
compreende anovidade e a atiglidade; da magnitude, que drange & dimensdes da
grandeza eda pequenez; e da garéncia, com as configuragdes da beleza eda feilra.

Essas dimensbes, que mmpreendem 0s aspedos pelos quais as coisas do
mundo se eteriorizam e nos provocam, apresentam-se na poesia @mo elementos
provocadores e se manifestam tanto nocampo da expressio, como a beleza ou afeilra,
quanto no da contelildos, como pa exemplo a manifestacd® da grandeza, tendo todcs
valores positivos (atracd) ou regativos (repulsdo). A provocacd passhilitada pela
atuac® de uma ou mais dessas caegorias estimula uma ditude estética de resposta,
consumando otransito da percepcéo a objetivacd, pa meio daforma.

Uma das dimensdes de destague, e muito explorada no seu aspedo pasitivo
nese procesn de transitividade, € a novidade. Is ocorre por estar a novidade
vinculada a desconheddo, sendo capaz de agescentar alguma wisa a formacé®
humana, elevando o hanem da ignorancia a conhedmento. A novidade éo elemento
de maior provocac®, pds o0 ser humano € mais atraido pa ela do que por qualquer
outro aspedo. Além dis, 0 novoé uma das caraderisticas predominantes da poesia.
Segundo Lyra, “radicdmente poético € o radicdmente novo — o0 qe se harmoniza de

modo peno com a evidénciado peema mmo criac®” (p. 53.
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O aspedo da antiglidade, apesar de ser um atributo opasto ao novo,também
apresenta motivo de dracé, quando o olpeto representa o triunfo do hanem sobre o
tempo, transmitindoinformagdes aos homens de outros tempos. Por outro lado, oantigo
torna-se objeto de repulsa — negativo - quando representa a permanéncia de dgo
superado e, par is9, indesgado, Hoqueando oapareamento do novo.

Tomemos as proprias palavras de Lyra para resumir a importancia dessas
dimensdes (novidade/ antiglidade, grandezal pequenez, belezal feilra) para a

construcéo do p@ma:

[..] Nestes aspedos £ mncentra toda a pa@sia domundo,e os poemas ndofalam de
outra coisa: ja gque des constituem derivagdes das trés categorias fundamentais da
exXsténcia humana,tudoesta compreendido pa elas. Quer dizer: quaquer que sga o
asunto abadado mlo peema, ese asaunto € eplorado pad um ou mais desses
aspedos — pais 40 eles, e ndo o proprio aswunto, que provocam o0 pceta paa a
criagdo, como forma pcética de resposta a ese influxo que se desprende das coisas
trangitivas do mundo.(Lyra, 1992 36)

O poema € o resultado da manifestac@® de aspedos relativos a &isténcia
humana presentes no texto pa intermédio da expressio verbal. O efeito é aconfluéncia
dos opastos (novidade/ antigliidade, grandezal pequenez, belezal feitra), marcados por
antiteses e paradoxos. Esses reaursos causam efeitos estranhos por serem diferentes do
normal, do cotidiano: inusitados. No aspedo da @ntradi¢éo reside o valor poético do
texto, segundoLyra. Essas contradicdes podem aparece, pa exemplo, na gresentacé
de dgo que seja @ mesmo tempo novoe antigo, ou ra exploracd® dofeio como fator de
atrac@®. O exemplo a seguir € do poprio Lyra, retirado de um poema de Carlos
Drummond e Andrade emostra o efeito da contradicéo e a @arac&® dofeio: “Umaflor
nasceu narua (..) E feia Mas € uma flor. Furou o asfato, otédio, o ngo e o 6do”
(p-50.

Em complementac@® as caaderisticas do pema e da poesia, Octavio Paz
(1982 sintetiza poeticamente: “S6 no p@ma a poesia se remlhe ese revela plenamente,

(...) o pcema €éo lugar de encontro entre apoesia eo hanem” (p. 17).
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2.2.2.Reaursos formais da poesia

O poema, a partir de suas caaderisticas proprias e de atificios expressvos,
posaui uma unidade, resporsavel pelo efeito paético e que gonta o caminho fra a
interpretacd®. A expressio pretendida aravés da poesia é dcancada por meio da
exploracd de reaursos de deito estético, como a sonaridade, o ritmo, o encadeanento
das palavras, as rimas, a repeticd de palavras e fonemas, que ordenam a organizac&®
interna do texto, caegorizados em seus niveis estruturais. A congtituicéo do p@ma se
da nas relagdes asociadas, estabeleddas entre os niveis lexicd, sintéico, semantico,
fonico e gréfico.

O nivel lexicd é resporsavel pelo acevo de paavras que ongtitui o texto.
Além do vacabulario, as categorias gramaticas sio elementos de andli se na anstituicéo
do sentido, pas a averiguacd® do pedominio de dgumas delas e aforma wmo sdo
empregadas podem indicar um dos caminhos para ainterpretacé, como pa exemplo o
emprego de ceatas caegorias verbais que indicam dinamismo ou estaticidade &
conteddo. No nivel sintdtico encontram-se reaursos como portuacd, inversdes
sintéticas e encadeamento, constituido de uma anstrugéo espedal, que ligaum verso ao
seguinte, para cmpletar seu sentido.

O sentido global do texto pock ser recmnheddo pela andlise do rivel seméantico.
Este sentido poae ser sugerido pa meio de reaursos como figuras de sentido, tais como:
metéforas, alegorias, comparac®, metonimia, sinédoque, oximoro, redundancia,
eufemismo etc. Esses reaursos criam multi plas sugestdes de significac@, tanto no pano
denotativo quanto noconaativo.

O nivel gréafico representa a ‘feicdo pastica” (D’Onofrio, 1995 do texto,
sendo composta, metaforicamente, de uma cdeca evarios membros. A cabeca
estrategicamente, par sua posicéo de destaque, € o titulo, que muitas vezes engloba o
tema gera do texto. Ainda no nivel gréfico, destacan-se a divisdo estrofica que
caaderiza a forma poematica soneto, cancéo etc., e a organizac® espada, que

colaborapara alivre expressio e ainterpretacd, cOmo Ocorre Nos poemas concretistas.



27

No nivel fénico, as figuras de deito sonao associam-se & conjunto de
elementos da estrutura formal do texto, sendo também resporsaveis pela sugestividade
de sentido e pela aiacé deimagens.

Dentre os elementos da estrutura sonaa, o0 ritmo se destacg pelo
estabeledmento de uma caléncia propria do texto, funcionando como um e, apoiando
e anpliando seu sentido. SegundoPaixdo (1983, o ritmo € um dos eiXos resporsavels
pela “forca magnética” do texto, que cntribui para posshilitar o efeito estético da
sensacd gratuita, na leitura, das emocgdes e dos sntimentos do poeta. O ritmo é o
elemento cgpaz de registrar a pulsac® das palavras em combinacgé entre si, designando
coisas. Através do ritmo, as palavras ® encadeiam, se movimentam simboli camente, no
intuito de formar um todo, com sentido amplo e ilimit ado, insuflando a imaginacé. O
ritmo resgata o texto do pano estatico e limitado, estabelecendo, através da aticulac@®
e da calénciasonara, aunidade do pama, como ocorre namusica

O ritmo € um dos elementos que possbilita ainteriorizac®, a impregnacé® do
texto, no ddogo com o leitor. Este reaurso estabelecesignificados; criaimagens, pelo
encadeamento livre e ontinuo, suscita a &pedativa, colocando-nos numa ditude de
espera para 0 que vird no verso seguinte. Além dis, é o elemento que permite o
descortinar de imagens e significados, que @re e etabeleceo caminho daleitura. E por
meio doritmo que o pceta “encanta” a linguagem, segundo Octavio Paz. Para de, este
encantamento pelo ritmo é um elemento imprescindivel no pema, pas € o que da

movimento e, conseqientemente, vida ao texto.

O poeta encanta alinguagem por meio doritmo. Uma imagem suscita oura. Assim, a
funcdo pedominarte do ritmo dstingue o peema de todas as outras formas
literarias. O poema é um conjunto de frases, uma ardem verbal, fundado noritmo.
(Paz, 1982, p. 68

Dentre & figuras de deito sonao ma caléncia ritmica estéo, com énfase, as
repeticoes, como:
a) Aliterac®: repeticéo de cnsoantes ao longo do p@ma, estando ligado seu

efeito a significac® do texto. Tomemos como exemplo o seguinte trecho e Mario
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Quintana’, no qul a repeticdo dos fonemas /v/ e /</, juntamente @™m os gerdndos,
representam o som da ventania que aimenta gradativamente resultando noefeito do
medo: “Medo e nuvem/ Medo medd/ Medo ca nuvem que va crescendd Que va se
abrindo gue ndo se sabe/ O quevai saindo(...)".

b) Assonancia: repeticdo da mesmavogal no pama. O exemplo anterior é bem
aplicado aqui também, pds a onstante repeticdo cadenciada da vogal /e/ fechada
retoma aimagem do movimento continuo do ento.

¢) Anafora: repeticd de uma palavra na mesma posi¢éo, em versos diferentes.
Continuemos com Mario Quintana cmo exemplo: “(...) Medo da nuvem Nuvem
Nuvem/ Medo do ento/ Medo Medd/ Medo do ento gue vai ventando (...)”. O efeito
produzido através da repeticéo da palavra-chave medo poderia ser 0 de gresentar ao
leitor infantil forgas incontrolaveis e aneacaoras, mas que sdo tratadas no texto de
formaverdadeira e ecantadora.

d) Onomatopéia: som daletra que se repete, lembrando oobjeto nameado.

€) Rima: repeticéo regular de sons em posi¢oes de simil aridade ou em lugares
diferentes, ousgja, nofina de versos diferentes ou nointerior do mesmo verso, criando
um parentesco sonao entre & paavras (Goldstein, 1991). As rimas 80 também
importantes na medida an que marcam ritmicamente o verso, estruturando G versos em
estrofes e & estrofes em poemas. Retomemos o exemplo de Mario Quintana, noqual as
rimas contribuem para asugestdo da dinamicidade que a®mpanha a progressio do
texto: “(...) Medo do ento que vai ventandd que va falandd que n&o se sabe/ O que

va dizendo..”

2.2.3. Quando a poesia passa pela escola

Em uma de suas manifestagdes de inquietac® sobre questdes relativas ao
ensino dapoesia, Lgolo (1993 faz alusdo a poesia awmo “uma frégil vitima da escola”
ou “fragilima”. A afirmac@® ndo deixa duvidas diante da constatac@® do tratamento

dispensado a0 género na escola por meio da tradicZo ddética @nservadora. E um

® In: Bordini, Poesia infantil, 1991, p.15.
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tratamento circundado pela inseguranca diante da subjetividade poética, pela alocéo de
metoddogias de leitura incoerentes que, muitas vezes, tém como causa 0 despreparo, a
situacd de incompatibili dade de horizontes de expedativas entre dunas e profesores,
marcada pelo interesse didético, de um lado, e pelo desinteresse de leitura, do ouro.

Outro fator que ntribui para 0 quedro desalentador dess situacd® de
desequilibrio gera esta reladonado a questdo de que muitos textos tém como autores
pseudopcetas, que diredaonam seus olhares para a difusdo de valores morais,
comprometimentos ideoldgicos conservadores via livro ddatico, uilizando-se de uma
linguagem infantili zada, que desvaloriza apoesia infantil como posshili dade de texto
literario, nBo tendo espaqo a espedficidade da linguagem poética Quando réo, s textos
utilit aristas destes autores frvem como supate para atransmissio de instrugdes e
conhedmentos das mais diversas aress, sobressindo o cardter instrumental dado a
poesia, criado e alltivado pela escola ediseeminado, em larga escda por editoras com
interesses comerciais. Muitas vezes também, textos de autores consagrados e prestam
para 0 estudo gramaticd, sufocando-se toda apoeticidade, 0 aspedo estético, e uma
perspediva de leitura global desses textos, que sdo desvestidos de suas potenciali dades
espedficas. A es® respeito, complementa Bordini (1989: “Convém lembrar,
entretanto, que apoesia ndo € escola, Ndo quer ensinar a linguagem e ndo suparta ser
tratada como oljetivo de estudogramaticd” (p.63.

Essa situacdo atinge, principamente, o texto pagtico que tem criangas como
leitores. Para 0s jovens, o interesse pauta-se nas questdes do desnudamento formal da
poesia, que an nada contribui para aleiturasignificaiva e anpla, umaleitura mediadora
entre a ciagd® e o red, constituindo a dividade do leitor a reconstrugéo de todo o
universo simbdlico do texto. Outra tarefa da poesia na escola € servir apenas como
estudo e caaderisticas de escolas literérias, sendo dspensado a da um “tratamento de
fora” (Bordini, op. cit.). Com is, &s efeitos estético e humanizador, pretendidos por
meio daledtura, ficam marginalizados, ndo havendo oe€ficiente encontro doleitor com o
texto.

Uma das causas para 0 descaso da poesia na escola é aportada por Ligia
Morrone Averbuck (1991). Para da, essa situaca ocorre devido a pretensdo da escola e

da sociedade de obter sempre resultados lucrativos imediatos. No entanto, da poesia ndo
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se poce esperar mais do e seu efeito estético oltido gratuitamente, que ocorre no
didlogo entre leitor e texto pa meio de uma linguagem ludica eprazerosa. Este deito e
0 aspedo da gratuidade posgbilitam a emancipac@® do leitor. Vistas deste agulo, a
leitura e adescoberta da poesia tornam-se aividades de “perda de tempo’, que ndo
resultam em ganho.Isto € propiciado pelo desconhedmento do @pel da ate en gera na
formac@® humana.

O desenvavimento da sensibilidade para a ate deveria ser um dos fios
conduores do trabalho renovador com a poesia na escola, ao lado do popdsito de levar
acrianca eo jovem a percepcéo do podr da palavra poéticapor meio da exploracd de
seus sgnificados, o qe € gortado pa Bordini, 1976, 1989Averbuck, 1991 Cunhg,
1995.A es< respeito, Averbuck (op. cit.) afirma que aposicéo da escola en relac® a
poesia seria ade “desenvolver no auno leitor sua habilidade para sentir a poesia,
sensibili zar-se para a @municac® através do paico” (p. 67).

Se 0 desenvalvimento da sensibili zaca se torna o eixo conduor do trabalho, a
idéia de “ensind’ da poesia, enquanto proces ddaico sistematizado, ceve ser
descatada, pas a sensibilizac@® é propria dos objetos de aiac® artistica como é a
poesia, ndo sendo campo ke interesses utilit aristas. Por outro lado, ela deve prestar-se
também a luta mntra 0 mecanicismo, a insensibilidade e a atomatizac®, que tomam
contado cotidiano do hanem e de sua linguagem.

Nesta luta pela sensibili zac®, o pofessor também deve estar contaminado com
0 “virus’ dapoeticidade e atar predisposto aos ®us efeitos e, com isD, ser 0 primeiro a
entusiasmar-se para dcancar resultados satisfatorios com os auncs, que seriam a
emocédo e apura beleza. Averbuck (op. cit.) postula para 0 profesor o pepel de
provocador, o de “iluminador de caninhcs para aleitura, para que a cianca poss,
depais, nela se aventurar sozinha”, cumprindo-se, dessa maneira “o caminho da poesia”
(p-70. No percurso dess caninho, a poesia deve ser “sentida” na interacé@® solitaria e
livre mom aleitura, ndo importando,em primeiro plano, oestudo do vaabulério e muito
menaos o tradicional o-que-o-autor-quis-dizer. O que importa, no entanto, € o modo, 0
como o texto dz o que diz, pds é no como, na manipulacé@® criativa e ludica da

linguagem, no poces de selecd vocabular e na exploracd de reaursos formais que se
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encontra 0 cardter artistico e propusor do efeito estético da poesia, apontado pa Eco
(1979.

Quando o trabalho com a poesia na escola pretender atingir as dimensdes
aportadas adma, a metoddogia alotada devera ser aquela que @ntemple estratégias
coerentes, que sgjam mediadoras do daogo entre leitor e texto, levando oauno a
sensibili zac® e apercepcdo ampla do significado textual. Essa provocac® a percepcéo
do significado mais amplo dotexto é importante, na medida en que posshilitaao aluno
tornar-se sujeito de sua leitura, ndo apenas numa situacd® de dominio dotexto, mas de
interacd e troca

Na intencéo de propacionar uma interac@® de dinidades com a poesia, as
atividades propacstas para sua explorac®, ma escola, devem propiciar uma @mosfera
propria para a leitura por meio de uma nstante “oficina poética”, proposta por
Averbuck. No process da oficing, a “desconstrucd” do texto deve permitir ao aluno
sentir e vivenciar seus efeitos estéticos, pa meio de um reladonamento ativo e
constante cm o texto. A brincadeira @m uma linguagem dinamica marcada pela
exploracd® de reaursos como trocadilhos, repeticOes, imagens poéticas, inversdes,
paradoxos, rimas estapaflrdias, surpresas, asociagdes inusitadas e renovadas a cala
leitura, torna-se predominante a contemplar temas cotidianos das mais variadas
instdncias, como o reladonamento familiar, o medo, o afloramento do amor, as
angustias, os bichos, as brincadeiras, os ®resreds ou fantasiosos.

Em vista dis®, 0 auno dve ser levado a perceber que a poesia ndo é
inatingivel e inacesdvel, como parecem textos que eploram a espadaizac® e os
reaursos formais, num aparente ilogismo. O texto pcético € um modo ce comunicaca®
consigo mesmo e am o mundo,comunicac® esta dotada de caaderisticas proximas da
linguagem infantil, como o jogo, a oralidade, a sonaridade, a ludicidade e a caya
simbdlica

Tomemos como exemplo um poema de José Paulo Paes (1997 s/p), no qul

podem ser observadas algumas dessas caraderisticas:

Ana e o pernilongo
1
Toda semana
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eu me lembro daAna.
Para mim nao hasemAna
sem Ana.

2

Havia um pernilongo
chamadoLino

gue tocava violino
Mas era tdo pegquenino
olLino

etocava taofino

0 seuviolino,

gue nurca owi o Lino
nemvi o Lino.

Outro fator que deve tomar maior espago no trato da poesia na escola é a
questdo da exploracd® doimaginério, pds a poesia gpela mnstantemente aimaginacad
fertii da infancia e da aldescéncia e areaiac®. Tanto a sensibilizacd® quanto o
desenvavimento da imaginacd® e da aiatividade, ofereddos pelo texto pctico,
exercem papéis importantes no proces de humanizacd, “funcionando como antidoto
em uma dvilizacd® ubana e témica’(Averbuck, op. cit.:69) e ontribuindo @ra a
formac@® de pesas que sgjam cgpazes de usufruir da poesia wmo uma forma amais
de comunica¢® com o mundo.O resultado de um trabalho desencadeado pela aiacé e

ativacé® daimaginacd é dtado pa Averbuck:

Por sua a;8o sobre os process emocionas (inconscientes), ela (a pcesia)
desencadeia, se favoredda aliberdade de aiagéo, aliberacdo do® eu”, a descoberta
de outros espagos até entdo acultos para o poprio duno, que descobre, e assm se
desaliena. Este trabdho se faz, patanto, no poces® de fluxo daleitura, do dzer, da
reflexdo, da @scoberta, dareaiacao. (Averbuck, 1991 82)

Este resultado sera dcangado quando a poesia deixar de ser “ensinada”, pas,
com s, segundo Lgjolo (op. cit.), a escola genas vem prestando un “desservico” a
poesia, ndo explorando seu carater [adico apontado pa Paes (1997): “Poesial € brincar
com palavras/ como se brincal com bala, papagaio, pao”.

A poesia, sem davida, quando ssa pela escola, predsa de um novo dhar, um
olhar voltado, pincipamente, para a tomada de novas atitudes, que promovam a
verdadeira experiéncia poética a aluno. Is ocorrera quando houer uma revisdo das

perspedivas quanto a escola, aos alunacs e aprética pedagdgica e quando estas relagdes
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forem marcadas por menos desencontros e mais avangos, nosentido de expor com mais
freqUéncia aiancas e jovens a ate, em todos 0s ®uS campos, principamente a

dimensdo |Gdica egratuita da poesia.

2.3.Concepcaodeleitura

Desde o inicio de suarelagc@® com o mundo, ra @a primitiva da sua historia, o
homem ja estabelecia relagdes com a natureza e ©@m outros homens, através do seu
olhar ledor (Yunes, 1999, sem o qual seria impossvel sua sobrevivéncia. Nagqueles
tempaos, os homens liam 0 mundo g o0s cecava dravés de gestos, sinais, sons,
elementos da natureza, independentemente da invencd de um codigo
convencionalizado como a escrita. Esse proces de leitura estabeleda um principio de
compreensdo dcs objetos e dos outros homens através da gropriacd da imagem
concretizada pelas inscri¢des nas cavernas. 1s significaque o hanem |é desde sempre,
e |é ndo somente 0 que &iste por meio da escrita, mas |é todos os sgnificantes que
estdo dsponive's, dando-lhes sntido.

A partir da invengd da escrita, funcionando como mais um instrumento da
comunicaca e tomando espaco no proces de significac® das coisas, a leitura passa
por novas perspedivas em relac® aforcaque & palavras encerram. Inicialmente, o ato
de ler era um meio de desvendar o mistério da palavra envdta en magia, enigmas e
mistérios, proparcionando pder aqueles que dele tiravam proveito. Dese modo, a
leitura estava diretamente vinculada a alturado codigo escrito.

Podemos ter uma breve nogéo de mncepgéo de leitura muitos faulos depois
gue a ecrita entrou efetivamente no cenario da wmunicac® humana, através da
descricdo dos métodos de dfabetizac® uilizados na Franga no final do seaulo XV I
(Foucambert, 1997, quando & intereses burgueses delegaram a escola atarefa de
estabelece o0 contato entre & criangas e 0 mundo @ escrita eda leitura. Esses métodaos
refletem uma visdo de leitura que perpassou séaulos e, ainda hoje, nofinal do milénio,
sobrevive, com alguns de seus fortes resquicios.

Nas escolas francesas dessa goca, 0 latim era o instrumento utili zado para o

ensino da leitura eparainiciar os pequencs no mundo d escrita. A sistematizac@® dos
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métodos eguia & fguintes etapas. 0 estudo s letras, silabas, paavras e, pa fim, o
conhedmento das frases. A aprendizagem da leitura ocorria por intermédio dos slmos
biblicos, mas era uma prética superficial, lenta e mecéiica estando ainda distante a
leitura dindmica e om sentido mais amplo.

Um pas a frente na histéria da leitura se da no sentido do avanco ma
funcionalidade dos métodcs de ensino e propiciasseem uma maior significacd® para a
relac® escrita-leitura. No entanto, essa idedizac® estava muito longe anda de uma
perspediva que mnsiderase o leitor, seu contexto e o papel da leitura na vida das
pesas. Eses novos métodos propuntam a grendizagem da leitura por meio da
apresentacd as criangas de palavras inteiras, mas ainda isoladas, que seriam utili zadas,
posteriormente, para aformacd de frases, sempre partindo dosimples para o complexo.
Nese proces de ensino, a leitura funcionava cmo um sistema ejuivocado de
corresponcéncia entre o ara e 0 escrito, entre 0 signo e os VNS, A leitura @a, assm,
vinculada diretamente a c@addade dos aprendizes de asociarem as | etras em conjuntos
asons, nuna seqiéncia aticulada, pronurciada sem interrupgoes.

O séalo XIX apresenta pouco avango na pedagogia da leitura. A soletracd
sobrevive dnda com for¢a evigor, sem que hgja arelacé® com o uso pratico da escrita e
a necessdade da remrréncia aleitura. No entanto, jA comecan a eistir os primeiros
focos de interese pela leitura enquanto compreensdo, dferenciando-se da visdo
simplista, que avé genas como um instrumento decodificador para aredtacd®d dcs
salmos biblicos. A compreensdo dos Sgnaos e o sentido das palavras passam a ser fatores
importantes na grendizagem daleitura, juntamente mm aleitura expressva.

A concepcéo ce leitura, refletida no w0 dos métodos pedagdgicos, consiste
num proces limitado e mecaiico de dedframento de addigos linguisticos, sem levar
em considerac® a funcionalidade red dessa prética na vida das pesas, o interesse, a
necessdade e adiversidade da leitura. Essa visdo perdurou vivamente nas préticas
pedagdgicas por muito tempo, réo somente nas escolas francesas, como também nas
escolas brasil eiras e an muitos outros paises.

Apenas a partir da segunda metade do seaulo XX € que & preocupagdes com a
leitura na escola mmecaam a diredonar-se mais assduamente para outras perspedivas,

a partir das contribuicdes de déncias como a Psicolinglistica a Sociolinguistica e a
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Neurologia. Essas novas vertentes comegcan a conceber a leitura @mMo um proceso
complexo e dindmico, e ewvolve mmporentes ensoriais, inteleduais, fisioldgicos,
neurol6gicos, bem como culturais, econémicos e padliticos (Martins, 1994. As novas
vertentes do estudo ca leitura cncebem-na @mo um ato que vai além da decodificac®
passva de sinais gréficos que cmmpdem o texto, passando pela questdo dainterpretac®
e pela ommpreensdo, levando, com is, oleitor atomar uma postura reflexiva e citica

diante daredi dade. Neste sentido, ler €, segundoa mncepgéo de Foucambert,

[..] umtrabdho dreto sobre o cddigo escrito, uma abadagem dainformacéo visua
para interpretd-la, da-lhe um sentido, um valor. Ler ndo € tradwir, mas sm
compreender. [..] Ter controle sobre a leitura é assegurar-se de que o texto sgja
percebido em suas intencbes e an suas posshilidades. [..] é assgurar-se de que de
segja interpretado e ndo simplesmente pronurciado. (Foucambert, 199779)

Nessa ancepcéo ampla de leitura, percebe-se aimportancia do trabalho do
leitor, que j& ndo é mais considerado um sujeito pessvo, condwido pelo texto. Seu
papel agora € dindmico, no sentido da percepcdo das intencdes do autor, devendo ler
além do cddigo escrito e d@uar como um produor de sentidos do texto, a partir de sua
experiéncia de vida edas suas relagdes interpesais. O resultado dotrabalho doleitor é
a aonscientizac® e alibertacd®, que permitira a dargamento do mundo @ra dém do
gue se esta lendo e o combate a dienacd, através de uma leitura questionadora, que
posshilitara o julgamento e a ompreensdo da redidade em que estd inserido. Dessa

forma, segundoSilva (1996), ler, além de ser umatomada de ditude,

[..] €um nodo & exstir no qua o individuo ndo apnas traduz os sgnificados
literais da mensagem, mas compreande einterpreta a escrita e, com is®, pssa a
compreender-se no mundo. O ato de ler, entdo, compreende trés propdsitos
fundamentais:. compreender a mensagem, compreender-se na mensagem,
compreender-se pela mensagem. (Silva, 199645)

Se a leitor sdo designadas novas fungdes, o dominio daleitura, na escola, deve
passr por reformulagdes, deixando e ser um proces de alfabetizacdo para tornar-se
um proceso de leiturizacdo (Foucambert, op.cit.). A diferenca esta na concepcéo da
leitura. No primeiro proces, ha o baixo nivel de exigéncia de uma sociedade que leva

grande parte da popuacé@, costumeiramente a ¢ase social dominada, a um sistema de
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comunica¢c® oral diferenciado; enquanto a leiturizacdo da conta de um universo mais
abrangente, no g o leitor € condwido a pensar sobre o que |é. A leturizac® esta
reladonada a que 0 mesmo autor define wmo saber-ler, em contraposicéo ao saber-
dedfrar, proces que dominou, pa muito tempo, arelacé entre aescrita e deitura, na
escola. Saler-ler ndo se limita goenas ao contato direto e exclusivo com a escrita, como

aoonteda nas escolas francesas dos falos anteriores, pasler

[..] ndo é apenas passar os olhas por algo escrito, ndoé fazer a verséo aal de um
escrito. (...) Ler significa ser questionado @lo mundoe por si mesmo, significa que
certas respostas podem ser encontradas na escrita, significa ter aceso aess escrita,
significa construir uma resposta que integra pate das novas informagfes ao qLe ja
se é (Foucambert, 19945)

Ness sentido, aleitura deve partir de necessdades ou motivagdes. Foucambert
(op. cit.) aponta dguns aspedos importantes motivadores da leitura. A primeira delas, e
amais comum, € aintencionalidade, o oljetivo da leitura delineado pela expedativa do
leitor é definido a partir de um projeto. Outra caaderistica € arelac@® de troca leitor-
texto, naqual o leitor investe mais na leitura cm pré-conhedmentos do qLe os extrai.
Nenhum leitor vai ao texto totalmente desprovido de dgum conhedmento prévio.
Sendo assm, quanto menas conhedmento o leitor investir no texto, maior sera o seu
trabalho ma rewmnstrucéo do sentido ou mais inceto. Para que aleitura sgja mais
eficiente etransponta o haizonte de expedativas do leitor, € necessario que o mesmo
invista en uma nova leitura 80% de @nhedmentos prévios. Este pré-conhedmento,
necessrio a uma leitura progressva, est4 por trés dos olhos e vai a0 encontro da
informacé dante dos olhas.

Outro comporente da motivagd para aleitura esta na questdo dointertexto, na
corresponcéncia enarelacd daos textos entre si. Ness proces, a leitura de um texto é
aaescida pelo dhar dos outros textos que @m ele mantém corresponcéncia. Dai
decorre que aletura, entdo, € um proces em rede, no qual cada texto existe por
referéncia aoutros. Nese drculo de leituras, manifestam-se experiéncias individuais,
coletivas e histéricas, formando, cessa maneira, um universo cultural.

Foucambert (op. cit.) trata também do modelo interadonista de leitura. Este

modelo prevé aleitura como proceso dnamico de mmpreensdo: ler € compreender. A
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leitura ocorre apartir da a¢® concomitante do qlestionamento redproco de um meterial
grafico dante dos olhos e de um cagpital seméntico atras dos olhos. A partir dessa
interacd ocorre a auacd® doleitor, atribuindo um significado ao texto, dentre os vérios
gue lhe podem ser atribuidos. O resultado é a mudanca que o texto provoca nas
expedativas e na visdo de mundo doletor. Em vista dis, Silva (1995 complementa

com sua oncepcéo e leitura edos efeitos delanavidadoleitor:

[..] aleitura € um proces de aiacao e descoberta, drigido ou guado pelos olhos
perspicazes do escritor. (...) A boaletura € aquela que, depais de terminada, gra
conhedmentos, propde atitudes e andisa valores, agwzando, a@gnsando @& modos de
perceber e sentir avida pa parte doleitor. (Silva, 19956)

Gerddi (1996 também ressdta aimporténcia da leitura e seus efeitos na
constituicdo do sujeito, ao funcionar como um proces que posshilita o alargamento
dos horizontes de posshili dades de mnstrucéo das proprias palavras, de mwmpreansdo
dotexto, a partir do daogo constante etenso com apalavra dheia.

A leitura, vista sob oaspedo da mmpreensdo, exige do leitor uma postura de
transformaca de s mesmo, bem como dcs outros e das coisas: “E sentir que se tem
dominio sobre 0 mundo,assm que se passa a ompreender aguilo que o faz como é”.
(Foucambert, 1997 56). Dese modo, a leitura propicia @ leitor estar em contato
direto, permanente e de maneira dindmica com o mundo e @m a memodria altural
prodwzida pela sociedade, compreendendo & aspedos que fazem parte da vida edando
sentido ao que o cerca Ler éinteirar-se com o mundo,é alquirir meios para a onqusta
da aitonamia de pensamento, na qual o leitor deixa de ler “pelos olhos de outrem”
(Martins, 1989. Além dis, a leitura € um instrumento libertador de padrdes
ideol 6gicos, de inculcamentos, de limitagdes cognitivas e morais, tornando-se um fator
determinante de posturas criticas e transformadoras e, consequentemente, de formaca
da plenitude humana.

Maria Helena Martins (op. cit.) aporta trés niveis em que 0 proces da leitura
pode ocorrer: a sensorial, a anociona e aradonal. A leitura sensorial é aprimeira éapa
do contato dreto com o texto, nBo importando, em grande medida, radonalizagdes ou

judtificativas. Nesse momento, oleitor apenas entra en contato com o material, sentindo



38

a textura, o formato, e wnhecendo, através dos entidos, o campo no qa pretende
adentrar.

A leitura anocional, como a propria terminologia antedpa, é ajuela en que o
leitor mergulha totalmente no universo da ficcd, dafantasia ou da redidade transcrita.
Ha o predominio dos entimentos, da imaginagd, que levam o leitor a wnviver com
personagens, espa e tempo reds ou ficdonais. E através do contato com o mundo
ficdonal que aleituratorna-se @-resporsavel pelaformacg integral da pesa, quando
alimenta o imaginério de ficgéo e fantasia ou quando pashilita “dar sentido as coisas
significaivas, a nossaa eisténcia, aos NoswS intereses e necessdades (reds ou ok
fantasia)” (Martins, op.cit.: 18).

Na d@apa daleitura enocional, segundoa mesma autora, deve ocorrer a enpatia
entre leitor e texto, que nos leva, como num proces de transposicdo da redidade

concreta para o uriverso dotexto, arenovar as nossas emocgoes e a

[..] sentir o que se sentiria caso estivéssemos na situacdo e am circunstancias
experimentadas por outro, isto é, na ele de outra pesa, oumesmo de um animal,
de um objeto, de uma personagem de ficcio. Caracteriza-se, pas, um proceso de
participacdo detiva numa realidade alheia fora de nés. (Martins, 199452)

Naleituraradonal, engancsamente vista cmo privil egiada, e que dencta status
ao leitor, ocorre o aaéscimo de nhedmento e informagies as expedativas e
necesgdades do leitor. Além dis, aleituraradona posshilitao questionamento tanto
da prépria individudidade quanto do universo das relagdes sociais. Nese sentido,
complementa Zilberman (1991) que aleitura seria 0 €lo de ligacé radona entre os
individuos e 0 mundo, pads permite que o leitor entre en contato com outras redi dades,
tanto temporais quanto espadais e outras experiéncias, ampliando, com is, sua visdo
de mundo. Dessaa maneira, “a leitura € necessariamente uma descoberta de mundd
(p.21) eumaformade dar sentido a de.

Além destas trés caegorias aporntadas por Martins, ouras duas dimensdes 0
relevantes no proces daleitura: a mpreensdo e ainterpretacd®. A compreensdo € a
faseinicial daleitura, quando oleitor entra en contato superficial com o texto, afim de
conhecélo. Essa leitura, feita apartir de suas emocdes e vivéncias, engloba o conjunto

de informagdes e referéncias culturais basicas e necessrias & @wmpreensdo minima
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daguilo que se I1é. A leitura cmpreensiva resume ajuilo que o texto diz, sendo Unca
para qualquer leitor, gue retirainformagdes basicas do texto.

A compreensdo € o inicio da dapa posterior, a da interpretac@®. Depais do
contato inicial com o texto ocorre aleitura interpretativa, ou sgja, a leitura aitica,
reflexiva, sendo, patanto, 0o momento de o leitor distanciar-se do texto, a fim de que a
leitura se redize an profunddade, indo aém daquilo gue o texto diz. Nainterpretacé,
o leitor deve preocupar-se @wm 0 e o texto quer dizer, com aquilo que diz; é o
momento de desvelar o que pocde ocultar-se nas entrelinhas. Parais, € necessrio que o
leitor contribua com novas informagdes e dente para os esquemas do texto que o

auxili aram nainterpretacé. SegundoSilva, aleturainterpretativa cmmpreende

[..] o desvdamento, elabaracéo e exlicitacdo das passhili dades de significacdo do
documento, projetadas pela compreensdo. Em Ultima andise, pode-se dizer: a
interpretacdo des-cobre aquilo que a compreensdo projeta. (Silva, 199571)

Para que aleturainterpretativa sgja detivada, € necessrio que o leitor assuma
uma postura aitica e reflexiva O resultado devera ser a auisicido de novos
conhedmentos e 0 alargamento das experiéncias vivenciais, tomando-se por base uma

nova postura frente aleitura.

2.3.1. A leituradaliteratura

A leitura literaria passa pela perspediva do daogo amplo entre texto e
receptor, no qua o leitor reconstroi o sentido do texto, tendo como parémetro suas
expedativas e sua experiéncia de vida. Nesse didogo, a leitura ocorre, segundoLgolo
(1993, como um trabalho de tesstura, através do entrelaganento dosignificado peswa
das suas leituras com os noves sgnificados possbilit ados pelo texto.

A palavra ssume muitos e variados sgnificados na leituraliteraria, pas o texto
reausa alineaidade e aume cntradicbes e poémicas. Por is, aletura éumaforma
de estabeledmento oufruicddo de um desses sgnificados, comportando \érias leituras,
até de um mesmo leitor, ndo podendo ser este proces impositivo oumeramente formal.

Em cada leitura ha um enriguedmento dotexto e novas perspedivas o trazidas atona.
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A cada releitura, mais a lembranca de outra leitura renova o texto. O aaéscimo feito
permite essarenovaca.

As leituras posdvels de cala obra estdo vinculadas a0 momento histérico,
socia e alltural dos leitores. Dessa maneira, a obra assume dimensdes que vao aém do
sentido limitado e definido, residindo, resse proces®, o pazer ilimitado e aplena
liberdade do leitor, que ndo se vé obrigado a manter vinculo dreto com a linguagem
cotidiana e ©m outros meios de cmunicac®, que ndo deixam espag para a
ambiguidade. Assm, o receptor poce exercer seu papel de w-autor, através do trabalho
de interac@® autor-texto-receptor. Com base en suas experiéncias pesais, o letor
participa divamente na reoonstrucdo do unverso smbdico que & paavras
representam. Ele € atimulado a indagar a flexibilidade e apotencialidade do texto,
manifestadas pela natureza de sua linguagem paolis€mica

Na detivacd® da leitura do texto literario, a participac® do leitor é
particularmente importante, pds, no seu contato solit&rio com o texto, preenche &
lacaunas deixadas pelo autor, permitindo o daogo entre duas instancias (autor e
receptor), que possuem horizontes de expedativas ciais e historicas diferentes, mas
que podem aproximar-se ou dstanciar-se (Aguiar, 1993. Nes® proces de
participacd de reaiacd, oleitor atinge niveis cada vez mais elevados de aiatividade e
questionamento, além de revelar-se mwmo sujeito social e histérico.

Vista dese agulo, a leitura da literatura na escola ndo deve ficar restrita a
descricéo purae simples de estruturas textuais e atransmissio de movimentos literarios,
num trabalho apenas diaadnico. Ao lado desee estudo, devera prevalece uma prética
pedagdgica preocupada com a formacd® doleitor. Is serd detivado quando uma nova
concepcéo deleiturafor assumida, naqual aleiturando sgavista goenas como resultado
satisfatorio do poces de dfabetizagc®, mas como uma dividade que propicie uma
experiéncia Unica om o texto literério. Essa experiéncia devera posshilitar ao auno-
leitor o contato com a linguagem liter&ria incorporada por particularidades, ao construir
um mundoficdonal coerente e ompreensivel, que se dimenta da fantasia eque dabora
suas imagens interiores parase munica com o leitor (Zilberman, 1990Q.

Os efeitos do trabalho pedagogico com a leitura literaria manifestam-se na

redidade vivencia de cala leitor, pas, ao entrar em contato com redidades alheias e
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distantes do seu cotidiano, ele élevado a refletir sobre sua rotina eincorporar novas
experiéncias. Segundo Zilberman (op. cit.), a0 ocorrer o aargamento de suas

experiéncias através da leituraliteraria,

[..] o leitor ndo esquece suas proprias dimensdes, mas expanck as fronteiras do
conheddo, ge absorve através da imaginacdo mas dedfra pa meio do inteledo.
Por is®, trata-se também de uma aividade mmpleta, raramente substituida po
outra, mesmo as de ordem exstencial. Essas tém seu sentido aumentado, quando
contrapastas as vivéncias transmitidas pelo texo, de modo que o leitor tende a se
enriquece gracas ao seu consumo. (Zilberman, 1990 19)

O resultado dese enriquedmento individual, depois da leitura solitéria, devera
ser asocializac® das experiéncias individuais, pas aleitura etimula o déogo através
da troca de impreses e preferéncias com outros leitores. Dessa forma, a leitura
promove o encontro entre & pesas e aredidade socio-cultural. Em sintese, uma
pedagogia da leitura deve objetivar a transformacé doleitor, através de um ensino qLe
proponfa descobertas, a partir da reflexéo da func@ exercida pelo texto nun sistema

comunicagonal, social e pdlitico.

2.4.A Estética da Recepcioeafuncdodo leitor: didlogoe anancipacio

Por muito tempo, ma historia da literatura, apenas duas dimensdes do conjunto
literé&rio eram consideradas importantes e, par is, tinham maior enfoque: o autor e o
texto, ficando oleitor e os efeitos darecgpcéo a margem do processo. Ha goenas poucos
ancs, apartir de 1967, qandoateoria darececéo enfatiza o papel doleitor no processo

de leitura, essa situacd comeca aser revertida.

No inicio doséaulo XX, pa volta de 1918,a ate em geral, na Europa, bem
como a literatura, refletiam o estado de incetezas no gual viviam os homens da
sociedade do p&-guerra, segundo & aportamentos de Eagleton (1983. Neste mntexto
de perda de referéncias, surge afenomenaogia, um métodofil osofico que, tendo
Edmund Husserl como preaursor, enfatizava a ompreensdo das fendmenos de forma

total e pura, em sua es€ncia eimutabili dade.
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No campo da literatura, a fenomenologia exerceu influéncia sobre os
formali stas russos, para 0s quais o texto era cncebido como um instrumento pelo qual o
autor refletia sua visdo de mundo.A es$ncia do texto, conforme indica Eagleton, era o
gue importava, sendo reduzida a*“pura materializacd® da cnsciéncia do autor”, que
compreendia amaneira pela qual o mesmo apreendia aredidade. Sob ese aspedo, néo
interessava afigura do autor como sujeito socia. Ele eaignorado, interessando apenas
sua mnsciéncia anpirica etranscendental. O contexto histérico concreto e socia da
obra esuas condcdes de produgéo também eram ignorados, sendo focdizada genas a
maneira pela qual o texto era percebido. Além dis, osignificado dotexto literério era

concebido como imutavel, mesmo que pudesse ser expresso de maneiras diversas.

Martin Heidegger, discipuo de Hussrl, inova & propostas do mestre,
defendendo uma nova visdo em relac@ ao texto. Heidegger, através da hermenéutica,
reconhece a ondg¢é histérica do ser humano para 0 conhedmento das coisas. A
hermenéutica goiava-se naidéa de que o mundoexiste eos homens fazem parte desse
universo ao estabelece didlogo com ele, 0 que lhes restitui a sensagé de estarem vivos.
Outro aspedo valorizado pela hermenéutica éque o conhedmento tedrico surge sempre

de um contexto deinteresses ciais e préticos, ousea, conhece presuupde um fazer.

Em relac® a interpretacé literaria, o leitor ocupa um lugar ainda muito
timido, sua ditude passva @nsiste an deixar que a mobilizac® do significado
aoonteca naturalmente, uma vez que este ndo é um trabaho redizado pelo leitor.
Eagleton (op. cit.) descreve como Heidegger expbe arelac® servil do leitor em relacé
a0 texto: “Devemos nos abrir passvamente a texto, submetendo-nos a0 seu ser

misteriosamente, deixando-nos interrogar por ele” (p.70).

Gadamer, segundoEagleton (op. cit.), amplia o espag doleitor, sustentandoa
tese de que o significado de uma obra literéria ndo se esgota nas intencdes do seu autor,
podendo osignificado ser um “didlogo entre o passado e o presente” (p.77), a partir da
posicédo histérica do leitor e da sua cgaddade de didogo com o texto, estabeleddo
pelas perguntas que de gresenta a texto. Em diferentes contextos historicos, a obra

pode suscitar diferentes dgnificados. Asdm, Gadamer considera o cadter de
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instabili dade da obra, segundo o qal a leitura alqure novos entidos a cala visdo
diferente.

Gadamer avanca, nosentido de ansiderar o leitor no processo dialégico com o
texto, mas vé ahistéria wmo um fluxo corntinuo, sem percacgos e cntradicdes que
pudesem impedir o estabeleamento de significados para cala obra, ndo importando &
preconceitos culturais que viesseem a prejudicar arecgpcéo daobraliterdriado passado.

Em contraposicéo a essas concepgles wustentadas, até entdo, no campo ca
literatura pela fenomenologia dassca, Hans Robert Jaussdivulga, a partir de 1967,seus
argumentos para uma nova postura frente as estudcs literarios, a “Estética da
Recegcd” ou a “teoria do efeito”, fundamentada nas idéias da hermenéutica literaria,
mas agora menos preocupada mm a mmpreensdo e a &plicacé® da obra, e mais com a
aplicac®. Essa nova mncepcdo e leitura visa, primordiamente, recnhece os efeitos,
tanto de obras contemporaneas quanto de obras consideradas como classcos, e 0 papel
ativo doleitor como, o“principal €lo do poces9 liter&rio” (Zilberman, 1989. A nova
teoria remnhece aimportancia da participac@® do leitor na triade fundamenta para a
concretizacd da obra literariac 0 autor, o texto e o leitor, resporsavel, este Ultimo, pela

atualiza¢a dos variados sgnificados daleitura

Hans Robert Jauss a partir de uma conferéncia na Universidade de Constanca,
conheada como Provocagéo, abre novos caminhaos para os estudos e a metoddogia
acecado ensino daliteratura, os quais estavam arraigados as metoddogias herdadas da
tradicéo idedista e pasitivista do seaulo XIX. Os modelos tradicionais de ensino da
histéria da literatura desconsideravam sua historicidade e sua perspediva estética
implicando, muitas vezes, a aiséncia de um ou ouro aspedo ncs estudcs literérios. As
novas idéias, pa outro lado, atribuem a literatura uma funcd emancipatoria, exercida

junto ao leitor.

Tendo como rumo nateador Gadamer, seu professor, Jauss tragca um novo
olhar, um olhar de ruptura sobre os métodcs de estudas literérios priorizados até entéo,
gue, segundoele, tornavam a literatura “mal-afamada”, e faziam com que datrilhass o
caminho da decaléncia. O tedrico assume opinido contré&ria & wncepcdo de ensino e
literatura fundamentada em questdes estruturais da obra, como as cond¢oes histéricas

do seu nascimento, que limitam a leitura aum proces de gresentac® do @ssado
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acdado, a0 preenchimento de estruturas e aespeaulac® da vida de aitores e seu
conjunto de obras, quando réo se voltam, Urica e &clusivamente, para a &posicéo de
uma seqiiéncia aondaogica de fatos literérios, frente aum leitor passvo, numa ditude
apenas de @mntemplacd® histérica O importante, segundo Jauss no entanto, sdo “0s

critérios darecgcéo, doefeito prodwzido pelaobra” (197957). Continua dnda Jauss

[..] arecepcdo da ate ndo € apenas um consumo passvo, mas $m uma aividade
estética, pendente da provocacdo e da reausa, e, pa isL, em grande parte ndo
sujeita ao pangjamento mercadddgico (Jauss, 1979 57).

O porto central da discussio da teoria estético-recepcional esta na
reformulag® da visdo da historia da literatura, vista por Jauss como base do
conhedmento do texto, mas ndo deixa de observar também o carédter artistico da
literatura, uma vez que arelac® entre aliteratura eo sujeito leitor posaui implicages
tanto histricas quanto estéticas. E no poces®d de recgpcdd de uma obra que sua
natureza literaria se manifesta, tornando-se um canal livre para aletura (Zilberman,
1989. A “atividade comunicaiva” (Jauss, 1979 entre leitor-texto € dualizada pelo
didogo, dferente da forma cncebida pelos formdistas, para a qual a obra @a um
produo estatico em um determinado tempo histérico. Essa dividade se fundamenta no
interc&mbio entre leitor e obra, quando aorre afusdo dcs horizontes historicos do texto
e do leitor, 0 que propicia uma tradugéo das expedativas do autor e & do letor. O

resultado podera ser aidentificac® ou oestranhamento dcs dois horizontes.

Nessa fusdo, leitor e texto pasaiem fungdes definidas. o texto € resporsavel
pelo efeito, resultado ca experiéncia estética, e arecepcdo é mndcionada pelo leitor'.
No ato darececéo, oleitor tem por funcéo a dualizacdo histéricada obra por meio das
indmeras leituras posdves. A atuadizacd, pa suavez, € 0 proces gLe permite que a
obra do passado sgja percebida dentro do heizonte mntemporaneo. Dessa maneira, a

obrado passdo continuaviva. A esse respeito o péprio Jaussafirma:

1% segundo Iser (1996), quando arecepcéo e o efeito estdo interligados sio responsaveis pela dimensio da
estéticadarecepgéo.
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A historicidade da literatura ndorepousa numa conexao e “fatos literarios’, mas
no experienciar da olra literaria pa parte de seus leitores. Essa mesma relacao
dial6gica constitui 0 presaupcsto também da histéria daliteratura (Jauss, 1994 24).

A histéria da literatura ndo deve estar vinculada goenas a representacéd® de uma
redidade da histéria geral, como pcstulavam os formalistas, mas sm a sua auaizac®
gue se redizard dravés da leitura. Sob esta visdo, a leitura ja ndo € mais concebida
conforme 0s modelos estruturalistas e ateoria descritiva, que delegavam ao leitor a
func apenas de preenchimento de esquemas limitados. Na @ncepcéo de leitura
proposta pelos formalistas, a figura e afungéo doleitor sdo totalmente marginali zadas,

gquando réo limitadas.

J&, para Jauss o leitor, ignorado pelo marxismo e explorado pelo formalismo
na funcé apenas de distinguir a forma ou desvendar o procedimento dotexto, torna-se
uma figura imprescindivel no estabeledmento da relac® dadgica atre literatura e
leitor. Dessa maneira, ele assume seu papel dindmico de w-autor da obrano processo de
leitura. Segundo a teoria da Estética da Receggéo, a participac® do leitor no
intercambio com a obra se da no sentido ce levantamento de hipéteses, dedugdes,
presaupasicoes, espeaulac®, atributo de posshili dades por meio de cnhedmento de

mundoe das convencdes literérias em particular.

Jauss afasta-se das idéias da hermenéutica dasdca quando concebe aleitura
N&0 mais apenas como Um procesd de interpretacd, mas avancga, ao privil egiar também
0 ato darececéo, que deve mnsiderar a experiéncia pesal, histérica esocia do leitor,

para que haja o estabeledmento do pazer estético.

A experiéncia estética ndose inicia pela compreensdo e interpretacdo dosignificado
de uma olra; menos ainda, pEla rewmnstrucdo da intencdo e seu auor. A
experiéncia primaria de uma olra de arte reali za-se na sintonia com (Einstellug ad)
seu efeito estético, i.e, na compreensao fruidora e na fruicdo compreensiva. Uma
interpretacdo gue ignaase eta experiéncia estética primeira seria propria da
presuncdo dofilélogo que altivasse o engano @& supa que o texto fora feito, ndo
para oleitor, mas sm, espedalmente para ser interpretado.(Jauss, 1979 46)

Diante dis, a fungéo da hermenéuticaliteréria seria ade se preocupar com o

modo ¢k recgpcdo daobra, num proceso metodddgico, aém de
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[..] aclarar o process atua em que se aoncretizam o efeito e o significado dotexo
para o leitor contemporaneo e, de outro lado, recnstruir 0 proces histérico pelo
qud o texto é sempre recebido e interpretado dferentemente, par leitores de tempos
diversos. (Jauss, 197946)

O proces derecepcéo de textos literdrios, ao qual refere-se Jauss e que, segundo
ele, deveria ser 0 enfoque da hermenéuticaliteréria, compreende trés fases sucessvas. a
compreensdo, a interpretacd® e a @licac®d. Em O texo pcdico na mudarga de
horizonte de leitura, pubicado aiginamente em 1980, Jauss trata des plano de

experiénciade leitura ab referir-se ainterpretacé de textos poéticos.

A compreensdo, cewrrente da percepcéo estética € o inicio do pocesso ancorado
na l6gicada pergunta eda resposta. Essa primeira dapa orresponce a ompreensao de
textos do passado, aiginados a partir de questionamentos e reflexdes do autor frente a
fatos ou situagdes do seu tempo; a obra cnstitui a resposta a ssa percepcéo criadora.
Dese modo, compreender a obra significa ter aces as perguntas a que o autor
responcku e que originaram a obra. Essa leitura perceptiva €o caminho para posdveis
concretizagdes. Outro aspedo importante decorrente da leitura mwmpreensiva é que a
compreensdo perceptiva da obra “faz com que o leitor experimente alinguagem na sua
virtualidade ¢ com is®, o mundo ra sua plenitude de significag®” Ilembra Jauss (op.

cit.:309), ao referir-se aleitura de obras poéticas.

A leiturainterpretativa € afase seguinte a ompreensdo. Nesta fase ocorre aleitura
retrospediva, na qual o leitor “ira procurar e prodwzir o significado ainda incompleto
por meio de uma retrospediva, voltando dofim para o comeg ou do todo @ra o
particular” (Jauss, op.cit.: 311), o qe devera permitir 0 aces ao “sentido global” do
texto. Essa dindmica de revisdo torna-se necessaria quando algum aspedo da leitura
exige avolta a éementos ainda obscuros, situados anteriormente & momento presente
da leitura, aspedos que mnferem sentido ao texto, mas ainda ndo compreendidos pelo
leitor. O que contribui para a éetivac® desse processo € que a eperiéncia da primeira

leitura torna-se horizonte para asegunca experiéncia.

1 |n: Lima, Teoria literaria e suas fontes, 1983
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A aplicac® é o momento da leitura historica ou recnstrutiva, pds ocorre, nessa
tercdra fase, a recnstrucdo do harizonte histérico no q@ a obra teve sua primeira
rececéo e que poce limitar a compreensdo do leitor contemporaneo. A importancia
dessa pesquisa histérica se da no sentido e que “evita que o texto do mssado sgja
adaptado ingenuamente as preconcdtos e & expedativas de significados de nossa

época” (Jauss, op.cit,: 312). Além dis, a glicacd,

deve ter por finaidade mparar o efeito aua de uma olra de arte com o
desenvolvimento histérico de sua experiéncia e formar o juizo estético, com base nas
duasinstancias de deito e recgcao. (Jauss, 1979 46)

E nessa terceira fase que sfo enfatizadas as perguntas para & quais o texto foi uma
resposta na época de sua génese. E também nessafase que o leitor “verificaseu lugar na
cadela tempora” (Zilberman, 1989, ao resgatar 0s aspedos historicos da recepcéo da
obra, as mudancas por que pasou e provocou, kem como arecggéo contemporanea e
seus efeitos. Nesse sentido, a oomunicac@® com textos do pessado permite a leitor a

ampliacd da sua experiéncia pesa apartir da experiéncia de outros.

Ese modelo de experiéncia de leitura enfatiza arelac@® daogica aetre o texto
e 0 contexto histérico do leitor, em cada época no momento da leitura. Esse didogo
refaz a disténcia tempora e mncretiza o sentido dotexto de maneira espedfica a cda

leitura, tornando-0, dessamaneira, sempre maisrico e onferindolhe existéncia dual:

A relacdo daldgica entre o leitor e 0 texto — este €0 fato primordial da hstéria da
literatura, e ndo orol elabarado depois de concluidos os eveitos artisticos de um
periodo. A posshilidade de uma olra se atualizar como resultado daleitura é o
sintoma de que esta viva, paém, como as leituras diferem a cada época, a obra
mostra-se mutaved, contraria a sua fixagdo numa es$ncia sempre igud e alheia ao
tempo (Zilberman,1989 33).

A letura, segundo Jauss com fundamentos em Gadamer, presuupde a
considerac® do heizonte de expedativas do leitor, ou sga, referéncias de seu mundo
histérico e altural, seu haizonte de eperiéncias, desde & mais elementares e

individuais até & estabeleddas mediante o intercémbio do seu mundo psa, do
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universo socia e alltural, de ideologias e mmportamentos que orientam sua vivéncia.
Tanto otexto quanto oleitor estdo inseridos em determinados horizontes histéricos, que
predsam fundr-se para que a @municacd entre esses pdos ocorra. Regina Zilberman
(1982 aporta dgumas ordens de m@nvencbes que nstituem o haizonte de
expedativas. O entreauzamento dessas convengdes contribuem para que o autor e o

leitor redizem suas tarefas de cnceber e interpretar aobraliteraria:

- social, pasoindividuo aupa uma pasicdo na herarquia dasociedade;

- intelecual, parque de detém uma visdo ce mundocompative, namaior das vezes,
com seu lugar no espedro social, mas que atinge apés completar o ciclo de sua
educacao formal;

- ideoldgica, corr espondente acs valores circundartes no meio, de que seimbui e dos
gue ndoconsegue fugir;

- linglistica, pds emprega um ce'to padao expressvo, mais ou menas coincidente
coma nama gramatical privilegiada, o qe decorre tanto de sua educagdo, como do
espaco social em que transita;

- literério, proveniente das leituras que fez, de suas preferéncias e da derta artistica
gue a tradicdo, a duaidade eos meios de comunicacgdo, incluindo-se ai a propria
escola, Ihe cncedem. (Zilberman, 1982 103

A essas convencOes, Aguiar e Bordini (1993 somam fatores de ordem afetiva,

gue podem provoca adesdes ou rejel coes dos demais fatores.

O texto pock satisfazer 0o haizonte de expedativas do leitor ou povoca o
estranhamento ou rompimento desse horizonte, em maior ou menor grau, levando-o,
assm, a uma nova percepcéo daredidade. A distancia entre a expedativas do leitor e
sua satisfac@, através do efeito provocado pela obra, € o que determina o seu valor
artistico e emancipatério, ao propa ao leitor desafios que suas expedativas ndo
previam, promovendo, assm, a anpliacd® doseu haizonte de expedativas. De aordo
com Zilberman (1989, a distancia estética, equivale “a0 intervalo entre a obra e o

horizonte de expedativas do publico, que pode ser maior ou menor, mudar com o
tempo, desaparece” (p.35).

Jauss arespeito do \alor estético daobra, aporta que:
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A distancia entre o haizonte de eyedativa e a olra, entre o jA conheddo da
experiéncia estética arterior e a ‘mudarca de horizonte' exgida pela acolhida a nwa
obra, determina, do poto de \ista daestética darececido, ocardter artistico de uma
obra literaria (Jauss, 1994 31)*

Ness proces de distanciamento, o leitor, além de responckr aos desafios,
deverd estar predisposto a duacd® da obra sobre seu haizonte de expedativas. O
resultado dessa interaca mobili zadora sera a “ontinua reformulac@® das exigéncias do
leitor quanto a literatura bem como quanto aos valores que orientam sua experiéncia do
mundd (Aguiar e Bordini, opcit.). Desse modo, como o haizonte de expedativas é
mutével, assm também ocorre mm as varias leituras, que sofrem modificages de

aordo com os horizontes historicos do leitor.

Em seu texto O prazer estético e as experiéncias fundamentais da Poiesis,
Aisthesis e Katharsis, (19792 Jauss trata, em linhas gerais, da questdo do efeito
estético. O tedrico tracaum panorama dos estudos hre ateoria da experiéncia estética
desde sua génese, em que 0 prazer é mncebido no seu sentido e devacd. Para a
ciéncia da ate, no entanto, a eperiéncia estética vai além do comportamento
contemplativo ou do pazer. O prazer estético dferencia-se dos “prazeres smples’, que
s80 momentaneos, exigindo una tomada de posicéo doletor e asua @-participacé® ma
redaboracé® daobra. Assm, é estabeleddaumarelac® de redprocidade entre o leitor e
0 ohjeto estético.

O leitor, a0 explorar o texto, sente-se liberado ce sua experiéncia wtidiana, o
que o olriga a uma nova percepcdo das coisas. A experiéncia estética € 0 que
desencadeia 0 proces de anancipacd doleitor, pas é resporsavel pelatransformaca
do automatismo das percepgdes cotidianas do leitor e de seu haizonte de expedativas.
Além dis, a anancipaca conferida aobra € ca@az de transformar e anpliar sua viséo
de mundo, sendo também reflexo no seu comportamento social, pas estimula novcs
desgjos, pretensdes e objetivos. A ess respeito, Jauss aporta para afuncdo socia da

literatura, ampliandoseu campo e duac®, da esferaindividua para asocia:

12 Grifo doautor.

13 Data da traducéo feita por Luis Costa Lima epublicada pela Editora Paz eTerra
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A funcéo social somente se manifesta na penitude de suas possbili dades quando a
experiéncia do leitor adentra o haizonte de eyedativas de sua vida prética, pré-
formando seu entendimento do mundo e, asdm, retroagndo sobre seu
comportamento social. (Jauss, 1994 50)

Regina Zilberman, numa leitura da teoria da Estéticada Recepcéo, afirmaque a

experiéncia estéticaproposta por Jauss

[..] em primeiro lugar, liberta o ser humano de constrangimentos e da rotina
cotidiang estabeleceuma dstancia entre de earealidade convertidaem espetaculo;
pode precaler a experiéncia, implicando entdo a incorporacdo e novas normas,
fundamentais para a auacdo na e compreensdo da vida pética; e enfim é
concomitantemente antedpacdo uwopica, quando pojeta vivéncias futuras, e
reconhedmento retrospedivo, ao peservar o passado e permitir a redescoberta de
acontedmentos enterradcs. (Zilberman, 1989 54)

A experiéncia etética ®m sentido emancipatério e desencadeadora da
atividade comunicativa literaria, decorrente dessa experiéncia, segundo Jauss (1979, é
composta por trés atividades basicas, autbnamas, smulténeas e mmplementares. a

poiesis, aaisthesis e akatharsis, names retirados da estéticaclassca

A poiesis compreende o prazer do leitor que, ante aobra, ap se sentir seu co-
autor, da vazdo ao seu pdencia inventivo, participando da aiac® literaria. Vaendo-se
da caaderizac® de Hegel sobre a ate, Jauss complementa que apoiesis equivale a
satisfac® da “necesddade gera do individuo ce ‘sentir-se en casa, ho mundd, ao
‘retirar do mundo exterior a sua dura estranhezal e @mnverté-la an sua propria obra”

(Jauss, op.cit.: 80)

A aisthesis esta reladonada a prazer estético da percepcéo “de noves modas
de eperiéncia na redidade mutével” (Zilberman, 1989, no momento da leitura,
provocando noleitor a renovacd da sua percepcdo mais complexa, tanto da redidade
externa quanto interna. A aisthesis, pelo seu caréter de renovacga perceptiva, € o prazer
desencadeado pela identificac® com a obra, incentivando o leitor a aumir novas

posturas, mediante 0 conhedmento sensivel.

A katharsis, fundamentada en Aristoteles, corresponce a prazer resultante da

recgcéo de umaobraverbal, sendo “capaz de mndwir o ouvnte eo expedador, tanto a
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transformac@® de suas convicgdes quanto a liberacd® de sua psique” (Jauss, op.
cit.p..80). Além dis, ela € resporsavel pela libertacd® dos interesses praticos
cotidianos do leitor, oferecendo-lhe uma visdo mais ampla dos eventos e estimulando
sua cgaddade de julg&los. Dessa forma, a katharsis mobhiliza o leitor para a acé e

novas formas de comportamento podem ser adotadas.

Jauss resume anogédo do pazer estético, fundamentado res trés atividades

admadescritas, da seguinte maneira

[..] acondua do pazer estético, que €ao mesmo tempo libertacdo de e libertacdo
para realiza-se por meio de trés fungbes. para aconsciéncia produora, pela criacdo
do mundo como sua propria olra (poiesis); para a consciéncia receptora, pela
posshilidade de renovar a sua percepcdo, tanto narealidade exerna, quamo da
interna (aisthesis); e, pa fim, para que a experiéncia subjetiva se transforme en
inter-subjetiva, pela anwéncia de juizo exgido pela olra, ou mla identificacdo com
normas de acdo [redeterminadas e a serem expli citadas. (Jauss, 1979 81)

Dentro da perspediva recegcional, merece a@nda destaque o trabalho e
Wofgang Iser, puldicado pela primeira vez no Brasil por Luis Costa Lima en 1976,
também da Escola de Constanca, que wnsidera o papel ativo doletor no proces de
leitura. Sua visdo, dentro da Estéticada Recegpcdo, centra-se na estéticado efeito oltido

apartir da concretizac® daleitura. Iser concatua o efeito como

[..] umareausa a categorizagdo ouaindacomo situagdo em que o receptor se afasta
de suas classficacles. Dai segue que devemos substituir a velha pergunta sobre o
gue significa (...) pela pergunta sobre o gque sucede @mm o leitor quandocom sua
leitura davida acstextosficdonais. (Iser, 1996 53)

As consideragdes de Iser sdo feitas a partir da andlise omunicdiva entre texto
e leitor, que ige aparticipacd deste Ultimo na cncretizac® da leitura, ao preencher
0s vazios ou as laaunas deixadas pelo texto. Dessa maneira, 0 papel do leitor é constituir

os entidos daleitura orientado pela propria estrutura do texto.

Iser constréi seu modelo de leitura partindo s reflexdes bre ateoria dos
atos de falaformulada por J. L. Austin, que tem como eixo principal o éxito da dividade

comunicdiva pragmédtica, a partir das cond ¢bes necessirias para tanto, e das idéias de
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Roman Ingarden, gue propée um modelo de leitura fundamentado ma nstrucéo
harmbnica do texto, sendo funcdo do leitor completar seu sentido e encontrar sua

harmonia dravés do preenchimento dcs portos de indeter minacao.

Segundo lIser (1979, ao criticar as idéias de Ingarden, os portos de
indeterminag® funcionam como um sSistema mecaicista e diredonam 0
estabeledmento dosignificado num sentido urili nea. Por outro lado, Iser afirma que &
estruturas centrais da indeterminac@ notexto sdo Seus vazios, que permitem ainteracd
entre leitor e texto e tém por fungéo a interrupcéo da nedabilidade propria da

comunica¢d pragmatica edo uso habitual dalinguagem.

Os lugares vazios dos textos ficdonas estruturam esse proceso cortra o pano @
fundo do 8o pragmatico dafala; omitindo-se suas referéncias, eles forcamo leitor a
se desfazer de parte de suas expedativas hahituais. Pois o leitor predsa reformular o
texto para poder incorporé-lo. (Iser, 1999 129

Nessa auséncia de nexdo reside a diferenca eitre o uso da linguagem

ficdonal e apragmética

O modelo de leitura de Iser esta fundamentado raidéia de que aobraficconal
é dotada de lugares vazios que estabelecan a cmunicac® entre texto e leitor e
determinam as caaderisticas da leitura e seus efeitos. Os vazios marcam a assmetria
entre os dois pdos do poces — leitor e texto — e sG0 primordiais para o
estabeledmento da leitura e para a #ribuicdo de sentidos ao texto. Essa assmetria €
muito importante, & medida que @ntribui para a éetivacd® dos estimulos necessarios a
redizacd® dosentido dotexto. A partir do preenchimento dcs vazios, que éfuncé do

leitor, mas determinado pelo texto, acorre o equilibrio ided entre leitor e texto.

No proceso dnamico de preenchimento, oleitor é estimulado a interagir com
a obra, atribuindo significados a0 nédo-dito ou ao qe se @la (Iser, 1996 pds a
intencdo da obra ndo é formulada expressamente. Assm, segundolser, a leitura ocorre

da seguinte maneira:

14 Data da traduc2o brasil eira feita por Johannes K retschmer, publicado pela Editora 34.
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O proces de mmunicacdo assm se realiza ndo através de um codigo, mas sm
através da dalética movida e regulada pelo que se mostra e se ala. O que se @la,
impulsiona 0 40 de @nstituicdo, ao mesmo tempo em que ete estimulo para a
produividade é ontrolado pelo gue foi dito, que muda, e sua pate, quandose
revda o qefora calado.(Iser, 1979 90)

As laaunas que se oferecem para aocupaca doleitor podem ser representadas
no texto ficaona por alguns elementos, como oljetos e espagos que garecan de forma
inacdada e &igem que o leitor os complete por meio da aivacd® de sua imaginacd,
para que sejam compreendidos e introjetados. A respeito da importancia da imagem no
proces de preenchimento dos lugares vazios, Iser (1999, ressta que “aimagem €,
portanto a cdegoria basica da representac®. Ela se refere a néo-dado ou ausente,
dandolhe presenca” (p.58. Ao criar imagens durante aletura do texto ficdonal, o
leitor se “presentifica” na leitura, sendo estabeleada, desse modo, a interagd® dnamica
entre de eo leitor. A atuacd® doimaginério torna-se um ato que exige aproduividade

doleitor.

[..] aleitura s6 se torna um prazer no momento em que nossa produtividade entra
em jogo, ouseja, quando etextos nos oferecan a pcsshilidade de execer as nossas
capeacidades. (Iser, 1999 10)

A atividade do leitor funciona mwmo o el emento central de didlogo entre de eo
texto, regulando a aividade de significagcé das leituras, significac@® esta que, nesta
propcsta, consiste em constituir o sentido, evidenciando, contudo, o peencial de
significados proparcionado pelo texto e que nurnca podera ser totalmente esgotado. A
constituicdo de significados  pocde ocorrer, na imaginac@® do leitor, depois que de
absorve @ diferentes perspedivas do texto e preenche seus espa@s. Depais dis9,
espera-se areac® doletor, que podera deddir-se entre ailusdo daficcé ou olservala
criticamente (Zilberman, 1997. O resultado sera a @rendizagem e aincorporacé@® de
novas vivéncias e sensagdes de um mundo até entdo desconheddo. A atividade de

constituicéo de sentidos deve levar o leitor areanstruir seus horizontes.

Outro fator fundamental na detivacd® da leitura, segundo lIser, é a

familiarizacdo, comum entre leitor e texto, das témicas e nvengdes literérias
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subjacentes em uma determinada obra, como codigos, estratégias e mmentérios, que
permitem a fruicdo dos us sgnificados. A familiarizac@® permite o conhedmento das
regras que mndwem as maneiras pelas quais a obra expressa seus sgnificados. Por
outro lado, oletor também contribui na @wnstrucéo dosentido, trazendo para dentro do

texto os proprios codigos e a proprias experiéncias.

Os vazios textuais ativam um numero crescente de posshbili dades de leituras,
pois eles orientam as dedsdes do leitor na daborac@® das imagens construidas pelo
mesmo. Ao interromper a nedabilidade dos esquemas ordenados do texto,
transformam-se na d&ividade imaginativa. O resultado € a desautomatizacd® das

expedativas habituais do leitor, 0 que desencadeia sua emancipac.

N&o se poce deixar de ressltar que o preenchimento dos vazios ndo ocorre de
maneira desordenada e deaodria. Essa dividade ocorre apartir dos sgmentos dados
pelas perspedivas do texto, ou sga, como Iser (1979, p.83 mesmo afirma, € “uma
atividade wordenada pelo texto”, que forma um campo ce referéncias, no qua o
comando @ra 0 alo de compreensdo encontra-se nos vazios, que “indwz e guia a
atividade doleitor”.

As afirmagdes de Iser mostram como o papel do leitor no proces daleitura é
dindmico, ao estabelece, a partir de uma ditude seletiva, a cmbinacé® dcs esquemas
textuais. A recepcdo e seus efeitos atuam a partir do texto e dos “repertérios’ (Iser,
1996 dos horizontes do leitor, que se fundem com os que aobra permite sobressair. Os
“repertérios’ compreendem os temas e & normas que sd0 indispensaveis para 0
estabeledmento de uma situacé@ conediva no daogo entre leitor e texto. Estas normas

podem ser tanto de natureza socia quanto estética

Em O ato daleitura, Iser (1996 trabalha com a mncepcdo de leitor implicito,
ou, segundoAguiar (1996, uma cdegoria intratexual. Este leitor virtual esta presente
na propria estrutura do texto, antedpa apresenca do receptor e € cpaz de @nstituir o
sentido dotexto. Segundo o poprio autor, trata-se de um modelo “transcendental”, ou,
em outras palavras, ided, que ja esta previsto notexto e que se manifesta por meio de
reaursos utili zados na sua cnstrugéo, como tema, vocabulario, estrutura da frase ou

comentarios.



55

O modelo de leitura proposto pa Iser trouxe muitas e importantes
contribuicdes para a atéticada recgcéo, mas $o evidentes alguns problemas dentro de
sua propcsta, como pa exemplo o papel do leitor. Sua liberdade neste process é
vigiada pelas cond ¢bes que o0 proprio texto impde para & leituras posdveis, mesmo que

sejam variadas e diferentes para calaleitor.

Outra questéo a ser resstada na aitica do modelo de Iser feita por Eagleton
(op. cit.) é a ‘transformac&®” das crengas do leitor. Ao propa um tipo ce leitor que,
com a leitura, deve questionar suas percepcies e estar aberto as modificages, postula
que de ndo deve ter nenhumavinculagd® com ideologias, pds ndo estaria predisposto as
mudancas esperadas. Em vista dis®, o leitor “ided” € aguele que, ao sofrer
transformagdes, vdta-se para S mesmo, sem ter expansdo nas suas visdes de mundo.
Ess tipo ce leitura, entdo, afetara goenas um leitor que ja esteja predisposto as rea@es
esperadas, o leitor “maduro”, que, segundo Eagleton, é 0 que menos necessta ser
atingido. Dessa maneira, estabelecese um circulo vicioso, do qul fazem parte genas

cetostipos de leitores e textos.

Mesmo com algumas ressalvas, as idéias propastas por Iser e Jauss a respeito
da teoria da Estética da Recegogéo, trouxeram contribuigdes importantes para uma nova
visdo sobre aleitura literaria eo ensino da literatura, pas, ao enfatizarem o papel do
leitor no proces ce leitura, consideram também suas expedativas, sua historicidade e
suas atividades nese proces. Ele passa aser recmnheddo como parte integrante do

sistemaliterario, formado pelo autor, aobra eo leitor (Candido, 19769.
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3. OFICINA DE LEITURA DE POEMAS: METODOLOGIA

Neste caitulo tracaemos o panorama geral da metoddogia utili zada para esta
investigac@®, bem como a descricdb da natureza da pesquisa, as etapas do método

recepcional, os sJjeitos envolvidas e os instrumentos utili zados na @l eta de dados.

3.1. A natureza da pesquisa

A coleta de dados e a @dlise deste trabalho se fundamentam no modelo de
pesquisa qualitativo-interpretativa de aunho etnogréfico, caraderizando-se acoleta de
dados como micro-etnogréfica, par atingir apenas uma micro-situacé® locdizada de
ensino.

Este trabalho o pesguisa se norteou pelas linhas gerais da pesquisa
etnogréfica na qual a investigacd® de canpo implica dguns fatores fundamentais,
segundo aporta Erickson (1986: a) observac® dreta e intensa dos aspedos
pesquisados; b) participac@® nocontexto docampo investigado; ¢) cuidadoso registro do
gue sucede no contexto, mediante redacé@ de notas de canpo e o reclhimento de outros
tipos de documentos que serdo Uteis ao pesquisador no momento da andli se dos dadas,
d) interpretac® reflexiva dos dados obtidos no campo ke pesquisa. Este modelo de
pesquisa de canpo pashilita a pesquisador ter acesso a fatores de um determinado
estudo, como: 1) adquirir conhedmento espedfico; 2) comparar os dados remlhidos
com os fatos do contexto; 3) compreender 0s process de ocorréncia de um
determinado dado, uili zando-se, paraisto, de materiais como gravagdes audiovisuais.

A pesquisa d@nografica, no campo da pesquisa-acd, como se identifica a
natureza desta pesquisa, destaca ainteracd® dreta entre pesquisador e pesas
envalvidas na situaga investigada, a observaca detalhada, controlada esistematicados
fatos e procedimentos nos quals estédo envolvidos 0s sJjeitos participantes da pesquisa
no seu ambiente natural — a sala de aila -, bem como a interpretac@® dos dados. A

pesquisa-acd também prevé aintervencéo diretado pesquisador no problema estudado.
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Thiollent (1989'°, aporta & principais caaderisticas da estratégia

metodd égica cetrada na pesquisa-aca:

a) H4 uma ampla e exylicita interacdo entre pesquisadaes e pesas implicadas na
stuacdo investigadg b) Desta interacdo resulta a ordem de prioridade dos
problemas a serem pesquisadcs e das olucdes a serem encaminhada b forma de
acao concreta; ¢) O objeto de investigagdo ndoé wnstituido pelas peswas e sim pela
stuagdo social e pelos problemas de diferentes naturezas encontrados nesta
situacdo; d) O objetivo da pesquisa-acdo consiste en resolver ou, elo menacs, em
esclarece os problemas da situagdo observada €) Ha, duante o proces, um
acompanharento das dedsoes, das acdes e de toda a dividade intenciond dos atores
dasituacdo|...]. (Apud Monteiro, 1991 29)

Esta pesquisa também se caaderiza por ser de natureza glicada, pa detedar
um problema que envolve uma questdo de linguagem dentro do campo dh literatura: a
recepcdo e ainterac@® com a linguagem poéticapelo leitor pré-adolescente, tendo como
enfoque o haizonte de expedativas dos sjjeitos envalvidos na pesguisa. Depois de
detedado o poblema, buscamos apoio tedrico na espedficidade da linguagem literéria,
Seu género pcético e aleitura literaria. Posteriormente, apés o recolhimento dos dados
no campo ce pesquisa, estes foram analisados reflexivamente e dgumas posturas na

prética eélucadonal revistas, para que os problemas detedados fossem minimizados.

3.2.A opcao pela dficina deleitura de poemas

Para a oleta de dados, que foi redizada a partir da glicac®d do método
recepcional, optamos pela oficina de leitura de poemas, pa privilegiarmos a interacé@®
efetiva entre leitor e texto no poces de recgpcdn. Dese modo, a oficina seria um
instrumento coerente, cgpaz de nos auxiliar neste intuito, pa contemplar o “fazer
concreto” na wnstrugcédo do conhedmento, pressupondo,para is, otrabaho interativo
entre educadores, aluncs e mnheamento.

A oficina @nstitui-se num encaminhamento metoddégico que permite, pelo
trabalho, a @mnstrucdo coletiva apartir da redidade edas cond¢des do préprio grupo,

opatunizando atitudes reflexivas, libertadoras e de interac@® cooperativa eitre os

15 |n: MONTEIRO, 1991
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participantes. Na interac® efetiva, os papéis convencionais atribuidos a estudantes e
professores devem ser revistos. O professor passa aatuar como auxiliar na ajuisicéo do
conhedmento, desmigtificando, com is®, a idéa de um Unico detentor do
conhedmento, propde trabalhos e dividades sgnificativas, conforme os objetivos pré-
definidos em comum, apresenta problemas, reladona respostas e aia @ndcgoes
favoraveis para a @rendizagem. Por sua vez, os aluncs asumem o papel de
protagonistas no poces de daboracd e auisicdo doconhedmento, deixando ¢k lado
papéis estaticos e ditudes passvas e mecaicas no momento de gropriacd® do
conhedmento. Eles devem agir como sujeitos ativos, que levantam hipdteses,

guestionam e propdem solugdes. SegundoMartha (1998,

[..] O papel do professor, ao derece oficinas a seus aluncs, € o de aiar condc¢des
estimulantes, condwindo ojogo da apendizagem. O porto de partida da patica de
oficinas nas slas de aula deveser, patanto, a descoisificacdo, tanto do pofesor
como do duno, una vez que ndo sdo meros espedadares do Le se passa pela escola,
devendo, anbos, interferir consciente, construtiva e ativamente no poces® de
aprendizagem. (Martha, 1998 6)

N&o podemos também deixar de destaca outro aspedo valorizado notrabaho
com oficinas, apontado pa Maria Céli Berado Pazini. Para da,

Trabdhar com oficinas é ve o ludico como forma de aprendizagem, como uma
interacdo subjetiva com o mundo e @m as outras pesvas. E valorizar a
subjetividade, a criatividade, respeitandoem cada duno oindividuo trnico nomundo,
ao mesmo tempo e se busca sua integragdo no gupo, pos D a integracdo no
grupo da naverdace o sentimento daindividudidade. (Pazini, 1998 5)

3.3.Descricdo da escola

A coleta de dados desta pesquisa foi redizada numa escola particular da rede
de ensino, e wnfissho cadlica locdizadanaregido ceste de Maringa, em um bairro de
clasee média-baixa, que dende a dunos de nivel socioecondmico médio, do Ensino
Infantil a0 Ensino Médio. A escola posaui ampl os reaursos témico-pedagdgi cos, como:
laboratorio de informética, de video, de déncias, servico de fotocopias, biblioteca om

aceavo significativo, mas que poderia ser revisado e ampliado, pincipamente no que diz
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respeito a &ea de literatura infanto-juvenil; apoio do setor de psicologia,
foncaudiologia, orientacd escolar e supervisdo. A escola segue alinha vygotskyana de
ensino, contando com aproximadamente 80 pofessres e ceca de 950 aluncs,
distribuidos em dois turnos.

A escolha dessa escola estabelecas-se por ser 0 locd onde nés atuamos
efetivamente como professora da sala de aula escolhida para aredizac@® da oficina de
leitura de poemas e por ser muito receptiva apesquisa.

A oficina de leitura de poemas que ajui propamos foi aplicada por nés, pas
tinhamos como pretensdo colher dados numa situacé red de ensino, como prevé alinha
de pesquisa qualitativa. Assm, a0 mesmo tempo em que letdvamos informagdes,
éramos a profesra da sala, e ja tinhamos trabalhado com esses mesmos aunacs no ano
anterior. E importante ressaltar que, durante aredizac¢a da oficina, tentamos conduwzir o
ritmo namal das outras atividades da sala de aula, como, pa exemplo, a utilizac@® do

livro ddatico adotado pela escola, em dias alternados a oficina, sempre que posdvel.

3.2. Perfil dos alunos envolvidos na pesquisa

A turma escolhida para a @licac® da oficina foi uma 6® série, na qual
estudavam vinte esete dunas - quinze meninos e doze meninas -, com idade entre onze
e doze anos. Essa escolha foi aleddria, ndo considerando, ara is, as caaderisticas
espedficas dasada

Os auncs, em sua grande maioria, muito ativos, agitados, inquetos e
comunicativos, tinham um vinculo muito forte entre si, pds organizavam passios e
festas da sala en ambientes extra-escolares. Falavam sempre muito alto, as conversas
eram impulsivas, repentinas e explosivas e, as vezes, alguns demonstravam atitudes de
ansiedade ou descontraggo acompanhadas de riso descomedido. Mas, ao lado ce tanta
extroversao, também ocorria o desentendimento fadl entre des, marcado pa um ameno
conflito apenas verbal. Costumavam organizar-se en grupcs homogéneos: meninas de
um lado, meninaos de outro.

Mantinhamos, também, profesorapesquisadora e &uncs, um bom
reladonamento, marcado aa pela descontracd® ora pela aitude mais repreensiva de

nossa parte, noestabelecimento dos limites no reladonamento aluno— profesor, naquela
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redidade de anbiente de ensino. Vae ressltar que estes alunas ndo apresentavam, de
forma dguma, atitudes agressvas em relacd® a quaquer pesa da cmunidade
educaiva, mas, algumas vezes, como € natura daidade, redamavam de dgumas coisas,
como tarefas, provas, atividades de desagrado, mas nada que dguma negociacd ndo
resolvesse.

Junto a este grande grupo e desinibidos conviviam alguns poucos aluncs
timidos, que ndo gostavam de se epor para 0 grande grupo. Eram introvertidos e
preferiam a omunicaca® dretamente mm a professora ou com 0 seu grupo espedfico

de amizades.

3.4.1.Perfil s6cioeamndmico

Fizemos também um panorama superficia do perfil socioeconémico dcs
aluncs que participaram da oficina para que tivéssemos um conhedmento melhor de
alguns habitos us e o de suas familias. O levantamento foi redizado a partir de um
guestionario (anexo 16) que drangia questdes referentes a aspedos cioemndmicos e

culturais dos aluncs e suas familias.

Os resultados revelaram que estes aluncs pertenciam a dasse meédia baixa que,
apesar de estudarem em uma escola particular, possuiam caraderisticas comuns a

grande maioria das familias pertencentes a essa dasse social.

Um dado relevante adestaca é o que se refere a ecolaridade dos pais dos
aluncs. Apenas 18% se limitaram a cncluir o Ensino Fundamental (5% a 82 série),
enquanto que 48% concluiram o Ensino Médio (22 grau) e 44% tiveram formaca
universitaria mmpleta. 11% dos pais concluiram um curso de poés-graduacé® e 18%
tinham os estudos como uma de suas atividades diérias, ou sgja, ainda tentavam uma
vaga em um curso superior, cursavam uma faauldade ou freqlentavam um curso de pés-

graduaca.

Os dados bre quem trabalha fora demonstraram o esperado para a dual
situacd emndmica 63% dos aluncs tinham pai e mae que trabalhavam fora, enquanto

apenas 26% dos pais conseguiam sozinhos a manutencé econdmicadafamilia.
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A grande maioria dos pais, 55%, exercia afungéo profissonal de comerciante,
enquanto 22 das maes trabalhavam em casa. Quanto a essa dividade doméstica das
maes, vale ressltar que os pré-adolescentes ndo se referiam a das como “do lar”, mas

lembravam que suas maes “trabalhavam em casa” ou “cuidavam da caa”.

Quanto adistanciada caa dos aunacs em relac® a escola, 526 moravam perto
da escola e os que moravam longe @rresponda a 48% do total. Porém 81% dos
estudantes dessa sadla de alla, ndo importando se morava perto oulonge, vinham para a
escola de caro, também ndo espedficando se @a de caro proprio, de caona ou caro
escolar fretado. Ainda em relac® a escola, vinte duncs, 74%, ndo pasuiam bolsa de
estudo, enquanto ©s outros ste, 26%, receiam auxilio financaro da escola para

estudarem.

Um dado interessante € arelacé que estes pré-adolescentes mantinham com a
rede munda de computadores, a Internet. 48% possliam computador em casa e
estavam conedados a rede, 18% tinham apenas computador e 33% néo tinham esse
instrumento de comunicac® em casa. No entanto, apenas 26% acessavam sempre a
Internet, 30% acessavam raramente e44% sO se mnedavam a rede na escola. Os que
acessavam raramente, em casa, afirmavam que oS pais controlavam suas pesquisas, 0
tempo e o0 haario das consultas, restritas aos finais de semana. O universo das consultas

serestringia adiversdo, pesquisas escolares e bate-papo.

Em relac® a leitura de jornais, revistas e obtencé de informagdes via jornais
televisivos, os aduncs e seus pais utilizavam esses meios de @municac®, M&o
espedficando, contudo, a freqiéncia enem a cdegoria de revistas ou segdes de jornais.
Um dado relevante @a afreqiéncia a ¢nemas e tedros. De aordo com as informagdes
apresentadas no questionario, 96% dos alunacs freqlentavam cinema e52% jatinhaido
ao tedro. Segundo & auncs, seus pais pouwcos freglentavam eses lugares como
diversdo. Lembramos, no entanto, que outras diversdes ndo foram enfatizadas neste
questionario.

Ressltamos que eses dados $0 limitadores para um conhedmento mais

abrangente da situac@® sociocultural e e®ndmica desses pré-adolescentes e suas
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familias, mas consideramos auficientes para mwnhecamos um pouwco de sua redidade
extrasalade ala

O perfil dos aluncs envalvidos nesta pesguisa é um dado relevante para a
compreensdo pasterior dos dados coletados. No topico a seguir, apresentamos um
levantamento das caraderisticas da pré-adolescéncia gonadas por espedadlistas da aea
da psicologia e tedricos literarios que gontam as caaderisticas referentes a leitura

literéria.

3.5.Perfil dafaixa etéria: o pré-adolescentede 11e 12 anos

Téo conturbada quanto a fase do desenvalvimento na qual vivem meninos e
meninas de 10 a 12 anos € anomenclatura variada que encontramos para essa faixa
etéria, observando apenas a guns tedricos psicologos e aiticos literarios que voltam seus
olhares para apesquisa das caraderisticas desta fase do desenvalvimento davida. Entre
os termos encontrados, destacanos addescéncia, como prefere Gesell (1971); pulico
infanto-juvenil, de aordo com Vera Teixeira Aguiar (1979; segunda infancia, de
acordo com Justin Pikunas (1979; meninice intermediaria, termo atribuido pa Terry
Faw (198)); inicio da pulerdade, segundolcami Tiba (1986 e pré-addescente, termo
adotado pa Richard Bamberger (1995.

Quanto a nds, neste trabalho ke pesquisa, adotaremos o termo pré-addescente
para afase do desenvalvimento juvenil que mmpreende afaixa d@ariados 11 e 12 anos,
gue engloba os estudantes envalvidos nesta pesguisa.

Mesmo encontrando terminologias diferentes, as caraderisticas concernentes a
esta fase do desenvavimento juvenil ndo diferem muito de autor para aitor. Todos a
tratam como um momento importante de transi¢do dainfancia para a @aolescéncia.

Nesta fase da vida, entre os onze edoze acs, aos poucos, as caraderisticas da
infancia cmecan a perder espag para o quadro de desequilibrio fisico e psiquico que
comeca lentamente, a ganhar terreno. Essa idade asnala o fim da infancia e a
preparacd pera enfrentar tarefas do crescimento pulere e aolescente, iniciando-se, a
partir de entdo, um longo proceso de maturidade marcado pela busca do equilibrio

emocional, doespag proprio, da aito-afirmac@® e dabuscade st mesmo.
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Na busca de si mesmo, conseqientemente devera ocorrer o fortaledmento da
propria identidade eo desenvolvimento do caréter, entretanto 0 SUCESD dese procesn
dependera dos ganhos psicol6gicos que deverdo amnteca durante apré-adolescéncia
Durante esse percurso, ccorrerdo, de forma suave, mas gradativa equase imperceptivel,
minuciosas transformagdes fisicas e psiquicas. Ess® proces, denominado pa Igami
Tiba como puberdade psiquica, tem como principal caaderistica atransformacéd do
mundointerior, que entra en um compas de gjitacd® e liberac®d de eergias. Gesall
complementa a idéia de Tiba, comparando este movimento com uma energia em
errupcion, que encontrara seu apice no auge da alolescéncia.

Ao lado dbs transformagbes psicofisiologicas ainda caninham algumas
conduas da infancia, principalmente na escolha das brincadeiras. Com interesses
voltados para anova fase da vida que se descortina, s meninos e & meninas desta
idade n&o conseguem, e nem isto pareceposdvel num piscar de olhos, cortar o “corddo
umbilicd” que os prende anda a infancia Arndd Gesell faz uma interessante
comparac® desse ir e vir entre infancia epré-adoescéncia: “Algunacs varones parecan
conservar la mnducta de los diez afos, del mismo modoen gque nservaban los dientes
de lethe awandocomenzaban a garece los definitivos’ (Gesell,1971109).

Juntamente @m esta liberacd® de energia, nesta fase da pré-adolescéncia
manifestam-se ditudes impulsivas, extrovertidas, esporténess, expansivas, aliadas as
experiéncias de uma nova redidade de vida. Outras vezes, alguns pré-adolescentes
fedham-se an seu mundointerior, assumindo atitudes discretas e reladonamentos em
grupcs menores. Da mesma forma, o mundo siquico deles encontra-se em erupgao,
mesmo que pouco demonstrado exteriormente; a insegurancade se exporem em pukico
€ grande, devido ao recao de ndo serem aceatos pelo grande grupo, e esta busca pela
acetacdo também serd um dos alvos nestafase davida.

Outra caaderistica dessa fase do desenvolvimento € gorntada pelo psicologo
Justin Pikunas em O desenvolvimento humano, uma ciéncia emergente (1979. Segundo
Pikunas, os fortes impulsos para a ato-expansdo e a aentura aompanham o final da
segundainfancia. Os entimentos de redi zaga, afirmacé® e ac&aca® motivam meninos
e meninas dessa faixa daria para o daninio de novas peripédas e témicas. A acetaca®

pela qual anseiam é procurada, principalmente, nos grupcs de amigos, grupcs estes



64

marcados pela semelhanga de idade, interesses e status socia e pelo forte espirito de
companheirismo intimo entre os pares. Nessa idade, tudo o0 qe esta reladonado ao
grupo exerce grande influéncia e &raga, algumas atividades da turma sdo envaltas em
segredos, tais como codigos espedais. No entanto, os grupcs 0 freglentemente
homogéneos, pa is, dficilmente, um membro dosexo opasto damesmafaixa daria €
aceto no grupo, g geramente é @mpado e de maior tonalidade enocional. Dessa
maneira, 0 sexo opasto € tratado com indiferenca desinteresse, capada e desprezo
aparente. Essa situac@® podera ser revertida dguns anos mais tarde. Outras vezes,
mesmo qgue raramente, alguns mais adiantados no poces® de desenvolvimento ja
demonstram interese por pesas do sexo opato, no entanto mais velhas. Aumenta
também, nessafase, pa parte dos meninos, o interesse pela nudez feminina.

O aumento do radocinio critico; a resisténcia e argeicd a opinido dcs
adultos; o forte impulso para a ato-expansdo; o0 sentimento de redizac® e de
competicio e a motivacd® para enfrentar desafios e a busca pelo novo, através da
curiosidade, também fazem parte do rol de caaderisticas que a®mpanham os pré-
adolescentes nesse aitado periodo e suas vidas.

Algumas caraderisticas $80 demonstradas no paema aseguir, criado pa uma
aluna que estudava nasalade allaondefoi redizada aoficina de leitura de poemas para
a oleta de dados desta pesquisa. O poema foi criado apés a redizac® da oficing, a
partir da leitura de um texto que tinha como tema apré-adaescéncia. Depaois da leitura
compreensiva, solicitamos aos aluncs que daborassem um texto com o tema: “O que €

ser pré-adolescente?’. Vegamos como uma pré-adol escente se sente, enquanto tal:

Adolescéncia

Eu sou uma pré

uma pré-addescente

gque ndosabe o gLe sente
nemo que ha em sua mente.

Minhamée diz abarecente
mas ndosabe 0 que a gente sente
as vezes alegremente
outras vezes tristemente
€avida addescente
gue \ai passar todo otipo ¢k gente.
Tais Francielle, 62 C, 2000
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Todas esss caraderisticas caminham juntas na busca @nstante do gjustamento
emocional, que se inicia nessa fase da préadoescéncia, passando pa grandes
turbuléncias na aldescéncia, até dcancar a maturidade. O contato com atividades
artisticas, incluindo-se @ artes literéarias, auxilia 0 proceso psiquico de maturacé, a
socidizac® e o desenvavimento inteledual. As artes literdrias s também um espag
apropriado para a &pressio de sentimentos e um canal para extravasar emocdes, que
aos pouwcos vao se aammulando. O campo literério, assm como ouras manifestagdes
artisticas, poce ser um meio de partil ha de sentimentos e pensamentos que povaam esse
periodo ch vida. A partir das experiéncias literarias vivenciadas, o gustamento
emocional e a wriosidade arespeito de s mesmo pocem ser satisfeitos, em parte,
através do contato com experiéncias alheias encontradas nos livros. No livro os jovens
poderdo encontrar respostas para 0 babulhar de perguntas que surgem e aindicac® de
algumas lugdes.

Richard Bamberger, em Como incentivar o habto de leitura (1995, aporta os
interesses de leitura de estudantes, considerando as fases da evolugéo psicoldgica da
crianca edo adolescente. Bamberger estabelece o que chama de “idades de leitura”. De
acordo com suas conclusdes, o publico com o qual trabalhamos nesta pesquisa encontra-
se também numa fase de transicdo em relac@® aos interesses de leitura, passando ch
“idade do conto de fadas’ para a ‘idade das aventuras’, interessando-se por “histérias
ambientais’ ou leitura “fatual”. Concorrem, juntamente cm inclinac® pela leitura
maravilhosa, que tem asauntos reladonados a principes e princesas e objetos magicos,
interesses pela leitura aventuresca, em que 0 elemento mégico transporta-se para a
resolugcép de intrigas, pa vezes misteriosas, vivenciadas por herdis juvenis que
encarnam cenas que se groximam daredi dade dos jovens.

Bamberger aporta dnda outros aspedos, reladonados a diferencas de interesse
de leitura por sexo. Segundoéele, na idade entre os nove edoze ancs, os interesses dos
meninos voltam-se para os elementos da redidade, ordenados radonalmente diante de
um pano ce fundo mégico-aventureiro. A tendéncia por assuntos voltados para a
redidade dia-se a despertar para apropriaredidade eo mundoconcreto e objetivo que
acompanha o pré-adoescente. Enquanto os meninos  interessam mais pel os elementos

da redidade, as meninas preferem ainda dementos da fantasia e do sonho, mas agora
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reladonados a0 amor romantico e aidedizacd® do @r amoroso. Nesse sentido, o
interese pela leitura ocorre, respedivamente, na busca pela aventura e enocéo,
atendendo as necesd dades humanas de novidade, redismo e fantasia.

Além das caaderisticas bre os interesses de leitura, Bamberger ainda gponta
gue os jovens leitores esperam da leitura o inusitado, a possbili dade de liberac@® do
mundo cotidiano, a vida intensificada na tentativa de expandir-se e cesce além de s
mesmo.

Em relac® aos interesses de letura, considerando-se a estrutura formal e
temdtica Vera Teixeira Aguiar (1989, a0 arganizar um amplo guia de leitura para
aluncs dos 1% e 2% graus'®, resume, num quadro referencial, os interesses de leitura de
estudantes desde o inicio da vida escolar (2 a5 anos) até a onclusdo doEnsino Médio
(por volta dos 17 anos). No quedro, os pré-adolescentes (9 a 12 anos), em relacé® as

caaderisticas do materia literario, preferem:

Texos de exensdo meédia. Menaos ilustrados, mas com tratamento mais realista.
Estrutura narativa linear. Indedsdo entre abadagem fantastica ou realista.
Histérias ligadas ao ambiente fatual. Poemas com naior nimero de estrofes, rima
mais elabarada, menosjogos naros e imagens mais ricas. (Aguiar, 198930)

Quanto aos géneros, personagens e a&ntos, oS intereses centram-se am:
“Animais. Super-heréis. Aventuras. Horror. Esportes. Poemas narrativos e liricos.
Lendas. Humor. Espionagem. Amor” (p.30.

Es< levantamento pock servir de gpoio para professores ou familias na escolha
do materia de leitura. No entanto, o quadro ndo exclui a posshbilidade de considerar,
através de um levantamento espedfico, os interesses individuais e & predisposicies
espedficas de uma ceta altura social. Além dis, conhece os interesses de leitura de
uma determinada faixa déria €0 porto de partida para que sgja detuada uma selecd® de
material que @ntribua para a divacd® do gosto pelo livro e para superar dificuldades

gue impecan ainterac@ com o texto.

' Hoje Ensino Fundamental e Médio.
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3.6.A observadora

Durante o tempo em que se redizou a oficina, tivemos a presencada professora
Ivonete Veraldo Gasparello, mestranda do curso de Linglistica Aplicada da
Universidade Estadual de Maringé. Sua linha de pesguisa também esta voltada para o
ensino da literatura, espedficanente wm relac® a recgcdo de textos literarios
narrativos. Essa profesora ndo pertencia a quadro de professores da escola onde
redizamos a oficina, mas atuava cmo profeswora do Ensino Fundamental na rede
pukica eparticular naregido de Maringa; detinha dominios obre aprética elucadonal,
sobre ateoria da Estética da Recepcéo e sobre apréticade oficinas a partir do método
recepcional. Sua fungéo na sala de alla, durante aoficina, restringia-se unicamente a
observacd® de como o método recgpcional estava sendo aplicado, para que tivésemos
também um “olhar de fora” sobre a @licac® do método, sem que ficasEemos apenas
com a noss Visdo sobre os resultados obtidos, e @ manuseio da filmadora. De ceta
forma, seu relatério sobre aoficina, que pode ser observado no anexo 15, foi uma

maneira de tentar garantir uma cetaimparciali dade a adli se.

3.7.0sinstrumentos de pesquisa

Ao lado das fatos reds e arriqueiros que fazem parte do cotidiano de uma sala
de aila, trés fatos eram novidade para esta sala durante aredizagé da oficina, mas que
julgamos ndo interferiram téo acentuadamente no comportamento habitual dos aluncs: a
propria redizac® da oficina, a presenca de uma pesa estranha a ¢es na sda e
aparelhos como filmadora, gravador e méquina fotografica, aos quais nas remeteremos

logo a seguir.
3.7.1.0sdiarios de dass
Além das nossas observagdes, anatagdes e gravagdes, Utili zamos também um

outro reaurso, cs diarios de dasse (anexol4), que nos auxiliou ra @leta de impresHes

dos aluncs ohre & atividades que evalviam a oficina. Os diarios também eram um
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instrumento em que os auncs podam expor-se, opnar e, de ceta forma, avaiar a
oficina apartir do seu porio de vista. Também era um instrumento “de registro de
constatagdes, dofichério ao dario pesal ou coletivo”, aportado pa Aguiar e Bordini
(1993 90).

3.7.2.Gravacbes em audio e video

Os registros eletrénicos durante a o©leta de dados fazem parte da prética
prevista por Frederick Erickson (1990, um defensor da pesquisa dnografica Os
registros em audio e video favorecan ao pesquisador a revisdo dcs eventos quantas
vezes forem necessarias para que se possater contato com maiores detal hes, importantes
para a &dli se dos dados. Erickson aporta & principais vantagens na préticade mletade
dados par meio da utilizac® de reaursos eetronicos. “capaddade de amplitude de
andise. [..] Isto (agravacd) permite uma descricdb muito mais completa (e detalhada)
que ajuelas que podem ser preparadas pelo observador participante cm base nas suas
notas de canpa’ (p. 260. No entanto, as gravagdes em audio e video ndo substituem a
observaca participante e @& anotagdes de canpo, re medida en que das $0 umafonte
de dados adicional. Além dis, a utilizac@® de reaursos eletronicos ndo impede que o
pesquisador tenha ace as informagdes contextuais que ndo estdo disponiveis na

gravaca.

3.8.A proposta de oficina: método recepcional e procedimentos didaticos

As bases dos presaupcstos da teoria da Estética da Reaepcéo, cujas idéias
principais estdo elencadas no capitulo 2 (subse¢® 2.4, no Brasil tiveram como
principais divulgadores Luiz Costa Lima (1979, Regina Zilberman (1989, Vera
Teixeira Aguiar e Maria da Gloria Bordini (1993. Os dais primeiros fazem uma leitura
critica das idéias propastas por Hans Robert Jauss e Wolfgang Iser, enquanto Aguiar e
Bordini propem um método e ensino ck literatura a partir dos fundamentos da
Estética da Recgocéo: 0 método recgocional. O método é o que sera por nés utili zado

neste trabalho de pesquisa, nafase de realhimento dcs dados para andli se.
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O métodorececiond foi escolhido pa ser coerente @m as colunas mestras da
Estética da Recepcéo: privilegia adimensdo do leitor, comporente imprescindivel na
compasicéo dosistemaliterario, e aleturaliteraria, num proces dadgico de pergunta
e resposta entre texto e leitor e, conseqlientemente, entre passado e presente, num estudo
concomitantemente sincrénico e diaa6nico. Em vista dis®, o méodo davoz e vez ao
leitor, posshilitandolhe posicionar-se dravés de escolhas, comparagdes, debates,
reflexdes, questionamentos e tomadas de dedsdes, exigindo de uma ditude
participativa durante o desenvolvimento de suas etapas, tendo como porio de partida
seu momento histérico e suas experiéncias de vida. O resultado esperado é a
mobhili zag&® do leitor e sua anancipacé, tendo una nova visdo da sua redidade e
preparando-se para leituras mais complexas.

Em conformidade mm a teoria da recgpcéo, o método recgpcional distancia-se
dos tradicionais, que, trilhando pa caminhacs unil aterais, enfatizam a leitura genas na
relacé das obras com a sua éoca histérica convertendo-se num historicismo puo, ou,
por outro lado, vdtam-se unicamente para sua natureza atistica, néo conciliando s dois
aspedos. O método recepcional descata apura ontextualizac® espago-tempora das
obras. Em vez dis®, Aguiar e Bordini destacan que a obra liter&ria € ©®mo um
“cruzamento de greensdes que se fizeram e se fazem dela nos contextos histéricos em

que daocorreu e no que gora é atudada” (Aguiar e Bordini, 199381).

3.8.1.0bjetivos do método recepcional

Por meio do desenvalvimento das cinco etapas do método recepcional, num
proces dindmico, gradativo e @rntinuo, espera-se que, ao final, se ndo depois de um

contato mais constante @m estas etapas, 0 alunoseja cgaz de:

a) efetuar leituras compreensivas e aiticas; b) ser recegtivo a no/os textos e a
leituras de outrem; ¢) questionar as leituras efetuadas em relacdo aoseu proprio
horizonte alltural; d) transformar os préprios horizontes de expedativas bem como
os do profeswor, da escola, da comunidade familiar e social. (Aguiar e Bordini,
1993 86)
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A transformacé@ do haizonte de expedativas do alunoesti sujeita a éetivacd®
das seguintes etapas basicas. @) receptividade, que cnsiste na éertura da acéacé do
novo, do dferente; b) concretizac®, que mmpreende a @ualizac® das potencialidades
do texto, considerando a vivéncia imaginativa do leitor; c) ruptura, que ocorre apartir
do dstanciamento do préprio haizonte ailtural diante das novas propostas que o texto
proparciona; d) questionamento, gLe permite arevisdo de usos, necessdades, interesses,
idéias, comportamentos, €) asdmilacd®, percepcdo e aocdo de noves Eentidos,
integrados ao universo vivencial doauno.

Diante dos objetivos e dos concetos basicos aportados, 0 método aproxima-se
das idéas de Jauss principalmente quando trata da transformacé@® esperada e a
influéncia sobre acoletividade que drcunda avida do aluno. Em sua Ultima tese, das
sete que gresenta an A historia da literatura como provocacdo a teoria literaria,
pubicada originalmente em 19677, Jauss aporta & relagdes da literatura om a
sociedade, enfatizando a funcéo literaria de aunho formador. Segundo ele, a funcéo
formadora @ncretizase na medida en que & experiéncias liter&rias do leitor
influenciam o haizonte de epedativas de sua vida pratica “pré-formando seu
entendmento domundoe, assm, retroagindo sobre seu comportamento social” (Jauss,
199450).

A natureza do méodo, centrada en sua espedficidade socia, que
conseqientemente considera 0 aluno um sujeito socia e auante no seu tempo e espaq,
caaderiza-se pelos constantes debates nas s1as mais variadas formas. oral, escrito,
consigo mesmo, com 0s colegas, com o profesor e mwm 0s membros da comunidade.
Outras estratégias destacan-se, como: pesquisas, producéo de textos, movimentaca
corporal, comparagdes etc., primando, sempre, pela dinamicidade.

O método receciona evidencia a aproximac®, pa meio do daogo, entre
leitor e texto, devendo concili ar-se, entdo, com uma proposta pedagogicaque privilegie
ainterac® efetiva entre duncs, profesres, leitura etexto. Se o método, em opasi¢céo
as convengdes, propde um novo dhar sobre os estudcs literarios, prevendo a

emancipacd doleitor, um novo dhar também deve voltar-se para o ensino tradicional

7 A traducéo brasileira, redizada por Sérgio Tellaroli e publicada pela a. Atica, datade 1994
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que tem no topo do poceso o livro ddatico, os profesores e os auncs a de
submetidaos.

3.8.2.0bjetivos e mntelidos propostos para a dicina de leitura de poemas

Com a oficina pretendiamos desenvolver os sguintes objetivos:

a) Objetivo gera:
- Incentivar o aluno para o encontro do pazer de ler, sentir e produwzir o pcema.
b) Espedficos:
- Proparcionar aos alunas experiéncias de leitura de textos poéticos, cuja tematica seria
identificada na éapa de determinagé doH.E.
- Propar aos aluncs a aiagé de poemas por meio da exploracé@ de rimas.
- Propacionar aos auncs atividades de leitura de poemas que posshilitassem sua
participacd ativa por meio da expressio corporal, oral e escrita.
- Iniciar os aluncs em atividades que explorasem a sonaidade do pema, destacando-se 0s
trabalhos com as rimas.

Os contetidos referentes a estrutura poética enfocados na oficina seriam:
a) Conceituacé de poesia.
b) Estudosistematizado darima como um dos reaursos formais do pema.
c) Leitura e exploracd® docampo tematico do poema, determinado a partir da dapa de
atendimento doH.E.
d) Estudo ds efeitos dos reaursos formais no estabeledmento da compreensdo do

poema.

3.8.3.Etapas do método recepcional e procedimentos didaticos

Segundo Aguiar e Bordini (1993, o método recgpcional é desenvalvido em
cinco etapas. determinacd®, atendimento, ruptura, questionamento e ampliacd® do
horizonte de expedativas, tendo como principio o haizonte de expedativas dos aluncs

e levandoem considera¢®, também, seus interesses literérios. Essas etapas constituiram
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o0 rumo nateador da @nstrugcédo da oficina de leitura de poemas que mmpde este

trabalho, com as estratégias de leitura propacstas para cala dapa.

3.8.3.1.Determinacdo do horizonte de expedativas

O plangjamento desta primeira dapa do método réio comecado reda ou da
supasicdn. O porto de partida é 0 aces, pa parte do pofesor, a0 haizonte de
expedativas do auno. Isto ocorrera a partir da sondagem dos interesses dos auncs
quanto as suas expedativas, modismos, estilos de vida, comportamentos ciais e
familiares, preferéncias quanto a trabalho, lazer, mulsicas, sentimentos e interesses
espedficos na &eade leitura, como temas, asauntos, formas, seu haizonte ailtural e
ideolégico, a fim de plangar estratégias que propiciem O questionamento desse
horizonte, suaruptura etransformac nas etapas subseqientes.

Essa pesquisainicia pode ser feita por intermédio de vérias estratégias, como:
questiondrios, entrevistas, observac® de mnversas e mmentarios informais, coleta de
opinides bre filmes, nowlas, musicas, observacéd® docomportamento etc.

Na oficina de leitura de poemas desenvolvida por nés com os aluncs de 62
serie, os interesses espedficos dos alunos na &eade leitura, como temas e formas, bem como
seus interesses reladonados a vivéncia da faixa daria (diagnéstico da redidade) seriam
coletados a partir de um questionério dirigido (anexo 2)*8. O questionério seria utili zado
por aproximar-se de uma prética onhedda dos auncs: os cadernos de perguntas
pesais e intimas, que dgumas vezes ja drcularam entre dguns aluncs da sala. Nesses
caderncs, as questdes sio formuladas pelos préprios auncs e estabelecan um clima de
segredo e amplicidade entre quem pergunta, o dono docaderno, e quem responde, 0s
amigos mais proximos. Com 0 N questiondrio, pretendiamos criar ese dima de
segredo, gLe envalve também a arriosidade g através dess instrumento, conhecamos
mais de perto ncss aluncs na sua intimidade. Nos oljetivo era, ainda, que &

perguntas do guestionario fossem um cana para dnegarmos as suas preferéncias quanto a

18 Os anexos estéo dispostos de modoa privil egiar a ordem das atividades redizadas durante aoficina.
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leitura e @ diagnastico darecgpgéo dapoesia. O questionario ncs forneceia pistas para
o trabalho pasterior de ruptura e anpliac@® do haizonte de expedativas (H.E.).

ApGs o trabalho com o questionario, propariamos aos aluncs uma dividade que
deveria funcionar como introdugéo ao trabalho com poesia, através de um resgate
sonao. A atlvidade mnsistia na gresentac® aos aluncs de brincadeiras com a
linguagem, como: trava-linguas, parlendas, adivinhas etc (anexo 1). O objetivo era aiar
um clima de prazer e detividade entre os aluncs e apalavra por meio da brincadeira e
do estimulo para o inicio das atividades com a linguagem poética Além dis9,
pretendiamos, com esss atividades ludicas, aproveitar o clima de eitusiasmo e
novidade que faz parte dos primeiros dias de allado anoletivo.

ApGs o trabalho com a oralidade, solicitariamos aos aluncs que @piasem e
trouxesem para a proxima aila letras de cangbes de que gostassem. Com iSD,
pretendiamos aproveitar 0 entusiasmo que geralmente os alunas apresentam pela musica
e dar continuidade a jogo sonao estabeleddo ma dividade preparatoria da oficina.

Como preparac® ainda para a primeira dapa do método recepciond,
pediriamos para a ala seguinte material, como: batdes, teddos, papéis coloridos,
lantgjoulas, revistas, linhas, tinta, pincd etc. Eses materiais sriam utilizados no

trabalho de compreensdo dotexto das cancbes licitadas.

3.8.3.2. Atendimento do horizonte de expectativas

A etapa seguinte do modelo proposto pa Aguiar e Bordini consiste en atender
as expedativas bre os interesses de leitura quanto a temas e formas detedados na
primeira fase. Neste d@endmento, o pofessor deve oferece aos aluncs textos que
satisfacan suas necessdades em dois sntidos: @ quanto aos textos com temética e
forma de interesse; b) quanto as estratégias de ensino, que deverdo condzer com
aquelas de conhecimento e dominio dosalunos e que [hes proparcionem prazer. Além dis9,
as estratégias de ensino devem estar reladonadas ao conteldo formal a ser trabalhado,
como pa exemplo: foco narrativo, rimas, versificac®, entre outros espedficos de cala

série e género literdrio. E importante ressiltar também que @ estratégias escolhidas
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devem privilegiar, além do debate ede questionamentos, a participac® e a &pressio
corporal.

Para 0 desenvavimento da oficina aqui propcsta, o atendmento do H.E.
deveria ocorrer por género, a cangéo, pas, pelo conhedmento da redidade da sala,
sabiamos que os auncs gostavam de cantar e ja haviam manifestado, anteriormente, seu
entusiasmo a respeito. Em opartunidades anteriores, promovemos, até, um mini-festival
de musicanasala

Para 0 desenvolvimento das atividades desse dia, os aluncs sriam orientados a
organizar-se an grupcs. Cada grupo trabalharia @m uma cangéo de sua preferéncia,
escolhendo una entre aquelas que seriam trazidas pel os integrantes do grupo.

A cangép ceveria ser lida e ilustrada, conforme a ©mpreensdo, com 0s
materiais licitados na alla anterior. Além dis, a equipe deveria @lorir os pares de
rimas com cores melhantes. A atividade seria direaonada para & rimas por ser o
aspedo formal escolhido para ser trabalhado rese dclo dométodo. A concluséo dessas
atividades ocorreria mm a gresentacd® ora do significado das letras das cancles,
obtido através das il ustragdes e da pesquisa dos pares de rimas.

A continuidade das atividades dessa primeira dapa da oficina dar-se-ia com
apresentacd® da melodia eda letra das cancdes de cala ejuipe, preferencialmente, com
coreografia

ApGs as apresentagdes das melodias, acmntecaia o primeiro debate, para
colhermos impres®es dos aluncs quanto a recgpgéo das cangdes e das atividades
redizadas até entéo. O debate seria diredonado pelas sguintes questdes:

a) O que vocé mais gostou ramusica as rimas, a melodia, arepeticdo de palavras ou o
conteido? Desss itens, 0 que hamou a sua daencén? Qual deles gudou a entender
melhor o contelido dhs cangdes?

b) Qual é o asuunto da can¢cdn? Como vocé diegou a essa anclusio?

c) O quevocé atou dbs atividades?

d) O quefadlitoue o quedificultouaredizacéd das atividades?

€) Como foi a mlaborac@® dogrupo raredizacd das atividades?
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3.8.3.3. Rupturado horizonte de expectativas

ApGs a gresentacd, aos aluncs, de textos e estratégias de ensino e fazem
parte dos sus interesses de leitura e de sua experiéncia de vida, a oficina prevé o inicio
da tercdra fase progressva da proposta recgocional. E 0 momento de romper com as
expedativas demonstradas até entdo, apresentado aos aluncs textos espedficamente
literérios, que @alem suas certezas e seus costumes. No entanto, essa dapa deve estar
vinculada a aterior por meio dotema, da estrutura, ou dh linguagem. Atraves desse
proces, espera-se 0 distanciamento entre o texto anterior e & expedativas do aluno
guanto a0 mesmo. Se iSO ocorrer, permitird a #eracd® dcs limites do H.E. e sua
ampliac.

Neste agpedo, podmos lembrar Jauss ao afirmar que uma das funcdes da ate
€ provocar no leitor uma nova percepgéo doseu unverso cotidiano e aultural. Segundo

Jauss aliteratura

n&o cabe apenas conservar expedativas vividas, mas também antedpar possbili dades
ndo concretizadas, expandr o espago limitado do comportamento social a novos
desgos, pretensdes e objetivos, abrindo, assm, novos caminhos para experiéncias
futuras. (Jauss 199452)

A fase de ruptura consiste no centro dométodo recepcional, pas, a partir dela,
prevé-se amudanca de expedativas e azangos na formacgé cultural do aluno. Ndo se
trata, com is, de negar as suas experiéncias culturais, mas, pa outro lado, ampli&las,
a0 dredonar seu dhar para noves possbili dades de leitura. E 0 momento também de
opatunizar-lhe uma viséo dferente da que hge de tem, passbilitandolhe o contato
com sensagdes vividas por outrem, em outros tempos. E a instalagd® do pocesd
dial6gico do pesente mm o passado.

No que diz respeito as estratégias de leitura, elas também ndo devem ser
desgastadas ou repetitivas, de outro modo, devem representar sempre um desafio pa
caminhas antes ndo percorridos.

Na mntinuidade da oficina, nessa etapa, esperavamos que O rompimento
ocorrese an dois entidos. de género e de linguagem. Com is, oljetivavamos

observar a recepcéo de textos poéticos de qualidade estética, com os quais os auncs
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tinham pouco contato. Quanto ao tema, seria 0 mesmo que predominou ne textos da
etapa anterior, mas pretendiamos, agora, condwzir os aluncs a observacd® de cmo o
poeta tratava 0 tema, que reaursos da linguagem e da estrutura formal poética eam
explorados no paema.

Plangjamos os procedimentos didati cos da seguinte maneira:

a) Retomada do tema predominante na eapa anterior.

b) Apresentac@® do novaexto, gLe tivesse vinculo temético com os textos anteriores.

c) Contato inicial com o pcema por meio de leitura sil enciosa.

d) Pesquisa vocébular, se necessrio.

€) Numerac@ de versos e estrofes.

f) Leiturajogralizada de calaverso: por grupcs, filas, oumeninos e meninas...

g) Destaque e retomada do conceto das rimas, das palavras e letras (asonancia e
diterac®) que se repetem com frequéncia. Esses reaursos formais deveriam ser
coloridos.

h) Compreensdo do poema por meio da representac® dos ns das paavras e de
expreses que @ntribuissem para estabelece 0 sentido do p@ma.

i) Representacd, em grupos, de uma estrofe do texto pa meio de mimicas, tili zando
apenas o corpo, sem afala. Os outros aluncs teriam que aivinhar o verso encenado.

j) Criac@® de uma parédfrase, em grupos, dotexto estudado, elaborando nows rimas.

Procederiamos, concomitantemente a essa dividade, a mmpreensdo do 80
desses reaursos formais, partindo doseguinte questionamento: qual o efeito provocado
no paema pelas repeticdes de sons, letras e palavras?

ApGs aredizac® dessas atividades, o procedimento seguinte seria a divac®
de um novo cebate, levando @ aluncs a refletirem sobre questdes que nas permitisseem
reclher impreses obre arecepcdo dotexto pcético e o trabalho em equipes.

a) Do guetrata esse texto? Como chegaram a essa cncluséo?
b) O que ataram do texto?

c) O que adaram das atividades redi zadas?

d) Como foi o trabalho em grupad?
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3.8.3.4. Questionamento do horizonte de expectativas

A fase posterior consiste na @mmparacd entre os textos apresentados nas fases
de @endimento e de ruptura do H.E. Esta ammparacd, pa meio de estratégias variadas,
como debates, discuses participativas, registros das constatagdes, dramatizagdes e
coletas de impreses, deve levar o auno a perceber qual dos dois textos exigiu um
maior esforco de reflexdo dante dos temas e da forma, e qual posshilitou um maior
grau de satisfac@®. A andlise também deve incidir sobre o comportamento dcs aluncs
em relac® aos textos lidos, detedando ¢ desafios enfrentados e s dificuldades ainda a
serem superadas quanto a temética e aoutros eementos da literatura. E também o
momento para areflexdo sobre & relagdes entre literatura evida

Para essa @apa da oficina propariamos um debate, com os seguintes objetivos:
levar os aduncs a reflexdo de suas proprias vivéncias pesas e a onstatarem as
caaderisticas dotexto de qualidade estética

A primeira estratégia que utili zariamos para iniciar a éapa de questionamento
seria novamente o0 debate, pds, a nos ver, essa € uma forma de levar os aluncs a
reflexdo, pa meio da exploracé® daoralidade.

O debate deveria ser condwzido considerando-se & seguintes questoes:

a) O que vocés acharam de diferente nos dois textos trabalhados até ayora: as letras das
cancdes e o pcema (o da ruptura)'®? Como eram, nas cangdes, alinguagem: as rimas, as
repeticdes, aformade gresentar o contelldd? E no segundotexto, o pema?

b) O dltimo texto (o da ruptura), na sua opinido, é poesia ou réo? Por qué? E a cancéo,
€ poesiaou ren?

c) Vocégostou ck ler este poema (o da ruptura)? O que Ilhe chamou a aencéo nele? Por
qué? E amusica, vocé gostou?

d) Existe, neste Ultimo texto (o da ruptura), aguma misa paredda cm vocéou qLe ja
tenha aonteado com vocé?

A segunda dividade propcsta para essa dapa seria a éaborac® de uma

entrevista escrita. Para is, s aluncs deveriam se organizar em grupcs e formular até

19 O termo ruptura ndo foi apresentado aos alunos.
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cinco perguntas para o eu-lirico ou pra outros personagens do pcema da dapa da
ruptura, como mostra o exemplo: “Por que vocé se sentiu assm? Quandad?’.

As entrevistas deveriam ser trocadas entre 0s grupcs para que os aluncs de
outro grupo pucessem respond as perguntas, colocando-se no lugar do entrevistado
para responcé-las, conforme sua aiatividade, mas atentando pra a @eréncia cm o
texto lido. Terminada essa dapa da dividade, as entrevistas sriam apresentadas

oralmente pelos grupas.

3.8.3.5.Ampliagdodo horizonte de expedativas

ApGs 0 questionamento da dapa anterior, espera-se do aluno una ditude
diferente daguela do inicio dométodo, pas s pretendeu até ajui a anpliacd® dos us
H.E. Além dis, espera-se que de tenha consciéncia das ateragdes e aquisicoes obtidas
através da experiéncia literéria vinculada @m sua vida e que, pa isD, asuuma uma
postura mais consciente en relacd® a literatura e avida. Por is0, nessa dapa, que
conseqientemente € o inicio de um novo ciclo do méodo, @orre a @resentacd®d ao
auno e novos textos que aendam as slas expedativas, ampliadas em termos de
compasicéo e temas mais complexos. O alunoja devera ser cgpaz de participar do novo
proces, com a hova caga de informagdes e de experiéncia literaria que Ihe foram
propiciadas até entéo.

Nessa dapa da oficina, apresentariamos aos aluncs um novotexto, que pudesse
ampliar suas posshili dades culturais e vivenciais, bem como sua visdo quanto ao tema
trabalhado res etapas anteriores. Além dis®, pretendiamos ampliar a concepcdo dos
aluncs em relac® apoesia.

Para aingir nosns objetivos, plangjamos as sguintes estratégias didéticas:

a) Apresentac@® de um novo texto, retomando a temética aterior e a ©ncepcdo de
poesia estabeledda pelos aluncs através dos debates anteriores. O nos propdsito, com
es®e texto, era gresentar aos aluncs novas possbili dades de leitura do tema norteador
das etapas anteriores e uma wncepcdo de poesia onstruida juntamente m eles.

b) Leitura silenciosa, para @ntato inicial com o pcema.

c) ldentificac® das rimas, colorindo & pares ssmelhantes.
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d) Numeracg® de estrofes e versos.

€) Compreenséo oral e escritado texto.

f) Produwcd de texto: os aluncs deveriam criar uma “receta” de como elaborar um
poema. Com is0, oljetivavamos verificar ainternalizacd® doconceto de poesia eseus

reaursos formais transformados em “ingredientes’.

3.9.Avaliacédo

Quando a discussio gira an torno e propcstas pedagodgicas, ndo se pode
deixar de relevar a praica habitua arraigada na ecola a avaiac®. O método
recepcional propde uma avaliacd® em que 0s proprios aluncs sgjam capazes de perceber
sua evolucdo em termos de grendizagem formal, dos aspedos literarios trabalhados e
dos avancos em relacd aleituraliteréria voltada para uma aitude mais critica Além da
cgpaddade de comparar e @ntrastar todas as atividades redizadas, questionando sua
prépria duacé e ado grupo, segundosalientam as proprias autoras (Aguiar e Bordini,
1993, arespostafina dos auncs devera ser umaleitura mais exigente que ainicial, em
termos estéticos e ideol 6gicos, favorecendoa aertura do seu H.E.

Sabemos que, na Historia da Educac® Brasil eira, muitas formulas didéticas ja
foram e sdo adotadas com fortes marcas de extremismos. Quanto ao ensino ce literatura,
0 extremo gue se evidencia en nossas escolas €, de um lado, oestudo, noseu tempo, e
obras consagradas, categorizadas em tendéncias literérias, numa andlise puramente
crondogica De outro lado, a essa leitura, soma-se 0 estudo equivocado ce textos com
objetivos gramaticas. Em nenhun dos casos o enfoque reca sobre o leitor ou a
recgpcéo dotexto. O métodorececional € 0 que mais £ goroxima de uma Gticavoltada
para a participacd® dnamica do leitor, considerando sua duac@® na Historia. No
entanto, quando adotado, réo devera funcionar como uma solucéo Urica emégicapara
0s estudacs literarios.

O método, em consonancia mm a teoria da recepcéo, nBo dredona seu dhar
para 0 estudo d literatura @MO UM consumo pPassvo; antes, considera a @auac@® do
leitor para 0 estabeledmento do carater comunicaivo da ate, aportado pa Jauss (cf.

Secd 1.9.
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Uma das formas de avaliag@ sistematizada dos trabalhos redizados na oficina
de leitura de poemas ria feita de maneira escrita (anexo 13. Essa avaliac@®, como
outras atividades escritas — produgéo e texto, estudo ke texto etc.- deveria ser um
instrumento que nos posshilitaria o dagnastico do que foi internalizado ou réo quanto
aos contetidos formais propostos iniciamente. Além dessa avaliacd® sistematizada, a
avaliacd® continua também seria enfocada. Através da observac® dreta de suas
contribuicdes e participagdes nos debates orais e nas demais atividades propostas para a

oficina, analisariamos % houwe aescimento inteledual e cgnitivo das alunacs.



4.0 CAMINHO PERCORRIDO: DESCRICAO E ANALISE DA OFICINA DE

LEITURA DE POEMAS

81

A oficina de leitura de poemas foi redizada nos primeiros dias de alla do ano

letivo, mas, antes de iniciarmos as atividades da oficina, organizamos um momento

inicia de brincadeira @m jogos verbais, a fim de reestabelecamos o vinculo com o0s

aluncs, que ja mnhedamos do ano letivo anterior, e também paradesinibicéo dasala an

relac® ao inicio das aulas, 10go depoais das férias. Almegdvamos, também, com essas

atividades, estabelece um elo com o trabalho pasterior com cangdes e poemas.

Antes, paém, de passrmos a descricdo anditica das etapas da oficina,

apresentamos o quadro geral dos procedimentos didéticos e das atividades

desenvavidas em cada uma das etapas do método recepcional, juntamente @wm o

cronograma, para que sgjavisualizado o @noramagera do desenvolvimento da oficina.

4.1.Plano geral dos procedimentos didaticos e das atividades desenvolvidas

Quadro 1 Cronogama das etapas da dicina dstribuidas por dia e h/a

DIA MES ANO ETAPAS H/A
9 fevereiro 2000 | a) Introdugéo: resgate sonaro 3
b) Determinac@® do haizonte de expedativas
10 fevereiro 2000 | Atendimento do haizonte de expedativas 2
18 fevereiro 2000 | Atendimento do haizonte de expedativas 2
23 fevereiro 2000 | Rupturado haizonte de expedativas 2
1 marco 2000 | Rupturado haizonte de expedativas 1
1 marco 2000 | Questionamento do haizonte de expedativas 1
2 marco 2000 | Questionamento do haizonte de expedativas 1
9 marco 2000 | Ampliac@® do haizonte de expedativas 1
10 marco 2000 | @) Ampliacd® do haizonte de expedativas 2
b) Avaliaca®
Total deh/a | 15




Quadro 2. Quadro geral das atividades desenvolvidos has etapas e orgarizacdo des aluncs

ETAPAS ATIVIDADES ORGANI ZAQAO
Introdug&o: resgate sonao 1. MdUsica “Mané pipoca” Coletivo
2. Travarlingua/ lengalenga Coletivo
3. Brincadeira: “Escravos de J0” Coletivo
1. Atendimento do haizonte| 1. Questionario Individual
de epedativas
2. Compreensdo de letras de
musicas por meio deil ustracé@® Grupos
3. Destaque das rimas grupos
4. Apresentac® oa  das
ilustragdes Grupcs
5. Apresentac® da melodia das
musicas Grupcs
6. Debate Coletivo
2. Ruptura do haizonte de| 1. Apresentac® do texto
expedativas Excursao Professora
2.Leturaslenciosa Individual
3. Numerac® dcs versos e das
estrofes Individual
4. Leitura jogralizada: por filas,
meninos, meninas. Coletivo
5. Representac® dos ns das
palavras do peema Coletivo
6. Explorac® dos reaursos
formais. destaque de rimas,
palavras e fonemas. Individual
7. Compreensdo dcs reaursos
formais Coletivo
8. Atividade de eplorac® do
imaginario Individual
9.Verbdizac® Coletivo
10. Debate Coletivo
11.Produ;éo detexto: paréfrase Grupcs
12. Atividade de sistematizac®
dasrimas Individual
13. Apresentac@® da mmpreensdo
dotexto pa meio derimas Grupos
14.Debate Coletivo
3. Questionamento do| 1. Debate Coletivo

horizonte de expedativas

2. Entrevista escrita

Grupos
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4. Ampliac® do harizonte de| 1. Apresentag@ dotexto Convite Professora

expedativas
2. Leiturasilenciosa Individual
3. Leitura oletiva Coletiva
4. ldentificacd das rimas Coletivo
5. Compreenséo ora Coletivo
6. Compreensio escrita Individual
7. Apresentacd® do envelope
poético Professora
8. Leituradaos poemas Grupos
9. Brincadeira para
remnhedmento dos  reaursos Coletivo
tematicos e formais

4.2.Atividades preparatorias. determinacdo do horizonte de expedativas

O inicio daoficina de leitura de poemas, centrada no método recepcional, deve
ser estabeleado pelo contato dreto com os aluncs, para 0 conhedmento de suas
expedativas, suas vivéncias, seus valores, suas preferéncias (Aguiar e Bordini, cf.
subsecd 3.2.3. O objetivo € que 0 aluno pss ser envalvido e sgja parte duante no
proces desde o inicio, pds arecgcdo inicia-se mesmo antes do contato doleitor com
o texto, como afirmam Aguiar e Bordini, idedi zadoras do método.

Dessa forma, inicialmente, sugerimos uma brincadeira musicada, semelhante a
uma lengaenga, Mané Pipoca, na qual, duante a @tonac® da melodia, vamos
juntando, numa escda aescente, as letras, as dlabas e & palavras até formar a
expressio: Mané Pipoca, como mostramos a seguir: M + a =ma, n+ é=né, Mané; P +
i =Pi, Mané Pi, p+ o= Mané Pipo, c + a = caMané Pipoca Ness brincadeira, ocorre
aredupicac® intensiva de fonemas, de dificil articulac®, o e eige cncentracé® dcs
participantes. Durante essa dividade, todos os aluncs participaram ativamente, com
entusiasmo e interesse, principamente quando oritmo da melodia foi marcado com
objetos variados sugeridos pelos aluncs, como canetas, baradas, estojos e &é mesmo
com o proprio corpo. A brincadeira teve mntinuidade cm a melodia sendo entoada eo

ritmo marcado com palmas e pulos.
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Depois da exploragé® dessa melodia, entregamos aos alunos uma folha (anexo
1) com lengalengas, travalingua e parlendas®. No primeiro contato com a folha, os
aluncs ficaram curiosos, com excec® de dguns “ahs!” de redamacé@®, deduzindo e
aguma wisa “chata” caria an suas maos. Mas, depais, todos foram lendo as
brincadeiras com interesse eidentificando as que ja mnhedam. Formamos um circulo e
perguntamos £ dguém conheda dguma das parlendas que estavam no papel. A maioria
conheda aprimeira, mas de maneira um pouco dferente, alguns ja foram redtando
como conhedam: Hoje édomingd pede cachimbad/ cachimbo é de ouro/ bate no touro/
o touro é \alente/ bate na gente/ a gente éfraca/ cai no buaco/ o buaco é fundd
acabouse o0 munda Com objetos diferentes, também marcamos o ritmo da leitura,
todos juntos.

ApGs essaa dividade inicia, ainda an circulo, cs aluncs deveriam escolher um
trava-lingua para leitura e dedamacgé®. Enquanto faziam is, conversavam todcs ao
mesmo tempo, mostrando fara o colega & lado a sua opgéo e ja treinando ara a
apresentacd®, mas era possvel perceber que dguns estavam ansiosos, com receo de
enfrentar o desafio. No momento das apresentagdes, um a um, os aluncs foram falando
seu travalingua, 0 qLe gerou muita animaca, risos e auforia, quando, pincipamente,
alguém ndo conseguia falar sem tropeqos; e vibrac&, com palmas, quando alguém
acetava, transpondo o ésafio. Foi um momento de muita descontrac®, apesar dos
receos, acmmpanhados de suspiros, como ah, pofesoral, e ansiedade, dos mais
introvertidos. Mas procuramos ®mpre aiiméa-los e incentivédlos a vencer o desdfio.
Redtamos, também, juntos, a parlenda: La em cima do pano tem um copo ¢ veend
guem bebeu morreu/ o culpado nadui eu/ barra, berra, birra, bara, bura.

Depois dese momento, pedimos aos aluncs que falasem, esportaneanente,
sobre outras brincadeiras que ndo estivesem nafolha Novamente a onversa entre des

prevalecal, quando lembravam algumas que os avOs contavam, mas ndo tiveram muita

% As parlendas, trava-lingues e lengalengas fazem parte das manifestagies folcléricas populares. As
parlendas, segurdo Bordini (1991, caaderizan-se “pelo paralelismo construtivo, a presenca forte de
rimas, 0 giro semantico ideoldgico” (p.43). Nelas, a arumacgé das palavras obedece aum ritmo que a
prépria metrificac® das dlabas Ihe empresta. Os trava-lingues 0 um tipo de parlenda organizados em
versos, que, segurdo Bordini (op. cit.), “jogam com a reduplica¢® de fonemas de dificil articulaca,
somada atrocas vocdicas e mnsonantais’ (p.24); enquanto alengalenga, que também constitui um tipo de
parlenda, enfatiza amusicdidade eo encadeamento daos fatos narrados.



85

animag& pararedtar paratodas. A intimidaga pock ter ocorrido por recao de dgumas
brincadeiras ndo serem acetas pelo grande grupo.

Outra brincadeira que envalveu os aluncs, mas irritou alguns pela falha, pela
desatencd ou desinterese de outros, foi, ainda em circulo, a de passar objetos do
material escolar para o colega do lado dreito, olservando oritmo da caitiga: Escravos
de X/ jogavam caxangd tira, p&e, deixa ficar/ guerreiros, com guerreiros/ fazem zigue,
zigue, za/ guerreiros, com guerreiros fazem zigue, zigue, za. A melodia foi cantada
varias vezes e, durante ess tempo, tentamos completar uma seqiéncia na passagem dos
objetos até o fim, sem interrupcBes, mas ndo conseguimos, O qLe gerou rotestos de
alguns com o0s colegas que ndo conseguiam acmmpanhar o ritmo. Depais, os aunacs
reuniram-se @m pequencs grupcs e ntinuaram a mesma brincedeira. Dessa vez
obtiveram mais suces, paque, segundo um dos depoimentos do dario de dass deste
dia, “foi mais fadl”. Es® suces provocou Mvibracd® dos grupcs que mnseguiram
completar a seqiéncia sem obstaaulos, mas frustrac@® das outros que ndo redizaram a
sequéncia.

Essas brincadeiras iniciais tiveram grande receptividade por parte dos aluncs e
mostraram que os pré-adolescentes ainda mantém vinculos com as brincadeiras de
infancia, que provocam sempre entusiasmo, sentimento que ndo foi ainda gpagado pelas
brincadeiras el etronicas modernas.

ApGs essa dapa preparatdria, entregamos aos aluncs 0 questionario (anexo 2)
com questdes reladonadas as uas vivéncias. Com ese questionario, pretendiamos obter
subsidios para que pudesseemos ter acesd as 3uas expedativas referentes a interesses de
leitura, no gue diz respeito atematicas, bem como interesses quanto amusica e goesia.
Nos obetivo em relac® a musica ea que este género ncs auxiliasse wmo cana de
aproximaga entre apoesia eos aunacs.

Apresentamos 0 questionario, fazendo uma referéncia as cadernos de
perguntas que cstumavam circular pela sala e que, geramente, faziam parte das
brincadeiras das meninas. Argumentamos que, desta vez, paém, todas participariam da
brincadeira, respondendo ao nsd “caderno’ de segredos, que se transformou em folha.
Alguns lembraram que ja haviam responddo a perguntas de um caderno ouras vezes.

Inicidmente, areac® dos meninos, principalmente, foi de espanto, com alguns reagindo
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com um &hh! como forma de mostrar tanto interese pelas questbes permealas pelo
clima de segredo que gerdmente ewvove esses caderncs, quanto surpresa; afinal,
também fariam parte do ne segredo. SO a paavra “segredo’ ja despertou a
curiosidade, mas, pa outro lado, também gerou desconfianca por parte dos meninas,
gue se preocupavam com o sigilo das informagdes que dariam. Por is®, queriam atodo

instante agarantia do segredo, insistinda

— Professora, vocé \ai contar para alguém?**
— Vocé ndovai mostrar acs pais, nao, rel?
— Vocé promete que ndoconta pra nnguém?

Mesmo com todas as garantias de segredo, pincipamente en relac® aos pais,
alguns ainda demonstraram desconfianca, escondendo algumas respastas com adesivos,
aquelas em que revelavam o name da (do) “paquera”.

Uma duna, em um dos di&rios de das< deste dia, referiu-se a questionério da
seguinte forma A llda ceu um papel tipo um caderno e pergurtas, com umas
perguntas bem intimas. O fato de serem as perguntas consideradas “intimas’ gerou todo
um clima de expedativa na revelag® de dguns sgredos. Como sabemos, o segredo,
assm como os codigos espedais, principalmente os linguisticos, € um aspedo de
interesse para os pré-adolescentes, como aporta Pikunas (cf. subsec® 3.9, pas, nesta
fase, 0 segredo é um dos elos que prendem os pré-adolescentes aos grupas de anigos de

interesses s2melhantes.

4.2.1Andlise dasrespostas do questionério

O question&rio proposto dbjetivava mnhece as expedativas tematices de
nossos aluncs a fim de obtermos parametros de interesses de leitura do texto pcético,
para o atendimento e aruptura, nas etapas posteriores. Além dis, as questdes também

nos gjudariam a onhece seus interesses e vivéncias, posshilitando-nos adentrar numa

! Transcrevemos as participagbes orais das a unos da mesma forma como foram coletadas, conservando a
originali dade destas manifestagbes.
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pequena parte de seus mundas particulares. Com es< intuito, analisamos as perguntas
mais rel evantes que cnduwzem ao NGO oljetivo.

A observac® dreta do comportamento, que também pode funcionar como um
instrumento de mleta de informagdes, como apontam Aguiar e Bordini, e 0
conhedmento da redidade da sala nas auxili aram, também, na andlise do conteido d®
questionarios, bem como para analisar a recgpcdo e mlaborar na daborac® das
atividades propostas nas outras etapas do método.

O gréfico a seguir mostra 0 panorama geral da idade dos aluncs na goca en

que responckram ao questionario:

N&o
Informaram
15%

12 Anos
11%
11 Anos
74%

Uma pergunta que provocou rea@es diferentes entre meninos e meninas foi:
Quandovocé se encontra com amigas (as), sobre qud asunto gostam de @nversar?
Esta @a uma das perguntas que nos auxili aria a @nhece as preferéncias tematicas, mas
acdou ne revelando também as expedativas dos aluncs quanto a reladonamentos,
nessafase davida.

O asanto, para a maioria das meninas, girava an torno e “pagueras’,
namoros, “gatinhcs’ e “fica”. Algumas, mesmo que powas, lembraram de auntos
reladonados a escola e outras mencionaram “assuntos variados’. Ja os interesses de
conversa entre 0s meninos giravam em torno e futebal, filmes, brincadeiras e passios,
mas a maioria prefere falar do sexo opasto, como eles mesmos citaram: mulheres e

meninas boritas, como olservamos nestas respostas:

[...] mulheres, video-game, skate, futebdl etc.
[..] sobre meninas...
[..] sobre menina borta.
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[..] falar sobre mulheres.
[...] namaioria das vezes, de mulheres.

Nesse aspedo, nBo percebemos, pa parte dos meninos, quando se referiram ao
Sexo opcsto, interese an estabelece reladonamento com as meninas ou “mulheres’.
Suas respostas apenas demonstraram o papel que asociedade impde desde celo aos
jovens, ou atentativa de marcar sua virilidade eseu espago, como olbserva Pikunas (cf.
subsec® 3.5. As meninas, pa outro lado, como também revelam suas atitudes
cotidianas na sala de alla, pa estarem num proces® de desenvavimento fisico e
emocional avancado em relacd aos meninos, deixavam transparece seu interese pela
conqusta do sexo opasto, nocaso, meninos mais velhos, mesmo que esse desgjo fizesse
apenas parte de seus nhos e fantasias. Além do degpoimento no questionario, essa
tendéncia das meninas foi constatada pelo jeito como se vestiam, arrumavam os cabel 0s,
expunham-se frente as jovens mais velhos, conversavam informamente ou
confidenciavam alguns sgredos para aprofessora.

O quadro a seguir mostra aincidéncia de assuntos aportados nas conversas

entre amigos. Nas respostas podam ser indicadas mais de uma dternativa por aluna

Quadro 3. Incidéncia de asauntos que aparecan com rrais freqiéncia nas conversas entre

amigos
ASSUNTO* MENINOS % MENINAS %
(19 (12

Futebal 3 11,1

Meninas 6 22,2

Mulheres 3 11,1

Brincadeiras 4 14,8

Namoradas 1 3,7

Vérias coisas 1 3,7 2 7,4
Pagueras 4 14,8
“Fica” 2 7,4
Namoro 1 3,7
“gatinhcs” 1 3,7
Escola 1 3,7
Meninos 1 3,7

22 para deito de andlise, preferimos manter a terminologia que os alunos utili zaram nos questionarios,
mesmo que dgurs termos possam ser agrupados em categorias afins.
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A maioria, quase unanime, 8%, gosta de musica, estando as preferéncias entre
estilos como o rock nadonal, o sertango, 0 pagode e pop. Apenas dois aluncs ndo
apredavam musicas. Os nomes de @njuntos e/ou cantores mais citados na pergunta 6 -
Vocé gosta de owir masica? Qual o seu cantor(a) ou gupo peferido? - foram: Ivete
Sangalo, Legido Urbana, Sandy e Janior, Los Hermanos e Ramundcs, todos com
musicas de suces nessa ocada mleta dos dados.

A incidéncia de preferéncia por musicas foi importante no poces de
investigac@® do haizonte de expedativas, pas foi uma caaderistica da sala que ja
percebiamos pela mnvivéncia, e foi confirmada pelo questiondrio, e que seria Util nas
fases de aendimento e ruptura do haizonte de expedativas, uma vez que satisfazia a
grande maioriados auncs.

Se os auncs afirmaram interese pela recepcd da misica 0 mesmo néo
pudemos constatar em relac® a préticade @piar letras de musicas, principamente os
meninos, conforme fora perguntado ra questdo 9 Vocé gosta de cpiar letras de
musicas? Por qué?. Os que ndo tinham ese @stume, 40% do total dos meninos e 18%
das meninas, justificaram que ndo copiavam letras de musicas porque atavam chato,
era perda de tempo, réio gostavam ou ja tinham as letras, geralmente nos encartes dos
CDs. Esses aluncs ndo viam objetivo nessa prética endo eram motivadaos parais.

Entre @& meninas, a praticade cpiar letras de cangdes era maior em ralac@® aos
meninos. 26% delas copiavam letras de cangdes, a0 pasd que genas 4% daos meninos
agiam da mesmaforma.

O nos interesse principal centrava-se na pergunta 10 do qestionario: E da
poesia vocé gosta? Lembra de alguma? Ou de algurs versos? As respostas a essa
pergunta norteaiam o proceso da oficina. Quando perguntadas £ gostavam ou réo de
poesia, as meninas, 3%, responceram que gostavam, e lembraram provérbios
popuares, expreses rimadas e d&é dguns versinhos reladonados aos asauntos
indicados nas conversas entre anigos (pergunta 3). A maioria das expreses é marcada

pelarepeticéo de palavras e rimas.
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1. Quem procura o gincipe encantado, a&aba desencantada.

2. Brinquei com a chuva e me molhel, brinquei com o fogo e me queimei, brinquei
ComVOoCé eme apaxonei.

3. O sol prometeu alua uma fita de caim, eu prometo avocé€um amor sem fim.

4. Os olhos azuis 90 daes, os verdes feiticeros, os pretos calmos e tristes e 0s
castanhcs verdadeiros.

5. & om choro eu pudess tua viagem impedir, choraria avida inteira pra ndote
ver partir.

6. Temos uma amizade que nurca acabara. S Deus quiser ela vai continuar.

7. QuandoDeus fez 0 mundoviu que tinha un erro quandofez vocé o mundo ficou
perfeito.

8. S nomeio de duas pedras pode nascer uma flor, parque nomeio de duas amizades
nao poe nascer umgrande amor.

Quadro 4. Investigacdo quaritativa sobre o gesto pela pcesia

RESPOSTAS MENINOS % MENINAS %
Gostam 2 7,4 8 29,6
N&o gostam 10 37 0 0
Mais ou menas 0 0 2 7,4
N&o responceram 2 7,4 0 0

Quando perguntamos Lbre 0 que mais chama a d@encé na poesia (pergunta
11), as meninas citaram as rimas, 0s versos, o conteldo, e diseram que adiavam a
poesia “linda”. Essa proximidade ja nos foi demonstrada nas respostas a questdo 10.

Os meninaos foram taxativos ao afirmarem que ndo gostavam de poesias. O que
contribuiu para acetuar essa dirmac® foi a epressio fadal de desagrado que
observamos enquanto respondam a0 questiondrio, os comentérios entre os colegas em
tom de ironia ehostili zac@® e uma dirmac@® de destaque, que foi verbalizada par um

menino quando \eio até nGs para sanar sua duvida sobre apergunta:

— Ficar lendo p@sia? S6 nasua cabeca!

O que nos parecas € que, dém de ndo gostarem nem um polco dessa tal
poesia, iSO N80 era @isa para des, pas ndo tinha nada aver com eles e mm suas vidas
cotidianas; era para & meninas e para aprofesora. Essa reac® e outras, de reausa a

poesia, que ndo foram verbalizadas diretamente, podem ser justificadas pelo fato de o
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aluno réo ter aces aleitura detiva da poesia endo perceber como a poesia, através de
versos, nas letras das cangbes, caminhajunto dele.

Questionados obre 0s motivos dessa aversdo ma pergunta 122 Se \océ néo
gosta, o que acha*“ chato” na paesia?, oltivemos respastas como:

1. Asfalas, parque émuito complicada.
2. Uma coisa semgraca.
3. Aforma daescrita hdotem emocao.

Essas trés afirmagdes, com argumentos mais consistentes, podem sintetizar a
opini&o de outros que ndo se manifestaram, 41% do total dos meninos, e dos outros 15%
gue responceram simplesmente que tudo era “chato” na poesia. Outros aluncs ainda
responceram que adiavam chato escrever o pcema; teve também quem ndo achava
“nada” chato e os que ndo sabiam indicar algum aspedo de desinteres<.

Por outro lado, réo podemos deixar de ressaltar que um menino, D., também
afirmou, ra resposta a &sa pergunta, que ndo apredava 0S textos poéticos, mas
lembrou, a seu modo, & versos muito conheddos do pceta Carlos Drummond &
Andrade: “no caminho havia uma pedra, havia uma pedra no meio do caminhd'.
Percebemos, com is, gue nem tudo estava perdido, pas pareda haver, neste cao, 0
envolvimento da familia, tentando formar 0 gosto pela poesia, mas $m saber como
assegurar este prazer, pelo desconhedmento da tematica e da linguagem liter&ria
preferida deste leitor.

Observamos que, dentre os poucos elementos formais da poesia destacalos
pelos auncs, a rima foi priorizada. Ess reaurso ainda estabelece o vinculo com as
brincadeiras com a linguagem e o0 jogo sonao, como ncs demonstrou a rececéo dcs
aluncs as atividades preparatorias. Ao analisar a caéncia de informagdes bre os
reaursos formais, verificamos que is ocorre devido ao fato de 0 pcema ndo ser um
texto que facaparte daleitura wtidiana dos aluncs, bem como o estudo de seus aspedos

formais e ementares.

Quadro 5. Investigacao sobre os aspedos formais da paesia lembradas por sexo

ASPFECTOS MENINOS % MENINAS %
Rimas 2 7,4 5 18,5
Temas 5 18,5
V ersos 1 3,7
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Beleza 1 3,7
Vérias coisas 2 7,4
Nada/ nenhum 4 14,8
N&o informaram 7 25,9

Quanto a0 que os auncs achavam “chato” na poesia, levandoos ao
afastamento desse tipo ¢k leitura, percebemos que os que diziam ndo gostar da poesia
ndo sabiam com clareza porque ndo gostavam e ndo conseguiram argumentar e
fundamentar sua posicéo. IS que pode ser explicado pelo fato de esses aluncs terem
pouco contato com esses textos e, quando tinham, ficarem em uma leitura superficia e
sem o aprofundamento dcs efeitos dos aspedos formais no estabeleamento do sentido
do pema. Além dis®, esta investigacd® nos mostra 0 desconhedmento dcs aluncs
guanto aos aspedos formais do paema.

Os asauntos que os alunacs preferiam que grarecessem nos textos (questdo 13,
eram, entre os menincs, pa ordem de preferéncia, aventuras, terror e adolescéncia. Por
sua vez, as meninas aportavam mais opcdes. amor, aventura, adolescéncia, humor,
amizade eterror. As preferéncias coincidem com os aportamentos de Aguiar e Bordini e
Bamberger (cf. subsec@® 3.5, guando afirmam que os jovens de 9 a 12 anos preferem

asantos que envolvam aventura, humor e anor.

Quadro 6. Investigacao sobre preferéncias de asauntos de texos, pa sexo

ASUNTO MENINOS % MENINAS %
Amor 3 11,1 9 33,5
Aventura 10 37 9 33,5
Familia 1 3,7
Amigos/ amizade 7 25,9
Terror 9 33,5 4 14,8
Natureza 3 11,1
Infancia 1 3,7
Addescéncia 5 18,5 7 25,9
Bruxas, fadas, principes 1 3,7
Humor/ comédia 9 33,5 6 22,5
Aventura de romance

Observamos, também, que duas respaostas lembram infancia, bruxas, fadas e

principes, confirmando & aportamentos de Bamberger (cf. subsec® 3.9, no qe se
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refere aidade de transicdo, em relac® aos intereses de leitura, que oscilam entre a

“idade do conto de fadas’ e a “idade das aventuras’. SegundoBamberger (1995,

[..] o mais problemético, notocante a esses ancs, € a grandce \ariacdo e aptiddes e
interesses; muitas criangas sio verdadeiras “ criangas do conto de fadas’, ao pa
gue outras ja dcancarama “ idade das aventuras’ ; entre das ® situa amaioria, que
costuma preferir histérias realistas obre aiancas interessantes. (Bamberger, 1995
66)

Com respeito a essaatransicéo, Aguiar (1979 também aporta que entre 9 e 12

anos evidencia-se

[..] uma fase intermediaria, em que a crianca comega a aientar-se no mundo
concreto. Sulsiste, ainda, o interese pela leitura maravilhosa, mas ela quer
desvendar 0 meio aprendendo com os livros, através de histérias e aconteamentos
vivos. (Aguiar, 1979 13)

Ressltamos, também, a preferéncia de doze duncs, 44%, pa temas que

contemplam a “adolescéncia”. Segundo Bamberger, is esta reladonado ao interesse

por elementos da redi dade diado ao elemento mégico-aventuresco e & despertar para a

propria redidade de desenvalvimento fisico e emocional. Aguiar também trata deste

aspedo redista:

Da 5% série an diante, hd uma tendéncia crescente para a realidade, revdada no
interese por personagens jovens, tempo aual, humorismo e pdlicial, mesclada a
elementos de magia e emocao, presentes no enredo desconheddo, nas histérias de
amor e ficcdo cientifica, que tém como cenario ambientes distantes e imaginarios.
(Aguiar, 1979 70)

Essas constatagdes foram importantes na escolha dos poemas que seriam

trabal hados nas etapas posteriores.

Uma das questdes do qlestiondrio que também merecedestaque €o ponto de

vista dos auncs quanto & ond¢éo atual de sua faixa daria, na pergunta 18: Vocé se

sente aianca, pré-addescente, addescente ou jovem? A grande maioria responceu que

se remnheda pré-adolescente, mas ndo justificou a escolha. Alguns meninas, porém,

justificaram que se sentiam pré-adolescentes porque:



..] ndotenhomais vontade de brincar com coisas de aianca.

.]jaéidace.

.] pasestou na @ série.

[.
[.
[...] eu soumuito veho paa ser crianca.
[.
[.

..] ndofaco mais as brincadeiras de 22 série e32 série.
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Enquanto as justificativas masculinas apdiam-se, em grande parte, em atitudes,

as meninas, pa outro lado, responderam que se remnhedam pré-adolescentes, mas sas

judtificaivas, além de enfocarem também atitudes, estédo dretamente reladonadas as

mudangas fisicas e anocionais que paredam estar eminentes nessa fase de suas vidas:

[..]
[.]
[.]
[.]
[.]
[.]

eu mudei minhas atitudes.
eu j4 estou crescendo.

aindaestou comecando amudar.
estou anadurecendo
sou gande demais para minhaidade.
j& soumoca de tuda.

Quadro 7. Opinido dos aluncs quarto aoreconhedmento de suafaixa etéria

OPCOES MENINOS % MENINAS %
Pré-adolescentes 12 41 7 26
Adolescentes 0 3 11
Jovens 2 4 0 0
Indedsos 2 7 4 15

Pelas respostas do questiondrio, podemos traca um perfil daredidade do universo

de dunas envalvidos nesta pesquisa que passavam por um periodo e transicéo de faixa

etéria. Eram pré-adolescentes que se reanhedam como tal e procuravam conquistar seu

espag, mas que mantinham, de dguma forma, algum vinculo com a infancia. Essa

afirmac® se justifica, dém da andlise do questionario, também pela observac® do

comportamento agitado das aluncs em sala de aula: alguns meninas gostavam de jogar

com figurinhas e brigavam por causa dis, lrincavam de bola e amantinham na sala

durante & aulas, discutiam por qualquer motivo, coledonavam mascotes, riam também

por qualquer motivo etc. Algumas meninas, polcas, arrumavam-se anda cm motivos
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infantis, mas a grande maioria ja demonstrava evidentes snais de transformagdes fisicas
e psiquicas, como aponta Tiba (cf. subsecd 3.5.

Havia um equilibrio entre os aluncs, a0 manterem um vinculo muito forte com
amusica, pelo seu ritmo e envalvimento sonaro. Mas dividiam-se quanto ao gosto pela
poesia. As meninas gostavam, mas sJas respostas demonstravam inconsisténcia na
argumentacd. Evidentemente, ndo podemos exigir muito de dunacs que pouco contato
tiveram com es< tipo ¢k texto e com os reaursos formais da poesia, através de um
estudo sistematizado. Os meninas, pa outro lado, afirmavam ndo gostar da poesia, mas
também ndo conseguiam sustentar muito bem sua dirmac.

Diante dis®, percebemos que deveriamos “regoresentar” a poesia, NSO
enfoque de interesse, a eses aluncs, para que, depois de um trabaho ke leitura que
privilegiasse, além de apedos formais, a estrutura semantica pudessem rever sua
postura quanto a poesia e para que es® tipo ce texto pudese ntribuir, de forma

dindmica, para aformac@® desses leitores pré-adolescentes.

4.3.As cancoes. atendimento do horizonte de expedativas

Ao enceararmos as atividades com 0 questionario, qLe visava adeterminacé
do haizonte de expedativas, comeganos a preparacd pera 0 atendmento do H. E.,
pedindo aos alunacs que trouxessem letras de cancdes que gostassem de cantar para que
fizésseemos uma espéde de karaocké. Essas musicas, dém de aenderem &s expedativas
dos aluncs quanto ao género, pds, em opatunidades anteriores, haviamos observado
que os aluncs o apredavam, também nos auxiliariam no atendimento de expedativas
guanto atematica Dese modo, também atenderiamos a orientacé@® domeétodo quanto a

satisfac@ das necessdades dos aluncs:

Primeiro, quarto ao oljeto, uma vez que 0s textos escolhidos para otrabdho em sala
de aua serdo aqueles que @rrespondem ao esperado. £gundo, quato as estratégias
de ensino, que devedo ser organizadss a patir de procedimentos conheddos dos
aluncs e de seu agado.(Aguiar e Bordini, 199388)

2 A escolha dessa dindmicadeveu-se & auali dade da brincadeira, que agrada aos jovens.



96

Quando pedimos as letras, o avoroco foi gera, duvidas e ariosidades
comecaam a surgir, dando sinais evidentes da recepcéo pasitiva dos aluncs quanto as
atividades e quanto ao género. Os aluncs queriam saber o que seria feito com as
cancdes. Tentamos ndo revelar e manter um clima de expedativa, mas foi em véo.
Depois de dgumas insisténcias, tivemos de aitedpar que fariamos um trabalho e
compreensdo das letras das musicas, utilizando para ailustrac® materiais diversos,
como: figuras de revista, cola mlorida, lantgoulas, bades etc. No entanto, os aluncs
pensavam apenas em cantar a musica e insistiam nis0. Entdo, esclareceanos que
fariamos um trabalho, em grupo, ceilustracé® dotexto, semelhante aum que haviamos
feito no ano anterior, mas, dessa vez, compreendendo o texto e, pa isD, a cancéo
deveriadar margem a ess trabalho.

Enquanto passivamos a tarefa no quadro de giz, o buburinho em torno das
cancgles continuava. Os auncs sugeriram, depois, que formassem o0s grupcs ja nessa
aula etrouxessem apenas uma cangéo escolhida pelo grupo, contrariando,assm, anossa
propcsta de que todos trariam uma musica € depais, dentre estas escolheriam uma.
Acedtamos prontamente asugestdo pa entendermos que, numa oficina, a participacé
ativa dos aluncs, também por meio de sugestdes, € importante e mlabora para 0 seu
desenvalvimento. A propocsta também contribuiria para asatisfac@® mais acentuada no
atendmento do haizonte de expedativas, importante para 0 desenvavimento e a
operadonalizac@® de um dos concetos basicos do métodorecepciona: areceptividade.

Anotamos as cangdes escol hidas, todas de grande repercussio nas emissoras de
radio naquele momento e de grande goelo emocional, variando oestil 0 entre o sertangjo,
0 pop e o roméantico. O cend&rio que sobressai nas cangdes indicadas oscila entre o
urbano, umailhadeserta e gpraia.

A distribui¢éo ficou assm organizada pelos aluncs:

Grupo I Canibal - autoria: Ivete Sangalo, Cam de Telha e Mercury; interpretag:
Ivete Sangalo. (meninas)
Grupo 2 Canibal, - autoria: Ivete Sangalo, Cam de Telha e Mercury; interpretag:
Ivete Sangalo. (meninas)
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Grupo 3 Hoje a ndte nao tem luar - autoriaz Monroy Fernandes e Vila de La torre;
interpretac@®: Legido urbana. (meninos)

Grupo 4 Mulher de fases, - autoriaz Roddfo e Digéo; interpretacd: conjunto de rock
Raimundas. (meninaos)

Grupo 5 Mulher de fases, - autoriac Roddfo e Digéo; interpretac@: conjunto de rock
Raimundas. (meninaos)

Grupo 68 De S&o Pauo a Belém - autoria Pinochio e Nilma; interpretacéd: dupa

sertangja Rio Negro e Solimdes. (meninaos)

A partir das preferéncias dos grupcs obre & cancdes aporntadas nas discuses
em sala e das respostas a pergunta do questionario: “Qual 0 namne da sua musica
preferida?’, no da marcado para o trabalho de wmpreensdo des letras das musicas,
trouxemos também para este trabalho, ja digitadas, outras opgdes, aém daquelas que 0s
grupas ja haviam escolhido, afim de observarmos também arecgcéo a esses textos.

Ao apresentarmos aos alunas as cangdes que trouxemos, houwve muito barulho,
agitac® e onversas pardelas. O resultado e tanta ajitac@® foi a opgdo de troca de
cancgdes por dois grupas, a0 pasd guLe 0S outros mantiveram a escolha anterior.

A novadistribuicéo das cangdes ficou, entdo, assm:

Grupo 1 Caniba - autoria: Ivete Sangalo, Cam de Telha e Mercury; interpretaca:
Ivete Sangalo. (meninas)

Grupo 2 AnnaJulia - autorias Marcdo Camelo; interpretacd: conjunto Los Hermanas.
(meninas)

Grupo 3 Hoje a ndate ndo tem luar - autoriaz Monroy Fernandes e Vila de La torre;
interpretacé: Legi&o urbana. (meninos)

Grupo 4 Mulher de fases - autoria: Roddfo e Digéo; interpretacé: conjunto de rock
Raimundas. (meninaos)

Grupo 5 AnnaJulia - autorias Marcdo Camelo; interpretacd: conjunto Los Hermanas.
(meninos)

Grupo 6 De Sao Paulo a Belém - autoria: Pinéchio e Nilma; interpretacé®: dupa

sertangja Rio Negro e Solimdes. (meninaos)
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As atividades propostas para o trabalho com as cancdes foram: leitura em
grupo dotexto; ilustracd® compreensiva, com a utili zac&® de materiais como revistas,
colas coloridas, tesouras, papéis coloridos, teddos etc; e destaque das rimas, se
houwess. Nessa dividade de destaque das rimas, pretendiamos colher impressbes
iniciais de cmo era o reconhedmento das aluncs em relac® as rimas, qual seria o grau
de fadli dade ou dficuldade am identific&las, ousega, como seria ainterac@® dos auncs
com asrimas.

De pose das letras das cangles, a aitac® foi gera. Os extrovertidos ja
comecavam a cantarolar a muUsica € no inicio, SO se voltavam para is, néo se
importando com 0 seu entendimento, como soli citamos. Outros preparavam o materia
para aredizacd® das atividades e dguns preferiram manter-se gaticos ou alheios a
atividade. Depaois de um tempo e de dguns incentivos de nossa parte, a participacé foi
melhorando em todcs os grupcs.

Enguanto passavamos pelos grupas, os aunas explicavam, esportaneanente, o
significado das ilustragdes (anexo 3). Outras vezes, incentivavamos e animavamos
alguns para que eploraseem mais o significado do texto com ilustragdes, quando
ouvimos de um aluno um pequeno desabafo: - E sempre igud!, referindo-se apouca
opcdo que sua musica (De S&o Paulo a Belém) ofereda para a ompreensdo. A
observacd mostra que este dunoja mmecava aperceber a polreza estéticada letra de
sua musica preferida. Ese ja e@a também um indicio de rompimento de suas
expedativas em relacé® aletradamusica

Em aguns grupcs, tivemos de eplicar e exemplificar, no texto, o qe sdo
rimas, e guda-los aidentificar os pares. Em um grupo, G meninos ndo oktiveram muito
suces, talvez por desinteresse, com es< trabalho com as rimas, e muitos pares ficaram
sem ser identificados.

Logo apds o término das trabalhos, houwe a @resentac@® das textos il ustrados,
de cala euipe, paratodos. Nessa gresentacé, s aluncs explicavam o significado das
ilustragdes, reladonando-0s com o contelldo s partes principais do texto. As equipes
apenas lembraram a presenca das rimas nos textos, mas $m muita éfase, sendo este

reaurso ressaltado apenas quando, eventualmente, havia anossa intervencéo.
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Na aividade seguinte, ainda dentro doatendimento das expedativas, os grupcs
deveriam preparar uma creografia para a @resentacé® da musica E novamente surgiu

a enpolgaca:

— Ja vamos cantar?
— Quando vai cantar?

Na epressio fadal de dguns, no entanto, sentimos a greensdo e atimidez,

confirmada pela verbali zaga:

— Mas todos vaoter que se apresentar...? Vai ter que antar soziinho?

A partir dis, apresentamos uma nova propcsta para & apresentagdes, que
satisfizese e respeitase & caaderisticas individuais deses aluncs. Em vista dis9,
deixamos as apresentagdes a escolha do grupo. Por tratar-se de uma oficina, na qual os
aluncs também sdo responsaveis pelo "fazer”, eles deddiriam como queriam redizar as
apresentagoes.

No relatério dos didrios de dase desse dia, ndo conseguimos coletar as
impresHes dos aluncs Lbre & atividades. Os que escreveram sobre a alla limitaram-se
a descrevé-la, sem emitir opinido. Em apenas um dos relatérios foi possvel encontrar
um depomento referindo-se as trabalhos em grupcs: “gosto muito quando a alla
permite que os auncs trabalhem em grupacs, parque a allaficamuito dvertida”.

No da marcado para & apresentagdes das musicas, no sado de eventos da
escola, once ha um palco, todcs estavam, como de @stume, ansiosos, euféricos e
entusiasmados, as vezes até demais, necesstando muito de nossa interferéncia para
chamar a @aencé dos mais entusiasmados. E assm ocorreu durante o tempo todo.

Todas os grupcs deddiram por apresentar a melodia da cancdo. As meninas
resolveram juntar-se todas num Gnico grupo pra gresentarem as duas musicas
escolhidas por elas, com as quais trabalharam anteriormente nas equipes. A apresentacéd
das meninas foi bem elaborada; prepararam-se @m empenho e vieram até caaderizadas
conforme o contedo damusica Os meninos também se enpenharam, paém menos que

as meninas. Um grupo da meninos apresentou, com instrumento, além daquela il ustrada
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em sala, oura cangd que preparou. Mas nenhum grupo s meninos preparou
coreografia tdo elaborada quanto a das meninas, mesmo que dguns até tentassem.

Quase todas as musicas eram acompanhadas por todcs os duncs da sala que
ouviam e vibravam ao fina de cala gresentac@®. Devido a vibrac®, sempre ga
necessrio um olhar nos, mais Frio, para 0s empolgados em exces, (Le passvam
dos limites, conversando paralelamente durante & apresentagdes ou zombando e

alguma misa.

4.3.1 O primeiro debate

Depois das apresentagdes, os aluncs queriam repetir as coreografias e &
musicas, mas devido a0 haério avangado e aalgum espirito de dgazarra, propusemos

um debate, como j& estava programado e mmo prevé o métodorecepciond:

O método €, patanto, eminentemente social ao pensar 0 sujeito em constante
interacdo com os demais, através do cebate, e ao dentar para a @uacdo do duno
como sujeito daHistéria. (Aguiar e Bordini, 1993 86)

Nessa mnversa informal, discutimos bre 0s reaursos formais das cangdes, o
contelido e o trabalho em equipes. Também esperavamos a manifestacd® dcs auncs
quanto ao seu desempenho res atividades e o reladonamento nas equipes. O debate foi
aceto tranqtilamente, pads o que os aluncs Ndo gueriam eravoltar para asalade ala

Iniciamos o debate relembrando o contelldo e cala cancdo e tentamos
estabelece um vinculo entre o aspedo formal do texto das cangbes e sua @ntribuicéo
para o entendimento do texto. Os aluncs mencionavam apenas as letras e o ritmo das
musicas. Depais, comparando o contelido s cangdes, eles mesmos chegaram a uma

conclusdo. Segundo umadas alunas:

[J Todas as musicas falavam de umtipo e historia de amor.

Mas em todas esss “historias de amor”, com excec® da cancdo Canibal,

ocorrem desencontros e desavengas.
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Continuamos o debate:

Pp. — O que tem nas mlsicas que ajudou acompreender o seu contelldo?

Segundo @& aluncs, 0 gle mais chamou a aencéo foram as letras, o ritmo, a
interpretacd® da melodia e aforma cmo alguém escreveu aletra, pas “quem escreveu
estava sentindo alguma misa por alguém”, comentou um aluno. Referindo-se a s

Ultimo item, oalunoD. contribuiu:

— Asvezes, ele (0 autor) esta falando e mesmo.

Asrimas foram pouco mencionadas.

Solbre 0 que chama a &ncéo nas cangdes, entrevistamos anteriormente 0s
aluncs, duante o trabalho e ilustragdes das letras das cangbes, langcandolhes a
pergunta: “Vocé gosta de musica? Por qué?’ Todos os entrevistados afirmaram que
gostavam de musicas e obtivemos respostas interessantes quando solicitamos que

explicassem o motivo, como:

[..] porque pareceque wocé esta dentro dela. E uma historiareal.

[..] porque das falam de misas bontas. S6...&... misicas que tém palavrdo eu nao
gosto, mas masicas que sdo saudéves eu gosto mais...

[..] Ah! S&olegais!

Pp. — S6 poque sdo legais? O que namusica chama sua aencdo?

— Oritmo ealetra.

[..] d& umé&nimo na gnte!

[..] Oque datempra dzer pra gente.

[..] AsmUsicastémalgum... dguma coisa pra mostrar pra nés...

Algumas das respostas mostram como s aluncs £ envolviam com as cangoes
pelo seu contetido, interagindo com elas pelo que transmitem suas letras e pelo seu
ritmo.

Quanto a opinido decs aluncs bre @ atividades redizadas até entdo, resgate
sonao, ilustracé® das letras das musicas e gresentacd, colhemos alguns depoimentos
afirmando que foram legais, criativas, interessantes, diferentes, naa “10". Ressaltamos

as seguintes opinioes:
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— Em vez de ficar em cima da matéria,... &3m... [risos| aprende mais rapido.

— Se juntar em equipe faz a gente se relacionar melhor... — lembrou a duna M.,
depois de dgumas brincadeiras e dvorogo.

—Também fica mais esperta a pesa paque se ndo souber... — contribuiu outro
aluno.

— A aula fica mais alegre.. — foi o que ressaltou o aluno L.

A respeito das apresentagdes, um aluno escreveu no dério de dase dese dia
A sala achou qe esetipo e aula € mais divertido e também nostrou otalento musical
das pesas, confirmando o qe j& haviasido expres no dbate.

Com a intencéo de obter informagdes bre o0 que os auncs haviam
internalizado com o trabaho redizado até 0 momento, perguntamos o que haviam
aprendido com as cancdes. Nossa expedativa @a que, sem diredonar as respostas,
mencionassem, também, aspedos referentes a forma, aos reaursos formais utili zados na
compaosicédp das cancdes, mesmo sem ese agpedo ter sido muito explorado ma aila

anterior. Mas ouvimos como resposta de um aluno muito extrovertido:

— Que nunca se deve escolher a mulher errada, o homem... [risog]

No enceramento do cebate, perguntamos como haviasido a mlaborac® de todcs
0s membros do grupo para aredizac® das atividades. Os meninos responceram que

tinhasido namal, “legal”:

— [...] Brincando e fazendo. — segundo o aluno G.

— Todo mundo trabalhou no nosso grupo.

— Na hora de fazer o trabalho, cada um fazia uma coisa... ficou todo mundo meio
melecado de cola... — foi o que testemunhou outro aluno sobre o Seu grupo.

No grupo dhs meninas, ndo foi tudo tdo bem assm. Algumas redamaram de
discussio, “um rolinhd’, segundo elas, duante a preparacd® das coreografias das
muUsicas, nNCs ensaios, e que, se ndo fose este detalhe desagradavel, o trabalho teria sido

melhor.
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Enceramos o debate dogiando o asempenho dhs equipes, pds ndo houwe
nenhum tipo de restricdo ouregjeicéo as atividades, e & apresentagdes de dguns aluncs,
gue a encararam com empenho e seriedade.

Consideramos o primeiro debate proveitoso, pas numa sala tumultuada como
ess, é dificil dirigir um debate cm a aencé e aparticipacd®, se ndo de todcs, ao
menos de dguns. Apesar de dguns inquietos, diredonamos 0 debate para 0S NOSDS
objetivos e obtivemos respostas, mesmo que de poucos.

Lembramos que ess foi 0 primeiro debate, e sabemos que muitos aluncs nessa
idade ndo tém tanta padéncia para ouvir e a@mpanhar um “bate-papo’ desta natureza.
Além dis9, a dinamicidade faz parte da vida de dguns o tempo todo, assm como a
introspecc® e o recao de expor-se, da vida de outros. Percebemos, noentanto, que falta
um trabalho de maior incentivo para que os pré-adoescentes possam posicionar-se e

emitir opinides com mais freqiiéncia, situando-se eocupando seu espag.

4.4. Poema: rompimento do horizonte de expectativas

A etapa daruptura éo momento central do métodorecepcional, pds, depois de
termos atendido as expedativas dos aluncs com textos de sua preferéncia quanto a
temédtica e @ género, chegou o momento de mostrar-lhes 0 que o texto pcético pode
proparcionar. Pretendiamos, conforme indica o método, abaar as cetezas dos aluncs
quanto ao género, apresentando otexto paético, com uma linguagem mais elaborada, e
seu conceto. O objetivo era promover a goroximaca dos aluncs com ese tipo e texto
por meio da explorac® de sua linguagem e de seus reaursos formais. Queriamos, com
IS, apresentar aos aluncs poemas gue tratassem do mesmo asunto: arelacd® amorosa,
mas que foseem mais proximos da redidade deles e que explorase a aentura. Além
dis, resta dapa, de aordo com Aguiar e Bordini (op. cit.), deveriamos trabalhar com
um texto que eigisse mais dos aluncs, “sgja por discutirem a redi dade desautorizando
as versdes ciadmente vigentes, sgja por atuaizarem témicas compaositivas mais
complexas’ (p.89

Escolhemos para o trabalho ck leitura, nesta déapa, 0 poema Excurséo (1985,

de Sérgio Caparelli (anexo 4). Este poema mantém um elo com a dapa anterior por sua
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temdtica, que também trata da questdo amorosa, mas envolvendo una situac@® proxima
da redidade dos nossos aluncs. Nesse poema, o reladonamento humano é gresentado a
partir dos conflitos entimentais do eu-lirico, un jovem de idade indefinida, mas que
podemos stuar, passvelmente, entre 12 a 18 anos, conforme & laaunas deixadas pelo
texto. Ess jovem manifesta, no decorrer do paema, seu interese por Mariana, durante
uma excursdo escolar.

O poema Excursdo, em seu aspedo formal, € um texto rico em diteragdes e
asonancias, apesar das pouwcas rimas, mas 0 elegemos como um texto proprio para
estabeleceg um didogo com os aluncs, principalmente com 0s meninacs, que nao
gostavam de poesia. Além dis9, tratase de um poema que @ntempla dementos
corresponcentes a redidade (Bordini, 1991, e que nos permite explorar o imaginario

do pré-adolescente, que esta an constante e gitada buscade aventuras.

4.4.1. Entreascurvasda estrada: adificuldade do amor

Excursdo € um dentre outros poemas que fazem parte da producdo do pata
contemporéneo Sérgio Caparelli, que se dedica a screver, principalmente poemas, para
0 pubico infanto-juvenil. Em seus textos, transpareceo dnamismo de uma linguagem

simples, parém, ritmada, como exemplificam os versos seguintes:

As fasesdalua®*

Alua aluadd estudatabuada

A lud luneta/ estuda opereta
Alual de mel/ estuda o céu

A lud lun&ical estuda gramaética.

Outras vezes, brinca ®m as palavras e seus sgnificados ao elaborar poemas

concretos, como Jacaré Letrado e A primavera endddecer®, onde & palavras o0

% |n: Beraldo, A . Trabalhando com a poesia, v.1. S8 Paulo, Atica 1998
% |n: AGUIAR. V. (Coord.). Poesia fora daestante.. 3. ed. Porto Alegre: Projeto; CPL/PUCRS, 1997,
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dadas novas fei¢bes que pretendem aproximar-se do leitor infanto-juvenil. O sentimento
e a enocd gue aompanham o despertar para 0 amor sdo focdizados em poemas
pubicados em Restos de arco-iris (1995, como Grafite no muro do colégio, Excursao,
Eu e os bombors e Bil hete de Mariana aHeloisa. Suatematicavariada anda contempla
temas voltados para atriste redidade social de meninos de rua en Dorme, pretinha A
angustia e ainseguranca que a®mpanham a transicéo da infancia para a aolescéncia

estdo presentes nos versos do paema As vezes de naite.

No poema Excursdo (1989, transparece uma linguagem coloqua dindmica,
marcada pela sonaidade e oralidade, caraderistica da nova gerac@® de poetas que, a
partir da décala de 60, passaram a se preocupar com uma producéo cultural de
quaidade estética Além da linguagem, no aspedo forma desse poema, também
aparecam tragos caraderisticos da producéo cultural contemporanea liberdade marcada
pela irregularidade na aiac@® do esquema ritmico, construcdo de silabas poeéticas,
organizac@® de versos livres, diteragdes, asonancias e rimas, que en nada seguem 0s
padrdes clasgcos. No aspedo temético, Sérgio Caparelli, no poema Excursao, afasta-se
da tradicdo ddética mm pretensdo de ersinamento e @mpromisos ideoldgicos. A
énfase reca em aspedos cotidianos da vida do jovem, mostrados com simplicidade e

encantamento.

Nese poema, 0s dezenove versos que compdem uma Unica etrofe sdo
marcados pela irregularidade no esgquema ritmico, variando \ersos com trés a quatorze
silabas poéticas, como exemplificam os versos 13 e 19 respedivamente: conversavas
com Luisa, geitando uma rosa branca e machucada Essa irregularidade do esquema
ritmico reflete-se também na disposicéo gréficado pema, que permite ainterpretacé®
dairregularidade da estrada pela qual segue o 6ribus durante o percurso demonstrado no

poema.

No entanto, percebemos uma organizac@® regular quanto a0 asunto dcs
versos, sugerindo unm agrupamento em trés grandes blocos, o gqe ontribui para a

interpretac® do p@ma. Esses trés conjuntos formam imagens diferenciadas, mas
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progressvas e aticuladas entre si. Do verso 1 ao 6 € focdizado oinicio daviagem e a
agitac@® dentro do Onbus que geramente a@mpanha uma excursdo de jovens. Nesse
inicio ainda o eu-lirico ja demonstra seu interesse por Mariana, a0 descrever aspedos de
sua sensualidade, como mostram estes fragmentos. e wmo era dficil o amor de
Mariana(v. 2)/ de blusa rala e jeans apertado (v. 3); mas também participa, de dguma
forma, da brincadeira e do clima reinante no 6ribus. e a di, em nei0 ao vozerio,

cantava (v. 5).

A continuac® da viagem é focdizada entre os versos 7 a 14, bem como o
aumento da auforia dentro do 6ribus e 0 desgjo do eu-lirico de chamar a dencéo de
Mariana, 0 que € demonstrado pelas batidas fortes de seu coracd, que podem ser
asciadas a batucada degre e efdrica nos bancos dos outros passageiros, mas
conflitiva com a opinido da profesvra que a®mpanha a e&cursdo. Assm como a
agitacd® dos outros passageiros aumentava, também aumentava abatuque do corac® do
jovem apaixonado e sua asiedade: e a turma baucava e batucava (v. 9)/ e batuca no

meu peito (v. 10/ um coracgao pedindoestrada(v. 11).

O grande momento dotexto encontra-se no terceiro bloco, dos versos 15a 19,
nos quais < situa o conflito doeu-lirico: 6 Mariana,vé se me vé pd,estou aqu (v. 15.
Nessa expressio sobressa a dlicdo, a angustia do eu-lirico dante da dificuldade de
aproximar-se do coragd® Mariana, em meio a tanta ajitagd® dentro do Ombus. Esse
momento passhilita aleitura de que o jovem, apaixonado e sofredor, distancia-se do
clima da excursdo e, fedhando-se, talvez, pa alguns momentos - louco de \océ e me
calava (v. 16) - reflete como o seu amor era dificil, atestando o qe ja havia sido
afirmado noinicio do p@ma e omo era dficil o amor de Mariana (v. 2). Apenas
nese momento sdo uilizados verbos no tempo presente: vé e estou, sugerindo a
proximidade do eu-lirico com sua dura redidade: Mariana parece inatingivel, ndo
percebe seus apelos slenciosos e a aisiedade do seu coracd. Sua dificuldade pode ser
asciada, metaforicamente, a dificuldade do 6ribus em seu trgeto pela estrada,
indicada no inicio do p@ma: O 6nibus roncava nasubida (v. 1)/ e cwmo era dficil o

amor de Mariana(v. 2).

A imagem que podemos criar € que nese momento o eu-lirico passa da

agitac® a quietude expedante, sobressaindo apenas a sua individualidade, em meio ao
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ouve & batucadas nos bancos. Sua aitude solitéria € de genas ouvir o barulho do
movimento do Onbus cheio de amor - 0 que poce revelar a intensidade do amor do
jovem -, gue segue pela estrada machucada owindo o 6mbus cheio de amor pela

estrada(v. 17)/ que diante dele setorcia (v. 18/ machucada(v. 19.

Nesse agpedo, a observacd® dojovem nos leva a onstatacd® de que 0 6ribus
poda estar cheio tanto doamor do jovem por Mariana, quanto do péprio éribus pela
estrada, agora personificado. Is® pareceque €o que mnforta e aneniza a asiedade do

jovem.

No pano sonao, a @nstrugdo do p@ma ntribui para a sua riqueza
imagética A repeticdo constante de diteragdes representadas pelos fonemas /d/ em:
subida, comegado, Deus, apertado, pedia, surda, pedindo, estrada, dante, machucada,
dificil, owindg e do fonema /b/, como ncs exemplos: 6nibus, subida, Husa, cabelos,
batendo, remete tanto a degria que vigorava dentro do 6nbus, quanto a angustia do eu-
lirico refletida nas batidas acderadas do seu coragd apaixonado, qlerendo aproximar-
se de Mariana: e batucava no meu peito (v. 10/ um coracdo pedindo estrada (v. 11).
Também arepeticdo dos fonemas /v/ e /s, que percorrem todo o p@ma, lembram o som
do movimento do énbus, a dinamicidade da viagem, a degria ea energia caaderistica

dajuventude.

Além dese reaurso, ouros mecanismos da estrutura forma sugerem a
continuidade edinamicidade da viagem, como a auséncia de porto final no cecorrer do
poema; 0 uso de muitas virgulas, o predominio dcs verbos no pretérito imperfeito:
roncava (v. 1), cantava (v. 5), batucava (v. 9), calava (v. 16), torcia (v. 18). Ess® tempo
verbal pode sugerir o movimento continuo ch viagem e aidéa de infinitude que
acompanham os jovens. O uso de verbos no geriindo, como: batendo (v. 6), pedindo (v.
11), ajeitando(v. 13 concorrem para ressltar a sonaidade das batidas do coracé do
jovem apaixonado. A repeticéo davogal e noinicio dosversos 2, 5, 7, 9, 10, 12 outro

importante reaurso que onfere dinamicidade e ontinuidade a poema.
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No que diz respeito as rimas, que também enfatizam ariqueza sonara, 0 pema
esta organizado com rimas tanto externas: cantava (v. 5)/ batucava (v. 9), machucada
(v. 19/ estrada(v. 17), apertado (v. 3)/ comegado (v. 5), quanto rimas internas. pedia
(v. 7)/ torcia (v. 18), batucava (v. 9)/ calava (v. 16), pedindo (v. 11)/ owindo (v. 17).
Essas rimas s0 importantes no conjunto do p@ma e ontribuem para o seu sentido,

pois so formadas por palavras que o tematizam.

Essa € @enas uma leitura do poema Excursdo dentre & variadas que o pcema
possa suscitar. O trabalho com esse texto em sala de aula deve estar vinculado a faixa
etéria dos aluncs e ametoddogia de leitura alotada, que deverd explorar aspedos do
poema condzentes com aredidade vivencia desses aluncs, além daquel es aspedos que
contribuem para o estabeleamento doseu sentido.

Nesta oficina de leitura de poemas, iniciamos a dapa da ruptura retomando
com os auncs a temética das cangdes. a maioria tratava de relad onamentos amorosos
fracasados entre alultos. Entregamos, entdo, o texto Excursdo, argumentando que
iriamos conhece um outro tipo de relad onamento amoroso.

Quando & aluncs recéberam o texto, em siléncio, a nos pedido, leram-no
atentamente e om interese, parecendo que estavam descobrindo algo novo, como

aporta Bordini (op.cit.),

[..] a experiéncia do p@ma propicia o dargamento dcs contelidos da consciéncia
por uma prazerosa tomada de posse do desconheddo, suscitada pelo desafio das
formas e dasidéias. (Bordini, 1991 39)

Lembramos que, ness leitura inicial, ndo houw nenhum comentario que
demonstrasse regjeicd a0 pcema ou gue, pa outro lado, demonstrasse, em forma de
comentarios esportaneos, agum indicio de ruptura. Depais, iniciamos o trabalho e
entendmento do texto, pedindo que numerassem 0S Versos e, com is, aproveitamos
pararetomar o conceto de versos e estrofes.

A tarefa seguinte consistia na leitura do texto, gue foi redizada de duas
maneiras. a) jogralizada, na qual os versos foram divididos para leitura entre meninos,
meninas, pa filas e todcs. No inicio, os duncs nd imprimiram a leitura um ritmo

cadenciado, mas depais de dgum tempo e maior contato com o texto, a leitura alquriu
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um ritmo proximo do que sugerem 0s reaursos HNaos utilizados no texto. b
representacé® dos ns que o texto permite, como: O 6nibus roncava (verso 1), vozerio
(verso 5), batendo nos bancos (verso 6), batucava (versos 9 e 10), a professora pedia
siléncio (verso 7). Os reaursos para arepresentac@® destes ons foram deddidos junto
com os aluncs, que ndo deixavam de lado a mnversa paralela, opnides dadas ao mesmo
tempo e & brincadeiras, mas chegamos a definicéo dcs reaursos, acdétandoa opinido da
maioria. Finalmente, aleiturafoi redizada com satisfacé e prazer para os aluncs.

O procesn que mmpreendia a organizacd® da leitura e sua oncretizacd®
tornou-se um verdadeiro desafio para eses aluncs, pas erauma dividade inusitada para
a sada. Dessa forma, ja estdvamos contemplando o ge Aguiar e Bordini (op. cit.)
assnalam arespeito daredizaca das atividades na dapa da ruptura: “A proposta deve
representar sempre um desafio pa caminhaos ndo percorridos anteriormente pela turma”
(p. 90.

A atividade seguinte @nsistia na exploracd® dos reaursos formais do paema,
através da identificaca, com lapis colorido, e rimas, o que foi explicado novamente
por nGs, de palavras e fonemas repetidos e do efeito provocado no pano semantico do
poema. Alguns aluncs empolgaram-se @m a pesquisa das rimas e, quando as
identificavam, ja iam falando, quase ndo dando tempo para outros acompanharem.
Mesmo quando ja estdvamos colorindo as paavras e 0s ns repetidos, estes ainda
continuavam insistindo ra pesguisa das rimas, mesmo que todas ja tivesem sido
exploradas. Quando aguém falava dgum par de palavras que adava que rimava, como:
Mariana (verso 2) /cantava (verso 5), a grande maioriaja percebia que ndo se tratava de
rimas e junto vinham algumas vaias. s demonstrava, mesmo as vaias, que o contedo
ja estava sendo assmilado ouretomado, pas este reaurso — arima-, proprio dapoesia e
das musicas, era mum. Os aluncs tinham maior contato com ele na infancia, através
de brincadeiras naras ou pequencs versos, entoados pela familia ou pelas primeiras
professoras, noinicio davida escolar.

Enquanto faziamos essa explorac® ja iamos, paralelamente, reladonando G
efeitos da tesgtura sonara no significado dotexto: a repeticdo da voga e, da palavra
batucava, dos gerundos batucando, pedindo, ajeitando, ouvindo e dos fonemas /V/, I/,

que representam o movimento corntinuo daviagem e adinamicidade dentro do énbus; a
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repeticéo, também, de /p/, /t/, /b/ em subida, apertado, baendo, bamos, pedia, polco,
turma, baucava, peito, pedindo, estrada, machucada, tu, te, p6, pela, que podem
representar as batidas do cora¢@® doeu-lirico, um corac@® batendo com for¢a e asioso
pelo amor de Mariana. Além dis, toda a sonaidade pode ser remetida a clima
transparente de degria e enpolgac@® duante aviagem dentro do 6nbus.

Outro aspedo importante a ser ressltado € que o nivel lexicd do pema
despertou ointeresse dos aluncs, pds o emprego de dguns verbos indicao dnamismo
gue reflete a caaderistica propria dessa faixa déria e contribui para estabelece o
sentido dotexto e o clima “daviagem” dentro do 6nbus.

Toda a eploracd® daos reaursos formais levou-nos a formar a imagem do qLe
ocorria no Onbus durante aviagem e @mo estava 0 corac@® do “menino do texto”,
segundo & aunacs. No aspedo da aiacd imageética propiciada pelo texto, lembramos o

que Maria da Gléria Bordini comenta a ate respeito:

Nao sb6 de deitos audtivos ® faz o peema. [..] Estreitamente ligado ao apeato
perceptivo estd oura das pealliaridades da peesia, aimagética, que éa vereda e
desvdamento das aparéncias snsoriais (Bordini, 1991 26)

Os adunas lembraram que adificuldade do 6ribus na subida, cheio de anor,
metaforizando ograu do sentimento e sofrimento do“menino’, reladonava-se adificil
congusta do amor da Mariana pelo eu-lirico. Outros lembraram que 0 verso um
coracdo pedindo estrada (verso 11) pareda o corac® do eu-lirico (“do menino’,
segundo eles), pedindo estrada para dhegar até Mariana, mas a sua provavel timidez
dificultava essa goroximaca.

Depois da exploraggo dos reaursos formais e do significado global do texto,
propusemos uma aividade de explorac@® doimaginério a partir da leiturado paema. A
ativac@® doimaginério visava propiciar aos auncs uma maior interacd® com o texto,
preenchendo e dualizando s portos vazios permitidos pelo pcema, dando continuidade
ao didogo com o texto. Neste porto, retomamos o qLe Iser (1996 menciona arespeito
dos espagos deixados pelo texto, os quais 8o preenchidos pelo trabalho ck leitura,

mas orientada pela estrutura do texto.
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Na relacdo daldgica entre texto e leitor, ese \azio, contudo, dua como energia que
provoca a podwado ce wndc¢bes da comunicacdo; dese modo, se @nstitui um
paddo ce situacdes através do qud o texto e o leitor alcancam uma convergéncia.
(Iser, 1996 124)

Nos2 oljetivo com essa dividade ea que os aluncs, de olhos fechadas e num
clima de siléncio que favorece aintrospecc®, fosem imaginando, duante a nossa
leitura, como eram os elementos indeterminados no texto, como a paisagem durante a
viagem, a estrada, o ambiente dentro do Orbus, a garéncia fisica do eu-lirico, sua
idade, o motivo pelo qual ndo se goroximava de Mariana, a goarénciafisicade Luisa, da
professora, a @r da roupa de Mariana eoutros detalhes que ndo sdo descritos no texto.
Essa leitura imaginativa poderia oferece aos aluncs a possbilidade de anpliacé® de
percepcédo do p@ma para dém dos limites do que é representado graficamente
(Bordini, op.cit.).

Nesse momento de se transportar para o plano imagético do p@ma, os auncs
envolveram-se econcentraram-se na divac@® doimaginario. Depais, foi 0 momento de
alguns exporem esportaneanente o que “viram” durante aleitura.

A alunaR. imaginou,segundo oseu depoimento, una estrada “cheiade airvas,
muitas arvores e esburacala”. Quanto a Mariana, alguns meninos que se manifestaram
imaginaram-na muito borita eidedizaram Luisa @mo uma menina de cdelos loiros e
olhos azuis.

Quando perguntamos para todcs ©bre a garéncia do “menind’ que estava
interessado pa Mariana, o0 alvorogo e areaiminacd® pa parte dos meninos foi geral,

evidenciando o peconceto e argeicd. Um dosauncs disse:

— Erafeio, cheio de olheiras, baxinho...

Mas para @ meninas a visdo fantasiosa e idedizada foi também latente.
Segundo aquelas que se manifestaram, ele @a “bonto, moreno ato, dhos azuis’ ou
“ruivo e dheio desardas’.

A discussio participativa informal deu margens a reflex&o ja prevista por
Aguiar e Bordini (op. cit.) sobre os efeitos do trabalho de leitura na dapa do

guestionamento do haizonte de expedativas, mas que ja mwmecaa a aontece:
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Dese trabdho e auto-exame surgirdo perspedivas bre aspedos que ainda
oferecem dificuldade, definicdes de preferéncia quario atematica e outros elementos
da literatura, assm como transposi¢des das stuacfes narrativas ou liricas para a
orbita davidareal dosjovensleitores. (Aguiar e Bordini, 1993 90)

A reflexdo seguiu a direc® do questionamento quanto ao reladonamento
amoroso transposto pera aredidade dos aluncs: a questdo da escolha do parcaro. O
aluno D. argumentou, quanto a goaréncia de Mariana e de Luisa, que asegunda ndo
poderia ser mais bonitaque Mariana, pas, se adm foss, o eu-lirico se gaixonaria pela
segunda. Houve um murmdrio entre os aluncs e chegamos a @nclusdo: o amor ndo

escolhe garéncia. Entdo um aluno completou:

— Cada um tem o seu gosto!

Ess inferéncia nos mostrou que aleitura do peema despertou espagos para a
reflexdo e, pa is, alguns aluncs foram cgpazes de ir além da wmpreensdo do g o
poema gresentava, estendendo a discussio para asua vivéncia, rompendo, assm, com
portos de vistas que comecan a se formar nestes pré-adol escentes.

Até o encaerramento das atividades desse dia, ndo percebemos verbali zagdes ou
atitudes, que demonstrassem “estranhamento” quanto a poesia ou ao tema do texto. Os
aluncs aceitaram o pcema, bem como as atividades, pas o temado pama, vinculado ao
tema das cangbes e & vivéncias dos aluncs, ndo provocou impado. Por outro lado,
analisando com outros olhos a redidade da sala, consideramos que houve rompimento
das expedativas quanto a recepcéo do género, pads entendemos que essa acéacd do
poema, sem hostili za¢&, mostrou-nas que os aluncs, principalmente os meninos, leram
e ompreenderam um tipo ce texto que d@é ha pouwcos dias era rgeitado. O que
contribuiu em grande parte para esta recgcéo foi 0 proprio texto, aém das atividades,
gue tinham o cardter de desafio. Segundo as idedizadoras do método recepcional, a

escolha dos textos posaui papel fundamental, mas paraisto

[..] sua construcdo predsa incluir espacos em que a criatividade do leitor possa
atuar e sgja estimulada afazé-lo. Neste sentido, otexto ndo poe fornece uma
imagem totalmente acabada do uiverso tematico, pds, se o fizer, barra oingreso
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doleitor em si mesmo outiraniza de tal modo oseu recetor que ndolhe deixa lugar
para ainterpretacdo. Devepredispd-lo, pds, a modificar seu haizonte, trabdhando
os temas contestadares com alto grau e veossmilhanca e weréncia. (Aguiar e
Bordini, 1993 87)

Nos depoimentos dos didrios de dass desse dia, colhemos informagdes quanto
ao trabalho e a pcema: NOs pegamos lapis de or e a llda falou paa nés falarmos as
rimas e marcar com varias cores, fomos descobrindovarias coisas no texo.

O que éimportante ressltar nese depoimento foi a dusdo a descoberta, no
texto, de “coisas’ que poderiam estar reladonadas aos elementos formais e semanticos,
0 gue se tornou novdade para os aluncs. Is também nas mostra 0 avanco cognitivo
em termos de @wnhedmento e de descobertas.

Em outro comentério em um dos diarios, um auno, qu ndo se identificou,
lembrou qLe o pcema “deixou todos bem descontraidos’, 0 que, aaeditamos, remete a
recgpcdo e a ddaogo com o texto, paque trata de aspedos da sua redidade, mas
atendendo a satisfac@® do desgjo humano e ficgéo e fantasia, como aponta Candido
(1972.

Nessa aula, percebemos a necessdade de um trabalho mais sstematizado sobre
as rimas, um dos enfoques priorizados nese dclo do método, pas muitos auncs
apresentaram dificuldades para identificalas no peema Excurséo. Por is9, preparamos
uma dividade (anexo 6) com o oljetivo de auxiliar os aluncs, tanto na sistematizacé@®
do conceto de rimas quanto na daboracd da parafrase que soli citamos.

Ressltamos, nessa dividade, a questdo: “O que érima para vocé€?’, pas era
um dos itens dos contetidos propaostos para aoficina. Verificamos, pelas respostas dos
aluncs, que agrande maioria cmpreendeu o conceto da rima, mesmo com aguns
problemas referentes a organizacd® do pensamento. Mas ndo podemos negar que
tivemos de retomar es concdto, pds aguns aluncs ainda gresentavam dificuldades
no sentido ce observar a diferenca aentre “semelhanca” de sons “entre palavras’ e ndo
apenas “igualdade”, como afirmavam alguns.

Achamos interessante destaca os seguintes concatos elaborados pelos aluncs
sobre arima, mesmo gue o primeiro caecade complementac@, mas, a0 mencs, o aluno

se lembradafungéo darima: contribuir para o estabeledmento doritmo do p@ma:



114

1. Para mim rima € uma pdavra que no final 0 som é igual da mais ritmo a uma
musica ou uma pcesia e que podem deixa-la até maisinteressarnte.

2. Sao péavras que témnofinal o som pareddo com outras.

3. Para mim sdo dua ou mais palavras que tem o somnofina igud ou paeddo.

Além da sistematizac@® do concdto de rima, as respostas a questdo 2 essa
atividade contribuiu para mostrar que os aluncs conseguiram, além de entender o que €
rima, aplic&la na daborac® de um verso. O enurciado da dividade ea o seguinte:
“Elabore @m as rimas que vocé giou das ou trés versos reladonados aos asuntos

indicados adma”. Veamos alguns exemplos.

1. Eu arrumei minha bagagm
e wmprei minha pasagem
Criei coragemefui para aviagem
E eu di apaxonadoe encantado.
(CamilaG.)

2. Eucriel coragem
arrumei a bagagm
E eu di apaxonado
e sentindo que o amor
me deixou abobado.

(Daniel O.)

3. Aviagem nem havia comecado
Eu te via e meu coragao estava machucado
porgue ndotinhacoragem de me dedarar
Sou um apaxonad
Que sb qer te amar
Por favor ndome deixeabandonado
Pois £ ndomeu amor pode considerar-se terminado.
(sem identificacd®)

Dando continuidade a trabalho com o pcema, para aaula paosterior,orientamos
os aluncs para que preparasem duas atividades em grupacs. @) uma representacéd de um
trecho do p@ma por meio de mimicas, sem o uso dafala, e b) uma paréfrase (anexo 5)
do texto Excursdo com o mesmo assaunto e utili zando, se posgvel, reaursos como as
rimas e arepeticéo de palavras.

A atividade de representac@® pa meio de mimicas foi recevida pelos aluncs,

também, como um desafio, como j& havia aonteddo com outras desta eapa de ruptura.
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Como era uma dividade que eigia o siléncio no 80 do corpo para a
interpretac®, pressupusemos que a dividade das mimicas ria de dificil redizac®.
Mas tivemos urpresas, tanto nas apresentagdes quanto ma reac® dos auncs
espedadores, que mostravam uma paostura mais consciente, tanto de escuta quanto de
representacé.

No dada gresentacd das mimicas, os aluncs estavam menas agitados do que
no da da gresentac® das musicas. Logo de inicio, percebemos que essa dividade foi
bem aceta efuncionoucomo um meio de acémar os auncs €mMpre mais alvorogados.
Alguns grupcs empenharam-se mais na representacd daos versos que lhes couberam por
sorteio. Depois de cala gresentacd, cs adunocs que assstiam deveriam adivinhar quais
0S versos que estavam sendo representados. A proposta de aivinhagc@® empolgou
apenas uma parte da sala, sempre 0s que participavam mais, pas viram nesta dividade
um desafio a vencer. Quando conseguiam adivinhar, queriam falar o trecho apresentado,
todos a0 mesmo tempo. Os que ndo se anpenharam tanto para alivinhar, tampouco

atrapalharam quem queria participar.

4.4.2. O segundo debate

Logo apGs a dividade de representac@® do p@ma por meio de mimicas,
iniciamos 0 segundo dhate dese dclo do método, com a expedativa de que, nesta
conversa, os alunacs pudessem apresentar opinides que representassem o rompimento no
sentido do “estranhamento” de dgum aspedo do p@ma. Iniciamos perguntando aos

aluncs o que ataram do texto Excurséo. Realhemos algumas opinides, como:

— E texto que tem muitas rimas.

— Eu gostel porque parece.. assm... uma histériareal...

— Eu gostei porque fala de romance de... amor, e... de coisas que aconteceu na nossa
viagem do ano pasado paa Vila Veha.

— Eu gostei porque, além de tratar de amor, tinharimas e deu para trabahar muito
bemcomele.

— Porque a gente trabdhou com um texo &imo..., dferente sem ser cansativo, é...
sem ser igud ao dolivro... gque fica fazendo um nonte de pergunas para escreve
no caderno.

— Eu gostei porque esta histOria dotexo acontecenavidareal também.

— E bemdivertido..”

— O texto é maisdoido, paque fala de bagurta...

— Eu gostei porque ndo fala de um s asaunto, fala de \érios no mesmo texo.
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A partir desses depoimentos, percebemos que houwve rompimento quento a
estrutura formal do pcema, pas alguém lembrou gLe o texto era “diferente” e outro se
referiu a0 pcema como “doido’. Ressaltamos também a drangéncia do dtimo
depoimento, mostrando a percepcédo do auno quanto a anplitude do paema. Pelos
depoimentos, anali samos também que os aluncs ja demonstravam um desenvavimento
cognitivo e perceptivo maior quanto as rimas e quanto a groximacéa do p@ma om
suas vivéncias, com suas redidades, confirmando o qe Aguiar (op. cit.) afirma quanto
0 interesse por asuntos, nessafaixa daria, voltados para apropriaredi dade.

Depais, questionamos os aluncs obre o que adaram das atividades redi zadas
nesta @apa de ruptura. O aunoD., referindo-se a ¢aborac@® da parafrase, lembrou qie

tiveram que pensar bastante para “encaxar” asrimas. A alunaM. diss

— Tambémfoi gostoso acriatividade que tivemos porque ndofoi uma coisa presa no
livro...foi uma coisa que a gente estudou lrincando.

A auna C., lembrando-se da aividade an que tiveram que fedhar os olhos para

imaginar o que estava sendolido, dss:

— Eu achei um trabdho gastoso, dferente, criativo que a gente deu asas as nossas
imaginacfes porgue... quando a gite estava lendo, a gnte teveque imaginar o que
estava acontecendo.

Quando perguntamos £ adiaram dificil adivinhar as mimicas, todcs afirmaram
gue ndo, mesmo que dguns grupcs tenham representado ce uma forma tédo bem
elaborada que tivessem de fazer duas vezes porque 0s que assstiam ndo conseguiam
dedfrar o que estava sendo representado. Sobre essa dividade, em um dos diarios de
clase deste dia, um auno, no entanto, contrariou G colegas, escrevendo “(...)
aprendemos a nos comunicar sem palavras usandomimicas e ea muito dficil adivinhar
0 (e 0 grupoestava tentando ne passar.”

Quanto ao trabalho em equipe, dessavez houwe organizac@® e moperacd® geral
em todas as equipes e todcs acharam os trabalhos de preparac® da mimica fadl,
rompendo com as nossas expedativas. Para des, a dividade n&o exigiu muito esforgo e

foi muito gostosa paratodos, mas diferente do gLe estdo acostumados aredizar.



Nese apedo de redizac® das atividades, percebemos que houve um
acentuado rompimento, pds as dindmicas ndo faziam parte do cotidiano ca salade aila
e IS exigiu a participacd efetiva de todos nos trabalhos em equipes para que

pudessem ser redizadas satisfatoriamente.

4.5. Entrevistas: questionamento do horizonte de expectativas

Neste mesmo da, demos continuidade a “bate-papo’, iniciando a dapa do
guestionamento do haizonte de expedativas. Es® @a um momento em que a t¢asse
deveria ser motivada aexercer sua andli se sobre o material literério ja trabalhado, como

aportam Aguiar e Bordini:

Tendo percebido que as leituras feitas dizem respeito ndosd a uma tarefa escolar,
mas ao modo como véan seu mundo, & aluncs, nessa fase, tomam consciéncia das
alteracOes e aquisicOes ohtidas através da experiéncia com a literatura. (Aguiar e
Bordini, 1993 90)

Nesse debate, motivamos a dase a aalisar comparativamente & cangoes
trabalhadas na primeira dapa e o paema Excursdo. Primeiramente, perguntamos aos
aluncs o que adiaram de diferente entre os textos estudados. Nos oljetivo eralevar os
aluncs a perceberem como as cangdes e 0 texto Excursdo apresentavam teméticas
semelhantes, mas que se diferenciavam na forma de gresentac® do tema, na
elaboracd® da linguagem e no wso de reaursos formais, como rimas e repeticdes. A
temédtica semelhante foi logo detedada por muitos. Outros lembraram a diferenca das
atividades: as cangdes tiveram de ser apresentadas com canto e 0 peema mm mimicas.
Alguns insistiam na semelhancade @mnteddo de textos, que tratavam de “amores’ néo
corresponddos, mas pouwcos lembraram que o texto das cangdes referiam-se a um
relad onamento entre alultos e 0 paema goresentava 0 sentimento de um pré-adolescente
ou addlescente, segundoas pistas ofereddas pelo texto.

Insistimos, diredonando cada vez mas a pergunta para a diferenca dos

aspedos formais:
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Pp. — Sera guwe nas musicas que wcés cantaram tinha tudo aquilo gue nés
trabdhamos no texto Excursao: as rimas, as repeticoes...?

Alguns reggiram a essa pergunta cm exclamagdes de surpresa mostrando qe

alguma wisatinha de diferente. Entéo oalunoG. opnou

— Notexotinha... &dm... mais rimas que has misicag!

Logo aguns aunas lembraram novamente do contelildo dcs textos. Mas 0 aluno
H. lembrou da diferenca das estrofes e versos. Entdo D. aproveitou e opinou, dzendo
gue o texto Excursdo “pareda” uma poesia de uma estrofe sd, sendo confirmada sua
idéia por outros aluncs. Is demonstrava que os aluncs, comec¢ando pelos menines,
comecavam aremnhece os reaursos formais da poesia eja ndo a haostili zavam como no
comeq. Is também jarepresentava arecepcdo dapoesia.

Ent&o perguntamos:

Pp. — O texto Excursdo é uma pcesia?
E ouvimos um coro: “— E!l”

Mas, juntamente @m estes, ouMmos agumas exclamagies e percebemos
expreses fadais que demonstravam duvidas. As duvidas nos levaram a interpretacé
de que a e&pedativa desses aluncs quanto a0 que é ou réo pcesia estava sendo
mobili zada.

Quando questionamos porque o texto Excursdo é uma poesia, 0os auncs
responceram que éporque tem rimas - com muita insisténcia -, falade anor, tem versos
e porgue todos 0s poemas tém que cmeca no mesmo lugar, referindo-se aposicéo dos
Versos nas estrofes.

No debate ficou clara aidéia dos aluncs bre a onstrugédo do conceto de
poesia, ancorado apenas na estrutura formal e temética do pcema Excursdo, ndo
transparecendo ainda 0 aspedo da daboracé da linguagem diferente. Mas, parands, ja
era um progres, pds dentre esses aspedos, apenas a rima foi aporntada com destaque
anteriormente. Para des, a poesia, asdm como as musicas, trata de temas,
preferenciamente, de amor, estando esta idéia ligada a paema aé ajora trabalhado.

Quanto ao aspedo formal, o pema deveria gresentar em primeiro pano as rimas,



seguidas de estrofes e versos. A partir dese “pré-conceito” construido pa eles, os
aluncs ja foram internalizando uma expedativa quanto a0 conceto de poesia, 0 Qe
poderia ser ampliado e rompido ma dapa posterior com a nossa intervencéo sobre a
elaboracé da linguagem poética

No final, concluimos que o pcema e & cangdes apresentavam semelhangas,
mas 0 que caaderiza o texto pcético sdo as diferencas centradas na forma, no modo
como a linguagem é daborada para que o poeta possa manifestar-se etratar de asuntos
variados e préximos da nossaredi dade.

Retomamos 0 debate, perguntando aos aluncs £ gostaram de ler o texto
Excursdo. Quase todos haviam gostado; apenas aquele menino que, quando responda

a0 questiondrio inicia, disse: “Ficar lendo pasia? SO nasua cdeca’, afirmou agora:

R. — Eu gostel desta pcesia, mas gostel mais da masica, pds a masica poda ficar
cantando,temritmo, €... melodia...

Ao seu lado, ouro menino, H., argumentou em defesa da poesia:

— Porque vocéjé escutou amusica todo da pra saber...

Entdo continuamos, aproveitandoa dance

Pp. — Entdovocéja estava acostumadocoma musica. E coma pcesia?
R. — Ah, a pasia ndo,eu nurca tinhaescutadoelal
H. — Tempoesia qLe au nurca tinhaescutado navida. Dai é mais dificil !

Percebemos, entdo, sinais de que os aluncs 90 receptivos a poesia, basta dar-
Ihes opartunidade emeios proprios para este encontro.

Para encerrar o debate, perguntamos aos aluncs ® eistia no texto Excursao
alguma misa que ja havia aonteddo com eles ou se pareda mm eles. O nosD oljetivo
era goroximar mais ainda o paema de suas vivéncias pesais, ou sgja, refletir sobre &
relagdes entre “leitura evida” (Aguiar e Bordini, op.cit., p.90. A agitaca foi gera
guando lembraram da viagem que haviam feito noano anterior. Lembraram que “tudd’
separeda as “pagueras’, a “bagunca”, a professora pedindosiléncio e fazendo asalunos

dormirem de madrugada, a musica dentro do 6nbus, os “amores’ ndo corresponddas...
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Neste momento, surgiu a divida entre dguns bre o gue seria um amor corresponddo,
extrapolando noamente o tema do peema edando margens as novas reflexdes. Depois
de dguns momentos de mnwersa paraela, explicanos que amor corresponddo é
guando estamos interessados por aguém, gostamos de um menino oumenina e ate
alguém também se interessa por nés.

Aproveitamos a opatunidade e perguntamos % naquele momento, ma sala,
havia dgum romance que ndo era rresponddo, pds sabiamos que dgumas
“pagueras’ borbulhavam, principamente por parte de dgumas meninas, que se
iniciavam na ate da seducd® pa meio de olhares distantes, hilhetinhcs, conversas
informais etc. Depoais desta pergunta, todos € dvorogcaram e exclamaram num sonao

coro, dhando araum menino e umameninadasaa

— Temsim, professoral!

No final, os aluncs comecaam a discutir quem se interessava por quem e se ga
corresponddo ou r&o, lembrando ainda da viagem do ano anterior, todcs falando ato e
quase & mesmo tempo. Ese @a um aspedo préximo da redidade de muitos aluncs,
principalmente das meninas, que ja mmeg¢an a demonstrar interese e avivenciar o
sabor do cksafio, da arentura e da @ngusta anorosa, interessando-se por agum
menino dasalaou ceoutra.

ApGs 0 debate, propusemos aos aluncs a dividade da entrevista escrita (anexo
7). Em dugas ou trios, os aluncs deveriam elaborar perguntas para os protagonistas do
texto Excursdo, funcionando, desse modo, como continuidade na comunicac®, no
proces ce leitura. O didogo, pa meio dessa dividade, € uma forma de minimizar o
gue Iser (1979 chama de “assmetria fundamental entre leitor e texto” (p.88 provocada
pelos “vazios’ proparcionados pelo texto.

As perguntas elaboradas nessa entrevista seriam trocadas entre & equipes, e
quem fosse responck-las teria que divar e explorar novamente o imagin&rio para aiar
respostas para a perguntas feitas a partir de aspedos que o texto ndo descreve. Seria
uma versdo escrita da leitura imaginativa feita na gresentac® inicial do texto

Excursdo. Segundolser (op.cit.), a divac@® doimaginario é importante, pas
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[..] apenas aimaginacdo € apaz de aptar o ndadado, & modo gie a estrutura do
texto, aoestimular uma experiéncia de imagens, se traduz na consciéncia receptiva
do leitor. O contelido dessas imagens continua sendo detado pelas experiéncias dos
leitores. (Iser, 1996 79)

Neste fina de aula, as equipes apenas elaboraram as questdes das entrevistas,
ficando atrocadasfolhas para a alla posterior.

A trocadas folhas para entrevista foi uma dividade que, noinicio, néo surtiu
muito interese, sendo o contato com as folhas acompanhado de redamagdes por
adharem dificil a dividade epor ndo estarem entendendoa propcsta. Mas, quandoforam
se inteirando e que deveriam criar respostas condzentes com a estrutura do texto e
viram nis®o uma dividade descontraida, passaram a interessar-se mais. Todavia o que
mais divertiu os aluncs foi a leitura que fizemos de dgumas entrevistas com suas
respostas. Os auncs admiraram a imaginac® de dguns colegas, 0 que tornou a

entrevista engracala. V ejamos alguns exemplos:

1. Menino, pa que wocéndo pergurta alLuisa de quem Mariana gsta?
Porque tenhomedo ce levar um*“fora” .

2. Motorista, vocéja € acostumado aviajar com este dnibus?
N&o, nurca peguei um dnibus tdo dado.

3. Luisa, o gwe wocé eMarianaconversavam durante a viagem?
NGs estavamos conversandosobre o gue iriamos fazer quandochegassemos ao hdel.

4. Professora, vocé ficou rervosa quandoseus aluncs comecaram a baer nos
bancos?
Claro, esss aluncs estavam ne deixando dada.

5. Mariana, paa qud cidade vocés estdoindo?
Nés estamos indo paa Carajas, once estudaremos a polreza.

6. Luisa, vocés s40 e qud cidade?
N&s moramos em uma cidade chamadaNova Alianca dolvai, noParana.

7. Mariana,vocégostava domenino gue olhava para vocé?
Gostar eu ndo gato, mas quem sabe no futuro.

A partir da arangéncia dessas respostas, confirmamos o que Pazini (1998

alude arespeito de uma das vantagens de uma oficina an sala de aula: “As oficinas
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trazem ainda avantagem de descompartimentalizar o conheamento ao se trabalhar com
ainterdiscipli naridade num projeto integrador de dividades’ (p.5).

A respeito da aividade das entrevistas, um aluno comentou em um dos diérios
de das=: (...) “nos sentimos como repdrteres de jornal, sabe por qué?... Porque fizemos

perguntas para os personagens de um texto.”

4.6.Convite: ampliagdo do horizonte de expedativas

Terminada aetapa do questionamento, demos continuidade aoficina mm a
Ultima dapa do méodo, a anpliag® do H. E. A partir da percepcéo de novas
possbili dades de leitura, os aluncs, segundo ométodo, “ partem para abuscade noves
textos, que dendam a suas expedativas ampliadas, em termos de temas e mmpaosicéo

mais complexos’ (p.91). Além dis, este €0 momento paradar continuidade a

desenvolvimento da capacidace de refletir sobre a literatura e os fatores estruturais
de seu material por parte dos aluncs. Dessa forma, com o agrimoramento daleitura
numa percepcao estética e ideoldgica mais agudae mm a visdo critica sobre sua
atuacdo e a de seu grupo, o duno torna-se agente de aprendizagem, determinando
ele mesmo a continuidade do proces, num constante eriquedmento cultural e
social. (Aguiar e Bordini, 1993 91)

Nesta dapa, ohjetivavamos a anpliagd® do conceto de poesia € a0 mesmo
tempo, romper com a epedativa limitada dos auncs de que poesia sb é poesia se
apresentar necessariamente rimas e se tratar do assunto “amor”. Desse modo, confirma-
se aidéia de Aguiar e Bordini, que afirmam que aultima dapa do método € o inicio de
um novociclo, numa evolucdo em espiral.

Para d@ender aos nosos objetivos, escolhemos o poema Convite®®, de José
Paulo Paes (anexo 8), que nos auxili aria na anpliac@® doconceto de poesia de maneira
clara epréxima da linguagem e da redidade dos alunas; no entanto, exigindo umn maior
esforco para que 0 conceito de poesia fosse ampliado. Queriamos, com este poema,

mostrar aos aluncs que poesiatambém € uma maneira de “brincar com as palavras’.

% |In: Poemas para brincar. S8 Paulo: Atica, 1997
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Para gresentar o pcema remlhemos, inicialmente, impreses dos auncs
sobre MO age ou como remnhecenos uma pesa gaixonada, retomando 0 p@ma
Excursdo. Obtivemos respastas como: pelo jeito de falar; inventa sempre uma desculpa
para ficar perto da pesa amada pela maneira de olhar... dstante; comenta da pesa
com carinhg escreve bilhetinhcs; escreve @rtinhas de amor; escrevepoesias... Com
esta Ultima resposta, chegamos onde pretendiamos. Alguns apaixonados escrevem ou
copiam versinhos ou letras de musicas, pensando ra pesa anada, como afirmou uma
auna.

A praica de opiar ou fazer versos, pensando e fantasiando a pesa anada,
também foi confirmada por duas aunas quando responceram a pergunta 9 do
questionario inicia: “Vocé mstuma piar letras de musicas? Por qué?” Uma delas
responcku: “Sim, paque al gosto de mandar para 0 meu namorado e me lembro dele”.
Outra dirmou gue gosta de mpiar letras de musicas “porque me lembro de uma pesa
espeda”.

Depois da investigaga, apresentamos o pcema Corvite, convidando @ aluncs
parabrincarem de poesia.

As atividades propcstas para o trabalho com o pcema foram: @) letura
silenciosa para mntato inicial com o texto; b) identificac® de versos e estrofes. No
aspedo formal, comparamos o pcema Convite com Excursdo, considerando a
guantidade de versos e aorganizacé@® das estrofes. O poema Excursdo apresenta goenas
uma estrofe, a0 pas que o pacema Convite foi organizado com seis estrofes. as trés
primeiras com quatro versos, a quarta e aguinta estrofes com dois versos e ultima com
um verso. Diante dis, ja pudemos levar 0os duncs a perceberem que 0 pcema nao
predsa, necessariamente, ter uma estrofe s, como se estruturam o pcema Excursdo e &
cangOes Canibal e Hoje a nate ndotem luar.

Ainda no aspedo formal, observamos a presencade poucas rimas, contrastando
com O pcema anterior, mas este, como aguele, apresenta também uma grande
quantidade de palavras repetidas.

Fizemos novamente apesquisa de palavras repetidas, 0 e, novamente, atraiu

a aencgéo de grande parte dos alunos. Depois dessa pesquisa, fizemos aleitura mnjunta e a
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compreensdo aral do peema. Da dividade de compreensdo o aluno D. concluiu que no

poema & idéas S0 distribuidas em versos, e 0o alunoM. completou:

— Neste texo Corvite fala mais ©bre poesia, e na oura pcesia € uma histéria de
amor.

E oaunoD. logo percebeu:

— O asanto é diferente.

Aproveitamos essa antribuicéd para anpliar o conceto de poesia, mostrando
que nem toda poesia trata, necessariamente, de “amor”. Com is, a duna A. chegou a

conclusao:

— Poesia poce falar de quaquer asaunto!

Além dis®, conversamos também sobre o que € ‘brincar com as paavras’,
como demonstra o conceto de José Paulo Paes. Ou sgja, duante 0 processo de aiac@® o
poeta distribui suas idéias pelo peema segundo sua aiatividade, mas com coeréncia,
deixandotransparecea sua enocéo e sua reflexéo sobre o tema escolhido.

Como atividade de mmpreensdo escrita, propusemos um questionério (anexo
9). Depois da mrrecé coletiva eindividual, o que dnamou a aencéo foi o exercicio 5,
em que solicitamos aos aluncs que daborassm uma ‘receta” de @mo criar uma
poesia. NOSD oljetivo era sondar se 0 gue usariam nesta “receta” teria dguma relacé@®
com o (e trabalhamos até o momento sobre poesia, e verificar a eploracd® da
criatividade dos aluncs. Algumas “recetas’ foram muito criativas, refletindo o que

haviamos estudado até entdo:

1. Ingredientes:
Uma gda de rima, qudro tabletes de paavras, quaro colheres de enocédo e amor.
Modo ¢k preparo:
Cologue os quaro tabletes de palavras, as quaro colheres de anocdo e amor no
liglidificada e bata bem. Depois derrame natigela e mwloque a gda derima e estara
pronta asua paesia.

(Paulo Eduardo)



12¢

2. Poesia light
Ingredientes:
Vérias palavras, umlitro de aiatividade, dgumas estrofes, algurs versos e atencao.

Modo ¢ fazer:
Misture as palavras, as estrofes e 0s versos, bata bem por uns 30 segundes. Depois
pegue a criatividade ea atencdo, misture separadcs das palavras, versos e estrofes.
Junte tudo e leveao forno aqeddo pa 2 haas. Depais deixe esfriar ou coloque por
10 minutos na ¢eladeira. Srva-se eboa pasial

(Douglas)

3. Parafazer uma pcesia predsa de alegria, muita emocao, criatividacde.
Junte tudo, misture bem depois faca versos e estrofes e divirta-se!
(Leandro)

4. Para fazer uma paesia usamos:
2 kg de palavras

100 g e qiatividade

3 kg de amocdo

Modo ¢ fazer:
V4 juntando & ingredientes dewvagar, raciocinando, nsando e locando,
lentamente, polco a powo aemogao aé virar um texo. Divida-o em uma idéia pa
linha, enquarto is va brincando com as paavras. Depois divida em estrofes. Esta
pronto!

(Mariana)

5. Ingredientes: é predso brincar com muitas palavras, predsa de dnco colheres de
criatividade, dez xicaras de enogédo, dua gotas, algumas palavras repetidas e mais
oito pitadas de dedicacéo.

Modo e fazer: misture as palavras repetidas com duas gotas de rimas. Depois
adicione as cinco colheres de aiatividade emisture bem. Adicione mais oito ptadas
de dedicacéo e por Ultimo as dez xicaras de enogao. Misture muito bem e sua paesia
estara prontissma.

(Rubia Bedriz)
6. Ingredientes:
% de Xcara de anocado VErsos
rimas
3 colheres de imaginacdo p&avras
estrofes

Misture tudo, pense en algo, se inspire. VA pondo no pag de pouqunho em
pouqunho & palavras (se preferir, com rimas). Aos poucos, divida em versos e
estrofes. Quandoterminar, leia tudoe dé asas a suaimaginagao.
OBS: Axicara deveser colocada a poucos, de acordo como que sentir.

(Camila)
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Analisando essas produgdes observamos que, para eses aluncs, a enogéo € um
dos “ingredientes’ necessarios, e o resultado dapoesiadeve ser adiversdo e areaeacd,
reflexo daleiturado peema Convite.

Devemos lembrar que a fata de emocédo era um requisito aportado no
questionario iniciad por um dos aluncs quando questionado paque ndo gostava da
poesia. Segundoele, a poesia ndo apresentava a @Nocéd que & musicas apresentavam.
Em quase todas as “recatas’ havia aindicac® de “adicén” de estrofes, versos e rimas,
aliando ainda a presenca necessiria desses aspedos formais na daboracd® do pe@ma,
com excec¢d da Ultima “receta”. Por is, predsariamos também romper e anpliar essa
expedativa.

Para dingir ese objetivo preparamos, entdo, a seguinte dinamica em um
envelope drativo (anexo 10 colocamos poemas de varios temas e formas (anexo 11).
Orientamos os aluncs para se reunirem em grupacs, fora da sala, num lugar argjado e
mais a vontade, para lerem os poemas. NO contato com as poesias, transparecel um
rompimento mais acentuado s expedativas quanto aos aspedos formais e concatuais.
Como demonstravam algumas impreses coletadas quando s aluncs entravam em

contato com 0S poemas:

1. A primavera endoideceu®

— Isso aqui é poesia?!
— Como é que éis aqu? Como seléison?

2. Ai que saudadks...”

— Essa éamaior!

— O, amais compridal

— A mais grandonal!

— Essa €lega porque fala davida ce aianca.

3. Segredc®

— Eundosabia que poda fazer assm...

2" Caparelli, S. In: Aguiar, V. Poesia fora daestante. Porto Alegre: Projeto, 1997,
8 1n: Rocha, R. O nito dainfancia feliz. Sdo Paulo: Summus, 1983
2?9 Lisboa, H. In: Aguiar, V. Poesia fora daestante. Porto Alegre: Projeto, 1997



4. Menino bobo®

— Aqui tem muito poLco!
— S0is! Que poesia pequenal
— Temuma pequeninha aqu, é minusculal

5. Amor3!

A |

— Olha! Essa aqui comega SO com* €
— Esse amor eu ndoli.

6.0 guardada de rebanhos™
— Elegal essal

7. Contagem®®

— Que massa!

8. Torta de cdola para prender namoradc™

A. — Professora, ele ndo quer ler atortal
Pp. — Por qué?
D. —Eu ndo Conqustar namoradd...

Depois dese @ntato inicial com 0s poemas, queriamos ainda mntinuar a @leta

de impreses da recgcdo desses textos e ncluir a awnstrugcdo do conceto de poesia

com uma brincadeira. Reunidos em um grande drculo, dentro da sala, um alunorecebeu

uma caxinha enbrulhada wmo presente. Ao som de uma musica muito animada, que

falava de brincadeira, a caxinha @a passada de duno em aluno. Quando a musica ea

interrompida, quem estivese @m a caxinha deveria desembrulhar uma vez, ler a

pergunta que estava anexada eresponcé-la, e &sdm, sucessvamente, até serem lidas e

responddas todas as perguntas obre os poemas lidas (anexo 12).

%0 Berg, L. In: Lgjolo, M. e Zilberman, R. Literatura brasileira: histérias e histérias. Sao Paulo: Atica,

1991

3 In: Camdes, L. Soretos e outras rimas. S&o Paulo: Atica 1998
%2 pesma, F. In: Nicola, J. FernandoPesoa. Sdo Paulo: Scipione, 1995
% n: Orthof, S. A poesia é uma puga. Sdo Paulo: Atual, 1992

% Murray, R. Fruta no porio. Sdo Paulo: FTD, 1986
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Percebemos que, nessa dividade, os aluncs tiveram dificuldade en expor suas
opinides a respeito dcs textos, as vezes por receo de arar ou pa ndo saberem o que
responckr, principamente aqueles aluncs que, geralmente, participam pouco das aulas.
Outros ndo conseguiam perceber 0 que havia de diferente nos textos, predsando, restes
casos, de uma gudada equipe ou canoss, diredonandoaresposta.

Ao término da brincadeira, retomamos 0 concdto de poesia, lembrando as
diferengas quanto aos us aspedos formais e teméticos, e refletindo como o poeta pode
brinca com as palavras ndo apenas no sentido formal, de disposicéo das palavras no

papel, mas também com o seu significado amplo.

4.7.Avaliacéo

Como encearamento das etapas da oficina, os auncs responceram a uma
avaliaca, como prevé o método recegpciona (anexo 13. Antes, lembramos aos aluncs
que no inicio das atividades da oficina des haviam responddo a um questionario, e
encerariamos com outro guestiondrio, mas um pouco dferente. A avaliac® réo foi
atribuido valor quantitativo

Observamos, na avaliaca final, que amaioria dos aluncs conseguiu entender o
conceito de poesia, mesmo com algumas restri¢des quanto a organizacd® do pensamento
e problemas quanto a aspedos ortogréficos. Outros, no entanto, ainda ndo conseguiam
pensar em poesia sem rimas, o0 qLe pockeria ser ampliado num outro ciclo dométodo. O
conceto de poesia que chamou a nossa aencéo pa apresentar pistas do valor da poesia

foi este:

Para mim, pcesia ndo € um texo qudquer, € um texo dferente, com nmais emocao e
amor. Poesia é umtexo dvidido em estrofes, versos e tem rimas. O autor se inspira em
algo que acontecau comele.

Neste conceto, paém, como em outros, aparece 0 equivoco entre eu-lirico e
poeta, merecendo a retomada deste agpedo, que aites ndo recédeu o tratamento
adequado.



Ainda em relac® ao conceto de poesia, uma duna escreveu sobre is no dario
de das= deste dia: aprendemos que uma pcesia ndofala s de amor, mas fala sobre
tudo 0 qe o0 poeta quiser brincar e mostrar.

Quanto a seguinte pergunta da avaliacd: “O que apoesiatem que 0S Outros textos
ndo tém?’, um auno, g ates P encontrava @nocd nas mUsicas, escreveu: “uma
mensagem que tem emoc¢éo”. Outros ainda encontraram na poesia: “vida esentimento”
e “aliberdade de expressar seu pensamento e aiar suas propriasregras’.

Merecetambém destaque 0 que dguns aluncs responceram quando perguntamos
porque & pesas escrevem poemas ou cangdes. Alguns aluncs lembraram da poesia ou
da misica ®mo um meio de epressio de sentimentos, demonstrando sua nova
percepcdo das coisas: “Elas escrevem poesias para expressarem seus sntimentos’ e
“Acho qe ess estdo fazendo muito bem, elas estdo gudando @& outros <
reladonarem melhor através da musica eda poesia”, enfatizando oaspedo socid e os
efeitos da literatura, como aporta Antonio Candido sobre afuncéo social da literatura:
“A funcdd socia [da literatura] comporta o papel que a obra desempenha no
estabeledmento de relagdes ciais, na satisfac® de necessdades espirituais e
materiais’ (Candido, 1976: 46).

Outras repostas referentes a questdo da avaliac@®: “O que vocé sentiu com as

atividades que desenvalvemos?’ também merecem énfase, como as sguintes:

1. Eu ndo gato de poesia, mas aprend a gostar.

2.Eu aprend o que époesia, aprend a escreva poesias.

3. Muito legais, que ajudounos a aprender mais o significado e poesia e me ajudou
a gcstar mais de poesia.

Estas trés respostas nos mostram um novo dhar dos aluncs para arecepgéo da
poesia, um olhar que pode ser resgatado continuamente e reconstruido aos poucos, num
trabalho continuo. Ao lado desse process, devera haver o desenvolvimento cognitivo
em relagd@ aos aspedos que eavolvem 0 manuseio da linguagem na poesia, para que a
sualeitura segja dindmica eprazerosa. Além dis, as respostas nos mostram uma postura
mais consciente em relacé® a literatura, atestandotanto o alargamento das experiéncias

com aleituraliteraria quanto a anpliaca do haizonte vivencial dos auncs.
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4.8. Depoisda oficina... portas abertas

Para nés, a conclusdo das cinco etapas do método recgocional ndo significou o
término das trabalhos, pds 0 nes caso ndo foi apenas 0 de ir a sala de aula por um
tempo determinado, aplicar a oficina e oncluir as atividades, com despedida dos
aluncs. Nés continuamos na sala en contato permanente com eles, pas afinal, além de
pesquisadora, éramos a profesora detiva da sala. Entéo, apGs a mnclusdo das etapas da
oficing, o trabalho ainda teve mntinuidade, com a retomada de dgumas atividades para
reecrita e para revisdo de dguns equivocos, no que diz respeito a significados de
elementos da estrutura poéticaque foram enfocados durante aoficina.

A nossa presenca na sala de alla, ap6s a oficina, foi importante para que
pudéssemos avaliar, no da-a-dia, com os aunas, os resultados a médio e longo prazo
des= trabalhoinicial com a poesia, observando como seria arececéo paosterior aoutras
poesias e anova Vvisao sobre 0 contato com esses textos, visto que, nofinal das etapas do
método recepcional, percebemos que os auncs j& ndo se referiam mais as poesias,
principamente na gapa da ampliacd, com haostili dade ou rgjeicéo. Ess trabalhoinicia
com as poesias, através das atividades propastas, foi um cana de &ertura para projetos
posteriores que poderiam exigir mais da cgaddade inteledua e agnitiva dos aluncs.
Podemos afirmar, finalmente, que aoficina de leitura de poemas deixou suas marcas e

plantou suas raizes.
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5.CONCLUSAO

Trabalhar com poesia na escola ndo € uma tarefa fadl, mas, quando redlizada,
acareta resultados gratificantes, tanto para duncs quanto para educadores. Parais, é
necessrio gue hagja uma instrumentalizac® adequada para sua leitura, voltada para
despertar ou preservar a sensibili dade que decorre desta leitura. Para dcancar resultados
gratificantes por meio doefeito prazeroso, € necessario que um caminho réo muito fadl
segja percorrido, com constantes estudas tedricos das mais recentes concepcdes acecade
ensino, aluno, leitura, literatura epoesia € como conseqiiéncia, com arevisdo da prética
pedagbgica

Acreditamos que, aém do efeito prazeroso, resultante de um trabalho ce leitura
gue supere asimples deadificac®, chegando a leitura como forma de exploracd® do
mundo la fantasia, 0 paencia da linguagem poética também é um instrumento
eficiente cmo auxili ador daformaca integral de aiancgas e jovens na escola, desde que
seja descatada a ©ncepcdo uilitarista que sempre a@mpanhou a literatura infanto-
juvenil, pautada no compromiso de “ensinamento, pretexto, complementacd® do
trabalho escolar, reaurso didético” (Perrotti, 1986 27). Com essa visdo limitada, a
literatura ea poesia @am concebidas como instrumentos Utels para “moldar” (Bordini,
199)) as criangas, concebidas como adultos em miniatura, segundo & intereses da dite
burguesa. Segundo Perrotti, no entanto, a finalidade da literatura ¢ conseqlentemente,
da poesia, seria de funcionar como jogo diferenciador da dividade literaria, que condwz

a @nancipac@® nateala pelo sentido de gratuidade. Desse modo, Perrotti afirma

[..] ainda g a finadidade da literatura sgja a ce cmunicar conteldos que
libertariam o leitor pelo desvdlamento das estruturas de alienacdo que o enredam, o
discurso literario teria sempre, apesar da instrumentalidade que seria sua condcéo e
findidade, uma medida magica, gatuita que a apoximaria do jogo pimitivo,
realizado pela crianga em sua apoximagdo com a linguagm em geral. (Perrotti:
1986, 39

Considerando a espedficidade da linguagem poética, pautada no principio da
emancipacd e diante das pouwcas aternativas metodddgicas que nos auxiliasem a
acancar ess intuito, este trabalho de pesquisa procurou investigar como ocorre a

recgcéo da poesia por auncs pré-adolescentes, estudantes na 62 série do ensino
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fundamental de uma escola da rede particular de Maringa. Ao lado desse intuito,

pretendiamos verificar que apedos formais e metodddgicos 0 relevantes para a
recgcén. Esperavamos, através da oficina de leitura de poemas, centrada nas cinco
etapas do método recepcional, incentivar os pré-adolescentes a leitura de poemas, pads
aaeditamos que sgja também um instrumento que possa auxili &los a “se encontrarem”

e reorganizarem seu mundointerior nessafase ajitada de suas vidas.

A partir da andlise dos dados coletados durante aoficina por intermédio de
atividades com masicas e poemas, diario de dasse efilmagem, retomamos a pergunta de
pesquisa ceitral e podemos afirmar que os pré-adolescentes 80 receptivos a poesia,
bem como a jogos verbais, como trava-linguas e parlendas, que draam pela sonaidade,
encadeamento de versos e rimas e por serem mesclados por uma boa medida de
“desafio”. No entanto, nBo podemos deixar de ressaltar que, noinicio dcs trabalhas,
quando ainda faziamos um levantamento do haizonte de expedativas, grande parte dos
meninos ndo acetava aidéa do contato com ese tipo ke texto, mesmo que gredassem
0 género musicd, que posai alguma ligag@® com a poesia quanto ao uso de reaursos
formais e linguagem elaborada semelhantes, diferentes da pragmatica e utilit arista
apresentada por algumas cangdes. Para esses aluncs, a poesia néo fazia parte de suas
vivéncias, mas, como pudmos constatar, is®0 decrria da falta de cnhedmento do
texto, de suas posshilidades de leituras, que possam garantir um efeito prazeroso e
gratuito.

A busca do prazer € demonstrada pelos aluncs quando afirmam, inicialmente,
gue apoesia ndo tem emocéo, emocdo esta que ackam encontrando res mensagens e
nos ritmos das cangbes. A emocé redamada foi encontrada nos poemas quando foi
possvel estabeleca um vinculo entre poesia eredidade, na éapa de rupturadoH. E. Os
auncs, entdo, puderam perceber que no paema aredidade é focdizada de forma
dindmica, mas com uma linguagem caregada de deitos, como repeticoes, aliteragdes,
asonancias, metéforas, rimas, que os levaram a se sensibili zar e ase interessar pela
leitura. Nese agpedo, acancamos o oljetivo do trabalho com a poesia na escola

apontado pa Cunha (1976): “a poesia ndo € para se entender, mas sm para se sentir”

(p.26).
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A demonstrac® de sensibilidade, que foi manifestada pelos aluncs a partir da
etapa da ruptura do H. E., momento central do método que trata da “mobili zac&®” das
cetezas dos aluncs, permitiu que os mesmos “adentrassem” pelo texto através dos
momentos de descobertas que faziam durante & leituras, quando se dedicavam a
pesquisa dos reaursos formais — rimas, aliteragdes e asonancias-, quando descobriam a
pluralidade de asauntos e caninhos apontados pelo texto e quandofizeram um primeiro
contato com poemas de diferentes formas e temas na dapa de anpliagd® doH. E. Es:a
sensibilidade também foi demonstrada por meio da aivac@® do imagin&rio, o (e
permitiu aos aluncs 0 preenchimento de espaqos deixados pelo texto, atentando a um

principio basico dateoriadarecgcdo aportado pa Iser:

[..] ostextos contém elementos de indefinicdo. Essa indeterminacdo ndoé um defeito,
mas constitui as cond¢des elementares de cmunicacdo dotexo que possbilitam que
o leitor participe na produgédo daintencdo textual (Iser, 199657)

Dentre os aspedos formais de relevancia para os aluncs, a rima foi destacala
pelas meninas, que ja goredavam, nainvestigacd da determinacé@® doH. E., expresdes
rimadas. Posteriormente, ao longo do trabalho, a rima também se tornou forte de
interese dos meninos a partir do contato direto com o texto, ou sga, pa meio de
atividades de pesquisa dos reaursos formais, eles £ anbrenhavam pelo texto,
verificando sua expressvidade edinamicidade. Devemos destaca que arimafoi apenas
um dos reaursos formais abordados nese dclo dométodo.

Outro aspedo importante, que fadlit ou oencontro entre poesia e duncs, foi que
0 peema Excursédo, escolhido para a e¢apa da ruptura do H. E., apresentava muitos
enfoques proprios da redidade dos aluncs. O interese por temas voltados para a
redidade estd de aordo com o que gonta Aguiar (1979 a respeito das preferéncias
teméticas dessa faixa déria, incluindo-se nese interesse dementos de magia e e€nocéo,
tendocomo pano cefundo hstérias de amor.

Sugerimos, no entanto, que outros aspedos relativos a estrutura poética poderéo
fazer parte de outros estudos, sempre enfatizando o asenvavimento cognitivo dos

aluncs e suas posturas criticas e reflexivas.
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Na dapa do guestionamento doH. E., a caga de sugestividade e anbiguidade
do texto pcético estimulou a dividade imaginativa dos pré-adoescentes. As atividades
propacstas nessa dapa foram a entrevista escrita enderecada aos protagonistas do texto
Excursdo e a éaboracd de uma ‘“recata” poética A mobilizac@® doimaginério, que
ndo encontra muito espag no livro didatico, como pocde ser verificado noanexo 15,
demonstra uma visdo antiutilitarista da linguagem poética, que propiciou aos aluncs
uma experiéncia de leitura que os estimulou. Além dis, o trabaho foi capaz de
posshilitar, mesmo que en doses amenas, 0 dredonamento do caminho pra a
transformac@® das convicgbes dos aluncs em relac® apoesia

A ditude receptiva dos aluncs, retratada na redizacd® das atividades, na
mudanca de atitudes em relac® a poesia e no interese dese ntato, reflete que o
encontro pcesiaaluno pé-adolescente eéposdvel, desde que hgja mndcgdes espedficas
e favoraveis para aredizac® de umaleitura concretizadora dos efeitos estéticos através
de dividades motivadoras, que @nsiderem o aluno como sujeito histérico, com suas
caraderisticas emocionais espedfices.

Nesta pesquisa tomamos como modelo o método recgpcional para acoleta de
dados, a partir de uma oficina de leitura de poemas. No entanto, devemos ressltar que
tanto o método quanto as atividades aqui propostas ndo pretendem constituir uma
“recata” amais a ser adotada por profesores de ditudes extremistas, interessados em
encontrar solucdes instantaness para seus problemas referentes a metoddogia de
trabalho com a leitura. Por outro lado, esperamos que este trabalho sgja Gtil a todos
aqueles que se anpenham em inverter a situac@® desalentadora do trabalho com a
literatura na escola. A aplicac® do método e a o©leta de resultados stisfatorios 9 é
possvel a partir de uma visdo renovada de ensino, aluno e literatura, e apartir do
conhedmento espedfico da redidade socio-cultural dos aluncs com 0s quais queremos
trabalhar, sendo ométodo, ainda asm, pasdvel de alequagdes e revisdes durante asua
aplicac®, proces (que deveria ser) natural no ensino. O método € uma dternativa que
depende de estudos e supate de um bom apoio tedrico sobre mncepcdes de leitura,
literatura, poesia erecepcéo.

Outro aspedo gue devemos ressdtar é que o método também deve mohili zar o

imaginario do pofessor, que devera auar como provocador de situagdes, pds, assm, no
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desenvalvimento em espiral de suas etapas e da possbili dade de um novo ciclo, réo
devera haver espag para esquemas metodd ogicos rotineiros, cansativos e enfadonhcs.

A observac® do filme da oficina, que nos auxiliou ra andise dos dados
coletados, contribuiu para outra andise, aém da ditude recetiva dos aluncs. O filme
também levou-nos a uma aito-reflexdo sobre a nossa pratica pedagogica postura,
entonacd da voz, tratamento com os aluncs, atitudes que deverdo ser revistas por nas,
para que aaprendizagem em sala de aula sgja mais produiva, nun clima de interacé@®
mais efetivo. Com is, concluimos também que aoficina e 0 método recepcional
mobhili zaram anossamaneirade ensinar.

N&o nos eximimos de falhas durante aredizac® da oficina e acikamos as
criticas da observadora, no anexo 15, qando ne alerta para o fato de que deveriamos
ter explorado um pouwco mais a sistematizac® da forma dos textos na dapa de
atendmento do H. E. Justificamos esta falha pela ansiedade propria do inicio dcs
trabalhos. Apesar da experiéncia an sala de alla, trabalhar com a poesia e o método
rececional em situac® red de ensino era uma praica recente, mesmo que ja
tivésseemos experiéncia am o método através de aursos e estudcs. N&o pocemos negar
também que uma pesa dheia asadade alla euma filmadora, num primeiro momento,
foram motivo de uma passageira situacd de desestabili zac@® de nossa parte.

Aportamos ainda outras falhas que deverdo ser consideradas num proximo
trabalho e aceditamos que is®D possa ser Util a quem se interessar pela glicac®d do
método recepcional: devemos procurar fazer com que todos os aunas participem dos
debates, principamente, as mais timidos o que ndo ocorreu com tanta freqiéncia nesta
oficina; procurar encontrar aternativas para que os debates ndo se tornem cansativos e
desinteressantes apds algum tempo; procurar incentivar mais o debate an outras
situagdes de ensino para que os aluncs ® habituem a epor seu pensamento e sua
opini& com mais frequéncia.

Apesar das fahas, a pesguisa en gera ampliou o0 n®® conhedmento,
principAmente no qe se refere as proprios auncs, suas caraderisticas
psicofisiolégicas, sobre 0 que pensam, suas preferéncias e @mo a aivagd® doimaginério
pode trazer resultados satisfatorios. A pesquisa, ainda, ampliou 0 NG conhedmento e

0 dos duncs Dbre apoesia, as posshili dades de leitura, 0 uso dos reaursos formais e &
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caraderisticas da linguagem poética Esta anpliac® € um pas para dcangcar, num
trabalho continuo, un dos objetivos do método recepcional: “Transformar os proprios
horizontes de expedativas bem como os do pofessr, da escola, da wmunidade
familiar e socia” (Aguiar e Bordini, 1993 86).

Finalmente, esta pesguisa mostrou-nos que, apesar de todo o qadro negativo
que dinge arelacd® pedagogia epoesia, apresentado ra Introducéo e na subsecé 2.2.3,
existem paosshili dades e dternativas para promover a interacd da poesia cm o leitor
pré-adolescente. Um dos portos de partida paraiss € o profesor descruzar os bragos e
partir para o inesgotavel caminho cabusca

Esperamos que este trabalho contribua para iluminar a pratica pedagogica
dagueles que se envolvem com a leitura de poemas ou (e tenham interesse pela leitura

literaria eque estejam nabuscade dternativas prazerosas de detivacé deste trabaho.
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ANEXO |

TEXTOS DE EXPLORACAO DA SONORIDADE DA LINGUAGEM



PARLENDAS

1. Amanh& éDomingo,
Pé de catimbo,
Cadhimbo é de barro,
Bate nojarro,
Ojarro édeouro,
Bate notouro,

O touro évalente,
Bate na gente,

Gente éfraca

Cal no bua,
Burawm éfundo,

Acabou-se o mundd

2. Cadé o toucinho qe

estava aui?
O gato comeu.
Cadé o gato?

Correu orato?

VAMOS BRINCAR?

Cadé o rato?

Foi pro mato.

Cadé o mato?

Fogo queimoul.
Cadé o fogo?

Agua gpagou.
Cadé a @ua?

O boi bebeu.
Cadéo ba?

Ta anassandotrigo.
Cadé o trigo?

A galinha espalhou.
Cadé agalinha?
Taboatando ovo.
Cadé o ova?

O frade bebeu.
Cadé o frade?
Tarezandoamisa
Cadé amissa?
Tanaigrea

Cadé aigrgja.

T4 an Roma.
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Por onde que vai em

Roma?

Vai por aqui, por

aqui, por aqui ...

LENGA-LENGA

1. Pomporeta
Petd, peta perrugi

Peta, petd perrugi,
petrim.

2.0donckca
le petit, |e tomat,
le cdé @m chocolat.

Odonceca..

TRAVA-LINGUA



1.0lha 0 sapo ckntro do

SaQo,

O sam com O sapo

dentro,
O sapo ketendo papo

E o papo soltando \ento.

2. Pedro Pedroca é
prestativo e  presta

servigos na pedreira.

3. Acha um ninho @
mafagafos,

Com cinco

mafagafinhas,
Quem desmafagar
Os cinco mafagafinhcs,

Bom desmafagador seré.

4. Trés dragbes grudados

e trinta brincos trincados.

5. Bagre branco, lkranco

bagre.

6. Um tigre, das tigres,

tréstigres.

7. Pilha de palha eteha
velha

Palha na pilha e velha
telha

Pilha de telha e paha
velha

8. Porco crespo e toco

preto.

Toco preto e porco

crespo.

9. O doce perguntou pro

doce

Qua doce que ga mais

doce

O doce responceu pro

doce
Que o dacemaisdoce

E 0 dacede batatadoce

10. O peito de Pedro é
preto.

11. No vaso tem uma

aranha.

14¢

Nem o vaso arranha a

aranha

Nem a aanha aranha

0 Vaso.

No vaso tinha uma
aranha,

No vaso tinhaumarg,

A ra aranhava a

aranha

E a aanha aranhava

ara

11. O padre Pedro tem
um prato prata.

12. O prato de prata

nao é de Pedro.
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ANEXO I

QUESTIONARIO PARA OSALUNOS
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Segr edi nhos ... s

Oi! Vamos conversar?

O ano esta comecando cheio de novidades e muita coisa para contar. Eu gostaria
de conhecer um pouco mais sobre vocé: suas preferéncias, paqueras, brincadeiras,
amizades etc. Seja sincero (a) e fique a vontade para escrever sobre o que vocé
pensa, € nao se preocupe, pois o que vocé me contar é segredo nosso, viu!? Vamos

comecar?

1. Qual é o seu nome e quantos anos vocé tem? Se vocé preferir, pode usar um
pseuddnimo ou um apelido.

2. Quem é o seu amigo (a) preferido (a)?

3. Quando vocé se encontra com amigos (as), sobre qual assunto gostam de
conversar?

4. Nas horas de folga, o que vocé costuma fazer?

5. Quais as brincadeiras que vocé mais gosta de fazer com seus colegas?




6. Vocé gosta de ouvir misica? Qual o seu cantor/a ou grupo preferido?
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7. Qual o nome da sua misica preferida? #

8. Voce se lembra de algum trechinho dela? Escreva o que vocé se lembrar.

9. Vocé costuma copiar letras de mdsica? Por qué?

10. E de poesia, vocé gosta? Lembra de alguma? Ou de alguns versos?

11. Se vocé gosta, o que mais chama sua atencdo nesse tipo de texto?

12. Se vocé ndo gosta, o que acha "chato” na poesia?

13. Quais os assuntos que vocé prefere que aparegam nos textos?

( Yamor ( )aventura ( ) familia ( )terror ( )amizade ( )natureza
( )infancia ( ) adolescéncia () bruxas, fadas e principes encantados
( ) humor ( outros: ...
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14. Vocé tem algum (a) paquera ou alguém que vocé ache “demais”?

15. Se vocé quiser, escreva algum versinho ou mensagem para ele (a)

16. Qual o seu filme preferido (do cinema ou da televisdo) e qual era o assunto
dele?

17. Qual é o seu programa de tv preferido? O

18. Vocé se sente crianga, pré-adolescente, adolescente ou jovem? Por qué?

19. Se vocé pudesse, o que vocé diria agora para seus pais, professores,

colegas, tios, avés etc.? <»

Nosso bate-papo chegou ao fim. E lembre-se: o que vocé me contou fica sé6 entre
nods, ta?! &
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ANEXO I11

LETRAS DAS CANCOES ILUSTRADAS NO ATENDIMENTO DO HCRIZONTE
DE EXPECTATIVAS
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ANEXO IV

POEMA TRABALHADO NA RUPTURA DO HORIZONTE DE
EXPECTATIVAS
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EXCURSAO



17¢

1.0 Onibus roncava na subida

2. e ommo eradificil o amor de Mariana,

3. de blusarala ejeans apertado!

4. A viagem nem tinha comecalo

5.e al ali, em meio ao vozerio, cantava

6. batendo nes bancos,

7. e aprofessora pedia um pouco e siléncio,

8. pelo amor de Deus, vouficar surda,

9. e aturma batucava ebatucava

10. e batucava no meu peito

11.um coragd pedindoestrada

12. etu, rem teligo,

13. conversavas com Luisa, gjeitando umarosa branca
14. nosteus cabel os li sos,

15. 6 Mariana, vé se me vé, po,estou aqui,

16. louco de vocé e me cdava,

17. ouMndo o Ombus cheio de anor pela estrada
18. que diante dele se torcia

19. machucada
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Sérgio Caparelli . Restos de arco-iris. Porto Alegre: L&PM, 1985.
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ANEXO V

PARAFRASES CRIADAS PELOSALUNOS
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ANEXO VI

ATIVIDADESDE SISTEMATIZACAO DASRIMAS
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-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

VAMOS RIMAR

+ 1. Invente rimas para as paavras a seguir que tenham algo em comum com os temas. exarsao |
i eamor. Para cada pdavra pocera haver mais de uma rima. '

a) batucava:

b) sonher:

: d) corac®:

€) estrada:

f) viagem:

g) apaixonado:

. 2. Elabore @m as rimas que vocé ¢iou das ou trés versos reladonados aos assurtos |

| indicados adma:




3.0 que érimaparavocé?
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ANEXO VI

ENTREVISTA REALIZADA A PARTIR DA LEITURA DO POEMA
EXCURSAO



201



202



20¢

ANEXO VIII

POEMA TRABALHADO NA AMPLIACAO DO HORIZONTE DE EXPECTATIVAS
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CONVITE

Poesia
€ brincar com as palavras
como se brinca

com bala, papagaio, péo.

SO que
bola, papagaio, pao
detanto brincar

se gastam.

As palavras ndo:
guanto mais % brinca
com elas

mais novas ficam.

Como a guadorio

gue é @ua sempre nova.

20¢
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Como cadadia

gue ésempre um novo da.

Vamos brincar de poesia?

José Paulo Paes. Poemas para brincar. S50 Paulo: Atica, 1997.
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ANEXO IX

ATIVIDADE DE EXPLORACAO DO POEMA CONVITE
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CONVERSANDO SOBRE O TEXTO

Responda as questles a seguir de acordo com a leitura do texto Convite, de

José Paulo Paes.

1. Por que o poema se chama Convite?

2. De acordo com o poema que vocé leu, qual a diferenca entre brincar com as

palavras e brincar com “bola, papagaio e piao”?
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3. Por que o poeta afirma que, quanto mais se brinca com as palavras, mais novas

ficam?

4. Complete o verso com outros brinquedos de sua preferéncia:
Poesia

€ brincar com as palavras

como se brinca

com ’ ’

5. Escreva uma “receita” de como elaborar uma poesia, indicando os “ingredientes” e o

modo de fazer.
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ANEXO X

ENVELOPE POETICO
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ANEXO XI

POEMAS UTILIZADOS NA AMPLIACAO DO HORIZONTE DE EXPECTATIVAS



Ai que saudades eu tenho

Da aurora da minha vida

Da minha infancia querida

Que o0s anos nao

mais...

Me sentia rejeitada,

Tao feia, tdo desajeitada,
Tao fragil, tola, impotente,

Apesar dos laranjais.

Ai gque saudades eu tenho

Ai que

trazem

saudades...

Da aurorad a minha vida

N&o gostava da comida
Mas tinha que comer mais...
Espinafre, beterraba,

E era figado e era fava,

E tudo que eu ndo gostava

Em porc¢des industriais.

Oh dias da minha infancia,
Quando eu ficava doente,
Ou sentia dor de dente,

E |a vinha tratamen to!
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Era um tal de vitamina...
Mingau, remédio, vacina,
Inalacédo e aspirina,

Injecédo e linimento!

E sem falar na tortura:

Blusa de gola engomada,
Roupa de cava apertada,
Sapatinho de verniz...

E as ordens? Anda direito!
Diz bom dia pras visitas!

Que menina mais sem jeito!

Tira o dedo do nariz!

Como sdo tristes os dias

Da crianca escravizada,

Todos mandam na coitada,

Ela ndo manda em ninguém...
O pai manda, a mae desmanda,
O irm&o mais velho comanda,
Todos entram na ciranda,

E ela sempre diz amém...

Naquel es tempos ditosos

N&o podia abrir a boca,
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E a professora era louca,
SO queria era gritar.
Senta direito, meninal
Ou se nado tem sabatinal
Que letra mais horrorosal!

E pare de conversar!

Que aurora! que sol! que nada!
Vai guardar os brinquedos!
Menina, ndo ¢ hupe os dedos!
N&o pode brincar na lama!

Vai ja botar o agasalho!

Vai ja fazer a licao!

Crianca ndo tem razao!

E tarde, vai ja pra camal

Vé se penteia o cabelo!
Menina se mostradeira!
Menina novidadeiral
Esta se rindo demais!

-~ Que amor, que sonhos, que
flores,

Naquelas tardes fagueiras
A sombra das bananeiras,

Debaixo dos laranjais!

Ruth Rocha. O mito da infancia feliz. Sdo Paulo: Summus, 1983.
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a) Linimento: preparado liquido ou pastoso, que se aplica com massagem, contra dores

musculares etc.

b) Sabatina: exercicio escolar que antigamente se passava para o sabado, como

recapitulacdo das matérias da semana.
c) Aurora: o inicio da vida, a infancia, a juventude.
d) Mostradeira: que, ou 0 que mostra, revela, manifesta.

e)Fagueiras:agradaveis.

Elias José. In: Prates, Marilda. Encontro
e reencontro em Lingua Portuguesa (5).

S&o Paulo: Moderna. 1982
RELACIONAMENTO

Por que meu pai me olha

com tantas interrogacoes,

com tantas reticéncias?... AMIGO

Porgue que me olha com rredo Amigo

e mm tanta esperanca? € oque

guando a pandorga sobe,

O medo e meu pa me encoraja, R .
prende os olhos a magia

me desafia e me ajuda
e viaja comigo
asegurar a bara.

por mundos impos  siveis.
A esperanca de meu pd me asausta,
me tornareticente, incerto,

Amigo
interr ogaivo como ele.

€ quem

pensando diferente
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me diz por qué. Manuel Bandeira. Obra completa.
Rio de Janeiro: Aguilar, 1967.

Pandorga: Pipa, papagaio.

Maria Dinorah. Ver de ver. Sdo Paulo: MENINO BOBO
Atual, 1982.
este menino
inhec inhec
sd sabe
O Bicho mascar chiclete
Vi ontem um bicho
Naimundcie do péio P O
Catando comida entre
detritos L c
Quando achava alguma
coisa,
Nao exam inava nem
cheirava:

Lucas Beré. In: Lajolo, Marisa e
Engolia com voracidade. . . .
Zilberman, Regina. Literatura

brasileira: histoérias e histérias. Sao

O bicho n&o era um céo. Paulo: Atica, 1991
N&o era um gato.
N&o era um rato. AMOR

O bicho, meu Deus, era um

homem.
Amor é um fogo que arde sem se

ver,



(D~

ferida que ddi, e ndo se sente;

(D~

um contentamento descontente,

(D~

dor que desatina sem doer.

7

E um ndo querer mais que bem

querer;
€ um andar solitario entre a gente;
€ nunca contentar-se de contente;

é um cuidar que ganha em se

perder.

E querer estar preso por vontade;
€ servir quem vence, o vencedor;

é ter com quem nos mata, lealdade.

Mas como causar pode seu favor
nos coragdes humanos amizade,

se tdo contrdrio a si € o mesmo

amor?

Luis de Camobes. Sonetos e outras
rimas. Sao Paulo: FTD, 1998

ERA UMA VEZ
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Era uma vez
um mato
verde

€ compacto.

Tenho o retrato.

A serra veio.
O fogo veio.

Veio o0 homem feio.

Natureza,
cadé teu espaco

de abraco?!

Maria Dinorah. Ver de ver. Sdo Paulo:
Atual, 1982. 1982

O GUARDADOR DE REBANHOS

Sou um guardador de rebanhos.

O rebanho é 0s meus

pensamentos

E os meus pensamentos sdo todos

sensacoes.
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Penso com os olhos e com Minha avd ja dizia

os ouvidos que homem se prende

E com as mé&os e os pés é pela boca

E com o nariz e a boca. 0s tempos estdo mudados

hoje s&o muito diferentes

0S namorados

Pensar uma flor é vé-la e cheira-la mas pelo sim pelo ndo vai neste poema

E comer um fruto é saber-lhe o uma torta

sentido. caprichada

faca a massa com farinha

manteiga uma gema de ovo

Por isso quando num dia de calor e de sal uma pitada

Me sinto triste de goza-lo tanto, depois corte um quilo

E me deito ao comprido na erva, de cebolas gratdas

e fecho os olhos quentes, (aproveite para chorar antigas

Sinto todo o meu corpo deitado na magoas esquecidas)

realidade, ]
ponha margarina na panela

Sei a verdade e sou feliz. _
e deixe a cebola dourar

bata trés ovos inteiros

Fernando Pessoa. In: Nicola, José

N e despeje tudo la dentro
de. Fernando Pessoa. Sao Paulo:

Scipione, 1995. ponha queijo ralado

alguns segredo delicados
e bastante noz-moscada
assim esta pronto o recheio

agora é s6 assar em forno brando

TORTA DE CEBOLA PARA PRENDER e servir bem quente com muitos

NAMORADO ) _
beijos e vinho branco.
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Roseana Murray. Fruta no ponto. S&o
Paulo: FTD, 1986 pulga. Sdo Paulo: Atual, 1992 .

Sylvia Orthof. A poesia é uma

CONTAGEM

Vocé ja contou estrelas?

E nuvens? E passarinhos?

J& contou quantos dedinhos

tém os pés das centopéias?

Ja contou quantas histérias

cabem dentro das idéias?

J& pensou quantas bestagens

podem ser inteligentes?

Ja contou quantos gemidos

cabem numa dor de dente?

J& pensou quantas mentiras

escondem certa verdade?

Quantas grades e gaiolas

trancam nossa liberdade?

SEGREDO

Andorinha no fio
Escutou um segredo.
Foi a torre da igreja,

Cochichou com o sino.

E o sino bem alto:
Delém-dem
Delém-dem
Delém-dem

Delém-dem!

Toda a igreja

Ficou sabendo.

Henriqueta Lisboa. In: Aguiar, Vera
T. Poesia fora da estante. Porto
Alegre: Projeto, 1997.






























ANEXO XI1

PERGUNTAS DE INVESTIGACAO QUANTO A RECEPCAO AOS FOEMAS DO
ENVELOPE POETICO

1. O quevocé atiou ce diferente no pemaA primavera endoideceu?

10



2. Que sorte asual Nao predsaresponder nada.

3.0 que te chamou a a@engéo no p@maAi que saudades.. ?

4. Qual éotemado peemaAi que saudades...?

5. Que sorte asual Ndo predsaresponder nada

6. Sobre 0 que tratao pcemaBicho?

7. Quantos versos tem na Ultima estrofe do pcema Bicho?

8. Sobre quem se falano pama Relacionamento?

9.0 que vocé atado peemaAmor?

10. o p@ma Amor tem a mesma quantidade de versos em todas as estrofes?

11.Que sorte asual Ndo predsaresponcer nada.

12.0 que tem de diferente no pama Contagem?

13.Qua éotemado pemaEra uma vez?

14.Que sorte asual Ndo predsaresponcer nada.

11



15.0 que vocé atiou do pema Menino bobo?

16. O que tem de diferente no paema Segredo?

17.Qual asuaopinido sobre o pcema O guardador de rebanhos?

18.Sobre o quefalao pecema O guardador de rebanhos?

19. Que sorte asual Ndo predsaresponcer nada.

20.0 quevocé ahou do pema Receita de cebola para conquistar namorado?

21.Vocé éo ultimo. Que sorte asual N&o predsaresponcer nada.

12



ANEXO Xl

AVALIACAO DA OFICINA

13
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FIM DE PAPO

Nestes primeiros dias de allas falamos muito sobre poesia: brincamos, cantamos, apresentamos,
escrevemos... Agora el gostaria que VOCé me escrevese 0 (ue grendeu sobre apoesia. Fique al
vontade, é s mais um bate-papo.

1. O que époesia paraVvocé?

2.0 que apoesiatem gue 0s outros textos ndo tém?

3. Nasuaopinido, pa que a pesas escrevem poesias ou musicas?
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4. O que vocé sentiu com as atividades que desenvolvemos?

Agora deixe seu recadinho paa mim. Se quiser, poce aiar um versinhotambém, ta?!
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ANEXO XIV

MODEL O DE IMPRESSOESRECOLHIDASNOSDIARIOSDE CLASSE

19
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ANEXO XV

O OLHAR DE FORA: APONTAMENTOS SOBRE O DESENVOLVIMENTO DA
OFICINA

22
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Neste anexo 15 transcrevemos integralmente os apontamentos da pesa
convidada por nés para analisar e relatar o desenvolvimento das etapas e das
atividades desenvolvidas na dficina de leitura de poemas, para que tivéssemos

também um “olhar defora” a respeito do proces da dficina.

“O gue venos de um acontedmento € apenas uma de suas facetas, ele (o

acontedmento) € sempre muito mais complexo do g nossa capacidade de percepcdo pod

captar” %

Asamimos o papel de ‘olhar de fora na oficina de leitura de poemas,
desenvalvida pela professora llda Quaglia, com a intengéo de observar o desenrolar do
trabalho e areac® dcs aluncs diante das atividades. Em momento nenhum objetivamos
avaliar a cgpaddade da profesra ou seu desempenho em sala de ailla. Entretanto, é

importante ressltar que notamos ua obstinacd® em efetivar a oficina de forma

% Autoria: Ivonete Veraldo Gasparello
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redmente produtiva; ou segja, para que os aunas apreendessem o concdto depoesia e &
véarias formas como ela pode se manifestar; para aingir o que naos pareceu seu oljetivo
maior: incentivar a leitura e 0 gosto pela poesia. A profesoora utilizou o método
recgpcional em sua oficina, pa is, faremos 0s comentarios tendo pao base a etapas

previstas nele.

Conforme informac@ da professora, os aunacs, que estdo na sexta série, ndo
haviam redizado renhuma dividade sistematizada mm a poesia na série aiterior, a
oficinafoi o primeiro contato mais formal com este tipo e texto literério. A impressio
inicial que tivemos com a turma foi positiva. Apesar de muita mnwversa, os auncs £
interessaram pelas atividades da primeira dapa do méodo — a determinacd® do
horizonte de expedativas. Ao mesmo tempo, ficaram intrigados, pas foram atividades
diferentes das que paredam estar amstumados a redizar em sda de ala
Principalmente, quando a professora falou sobre o questionario que des teriam de
responckr, pareddo com o caderninho dce pergurtas que @stuma drcular entre os
addlescentes, houve uma manifestac@® de auforia, mas também de insegurancg afinal, o
caderninho so circula entre os adolescentes, e aprofessra queria mudar is0. Ela teve
de agumentar muito para mnvencélos a responderem as questdes. Disse que ninguém
teria ace as respostas, que sO elaleria, que aquilo ficaria entre 0 alunoe da, que da
nao comentaria em sala; enfim, tentou convencé-los a serem redmente sinceros. Quando
entregou 0 questionario, a maioria dos aluncs ficou meio recepsa e ©mentou sobre a
“intimidade” das perguntas. A professora informou varias vezes que ndo mostraria o
questionario a ninguém. Conforme os aluncs respondam, conversavam entre si, um
gudando o otro em alguma resposta mais ciavel, mas naquelas mais intimas,
tentavam esconder a folha. Quando chegaram a questdo sobre poesia, muitos aluncs
tiveram davidas, principalmente os meninos, varios pediram a professora que explicasse
mais obre o que da queria. Paredam ter receo de dizer que ndo gostavam de poesia e
porque ndo gostavam. Um aluno comentou, apés ter conversado com a professora:
“Ficar lendo pasia? SO nasuacabec!”, isto € na cdecada professora. O objetivo da
aplicac® do guestionario pareceter sido efetivado, pas a professora detedou gue o

interess maior dos aluncs eram 0s rel ad onamentos amorosos.



25

Na dapa de aendimento do haizonte de expedativas dos aluncs, a profesora
trabalhou com misicas. Quando langou a proposta para que des trouxessem as letras
das musicas, houwe muita euforia, mas os auncs queriam saber o que fariam com as
letras, e aprofessorateve de aliantar que, em grupacs, fariam ailustracé, mostrando a
interpretac® dotexto, ou @ letradamuisica Na aula seguinte, otrabaho nes grupcs foi
diferente; alguns ja foram colando, desenhando, pocurando figuras para ilustrar a
interpretac®, ouros demoraram bastante para iniciar o trabalho. Além dis®, ncs
grupcs, enquanto um ou das auncs trabalhavam, ouros brincavam, e todcs
conversavam muito. As conversas eram sobre outros asauntos: brincadeiras, figuras que
encontravam nas revistas, como fotos de atistas, caros, entre outros. Pareda ja haver
um certo consenso entre des, simplesmente foram fazendo s desenhos e @ colagens. A
principio, demonstravam que ndo estavam preocupados em apresentar ainterpretacé da
muasica, mas, N0 momento em que e&puseram O cataz pronto para oS colegas,
surpreenderam, pas praticamente todos os detalhes colocados tinham a ver com a

interpretac® e 0 grupo apresentava.

Quanto ao trabalho de @lorir as palavras que rimavam nas musicas, houve uma
ceta indedsdo de dguns aluncs que paredam ndo saber 0 que @a isv. A profesra
predsou explicar melhor atarefa, eles ndo entenderam muito bem, entdo ela os gjudoua
encontrar as palavras que rimavam. N& houw eplorac® sonaa das rimas, eles
simplesmente a asgnalaram com cores e mostraram para os colegas. O trabalho com a
forma das musicas e arima foi exiguo. Ficaam mais na interpretacé® a partir da
ilustrac@® no cartaz. Os aluncs pareceam gostar das atividades, mas elas foram muito
demoradas e aparte do comentério das equipes obre o significado dailustracd® também

ndo foi aprofundado.

Outra dividade desta eapafoi a gresentac@® de uma creografia da muasicaja
trabalhada. Alguns grupcs apenas cantaram, ouros dancaram, um utilizou o voléo e
cantou acompanhando oCD. Todacs 0s grupas estiveram envavidos nas apresentagdes.
As meninas, sempre separadas dos meninos. Entre das, parece ter havido aguns
desentendimentos no momento dcs ensaios. Apés a gresentacd® das musicas e das
coreografias, a profesorainiciou um debate an que os alunacs falaram sobre @& musicas,

as interpretagdes que haviam feito, o que mais havia chamado a a@engdo deles e sobre &



26

atividades redizadas até aquele momento. Eles chegaram a cnclusdo de que todas as
musicas falavam de formas variadas de amor, de que todas tinham um ritmo que
chamava a #&encép, mas ndo citaram as rimas ou a forma das musicas. Quanto as
atividades redi zadas, todos concordaram que grenderam brincando, que foi muito mais
fadl entender o texto (as musicas) e falar sobre de. E interessante ressdtar que os
auncs ja haviam feito interpretagdes de texto através da ilustrac@® de catazes,
conforme informacg&® da profesora, mas ndo de musicas, talvez is tenha fadlitado a

atividade, amusicajafaziaparte domundo ales, elesja mnhedam.

Na dapa de rompimento das expedativas, a professora trabalhou com o texto
Excursdo, de Sérgio Caparelli, bem adequado para a idade dos auncs e para a
experiéncia de vida que des demonstram ter. Além dis®, ela queria romper com a
forma endo com atematica pa is© otemado pamafoi ao encontro do que os aluncs
esperavam ou poceriam esperar — o amor. O trabalho ce explorag& doritmo e dasrimas
do pemafoi cansativo, cs aluncs parecaam se desinteressar ao final. A profesorateve
deindwzir & mnstatac@® de que arepeticéo dos ns das letras e das palavras tornavam a
poesiamais melddica paredda com amusica Talvez is0 se deva @ fato de des nurca
terem trabalhado com poesia aites, conforme informagd® da professora. Eles,
cetamente, ndo conhedam as caaderisticas melddicas da poesia, a posshili dade do
ritmo, gue eriqueceo tema Como tarefa, a professora pediu que daborassem uma
paréfrase apartir da poesia, criando rimas, e que preparasem uma gresentacé® de
alguns versos da poesia cm mimica, sem utili zar afala. Os versos, ja separados por ela,

foram divididos entre os grupcs.

Na alla seguinte, foram remlhidas as parafrases, e & representagdes das
estrofes com mimicas foram apresentadas. A cada gresentacd, os outros alunas tinham
que aivinhar de qual estrofe se tratava. Em algumas delas, a alivinhacé foi mais fadl,
e an outras, mais dificil. Os aluncs participaram, mas néo todcs, e & meninas menos
ainda, pas elas empre tinham mais dificuldade ou timidez parafalar. Apesar da pouca

participacd oral, eles foram mostrando que entenderam bem o pcema.

Em seguida, houve um debate sobre o tema refletido no p@ema. Os aluncs

identificaram com a questéo da excursdo, paque também vigjaram em uma om aturma
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do colégio noano anterior, e is fadlit ou oenvavimento com o pcema. Eles gostaram

daformaque o paeta escolheu parafalar do amor entre um menino e uma menina.

Sobre &s atividades redizadas, os aluncs disseram sentir dificuldade para fazer
a mimica porque nurnca haviam feito, mas acharam as atividades interessantes e
diferentes e falaram novamente an como aprenderam quase brincando ou bincando.
Eles disseram que ndo haviam predsado ficar lendo e respondendo perguntas para
mostrar ter entendido o texto, mas que fizeram is© de formas diferentes. Eles
parecgam entender que ndo estavam “perdendo tempo’ com aquelas atividades, e que

aprenderam muito.

A principio, pareda que tinha havido rompimento das expedativas mais com
as atividades redizadas do que mm aforma da poesia, que émuito paredda mm a das
musicas trabalhadas na dapa anterior. Todavia, no desenvolvimento das atividades
posteriores percebemos que houwe rompimento com a forma também, paque des
entenderam que poesia “ndo € sO aqlela coisa careta’, cheia de paavras difices e
desconheddas, com varias estrofes, falando de asuntos que ndo |hes interessavam, mas
gque poesia “pocke ser lega”, poce ser mais smples e falar de asuntos que sdo do

interesse deles.

Na mesma ala, na ntinuacd® do dbate do rompimento, a profesora
aproveitou para dar inicio a0 questionamento do haizonte de expedativa dos aluncs,
também em forma de debate. Os aluncs confirmaram que haviam gostado dc dois
textos, que adiaram interessantes e diferentes as atividades e remnheceam o texto
Excursdo como pcesia. Mas, a respeito da forma dos textos, as conclusdes foram
superficiais, e des ndo conseguiram constatar as diferencas entre amusica eo pema;

naverdade, o gLe lhes chamou a aencéo foi o tema e arelac® deste wm avida deles.

Outra dividade redizada nesta @apa foi a formulagé de perguntas para o eu-
lirico do pama. Nos grupacs, formados de dais ou trés aluncs, houe dificuldade para
entender o exercicio, principamente no e diz respeito ao termo eu-lirico, mas a
professora explicou Vérias vezes para asala toda epasu e grupo em grupo dando
sugestdes. Na verdade, ndo havia goenas um eu-lirico no poema, entdo eles formularam

as questbes, algumas mais criativas outras menocs, para auele (eu-lirico) que se
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destacava ou com o qual eles mais % identificavam no pcema. A professoraremlheu as
atividades e, na aula seguinte, as questdes foram trocadas entre os grupacs e responddas
como se des fossem os “eus-liricos’ a quem se dirigiam as perguntas. O resultado foi
muito interessante, principalmente porque os aluncs puderam se evolver mais aindano
poema, descobrindo a sua amplitude e as vérias posshilidades de leituras. Alguns
alunacs perceberam que o pcema ndo é fechado, que podam fazer incursdes variadas por
ele, desde que ndo dvagasem aedoriamente. Nessa dividade, as meninas paredam

estar mais descontraidas e participativas do que antes.

Para a ¢apa de anpliac@® do haizonte de expedativas, a professora trouxe um
envelope dewrado, e que por s ja chamou a dencdo dcs aluncs, o qual corntinha
vérios poemeas registrados em folhas eparadas, formando um conjunto que gresentava
as vérias possbili dades de formas poéticas. soneto, paesia @ncreta, poesia désdca e
moderna, entre outros. A atividade foi redizada fora de sala de aula, com os aluncs
dispersos em grupacs, sentados, e dé deitados, descontraidamente, no chdo do corredor
da escola. Eles manuseaam as poesias, leram algumas completamente, ouras apenas
superficidmente; alguns aluncs < interessaram mais, lendotodas elas, inclusive a mais
longas; todos ficaram muito curiosos com a poesia cncreta. Os comentérios Nos grupcs
demonstravam o interess pela leitura, muitos aluncs pediram copias das poesias para a
profesoora. Com relacd® aos exemplos mais cldsgcos, a maioria dos aluncs aparentava
procurar um primeiro contato com o poema, apesar das diferencas com a linguagem
e/ou a forma. Entretanto, todcs estavam preocupados com o gue teriam de fazer apés
aquelatarefa. A professora explicou que teriam de falar sobre os poemas lidos, par is

eles passaram a prestar mais atengéo no que liam.

Na seqléncia, a professora organizou uma dividade, semelhante abrincadeira
“batata quente”, em que drculava uma caxinha contendo algumas perguntas relativas
aos poemas Vistos anteriormente. As perguntas giravam em torno de uma primeira
compreensdo sobre 0 asuunto dos poemas e das diferencas e semelhangas entre des.
Alguns auncs mais desatentos no exercicio anterior tiveram dificuldades em falar,
predsando ser auxiliados por outros e/ou pela professora; outros, demonstraram leituras

interessantes e significativas apesar do powo contato com 0s poemas. A participacé e
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o empenho foram gerais, inclusive das meninas que se mostraram um pouco Menos

timidas.

Ao final do desenvdvimento da oficina, ndo foi dificil constatar que a
professora mnseguiu sensibili zar os alunas com relac® a leitura do texto pcético. As
atividades fadlitaram um primeiro contato com es tipo de texto literario; todavia,
aaeditamos que aprofessora poderia ter explorado um pouco mais a sistematizacé da
forma; tanto da muasica quanto do p@ma, logicamente sem se grofundar em teorias
desnecessirias e incoerentes com o conhedmento dcs aluncs, para empreender uma
diferenciac® mais consistente dos dois tipos de texto. Is® podkria levar a uma
conscientizacd® maior da pluralidade eda riqueza da linguagem utili zada no pcema, e

da anplitude de suarepresentacd® tematica

Ivonete Veraldo Gasparello
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ANEXO XVI
LEVAN TAMENTO SOCIOECONOMICO

Vocé e sua minha familia

Este pequeno questionario tem como objetivo conhecer um
pouco mais sobre vocé e sua familia. Responda as questdes a
seguir com sinceridade. Conto com vocé!

I (0] 1 1 ST

0T =T o SRR SRR
5. Sua caafica ( ) longe da escola ( ) préximada escola
OIS = U o =TI =S U o [0 TN = (=

7.50aMAC SIUOUBLE ...t e e e
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> o ) ST o o (o PP \.
9. ProfiSSA0 BLMEIE ....coiiiiiiiiee ettt e et e e e e r et e e e et e e e e e as
10.Nasua caa, quem trabahafora:

( )seupa ( )suamae ( )irméos maisvelhos ( )vocé

11. A rendafamiliar de suafamilia éde, aproximadamente:

( )1a2sdéaios minimos ( )3 absaariosminimos( ) maisde dnco saarios

minimos

12.Como vocévem para aacola: ( )apé  ( )dednibus () de caro proprio
13.Vocétem nasua caa: () computador () Internet

14. Quando vaé aces alnternet: () sempre () raramente ( )sObma
escola

15. O que vocé procura na Internet: () diversdo ( ) pesquisas escolares () bate-
papo

16.Nasua caa quem rediza cm mais freqiéncia estas atividades:

ap riie Vocé  seusirmaos
EYICY[ 12 - TR ) () () ()
b) Asdste asjornaispelaTV........... () () () ()
C) LETEVIStES.........ooovveeeerveeereeeen! ..) () () ()
d) Vai a0 GiNeMaL............ovvvveerereenn, () () () ()

€) Vai a0 tear0......ceeeeveeieeeceeienne () () () ()
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ANEXO XVIi

PROPOSTA DE LEITURA DE POEMAS APRESENTADA PELO LIVRO
DIDATICO
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