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AFINIDADE

Na imensidao da praia

ha um bloco de granito,

solitario,

apontando o infinito.

Em suave caricia

uma alga — marinha o enlacou.

Abraco eletivo.

Ao sopro da brisa o vegetal murmura
afinando a voz ao doce marulhar

das 4guas mansas.

Um dia, vagas impetuosas,

em doidos arremessos

langam-se a praia

e arrebatam do granito a companheira...
S6 entdo, o minério sente

sua condicdo de paria

Percebe o significado real do isolamento.
E, como antena prodigiosa

continua apontando o infinito

na ansia indomavel de captar mensagens...
Eflavios de amor que se evolam

da alga-marinha — a rolar

e se debater — entre vagas e rochedos.
Mas, 1a, nas alturas,

enquanto a planta fenece...

eleva-se um clardo de luz sideral!
Sons magnificos algam-se aos ares...
A antena vibra!

E a alma da pedra canta — em surdina

- a mesma cang¢do da alga-marinha.”

POMPILIA LOPES DOS SANTOS



RESUMO

Essa dissertacdo investiga a representacdo da mulher no romance da escritora paranaense
Pompilia Lopes dos Santos. De modo especial, nossa investigagdo se pauta nas personagens
protagonistas Leticia, do romance Abismo (1985), e Helena, do romance Afinidade (1949). No
decorrer deste trabalho buscamos evidenciar as diferengas no modo de construcao das
identidades femininas, Leticia e Helena, assim como analisar as diferengas que permeiam as
relacdes de género dessas mulheres, que podem ser um fator determinante e capaz de
direcionar a trajetoria feminina. Observamos que no processo de constru¢do das narrativas a
autora tende a seguir os padrdes e moldes tradicionais; ou seja, em seus romances, ela enfatiza
as tramas com peripécias multiplas, diferindo substancialmente da tendéncia intimista,
largamente difundida por escritoras brasileiras na segunda metade do século XX. A mulher,
ao longo de sua existéncia, tem sido representada - na literatura, no cinema, na publicidade,
etc. - a partir da oOtica masculina, ndo raro, calcada na ideologia patriarcal. Trata-se de
representar a imagem feminina considerada ideal de acordo com o pensamento tradicional,
portanto, como marginalizada, silenciada, oprimida e limitada ao ambiente doméstico. As
obras foram analisadas a partir dos conceitos operatorios fornecidos pela Teoria Critica
Feminista. Os resultados apontam para o questionamento dos modelos de construcao das
personagens femininas como extremas, ora como pessoas que atingem seus objetivos nas
relacdes de género, sendo felizes e realizadas, ora como sofredoras e expostas a um meio
social opressor ¢ a relagdes conjugais conturbadas. O que se pode destacar como recorrente,
tanto na constru¢ao da identidade como na representagao dessas mulheres, ¢ que estas sao

alicer¢adas em padrdes sociais que primam pelos valores morais e éticos.

Palavras-chave: Representagdo. Género. Autoria feminina. Pompilia Lopes dos Santos.



ABSTRACT

This thesis investigates the representation of women in the novel by the author Pompilia
Lopes dos Santos, from Parana, Brazil. In particular, our investigation is based on protagonist
characters Leticia, in the novel “Abismo” (Abyss) (1985), and Helena, in the novel
“Afinidade” (Affinity) (1949). Throughout this work we sought to highlight the differences in
the construction way of the female identities, Leticia and Helena, as well as to analyze the
differences that go through the relations of gender of those women, which may be a factor
capable of directing the trajectory of women. We notice that in the construction process of
narratives, the author tends to follow traditional patterns and molds, in other words, in her
novels, she emphasizes the plots with multiple incidents, differing substantially from the
intimate trend, widespread by Brazilian female writers in the second half of the twentieth
century. The woman, throughout her existence, has been represented - in literature, film,
advertising, etc. - from male perspective, often, based on patriarchal ideology. It is considered
to represent the ideal female image according to traditional thinking, therefore, as
marginalized, silenced, oppressed and limited to the domestic environment. The works were
analyzed from the operational concepts provided by the Feminist Critical Theory. The results
point to the question of building up models of the female characters as extreme, at times as
people who reach their goals in gender relations, being happy and fulfilled, at times as
sufferers and exposed to a social oppressor and troubled marital relations. What we can
highlight as applicant, both in the construction of identity as well as in the representation of
these women, is that they are grounded in social standards that strive for moral and ethical

values.

Keywords: Representation. Gender. Female author. Pompilia Lopes dos Santos.
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1 INTRODUCAO

Nao ¢ novidade que durante séculos a mulher esteve silenciada e condicionada a
ocupar um lugar marginal na sociedade. Restrita no tocante a participacdo e ao convivio em
ambientes publicos - destinados ao homem -, convinham-lhe apenas as atividades domésticas.
Nao obstante, com o passar do tempo o desejo de transpor o ambiente privado motiva a
mulher a lutar pelos seus ideais e pela igualdade de direitos entre os sexos, como forma de

libertar-se da condi¢do de inferioridade a que era submetida.

Dentre algumas das alternativas para justificar o status de inferioridade da mulher em
relacdo ao homem, destacamos sua fragilidade fisica diante do vigor masculino. Além disso,
afirma-se que a mulher possui menor conjunto de faculdades intelectuais que o homem. De
acordo com Heleieth Saffioti (1987, p.14), a ciéncia ja demonstrou satisfatoriamente “que a
inteligéncia constitui um potencial capaz de se desenvolver com maior ou menor intensidade,
dependendo do grau de estimulacdo que recebe”; ou seja, se em determinado momento
cogitou-se que a mulher fosse menos inteligente que o homem, isso se deve ao isolamento
compulsdrio imposto a seu género, condicdo que nao lhe possibilitou o acesso ao seleto grupo
da elite intelectual. Em contrapartida, os homens possuiam o dominio dos ambientes publicos

e privados, o que lhes favorecia o desenvolvimento de suas potencialidades.

De acordo com Pierre Bourdieu (2005), esse estado de coisas legitimado, da
inferioridade feminina e de sua opressdo, consolida-se através de instituicdes como a familia,

a Igreja, a Escola e o Estado.

O primeiro ambiente do convivio feminino ¢ a familia, instituicdo em “que se impde a
experiéncia precoce da divisdo sexual do trabalho e da representagao legitima dessa divisao,
garantida pelo direito e inscrita na linguagem” (BOURDIEU, 2005, p. 103). Nao se pode
desconsiderar que, nesse circulo familiar tradicional, desde cedo a mulher ¢ condicionada a
submissdo e a vontade da figura paterna e, posteriormente, & do marido, este muitas vezes
escolhido pela familia. Também a Igreja “inculca explicitamente uma moral familiarista,
completamente dominada pelos valores patriarcais e principalmente pelo dogma da inata
inferioridade feminina” (BOURDIEU, 2005, p. 103). A servidao da mulher se justifica com
base na Biblia, em cuja observancia a conduta feminina era regida segundo os interesses da
ideologia patriarcal. A mulher estava ligada a ideia do pecado original e era constantemente

apontada a partir de suas falhas. Vem atestar essa sua subjugacdo sua propria origem, ja que,
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como retrata o livro do Génesis ', ela teria nascido da costela de Addo, e ndo do proprio Deus.
Por fim, a escola “continua a transmitir os pressupostos da representacao patriarcal baseada na
homologia entre a relacdo homem/mulher e a relagdo adulto/crianga” (BOURDIEU, 2005, p.
104). Quando frequentada pelas meninas, a escola tinha apenas o objetivo de reafirmar os
valores impostos pela familia, preparando-as para serem boas esposas, enquanto 0s meninos
eram preparados para a lideranga da casa, da familia e do meio social. Por outro lado, a Escola
pode ser considerada ndo s6 um meio de castragdo dos direitos femininos, mas -
paradoxalmente - também como uma forma de emancipag¢do, pois ¢ através dela que
posteriormente, com a instru¢do feminina, as mulheres ddo os passos iniciais para

“transformar” as relagdes de género.

Esse cenario desfavoravel a mulher contribuiu para o surgimento do feminismo. Na
tentativa de romper com os paradigmas de género firmados socialmente pela ideologia
patriarcal dominante, as mulheres, apoiadas no movimento feminista, buscam sair do
silenciamento historico a elas imposto e livrar-se da dominagao e das mais diversas formas de
opressdao masculina. Foi no decurso de um longo processo histoérico que a mulher,
paulatinamente, promoveu a conquista de seu espaco social. Como resultado dessa
visibilidade, a primeira das muitas conquistas empreendidas pelo feminismo dos anos 1960
em diante, a mulher foi se tornando objeto de estudo nas mais diversas areas do
conhecimento, como a Antropologia, a Historia e a Sociologia. Mais que isso, ela se tornou
assunto de pesquisas. No ambito da Literatura, vem ocorrendo um crescente interesse por
estudos sobre a mulher, fato que se reflete no aumento do niimero de trabalhos académicos,
congressos € simposios que abordam o tema. Cumpre observar que todo esse interesse nao
deve ser visto apenas como uma forma de compensar o silenciamento referido, mas sim,
como o desenrolar de todo um processo historico-literario que visa desconstruir a

discriminacdo ideologica de género, consolidada através da cultura.

A despeito das conquistas empreendidas pelo feminismo, ndo podemos afirmar que
exista um patamar de igualdade entre homens e mulheres e ndo precisamos ir muito longe
para constatar as desigualdades de género. O mercado de trabalho ¢ um exemplo consistente
dessa diferenga. Embora nele encontremos ambos os géneros desempenhando as mesmas
funcgdes, a mulher, em muitos casos, possui menor remuneragao ou ¢ impedida de exercer
algumas profissdes por ser considerada fragil ou por ndo possuir os “atributos” intelectuais

necessarios.

' Biblia Sagrada. Traduzida em portugués por Jodo Ferreira de Almeida. Revista e Atualizada no
Brasil. 2 ed. Barueri — SP: Sociedade Biblica do Brasil, 2008.



13

Com o propodsito de explicitar o modo como se processam os mecanismos de
igualdade e diferenca entre os géneros, Joan W. Scott (2000, p. 203) defende o uso da teoria
pos-estruturalista como sendo capaz de auxiliar e permitir que o feminismo rompa com certos
padrdes conceituais das velhas tradi¢des filosoficas ocidentais, que tem construido o mundo
de modo hierdrquico, em termos de universos masculinos e especificidades femininas. Para
Scott, o suporte tedrico pds-estruturalista facilita discussdoes no meio académico assim como a
possibilidade de

[...] analisar as construgdes de significados e as relacdes de poder, que
questionava as categorias unitarias e universais, € tornava historicos
conceitos que normalmente sdo tratados como naturais (como ‘homem’ e
‘mulher’) ou como absolutos (como a igualdade ou a justi¢a) [...] O pods-
estruturalismo e o feminismo contemporineo sdo movimentos de fins do
século XX, que compartilham uma certa relagdo critica autoconsciente
diante das tradigdes politica e filosofica estabelecida (SCOTT, 2000, p. 203-
204).

Dessa perspectiva, uma dimensdo importante das andlises pos-estruturalistas da
linguagem esta relacionada ao conceito de diferenca, com a no¢do de que o significado ¢
edificado através do contraste, implicito ou explicito, sustentado em uma defini¢do positiva
que se apdia na negagdo ou repressdo de algo. Qualquer andlise de significado sugere
especificar negagdes e oposi¢cdes, visando descobrir como isso se reflete em contextos
especificos. Assim, segundo Scott (2000, p. 207), “as oposicdes se apdiam em metaforas e
referéncias cruzadas; e no discurso patriarcal, com frequéncia a diferenca sexual (o contraste

entre masculino e feminino) serve para estabelecer significados que ndo estdo relacionados

com 0 género ou o corpo’.

Desse modo, os significados do género estdo atrelados com os diferentes tipos de
representacoes culturais que se afirmam através das organizagdes das relagdes entre homens e
mulheres, bem como através do modo como elas sdo entendidas. Todo esse conjunto de

possibilidades de andlises desperta a atenc¢do e o interesse dos/as estudiosos/as feministas.

Nesse sentido, no que concerne ao ambito das atividades profissionais, torna-se
essencial fazer um exame detalhado dos termos “mulheres” e “homens”. Como bem salienta
Scott (2000), observa-se que a historia do trabalho das mulheres esta relacionada como parte
da histéria da criagdo de uma forca de trabalho segregada ao género. As habilidades
masculinas, por sua vez, se amparam nas oposi¢coes com as femininas, de modo que estas
ultimas definem-se como nao qualificadas. O que determina a organizacdo e a reorganizagao
dos processos de trabalhos sdo os atributos de género dos trabalhadores, opondo-se a questdes

de capacitagdo, educagdo ou classe social. Em sintese, para a teodrica, “em todos esses
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processos, o significado de ‘trabalhador’ se estabeleceu mediante um contraste entre as

supostas qualidades naturais de mulheres € homens” (SCOTT, 2000, p. 220-221).

Em que pese a isso, ¢ inegavel a contribuicdo que o feminismo teve para assegurar os
direitos civis e politicos de que as mulheres passaram a desfrutar nas ultimas décadas, mas,
por outro lado, mesmo tendo atravessado tantas décadas, esse movimento ainda é encarado
como um tabu. Ao feminismo associou-se uma ideia pejorativa, que vé€ a feminista com o
esteredtipo de mulher “macho”, revoltada, infeliz, desprovida de atributos de beleza e de
feminilidade. Esse carater pejorativo tem levado algumas escritoras brasileiras e estudiosas a
refutar o titulo de feminista para se proteger e ndo terem suas imagens associadas a esses

referentes.

Deixando de lado os empecilhos, as iniciativas feministas no Brasil se expandiram
rapidamente. A motivacao inicial pautava-se em promover e apoiar agdes capazes de conferir
a mulher melhorias sociais, civis e politicas, ou seja, nesse momento os interesses das
mulheres voltavam-se a discussdo de seus proprios problemas, estabelecendo seus sonhos e

definindo meios capazes de garantir suas reivindicagdes.

Segundo Constancia Lima Duarte (2003, p. 152), o feminismo “poderia ser
compreendido em um sentido amplo, como todo gesto ou a¢do que resulte em protesto contra
a opressdo e a discriminagdo da mulher, ou que exija a ampliacdo de seus direitos civis e
politicos, seja por iniciativa individual, seja de grupo”. Assim, numa espécie de tentativa de
desconstruir as ideias equivocadas acerca do feminismo, Duarte (2003) sistematiza o
feminismo em “quatro ondas”, tendo como ponto de referéncia os anos de 1830, 1870, 1920 e

1970.

A “primeira onda” ¢ marcada pela bandeira do direito a ler e a escrever. Com a
chegada do século XIX, as mulheres passaram a reivindicar as mesmas oportunidades dos
homens, e receber educagdo formal tornou-se uma necessidade, diante do fato de que os
poucos colégios que existiam preparavam a mulher apenas para o casamento e para as prendas
domésticas. As poucas privilegiadas que alcancaram esse beneficio tiveram a incumbéncia de
tomar iniciativas capazes de lutar por uma classe, contrariando toda a hegemonia que
preconizava ser desnecessaria a educa¢ao da mulher. A maior representante desse periodo,
conforme destaca Duarte, ¢ Nisia Floresta Brasileira Augusta (1810-1885). Nisia rompeu

paradigmas manifestando seu repudio a superioridade masculina.

Vale ressaltar que a “primeira onda” adentrou em nosso pais, ou seja, veio de fora, da

Europa, e nesse contexto Nisia teve grande contribui¢do, pois, langando mao de seus
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conhecimentos, traduziu textos e a partir deles comegou a pensar na historia brasileira ¢ na
mulher. Das traducdes realizadas ela extraia as principais concepgdes € as adaptava ao nosso
contexto social. Nisso reside o seu diferencial: ao assimilar conceitos estrangeiros ela muitas

vezes os ultrapassava e os moldava de acordo com as experiéncias vividas.

A “segunda onda” nasce “por volta de 1870, e se caracteriza principalmente pelo
espantoso numero de jornais e revistas de feicdo nitidamente feminista, editados no Rio de
Janeiro e em outros pontos do pais” (DUARTE, 2003, p. 156). Com o surgimento de meios de
comunicacdo de cunho feminista ¢ viabilizado a mulher o direito de se expressar, falar de seu
sexo e esclarecer acerca dos principais vildes que as rondavam. Um dos periddicos de grande
popularidade nesse periodo, O sexo feminino, ¢ conduzido por Francisca Senhorinha da Mota
Diniz. Seus artigos tinham como principal objetivo alertar as mulheres de que o seu principal
oponente era a falta de informacdo sobre os seus direitos. A Unica forma de reverter essa
situacdo, mantida pelo pensamento patriarcal, seria a educacdo. Outros exemplares foram
publicados, mantendo o mesmo ideal de proteger os direitos das mulheres especialmente o de
frequentar o ensino secundario e entrar no mercado de trabalho. “Enfim, movida por uma
mesma for¢a e um mesmo idealismo, esta imprensa terminou por criar — concretamente — uma
legitima rede de apoio mutuo e de intercambio intelectual, e por configurar-se como

instrumento indispensavel para a conscientizagdao feminina” (DUARTE, 2003, p. 158).

A “terceira onda” advém de uma organizagdo prévia por parte das mulheres. As
experiéncias das ‘“ondas” anteriores possibilitaram que o século XX comegasse com
solicitacdes expressivas visando ampliar os direitos femininos. As mulheres precisavam
cursar o ensino superior, votar e se inserir no mercado de trabalho, exercendo profissdes nas
mais diferentes areas do conhecimento, e ndo apenas a do magistério. No ambito dos direitos
civis, as mulheres conseguem fazer valer suas reivindica¢des. Apoés um periodo de lutas

constantes ¢ instituido o direito ao voto, no governo de Getulio Vargas.

Enquanto isso, no campo literario despontam escritoras feministas com diferentes
publicagdes, entre as quais Constincia Lima Duarte destaca Rosalina Coelho Lisboa, com seu
livro Rito pagdo, Gilka Machado, com a obra Meu glorioso pecado,; Mariana Coelho, com a
publicacdo de 4 evolugdo do feminismo: subsidios para a sua histéria; Rachel de Queiroz, com
O quinze; e Adalzira Bittencourt, responsavel pela Primeira Exposi¢ao do Livro Feminino.

Por fim, com o advento dos anos 1970, chegou também a “quarta onda” feminista. A
partir de entdo as reivindicagdes das mulheres, por mais audaciosas que fossem, passaram a

ser consideradas normais. Durante essa “onda” ¢ que foram instituidos O Ano Internacional
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da Mulher e o Dia Internacional da Mulher, mas é o quesito sexualidade que constitui a
grande conquista feminina. A mulher passa a ter dominio do seu corpo, a procriagdo, antes
vista como certa e natural, d4 lugar ao planejamento familiar. Com a descoberta da pilula
anticoncepcional, a mulher se liberta da condi¢do de passivel “reprodutora” e passa a

desfrutar do sexo como prazer, sem o medo de consequéncias indesejadas.

Seria ideal afirmar que, apds tantos anos de luta, as diferengas hierarquizadas
existentes entre homens e mulheres estivessem extintas, contudo, existe um longo caminho a
ser percorrido, apesar das conquistas empreendidas pelo feminismo, ja que, mesmo

camufladas, ainda temos a presenca de praticas patriarcais em nossa sociedade.

E dessa perspectiva que levantamos outro ponto para discussdo: a representacio da
mulher na literatura candnica. Sabemos que a hegemonia candnica estd ligada diretamente a
obras literarias oriundas do Ocidente, escritas por escritores europeus, brancos e pertencentes
a elite; assim, “o canon esta a servigo dos mais poderosos, estabelecendo hierarquias rigidas
no todo social e funcionando como uma ferramenta de dominagdo” (REIS, 1992, p. 73). O
principal efeito dessa centralizacdo de poder ¢ a auséncia ou a existéncia de poucas mulheres
escritoras, assim como de etnias ndo brancas e de representantes das minorias sexuais entre os

nomes conhecidos como os legitimos valores das literaturas nacionais e/ou ocidentais.

Nessa perspectiva, a critica feminista novamente ¢ fundamental no sentido de
evidenciar o silenciamento sofrido pelas mulheres. At¢ meados do século XX a producao
literaria considerada “menor”, proveniente de &mbitos marginais, era reprimida pelo discurso
dominante. Se ndo se qualificava, a obra ndo merecia ser lida, € ndo “merecer”, neste sentido,
implicava ndo possuir de antemdo os valores tidos como literarios, isto ¢, a obra nao ser
escrita por homem, ocidental, branco, de classe alta. Tudo o mais s6 figurava no universo
literario por meio de representagdo, ou seja, por meio das vozes dominantes, autorizadas a

falar em seu nome, no nome das mulheres, do ndo branco, das classes menos favorecidas, das
minorias sexuais, etc.

A mulher ser incluida na lista dos melhores escritores poderia ser considerado uma
ousadia, mas ao longo de sua histéria ela vem demonstrando que a revisdo do canone literario
¢ algo que se tornaria inevitavel. Nao que se devam excluir determinados nomes para incluir
outros, essa nao seria a maneira ideal de reparar séculos de exclusdao. A propria ideia de

canone ¢ que parece estar sendo repensada.

O aumento do numero de obras publicadas por mulheres se deve ao fortalecimento

recebido através do feminismo, que oportunizou a elas o direito de falar. Com isso se inicia
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um processo de desestabilizacdo da centralidade de um unico sujeito, representado pelo
homem, branco e de condigdo social privilegiada, assim como um significativo abalo nas
estruturas do cénone ocidental. O que importa, a partir de agora, sdo as multiplas
possibilidades de representagdo sob as mais diferentes perspectivas sociais, em especial, a

rejeicdo feminina ao patriarcalismo.

Restringindo a discussdo a literatura brasileira, podemos afirmar que somente no
século XX as mulheres passaram a ter maior liberdade de expressdo. A partir de entdo
proliferam as publicagdes literarias feitas por mulheres. Esse contexto de anulacdao feminina ¢é
facilmente justificado pela condi¢do de submissdo da qual eram vitimas e pelo contexto
cultural do patriarcalismo. Fortalecida pela revolug¢ao cultural dos anos 1960, a literatura de
autoria feminina comeca introduzir nomes que ganham visibilidade nacional, como Raquel de
Queiroz e Cecilia Meireles. Essas escritoras trilharam caminhos importantes, contudo se
fazem ouvidas e reconhecidas por falarem a partir da perspectiva do universo masculino.
Noutras palavras, elas adentram o universo literario, de tradicdo masculina, sem, contudo,
problematizarem e/ou oferecerem margem para questionamentos especificos sobre a mulher e
seu modo de estar na sociedade. Ainda assim, a autoria feminina, embora nascendo em solo
masculino, caminha para sua consolidagdo e identidade especifica. E, com Clarice Lispector,
abre-se “uma tradi¢do para a literatura da mulher no Brasil, gerando um sistema de influéncias
que se fard reconhecido na geragdo seguinte” (VIANA, 1995, p. 172). A partir dela, muitas
escritoras adentram o mundo das letras no Brasil, como essas que destacamos a guisa de
ilustragdo: Lygia Fagundes Telles, Adélia Prado, Nélida Pifion, Helena Parente Cunha, Marcia
Denser, Lya Luft, Marilene Felinto, Ana Maria Machado, Sonia Coutinho, Patricia Melo,
Zulmira Ribeiro Tavares, entre outras. Apesar disso, ndo sdo raras as situagdes nas quais a
escritora brasileira tem sua trajetoria profissional dificultada em fun¢do de discriminagdes de

género.

Se no ambito nacional a literatura de autoria feminina ainda caminha para o
reconhecimento, no Parana essa condi¢do ¢ ainda mais acentuada. Dos grandes nomes da
literatura paranaense, poucas sdo as mulheres mencionadas nas antologias publicadas, e
mesmo sendo citadas, ¢ através de autores masculinos, como Cristovado Tezza, Domingos
Pellegrini, Dalton Trevisan e Paulo Leminski que o Parana ¢ lembrado no tocante a produgdes

literarias.

Nao obstante, embora a passos lentos, percebemos um crescente aumento da presenca

feminina no caminho das letras. E o que demonstram duas publicagdes que retinem escritores
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e escritoras paranaenses: Letras paranaenses (1971) e Sesquicentendrio da poesia

paranaense (1985).

Observando o indice onomastico da obra Letras paranaenses (1971), percebemos que,
dos sessenta e oito nomes destacados, somente cinco sdo de mulheres: Carmen Carneiro
[1912- 7], Graciette Salmon (1903-1986), Helena Kolody (1912-2004), Sonia Regis Barreto
[1945- 7] e Vera Vargas (1922-2000). Passados quinze anos entre uma publicagcdo e outra,
Sesquicentenario da poesia paranaense (1985) contempla um apanhado mais minucioso,
totalizando cento e setenta € nove nomes, com um salto significativo para cinquenta e seis

mulheres representando as letras paranaenses.

Por outro lado, ainda que citadas no referido volume, essas escritoras paranaenses sao
muito pouco conhecidas. Nao circulam no meio editorial, tampouco se fazem representar nos

curriculos escolares.

Ao tomar Pompilia Lopes dos Santos como objeto deste nosso trabalho, nosso intuito é

contribuir para a visibilidade dessa escritora e das escritoras paranaenses em geral.

Pompilia ¢ uma escritora importante para divulgar a cultura paranaense, ainda que seja
na seara local, além de uma figura central em um momento de afirmagdo do solo feminino no

ambito das letras no Parana.

Nascida na cidade de Curitiba no dia 7 de agosto de 1900, Pompilia Lopes dos Santos,
desde muito jovem, sempre esteve ligada diretamente a literatura e ao magistério, lecionando
Francés e Historia da Literatura da Lingua Francesa. Dotada de uma capacidade intelectual
admiravel, no ano de 1956 fundou o Clube Soroptimista de Curitiba, caracterizado como uma
institui¢do filantropica e social. Na realizacdo dessa empreitada ela se inspirou em Raul
Rodrigues Gomes (1889-1975), renomado professor e jornalista, idealizador do projeto da
Academia Feminina de Letras do Parana e sempre empenhado em desenvolver agdes que
contribuissem para a difusdo da cultura. Contou também com o incentivo de Vasco José
Taborda (1909-1997), poeta paranaense cujo trabalho foi reconhecido com a concessao de
varios titulos e medalhas de mérito e cujo livro de contos O fisquim rendeu-lhe, em 1960, o
prémio “Euclides da Cunha”, do Centro de Letras do Parand. Com o apoio e um ideal em
comum, Pompilia Lopes dos Santos recebeu a incumbéncia de tornar real o projeto. Através
de suas pesquisas, a autora tornou-se a responsavel pela fundagao da Academia Feminina de
Letras do Parana, no ano de 1970, sendo aclamada para assumir a presidéncia, funcdo que

exerceu pelo periodo de dez anos.
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Além do pioneirismo na fundacdo das institui¢des mencionadas, Pompilia Lopes dos
Santos destacou-se como aluna de piano, e em 1915 foi cofundadora do “Clube Mozart”,
tornando-se sua primeira secretaria.

A carreira de escritora ¢ reconhecida por meio das diversas homenagens, diplomas,
troféus e medalhas que recebeu ao longo dos anos. Com atuante participagdo na imprensa,
trabalhou na Gazeta do Povo, em O Dia, no Correio do Parand e nas Revistas Marinha e

Rumo Paranaense.

Além desses seus trabalhos e atributos, um fator que confere especial destaque a
Pompilia Lopes dos Santos entre as outras escritoras paranaenses ¢ o fato de ela ter sido a
primeira mulher a ingressar na Academia Paranaense de Letras, fato que se deu no dia 12 de
setembro de 1991, no auditério do Centro de Letras do Parand, onde veio a ocupar a Cadeira
de n.° 37, antes ilustrada por renomadas figuras masculinas. Esse diferencial em sua carreira
proporcionou ao seu trabalho maior expressividade e enalteceu sua importancia literaria,

abrindo caminhos para novas indica¢des femininas. A referida Cadeira ¢ assim constituida:
Patrono: Ismael Alves Pereira Martins (1876-1926);

Fundador: Vicente Montepoliciano Nascimento Junior (1880-1958);

1° Ocupante: Jos¢ Augusto Gumy (1889-1971);

2° Ocupante: Dario Nogueira dos Santos (1899-1980);

3° Ocupante: Pompilia Lopes dos Santos (1900-1993);

4° Ocupante: Hell¢ Vellozo Fernandes (1925-2008);

5° Ocupante: Clotilde de Lourdes Branco Germiniani (1938-) (CADEIRA 37: Clotilde de

Lourdes Branco Germiniani, 2010).

Muitas sdo as publicagdes feitas por Pompilia Lopes dos Santos, cujas obras se
mostram diversificadas e ndo se prendem exclusivamente a um género literario. Em sua
produgdo temos, por exemplo, estudos biograficos, antologias, conceitos, literatura infantil,
poesia; mas sdo seus romances que fazem a escritora se sobressair no universo literario
paranaense. Pompilia Lopes dos Santos publicou Afinidade’ (1985), A fila triste’ (1971),
Caminhada (1975), Abismo (1985), além do romance historico Origens’ (1985) que lhe

mereceu o 1° Prémio no Concurso Literario do Centro de Letras do Parana, em 1960.

? Primeira edi¢do publicada em 1949.
? Primeira edigdo publicada em 1956.
4 Primeira edi¢do publicada em 1961.
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Em Sesquicentenario da poesia paranaense (1985d, p. 269), a autora declara ndo se
reconhecer como poetisa: “Nao sou poetisa. Apenas transmito mensagens”; mas a critica se
manifesta em tom de discordancia, a exemplo de Raul Rodrigues Gomes (1889-1975),

jornalista e professor, que ressalta a importancia do trabalho da escritora, afirmando:

E poesia sua prosa. E poesia seu pensamento. E poesia a sucessdo de suas
imagens. V.S. reduz ou transfunde tudo em lirismo. Dai a atmosfera poética
de seu mundo. E o leitor mergulha nela, dominado de deliciosa ebriez
(SANTOS, 1985d, p. 269).

Ademais, Raul Rodrigues Gomes (1889-1975) ndo foi o tnico a tecer encOmios a obra
da autora. Tasso da Silveira (1985-1968), um dos mais populares escritores paranaenses,
falando de suas obras, assim se expressa: “[...] sua autora escreve coisas que se apresentam
com sentidos multiplos e profundos [...] o idealismo, a esperanga, o amor, a heroicidade, a
alegria que nesse final de poema se expressam, nasceu diretamente grande fonte cristd”. As
opinides da critica, Pompilia Lopes dos Santos registrou em sua obra Sesquicentendario da
poesia paranaense (1985d). Nesse contexto, no entanto, hd que se salientar que a voz
legitimadora da producdo literaria da escritora ¢ masculina, convidando-nos a refletir acerca
da necessidade, ou ndo, dessa legitimagao, apesar do efetivo processo de desestabilizacdo e
mudancas ocorridas na seara literdria em tempos de feminismo. De qualquer modo, nao
demoraria muito mais tempo para a critica literaria feminista dar-se conta a presenga da

escritora no cendrio das letras paranaenses, como bem atesta essa dissertagao.

Entretanto parece, neste sentido, que, no contexto em que se insere, Pompilia Lopes
dos Santos, tem sua obra reconhecida por sua beleza e simplicidade. Efetivamente ligada com
o meio literario, a escritora “escreve porque suas criagdes, no seu entender, exigem ser
passadas para o papel, mas ao fazé-lo ndo pensa no publico, nem nos criticos, nem nela
mesma” (SABOIA; FERNANDES, 1976, p. 300). Assim, visa priorizar “os valores sociais,
existenciais, liricos, misticos, religiosos, éticos e estéticos” (REVISTA DA ACADEMIA
FEMININA DE LETRAS DO PARANA, 1979, p. 22).

Em vista disso, tomamos como objeto de nossa analise os romances Afinidade (1985)

e Abismo (1985), a estrutura organizacional do trabalho se divide em cinco capitulos.

O primeiro capitulo, denominado “Tendéncias culturais no Parand”, consiste em um

apanhado sobre a situacdo econdmica, social e educacional do Estado do Parana, em que
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tracamos um panorama geral da literatura paranaense, contemplando discussdes acerca das

primeiras manifestacoes culturais do Parana.

Na sequéncia, o capitulo “Literatura de autoria feminina” contempla o percurso
historico feminino no ambito literario, enfocando, primeiramente o contexto nacional,
expondo como se inicia e se consolida a literatura de autoria feminina no Brasil. Trata
também da literatura paranaense de autoria feminina e suas particularidades, e ainda dos
resultados do projeto de pesquisa “A Literatura de autoria feminina no Parand”, desenvolvido
no ambito da Universidade Estadual de Maringd, sob a coordenacdo da professora doutora

Lucia Osana Zolin, com o apoio do CNPq.

No terceiro capitulo, “Os artificios da construcdo: memoria, ficcdo e realidade”,
abordamos os principais géneros da literatura confessional, abrangendo especialmente
conceitos sobre memoria e autobiografia. Nesse capitulo analisamos as obras Origens (1985),
Caminhada (1975) e A fila triste (1971), respectivamente, romance historico, de memorias. A

perspectiva da analise ¢ da mulher nos mais diferentes contextos sociais.

O quarto capitulo, intitulado “Afinidade (1985) e Abismo (1985): a construcdo de
identidades femininas” aborda a constru¢do das personagens, particularmente Helena, de
Afinidade (1985a), e Leticia, de Abismo (1985b). Esse capitulo adentra, sobretudo, em
discussdes tedricas acerca da representacdo, levantando diferentes pontos de vista e
mostrando a representacdo como um modo de ver a realidade e de pensar um determinado
momento histérico. Nesse momento, analisamos as personagens desses romances, enfocando
sua construgdo ¢ as relagoes de género e finalizamos com apreciagdo critica comparativa
dessas mulheres.

Finalmente, no quinto capitulo “Consideragdes finais”, fizemos uma breve discussdo

sobre a avaliacdo do trabalho realizado, apontando os resultados e sugerindo pesquisas

futuras.
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2 TENDENCIAS CULTURAIS NO PARANA

Para chegar a sociedade paranaense que conhecemos hoje foram necessarios muitos
anos de trabalho e conquistas. Entender o processo de formagdo populacional, politico e
cultural paranaense pode ajudar a entender as produgdes literarias provenientes desse Estado.
De acordo com Trindade e Andreazza (2001), os primeiros contatos com novas culturas
ocorreram no final do século XVI, quando colonos europeus se fixaram em regides
paranaenses; porém eles ndo eram os Unicos habitantes do Parana, aqui j& residiam os
auténticos paranaenses: os indios. Até o século XIX, a populacdo paranaense era composta
por indios e portugueses e por negros para ca trazidos na condi¢do de escravos; mas ainda
durante o século XIX chegaram ao Parana imigrantes de diferentes nacionalidades, como
italianos, japoneses, alemaes, holandeses, ucranianos, poloneses, hungaros, russos e outros.
De acordo com Martins (1989, p. 68) ¢ quase impossivel saber o nimero exato de estrangeiros
que chegaram ao Parana desde 1829, segundo ele as pesquisas sobre esse aspecto sdo muito
falhas e contraditorias, por fugir do controle estatistico os estrangeiros que vinham de outras
regides do pais. Com tantas pessoas ocupando o mesmo espago e com bagagens culturais tao
diferentes, a cultura paranaense torna-se diversificada: os diferentes idiomas, crengas,

religiosidades, culinarias, musicas, dangas e vestimentas.

Para atender a todas as necessidades de uma populacdo tao diversificada, o contexto
politico se mostra de suma importancia. Inicialmente o Parana pertencia a provincia de Sao
Paulo, mas o descontentamento gerado pelo descaso do governo paulista gerou as primeiras
aspiragdes de emancipacdo politica. A primeira tentativa aconteceu em 1811, no entanto o
objetivo so foi alcangado em 29 de agosto de 1853, quando, através da Lei 704, foi criada a

Provincia do Parand, tendo como primeiro Presidente Zacarias de Goes e Vasconcelos.

Apds a emancipagdo politica restava saber qual cidade seria mais apropriada para se
tornar a capital da provincia, inicia-se entdo “a sua primeira grande rivalidade ¢ uma
rivalidade de cidades, as de Paranagud, Curitiba e Guarapuava que disputavam, em 1853, a
honra de se transformarem na capital da provincia entdo desmembrada de Sdo Paulo”
(MARTINS, 1989, p. 63). Agora, na condi¢do de provincia independente, o Parana poderia
desenvolver estratégias especificas para o seu crescimento.

Parte da colonizacao do Parana deve-se a atividade tropeira. Segundo Cavichiolo et al

(2010), “o tropeirismo foi uma atividade econdmica desenvolvida na Regido Sul do Pais”.

Com a vinda dos portugueses chegaram ao Brasil as primeiras cabegas de gado.
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Transportando os animais de uma regido para outra, as caravanas ‘“desempenhavam fungio
social de veicular noticias, de encaminhar correspondéncias e encomendas, de identificar
conjuges adequados ou parceiros temporarios, de forjar aliancas politicas e econdmicas”
(TRINDADE; ANDREAZZA, 2001, p. 22), e dessa forma os tropeiros percorriam o Estado e
rompiam as barreiras do isolamento. Suas viagens podiam durar meses, ¢ durante esses

percursos eles iam construindo a cultura paranaense:

Muito mais que uma presenga fisica, os tropeiros iam deixando fragmentos
de cultura: pequenos povoados, modos de falar, costumes, sentimentos...A
historia do tropeirismo ¢ a verdadeira historia da colonizagdo do Parana em
lombo de mulas (SCHMIDT, 1996, p. 37-38).

Enfrentando percursos longos e cansativos, os tropeiros necessitavam de descanso e
assim precisavam realizar algumas paradas, muitas das quais passavam a contar com
armazéns, selaria, ferraria, comércio de roupas, etc., dando inicio a pequenos vilarejos, que
posteriormente, conforme Cavichiolo et al (2010) evoluiram para cidades como Ponta Grossa,
Lapa, Palmeira, Castro, Rio Negro, Campo do Tenente, Porto Amazonas, Pirai do Sul,
Jaguariaiva e Sengés. Essas cidades, juntamente com as cidades litoraneas, constituem o
grupo populacional mais antigo do Parana, considerado por alguns historiadores como o
“Parana Tradicional”, delimitado pelo periodo de conquista e ocupagdo do territério indigena
pelos luso-brasileiros (do século XVII até o XIX), abrangendo parte do litoral e do Primeiro

Planalto.

Com a instituicdo da jovem provincia, tornou-se necessario promover politicas que
favorecessem a atividade agricola de subsisténcia. Dessa forma, com a ajuda do governo, os
imigrantes passaram a ocupar terras que fossem propicias ao cultivo e de facil acesso para
encaminhar aos centros urbanos a producdo de alimentos excedentes nas colonias. Os
imigrantes, de diferentes etnias, tiveram importante contribuicdo no desenvolvimento do
comércio, das pequenas industrias, das formas de habitacao, do que resultou “a construgao de
uma nova forma de viver urbano que iria caracterizar o cotidiano dos paranaenses na virada

do século” (TRINDADE; ANDREAZZA, 2001, p. 60).

Durante a condicao de provincia, a educacdo publica era restrita. Existia apenas o
curso de primeiras letras, € o ensino secundario atendia basicamente a populagdo local de
Curitiba: “apenas 615 alunos frequentavam os cursos de primeiras letras, numa populagdo de

62.000 habitantes” (TRINDADE; ANDREAZZA, 2001, p. 61). Essa estatistica demonstra a
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fragilidade do ensino nesse periodo. As poucas opcdes de ensino eram reservadas aos homens
e, consequentemente, tinham um carater elitizante, pois partiam da iniciativa privada.
Normalmente, os poucos estabelecimentos secundérios particulares que aceitavam meninas
mantinham-nas separadas dos meninos. O ensino superior era acessivel apenas para as
grandes elites econdmicas paranaenses, que buscavam essa modalidade de ensino em outros
centros, como o Rio de Janeiro e Sdo Paulo, ou no Exterior. Esses sdo os primeiros indicios de

que a formacao educacional feminina se daria tardiamente.

Com o passar do tempo, seria inevitavel que o homem se deixasse seduzir pelas
facilidades que a modernizacdo e a tecnologia podiam oferecer a sua vida. A chegada do
século XX trouxe para o Parand melhorias que favoreceram seus habitantes, e em decorréncia
disso o Estado experimentou um acentuado crescimento populacional. Um dos beneficios de
que os paranaenses passaram a usufruir foi a implanta¢do de energia elétrica no Estado, que
viabilizou, também, em Curitiba, o servigo de bondes elétricos. A comunicagao foi facilitada,
disseminou-se o servico de telefonia, que se expandiu das dependéncias publicas para as

residéncias particulares.

Com o significativo aumento da populacdo, a modernizacdo transcende aos aparatos
do conforto pessoal. A nova sociedade que se formava sentia a necessidade de organizar

também as relagOes sociais existentes:

[...] as cidades paranaenses passaram a contar também com cafés e salas de
espetaculo, parques e pragas. Nas ruas principais, surgiram agéncias
bancarias e casas comerciais; as senhoras procuravam as lojas de tecidos e
armarinhos. Nelas, a divisdo entre publico e privado, separando homens e
mulheres, tornou-se menos nitida (TRINDADE; ANDREAZZA, 2001, p.
72).

Com uma populacdo mais exigente e ansiosa por melhores condigdes de vida, a
modernizacao tornava-se necessdria ndo somente na esfera particular, mas também na publica.
Essa mudanga implicou o aperfeicoamento dos ambientes publicos, que a partir de entdo
passaram a ser vistos como locais destinados ao lazer. Com a interagdo das pessoas,
automaticamente a forma de pensar sofre mudangas. O teatro, a musica, a arte e outras formas
de entretenimento passaram a ser prioridade na vida das pessoas que procuravam distracdo da
cansativa rotina do trabalho. O cinema era outra op¢ao muito procurada. A maior de todas as

inovagdes aconteceu no ano de 1924, em Curitiba, com a inauguragdo da Radio Clube
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Paranaense. A Radio contava com instalagdes e transmissdes precarias, mas mesmo com suas

limitagdes, significava um grande marco, pois era a terceira em todo o pais.

Tantos avangos e tdo significativas mudancas na mentalidade da populagdo nao foram
suficientes para superar o intenso moralismo vigente. Nesse periodo estabelece-se um
discurso em favor dos bons costumes e a sociedade se uniu contra os bordéis, precavendo-se
contra todo o tipo de devassidao e vicio. As medidas adotadas foram “fichamento das
prostitutas, prisdo por vadiagem, interdicdo de algumas casas de tolerdncia, campanhas
publicas” (TRINDADE; ANDREAZZA, 2001, p. 80). Adentrar aos interiores desses recintos
era terminantemente proibido as “mulheres de bem”, “oculto para as criangas” e
“desaconselhado aos homens”. Essa repulsa pelo “diferente” ou por praticas e costumes que
iam contra os principios éticos e morais socialmente instituidos segundo os pardmetros da
ideologia patriarcal® pode ser uma das explicagdes que asseguraram por tanto tempo, ou por

mais tempo que nos grandes centros do pais, uma mentalidade provinciana no Estado.

Novamente, a educacao ganha visibilidade e volta a ser discutida, porém sob uma Otica
mais democratica. Com os avangos da tecnologia, a instru¢do tornou-se necessaria para a
maior parte da populacdo das cidades paranaenses, mas com uma diferenca: a educagdo

primaria passou a ser obrigatoria. Aos poucos o aprimoramento da educagdo vai acontecendo.

Para garantir esse direito era necessaria a multiplicacao das escolas primarias publicas,
€ mais que isso, seus representantes reivindicavam a constru¢do de locais apropriados e
destinados somente as atividades escolares. O resultado de todas essas manifestagdes foi a
promocao e a disseminagdo das escolas publicas, ndo somente em Curitiba, mas também em
outras cidades paranaenses. Nesse periodo, para atender a essa demanda, implantou-se o
ensino profissionalizante, que, de certa forma, era mais voltado a preparacdo dos alunos para a
atuacdo no comércio. Com o espirito educacional aflorado, os grupos intelectuais comegaram
a idealizar conjuntamente a criacdo de uma universidade, destacando-se nesse afa “Rocha
Pombo, de inicio, e depois Vitor Ferreira do Amaral, Nilo Cairo, Pamphilo d’Assumpgao,
Euclides Bevilaqua, Hugo Simas” (TRINDADE; ANDREAZZA, 2001, p. 84), os principais

representantes da intelectualidade paranaense nessa época.

Com a chegada do governo Vargas, em 1930, ocorreram algumas mudangas na

economia do pais. Sua forma de governo caracterizava-se pelo nacionalismo e pela

> Quando nos referimos a ideologia patriarcal remetemo-nos ao conceito de patriarcalismo dentro dos
pressupostos da teoria critica feminista. De acordo com Bonnici (2007, p. 198) “na teoria feminista, o
patriarcalismo ¢ definido como o controle e repressao da mulher pela sociedade masculina e parece constituir a
forma histérica mais importante da divisio e opressdo social. E um vazio conjunto universal de instituigdes que
legitimam e perpetuam o poder e a agressdo masculina”.
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centralizacdo. Vargas tinha como prioridade o incentivo a industrializagdo, como forma de se
opor a pratica econdmica de agricultura para exportagdo. Num ambito geral, a populacao
brasileira possuia suas particularidades. Nesse periodo ocorreu uma maior centralizagdo da
populacdo nas zonas urbanas, fazendo com que se expandissem a industrializagdo e o
proletariado. Em virtude do aumento populacional nos grandes centros surgiu um problema
social, sem condi¢des de moradia adequada, as pessoas advindas da zona rural comecaram a
se instalar nas periferias e morros. Essa situacdo embaracosa acabou por prejudicar a

sociedade como um todo e motivou o governo a tomar medidas para sanar o problema.

Apesar de tudo, o cenario paranaense permanecia em dessemelhanca do restante do
pais. No Estado se praticava uma economia extrativista, formada basicamente pelos setores
ervateiros ¢ madeireiros. Outra atividade bastante desenvolvida era o cultivo do café. Em
especial, no Norte do Parand, o contato, com as lavouras de caf¢ paulistas se deu mais
expressivamente, favorecido pelas ferrovias que ligavam os dois estados. Nesse contexto, “a
participacdo do Parana na producdo cafeeira aumentou de 7% para 52%, fendmeno que trouxe

ao Estado um grande aporte de capitais” (TRINDADE; ANDREAZZA, 2001, p. 96).

E visivel que durante sua formagdo o Parand passou por diferentes momentos que
favoreceram a constru¢do de identidades e culturas muito caracteristicas, tanto no ambito das
paisagens naturais quanto na busca pelo reconhecimento politico, nas praticas educacionais ou
no contato das diferentes etnias que aqui se instalaram. Todos esses aspectos marcaram o
Estado pelas mais distintas particularidades. O Parana do passado era “inventado” através do
olhar dos viajantes que por aqui passavam. Hoje o imaginario paranaense ¢ difundido através
de jornais, revistas, internet, radio e televisao, que levam “uma imagem da terra, dos costumes
e da gente do Parand” (SCHMIDT, 1996, p. 120) para as pessoas que aqui nunca estiveram.
Todo esse conjunto de fatores contribuiu para a construgdo da imagem do Parana da

atualidade, com sua diversidade de faces, que podem ser tantas quantas tivemos no passado.

2.1 Tradicao literaria

A tradigdo literaria paranaense ¢ muito recente. Por muitos anos a literatura foi
ensinada nas escolas do pais como se o Parana ndo existisse. As obras que se consolidaram
para o ensino no ambito académico provém de autores consagrados, integrantes do famoso

canone literario® nacional, portanto de grande representatividade. Um dos motivos que

% Segundo Bonnici (2007, p. 38) “o canone literario ocidental ¢ composto principalmente de obras escritas por
autores brancos, masculinos e que pertencem as na¢des hegemonicas. As excecdes sdo raras € provam a regra”.
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dificultam o ensino da literatura paranaense ¢ a escassez de material bibliografico adequado,
que fragiliza o trabalho e a valorizagao da literatura regional.

Esse problema precisava ser contornado, e para isso tornou-se necessario o resgate do
passado e do presente, assim como a coleta e organizacdo dos textos de nossos autores, textos
muitas vezes inacessiveis, pelo esgotamento das edigdes e outros fatores. A valorizagdo de
nossa cultura e historia ¢ uma tarefa ardua, e deve ser compartilhada, e mais que isso, nao
pode ser encarada apenas como uma onda sem continuidade.

De acordo com Moura (2010) outro fator que se torna um obstaculo para a completa
disseminagdo da nossa literatura é que no Parand existem poucas livrarias e bibliotecas, e
algumas cidades paranaenses nao possuem nenhuma livraria. Mesmo com tantas dificuldades,
tem-se tentado superar o problema e o acesso ao livro vem se mostrando mais favoravel. Hoje
podemos encontrar livros em sebos, em livrarias, na internet, em bancas de jornais e revistas e
até em grandes supermercados; mas, apesar disso, poucos sdo os locais que reservam um
espacgo para as producdes paranaenses, resultando em uma precaria demanda pelas obras de
escritores de nosso Estado, reflexo do pouco investimento dos vendedores nesse material. O
desconhecimento dessas obras fa-las ficar relegadas as prateleiras das bibliotecas, e como
resultado, durante anos se disseminou a ideia de que o Parand ndo possuia literatura.
Felizmente, pesquisas contemporaneas t€ém demonstrado que nossa literatura regional existe, e
mais que isso, conta com um material riquissimo, favorecendo sua apreciagao e julgamento.

Valorizar a literatura paranaense significa amenizar as dificuldades enfrentadas por
escritores do passado em difundir a literatura regional para despertar o interesse pela leitura e
apreciagao de nossos escritores. Esse processo viabilizard, para as novas geragdes, uma
motivacdo em relacdo ao processo literario e melhor receptividade do trabalho intelectual dos

Nnossos autores € autoras regionais.

2.2 Literatura paranaense: primeiro olhar

Para analisar producdes literarias de um determinado grupo social € preciso ter
conhecimento das diferentes defini¢des de literatura, pois sabemos que estabelecer um tnico
conceito capaz de atender a todas as peculiaridades seria quase impossivel. Nao obstante, tal
andlise se faz necessaria, pois através da literatura podemos identificar registros que
reproduzem os costumes, a linguagem e marcas especificas do cotidiano paranaense. Neste
contexto, pequenos indicios, se reunidos, tornam-se fundamentais dentro de um contexto

maior, capaz de refletir toda a organizagdo social, e por tras disso fica mais facil entender
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como foi e estd sendo construida a tradi¢do literaria paranaense. Poderiamos elencar diversas
opinides de diferentes criticos, mas por outro lado, sera dificil encontrar pelo menos duas
apreciacdes que se mostrem idénticas, que concordem em todas as instancias uma com a

outra.

Selecionamos a proposta de Antonio Candido (1967, p. 86) de que “a literatura é pois
um sistema vivo de obras, agindo umas sobre as outras e sobre os leitores; € sO vive na
medida em que estes a vivem, decifrando-a, aceitando-a, deformando-a”. Esse ¢ o ponto de
partida que desencadeia discussdes e controvérsias que resultam em ndo se encontrar uma
definicdo una e capaz de satisfazer todas as peculiaridades da literatura. Isso acontece porque
a pratica literaria passa por constantes processos de transformagdo. Pode ou ndo sofrer
interferéncias externas como, por exemplo, um periodo historico conturbado ou a préopria
relagdo do autor com as pessoas e com o mundo, fatores que podem refletir-se diretamente na

estrutura e produgdo das obras literarias.

Massaud Moisés (1992, p. 311) admite que, mesmo com diversos estudos e discussdes
tedricas entre criticos e estudiosos a respeito de literatura, ainda ndo ¢ possivel estabelecer um
conceito definitivo. Origindrio do Latim litteratura, primeiramente “o vocabulo designava o
ensino das primeiras letras. Com o tempo, passou a significar “arte das belas letras” e, por
fim, “arte literaria”. O emprego da palavra literatura para definir uma atividade que, além de
abranger os textos poéticos, compreendesse também todas as expressodes escritas, cientificas e

filosoficas, s se firmaria a partir do século XIX.

Estudos mais recentes reconhecem que a construgdo e a defini¢do do termo literatura
nao estd livre do envolvimento do poder provindo do conhecimento. Zappone e Wielewicki
(2005, p. 25) apontam que ndo sdo apenas as caracteristicas intrinsecas que tornam um texto
literario ou ndo, mas o poder do conhecimento especifico vai ser capaz de decidir se aquele
texto pode ou nao ser considerado literatura, em outras palavras, determinar se a literatura ¢é
“boa” ou “ruim”. Na Inglaterra do século XVIII, por exemplo, as obras valorizadas eram as
escolhidas pela sociedade, como aquelas de filosofia ou historia, os ensaios, cartas e poemas.
Nesse periodo o romance estava nascendo e ndo se acreditava que com o passar do tempo
pudesse se tornar literatura. Dessa forma, a ideologia era o principal recurso para discernir
quais textos seriam selecionados como literarios, ou seja, aqueles capazes de expressar os

valores e gostos de determinada sociedade.

I3

Como todo esse contexto literario estd relacionado com a cultura de um grupo social, é

interessante considerar também a préopria defini¢cdo de cultura, que segundo Houaiss e Villar é
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[...] o cabedal de conhecimentos, a ilustragdo, o saber de uma pessoa ou
grupo social. Conjunto de padroes de comportamento, crengas,
conhecimentos, costumes, etc. que distinguem um grupo social. Complexo
de atividades, institui¢des, padroes sociais ligados a criacdao e difusdo das
belas-artes, ciéncias humanas e afins (2001, p. 888).

Considerando-se como cultura todo esse aparato de expressao cultural humana, torna-
se relevante avaliar seu processo de criagdo. Segundo Marilda Binder Samways (1988, p.10)
“o processo cultural, o processo de criacdo humana, obedece ao ritmo do homem em tentar

solucionar suas ambiguidades, suas contradi¢des, em tentar buscar o equilibrio”.

Samways (1988), em Introdugdo a literatura paranaense, busca apresentar, por meio
de fases, um historico capaz de contemplar um panorama de maior abrangéncia da literatura
paranaense. De acordo com a referida autora, em 1946 Dalton Trevisan, Antonio Walger e
Erasmo Pilotto fundaram a revista Joaquim. Representante de grande expressividade,
inicialmente no Estado e posteriormente a nivel nacional, a revista constituiu-se como um
marco da cultura paranaense. Seu principal objetivo era prestar uma homenagem a “todos os
joaquins do Brasil”, além de priorizar e defender pensamentos contrarios “as ideias da
provincia”. Esse grupo de intelectuais buscava a difusdo da arte e dar o pontapé inicial apara a
visibilidade da literatura paranaense. Nesse contexto, ¢ interessante destacar que “Joaquim
traduzia o amadurecimento da mentalidade cultural paranaense, reflexo, evidentemente, do
amadurecimento cultural nacional, cujo marco foi a Semana da Arte Moderna” (SAMWAYS,

1988, p. 12).

Samways (1988) reconhece a fragilidade e a escassez de autores que ousaram se
dedicar a estudos que esbogassem propostas para a arte literaria no Parand. Uma das hipoteses
capazes de justificar tdo poucas referéncias de pesquisa sobre literatura de autoria feminina
paranaense seria, talvez, a invisibilidade dessa producdo acarretada pelas dificuldades de
publicacdo e circulagdo. Muitas vezes, essas escritoras ndo atingem o eixo editorial de grande
relevancia como ¢ o caso do Rio de Janeiro e Sdo Paulo, ficando suas producdes restritas a
circulagcdo que pode lhes proporcionar as pequenas editoras do Estado. Nesse sentido, mesmo
para o/a pesquisador/a determinado/a a realizar esse tipo de pesquisa, reunir o corpus € um
trabalho penoso, considerando que em nossas bibliotecas ndo encontramos grandes acervos
relacionados ao tema, pouquissimas delas possuem um local especifico que prioriza as obras
paranaenses, do mesmo modo, as livrarias ndo o disponibilizam, tampouco o fazem os sites na

Web, o que, de certa forma, desestimula e inibe pesquisas sobre o assunto.
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Assim, foram poucos 0s que se aventuraram a realizar essa ardua tarefa, e para
periodizar as fases mais importantes, destacamos Octavio de Sa Barreto (1906-1986) e
Erasmo Piloto (1910-1992). O primeiro foi membro fundador da Academia Paranaense de
Letras, poeta, escritor € um dos dirigentes do Movimento Modernista no Parand, na década de
1920, e publicou varias obras, das quais a mais mencionada ¢ O automovel n.° 117 (1925); e o
segundo foi um importante escritor, mas seu maior destaque se deu através do exercicio do
magistério, contribuindo para renovagcdo do ensino com a publicacdo de Emiliano (1945),
Jodo Turin (1952), Que se exalte em cada mestre um sonho (1967), A educagdo é direito de
todos (1952); porém cada um deles apresentou peculiaridades. Segundo Samways (1988), o
primeiro dedicou-se a um trabalho que abarcava fases extremamente abrangentes, enquanto o
segundo deixou de considerar as produgdes iniciais; assim, as poucas tentativas existentes,

além de restritas, sdo passiveis de olvido.

Ao considerar Joaguim um ponto de grande relevancia para o processo historico da
literatura no Parand, Samways (1988, p. 12) montou o quadro demonstrativo abaixo, formado
de seis fases. A titulo de esclarecimento a coluna ‘“alguns autores representantes” foi
selecionada com intuito de exemplificacdo, ndo estando inserida com essa estrutura
organizacional em [Introducdo a literatura paranaense, porém os autores destacados sdo

mencionados na obra em cada fase correspondente.

Fase Alguns autores representantes

Primeira fase — precursores e pioneiros | Precursores: Emilio Nunes de Correa de
(1853-1985), correspondente aos romanticos. | Meneses (1833-1871), Jodo Batista Ribeiro
(1838-1884), Antonio Martins de Araujo
(1845-1894), Terézio Porte (1849-1888).

Pioneiros: Jos¢ Gongalves de Moraes
(1849-1909), Luiz Ferreira Franca (1853-
1921), Antonio Camargo Pinto (1856-
1883).

Segunda fase — naturalistas, parnasianos, | Simbolistas: Emiliano Perneta (1866-
simbolistas — geracdo dos simbolistas (1895- | 1921), Emilio de Meneses (1866-1918),
1898), novos (1898-1913), novissimos | Silveira Neto (1872-1942), Nestor Victor
(1913-1922). (1868-1932), Dario Velloso (1869-1937),
Julio Perneta (1869-1921).

Novos: Euclides Bandeira (1876-1947),
Raul Gomes (1889-1975).

Novissimos: Andrade Muricy (1895-
1984), Brasilio Itiberé (1846-1913), Tasso
da Silveira (1894-1968).
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Terceira fase — modernistas, futuristas (1922-
1926), novos (1926-1939).

Futuristas: Jaime Baldao Junior (1891-
1967), Valfrido Pilotto (1903-2006).

Novos: Octavio de Sa Barreto (1906-
1986), David Carneiro Junior (1904-1990).

Quarta fase — a obra de Rodrigo Janior
(1939-1945).

Jodo Baptista Carvalho de Oliveira (1887-
1964).

Quinta fase — o advento de Joaquim (1945-
1948).

Dalton Trevisan (1925-), Erasmo Pilotto
(1910-1992).

Sexta fase — modernissimos

diante).

(1949 em

Pompilia Lopes dos Santos (1900-1993),
Benedito Nicolau dos Santos (1878-1956),

Vasco Jos¢ Taborda (1909-1997), Alice
Ruiz (1946-), Cristovao Tezza (1952-),
Helena Kolody (1912-2004).

Quadro 1. Fases da literatura paranaense.
Fonte: Samways (1988, p. 12).

Embora o quadro seja uma das formas encontradas para tentar estabelecer diferentes
momentos para a literatura paranaense, a autora defende que as “fases” ou “periodos” nao sao
estanques, isolados, pelo contrario, todo processo literario pode influenciar e sofrer influéncia,
e essa seria uma das formas de explicar os intervalos de espaco de tempo que uma fase
apresenta em relacdo a seguinte. Cada uma dessas fases representa uma linha evolutiva da
cultura paranaense, em cada um desses momentos, contudo vamos nos restringir ao enfoque

da “quinta fase”, que aborda as particularidades de Joaquim.

O nascimento da revista Joaquim coincide com agdes governamentais que visavam
facilitar a entrada do Estado em uma promissora fase de sua histdria intelectual. Destacamos
quatro pontos favoraveis para o despertar da intelectualidade: 1) - as campanhas de incentivo
a Universidade; 2) - a destinagdo de recursos municipais para a construcao de uma biblioteca
publica; 3) - a promogao de concurso de contos e romances estimulado pelo GERPA (Grupo
Editor Renascimento do Parand); e 4) - sob a organizagdo da revista O Livro, a promog¢ao de

novos concursos de contos.

Marcada por um carater inicialmente ndo agressivo, mas vista como uma esperanca de
mudanga ante as imposi¢des da provincia, Joaguim caminha para um modelo de “assisténcia
social literaria”. Mesmo com politicas de incentivo a cultura, o Estado ainda permanecia
imerso em sua ambiguidade cultural. Se, por um lado, o Parand empenhava-se no seu
desenvolvimento intelectual, por outro, ainda existia uma heranga provinciana no que se

refere a assimilacdo de ideias capazes de promover renovacao.
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Logo na publica¢do do primeiro nimero de Joaquim (no total, a revista editou 21
numeros) foram estabelecidos as intengdes € os rumos que seriam adotados por seus
organizadores, principalmente o comprometimento com os valores do homem comum. Com a
publicagdo de artigos sobre a arte e a literatura, Joaquim fazia mais do que disseminar
opinides: incentivava a reflexdo, a leitura e consideragdes com vistas a evolugdo cultural
paranaense. Aos poucos foi conquistando o merecido reconhecimento nacional, sendo

considerada a melhor revista na sua categoria.

Com a sensacdo de missdo cumprida e com os objetivos alcangados, o grupo de
intelectuais que dirigia Joaquim decide, de maneira inesperada, interromper as publicagdes da
revista. Segundo Dalton Trevisan, a justificativa para tal decisdo foi que “era chegado o
momento de realizar obras, ndo ficar s6 em ensaios” e “continuar seria repetir-se € 0S mogos
de Joaquim ndo eram ‘piazinhos’ para persistirem, correndo os riscos de perderem o lugar e a

repercussdo que haviam conquistado” (SAMWAYS, 1988, p. 109-110).

Com o fim das publicagdes da revista Joaquim, na perspectiva de Samways (1988),
tem inicio a sexta fase da literatura paranaense, formada pelos escritores “modernissimos”
(1949 em diante). Cronologicamente, a escritora cujos romances constituem o corpus desse
trabalho integra essa fase da literatura paranaense. De acordo com a proposta de Samways
(1988), nesse periodo a autora estaria se projetando no campo das letras durante esse periodo,

a sexta fase, pois seu primeiro romance foi publicado em 1949.

De acordo com Mariana Coelho (2002b), ¢ facilmente observado que a literatura do
Parana desenvolveu-se ao longo do tempo. A forma mais intensa desse avanco estd nas
constantes publicagdes de obras literarias dos mais variados géneros, a maioria das quais
escrita por autores masculinos. Chamados por ela de ‘“velha gera¢dao”, Mariana Coelho
(2002b) destaca um rol de distintos escritores paranaenses, entre eles Rocha Pombo, Nestor
Victor, Ledncio Corréa, Silveira Netto, Dario Vellozo e Fernando Amaro. Este altimo tem o
mérito de ser o iniciador da poesia no Parand. Observa-se que entre tantos nomes de escritores
aparece apenas uma indicacdo feminina, a escritora Julia da Costa. Despontando na literatura
num contexto predominante masculino, Jalia da Costa, mostra-se “uma personalidade muito
interessante: forte, decidida, as vezes audaciosa, antes de mais nada, porém, uma mulher que
se antecipou a sua época € que, por isso, muito sofreu” (MUZART, 2001, p. 15). Mesmo
consciente de sua condicdo de mulher, que escreve em um ambiente desfavoravel, buscava
intensamente questionar o meio mediocre em que vivia ansiando libertar-se dos modelos e dos

valores impostos.
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3 A LITERATURA DE AUTORIA FEMININA

Para entender o presente ¢ salutar fazer um resgate do passado. O ato de escrever ¢
uma das mais antigas formas de comunicagdo instituidas por um grupo social. Inicialmente a
escrita era desenvolvida através de desenhos; aperfeicoada ao longo de séculos, chegou ao
que conhecemos na atualidade, com a utilizagao de alfabetos e de toda a estrutura formal que
rege uma lingua. Com o passar do tempo, felizmente, a escrita deixou de ser considerada
restrita e destinada a poucos, para tornar-se uma necessidade essencial a todos os individuos,
independentemente de género, embora se saiba que essa conquista ¢ muito recente para as
mulheres. Um dos principais elementos da heranca cultural machista ¢ a formagao intelectual
tardia das mulheres, as quais, condicionadas aos espagos domiciliares, com educagdo somente

para boas maneiras e prendas domésticas, foram privadas da educagdo formal, s6 tardiamente

instituida como obrigatoriedade.

Essa auséncia feminina da participagdo do circulo cultural dominante pode ter sido um
dos fatores que contribuiram para o retardamento do reconhecimento da literatura de autoria
feminina. Como sabemos, historicamente, o canone tem se consolidado através de um
conjunto de fatores alicer¢ados por homens brancos e pertencentes a elite, os quais dominam a
arte da escrita. Do lado da critica, o pensamento feminista empenha-se ndo s em promover as
condigdes para que a mulher possa se assumir como capaz de escrever, mas também em
resgatar obras escritas por mulheres no passado e relegadas ao esquecimento em funcdo dos

valores dominantes.

O inicio da alfabetizagdo feminina no Brasil corresponde ao periodo do Romantismo
na literatura, estilo de época que preconizava uma imagem padronizada e/ou estereotipada da
mulher, e no qual predominavam os ideais masculinos. Nao obstante, mesmo sendo a mulher
representada por meio de estereotipos, para ela a alfabetizagdo significava o acesso a
linguagem escrita e, de certa forma, uma possibilidade de inserir-se no meio social publico.
Para Maria José Motta Viana (1995, p. 25), o que esta registrado através da escrita esta sujeito
“ao olhar e a reflexdo”. Ainda que, no caso da mulher, o referido olhar seja inicialmente
“emprestado”, j& que nesse momento sua capacidade de observar os valores e os papéis a ela
atribuidos, era construida sob a influéncia da ideologia patriarcal, ainda assim o acesso a

leitura e a escrita constituiu um importante passo rumo a sua emancipagao.

A principio, as poucas mulheres que tiveram a audéacia de adentrar o mundo da escrita

se depararam ndo apenas com a exclusdo advinda da condi¢do de género, mas também com
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outro fator determinante: a falta de modelos que garantissem a “tocha” da literatura de autoria
feminina recebida de outras geracdes. Os moldes existentes eram os da 6tica masculina, que
perpetuavam a ideologia vigente. Sobre essa questdo, Viana (1995, p. 87) menciona que até
mesmo muitas das producdes realizadas a partir da segunda metade do século XX ainda estdo
alicergadas num ponto de vista romantizado, heranga do século anterior, que “enxerga a
privacidade doméstica e o recolhimento ao espaco familiar como lugar ¢ modo de felicidade
segura e duradoura para a mulher”. Desta forma, a escritora estaria obrigada a vencer uma
dupla barreira: a do rompimento com os padrdes vigentes relacionados aos papéis sociais
femininos erigidos pelo patriarcalismo e a do sistema de influéncias literarias masculinas.
Neste ultimo caso, tal “rompimento” implica ousar mostrar suas ideias e servir de espelho
para as novas geracgodes de escritoras, ou seja, passar-lhes a “tocha” da experiéncia feminina no

mundo das letras.

A principio o dominio da escrita se restringia a habilidade de escrever, pois poucas
mulheres tinham maturidade para entender o poder que estava por trads dessa aquisicdo. A
consciéncia de ter em maos a formula capaz de tornéd-las sujeito do discurso era outro

percurso a ser vencido.

No Brasil, até pouco tempo, ndo tinhamos nenhum elemento capaz de assegurar a
existéncia de uma literatura de autoria feminina, ou seja, produgdes literarias femininas nao
tinham visibilidade no canone tradicional. Com as transformagdes sociais emanadas do
feminismo, a mulher toma posse de um novo lugar na sociedade, isto €, passa a assumir ¢ a
executar funcdes até entdo de dominio exclusivamente masculino. Nesse sentido, a mulher
deixa de lado a angtstia da autoria de que falam Gilbert e Gubar (1986) e desponta na critica
como escritora sem a preocupagdo de se tornar alvo de critica e julgamento.

De imediato, o primeiro passo dessa empreitada seria resgatar obras que, até entdo,
estavam condenadas pelo simples fato de ndo terem sido escritas por homens letrados e aptos
a adentrar a tradi¢do canonica. No Brasil, esse levantamento revelou a existéncia de muitas
obras de escritoras do século XIX que nunca tiveram o devido reconhecimento. Resgatadas do
anonimato, as obras de autoria feminina foram submetidas a “um outro olhar, um olhar capaz
de detectar e de desnudar particularidades a que a convenc¢do masculina nunca esteve atenta”
(ZOLIN, 2005, p. 276). Neste contexto surgem isoladas manifestacdes de mulheres escritoras,
dando inicio a um percurso que culminaria com um estrondoso nimero de publicagdes.

Mesmo permanecendo tanto tempo na marginalidade, tornou notério e comprovado o

fato de que a mulher possui, desde muito, uma literatura propria, com marcas especificas e
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capazes de desmascarar e desconstruir a hegemonia cultural masculina por meio de um
discurso critico e consciente de seu papel. Por isso tem sido interesse da critica literaria
feminista mapear esse discurso, descrevendo-lhe as particularidades de cada periodo.

A proposta mais conhecida em relacdo a periodizagdo da escrita literaria feminina ¢
apresentada por Elaine Showalter (1985). A ensaista norte-americana ¢ um dos mais
relevantes nomes da critica feminista contemporanea. Showalter (1985) propds a divisao da
literatura de autoria feminina em trés fases e “se distingue como inventora do termo
‘ginocritica’, que investiga como a escrita de autoria feminina ¢ diferente da escrita de autoria
masculina na linguagem, no enredo, nos temas, no uso de metaforas ou de imagens”
(BONNICI, 2007, p. 242).

Para Showalter (1985), todas as subculturas literarias, como a negra, a judia, a
canadense, a anglo-indiana, a americana e outras, passam por trés grandes fases, porém essas
categorias nao sdo absolutamente rigorosas, pelo contrario, mesclam-se, sendo possivel
verifica-las na obra de uma mesma escritora. A primeira, a “fase feminina” (feminine), remete
ao processo de escrita como imitagdo e internalizacdo dos valores e padrdes vigentes; a
segunda, a “fase feminista” (feminist), busca defender o direito das minorias e questionar os
valores vigentes; ¢ a terceira, a “fase fémea” (female), propde a busca de uma identidade
propria.

A contribuicdo de Showalter foi importante no sentido de estabelecer parametros que
norteassem os estudos sobre a literatura de autoria feminina, porém essa classificacdo nao ¢é
considerada uma regra fixa, até porque os modelos utilizados por ela se fundamentam na
realidade norte-americana, ¢ o Brasil, quando comparado, mantém um consideravel atraso
cronologico.

No Brasil, a classificagdo da trajetoria feminina em literatura como a que fez
Showalter (1985) ¢ proposta por Elddia Xavier (1999). O marco inicial acontece em meados
do século XIX, com a publicacdo de Ursula (1859), de Maria Firmina dos Reis. 4 intrusa
(1908), de Julia da Costa e o romance A sucessora (1934), de Carolina Nabuco também
ilustram essa primeira fase. Trata-se de romances que expressam, nitidamente, todo o
processo de internalizagdo dos valores vigentes. Em Ursula (1859), por exemplo, existe a
reduplicagdo dos valores patriarcais relacionados a auséncia da autonomia feminina. Em A4
intrusa (1908), o processo se fortalece através das relagdes de género, ou melhor, nessa obra a
mulher ¢ vista através do desejo masculino e pelos préstimos dos servigos domésticos. A
sucessora (1934) pde em questdo a “reprodugdo”, ou seja, a protagonista s6 se realiza

completamente por meio da maternidade, em que cumpre seu papel bioldgico e social. SO
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assim ela supera os conflitos psicologicos € o0 medo de carregar o mesmo destino “cruel” da
infertilidade, o grande vilao da primeira esposa de seu marido.

A segunda fase da literatura de autoria feminina, a fase feminista, tem como ponto de
partida as obras de Clarice Lispector. Ainda que ndo se declare feminista, essa importante
escritora problematizou, em sua prosa de ficcdo, questdes fundamentais relacionadas ao modo
de estar da mulher na sociedade da época, dialogando firmemente com o movimento
feminista que, paralelamente a sua produg¢do literdria, advogava a igualdade de direitos entre
0s sexos. Suas obras representam uma quebra da reprodu¢do dos valores vigentes e caminha
para o questionamento desses padrdes, pautando-se principalmente nas relagcdes de género.
Nao obstante, isso nao significa que seus escritos estejam voltados para a defesa panfletaria
dos direitos das mulheres, ela coloca em evidéncia a repressdo feminina nas praticas sociais
como consequéncia do processo de conscientiza¢do desencadeado pelo feminismo.

Uma vez aberto o caminho, outras escritoras seguem esses importantes passos de
Clarice Lispector que retratam toda a problematica enfrentada pela mulher inserida em uma
sociedade regida por principios patriarcais. E o caso de Marcia Denser. Diana cacadora
(1986), seu unico livro, ¢ uma coletanea de contos cuja disposi¢ao descreve a degradagdo da
protagonista. A autora assume um carater satirico € violento na tentativa de romper as regras
opressoras, mas acaba sempre derrotada e usada pelo sistema.

Lya Luft também tematiza o drama da mulher criada sob a rigida educagdo pautada
nos valores moralistas, refletindo em suas obras um mundo feminino marcado pela morte,
doenca ¢ loucura. A familia ¢ descrita como uma instituicdo arruinada e visivelmente em
declinio, mas, ainda assim, a ordem patriarcal impede qualquer tentativa de transcendéncia
por parte da mulher. Nesse contexto, as praticas sociais desfiguradas compdem romances
como As parceiras (1980), A asa esquerda do anjo (1981), Reunido de familia (1982),
Quarto fechado (1984) e Exilio (1987). Seguindo as mesmas tendéncias, temos as narrativas
de Patricia Bins, autora de Antes que o amor acabe (1984). Seus romances destacam-se por
serem marcadamente intimistas, voltando-se para o drama existencial da mulher. As
personagens femininas sdo surpreendidas em momentos em que o mundo ndo tem mais
sentido, desencadeando um processo de despojamento das mascaras sociais.

A narrativa de Sonia Coutinho Atire em Sofia (1989) também tematiza a mulher
madura, vinda do interior, sozinha na cidade grande, na incessante busca de realizar-se
satisfazendo seus ideais. A construcdo de seus personagens representa a crise da mulher
vitima da divergéncia entre os valores patriarcais, ou o “destino de mulher”, e as grandes

mudancas dos anos 1980.
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Com a chegada da década de 90, algumas narrativas dao indicios de que estaria
despontando outra fase, a fase fémea, marcada pela autodescoberta e pela busca da mulher por
identidade propria.

Nesse periodo pode-se destacar Adélia Prado, com protagonistas mulheres imersas em
conflitos existenciais, que ao final sdo superados - como ¢ o caso de O homem da mado seca
(1994), Antdnia, a personagem central, vive os questionamentos que oprimem sua existéncia e
constituem o ponto fundamental de suas crises: as imposi¢des da lei de Deus. Mesmo
enfrentando as adversidades, Antdnia busca sua identidade e tem um encontro consigo mesma
e liberta-se das amarras, imposigdes e conflitos interiores, o que lhe permite tragar uma
trajetoria de mulher triunfante e vitoriosa.

Lya Luft volta a marcar presenca nessa fase, agora com A sentinela (1994), romance
em que retrata uma personagem feminina capaz de reverter as adversidades de género, sendo
compensada com a tdo sonhada plenitude existencial, ao contrdrio de seus romances da
década de 80, que apresentavam mulheres imersas em universos sufocantes e vistas apenas
como perdedoras.

Exposto esse breve panorama da trajetdria da literatura de autoria feminina no Brasil,
podemos dizer que, mesmo por tanto tempo silenciada, o final do século XX testemunhou
todo o processo de transformagdo da mulher como escritora e prestou-lhe o devido

reconhecimento.

3.1 A literatura de autoria feminina paranaense

Quando se toca no assunto literatura de autoria feminina paranaense, logo se percebe
que a formac¢do da nova sociedade ¢ marcada pela multiplicidade de tragos culturais que se
misturaram e afetaram diretamente o comportamento provinciano de seu povo. Dessa forma, a
mulher sofreu o maior impacto dessas mudangas, principalmente no que se refere a sua

conduta. Segundo Nincia Cecilia Ribas Borges Teixeira,

[...] o comportamento da mulher paranaense, conforme o lugar que ocupa
dentro dessa sociedade, é permeado de regras e tragos de uma sociedade
agraria, que exige um comportamento recatado e doméstico préprio dos
costumes de vida nas fazendas, regras que estdo enraizadas ndo s6 na classe
dominante, mas que também orientam o comportamento das familias de
classe alta e média [...] (2008, p. 68).
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Nesse sentido, a mulher fica restrita a um papel secundario dentro da sociedade em
que esta inserida, o que fortalece ainda mais a vigéncia das regras patriarcais que norteavam
seu comportamento no século passado.

No Parana, o dominio do sujeito masculino acarretou a exclusdo da mulher do &mbito
literario. Somente no século XIX temos a quebra desse dominio exclusivo e o surgimento, no
contexto literdrio paranaense, de escritoras como Mariana Coelho (1857-1954) e Julia da
Costa (1844-1911). A primeira se dedicou a estudos que refletissem sobre a condigdo da
mulher, visando obter subsidios que lhe permitissem lutar pela promoc¢do da igualdade
intelectual e de direitos entre homens e mulheres. Essas pesquisas resultaram na publicacao da
obra Evolug¢do do feminismo, no ano de 1933. A segunda, importante poetisa romantica,
transpOs para sua obra toda a desilusdo amorosa a que esteve exposta, oscilando entre o
casamento por conveniéncia com o comendador Francisco da Costa Pereira € um amor oculto
pelo catarinense Benjamin Carvalho de Oliveira. Publicou Flores dispersas (1867) e Bouquet
de violetas (1868).

Atualmente, no Parana, existe um rol consideravel de escritoras reconhecidas e outras
em fase de reconhecimento por meio de pesquisas que tém despontado no meio académico.
Nao obstante, nem mesmo as escritoras que ja gozam de algum reconhecimento regional
conseguem efetivamente transpor as fronteiras do Estado, fazendo-se reconhecer no ambito
nacional. Os principais motivos para essa auséncia de visibilidade, segundo Teixeira (2008, p.
71), estdo relacionados “a falta de espaco regular para publicacdo e de remuneragdo para o
oficio” e as relagdes advindas do passado colonizador do interior do Parand, quando
predominava uma sociedade agraria, que, por consequéncia, condicionava a mulher a
permanecer fora do dominio académico.

O Projeto de Pesquisa “A Literatura de Autoria Feminina no Parand”, coordenado e
orientado pela professora Doutora Lucia Osana Zolin, do qual participo e de onde emana esta
dissertagdo, tem por objetivo promover o levantamento de toda a literatura produzida por
mulheres no Parand, a fim de “constituir em corpus significativo dessa producdo literaria
tornada invisivel pela mediacdo critica, no ambito nacional, a partir de uma postura de revisao
do canone” (ZOLIN, 2011). Buscamos, ainda, dar visibilidade a essas escritoras, ausentes do
cenario da Historia da Literatura Brasileira, bem como averiguar em que medida sua produgao
tem recebido atencdo por parte da critica consagrada, além de verificar sob qual o6tica tem sido

apreciada.

Inicialmente, realizamos um minucioso levantamento bibliografico, para apurar nomes

de escritoras e obras produzidas no Estado. Os resultados da pesquisa levantados até o
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presente momento mostram que atualmente o Parana conta com 234 nomes de mulheres que
produzem textos literarios. Constatou-se ainda que essas escritoras foram responsaveis pela
producdo de 558 obras. Se compararmos os dados levantados pelo projeto de pesquisa de
2010 com os da obra Sesquicentenario da poesia paranaense (1985), constataremos que ¢
notavel e bastante significativo o aumento de mulheres na literatura paranaense. Tivemos um
acréscimo de 178 escritoras ao longo de vinte e cinco anos, que corresponde ao intervalo de

tempo entre uma pesquisa e a outra.

Em relag@o aos géneros literarios que mais se destacam na producdo literaria feminina
paranaense, apurou-se que, do total das obras levantadas, 372 sdo de poesias, 56 de contos, 56
de romances, 34 de cronicas e 14 sdo miscelaneas, que misturam dois ou mais géneros. Nao
foram incluidas na contabilizacdo das obras as produg¢des de antologias que reinem nomes de
escritoras e escritores paranaenses € ndo paranaenses. As obras de literatura infantil também
ndo foram catalogadas nesse momento, pois futuramente elas poderdo ser objeto de uma

pesquisa especifica sobre o género.

Entre as obras levantadas, fica evidente que o género lirico ¢ notavelmente mais
recorrente que outros géneros. Os dados revelam que existe no Parand uma consideravel
produgdo literaria de autoria feminina, no entanto, o que se destaca como gé€nero recorrente,
escolhido, quica, para romper o silenciamento feminino, ¢ o considerado de “menor” valor
quando comparado a “complicada arte de escrever” da tradicional prosa de ficcdo, que por
tradi¢do ¢ de dominio masculino. Uma das possibilidades de explicar a dificuldade do fazer
literario feminino esta diretamente ligada ao silenciamento histérico a que a mulher fora
submetida pela supremacia patriarcal. Dessa forma, sem terem as mulheres um parametro em
que pudessem se espelhar e sem possibilidade de criticar, o que prevalece no meio literario

feminino é o medo de ousar e de seus escritos ndo serem bem recebidos.

Conforme Zolin (2011) ¢ através da poesia que as escritoras paranaenses “parecem ter
alavancado o processo de ruptura com o silenciamento imposto pelo patriarcalismo”. O
género em questdo, por seu carater intimista, rapidamente cativa a mulher, oportunizando-lhe

expressar sua subjetividade, que até o momento tinha sido sufocada.

Outro aspecto curioso constatado na pesquisa sao as formas de publicar dessas autoras.
Uma das grandes dificuldades diz respeito a oportunidade de publicar suas obras em editoras
de renome. Se comparada a dos grandes centros editoriais, Rio de Janeiro e Sdo Paulo, a
tradi¢do de editoragdo no Parana ¢ muito recente. Em nosso Estado, contamos com apenas

trés editoras de maior destaque: O Formigueiro, Litero-Técnica e Travessa dos Editores.
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Do total geral das obras, apenas 191 foram publicadas por editoras comerciais. Essa
caréncia de incentivo levantada quanto a publicacdo fez com que as escritoras buscassem
outros meios para tornar publicos seus trabalhos. O meio de maior expressao das publicacdes
foi a chamada “edi¢do do/a autor/a”, totalizando 308 obras, nimero que corresponde a mais
de 55% do total. Outra modalidade remete a publicagdes através de prémios e/ou 6rgaos
publicos, que soma um montante de 59 obras, como, por exemplo, Solidao Calcinada (2007),
de Bérbara Lia, Outros Azuis (2006), de Sigrid Renaux, Espelhar (1990), de Luci Collin,
Caixinha de musica (1996), de Helena Kolody, Poemas escolhidos (1996), de Carmen

Carneiro, entre outras.

A pesquisa apontou que 104 das escritoras paranaenses levantadas publicaram duas ou
mais obras, 105 escritoras publicaram seus trabalhos por meio de editoras comerciais, 39
delas tiveram suas obras publicadas por meio de prémios e/ou 6rgdos publicos e 152 autoras
publicaram suas obras com recursos proprios. Por esse demonstrativo tornou-se possivel
tracar, ou pelo menos ter um ponto de partida para entender o perfil das obras e das autoras

paranacnses.

Como demonstrado anteriormente, o niimero de romances ¢ bem inferior quando
comparado ao género lirico, fato que justifica a limitacdo do objeto de estudo desta
dissertagdo a investigagdo dos romances da escritora paranaense Pompilia Lopes dos Santos.
Mesmo ndo sendo reconhecida pela critica nacional, essa escritora possui grande
representatividade no meio literario paranaense, condi¢do que se consolidou por seu empenho
na fundagdo da Academia Feminina de Letras do Parana e por sua colaboragdo em diferentes
instituigdes. Comparada a outras escritoras paranaenses, Pompilia Lopes dos Santos se
destaca por sua obra constituir-se de um numero consideravel de publicagdes. Ademais, em
sua maioria, seus romances nao ficaram restritos a apenas uma edi¢do, o que valoriza ainda
mais o seu trabalho. Dona de um estilo literario bem caracteristico, suas publicagdes sdo
bastante diversificadas, encontrando-se em seus escritos uma variedade literaria que vai desde
literatura infantil, conceitos, antologias e poesias até o romance, género considerado “dificil”
para as mulheres. Isso porque, tradicionalmente, a literatura e, de modo especial, o romance
sempre foi considerada uma atividade masculina — “a complicada arte de escrever”. Se,
inicialmente, foi permitido & mulher fazer versos, o processo que finalmente lhe legitimou o

oficio de romancista foi mais lento. Veja-se a esse respeito o fragmento a seguir:

Eu sempre tive pelas senhoras que fazem literatura — um atemorado
respeito. As relagdes com uma poetisa sdo verdadeiros desastres
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impossiveis de remediar, mas que o galanteio social obriga a acorogoar.
Quando a femme de lettres deixa o verso e embarafusta por outras
dependéncias da complicada arte de escrever, as relagdes passam a
calamidade. [...] Por que escrevem essas senhoras? Ninguém o soube;
ninguém o sabera. Com certeza porque ndo tinham mais o que fazer, como
a Duqueza de Dino. Mas elas escrevem, escrevem, escrevem (JOAO DO

RIO apud XAVIER, 1999, p. 19).

Tendo isso em vista, ndo ¢ dificil compreender a dificuldade da inser¢do feminina no
ambito literario, principalmente através do romance. Vale ressaltar que grande parte de sua
obra apresenta um estilo confessional, género que até pouco tempo foi considerado de menor
valor, mas, por outro lado, tem a capacidade de estabelecer a proximidade entre autor e leitor.

Essa particularidade da obra de Pompilia Lopes dos Santos ¢ tratada no capitulo a seguir.
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4 OS ARTIFICIOS DA CONSTRUCAO: MEMORIA, FICCAO E REALIDADE

Atualmente os géneros literarios menos tradicionais figuram entre os preferidos pelos
leitores. O crescente interesse pela leitura de memorias, autobiografias, diarios e relatos pode
ser explicado pela proximidade entre autor e leitor, a qual se deve a existéncia de um “eu” que
se dispde a compartilhar todos os acontecimentos que dizem respeito a sua propria vida com
pessoas que se dispuseram a adentrar nesse emaranhado de aventuras.

Partindo do fato de que no ambito dos géneros literarios de maior representacdo, como ¢
o caso do romance, as producdes confessionais apresentam menor grau de importancia ou
valorizacdo no universo literario, optamos por iniciar essas nossas reflexdes acerca dos
romances Origens (1985), Caminhada (1975) e A fila triste (1971) com os conceitos bésicos
sobre a literatura confessional. Entendemos que, dentre os romances de Pompilia Lopes dos
Santos, estes parecem assumir com mais intensidade as propriedades dessa modalidade
narrativa. Isso ndo significa, entretanto, que Afinidade (1985) e Abismo (1985) ndo tenham
marcas dos géneros confessionais, mas o que se observa ¢ que possuem uma estrutura mais
compativel com a dos romances tradicionais.

Na verdade, qual seria a intencdo desses escritos? Uma das possibilidades ¢ a
necessidade de preservar todo um elenco de acontecimentos historicos e de eternizar as
vivéncias de determinado individuo e/ou grupo social. Juntamente com o fortalecimento da
sociedade burguesa, no século XVIII, a literatura confessional se expandiu, vindo a afirmar-se
como género a partir da no¢do de individuo e da autoconsciéncia do homem enquanto ser
historico; mas foi no século XX que ela ganhou reconhecimento e tornou-se um dos principais

objetos de consumo. Segundo Maria Luiza Ritzel Remédios, a literatura confessional seria a

Literatura centrada no sujeito, pois o sujeito é objeto de seu proprio
discurso, denomina-se confessional ou intimista ¢ adquire configuragdes
diversas. Os textos que a constituem sdo agrupados, segundo suas
semelhangas, em conjuntos diferentes, os quais ddo origem a um
determinado género da literatura intima. O limite entre um género e outro ¢
bastante ténue, assim como o entrecruzamento desses géneros ¢ comum
(1997, p. 9).

Observa-se uma evidente dificuldade em delimitar os géneros da literatura confessional;
mas como nao existe literatura sem a representacdo da realidade nos textos, pode-se afirmar

que a literatura confessional ¢ uma forma de expressdo humana permeada pela ficcdo, ou
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ainda, conforme sugere Sheila Dias Maciel (2004, p.76), “os géneros confessionais, portanto,
sdo, como qualquer discurso, uma produ¢do humana entrecortada de fic¢ao”.

Com o aumento da populagdo mundial advém a preocupagdo em valorizar a
individualidade de cada pessoa, e com a valorizagdo individual surge o interesse pelas
narrativas autobiograficas, e intensifica-se o valor da interioridade, o que leva a burguesia a
um interesse cada vez maior por descobrir mais sobre esse “eu” que acaba de ser evidenciado.

E visivel que a literatura centrada no “eu” cativou um numero muito grande de
escritores que exteriorizaram suas vivéncias por meio dessa forma de expressdo artistica.
Neste contexto, o conceito de memdoria ganha relevo, e uma consideravel vertente literaria tem
se destacado e ganhado foco nas discussdes contemporaneas sobre essa questdo. Ela esta
presente em algumas areas do conhecimento, como a Filosofia e a Psicologia, mas se destaca
principalmente na literatura.

Segundo Le Goff (1996, p. 423), estabelecer o conceito de memoria ndo ¢ tdo simples
como parece. A principio, a memoria tem como principal caracteristica “um conjunto de
funcdes psiquicas”, ou seja, uma unido dos processos mentais de um individuo ou de um
grupo, tornando possivel ao homem atualizar e conservar informagdes sobre coisas que
aconteceram no passado. Dessa forma, ¢ impossivel desvincular a memoria da historia, porém
elas ndo devem ser confundidas.

Para Maurice Halbwachs (2004, p. 57-58), as discussdes acerca da memoria situam-se,
inicialmente, entre a memoria individual € a memoria coletiva do individuo. A memoria
individual esta ligada ao individuo que possui suas proprias vivéncias ¢ lembrangas, o que o
torna capaz de selecionar, conforme sua necessidade ou interesse, os fatos que lhe sejam
relevantes. Essa modalidade de memoria ndo estd inteiramente isolada e fechada, pois,
estando inserido em um meio social, o individuo acaba por ter a necessidade de recorrer a
acontecimentos e a fatos ja vivenciados anteriormente por outras pessoas. Nesse sentido,
existe uma limitacdo de espago e tempo. A memoria coletiva, por sua vez, ¢ muito mais
abrangente. E capaz de abarcar todas as memorias individuais, porém consegue nio misturar-
se a elas. O individuo fica restrito a aceitar os fatos outrora estabelecidos; seria, como diz o
autor, “confiar inteiramente na memoria dos outros”. Por outro lado, temos a oportunidade de
complementa-la através de pesquisas e leituras. Nao obstante, quando analisamos essa
afirmativa por um viés mais objetivo, fica evidente que isso continuard acontecendo, devido a
nossa condi¢do bioldgica, que s6 excepcionalmente pode superar um século, o que nos obriga,

no tocante ao passado, a contentar-nos apenas com as memorias dos outros.
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Ainda segundo Halbwachs (2004, p. 59), é possivel distinguir duas memorias: a
autobiogrdfica e a historica. A memoria autobiografica seria pautada na memoria historica,
uma vez que todo individuo possui suas particularidades: uma historia pessoal de vida que
estd inserida em um ambito de maior amplitude, ou seja, em uma histéria geral, enquanto a
memoria histdrica seria uma forma de apresentar o passado de maneira pontual e resumida.
Nesse contexto, podemos avaliar que a memoria consiste na capacidade humana de guardar
dados, fatos, recordacdes e assim externa-los através da linguagem.

Com expressiva repercussao no ano de 1930, o género memorias € uma parte da
literatura autobiografica que tem reconhecidamente literario. O principal enfoque que esse
“eu” procura demonstrar ¢ a evocacao de pessoas ou acontecimentos que sejam relevantes
para um momento posterior a narrativa. Estabelecer um pardmetro que diferencie memoria de
autobiografia também ¢ uma tarefa ardua.

O género memorialistico se situa entre a autobiografia e a historia, se estabelecendo
como ponto de ligacdo entre uma e a outra. De acordo com Marina Maluf, em Ruidos da
memoria (1995, p. 47), “o género memorialistico guarda algumas formas de constituicao e
tratamento do enunciador ou sujeito da linguagem — o ‘eu’ narrador — em torno do qual se da
a organizagdo da narrativa da lembranga”; ou ainda, “o texto memorialistico pode ainda
contar fatos a partir de um narrador coadjuvante, aquele que participa como personagem
secundario do mundo selecionado”. Em relagdo a autobiografia, Maluf (1995) cita Karl
Weintraub (1975), que propde algumas distin¢des entre autobiografia e memoria. Segundo o
critico, memoria e autobiografia revelam grande parte das experiéncias pessoais significativas

e a identidade do narrador; mas observa:

[...] o texto autobiografico, porém, tem como nucleo essencial a realidade
experimentada concretamente, isto €, embora a realidade exterior esteja
incrustada na experiéncia, ela ¢ vista a partir do impacto ou modificagdo
interior, que constitui a propria experiéncia individual. Ja no texto
memorialistico, embora a realidade exterior seja, de fato, manifestada em
experiéncia consciente, o olhar do narrador estd menos voltado para a
vivéncia interior do que para a exterioridade dos fatos e dos
acontecimentos. Seu interesse se aloja no ambito dos eventos e é dai que
retira e guarda lembrangas significativas (MALUF, 1995, p. 46-47).

Em se tratando de estudos autobiograficos, temos em Philippe Lejeune (2008) um dos
nomes mais significativos. O referido teérico preocupou-se em realizar estudos sobre o
percurso historico da autobiografia na Franga, tendo como objeto de estudo textos diversos

por um periodo de trinta anos de pesquisas e investigagdes. Como resultado, ele nos oferece
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principios que fundamentam o género autobiografico. Segundo ele, a autobiografia seria uma
“narrativa retrospectiva em prosa que uma pessoa real faz de sua propria existéncia, quando
focaliza sua historia individual, em particular a historia de sua personalidade” (LEJEUNE,
2008, p.14). A partir dessa definicdo, Lejeune (2008) afirma ainda que a autobiografia
compreende quatro aspectos diferentes:

1) Forma da Linguagem, que pode ser:

a) narrativa

b) em prosa

2) Assunto tratado: vida individual, historia de uma personalidade.

3) Situagao do autor: identidade do autor (cujo nome remete a uma pessoa real) e do narrador.
4) Posicdo do narrador:

a) identidade do narrador e do personagem principal;

b) perspectiva retrospectiva da narrativa. (2008, p. 14)

Nao obstante, Lejeune (2008) admite que essas categorias podem ndo estar sempre
claras e presentes. Para ele, quando falamos em autobiografia, devemos reconhecer que ¢é
preciso haver uma relagdo de identidade entre o autor, o narrador e a personagem.

Na maioria das vezes, ¢ mais comum em uma obra autobiografica o emprego da
primeira pessoa, porém nada impede que exista uma identidade entre narrador e personagem
sem que haja o emprego da primeira pessoa. Na opinido de Lejune (2008), outras formas de
registro podem ser utilizadas na escrita de uma obra autobiografica, a inica diferenca serdo os
efeitos produzidos por cada uma delas.

Quando analisamos as obras de Pompilia Lopes dos Santos, uma das maiores
dificuldades reside em estabelecer uma classificacdo exata para as obras Origens (1985),
Caminhada (1975) e A fila triste (1971). Origens ¢ classificado como um romance histdrico,
pois possui valor documental e literario, mas se analisarmos esse romance com um olhar
mais apurado, descobriremos que a narrativa, de forma velada, também conta a historia dos
ancestrais da autora. Em Caminhada e A fila triste essa tentativa de delimitagdo ¢ um pouco
mais facil, ja que o primeiro consiste em memorias e o segundo, em ficgdo por apresentar uma
narrativa inspirada na vida de pessoas encarceradas. As duas tltimas obras t€ém em comum a
presenga de um artificio empregado pela autora: o uso do pseudéonimo.

Ao integrar o Instituto Neopitagoérico, Pompilia Lopes dos Santos passa a usar o
pseudonimo Polymnia, e ¢ com ele que ela apresenta sua voz na narrativa. Esse recurso

permite que Polymnia, no universo narrativo, seja tomada apenas como mais uma
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personagem. Outro aspecto importante é que a autora também nao utiliza Polymnia como
personagem central nas narrativas, pelo contrario, a suposta personagem aparece em poucos
momentos, geralmente no final da narrativa, com exce¢do de Caminhada (1975).

Sobre essa estratégia do pseudonimo, Philippe Lejeune (2008) explica que ¢ usada por
discri¢do ou para encobrir uma mentira. O autor alerta que ndo se deve confundir o
pseudonimo com o nome do autor (para ele, o nome que consta na capa do livro), com o
nome de uma pessoa ficticia dentro do livro. Existe ainda a personagem com nome ficticio
que conta sua vida, o que leva o leitor a pensar que a histdria contada remete exatamente a

vida do autor; porém, para Lejeune,

[...] ainda que se tenha todas as razdes do mundo para pensar que a histéria
¢ exatamente a mesma, este texto ndo ¢ uma autobiografia, ja que esta
pressupde, em primeiro lugar, uma identidade assumida na enunciacao,
sendo a semelhan¢a produzida pelo enunciado totalmente secundaria (2008,
p. 25).

Segundo Lejeune (2008), este tipo de texto seria descrito como ‘“romance
autobiografico”, categoria que engloba todos os textos de ficcdo que despertam no leitor
razdes para suspeitar uma semelhanca de identidade entre o autor e a personagem, de alguma
forma negada pelo autor; ou seja, para o autor, o termo pseudonimo s6 tem sentido se estiver
sendo referido ao nome do autor, ¢ por mais que existam ligacdes entre o heroi e o autor, se
ndo apresentarem o mesmo nome ndo podem ser considerados a mesma pessoa. O simples
fato de o nome do personagem ser diferente do nome do autor exclui a possibilidade de
estarmos lidando com uma autobiografia, pois em nenhum momento existira a identidade
entre o autor, o narrador e o heroi.

Quando lidamos com obras ficcionais, temos diferentes possibilidades de refletir sobre a
realidade existencial e assim também criar um mundo ilusério, onde os valores ideologicos
sdo questionados. Neste sentido, o “ficticio ndo significa falso, mas apenas historicamente
inexistente” (D’ONOFRIO, 1997, p. 9), ou seja, o que acontece num romance, televisao, ou
qualquer outro veiculo ¢ uma das formas que o autor utiliza para discutir a realidade. De
acordo com Salvatore D’Onofrio (1997), a utilizagdo de personagens de ficcdo ¢ mais
vantajosa, pois o personagem esta isento de ser julgado conforme os preceitos morais,
podendo demonstrar toda a sua autenticidade e ser mais verdadeiro, enquanto as pessoas reais
sdo obrigadas a esconder seus desejos, sua esséncia, e mostrar-se conforme a sociedade acha

conveniente.
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Considerando que o objetivo principal do presente trabalho ¢ a representacdo da mulher
nos romances de Pompilia Lopes dos Santos, estabelecemos um parametro norteador de
andlise, especificamente, para as narrativas Origens (1985), Caminhada (1975) e A fila triste
(1971). Para ndo nos desprendermos da espinha dorsal que rege esta pesquisa, elegemos a
oOtica de andlise considerando as diegeses como exclusivamente narrativas ficcionais, isto é, as
personagens ¢ os enredos foram analisados desconsiderando toda e qualquer possibilidade de

veracidade.

4.1 Origens: imagens femininas resgatadas do passado

O romance Origens ¢ considerado a obra de maior representatividade da escritora,
ganhadora do 1° Prémio no Concurso Literario do Centro de Letras do Parana, em 1960. Foi
por meio de Origens (1985) que a escritora obteve o reconhecimento de seu trabalho perante a
critica, sendo aclamada por escritores de grande expressividade, entre eles o Dr. Jayme Ballao
Junior (1891-1968), laureado pela Academia Brasileira de Letras.

Quanto a sua estrutura, o romance estd dividido em dezesseis capitulos ¢ um total de
210 péaginas. A obra aborda um cendrio histdrico e cultural bem diversificado, tendo como
pano de fundo diferentes paises. O inicio do romance se dd na cidade de Strasburgo, na
Franga. A narrativa se desenvolve com as mudangas do casal Maria Salomé Kasser (Marissa)
e Jean Michel Sigwalt, que buscam melhores condi¢des climaticas para a restauragao da satde
do jovem rapaz, acometido por uma doenca que lhe atinge os nervos. Sem aparente melhora,
por indicagdo médica, Jean Michel Sigwalt deve partir para o Canada ou para o Brasil em
busca de cura, e nesse caso o casamento ¢ antecipado para que ele tenha companhia na terra
distante. ApOs contrairem matrimonio, a primeira residéncia ¢ fixada no Canada; em seguida,
passam um periodo nos Estados Unidos e, por ultimo, passam a viver na peninsula de
Superagui, localizada no Estado do Parand, Brasil. A primeira marca temporal datada no
romance ¢ o ano de 1852. A narrativa se estende até o ano de 1924, ficando assim
determinados o periodo historico e o recorte dos acontecimentos.

Sem adentrar profundamente em teorias que contemplem o romance historico, vale
ressaltar que esse género surgiu no inicio do século XIX, estruturando-se, basicamente, a
partir de uma mistura de historia e ficcdo em que se busca reconstruir os costumes ¢
acontecimentos de uma época que ficou no passado. Para isso, os recursos utilizados sdao um

enredo ficticio envolvendo personagens histdricas e de fic¢ado.
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Embora tenha havido publicagdes anteriores no género, estas tiveram pouca
repercussdo, por isso a critica considera Sir Walter Scott como o criador do romance
historico. De acordo com Donizeth Aparecido dos Santos (2009), essa modalidade de escrita
tomou conta da Europa e posteriormente da América, ap6s publicacdo de Waverley (1814) e
Ivanhoé (1819), ambos de Scott.

Em conferéncia realizada na Califérnia em 2004, Fredric Jameson reafirma que Sir
Walter Scott tenha sido o introdutor do romance histdrico, porém sua abordagem da margens
para refletirmos que o romance histdrico estaria caminhando para a extingdo. Ele propde uma
nova vertente de andlise, voltada para a seguinte questdo: “Seria o romance historico
minimamente possivel no quadro de uma estética modernista?”. Existe a possibilidade do
ressurgimento do romance histérico, mas para isso ¢ fundamental vencer os desafios da
estética modernista das formas narrativas e todos os procedimentos -caracteristicos
modernistas. SO assim seria viavel um renascimento: condicionado a uma reestrutura¢ao
absolutamente nova e com uma abordagem igualmente nova do problema da referéncia

histérica. Jameson defende que

O romance historico ndo deve mostrar nem existéncias individuais nem
acontecimentos historicos, mas a interse¢do de ambos: o evento precisa
trespassar e transfixar de um sé golpe o tempo existencial dos individuos e
seus destinos (2004, p. 192).

Deste modo, o romance historico ndo serd somente uma vertente que enfoca apenas
um ponto em especifico, ou seja, ndo ficara restrito a um momento pontual na historia de um
povo; nao tera apenas o compromisso de registrar fatos historicos grandiosos, nem tera
compromisso com a vida de pessoas comuns em situagdes de crise, como também ndo serd a
historia particular das grandes figuras histdricas. Produzir um romance historico exige uma
arte capaz de entrecruzar todos esses aspectos, resultando num conjunto completo que muitas
vezes permanecem Unicos, por nao ser passivel de repeticao.

Georg Lukécs, através de sua obra La novela historica (1966), oportuniza grande
visibilidade ao assunto. Em seu trabalho, O novo romance historico brasileiro, Carlos
Alexandre Baumgarten (2000), expde as marcas essenciais do romance historico proposto por

Lukécs, em cuja concepgao esses romances

a — tracam grandes painéis historicos, abarcando determinada época e um
conjunto de acontecimentos;
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b — a exemplo dos procedimentos tipicos da escrita da Historia, organizam-
se em observancia a uma temporalidade cronologica dos acontecimentos
narrados;

¢ — valem-se de personagens ficticias, puramente inventadas, na analise que
empreendem dos acontecimentos historicos;

d — as personalidades historicas, quando presentes, sdo apenas citadas ou
integram o pano de fundo das narrativas;

e — os dados e detalhes historicos sdo utilizados com o intuito de conferir
veracidade a narrativa, aspecto que torna a Historia incontestavel;

f — o narrador se faz presente, em geral, na terceira pessoa do discurso,
numa simulagdo de distanciamento e imparcialidade, procedimento herdado
igualmente do discurso da Historia (LUKACS apud BAUMGARTEN,
2000, p. 170).

Com a chegada do século XX o romance historico sofre mutagdes que redimensionam
o seu modelo de escrita, concorrendo para o surgimento do novo romance historico, cujo
ponto de partida ¢ a publicacdo de O reino deste mundo (1949), de Alejo Carpentier. A partir
desse marco tem inicio uma nova forma de questionar o passado, pautada na literatura
hispano-americana, que se expandiu pela Europa, pela América e, mais recentemente, pela
Africa.

Uma das formas de justificar a inquietagdo do romance ¢ que estamos lidando com um
género em constante transformacdo. Por ser considerado inacabado, hd uma grande
dificuldade em se estabelecer uma teoria que o contemple em sua totalidade. Segundo Mikhail

Bakhtin,

[...] trata-se do tnico género que ainda estd evoluindo no meio de géneros ja
ha muito formados e parcialmente mortos. Ele ¢ o tunico nascido e
alimentado pela era moderna da histéria mundial e, por isso, profundamente
aparentado a ela, enquanto que os grandes géneros sdo recebidos por ela
como um legado, dentro de uma forma pronta, e s6 fazem se adaptar —
melhor ou pior — as suas novas condigoes de existéncia (1998, p. 398).

Toda essa flexibilidade do género romance possibilita ao romancista representar a sua
realidade ou restringir-se a alusdes, assim como movimentar-se em torno de tudo aquilo que
ainda estd em formagdo, o que comprova que o romance, enquanto género, esta longe de se
solidificar.

Em Origens (1985), os acontecimentos e o desenrolar da narrativa acontecem na
perspectiva de Tia Rose, narradora-personagem que se utiliza do género dentro do género; ou,
melhor dizendo, a estratégia para o desenvolvimento do romance é predominantemente

realizada por meio de cartas trocadas entre a tia, a sobrinha e os demais personagens.
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Posso narrar detalhadamente as ocorréncias porque, como madrinha e tia de
Marissa pelo lado materno e como grande amiga do casal, mantive com
minha sobrinha e com Jean Michel, durante toda a vida, assidua
correspondéncia (SANTOS, 1985c, p. 34-35).

A narradora-personagem ocupa uma posicao privilegiada na narrativa. Através dela o
leitor conhece a sua vida, a dos demais envolvidos na diegese e todo o aparato do contexto
historico-cultural que envolve o circulo de relagdes das personagens. Rose narra o romance na
primeira pessoa; além disso, também abre espago e concede voz aos personagens utilizando-
se dos recursos defendidos pelos géneros confessionais: as cartas e o registro em diario.

Ao empregar essa estratégia, mesmo que de modo nao intencional, podemos supor que
essa foi uma das formas encontradas para garantir a ilusdo de verdade, de modo a produzir no
leitor a sensagdo de que os fatos sdo reais, pois a narrativa ndo se restringe apenas a uma voz,
mas varios personagens contribuem para contar os acontecimentos € ajudam a reafirmar a
veracidade dos fatos, embora a construcao, selecdo ¢ conducao dos eventos narrados se
mantenham na voz da narradora-personagem.

Para exemplificar o processo narrativo, ¢ interessante observarmos as seguintes

construcgoes discursivas

[...] Meu caro sogro: ndo desejaria chegar a essa terra hospitaleira, no estado
de abatimento moral em que ora me encontro. Marissa estd inconsolavel.
Agora, seria incapaz de escrever. Na viagem que durou uma imensidade,
sofremos o mais rude golpe que nos foi dado enfrentar [...] Aceitem
saudosos abragos nossos e repartam-nos com meus pais e Frederic. Marissa
diz que logo respondera a carta da tia Rose. Cordialmente, aqui fica o Jean
Michel (SANTOS, 1985c, p. 72; 77).

Com uma estrutura delimitada e caracteristica, este excerto reproduz, através do
género carta, toda a angustia e desilusdo de Jean Michel. A narradora-personagem da ao
sobrinho a liberdade de falar sobre si mesmo e seus problemas, o que atrai o interesse pelos
acontecimentos, assim como transmite veracidade. Outro artificio empregado sdo os registros
em didrios:

28.10.56. Que pensamento profético!...Por que pensei na possibilidade de
viver longe daquelas amigas?..Pois...assim, sera. Os andarilhos - que somos
— em breve partirdo para outras paragens. Irdo para muito longe. Seguirdo
em busca de novas plagas. Terdo em comum com todos os que amam,

apenas o céu, o vasto manto azul do firmamento. A lua...0 sol...as
estrelas...e Deus. Deus, principalmente (SANTOS, 1985¢, p. 65).
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A autora respeita a estrutura essencial do gé€nero “didrio”, pois para que essa
modalidade seja considerada auténtica, segundo Lejune (2008), existem algumas marcas
essenciais que devem ser observadas. Em primeiro lugar, a base do diario ¢ a data, pois caso
ndo exista esse registro, estaremos lidando com uma caderneta. A datagdo pode seguir uma
ordem cronoldgica ou ndo, mas sua demarcagdo ¢ fundamental. A principal utilidade descrita
para esse género € a conservagdo da memoria: o diario pode até nunca mais ser relido, mas
existe a garantia de que ali permanece a “identidade” de quem o escreveu; ele significa, de
algum modo, a organizacao da vida da pessoa que o escreveu, podendo constituir-se de
registros felizes, tristes, ou de registros que marcaram uma época em especifico, como uma
viagem, um namoro, uma gravidez, etc. Nesse caso, os registros de Marissa sao um exemplo
eficaz da dificuldade que a familia enfrentou durante a viagem para o Brasil. A morte do filho
produz marcas na mulher que a tornam temporariamente alheia a vida.

Feitas essas consideracdes acerca da construgdao formal do texto, trataremos, afinal, da
discussdo que aqui nos interessa de modo bem especifico: a representacdo da mulher. No
tocante a esse assunto central, considerando-se o recorte temporal do romance, que se estende
do ano de 1852 até o ano de 1924, ndo fica dificil imaginar como serdo construidos os perfis
das mulheres que o constituem, pois durante esse periodo ainda prevalecia uma tradigao social
fortemente pautada no patriarcalismo, em que a constituicdo familiar estava alicercada nos
valores hegemonicos masculinos, ficando a mulher obrigada a submissao e a obediéncia. Nao
obstante, porém, a vontade masculina sempre representar a palavra final, ¢ perceptivel que as
relacdes de género existentes mostram-se mais igualitarias, ja que o homem respeita e admira
a figura feminina, como ¢ o caso da relagdo de Jean Michel com Marissa: “ele ndo se
apaixonara, apenas, pela linda figura da mulher. Prezava-lhe a alma. Admirava-lhe o espirito.
E o que mais o encantava era a sua doce retidao de carater” (SANTOS, 1985c, p. 61). Os trés
maiores destaques femininos no romance sdo representados pelas personagens Marissa,
Sophia (filha de Marissa) e Rose.

Marissa e Jean Michel se unem em matrimdnio, uma das marcas mais expressivas da
sociedade patriarcal. Através dessa instituicdo o casal passa a ter posicionamentos
diferenciados dentro da hierarquia familiar: para a mulher, a continua submissdo e
companheirismo em todas as decisdes tomadas pelo marido; para o homem, uma elevagao

~ 9

hierdrquica em que, simbolicamente, ele recebe o “bastdo” de autoridade maxima dentro do
novo circulo de convivio. Apesar disso, 0 que percebemos até a consumagdo das nupcias €
que homem e mulher devem manter-se servis e obedientes ao conjunto de regras familiares,

tendo em vista os acertos de conveniéncia dos pais antes do matriménio: “combindramos que
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o casamento de nossos filhos se realizaria nessa prospera e acolhedora capital alsaciana, o que
seria aconselhavel porque o jovem par, ai se radicaria” (SANTOS, 1985c, p. 31). Isso implica
reconhecer que, na sociedade patriarcal, enquanto solteiro, nem o homem tinha poder de
decisdo, mas o grupo de maior poder é que decide o destino dos seus descendentes: “depois de
tudo combinado foi que André e Louise deram conhecimento, ao filho, da nova situagdo”
(SANTOS, 1985c, p. 31).

Embora, com o inicio da vida conjugal, Marissa conte com certa vantagem em relagao a
outras mulheres comuns da época, pois recebera educagdo formal e ocupava uma posicao
social elevada, contudo, isso ndo lhe permite efetuar transgressdes. Se Marissa ¢ ouvida e
respeitada pelo marido, o que nela prevalece ¢ o fiel retrato da “mulher doméstica”, referida
por Susana Pravaz (1981, p. 56): simbolo de mulher cuja fungdo ¢ apenas governar seu
ambiente doméstico, funcdo na qual “seus poderes ou privilégios se referem ao éxito com que
consegue fomentar e administrar as potencialidades do homem que a escolheu como
companheira de sua vida, mae de seus filhos”. Ao ser escolhida para esposa, Marissa assume
a missdo de coordenar sua familia e tudo o que se refere ao espago privado.

Como ela mesma refere, apesar de ter recebido uma requintada educagdo formal
“depois que deixei o colégio, ndo fiz progressos em estudos de inglés. Aqui no Canada ¢ que
poderei exercitar-me um pouco, como sucedeu em Paris” (SANTOS, 1985c, p. 37). Assim, ¢
na condicdo de “mulher doméstica” que Marissa tem a sua realizagdo pessoal, ou seja, no
simples fato de sentir-se Util para os membros de sua familia. Aparentemente, ¢ a partir do
trato com a casa, dos cuidados e aprovacdo das empreitadas do marido e com a maternidade
que ¢ atingida a satisfacao da personagem. Em nenhum momento ela expressa suas vontades
mais intimas, seus sonhos ou algum outro objetivo proprio. Nesta op¢do, como discute Pravaz
(1981), a mulher atua como o centro, sendo o principio ¢ o fim das atividades que
desempenha, restringindo-se a familia o territdrio da sua dominagdo. Vejam-se a esse respeito
as citagdes que seguem: “a jardinagem continua sendo a minha diversao” (p. 37), “tratou da
casa, cuidou do quintal, fez inimeras pequenas coisas” (p. 48), “preparo o enxovalzinho do
neném que espero para junho” (p. 79) e para finalizar, “como foi possivel a minha mulher
adivinhar o desejo que eu alimentava, de ir para o Brasil?” (p. 60).

Esses sdo sinais indicativos de que a mulher esta cumprindo corretamente o exercicio do
“direito” e do “dever”, e sdo esses sinais que, de acordo com Pravaz (1981), orientam a
administracdo do lar na cultura ocidental, no que diz respeito as relagdes afetivas, e que
garantem a mulher ser merecedora de respeito e amor. Por outro lado, ela tem consciéncia de

que estara sempre condicionada a vontade de outrem.
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Com um estilo de vida muito parecido ao da mae, a filha de Marissa, Sophia, expressa-
se na narrativa com a fragilidade da progenitora. Um aspecto marcante em Origens ¢ a
constante presenca da morte especialmente a dos entes queridos. No caso de Marissa, a perda
do filho levou-a a isolar-se por um grande periodo, forcando Sophia a assumir o papel
desempenhado por ela.

Sophia também segue o mesmo “destino de mulher”’ e compde o elo que constitui as
relacdes familiares ao qual Pravaz (1981) chama de “Av6-Mae-Filha”. As ligacdes afetivas
das mulheres da mesma familia levam-nas, ao terem a primeira filha, a reviver o vinculo com
a propria mae. No caso em questdo, a figura da avo estaria representada pela tia Rose, que
mantém um contato direto, inicialmente por meio de carta, e posteriormente, na convivéncia
diaria com Sophia.

Num certo sentido, trata-se de um mecanismo cultural, incorporado e naturalizado pelas
ideologias dominantes, que concorre para a eternizagdo das praticas de dominacao
masculinas. Ao agir como a mae, que agiu como a avo, as proprias mulheres concorrem para
com a propria objetificacdo, como bem pondera Bourdieu (2005).

Sophia possuia todas as caracteristicas primordiais para desempenhar a funcdo da
“mulher doméstica” de que fala Pravaz (1981), preservando toda a tradi¢do de mulheres do lar

e executando bem esse papel.

[...] Sophia vinha bordando belas e finas pegas que se acumulavam na arca.
Portanto, roupa de mesa e de cama, ja reunira, em bom numero. Desde que
pensou em aceitar o pedido de casamento, aplicou-se no preparo das
trabalhosas pecas intimas (SANTOS, 1985c, p. 146).

Suas experiéncias de vida, no entanto, superam as da mae e da tia. Sua trajetoria ¢é
marcada pelo declinio e soliddo: casa-se com um homem consideravelmente mais velho e
vivencia um casamento completo, tanto afetiva quanto financeiramente. O declinio acontece a
partir da morte do marido, a que se somou a perda dos bens materiais. Ainda que as
fatalidades da vida tenham marcado Sophia, levando-a a viver sem a protecdo da figura
masculina do marido, enquanto pode ela cumpriu as exigéncias sociais de “constituir um novo
lar e ter uma familia que satisfaga a antiga familia, quanto a sua constituicdo e dinadmica”

(PRAVAZ, 1981, p. 75). Trata-se, destarte, de uma figura feminina representada segundo os

" Simone de Beauvoir (1980, p. 17) discute que “a fim de provar a inferioridade da mulher, os antifeministas
apelaram ndo somente para a religido, a filosofia ¢ a teologia, como no passado, mas ainda para a ciéncia:
biologia, psicologia experimental etc. Quando muito, consentia-se em conceder ao outro sexo a igualdade dentro
da diferenca”, ou seja, pautado nesses preceitos, a mulher tem apenas um destino a cumprir satisfazendo todos os
requisitos basicos idealizados pela sociedade machista e dominante.
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moldes do pensamento patriarcal, cujo alicerce prevé a estabilidade feminina somente a partir
do casamento, sob a tutela do marido ou sob os cuidados recebidos ainda na casa paterna.

Ja4 Rose, a tia, pode ser vista como uma excecdo entre as mulheres da familia. Com
tendéncias para representar os papéis referentes a “mulher combativa” de que fala Pravaz
(1981), possui por “direito” o orgulho de ser livre, independente, e através de seu trabalho
demonstra todas as suas potencialidades. Por outro lado, exerce também a funcdo de
“maezona”, aquela que esta atenta a todos os membros da familia, sempre disposta a resolver
os problemas dos outros, mas no institui a sua propria linhagem.

Em nenhum momento da narrativa é mencionado que Tia Rose tivesse algum tipo de
relagdo amorosa. Ela enfrenta um carma a ser superado: o da impossibilidade de manter uma
familia e uma profissdo. Essa condicdo de mulher solteira motiva os familiares a entender as

causas que a deixaram nessa situagdo, como se isso fosse para ela um empecilho

Mamae: por que a tia Rose ndo se casou? — perguntava Laura e antes que a
mae falasse, Julia respondeu: - Entdo vocé ndo sabe que Titia leciona piano
e realizou muitos concertos? Como poderia dedicar-se inteiramente a
musica se fosse casada? [...] Tia Rose enquanto foi concertista estudava oito
horas por dia. [...] E nfo podemos dizer que ndo amou. Teve dois grandes
amores: o piano e a familia (SANTOS, 1985c, p. 132).

Como se pode verificar nessa exemplar citacdo, Rose representa, no universo
romanesco, outra linhagem feminina, mais condizente com o status quo alcancado pela
mulher a partir das ultimas décadas do século XX. Trata-se de uma figura feminina que
parece ter conquistado o direito de negar o matrimdnio, pelo fato de a vida conjugal ser
incompativel, no contexto em que se insere, com seus projetos profissionais. Quando afirma
que a “mulher combativa” é o “Movimento” Pravaz (1981) quer dizer que ela esta
constantemente ocupada e que seu principal alimento € seu proprio esforco, o que lhe permite
sentir o renascimento em cada vitoria. Observamos que o “Movimento” em Rose tem duas
etapas: a primeira enquanto concertista e a segunda apds encerrar a carreira. Enquanto atuante
na profissdo ela se realiza por si mesma, superando as possiveis controvérsias que pudessem
existir, pois atingia a plenitude devido a “sua maravilhosa execucao e a técnica admiravel que
possuia” (SANTOS, 1985c, p. 132). A segunda etapa Rose a cumpre realizando-se nos outros:
“dai por diante, s6 lecionou. Tem cooperado para a ascensdo de novos valores. Revive seu
€xito no sucesso da alunas. E vive, também, os nossos problemas” (SANTOS, 1985c¢, p. 132-
133). O que vemos em Rose, nesse momento, ¢ o que normalmente era concedido a mulher: o

exercicio de uma profissdo em que fosse possivel conciliar a realizagdo pessoal € o amor
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materno. Ao lecionar, Rose assume uma postura de doar-se, ou seja, ela passa a se anular em
funcdo da realizacdo do outro; assim, a profissao escolhida seria capaz de substituir a
maternidade, que para ela ndo chegaria. Com isso, Rose passa a enfrentar novos desafios que
impulsionam sua vida, e, de certa forma, acaba por ser compensada pela auséncia das relagdes

amorosas. Observemos as informagdes do quadro abaixo.

Relacdes no Realizagdes pessoais | Desvantagens aparentes
casamento

Marissa Casamento feliz Bem estar da familia -

Sophia Casamento feliz Bem estar da familia -

Rose Nao se evidencia | Formacao intelectual | A escolha pela formagdo
nenhum  tipo de académica levou-a a
relacdo amorosa privar-se de relacdes

amorosas

Quadro 2. Busca tragar um paralelo entre as relagdes sociais das personagens femininas, observando
como estas ligacdes interferem em suas vidas.

A partir dessas informagdes, concluimos que ainda existe uma exigéncia social
atuando sobre a mulher. Ao transgredir as convengdes sociais, recai sobre ela uma espécie de
puni¢do, que a impede de atingir uma completude em todos os admbitos de sua vida,
obrigando-a, aparentemente, a uma escolha entre a realizacdo pessoal no dominio familiar,
que contempla o exercicio do papel de boa esposa e mae, e a realiza¢do profissional e nunca

lhe permitindo as duas a0 mesmo tempo.

4.2 Caminhada: trajetorias femininas

Caminhada (1975), uma das ultimas obras publicadas por Pompilia Lopes dos Santos,
retrata um recorte da historia da formagdo do Estado do Parana, enfocando acontecimentos
ligados a formacao intelectual, artistica e literaria paranaense. Oportuniza ao leitor o resgate
do passado, priorizando as duas maiores conquistas paranaenses do século XX: o processo de
formagdo da Universidade Federal do Parand, no ano de 1912, e a repercussao do inicio da
constru¢do da maior usina hidroelétrica do mundo, a Itaipu Binacional, inaugurada em 1982,
sete anos apds a publicacao de Caminhada.

Perante os olhos da critica, o género memorias ndo tem grande valor literario quando
comparado a outros géneros literarios. Reproduzir através da linguagem momentos da vida de
diferentes pessoas, edificagdes e grandes acontecimentos histdricos que marcaram

diretamente uma sociedade requer longos anos de pesquisas, porém, nesse caso, deixaremos
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de lado o contexto memorialistico para evidenciar as personagens femininas € como sao
representadas.

A referida obra abrange mais de meio século de historia, exatamente um periodo de
sessenta e dois anos (1912 a 1974). Pompilia Lopes dos Santos surpreende o leitor ao
informar que para o processo de escrita dessa obra utilizou-se apenas de suas proprias

vivéncias, as quais ela associava com datas marcantes da época:

[...] a propodsito, nosso amigo Oscar Martins Gomes perguntou-me se
consultei documentos, se andei fazendo pesquisas. A mesma pergunta fez-
me o caro ex-colega Julio Moreira. A ambos respondi que: Ndo. Venho
confiando somente em minha memoria. Em seguida entram em agdo a
sensibilidade, as observagdes psicologicas, as impressdes fortes e o
discernimento. Nao sinto prazer em fazer consultas. Gastaria muito tempo!
Guardo as datas pela associagdo dos fatos. Sempre que falo, vou
enumerando acontecimentos e €épocas (SANTOS, 1975, p. 108-109).

Dona de uma memoria admiravel, Pompilia Lopes dos Santos exibe uma grande
capacidade de sintese. A propria autora define seu estilo como “conciso e sucinto” e a ele se
refere como tendéncia de uma época. A leitura de obras muito extensas torna-se inviavel;
segundo ela, “ndo had tempo para longas leituras”. Quando questionada a respeito do
movimento literario a que pertence, Pompilia afirma que nao pertence a nenhum movimento
literario e que as suas produgdes possuem um estilo proprio.

Uma de suas produgdes, Caminhada, talvez seja influenciada pelas novas tendéncias de
escrita do inicio do século XX, a escrita de memorias e de cartas (presentes em quase todas as
suas obras), constitui o melhor exemplo disso. Oportuniza um registro significativo da histéria
do Parané e do modo de pensar de seu povo em determinado momento histdrico.

No intuito de analisar criticamente a obra Caminhada, parece-nos oportuno dividi-la em
trés momentos. O primeiro deles consiste na apresentacdo do ambiente, especificamente da
Rua Dr. Muricy, da Rua XV e das proximidades da Universidade Federal do Parana. Nessa
parte, temos os registros dos costumes da época, um resgate dos professores, as disciplinas
que cada um ministrava e a intensa representatividade dos grémios estudantis. Pompilia Lopes
dos Santos descreve, ainda, os moradores da Rua Dr. Muricy e suas ocupagdes. O segundo
momento refere-se as principais repercussoes do inicio da construgdo da usina hidroelétrica de
Itaipu e da conquista da primeira universidade do Brasil, a Universidade Federal do Parana,

duas conquistas paranaenses distintas, porém de valor historico e social incalculavel.
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Nesses dois primeiros momentos Pompilia Lopes dos Santos, de modo geral, resgata,
com riqueza de detalhes, primeiramente o passado paranaense, ¢ situa até o presente da
narrativa as dificuldades e a resisténcia da populagdo em aceitar um empreendimento tao
grandioso e incerto como foi a constru¢do da referida usina hidroelétrica. Assim, durante os
dois momentos temos como enfoque principal a documentagao histdrica dos fatos.

O terceiro momento e mais o importante deles, voltado para o objeto de nossa pesquisa,
corresponde a uma viagem centrada na vida de Polymnia e Apolonio e na relagdo entre Lucia
e Dirceu. A partir da trajetoria desses casais, delineamos a representacdo dessas duas
mulheres, contemporaneas em seu tempo, mas com atitudes e vivéncias tao distintas.

Nao fugindo do padrdao das outras personagens femininas, Polymnia ¢ representada
inicialmente como uma garota concentrada e extremamente dedicada aos estudos, qual se
destacava por seu poder de lideranga no meio estudantil, mas ndo fugia aos padrdes centrais
da mentalidade patriarcal, e como a maioria das mogas de sua época, pensava em se casar. Em
sua fase adulta ela se mostra determinada e com metas e ideais a serem perseguidas.

Polymnia possui um perfil feminino delineado e construido segundo os moldes
patriarcais, mas, por outro lado, a ela era permitido exercer a profissdo quase unanime entre as
mulheres que trabalhavam nessa época: o magistério. Mesmo sendo uma mulher cercada pela
tradicdo patriarcal, através do exercicio da profissdo de professora, Polymnia sentia-se
completa: possuia uma familia unida e através de sua cultura e intelectualidade levava o
conhecimento a tantas outras pessoas. Por outro lado, se percebe que para a mulher desse
momento histdrico, quando o assunto era familia, devia-se abrir mao de tudo que pudesse
comprometer a estabilidade do circulo familiar, como podemos observar apos a chegada de
seus primeiros filhos: “ai chegou a vez de Polymnia deixar o magistério, até que os filhos
crescessem” (p. 50). Nessa frase, nota-se a anulagdo da carreira profissional feminina em prol
de seus descendentes.

A relagdo entre Polymnia e Apolonio ¢ marcada pelo companheirismo, amor e ideais em
comum, principalmente porque ambos exerciam o magistério. O espirito aventureiro e
idealista motiva o casal a percorrer diferentes cidades do Estado do Parand, além de Sao Paulo
e Porto Alegre. Durante essas “caminhadas”, ¢ visivel a submissao e aprova¢do de Polymnia
as decisoes de Apoldnio: sempre amparava 0 esposo em suas empreitadas e reprimia seus
medos e incertezas para ndo estragar a felicidade e empolgagdo do marido. Nesse caso, o que
se observa na verdade ¢ que Polymnia “ndo seria capaz de contrariar o marido” (p.51).
Contraria-lo seria 0 mesmo que fugir das regras sociais familiares, pois ndo era conveniente a

mulher interferir nas decisdes tomadas pelo conjuge. Ela devia apoia-lo mesmo sabendo que
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essa ndo seria a escolha mais acertada, pois a hierarquia, o respeito e a confianga na figura
masculina deviam ser priorizadas.

A narrativa demonstra marcas da opressdo masculina exercida sobre Polymnia, porém
essas marcas sdao camufladas pelo convivio conjugal bem sucedido, resultando no
comportamento servil e passivo da mulher. Um dos indicios dessa representagdo em
conformidade com a hegemonia masculina ¢ notado durante a peregrinacao do casal em suas
aventuras em busca dos ideais do marido. Apoldnio pde em primeiro plano suas vontades e
busca colocé-las em pratica, embora para concretizd-las tenha precisado enfrentar terriveis
dificuldades financeiras, a ponto de perder todo o capital construido. Diante de situagdes
como essa Polymnia se sujeita as vontades do marido, ndo contrariando seus preceitos nem

mesmo quando se trata de seus filhos:

[...] L4 de cima do morro, uma servente desceu com um prato de canja
quentinha, para uma passageira que, por inapeténcia o rejeitou. Polymnia
teve impetos de pedir o prato para a filhinha. Mas ndo ousou fazé-lo por
saber que seu marido ndo iria aprovar [...] o prato subiu 0 morro na mao
da moca. E os olhos da mae marejaram-se de lagrimas (SANTOS, 1975,
p. 64).

A relagdao de Polymnia e Apolonio € tdo intensa que a esposa, nesse caso, parece ser
uma extensao do marido, sabendo até as possiveis reagdes deste diante de um comportamento
sujeito a reprovacao.

Em diferentes momentos da narrativa, muitos sdo os exemplos que demonstram o
discurso patriarcal e a internalizacdo desse discurso por parte da mulher. Em Polymnia
podemos perceber nitidamente a manutencdo desses valores, os quais se afirmam
principalmente na anula¢do das suas vontades pessoais, que sempre sdo postas em segundo
plano.

De modo geral, Polymnia representa o ideal feminino para os padrdes vigentes: o da
mulher inteligente, culta, dedicada ao marido e aos filhos e submissa as vontades dominantes.
Polymnia tem liberdade para exercer sua profissdo e recebe a admiragdo e respeito do marido,
mas mesmo com algumas regalias o que predomina ¢ a afirmagdo da tradi¢do hegemdnica
masculina.

Ja Lucia e Dirceu tém suas trajetérias descritas de forma bem distinta. Lucia ¢ o
simbolo da mulher que deseja romper com os valores tradicionais e pode ser considerada
excecdo entre as mulheres até entdo apresentadas. Possuia ideais, era otimista ¢ ndo media

esfor¢cos para atingir seus objetivos. Diferente dos perfis femininos que ilustram as outras
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narrativas de Pompilia Lopes dos Santos, a personagem Lucia demonstra que a mulher ¢
capaz de se destacar no mercado de trabalho e desempenhar com competéncia fungdes até
entdo exclusivamente masculinas.

Temos na histéria de Dirceu e Lucia uma trajetéria de amor e desencontros. Mesmo
quando tratamos de memorias, fica evidente a presenca de elementos que ornamentam a
narrativa tornando possivel que elas sejam romanceadas, capazes de causar no leitor comogao,
questionamentos e até mesmo desconforto. Durante toda a narrativa a autora nos da
informagdes sobre ambos que causam certa expectativa de que ainda teriam uma nova
oportunidade num futuro préoximo; porém isto ndo acontece. Estamos nos referindo a Lucia e
Dirceu, mas entre eles existe outra personagem feminina: Alzira, a esposa de Dirceu. Numa
esfera comparativa entre essas mulheres, percebemos que Lucia, desde sua mocidade, era
diferente. Enquanto as outras amigas de sua idade buscavam o casamento, ela pensava apenas

na sua carreira profissional, ou até mesmo se dava o direito de ndo pensar em nada:

Lucia cursava o ginasio. Preparava-se para o vestibular de Direito.
Polymnia pensava em se casar. Desejava ter filhos e queria lecionar. Seria
mae e mestra dos alunos e dos filhos. Lucia, embora fosse um pouco mais
velha, ainda ndo manifestava ideias para o futuro. Nao pensava em termos
de sua pessoa (SANTOS, 1975, p. 27).

Considerando-se 0 momento historico em que esté inserida, Lucia constitui um simbolo
da transgressdo feminina, pois ela vai contra os principios de uma época em que a mulher
devia priorizar o casamento, os filhos e o marido. Por opg¢do, acaba ultrapassando todos esses
limites: ndo contrai matrimonio ¢ dedica sua vida a servico dos outros. Ela também se
diferencia pela escolha de sua carreira, ja que o normal para ela seria seguir o magistério,
como a grande maioria das mulheres da época. Ao buscar a formagao em Direito, profissao
mais condizente aos homens, ela ndo mede esfor¢os para conquistar seu lugar como uma
profissional de destaque, o que realmente ela conseguiu, tornando-se a respeitada doutora
Lucia, pela sua competéncia intelectual e pelas suas obras sociais.

Quanto a Alzira, fica evidente a diferenga que se estabelece entre ela e Lucia. Alzira
encarna a tipica mulher dos padrdes vigentes, cumprindo com exceléncia as atividades
femininas capazes de agradar ao marido; por exemplo, “fazia-lhe o lago da gravata, temperava
o café, abria ou fechava uma janela para equilibrar a temperatura. Arrumava os livros depois
do estudo e até ajudava em pesquisas” (SANTOS, 1975, p. 41). Sempre esteve ao lado do
marido, mesmo sabendo de seu interesse pela antiga namorada. Talvez a sinceridade de

Dirceu a motivasse nos seus gestos € companheirismo:
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Terminado o programa comentou com Alzira suas impressdes sobre o que
ouvira do Congresso ¢ disse de sua emocao ao avistar Lucia, por quem tinha
tanto carinho. Podia falar francamente com ela sobre seus sentimentos
porque nunca lhe escondeu o que sentia e pensava. A esposa compreendia e
sabia quanto lhe custou sublimar a imensa afeigdo da mocidade (SANTOS,
1975, p. 142).

Enfim, foi historia de amor que ndo passou dos limites da juventude. De um lado o mal-
entendido separou seus destinos, e por outro, a honestidade e moralidade de ambos
conservaram suas histérias isoladas, mas com um ponto em comum: suas producdes
intelectuais. Os dois possuiam muitas publicacdes e através delas existia um didlogo, uma
cumplicidade que os unia através do trabalho, mesmo que ndo intencionalmente.

As trés mulheres destacadas em Caminhada possuem suas particularidades e, como

podemos observar a seguir.

Relacao Carreira Relacio com os
homem/mulher profissional valores patriarcais
Polymnia Contrai matriménio e se Magistério Submissao

relaciona com o marido
atendendo todas suas

expectativas.

Lucia Nao contrai matrimdnio Advogada Altivez
por op¢ao.

Alzira Contrai matrimonio e se Dona de casa Submissao

relaciona com o marido
atendendo todas suas
expectativas.

Quadro 3. Busca demonstrar como a relagdo homem/mulher, associada a carreira profissional, reflete
diretamente na relagdo com os valores patriarcais.

Polymnia, Lucia e Alzira sdo contemporaneas, mas suas relacdes sociais sdo distintas.
Vale destacar que, quanto maior a instru¢ao da mulher, maiores sdo suas chances de alcancar
um lugar na sociedade, o que favorece para o rompimento das barreiras do preconceito social,
que por tanto tempo silenciou e marginalizou a mulher. Lucia, por seu esforco e
determinagdo, desfruta do sucesso profissional e do respeito social, tanto que acaba sendo
reconhecida por sua capacidade e intelectualidade; mas por outro lado, ndo se realiza na vida
amorosa, talvez o preco a ser pago pela sua desvinculag@o da figura masculina.

Outra questdo que merece destaque a semelhanca entre a personagem Polymnia e a vida

de Pompilia Lopes dos Santos. Muitas sdo as evidéncias que nos motivam a acreditar que a
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trajetoria da personagem Polymnia seja a representacdo da vida de Pompilia Lopes dos
Santos, porém nao podemos afirmar que esses destaques coincidam com a realidade; o que
importa neste momento ¢ analisar como a personagem feminina foi construida pela escritora
paranaense.

Mesmo sendo um género marginalizado, as memorias possuem um consideravel valor
historico e cultural, pois por meio delas € possivel imortalizar um periodo temporal especifico

e oferecer as geracdes posteriores um significativo respaldo documental e literario.

4.3 A fila triste: o olhar feminino acerca do carcere

O romance A4 fila triste (1971) preenche cento e dezessete paginas e se divide em
pequenos capitulos, somando um total de vinte e seis. O argumento do romance deriva da
redacdo do Jornal “O Imparcial” e das visitas de Zilda, a personagem central, a penitenciaria
estadual.

Inspirada em fatos reais ocorridos no &mbito penitencidrio, a escritora tem um universo
ficcional marcado por trajetorias individuais e coletivas que contemplam, entre diversas
outras frentes, representagdes femininas exemplares no contexto em que se inserem. Ao longo
da narrativa vamos conhecendo a historia das pessoas que estdo reclusas, os motivos que as
levaram até aquela situagdo e, paralelamente a isso, as relacdes dos individuos detidos com
suas familias que, por inimeros domingos, durante longos anos, integravam a imensa “fila
triste” das visitas.

Em A4 fila triste (1971) podemos destacar a presenca de trés perfis femininos que se
destacam: Zilda, Iracema e Maria Tavares.

A protagonista Zilda, uma jornalista que vive em busca de noticias para sua coluna no
jornal “Imparcial”, interessa-se pela rotina dos detentos da penitenciaria estadual e passa a
frequentar o local. Vista como a personagem de maior relevancia na narrativa, mostra-se uma
figura feminina intensa e sagaz, a exemplo da “mulher combativa” idealizada por Pravaz
(1981). Conforme a estudiosa, “seu territério € o combate, a luta pela vida, a superagdo de
desafios. Sua tarefa, fazer-se cargo das situagdes em que se encontra e conseguir solugdes, as
vezes dramaticas, talvez heroicas” (PRAVAZ, 1981, p. 61).

Através da representagdo de Zilda, temos a visdo feminina acerca do cércere e o
comprometimento social da personagem, que busca melhorar a vida dos marginalizados. De
certa forma, Zilda acaba por romper as barreiras do preconceito, pois ela ¢ uma jornalista

bem-sucedida, de familia abastada, e poderia simplesmente manter-se alheia ao sofrimento do
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outro; mas, valendo-se de seus conhecimentos e de seu prestigio, luta para garantir uma nova
oportunidade aos encarcerados.

A qualidade que mais se evidencia na protagonista ¢ o modo como encara os problemas
dos outros, buscando resolvé-los sem esperar nada em troca. Assumindo uma postura sensata,
Zilda luta e é capaz de reconhecer ndo somente o seu mérito, mas também o dos outros, ¢
acredita fielmente na transformacdo humana, o que marca a qualidade de seu carater e lhe
confere admiracao.

Zilda representa a for¢a da mulher na sociedade. Seu papel na narrativa funciona como
um estopim de acdo, e em uma de suas iniciativas ela contagia todos os outros personagens a
seu redor. Com uma trajetoria parecida com a da personagem Rose, de Origens, Zilda também
ndo possui relagdes amorosas, dedicando-se unicamente ao trabalho. A relagdo
homem/mulher a que ela estd constantemente ligada ¢ fundamentada na amizade e estima por
Mauricio, médico que atende os detentos. Nesse caso, temos um casal unido, mas em prol de
um ideal em comum, sem manifesta¢des de carater amoroso, até¢ porque Mauricio sai de um
casamento falido devido a sua incapacidade de moderagdo: sempre intenso no exercicio da
medicina, acaba abandonado pela mulher. No caso de Zilda também temos sua realizagdo
através das conquistas alheias: ela pde em primeiro plano os problemas dos outros. Dessa
forma, temos dois personagens que se completam e comungam de algo que os torna tdo
parecidos: o idealismo e a vocagdo para o trabalho social.

Conforme Badinter (2005, p. 76), “na historia ou no cotidiano, a violéncia feminina ¢é
dificil de desencavar. Nao que ela ndo existia: a imprensa menciona regularmente atos de
violéncia perpetrados por mulheres”. Isso se explica pelo fato de durante muito tempo a
mulher ter sido ignorada e esquecida. Muitas sdo as motivagdes que inspiram as mulheres a
tomar atitudes violentas das quais nem sempre as decepcdes amorosas sao o estopim, porém,
no caso de Iracema, a motivagdo foi a perda do controle afetivo. Iracema, a tinica delinquente
feminina na obra, representa uma personalidade dificil, autoritdria, esquisita € com nenhuma
qualidade positiva: “Nao ¢ bonita. Nem simpatica. Nunca encontrou quem a elogiasse...Sua
voz ¢ desagradavel, aspera. Enfim, muitos outros atributos lhe faltam” (SANTOS, 1971, p.
90). A sua unica fonte de ligacdo com o mundo era o relacionamento com o noivo Olavo, o
qual, na tentativa de conseguir um melhor emprego, decide terminar o noivado e partir em
busca de uma vida mais digna. Mesmo ndo alimentando sentimentos de amor pelo noivo,
Iracema ndo suporta o fato de ser contrariada, o que evidencia as qualidades pouco admiraveis
de seu carater. Motivada pela ira, atira um liquido cdustico nos olhos de Olavo, deixando-o

cego.
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Fora do convivio social, Iracema tem um perfil diferenciado da grande maioria dos
detentos: ndo tem interesse por nada, quer manter-se alienada do mundo e inclusive proibe a
familia de contratar um advogado para sua defesa. Destaca-se, assim, das outras mulheres
representadas no romance. Marcada pelo egocentrismo, Iracema s6 percebe o seu erro ao ver
o mal que causara a Olavo. Nesse momento a trajetéria da personagem atinge seu apice. Com
ela acontece algo semelhante a uma epifania, e a partir desse instante ela se transforma
radicalmente, ndo medindo esfor¢os para reparar sua falta. Seu proximo passo foi doar uma
cornea a Olavo, para restabelecer-lhe a visdo. Iracema pode ser representada como uma figura
feminina em transformacao, passando de vila cruel a condi¢do de boa moga. De certa forma,
parece que a escritora vai “ousar’” representando a violéncia feminina, que afinal existe, como
salienta Badinter (2005), mas ao final, acaba reduplicando o senso-comum que idealiza a
mulher eternamente como dominada; nunca como dominadora.

A ultima personagem a ser mencionada, Maria Tavares, representa uma quebra de
padrdes para a época do romance. Pompilia Lopes dos Santos mostra um novo viés do papel
da mulher na sociedade. Sugere que € possivel romper os preconceitos e que a tdo fragilizada
figura feminina, representada na maioria das obras de autoria masculina, possui competéncia
administrativa para dirigir uma casa de detencdo em “um regime de confianca e
responsabilidade” (SANTOS, 1971, p. 101); mas desde a apresentacdo dessa personagem se
percebe o tom narrativo comprometido com a ideologia patriarcal, capaz de expressar os
valores machistas de que estd impregnada essa ideologia, os quais na maioria das vezes sdo
manifestados até inconscientemente e ainda levardo algum tempo para se extinguir. Antes
mesmo de apresentar a personagem, percebemos que se trata de uma mulher rotulada: “¢ uma
senhora, vitiva. Chama-se Maria Tavares” (SANTOS, 1971, p. 100). Esse excerto nos passa a
impressdo de que a mulher, perante a sociedade, deve necessariamente cumprir um ciclo
biolégico que compreende casar, ter filhos, e quando todos os integrantes da familia tiverem
seguido seus proprios destinos, s6 entao, podera se libertar. No caso de Maria, com a auséncia
da figura masculina, condi¢do imposta pela viuvez, a ela ¢ concedida a autoridade para
transgredir e administrar sua vida conforme achar conveniente.

Quando Maria ¢ mencionada na narrativa, acontece uma externalizacdo da admiragdo
por ela e hd uma tentativa de enunciar as primeiras conquistas femininas; no entanto o texto
traz fortes e expressivas marcas da mentalidade tradicional: “Patronato sob a dire¢cdo de uma
MULHER predestinada” e “Sob a orientacdo de uma grande MULHER” (SANTOS, 1971, p.
114). O fato de o substantivo “mulher” aparecer grafado distintamente para chamar atengao

do leitor, aponta para que este perceba a grandiosidade desse fato e da mulher a quem esta
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sendo referido. Acontece nesse momento uma clara demonstracdo da religiosidade na obra.
Ao se referir ao nome da personagem, Maria, temos uma alusdo a Virgem Maria, que em sua
infinita bondade se destacou e marcou sua histéria: “no momento, peco a Deus que dé vida e
saude, por muitos anos, a maravilhosa Maria, & Mulher que profeticamente recebeu o Santo
nome da MAE das Mies” (SANTOS, 1971, p. 114). A religiosidade ¢ uma marca de grande
relevancia na obra de Pompilia Lopes dos Santos, pois em diversas situacdes nos deparamos
com expressdes como “Deus o abencoe”, “Gragas a Deus ndo perdeu a f¢ em mim”, “Gragas a
Deus”, “Vao com Deus”, as quais sdo a demonstracdo de sua crenca religiosa, tanto que até
mesmo os mais descrentes das doutrinas cristas, independente de crer em Deus e/ou ter & sdo
capazes de observar essas marcas no decorrer da narrativa. Esse diferencial religioso pode ser
considerado como algo capaz de sustentar a esperanca na recuperacao dos internos.

Diante das mulheres representadas em A fila triste, podemos observar que os perfis
femininos propostos pela escritora paranaense se limitam a seguir o perfil tradicional,
evidenciando mulheres regidas pela hegemonia dominante. Mesmo Iracema, que inicialmente
¢ descrita como mé e sem sentimentos afetivos, ¢ capaz de contornar a situagdo e ter uma
nova oportunidade de regenerar-se e se transformar, resgatando a docilidade e a fragilidade
que a sociedade patriarcal espera da mulher. Em contrapartida, Zilda e Maria sao exemplos de
mulheres formadas dentro dos preceitos hegemonicos, porém quando tratamos de trabalho
essas mulheres se destacam, conquistando o reconhecimento profissional, que lhes permitem
também conquistar seu espaco social.

Podemos concluir que em 4 fila triste encontramos a realidade em forma de ficgdo, até
porque os casos mencionados nessa narrativa quase todos os dias sdo estampados em
noticiarios policiais, jornais, revistas € nos mais variados meios de comunicagdo. Observa-se
ainda, que mesmo ap6s meio século desde a sua publicacdo, o problema social abordado pela
autora se mantém consolidado na sociedade contemporanea.

Ao longo da andlise das personagens femininas que compdem esses trés romances,
vislumbramos a possibilidade de agrupé-las em pelo menos dois grandes grupos, definidos a

partir de conceitos operatorios da critica literaria feminista: o grupo das mulheres-objeto® e o

% Objeto: De acordo com Bonnici (2007, p. 192) “A objetificagdo ¢ a maneira pela qual individuos ou grupos de
individuos tratam os outros como objetos [...] Na teoria feminista, os participantes (o0 homem e a mulher) sdo
hierarquizados de tal forma que o homem e seu discurso se petrificam como sujeitos, enquanto a mulher e seu
discurso sdo reduzidos a objeto”.
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das mulheres-sujeito’. Percebe-se que cada romance possui um distinto grupo de mulheres
que se destacam ora por semelhancas, ora por suas particularidades.

Na tentativa de tracar pontos de cruzamento entre elas, seria conveniente estabelecer um
parametro simbdlico de comparagdo. O primeiro grupo seria formado por Rose (Origens),
Lucia (Caminhada) e Zilda (A4 fila triste) que se configuram como mulheres-sujeito, uma vez
que possuem independéncia financeira e grau de instrucao elevado, fatores que favorecem a
conducdo de suas vidas de acordo com seus proprios interesses € desejos.

Outro fator curioso entre essas trés mulheres esta no fato de ndo travarem relagdes
amorosas estaveis ¢ nem estarem ligadas afetivamente a outras personagens, o que, de certa
forma, poderia ser um obstaculo capaz de interferir nas decisdes a serem tomadas por elas.
Contudo, no caso de Zilda, deve-se fazer uma ressalva considerando que ¢ cedo para afirmar
que seja por opg¢do, pois a narrativa nos da pistas de que estamos conhecendo uma
personagem jovem e que, em algum momento, ainda possa vir a unir-se em matrimonio. Esse
aspecto, todavia, ndo representa algo essencial e primordial em sua trajetoria, cuja motivagao
¢ baseada no trabalho como jornalista e na prestacdao de servicos aos menos favorecidos.

Quanto a Rose e Lucia, podemos dizer que a auséncia das relagdes amorosas em suas
trajetorias ¢ determinada por opgdo propria, tendo em vista que ambas priorizaram suas
carreiras profissionais; além disso, trata-se de mulheres mais experientes.

J4 as demais personagens femininas, Marissa e Sophia (Origens), Alzira e Polymnia
(Caminhada) e Maria (4 fila triste) se enquadrariam no segundo grupo — o das mulheres
objeto — pois sdo marcadas pela aceitagdo e internalizagcdo das fun¢des da mulher tradicional,
ditadas pela ideologia patriarcal. Noutras palavras, sao representantes de certo perfil feminino
caracterizado pela subordinagdo ao masculino, aceitando seu papel social conforme os
padrdes vigentes, sancionados pelo senso-comum. Dentre elas, Polymnia e Maria podem ser
consideradas como as personagens que possuem maiores possibilidades de se tornarem
integrantes do grupo das mulheres-sujeito. Observamos que a primeira vive de acordo com os
preceitos patriarcais, porém a ela ¢ reservado o direito de exercer a profissao do magistério. Ja
a segunda, apds cumprir todas as “obrigacdes” junto a familia, ¢ concedido o direito de
praticar a filantropia, e, assim, promover sua satisfacdo pessoal. Esses aspectos as colocam em
um status quo um pouco mais elevado em relagdo as outras personagens que se restringem

somente ao ambiente doméstico.

° Sujeito: Segundo Bonnici (2007, p. 246) “O termo ‘sujeito’ ou agente estd intimamente ligado a teoria
feminista porque subjaz as percepc¢des que a mulher tem de sua identidade e de sua habilidade para assumir sua
posicdo na sociedade e revidar as atitudes e os pressupostos do patriarcalismo”.
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Por apresentar particularidades distintas das demais personagens, Iracema consiste em
um caso a parte em relacdo a esses dois grupos de personagens em que destacamos as
mulheres-sujeito e as mulheres-objeto. Trata-se da tinica personagem feminina que, gracas a
sua condigdo de encarcerada, ndo se submete a dominacdo masculina. Dai podermos
caracteriza-la como uma mulher fora dos padrdes considerados ideais no ambito da ideologia
patriarcal. O que prevalece em relagdo a Iracema ¢ que, além de representar um perfil
feminino desprovido de beleza fisica e docilidade, ela se diferencia pela sua conduta fria e
calculista ao arquitetar, por exemplo, um plano de vinganca direcionado contra o ex-noivo.
Isso, certamente, contraria a expectativa social idealizada para a mulher.

Iracema, nesse sentido, ¢ construida como uma personagem feminina marcada pelos
desvios de conduta e pela negacdo dos valores patriarcais. Sua personalidade forte faz com
que as pessoas a sua volta, em especial, a irma e a prima, se sentem coagidas diante suas

vontades, conforme se pode constatar no fragmento a seguir:

[...] Brincavamos juntas mas ndo achavamos graca nos folguedos porque
Iracema, muito autoritaria, vivia dando ordens. S6 podiamos fazer o que ela
determinasse. Tirava a animacdo e a espontaneidade da gente [...] Tinha
medo dela (SANTOS, 1971, p. 88-89).

Nesse fragmento, temos a impressdo de que Iracema assume para si uma postura tipica
do sujeito masculino, como por exemplo, o autoritarismo. Tendo o poder em maos, Iracema
passa a se posicionar num patamar de igualdade com o homem, o que aos olhos da sociedade
patriarcal representava a perda do dominio sobre a mulher.

Porém, o desfecho dado a personagem, destacado a seguir, revela que mesmo com todos
os “erros” cometidos ainda seria possivel o resgate de sua dignidade, desde que passasse por
cima de seu orgulho, renunciando o poder alcancado e sacrificando seu corpo para reparar

suas falhas perante a sociedade e junto a personagem masculina prejudicada pelos seus atos.

Em face dessa disposicdo, procuramos um advogado que impetrou e obteve
um habeas-corpus a fim de poder ela aguardar em liberdade o julgamento.
Levamo-la a um oculista renomado que concordou em sacrificar uma de
suas vistas [...] E o povo, comovido com a reabilitagdo da moga, na ocasido
do juri, foi undnime em absolvé-la (SANTOS, 1971, p. 95).

~ 0

Observa-se que ao receber o “perddao” social temos novamente garantido a mulher o
direito de ser vista sob a Otica da beleza e da suavidade, conforme vemos posteriormente no

decorrer da narrativa: “ela ficou, até, mais bonita. Adquiriu inesperada simpatia” (SANTOS,
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1971, p. 95). Em decorréncia disso, restabelecem-se, também, os vinculos instituidos pela
sociedade patriarcal que restringem as mulheres a subordinagdo masculina. Mesmo que na
maior parte de sua trajetoria Iracema esteja desvinculada do sistema opressor, percebemos
que, como mulher que €, ndo lhe ¢ dado o direito de possuir autonomia para sustentar até o
fim sua postura contraditoria.

Entre os pontos de divergéncias e convergéncias existentes na representagdo das
personagens femininas das obras Origens, Caminhada e A fila triste, o que se pode concluir,
portanto, é que, apesar das fraturas operadas no ambito da ideologia patriarcal, em cada uma
dessas narrativas existem mecanismos que evidenciam e sustentam a manutencdo dos

pressupostos da ideologia patriarcal.



68

5 AFINIDADE (1985) E ABISMO (1985): CONSTRUCAO DE IDENTIDADES
FEMININAS

Os romances Afinidade e Abismo apresentam identidades femininas calcadas nos
valores patriarcais, que se caracterizam por atender as exigéncias basicas na casa paterna e
posteriormente cumprir com as obrigagdes de esposa € mae.

Dentro do panorama social em que estdo inseridos, os romances apresentam entre si
semelhancas e particularidades. As semelhancas giram em torno da constru¢do narrativa,
formada basicamente pela relagdo homem/mulher dentro da institui¢do matrimonial, pois com
0 casamento abrem-se espagos para as particularidades. Enquanto em Abismo a narrativa toma
rumos que direcionam o desfecho para o caos, em Afinidade as dificuldades sdo vencidas e
coroadas por um final harmonioso e feliz.

Pergunta-se entdo: qual seria a explicacdo para tamanha divergéncia entre os
desfechos quando se trata de romances da mesma escritora? Primeiro, ¢ evidente que um
escritor ndo precisa necessariamente atender a um padrdo Unico de criagcdo, que prefira
narrativas capazes de agradar aos leitores com os tdo esperados finais felizes; porém uma das
causas que podem ter impulsionado a escritora paranaense a tomar novos rumos narrativos € o
fato de que ela, em sua formacdo educacional e intelectual, também esteve inserida em um
contexto social no qual os padrdes vigentes deviam ser internalizados e obedecidos. Deste
modo, representar nos romances o contexto social com base na tradi¢do patriarcal acaba por
ser algo natural em face do momento histérico em que a escritora viveu e produziu suas obras.
E o que observamos com maior nitidez em Afinidade. O romance reproduz basicamente todo
o contexto proposto pela sociedade patriarcal, em que o casamento ¢ visto como um
sacramento, sendo necessario essa instituicdo estar fundamentada na doutrina religiosa e na
justica dos homens. Em Abismo, inicialmente temos os mesmos principios, porém ¢ fato que
sua publicacdo acontece trinta e seis anos depois de Afinidade. Nesse espago temporal entre as
obras, compreendido entre os anos de 1949 a 1985, acontecem mudancas significativas tanto
no ambito mundial como no nacional; o0 modo de pensar se modifica e muitas mulheres se
amparam nos preceitos feministas, que nesse periodo ganham forga e visibilidade. Assim, os
fatos caminham para a reivindicacdo dos direitos femininos, alguns dos quais sao
conquistados, como o direito ao voto, a entrada no mercado de trabalho e o controle da
natalidade mediante o uso da pilula anticoncepcional. Esses e outros fatores foram
determinantes para levantar novas discussdes sobre a situacdo da mulher. Talvez, inspirada

pelo momento histérico, a escritora busque renovar seu padrdo de escrita de forma a
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questionar os novos valores sociais; porém, embora ela tenha vontade de romper com a

situagdo vigente, o que observamos ainda ¢ a supremacia dos valores patriarcais.

5.1 Abismo: Leticia mulher submissa ou transgressora?

O romance Abismo (1985b) caracteriza-se por peripécias multiplas 8 moda do romance
tradicional, diferindo substancialmente da tendéncia intimista, largamente difundida por
escritoras brasileiras na segunda metade do século XX.

De modo geral, o livro Abismo retrata a histéria da protagonista Leticia, moca bem-
educada intelectual e moralmente, professora de piano, compositora e de um apurado gosto
artistico. Casa-se com Altino e viajam para o Rio de Janeiro em lua de mel, onde o casal
permanece durante um tempo. Durante esse periodo Altino comeca a mostrar sua verdadeira
identidade. Sem o conhecimento da esposa, continua envolvido com pessoas de ma indole e
em negocios ilicitos. Ao perceber que estava correndo perigo, foge deixando a mulher
gravida, e esta, ao ser detida para prestar esclarecimentos acerca dos negdcios do marido
ausente, d4 a luz seu unico filho, Alexandre. Apds o nascimento, mae e filho retornam para
Sao Paulo, enquanto o marido cumpre pena sem deixar de fazer negociatas, o que garantiu sua
situacdo financeira. Ao ser libertado procura a mulher e o filho e reconstituem a familia em
uma luxuosa casa em Vila Mariana. Nesse periodo, o marido a “negocia” com Rangel, um de
seus amigos. Ela volta para a casa dos pais no Parana, a mae adoece e morre; na sequéncia
morre seu pai, e por fim, também o filho, vitima de atropelamento. Eis o “abismo” referido no
titulo. Eis a transformagdo da personagem: de mulher servil, completamente presa aos papéis
sociais conferidos a seu sexo, ela comeca a beber, fumar e jogar como quem precisa esquecer
tanta desgraca. Até que presencia uma tentativa de suicidio, que ndo se concretiza devido a
sua interferéncia, o que a traz de volta a realidade. O rapaz ndo possuia condi¢des financeiras
de ajudar a mae que sofria de cancer. Leticia, num gesto solidario, paga a cirurgia ¢ o
tratamento da mulher. O acontecimento a marcou profundamente, pois viu naquele garoto
desesperado a imagem de seu filho. A partir desse fato, reconstitui a vida ajudando as pessoas
necessitadas, retoma sua profissdo e recomeca a vida. A nova tentativa de reerguer-se ¢
igualmente malograda. As intrigas do amigo do marido separam-na do noivo. Dai nova
sucessao de tragédias, que comeg¢a com o rompimento do noivado e culmina em loucura
irreversivel, o abismo final referido no titulo. A morte, bem a moda dos romances romanticos,

vem coroar-lhe o final da trajetoria: “nesse estado Leticia fixou o olhar no que fora seu
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noivo...era um olhar pleno de ternura, de amor...reconhecera-o. Sim. Reconhecera-o, num
lampejo de lucidez. Depois sucumbiu. Sua cabeca tombou para frente. Seus cabelos se
espalharam sobre o marfim...e tudo terminou” (SANTOS, 1985b, p. 71).

No romance Abismo a personagem feminina e protagonista Leticia, ¢ apresentada, ao
longo da narrativa, imersa em constantes e intensos conflitos de ordem familiar e emocional.
Para analiséa-la, partimos das trés fases de sua trajetoria: a de solteira, a de casada e a de
separada, observando o impacto de cada uma delas no ambito social.

Inicialmente, na condi¢do de mulher solteira, Leticia tem sua formacdo moral e
intelectual segundo os moldes patriarcais. Era representada como “uma beleza serena,
espiritual, tinha olhos sonhadores, distantes, capazes de afastar qualquer pensamento mau,
daqueles que dela se aproximassem” (SANTOS, 1985b, p.13). Esses atributos lhe conferiam
todos os requisitos para destacar-se como uma futura esposa perfeita, capaz de despertar
sentimentos que poderiam culminar em casamento. A protagonista, apdés adentrar
“oficialmente” no circulo social, “recebendo e retribuindo finezas”, ¢ percebida por Altino,
que durante um curto periodo de tempo tornou-se seu marido. Acontece que os conjuges
tinham visdes diferentes no tocante a unido conjugal: enquanto na figura feminina o
casamento significa a divinizacdo do amor, na masculina a relagdo que se estabelece ¢ vista
em termos mais objetivos.

Depois de ter sido “tomada em seus bracos”, a unica forma de Leticia ser aceita
socialmente era o casamento. Nao unir-se ao namorado, nessas circunstancias, custar-lhe-ia
ser julgada por uma sociedade que ndo admitia escolhas para as mulheres. Em contrapartida, a
figura masculina “vivia a hora presente com toda satisfacao” (SANTOS, 1985b, p. 21), pois
para o homem nao havia represélias sociais, o simples fato de ser do sexo masculino implica
uma condicao de superioridade em relagdao a mulher.

Para que se completem as trés condigdes — a de solteira, a de casada e a de separada - é
essencial que ocorra uma fusao capaz de ligar as trés condi¢des propostas, o que so € possivel
por meio do casamento, a unido legal entre um homem e uma mulher. Com a proibi¢do do
incesto, “os ritos do casamento sdo instituidos para assegurar, em ordem, a reparti¢do das
mulheres entre os homens, para disciplinar em torno delas a competicdo masculina, para
socializar a procriagdao” (DUBY apud BADINTER, 1986, p. 120); dessa forma temos no
matrimonio a peca-chave para se concretizar a segunda fase de Leticia.

Através do casamento ¢ preservada a hegemonia masculina, ou ainda, numa
perspectiva mais pessimista, a condi¢do da mulher torna-se ainda mais delicada. Segundo

Elisabeth Badinter, “para o marido, a mulher tem, triplamente, o status de objeto. Ao mesmo
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tempo, ¢ um instrumento de promogao social, eventualmente um objeto de distragdo, e um
ventre do qual se toma posse” (1986, p. 125).

“Numa bela manha de abril, dentro do circulo restrito da familia, realizou-se com toda
a simplicidade, o casamento de Leticia e Altino” (SANTOS, 1985b, p. 22). Eis o inicio da
segunda fase proposta para essa analise: Leticia deixa a condi¢do de solteira para iniciar sua
trajetoria de casada, e assim experimentar o status de objeto problematizado por Badinter.

A trajetoria de Leticia, nessa altura, parece se configurar como instrumento de
promocao social para o marido, o primeiro status referido por Badinter (1986). Altino provém
de familia formada por interesses: seus pais se conheceram na mesa de jogo e seus integrantes
sao descritos como “individuos vulgares”; era um homem que “ndo tinha profissao” e “nado
possuia aptiddes”. A posi¢do social que ocupa vem de negdcios ilicitos. Nesse sentido, a
mulher era vista como sua chance de ascender socialmente de maneira “honesta”, ja que
Leticia descendia de uma familia em que o pai era funcionario federal e o irmao, militar. Ante
a oportunidade de obter recursos extras, nao hesita em manipular a mulher como moeda de
troca ao perceber o interesse do amigo do casal por sua esposa.

De modo especial, o segundo status proposto por Badinter, qual seja, o de objeto de
distra¢do, permeia a convivéncia do casal. A principio, a esposa ¢ tomada pelo marido como
simples objeto de desejo; posteriormente, passada a fase inicial do interesse sexual, vem a
opressao psicologica por meio da anulacdo de sua vontade e de sua agéncia. Em diferentes
momentos da narrativa Leticia ¢ humilhada e usada pelo marido, desencadeando a destrui¢do
de sua autoestima.

Em relagdo ao ultimo status referido por Badinter, o da mulher vista apenas como um
ventre de que se toma conta, também o podemos reconhecer na trajetoria de Leticia. Ao
passar pela amarga experiéncia de uma gravidez marcada pela instabilidade, pela solidao e
pela violéncia de ter que responder por crimes que ndo cometera, pode-se dizer que o fato de
gerar um filho ndo ¢ tratado no texto como um desejo seu, mas como uma consequéncia
“natural” do casamento. No caso dela, acaba por consistir em mais uma responsabilidade com
a qual tem que arcar sozinha.

Os fragmentos a seguir sdo exemplares no sentido de ilustrar cada um desses status
referidos por Badinter (1986) e retratados por Pompilia Lopes dos Santos nessa narrativa:
“bobinha, voc€ ndo precisa falar, ndo deve pensar” (p. 23-24) ou ainda, “foi advertida pelo
marido de que era apenas sua boneca, seu brinquedo e, nunca, confidente. E, muito menos,

conselheira” (p. 24).
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Numa espécie de desabafo de Pompilia Lopes dos Santos, as relagdes de género sdo
representadas em Abismo de modo a intensificar as tintas da dominagdo masculina e da
opressdao feminina. Nesses fragmentos, a personagem masculina reitera, de forma
estereotipada, os vieses da domina¢do masculina. Altino ¢ construido como um protdtipo da
ideologia patriarcal, em que ganham relevo valores relacionados a dominagdo, a violéncia
simbolica, nos termos de Bourdieu (2005), e a inclinagdo da mulher para a opressdo. A ela
ndo ¢ dada a oportunidade de se afirmar como sujeito, tampouco de revidar as agressoes
sofridas.

A despeito disso, o filho, tragicamente nascido na ocasido em que esteve na prisao
para prestar esclarecimentos, acaba por consistir em uma espécie de alavanca que a conduz ao
amadurecimento, e a vida passa a ser contemplada a partir de uma oOtica diferente daquela
oriunda da mulher vitima, indefesa e oprimida. Ela rompe com os padrdes vigentes e
abandona o marido, chegando, assim, a ultima fase de sua trajetoria. Sua atitude transgressora
causa um impacto social bastante representativo naquele contexto - num certo sentido,
provinciano, tipico da cultura paranaense, alicercada em costumes tradicionais. Mesmo sendo
a vitima na relag@o conjugal, sua atitude implica vergonha e desapontamento diante dos seus:
os familiares evitam discutir o assunto, a separagdo torna-se uma espécie de tabu, preferiam
referir-se a ela apenas como sofredora.

Com a sucessdo de perdas — da mae, do pai e do Unico filho —, a busca pela vida
boémia consiste numa espécie de fuga dos problemas, e ja que, enquanto praticante de uma
conduta divergente dos padrdes, ndo precisava se preocupar com seu julgamento social,
obviamente, negativo, “tudo lhe era indiferente. Desprezava os preconceitos. Prezava e
conservava a sua dignidade, porque era honesta” (SANTOS, 1985b, p. 44).

Ainda assim, sdo visiveis as marcas de sua formacdo patriarcal. Ao jogar, beber e
fumar ela sabia que estava indo contra as regras formais; no entanto, ndo sendo mais casada,
ndo havia a quem prejudicar, era somente sua imagem que estava sob avaliacdo social.
Julgava, assim, preservada a sua formag¢ao moral, sua honestidade. Trata-se, nesse sentido, de
um comportamento que, mais uma vez, remete a ideologia patriarcal: o que menos importa ¢
sua individualidade, os seus interesses, o seu desejo, pois certamente o comportamento
transviado ndo condiz com seus anseios, mas, como parece consistir em uma espécie de
autopunicdo, propria de quem ndo se aceita como ‘“‘separada”, fracassada, perdedora, ¢
necessario que tenha que passar por um periodo de conflito. A falta da presenca masculina, no
caso do pai, do marido e do filho, bem como dos irmaos, que preferiram distanciar-se em face

do ocorrido, remete a ideia de fracasso relacionado aos papéis tradicionais femininos.
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Vem corroborar isso o fato de a personagem so conseguir restabelecer o equilibrio
emocional ap6s o episddio em que, durante um de seus passeios noturnos, salva um jovem do
suicidio. Trata-se de certo tipo de redencdo que justifica sua existéncia, talvez uma maneira
alternativa de “dar a vida”, “parir”, “ser mae”. Do mesmo modo, a nova relagdo amorosa que
ela estabelece com Celso, a figura masculina que, ao final de sua trajetoria, aparece-lhe como
uma versao de “principe encantado”, forma a peca que faltava para o equilibrio final. Nao
obstante, o resgate do passado por meio do ressurgimento do amigo do marido acaba por
destruir o novo relacionamento, acarretando para ela um desequilibrio irreversivel, que
impulsiona-lhe a trajetoria para um desfecho negativo.

Ao analisar a narrativa de Pompilia Lopes dos Santos, percebemos que seu estilo de
escrita, apresentando excessos dramaticos, em muito se assemelha ao romance Ursula (1859),
de Maria Firmina dos Reis, o primeiro romance brasileiro de autoria feminina. De acordo com
Xavier (1999), Maria Firmina dos Reis adere ao estilo “gético-sentimental”, no qual
prevalecem os padrdes romanticos, reduplicando os valores patriarcais e favorecendo a
constru¢do de um universo de disputa entre 0 mocinho e o vildo da historia, na conquista da
fragil donzela. Assim como Ursula (1859), Abismo (1985) possui em sua construgio narrativa
a quebra de expectativa dos esperados finais felizes, com a morte da protagonista em

consequéncia da incansavel perseguicao de que foi vitima.

5.2 Afinidade: Helena, a ideologia patriarcal superada pelo amor

Afinidade (1985a) retine vinte e dois breves capitulos e consiste em um romance
narrado em primeira pessoa pela narradora-personagem Helena de Andrade, que conta sua
histéria de amor com o jovem médico Céssio de Vasconcellos.

Ainda muito jovens, ela com 16 anos e ele com 21 anos, contrairam o matrimonio.
Depois do casamento a lua de mel do casal prolongou-se durante toda a licenga de Céssio do
Hospital e do consultorio, totalizando um periodo de trés meses. Com o retorno de Céssio ao
trabalho, Helena assume suas fun¢des de dona de casa. Apos curto periodo de tempo, para
completar a felicidade do casal veio a filha Estela. Passados aproximadamente nove anos de
casados, tudo parecia muito bem, até Cassio descobrir que estava contaminado pela
tuberculose. Zeloso em proteger sua familia do terrivel contagio, decide partir para a Suiga em
busca de tratamento. Sem contar nada do que se passava, Cassio viaja alegando buscar
aparelhagem moderna para o hospital, assim como maior qualificagdo profissional. Passaria

por um pequeno estagio com um renomado cirurgido mundialmente conhecido que desfrutava
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de muito éxito e credibilidade na realizagdo de tratamentos e cirurgias. Chegando a Suica,
Céssio inicia o tratamento € ndo mantém contato com a familia. Enquanto isso, Helena e a
filha sofriam sem saber se Céssio estaria vivo ou morto. O tempo passa e os honorarios do
hospital pagos a Helena durante a licenca de Céssio se extinguiram, o que a forgou a trabalhar
para uma editora como tradutora de obras escritas em inglés, francés e italiano. Durante sua
estadia no exterior, Cassio conhece Silvana Dias de Solis, jovem viuva de 24 anos que, assim
como ele, buscava a cura. Céssio e Silvana passam a ter encontros, mas a sensa¢do de vazio e
insatisfacdo deixa Cassio descontente, o que o faz pensar ainda mais na familia e
principalmente em Helena. Depois de seis anos, Céssio finalmente recebe a noticia de que
poderia regressar ao Brasil. Foi recebido por sua familia com grande festa, e nesse ambiente
acolhedor, contou aos familiares e amigos o verdadeiro motivo de sua partida, todas suas
incertezas, angustias, enfim, todo o martirio que vivera calado, distante daqueles que o
amavam. Com o retorno de Céssio o casal se fortalece e ¢ retomada a vida a dois que haviam
construido com base na afinidade e no amor verdadeiro.

Mesmo com as pistas deixadas ao longo do romance, ndo podemos afirmar com
exatidao o ano ou anos em que se passa a histdria. Os vestigios que a narrativa oferece, como
a citacdo da leitura feita por Céssio da obra La Mort, de Maurice Maeterlinck, publicada em
1913, a meditagdo sobre os pensamentos de Proust, escritor francés que também viveu e
publicou nesse periodo, e a utilizagdo de “‘sanatorios” para o tratamento da tuberculose,
pratica comum no inicio do século XIX, nos ddo margem para supor que o romance se passe
por volta do final do século XIX e inicio do século XX. A uUnica certeza sobre a narrativa ¢

que

[...] foi vivido no Estado do Parana. Na Capital. Sim. Passou-se no Brasil.
Nesta terra boa e acolhedora, onde se fala o Portugué€s e onde se ouvem
todos os idiomas: salientando-se que existem Estados, onde, no interior dos
lares, falam-se em maior propor¢do que o Portugués, linguas estrangeiras
(SANTOS, 1985a, p. 68).

A sintese do romance Afinidade aponta indicios de que estamos tratando de uma
personagem feminina construida através dos moldes tipicamente patriarcais, a qual tem como
a principal fung¢do desempenhar com afinco as atividades domésticas, que se resumem
basicamente nos cuidados com o lar, com o marido e, neste caso, com a filha. Por outro lado,
0 que mais pesa na balanga dessa relagdo ¢ o amor que une o casal, favorecendo o inicio da
ruptura com os padrdes patriarcais opressores. Cassio ndo tem a intengdo de dominar ou tratar

a esposa como objeto - pelo contrario, tem por ela respeito e ndo mede esforcos para agrada-
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la. Consideramos essa condic¢do o inicio da ruptura por ser evidente que a estrutura narrativa
do romance caminha dentro dos padrdes vigentes; exemplo disso € que apOs o casamento de
Cassio e Helena afirmam-se os valores de que a nova familia instituida ¢ provida unicamente
pelo marido, que toma para si toda a responsabilidade de “cuidar” da esposa e dos filhos que
virdo. Trata-se de uma tipica representagdo da familia patriarcal, em que o homem ¢
considerado o provedor.

Tendo em vista o fato de o romance ndo ser construido sobre as tradicionais bases da
domina¢do masculina, parecem-nos adequadas as reflexdes de Badinter (1986, p. 265) acerca
do fato de “a dialética de Um e do Outro perde sua tensdo original, na falta de estranheza, de
oposi¢ao, ou seja, de combatentes”. O conhecimento tradicional que se tem sobre a nogdo de
casal oscila, pois até entdo estavamos habituados a observar relagdes nas quais a hegemonia e
as vontades do homem se mantinham solidas. Noutros tempos, o casal formava a unidade
base da sociedade e era “formado por duas metades, cada uma insistindo em tocar sua
‘partitura’, ele representava uma unidade transcendente a cada uma das partes” (BADINTER,
1986, p. 266). Assim ¢ facilmente observado que Um estaria incompleto sem o Outro, ou seja,
todo o individuo que estivesse ou por algum motivo permanecesse solteiro seria considerado
inacabado; mas essa representacdo de casal vem se transformando, e a tendéncia atual remete
a uma ligagao harmoniosa entre duas pessoas, na qual se possa desfrutar do prazer da uniao,
excluindo quaisquer formas de sacrificio para manutengdo do Outro ao nosso lado. Na
perspectiva de Badinter (1986) de que o casal da atualidade estd caminhando para um patamar
de igualdade de papéis, justificamos a constru¢ao do romance sem a inten¢ao das tradicionais
bases da dominacdo masculina, pois nesse caso o amor e¢ a dedicagdo mutua anulam a
repressao, pelo menos na relagdo marido/mulher.

A autora inicia o romance com a seguinte apresentagdo: “A felicidade conjugal ¢ a
resultante da afinidade perfeita entre os conjuges nos planos: psiquico, mental e fisico. A
sedugdo material, somente, pouco significa. E entusiasmo passageiro” (SANTOS, 1985a, p.
19). Temos ai a prévia do modelo de casal que iremos conhecer ao longo das paginas que se
seguirdo, bem como do final feliz @ moda dos contos de fadas, cujos finais compensam e
reparam as “mocinhas” por todo o sofrimento a que foram submetidas. Helena vive o seu
namoro e noivado com Céssio como se estivesse presa a um mundo somente seu: “absorta,
conservei-me alheia a todos os preparativos. Vivia dentro de meu lindo sonho de amor”
(SANTOS, 1985a, p. 41). A postura adotada por ela reflete todo o seu despreparo para a vida,
proprio de uma menina de 15 anos, fase em que as meninas se encontram cheias de projetos,

mas, por outro lado, impregnadas das regras da sociedade patriarcal.
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Salta aos olhos, na narrativa, o0 modo como a protagonista ¢ tratada: é alvo de
constantes elogios, palavras doces e carregadas de carinho e admiragdo, e representada como
perfeita, ideal, ou ainda como uma princesa, cujas relagdes se diferenciam daquelas
tradicionais entre os casais, em que normalmente o homem realca sua superioridade por meio
de atitudes machistas para reafirmar a masculinidade. Cassio, nesse sentido, constitui uma
excecdo. O fato de fazer parte da elite intelectual e cultural, por si, ndo justifica, tampouco
explica seu comportamento ideal. Certamente ele tem um perfil masculino idealizado, muito
proximo aos dos principes encantados que passeiam nos contos de fadas tradicionais. Sua
inclinagdo pela arte e pela literatura ressalta-lhe a sensibilidade e o deixa a vontade para
espalhar gentilezas e palavras delicadas em torno de si e, sobretudo, em dire¢do a amada:
“Magnifico, meu amor!” (p. 59), “Boa noite, minha linda sonhadora!” (p. 25), “Hoje, eu
também vou sonhar...H4 tanto perfume no ar! Tantas luzes! Musica...e, além disso, uma
criaturinha adoravel para contemplar” (p. 25).

Tendo isso em vista, a andlise da trajetoria de Helena aponta para uma postura da
escritora paranaense empenhada ndo em problematizar as questdes de género relacionados a
opressdao da mulher, mas sim, em construir uma situacdo capaz de chamar a ateng¢do para o
que seria uma situacdo ideal de “afinidade” entre um casal, sem sombra de duvida, tomado
como modelo. Nesse sentido, o conflito, diferentemente do que comumente vem sendo
retratado na literatura de autoria feminina das ultimas décadas, ¢ da ordem do acaso. A doenca
¢ que temporariamente separa o casal, e ndo problemas de convivéncia calcados nas relagdes
de poder e dominagao.

Mesmo inserida em uma sociedade erigida sobre valores patriarcais, Helena ndo ¢
acometida por suas faldcias; ao contrario, ela desfruta de educagdo formal requintada e de
convivéncia social no campo das artes, frequenta apresentagdes culturais de universitarios, faz
leituras diversificadas que oscilam entre a filosofia e a literatura paranaense, e tudo isto
confere a personagem uma situacdo privilegiada. Antes do casamento, Helena faz seus
estudos, mas ndo com a intencdo de seguir carreira, de trabalhar e realizar-se
profissionalmente; e, apds o casamento, esse proposito se mantém e a educacdo ¢ vista como
uma simples maneira de preencher o tempo ocioso: “depois do café, liamos o que nos parecia
mais interessante” (SANTOS, 1985a, p. 47), sem qualquer intencao profissional.

Mesmo desfrutando do convivio social e tendo acesso a pensamentos e teorias tdo
diversos, nota-se em sua conduta que ela deseja dar continuidade as tradi¢cdes patriarcais,
principalmente aquelas relacionadas a namoro, noivado, casamento, religiosidade, etc.

Cumprir todas essas tradicdes significava prestigiar a familia e a si mesma, mas Helena
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consegue reverter o status de inferiorizada, que seria o normal para sua condi¢cdo de mulher
do inicio do século XX, e para usufruir do status de igualdade ela se beneficia do amor que o
marido lhe dedica. Uma passagem que ilustra a for¢a de persuasdo de Helena ¢ seu poder de
convencer o noivo da importancia que o casamento religioso tinha para ela. Demonstrar a
necessidade da cerimdnia religiosa implica, mesmo que sutilmente, evidenciar sua vontade e
sua crenga, pois em sua concepgao o rito religioso significava ndo s6 uma ceriménia, mas uma

sintonia entre o novo casal e Deus, o que para Helena possuia grande significacao:

[...] O altar fora armado no escritorio de papai. Nossa Senhora das Gragas
presidia a cerimdnia. Um sacerdote brasileiro de raros dotes oratorios
consagrou perante Deus nossa unido que ja havia sido sancionada pela lei e
pelos homens. Abordou o tema: - “Perfeicdo seja o ideal”. Disse com
admiravel felicidade — da aspereza dos caminhos, das dificuldades a vencer,
dos sacrificios a enfrentar, da necessidade de triunfar...(SANTOS, 1985a, p.
41).

Se por um lado Helena se mostra perspicaz e persuasiva, por outro ela demonstra toda
a sua fragilidade, medo e inseguranca. Conforme a tradi¢do da época, os namoros ndo se
prolongavam por grandes periodos, entre o noivado e o casamento transcorreu um intervalo
de tempo correspondente a apenas um ano. E nesse momento que a adolescente, prestes a
assumir as responsabilidades de mulher casada, enfrentava conflitos internos descritos por ela
como um “misto de felicidade e melancolia”, que a deixavam insegura por ter que “abandonar
o lar paterno”. Para a mulher, desse momento historico em que imperava a doutrina patriarcal,
romper com os lagos da casa paterna era o mesmo que ficar exposta ao desamparo.

A construcdo do ambiente familiar de Céssio e Helena caracteriza mais explicitamente
o circulo familiar patriarcal. Inicialmente os preparativos, a disposicdo dos moveis ¢ a
organizac¢do da casa ficaram a critério da mae e da cunhada, o que, considerando-se a vontade
e até a supersticdo dos noivos, era perfeitamente normal, pois para eles seria mais
surpreendente e interessante desvendar o mundo que ambos desconheciam; mas nas
entrelinhas podemos estabelecer dois tipos de relagdo: a primeira ¢ a reafirmacao da estrutura
familiar patriarcal, onde ¢ restrito @ mulher o dominio do ambiente privado, e, nesse caso, a
preparacdo do ambiente familiar seria uma tarefa exclusivamente feminina; e a segunda ¢ uma
espécie de “rito de passagem” de moga pura e casta para mulher conhecedora dos desejos
carnais. Entdo a iniciacdo sexual incitara a descoberta de como adentrar em um novo
universo, € assim todos os tabus sobre o que até entdo era desconhecido acabardo por ser

desvendados.
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A postura adotada por Helena comprova, em diferentes momentos, a situacdo da
mulher como servil e adaptada ao estilo de vida patriarcal. Helena assume as obrigacdes de
esposa dedicada ao lar, dando continuidade no seu “destino de mulher”, como o chama
Beauvoir (1980), destino segundo o qual a mulher tem como principal fungdo trabalhar em
prol de sua propria familia. A mulher se assumir como dona de casa representa a aceitagdo e

internalizacao dos valores vigentes. O fragmento que segue €, nesse sentido, exemplar:

[...] Na segunda quinzena de junho, Cassio comegou a trabalhar. Ao mesmo
tempo, dispensei as remessas de refeicdes de casa de mamde e assumi
completamente as func¢des de dona de casa. Admiti uma 6tima cozinheira.
Recomecei um bordado interrompido e procurei mil outras pequenas
ocupagoes (SANTOS, 1985a, p. 57).

O isolamento feminino do ambiente publico e o seu recolhimento as delimitacdes do
lar corroboram a tese da aceitagdo do “destino de mulher” referida por Beauvoir (1980). No
inicio da narrativa Helena aparece inserida em atividades culturais e eventos sociais que lhe
permitiam desfrutar ativamente do convivio social; porém essa pratica se restringe apos o
casamento, ndo por imposicdo do marido, mas por op¢do pessoal. Helena preserva a

intimidade do casal, e at¢ mesmo o contato familiar passa a ser limitado:

Entre o almoco e o jantar, periodo em que Céssio permanecia no hospital ou
no consultorio, mamae, Lélia ¢ Themis visitavam-me. Mais espagadamente,
aparecia papai. Bastava-me essa sociedade cara e restrita. Ndo desejei
dilatar o circulo de minhas relagdes sociais (SANTOS, 1985a, p. 57).

A atitude de reduzir o contato com o meio social sinaliza a inseguranca de Helena e
sua tentativa de manter intacto seu relacionamento, sem interferéncias externas, o que a deixa
ainda mais dependente do ambiente doméstico, pois ali agora era o seu universo, tudo deveria
se adequar aos dominios do lar, ndo o inverso.

Durante quase toda a narrativa, com exce¢ao do periodo em que Cassio descobre sua
doenca e do tempo em que permanece no exterior, Helena ¢é tratada com excesso de zelos e
mimos. Um exemplo disso acontece quando ela permanece doze dias na maternidade por
ocasido do nascimento de sua filha Estela. Vista em sua fragilidade e cercada de protecao, a
mulher passa a acreditar ser dependente do amparo masculino.

A dependéncia masculina fez com que Helena tivesse dificuldade em agir na auséncia
de Céssio. Sem a presenga do marido ela se sente incompleta e ndo possui a mesma

visibilidade social, condicdo que se agrava ainda mais por ndo ter expandido seu meio de
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convivéncia. Vitima de uma brutal interferéncia da vida, ¢ inesperadamente obrigada a adotar
e tomar decisdes que norteariam dali por diante seu lar, até entdo dirigido pelo marido. Sendo
a personagem construida segundo os moldes da ideologia patriarcal, sua educacdo ¢ toda
voltada para a representacdo dos papéis sociais sancionados como ideais para o seu género,
dai a sua dificuldade em se readequar a um novo modo de vida quando da doenca do marido.
E visivel que Helena ndo estava preparada para assumir a dianteira da familia e a criagdo de
uma filha sem a presenca paterna, e a situacdo se agrava ainda mais depois da suspensdo dos
honorarios deixados pelo marido para seu sustento. Sem o amparo financeiro, ela necessita
resgatar seu prestigio social e ainda adentrar no mercado de trabalho, o que mais uma vez
afirma os valores patriarcais, pois para romper o isolamento e adentrar o ambiente publico ela
necessitaria simbolicamente do aval da figura masculina ao seu lado. Nesse caso, a figura do
irmao, mesmo sendo mais jovem que ela, reconduz Helena a visibilidade, tornando-se seu

intermediador entre as fronteiras do lar e o ambiente do mundo do trabalho:

Jodozinho, que se formara em direito herdando de papai a inclinagao para a
advocacia e fizera muitas amizades no mundo das letras, conseguiu com
facilidade que uma editora me confiasse seus trabalhos de traducgdo. Fazia-
os em minha casa. Traduzia para o portugués obras escritas em inglés,
francés e italiano (SANTOS, 1985a, p. 83).

E evidente que a formagdo académica de Helena, por si s6, seria capaz de introduzi-la
no mercado de trabalho; o diferencial neste caso ¢ a interferéncia masculina, que tem a funcao
de ser o facilitador do processo. Por outro lado, a mulher ainda ndo se encontra preparada para
dar um passo de tamanha importancia. Helena trabalha, mas no abrigo de sua casa, dando a
impressao de querer se proteger contra julgamentos maldosos da sociedade e ndo produzir
uma situagdo capaz de leva-la a ser repreendida pelo marido, caso ele retornasse de repente.

Ao receber alta do tratamento, a volta de Céssio para o Brasil e para a familia,
simboliza a retomada inicial da narrativa, assim como, o restabelecimento do circulo familiar
tradicional. O curioso nesse ponto ¢ que Cassio, ao invés de entrar em contato diretamente
com a mulher, envia telegrama para seu amigo Omar, informando-o de seu regresso, € mais
uma vez as situagoes sao afirmadas e resolvidas dentro do circulo masculino de convivio.

A partir desse ponto da narrativa fica a expectativa quanto ao rumo que tomara a
mulher doce e fragil de tempos atrés. Sera que enfim ela se desconstruira, dando lugar a uma
mulher forte, independente e capaz de direcionar sua familia? Ao regressar da Europa, Cassio
reassume sua condicdo de provedor familiar e restabelece a construg¢do inicial da familia

patriarcal, mas a seu lado estava uma nova mulher, experiente, vivida, ¢ mesmo retomados os
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valores iniciais, a relacdo entre homem e mulher ndo seriam mais as mesmas, pois agora
Helena tinha autonomia em suas decisdes e se mostrava firme em suas vontades. E certo que
estamos diante de uma Helena amadurecida, mas ela ainda ndo estava totalmente preparada
para avangar em sua nova condicao.

Em Afinidade podemos concluir que existe uma familia construida conforme os
valores patriarcais, mas a rigidez e a submissdo a que a mulher ¢ submetida sao amenizadas,
ou quica neutralizadas, pela condicdo amorosa de dependéncia mutua. Outro fator
determinante ¢ o sofrimento, que, mesmo enfrentado em intensidades diferentes, foi capaz de
produzir uma unido ainda maior entre o casal, convertendo-se posteriormente em alegria na
relagdo conjugal; ou seja, sentimentos como a confianca € o amor sao capazes de paralisar a

dominacao.

5.3 Identidades femininas na contemporaneidade

Discutir o conceito de identidade implica tentar ndo s6 entender e conhecer o outro,
mas também conhecer a si mesmo. Quando temos a oportunidade de ver uma pessoa pela
primeira vez, rapidamente sentimos a necessidade de elaborar um conjunto de opinides que
favorecam uma aproximagdo com esse individuo de nds desconhecido. Inicialmente o
identificamos a partir do sexo masculino ou feminino, da etnia a qual pertence, da fase da vida
em que se encontra, tudo isso para tornd-lo mais acessivel ou conhecido. Dentro de um
determinado grupo social, todos ocupam a mesma condi¢do, mas o que nos torna diferentes
dos outros ¢ a identidade. Anthony Giddens (2002, p. 36) discute a relagao entre modernidade
e identidade demonstrando que as “mudancas em aspectos intimos da vida pessoal estdo
diretamente ligadas ao estabelecimento de conexdes sociais de grande amplitude”; isto &,
mesmo que outros fatores sejam capazes de influenciar no processo de transformagdo da
identidade, o que predomina e sobressai ¢ o fato do “eu” e todo o conjunto dos aspectos
sociais estarem inter-relacionados entre si, favorecendo para desencadear o processo de
transformacdo da identidade.

O primeiro centro de convivio social humano ¢ o seio da familia, instituigdo pela qual
o individuo ¢ “moldado” antes mesmo do seu nascimento. Nao ¢ novidade que a ciéncia ¢ a
tecnologia estdo a cada dia mais avancadas, tornando possivel, com poucos meses de
gestagdo, saber qual serd o sexo da nova vida que chegara. Dessa forma, mesmo ainda ndo

estando presente, “a crianga vai ocupando um lugar na familia, no cenario social, e o que a
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espera sdo os habitos da cultura metabolizados pela sua familia, ja revelados no modo
diferente de esperar a chegada do menino e da menina” (BOCK et al., 1999, p. 251).

Ao nascer e em seus primeiros anos de vida a crianca vive numa total dependéncia dos
adultos que por ela sdo responsdveis; e mais que isso, os pais sdo para ela o primeiro

referencial de como “ser homem” e “ser mulher”. Deste modo,

[...] a familia reproduz, em seu interior, a cultura que a crianga internalizara.
E importante considerar aqui o poder que a familia e os adultos tém no
controle da conduta da crianca, pois ela depende deles para sua
sobrevivéncia fisica e psiquica (BOCK et al., 1999, p. 252).

A familia ¢ a base e fundamento para a formagdo da pessoa, e ¢ dos pais a
incumbéncia que determinara ao individuo ser Uinico entre tantos, principalmente no tocante a
escolha de seu nome. De acordo com Carlos Rodrigues Branddo (1986), o nome representa
para as pessoas uma individualidade, uma identidade. E claro que existe uma grande
quantidade de pessoas com o mesmo nome, mas cada um ¢ um, ¢ o que diferenciara uns dos
outros serd sua “gens” (sobrenome materno e paterno), e posteriormente, os “titulos de
profissdo”, “de classe”, o “status social”’; ou seja, todo esse aparato de atribuicdes de posi¢ao
serd importante para marcar a identidade.

Para a formagdo da identidade, ¢ necessario que a pessoa passe por diferentes
experiéncias de vida, o que torna essa constru¢do um processo de constante transformacao.
Desde o nascimento até a morte estaremos buscando respostas para questdes que afligem os
seres humanos e até agora nao foram solucionadas. Tudo o que acontece durante a vida de
cada pessoa lhe favorece a formacao de uma imagem sobre si mesma, ¢ a principal fonte de
construcdo se da no contato com o outro, que pode ser seus amigos, seus familiares, seus pais,
etc.

O contato com o outro Branddo (1986) acredita ser um dos pontos primordiais da

construcao da identidade:

as identidades sdo representacdes inevitavelmente marcadas pelo confronto
com 0 outro; por se ter de estar em contacto, por ser obrigado a se opor, a
dominar ou ser dominado [...] Identidades sdo, mais do que isto, ndo apenas
o produto inevitavel da oposi¢do por contraste, mas o proprio
reconhecimento social da diferenca (BRANDAO, 1986, p. 42).

Assim, poderiamos dizer que a constru¢do da identidade se estabelece através de

dualidades. O outro serd sempre diferente de mim, e isso me motiva a entendé-lo, conhecé-lo



82

e explica-lo, o que, na maioria das vezes, esta ligado diretamente a ansia da dominagdo. A
partir do momento em que passo a decifrar o outro, o outro também pode refletir a minha
imagem; dessa forma, o resultado da investigagdo caminha para o processo de
autoconhecimento. Destarte, saber quem ¢ o outro, ¢ um processo aparentemente simples, mas
se transforma em um desafio novo a cada encontro, pois, embora as pessoas continuem as
mesmas, de alguma forma sempre acontecem mudangas.

Ao falar de sua identidade, o sujeito pode mencionar detalhes especificos sobre si, e
com isso ele retrata conjuntamente um contexto social. A partir das informagdes prestadas,
temos condicdes de inferir suas condigdes sociais, sua possivel religiosidade e uma gama de
particularidades que podem aproxima-lo ou distancia-lo desse ou daquele grupo social.

Com a modernidade, as discussoes acerca da identidade tomam novos rumos. Stuart
Hall (2006) pondera que as “velhas identidades” estdo passando por um processo de
decadéncia, resultando na desestabilizagdo do mundo social, que, por sua vez, concorre para o
surgimento de novas identidades e a fragmentacao do individuo moderno, até entdo visto
como unificado.

Se o individuo moderno estd condicionado a possuir multiplas facetas,
automaticamente estara sujeito a enfrentar, como consequéncia, uma “crise de identidade”
que, para Hall (2006), ¢ um processo de mudanca capaz de abalar toda a estrutura consolidada
no mundo social.

Hall (2006) propde a existéncia de trés concepgdes de identidade para o sujeito: 1) o
“sujeito do Iluminismo”, caracterizado principalmente pela centralidade e por permanecer o
mesmo ao longo de sua existéncia; 2) o “sujeito sociologico”, que possui a capacidade de
complementar-se através da relacdo com pessoas consideradas importantes para ele e cuja
base de formagdo se constitui através da interagdo do eu com a sociedade, dando inicio ao
surgimento de um sujeito fragmentado, composto por varias identidades; e 3) o “sujeito pos-
moderno”, que rompe com todos os conceitos, pois “a identidade plenamente unificada,
completa, segura e coerente ¢ uma fantasia” (HALL, 2006, p. 13), aflorando em seu lugar a
multiplicidade de identidades com as quais o sujeito pode identificar-se mesmo que
temporariamente.

E de perguntar: o que tudo isso tem a ver com as identidades femininas na
modernidade? Como vimos, o “sujeito pds-moderno” foi uma espécie de avango dos outros
dois tipos de sujeito propostos por Hall (2006), ou seja, o “sujeito pos-moderno” ¢ o resultado
do processo de desenvolvimento do modo de pensar e agir do sujeito em um determinado

momento historico. Nesse sentido, a mulher passa a ter necessidade de autoconhecer-se, o que
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a direciona para rumos distintos, capazes de complementar a cada dia sua identidade, que até
pouco tempo era representada de acordo com o cerceamento da ideologia patriarcal. A partir
do pressuposto de Hall (2006) sobre a identidade fragmentada, infere-se que aquele sujeito
feminino sujeito aos limites impostos pelo pensamento patriarcal é também uma ilusio. E
preciso admitir que existe a possibilidade de o sujeito feminino transgredir as fronteiras do
ambiente doméstico e assumir as multiplas facetas femininas de filha, mae, esposa, dona de
casa e, obviamente, todas as outras possibilidades a que o sujeito humano possa ter acesso,
relacionadas a vida profissional, religiosa, afetiva, etc.

E diante dessas diferentes identidades femininas e de mulheres tdo diversificadas que
analisamos as personagens Leticia, de Abismo, e Helena, de Afinidade. Sao personagens
femininas cujos modos de construir suas identidades levam em conta aspectos que as
aproximam entre si € a0 mesmo tempo as tornam tao distintas. Ambas sdo construidas nos
moldes da educacdo formal, da moral e dos principios patriarcais, porém suas experiéncias as
obrigam a direcionar suas vidas para caminhos opostos: Leticia assemelha-se a ruptura,
enquanto Helena identifica-se com a tradigdo.

A construcdo da identidade de Leticia passa por periodos de ascensdo e declinio. Para
chegar a hipotese de que Leticia associa-se a ruptura com os padrdes patriarcais € necessario
considerar que, mesmo a identidade social sendo construida por varias identidades, “para as
mulheres, tradicionalmente, as referéncias que compuseram esta identidade eram
fundamentalmente as de filha, esposa e mae” (SIQUEIRA; BANDEIRA, 2003); ou seja, ao
romper com os padrdes sociais, a mulher assume também os riscos de uma identidade incerta.

Como a identidade se constroi através das experiéncias, Leticia passa por fases que
contribuem para mudancas significativas, envolvendo sua conduta social e comportamental.
Inicialmente sua identidade se afirma pela serenidade, pela sensatez e pelo enquadramento
nos padrdes tradicionais propostos para o sujeito feminino; mas ao longo da narrativa
acontecem situagdes que, de certa forma, obrigam e motivam Leticia a mudar seu
comportamento para adaptar-se a nova realidade de vida a qual estava submetida. Para ela, o
rompimento com os papéis sociais tornou-se tdo essencial quanto sua sobrevivéncia. Durante
certo periodo Leticia permanece imersa no rebaixamento, pois o marido manipulava situagdes
que a faziam sofrer em siléncio, atitude compativel com o perfil feminino; porém a decisao de
abandonar o marido lhe permite romper com os padrdes dominantes e assumir agdes e
comportamentos diferentes daqueles aos quais estava habituada, e a partir desse fato a figura

masculina deixa de direcionar sua vida.
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O estado inicial da personagem, considerando-se sua trajetéria como um todo, ¢ de
obediéncia aos padrdes sociais estabelecidos. Naturalmente, o normal seria o sujeito feminino
submeter-se e aceitar-se como predestinada a se adaptar as situagdes sem manifestar desejos
ou opinides, mas com Leticia acontece a ruptura. A certa altura de sua trajetoria, motivada
pelo descontentamento em sua relagdo afetiva, ela acaba por reagir. Ao sentir na pele as
dificuldades, ela se fortalece e consegue superar os obsticulos impostos pelo sujeito
masculino, avancando do patamar de passiva submissdo para consolidar uma identidade livre
de influéncias.

Assumindo a condi¢do de identidade livre, ela passa a agir de forma a contestar os
referidos padrdes e romper com todas as exigéncias formais, adotando uma postura
terminantemente radical, em que ‘“sua aparéncia, sua vida boémia, faziam com que
murmurassem a seu respeito e pusessem em duvida sua honestidade [...] fumava, bebia e
jogava em publico” (SANTOS, 1985b, p. 44). Leticia adota também toda a negagdo e
reprovacao social em relacdo a sua nova maneira de se apresentar perante a sociedade, no
entanto, também essa reacdo ndo nos parece configurar-se como a explicitacdo de sua real
identidade; antes, parece-nos uma forma de rebeldia estereotipada, configurada como o avesso
do que se espera da mulher no contexto da ideologia patriarcal. No fim, Leticia é,
simplesmente, fruto de uma desenfreada cadeia de acontecimentos frustrantes, e ¢ mal
interpretada pela sociedade, que ndo entende sua mudanga comportamental como uma valvula
de escape para os problemas que enfrentava, mas sim, como um desvio moral incompativel
com a conduta feminina, ndo conciliavel com a postura de mulher “direita”, virtuosa.

A esse respeito Hall (2006) sugere que existe a possibilidade de o sujeito assumir
identidades diferentes em diferentes momentos, e essas identidades podem ndo estar situadas
em torno de um “eu” coerente. E o que acontece com a protagonista de Abismo: em
decorréncia da desestabilizacdo familiar, sucede o abalo de seu “eu”, o que justifica as
diferentes identidades assumidas por ela ao longo da narrativa, as quais, de certa forma,
“rotulam-na” ora como a dama ideal, ora como a mulher entregue as perdi¢gdes mundanas.

Quando Leticia resgata a identidade inicial, aquela condizente com os padrdes sociais
vigentes, recai sobre ela o processo de declinio. O motivo aparente dessa decadéncia é que,
ap6s passar por diferentes experiéncias e assumir um ideal identitdrio completamente
diferente daquele que a norteara durante a maior parte de sua existéncia, ela enfrenta
momentos de crises e ndo suporta os novos obstaculos como antes. Com isso passa a nao
dispor de condigdes de sustentar e manter a identidade resgatada, de submissao e obediéncia.

Ao reaver a identidade primeira, em conformidade com a vontade masculina, ¢ visivel que
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com ela retorna a fragilidade de antes. Fatos marcadamente negativos haviam ocorrido em sua
vida, como a sequéncia de mortes - da mae, do pai e do filho - além das falcatruas do marido.
Assim, devido ao rompimento do seu noivado com Celso, Leticia ¢ levada a queda na
primeira crise existencial, o que reforc¢a ainda mais seus problemas afetivos. Ela ndo suporta a
pressdo, e para se proteger se fecha em si mesma, enclausura-se no siléncio na tentativa de
curar o sofrimento; mas dessa vez se restabelecer ndo ¢ mais possivel, pois “esqueceu, até, a
propria identidade” (SANTOS, 1985b, p. 67), e esquecer a propria identidade decreta o fim da
nossa heroina, tanto nos aspectos fisicos quanto nas faculdades mentais.

Mesmo com um desfecho desfavoravel, a protagonista ¢ um exemplo de ruptura com o
sistema opressor vigente que determina e condiciona a mulher & submissao e conformidade
com as ditadas leis machistas. No caso de Leticia, vale ressaltar que, a seu modo, ela
conseguiu vencer as barreiras de um Unico perfil comportamental e identitario, tornando-se
uma mulher duplamente diferente do perfil esperado pela sociedade: primeiro por abandonar
o marido, algo quase impensado para a maioria das mulheres, e segundo, por assumir uma
identidade voraz e determinada e construir sua trajetoria conforme o direcionamento que ela
julgasse correto, sem se preocupar com o “olho” preconceituoso da sociedade.

Ja a identidade de Helena, de Afinidade, é construida de forma a manter os preceitos
da tradicdo da sociedade patriarcal, univoca, centrada no silenciamento e na estagnacao.
Talvez o motivo principal da manutencdo dessa estabilidade, sem que mudangas bruscas
marquem sua trajetoria, possa ser atribuido pelo amor incondicional que ela sentia pelo
marido Céssio (capaz de resistir aos seis anos de sua auséncia e de lhe aguardar o retorno), o
qual correspondia plenamente ao seu amor ¢ a sua dedicagdo e cumplicidade, favorecendo,
assim, a aceita¢cdo dos padrdes da sociedade patriarcal.

Helena, ao contrario de Leticia, tinha unido matrimonial extremamente realizada em
todos os aspectos. Casara-se com um prototipo de “principe encantado” que gozava de boa
situagdo financeira, exercia a profissao de médico e era dedicado e preocupado com o bem-
estar da familia, carinhoso, de apurado gosto pela arte, enfim, tinha tudo que uma mulher
poderia esperar de um relacionamento conjugal. De certa forma, apds o casamento o marido
passou a ser o Unico meio de conexdo da esposa com o mundo, o que torna Helena muito
dependente de Céssio.

Mesmo com boas intengdes, € até como uma forma de proteger o casamento de
possiveis interferéncias, o isolamento social se mostra tdo grande que até a organizagdo da
nova casa possuia o toque feminino herdado da mae e da cunhada: “mamae e a irma de Cassio

haviam arrumado a casa. Ele comprara os moveis e deixara a cargo de ambas a distribui¢ao
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dos mesmos. Seria mais interessante para nos - penetrar em um mundo desconhecido. Desde a
porta da rua, fomos fazendo descobertas” (SANTOS, 1985a, p. 45).

A Unica mudanca significativa de Helena pode ser observada durante os seis anos de
auséncia do marido, auséncia que pode também ser definida como seu tnico conflito. Nesse
periodo, Helena ¢ obrigada a assumir a casa ¢ a tomar atitudes e decisdes diferentes daquelas
com as quais estava habituada: as de mulher protegida, amada e sem grandes preocupagdes
com a vida fora do aconchego do lar. Nesse caso observamos que Helena possuia seu proprio
mundo e que sua vida era centrada no marido e na afinidade existente entre o casal, o que de
certa forma a mantinha num patamar de seguranca e estabilidade. Com o surgimento
inesperado da doencga do marido, que acaba por afastd-los temporariamente, a personagem ¢
obrigada a se identificar com outras posturas, como, por exemplo, inserir-se no mercado de
trabalho para manter o sustento da sua familia. Com a quebra da estrutura familiar a partir da
sua separagdo temporaria do marido, ela precisa tornar-se diferente do que vinha sendo até o
momento. Assume uma postura forte e toma as rédeas da familia, pois sem a presenga
masculina sua vida passa a ter outro enfoque, a filha, que precisava dela agora mais do que
nunca.

Ao assumir o papel de provedora da familia e responsavel por suprir as necessidades
basicas, at¢ entdo func¢des do sujeito masculino, seu comportamento passa pelas mais
expressivas modificacdes. As circunstincias caminham para a plena mudanca, pois
inicialmente o marido havia deixado o sustento garantido por um tempo, mas as previsdes
feitas por ele falharam e o sustento se extinguiu. Esse estado de coisas desencadeia uma
espécie de metamorfose no modo de agir da personagem e a situagdo a lanca para a vida; no
entanto, mesmo exercendo a profissdo de tradutora, mantinha-se restrita aos dominios do
ambiente doméstico: “fazia-os em minha casa. Traduzia para o portugués obras escritas em
inglés, francés e italiano” (SANTOS, 1985a, p. 83). Talvez fosse uma pratica normal o
trabalho em casa, mas, por outro lado, pode simbolizar a sua fragilidade, o medo de enfrentar
a vida sozinha, e nessa situagdo o lar representava o amparo simbodlico da protecdo oferecida
pelo marido. Ser a responsavel direta pela administragdo financeira da casa e educagao da
filha a leva a admitir as vantagens de trabalhar: “esse trabalho foi-me duplamente produtivo:
em primeiro lugar, restabeleceu o equilibrio de nossas finangas; em segundo, encheu algumas
horas de meus dias que iam ficando vazios” (SANTOS, 1985a, p. 83).

Nos termos de Hall (2006), Helena parece se configurar como o ‘“sujeito do
Iluminismo”, isto ¢, uma figura feminina desenhada pela escritora paranaense como um

reflexo ou um complemento da ‘“identidade dele”. Quando seu mundo era voltado
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exclusivamente para o marido, de certa forma, Helena funcionava como um prolongamento
da identidade de Cassio.

Com o regresso do marido, o pequeno avango na conquista da independéncia pessoal e
profissional se anula. Ao regressar, Cassio reassume a direcao familiar “- Helena, confrange-
me ouvi-la. Agora cuidarei de vocés. Atenderei @ minha familia” (SANTOS, 1985a, p. 100),
ou seja, foi restabelecido o alicerce familiar na figura masculina e a estrutura retorna a seu
modelo inicial, em que o homem ¢ o provedor. A partir desse ponto da narrativa, supde-se que
Helena aceite totalmente o fato de Cassio retomar a lideranga familiar, pois ndo hé evidéncias
que demonstrem a resisténcia da protagonista; o que vemos ¢ a necessidade de cordialidade
por parte dela em demonstrar que seu amor ainda permanecia como antes.

Quando empreendemos um paralelo entre as duas protagonistas, Leticia (de Abismo) e
Helena (de Afinidade), somos levados a crer que a principal divergéncia entre as duas esta
relacionada ao modo como cada uma se relaciona afetivamente com o sexo oposto: enquanto
na primeira acontece a quebra da expectativa no casamento, terminado com a separagdo, na
segunda o distanciamento ¢ temporario, culminando com o resgate do ritmo de vida anterior.
Podemos observar ainda que esse fator determina a postura assumida por essas mulheres apos
e durante a separagao.

Leticia enfrenta uma constante busca de identidade, ¢ com isso encara sucessivos
conflitos internos, que acabam por desencadear seu desligamento do mundo. Apesar de ndo
estar preparada para o novo estilo de vida, consegue adaptar-se temporariamente, superando
os obstaculos sociais, mas ao se deparar com um novo problema na relagdo amorosa, ndo tem
fibra para manter a identidade amadurecida que havia conquistado e continuar desprendida
dos preconceitos sociais. Assim, todo o processo progressivo se lan¢a ao declinio. Quanto a
Helena, toda a sua realizacdo pessoal se dava através do casamento. Ela ndo demonstra
ambicdo em conquistar uma posi¢do social, uma profissdo, pelo contrario, a construgdo da
relagdo conjugal lhe agradava, ndo precisava de nada a nao ser a atencdo do marido e ser
amada por ele. Para enfrentar o momento de crise ela precisa de um motivo para superar, dai a
necessidade de colocar outra pessoa em primeiro plano para justificar sua conduta: “vocé ndo
voltava, ndo dava noticias, a realidade se impunha. E, eu precisava olhar de frente para a vida.
Precisei atender ao crescimento, a educacao e a formagao mental de nossa filha” (SANTOS,
1985a, p. 100). Sua mudanga estava inspirada na filha, tudo o que realizou foi em funcdo do
bem-estar da adolescente, e ndo por ela mesma. O quadro a seguir procura sintetizar algumas

das diferencas e semelhangas entre as personagens em questao.
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Posicao social

Leticia (Abismo) Helena (Afinidade)
a) Educacio: “As notas de | a) Educacio: “organizamos
Leticia, ao contrario, | horarios para trabalho e

variavam de 4 a 10,
mostrando claramente sua
inclinagcdo por certas ordens
de estudo e sua indiferenga
por  outras”  (SANTOS,
1985b, p. 13)

b) Estado civil: “realizou-se
com toda simplicidade, o

casamento de Leticia e
Altino” (SANTOS, 1985b, p.
22)

¢) Filhos: “Alheia a todas as

tristezas. Era um menino.
Seu filho!”  (SANTOS,
1985b, p. 30)

d) Talento: “Amava a

musica e desde pequena
estudou piano [...] Possuia

estudo” (SANTOS, 1985a, p.
57)

b) Estado civil: “Completei
16 anos e casamo-nos em
marco” (SANTOS, 1985a, p.
41)

¢) Filhos: “E uma menina

[...] A Estela que tanto
esperamos” (SANTOS,
1985a, p. 63)

d) Talento: ‘“Apurada a

minha emotividade com a
perspectiva do afastamento
da casa de meus pais,
comecei a escrever umas
alegorias em um album que
ganhei de Céssio”
(SANTOS, 1985a, p. 35-36)

apurado gosto para o

artistico” (SANTOS, 1985b,

p. 13)
Situacio apo6s o casamento | Desfavoravel Favoravel
Experiéncias de vida /| Transgride /declinio Transgride apenas na
consequéncias auséncia do marido / retoma

o padrdo de vida inicial

Desfecho Desfavoravel Favoravel

Quadro 4. Demonstrativo comparativo entre a vida das personagens femininas Leticia (4bismo) e

Helena (Afinidade).

E visivel que as situagdes de vida a que se viram expostas interferiram diretamente na

constru¢do da identidade de Leticia e Helena, ou seja, em ambas a interferéncia masculina, de

alguma forma, foi capaz de afetar o sujeito feminino, tornando-o vitorioso ou perdedor dentro

do contexto de relagdo homem/mulher.

5.3.1 Representacao literaria da mulher

A critica literdria feminista sempre teve uma preocupagdo especial com a

representacao literaria da mulher, especialmente quando se refere ao corpo, a sexualidade e

aos papéis sociais

por ela desempenhados.

No contexto dos

estudos literarios

contemporaneos, de modo geral as no¢des de representagdo ocupam um espaco de destaque,
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pelo fato de esses estudos desenvolverem seu tema considerando as diferentes vertentes
tedricas que problematizam a relagao texto-contexto.

O conceito de representagdo implica muitas possibilidades de significagdo, ou seja,
existem variagdes e determinagdes estabelecidas pelos grupos ou pelas classes que as
fundamentam, e esse conceito sempre aparece associado ao de poder ¢ dominagao.

Uma das principais formas de exercer o poder ¢ o discurso. Michel Focault (2001)
afirma que o discurso esta ligado diretamente ao desejo e ao poder, e mais que isso, o discurso
¢ também objeto de desejo, sendo uma ferramenta eficaz na identificacdo de como sdo
construidas e edificadas as “verdades”.

Nessas condi¢des, a mulher, ao longo de sua existéncia, seja na literatura seja no
cinema, ou na publicidade, teve sua representacdo, por exemplo, nas propagandas, feita pela
Otica masculina, ndo raro, calcada na ideologia patriarcal. Este ¢ um modo de representar a
imagem feminina considerada ideal segundo o pensamento tradicional - portanto, como
marginalizada, silenciada, oprimida, limitada ao ambiente doméstico e sujeita a exploragdo de
sua sensualidade e sexualidade.

Conforme Branca Moreira Alves et al. (1981), outra forma muito comum de
representacdo se materializa quando falamos das nossas ‘“experiéncias concretas”. Ao
mencionar qualquer assunto, mesmo que inconscientemente, de alguma forma estamos
representando, pois ao se falar das experiéncias os fatos contados nunca serdo os que
realmente aconteceram. Assim, a representacdo de um acontecimento sempre expressa a
interpretagdo de quem fala sobre ele. E claro que a representagdo de qualquer acontecimento ¢
baseada no real, mas, por outro lado, expressa uma particularidade sobre o fendmeno,
“expressa nossa propria vivéncia daquela situacdo — vivéncia esta que, ao associarmos com
outras vivéncias nossas, reinterpreta o ocorrido de forma especifica” (ALVES et al., 1981, p.
307).

Fica evidente que a experiéncia individual ndo se da de forma solitaria e isolada, pois
ela se processa como um componente da experiéncia coletiva, e neste sentido, reinterpreta
todo o conjunto das relagdes econdmicas, sociais e politicas de determinado momento vivido.

No ambito literario, de acordo com Maria Cristina Magalhaes Castello (2000, p. 17),
“a cultura ocidental, tendo destinado @ mulher um lugar de submissao e siléncio, fez, também,
com que sua representacdo na literatura obedecesse a modelos impostos pela sociedade
patriarcal dominante”. A literatura como forma de expressao humana tem como uma de suas

finalidades transpor para o texto a imitacdo da vida real, ou seja, a arte e a vida se
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complementam, sendo quase impossivel um isolamento entre elas. Também para Nincia

Cecilia Ribas Borges Teixeira,

O ato de representar reconstroi e reinterpreta o mundo e, por meio do
trabalho de substituicdo do real pela imagem posta, ser representado ¢
sempre mediatizado pelo discurso que o constréi, muitas vezes a realidade
da coisa confunde-se com a deformagdo figurada desta realidade, no sentido
de desfazer o baralhamento entre causas e efeitos (2008, p. 28).

Como heranga dessa sociedade patriarcal, pode-se considerar que, até¢ o século XX, a
personagem de ficcdo feminina era representada quase exclusivamente através de um autor
masculino, um narrador masculino, que a partir de seu ponto de vista atribuia & mulher
caracteristicas compativeis com os padrdes vigentes. Dessa forma, a mulher era retratada de
modo a atender aos anseios de seus idealizadores. Ao ser construida sob a 6tica masculina, a
representacao da mulher nas obras ficcionais estava sujeita a “distor¢des”, “enganos”, e assim
ndo representava a “verdadeira” realidade feminina. Com isso, um Unico modelo padronizado
e estereotipado ndo poderia dar conta de abarcar todo um conjunto de experiéncias de vida,
costumes e personalidades tao diferentes.

Para Susana Bornéo Funck (2003, p. 476), ¢ s6 a partir dos discursos da literatura
produzida por mulheres, particularmente das producdes posteriores a segunda metade do
século XX, que surgem algumas formas alternativas de refletir sobre esses “arranjos sexuais
naturalizados pelo senso comum e pela propria tradi¢do literaria”. Tornando publica toda a
opressao sofrida, as mulheres iniciam uma constante luta para “subverter as representagoes
historicas de sua sexualidade e de seus corpos”, que, na maioria das vezes, sdo representados
com base nas imperfei¢des, na fragilidade, na falta de confianga, conferindo a mulher uma
constru¢do fundamentada na evidéncia de seus defeitos e/ou de sua historica opressao.

Em relacao a sexualidade, Seabra e Muszkat (1985) discutem que a experiéncia sexual
masculina e a feminina diferem de acordo com a estrutura bioldgica organizacional do corpo,
e isso acaba por interferir nas representagcdes de cada um dos sexos. No caso do homem, a
experiéncia da sexualidade se solidifica de forma concreta e objetiva, pois acontece um
processo de materializacdo pela “existéncia de um pénis, ora ereto, ora relaxado, da
ejaculagdo evidente, da possivel observacdo do ato de urinar” (SEABRA; MUSZKAT, 1985,
p.18); e quando nos referimos a mulher, a experiéncia da sexualidade se consolida por meio
de elementos naturais enigmaticos, “orgaos sexuais embutidos, periodos ciclicos de ovulacao,

a continéncia uterina da procriagao” (SEABRA; MUSZKAT, 1985, p.18). Noutras palavras,
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sabemos que existe toda uma constituicdo biologica ¢ como se dd o processo, porém nao
temos como observa-los como acontece com o homem. Ainda sobre as relagdes com o corpo,

Alves et al. (1981) expdem esse ponto de vista salientando que

No homem e na mulher as representagdes sexuais articulam-se
diversamente em funcdo da identificacdo que a nossa sociedade autoriza,
fazendo do pénis um atributo de poder. A presenca do 6rgdo anatdmico
supervalorizado pela cultura permite ao homem iludir-se quanto a sua
superioridade, mascarando para ele o sentido de incompletude (ALVES et
al., 1981, p. 313).

Nesse contexto, a representagdo pode ser vista como “a consolidagdo de um discurso
que constroi uma identidade do feminino e do masculino que encarcera homens e mulheres
em seus limites” (TEIXEIRA, 2008, p. 34), e assim, enquanto no homem a representacao
sexual afirma-se nos atributos de poder, na mulher a constru¢dao da identidade sexual se d4 a
partir da falta. Assim, na relacdo de poder entre os sexos, a mulher incorpora o discurso
masculino e a partir dele se avalia perante as situacdes, numa tentativa de construir seu

proprio discurso.

5.3.2 Duas mulheres, duas sentencas: oposicoes nas relacoes de género

Observamos no decorrer desse trabalho que as protagonistas dos romances Abismo ¢
Afinidade estao constantemente imersas nas relagdes de género e que dessas relagdes derivam
as problematicas que as envolvem.

Em relacdo aos estudos de género, Céssia Maria Carloto afirma que

A categoria género vai ser desenvolvida pelas tedricas do feminismo
contemporaneo sob a perspectiva de compreender e responder, dentro de
parametros cientificos, a situacdo de desigualdade entre os sexos e como
esta situacdo opera na realidade e interfere no conjunto das relacdes sociais
(2001, p. 206-207).

A partir desses preceitos, as andlises feministas contemporineas destacam que o
mundo social est4 organizado conforme os interesses e as formas masculinas de pensamento e
conhecimento, assim a sociedade esta estruturada de acordo com as caracteristicas do género
de maior influéncia: o masculino. Resgatando a ideia inicial das oposi¢des nas relagdes de
género nas obras Abismo e Afinidade observamos como tais diferencas sdo construidas ao

longo das narrativas.
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Em Abismo temos a formacdo de um casal tipicamente problemdtico, em que a
personagem feminina ¢ regida por preceitos morais condizentes com o esperado, ou seja,
aqueles situados dentro dos padrdes sociais vigentes, obedecendo as regras de conduta social
da mulher, que deve ser um exemplo de virtude e pureza. Por outro lado, a personagem
masculina do romance apresenta qualidades contrarias as de Leticia. Altino, produto de um
relacionamento motivado pelo interesse mutuo, ndo pensava no futuro e muito menos se
esforcava por corrigir suas falhas morais.

Diante de tais circunstancias, podemos destacar algumas consideragdes capazes de
atuar diretamente como motivacdo das divergéncias nas relagdes de género entre Altino e
Leticia. Inicialmente ¢ viavel tragar um panorama de Altino considerando alguns elementos
fundamentais na personagem e analisando alguns principios basicos:

1) Altino como resultado do desarranjo familiar;
2) Altino como simbolo da racionalidade masculina operando como opressao a mulher;

Percebemos pelas descrigcdes e caracteristicas da familia de Altino que se trata de um
grupo doméstico desprovido de ligacdes afetivas, em que a unido familiar ¢ pertinente
enquanto cada um de seus integrantes usufruirem de vantagens que beneficiem a si mesmos,

como demonstra o trecho a seguir:

Seu pai, ja falecido, fora jogador inveterado e conhecera a esposa junto ao
pano verde, pois esta era “farol” de jogo em afamado cassino. Nao foi o
amor, mas o interesse mutuo, o esplendor das luzes, o ritmo extravagante da
orquestra que os induziu ao matrimonio [..] Para as pessoas de
sensibilidade delicada, de gosto requintado, ndo passavam de individuos
vulgares (SANTOS, 1985b, p. 26).

A partir da constru¢ao familiar de Altino fica mais facil entender suas atitudes apds a
unido conjugal com Leticia. Na verdade estamos lidando com uma personagem masculina que
possui dons natos para a conquista. Satisfazer todas as suas vontades era a pega central do seu
jogo de “representacdo”. Ele necessitava de estimulos desafiadores para gerir sua vida,
sentimento que experimentou ao conhecer Leticia e que lhe despertou o impulso de apropriar-
se daquela mulher. Assim ele “decidiu-se a conquista-la, a todo custo, para satisfazer o que no
momento, era apenas um capricho” (SANTOS, 1985b, p. 19). Suas atitudes sdo sempre
premeditadas e desprovidas de sentimentos. Altino era inteligente, mas utilizava sua qualidade
para arquitetar situagcdes em que pudesse tirar proveito e usufruir de boas condigdes

financeiras sem grande esforco.
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O tragco mais acentuado na narrativa € Altino representar um simbolo masculino de
opressao a mulher, simbolo que, por sua vez, ndo foge as regras das relagdes de poder. Altino
passa por um processo de metamorfose: de “cordeiro” (amoroso, apaixonado, galanteador)
para “lobo feroz” (ironico, insensivel, dominador), que ao alcancar o seu objetivo, que era a
conquista e o casamento com Leticia, d4 inicio a uma nova fase: a de dominagao.

Nesse caso, a dominagdo esta relacionada diretamente com a inocéncia de Leticia e
seu excesso de credulidade, que lhe impediam a revanche contra o seu dominador. Toda a
ingenuidade contida na personagem dita as regras iniciais do romance, que sujeitam Leticia ao
total rebaixamento perante a figura masculina. Fica evidente que a serenidade da personagem
a impede, no primeiro momento, de transcender e libertar-se da opressao a qual era
submetida: “vinha de ambiente tao calmo! O lar em que crescera poderia servir de padrao aos
bem formados” (SANTOS, 1985b, p. 25). Para Leticia se libertar das amarras do marido foi-
lhe necesséario conhecer diferentes tipos de humilhacdo, que a fizeram enxergar que na
sociedade havia, sim, a “maldade humana”, que anteriormente ela era incapaz de acreditar que
existisse. De certa forma, Leticia ndo fora preparada para as armadilhas da vida, mas moldada
como se estivesse dentro de uma redoma de vidro, que lhe dava toda a protecdo necessaria

mas que um dia se partiu, espalhando estilhagos que marcaram nao somente a sua carne, mas

principalmente sua alma:

[...] Foi preciso que lhe falassem claramente. Sim. Agora ndo havia mais
davida, e sua maior tristeza ndo era pelo atentado contra sua dignidade.
Nao. Era moralmente forte. Saberia se defender em todas as ocasides.
Confrangia-lhe assistir a derrocada moral de duas pessoas que tanto
estimara. Sentiu que nao adiantava falar. Sua linguagem seria lingua morta
para aquele homem, cujo nome ligara ao seu (SANTOS, 1985b, p. 40).

Assim, através da dor, Leticia d4 uma guinada em sua vida e se transforma em uma
mulher forte, capaz de recomecar mesmo sabendo que isso posteriormente lhe custaria
inumeras provagdes. Leticia e Altino representam as mais variadas formas de oposi¢do:
afetiva, moral, familiar, etc. Nao ¢ possivel a manuten¢do do relacionamento conjugal entre
pessoas tao diferentes sem que haja a transformagao completa de um dos membros do casal, o
que isso implicaria ndo somente modifica¢des nas posturas diante da vida, mas em mudancas
mais profundas que resultam na transformagao da personalidade.

Enquanto em Abismo existe um contexto tumultuado de uma relacdo que resulta em
separacao e automaticamente sentencia a mulher a pagar severos castigos por quebrar o

compromisso assumido, pois parte dela a atitude de abandonar o marido, em Afinidade, como
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o proprio titulo sugere, os vinculos afetivos sdo vividos em um cendrio harmonioso,
fundamentado no verdadeiro amor.

Helena de Andrade e Cassio de Vasconcellos representam em sua relagdo matrimonial
o tipico casal dos “contos de fadas”. Conforme Bourdieu (2005, p. 129), o amor pode criar
uma excecao a domina¢do masculina, quando assume a forma de amor marcado pelo destino,
ao ponto de “julgar amavel e chegar a amar aquele que o destino social lhes designava, o
amor ¢ dominacdo aceita, ndo percebida como tal e praticamente reconhecida, na paixao, feliz
ou infeliz”. A forte ligagcdo entre Helena e Céssio se constitui através do amor mutuo que gera
o desinteresse de dominagdo, sendo esta substituida pelo simples ato de fazer o outro feliz
para ao mesmo tempo ser feliz.

Cassio pode ser considerado como um esteredtipo do “principe encantado”, pois suas
qualidades atingem todas as expectativas femininas: educado, carinhoso, compreensivo e com
boa condicdo financeira. Além da boa formagao intelectual e de exercer uma das profissoes
mais almejadas, a medicina, possui grande sensibilidade para apreciar e escrever poemas.
Assim, a personagem masculina em questdo confere a narrativa um tom de suavidade e
serenidade capaz de causar admiracdo. Toda a dedicacdo de Cassio também pode ser
explicada pela auséncia da formacao de vinculos familiares, ja que ele e a irma eram 6rfaos de
pai e mae. Talvez a situacao familiar de Céssio favorega sua ligacdo tdo intensa com Helena:
além do amor, ela representava em sua vida uma nova oportunidade de recomecgo, o
restabelecimento de um lar e a construcdo de sua propria familia.

Diferente de Altino, os valores morais de Cassio o fizeram resistir a maior provagao
que experimentara em sua vida. Embora, na aparéncia, fosse construido como uma espécie de
principe encantado, também passou por um periodo de infidelidade conjugal. Ao buscar
tratamento de satde fora do pais, por um tempo consideravelmente grande, relaciona-se com
outra mulher, porém n3o demonstra satisfacio e o que prevalece é somente um prazer
momentaneo. Céssio poderia seguir adiante com sua aventura extraconjugal e até assumir um
novo relacionamento ao lado de Silvana, mas seus valores o atormentavam, ele ndo era capaz
de enganar a jovem e a0 mesmo tempo enganar a si mesmo, pois estava convencido de que
Helena era o seu unico amor. Na verdade, Cassio tinha plena convic¢do de seu amor pela
esposa € nao tinha a menor duvida de que esse sentimento era reciproco. Ele ficara sem
comunicar-se com a familia durante seis anos, tempo suficiente para que ela pudesse
recomecar sua vida ao lado de outro homem; mas ndo foi o que aconteceu: Helena teve
paciéncia e acreditou no retorno do marido. Mesmo com esse deslize conjugal, o que

prevalece em Cassio sdo a sinceridade e a transparéncia de sua vida, pois parece evidente que,
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ao retornar e resgatar seu casamento, ele tenha contado a verdade a mulher, pois nao
mantivera nenhum contato durante o tratamento, ¢ quem conta a histéria ¢ a narradora-
personagem Helena de Andrade. Ele poderia omitir esse fato e ter mantido segredo para
sempre, sem correr o risco de ndo ser perdoado, mas tinha certeza do amor entre eles € o
perdao seria prontamente concedido.

Helena, um pouco mais jovem que o marido (pelo que tudo indica, o inico namorado
que teve), reconhece a superioridade que seu companheiro exercia sobre ela, porém essa
aparente superioridade ndo a submetia a situacdes de constrangimentos e conflitos internos,
pelo contrario, essa diferenca lhe favorecia e a inspirava para seu amadurecimento e
crescimento intelectual, pois se dedicava aos estudos e a escrita.

Quando comparamos os casais Altino e Leticia e Cassio e Helena, percebemos que
existem oposi¢des acentuadas no modo como os casais se relacionam e que em cada nucleo de
relacionamento existem conflitos particulares. No primeiro caso, os conflitos se mostram
intensos e motivados principalmente pelas diferengas morais; ja no segundo casal, o conflito
toma a forma de protecdo, e sem a ocultagdo da verdade puderam ser evitados os sofrimentos
de ambos.

As personagens femininas sdo construidas com algumas semelhancas: ambas
possuiam habilidades artisticas, a docilidade, estrutura familiar definida, em sintese,
representavam a tipica mulher indicada para o casamento. O que mais chama a aten¢do nos
romances diz respeito a construcdo das personagens masculinas. Existem algumas situacdes
que se repetem nos romances, Como 0 namoro, o noivado, o casamento, a chegada do filho(a),

a relacdo homem-mulher. O quadro abaixo sintetiza essa reflexao:

Altino (Abismo) Cassio (Afinidade)

Namoro Demonstrava ter os mesmos | Possuia os mesmos interesses
interesses que a namorada, | que a namorada e sentia-se
utilizando sua esperteza para | verdadeiramente enamorado por
cativa-la e se mostrar atraente. ela.

“.percebendo o que mais a | “Desde o primeiro dia em que a
agradaria, enveredou pela Arte e | vi, vocé me impressionou de
mostrou-se 0 mais apaixonado | maneira extraordinaria”
admirador” (SANTOS, 1985b, p. | (SANTOS, 1985a, p. 25)

19)

Noivado Comportamento audacioso que | Comportamento condizente
colocava a noiva em situagdes | com os valores da época.
vexatorias.

“Altino era tdo agarrado a noiva | “Vejo as linhas de seu corpo
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que feria a delicada sensibilidade | como observo a graca de uma
desta. Progressivamente procurava | flor. Nao hd malicia em meu

tomar liberdades que a | olhar. Ha, antes, veneracao”
constrangiam” (SANTOS, 1985b, | (SANTOS, 1985a, p. 31)
p. 21-22)

Casamento Inicio do desinteresse afetivo pela | Apice da demonstragio de
esposa e intensificagdo apenas do | amor, concretizagdo do sonho
desejo sexual. de unido.

“Altino era apaixonado pela beleza | “Eu confiava todo o meu
fisica de Leticia.  Sentia-se | destino ao meu esposo que ali
seduzido pela graca de seu corpo” | estava palpitante de emocdo,

(SANTOS, 1985b, p. 23) conscio da responsabilidade
assumida” (SANTOS, 1985a, p.
43)
Filho(a) Nao demonstra nenhum sentimento | A filha  representa  um
ou ligacdo afetuosa com o filho. prolongamento de sua vida e o

fruto da feliz unido conjugal.

“Poucos dias antes de seu filhinho | “Céssio ndo sabia se havia de
completar dois anos, Altino |rir ou de chorar [..] que
apareceu sorridente, em casa do | maravilha! Que fusdo bendita!
cunhado, como se acabasse de | Heleninha! Teremos um filho.
regressar de longa viagem de | Santinha, vocé sera a maezinha
recreio” (SANTOS, 1985b, p. 31- | de meu filho! Eu serei o pai de

32) seu filho! Coisa extraordinaria!
Alucinante!” (SANTOS, 1985a,

p. 59)
Relacao Age com indiferenga a presenca da | Sempre educado, prima nele o
homem/mulher esposa e se dirige a ela como a um | respeito e admira@ﬁg ‘ pela
objeto. esposa, se dirige a ela utilizando

palavras doces e elogios.

“Parecia ndo enxergar a esposa. | “Helena! Helena! Meu amor”
Passou por ela, foi direto a mesa ¢ | (SANTOS, 1985a, p. 63)

em pé, no meio do aposento, com | “Boa  noite, minha linda
olhar vago, fumava um cigarro | sonhadora” (SANTOS, 1985a,
atras do outro” (SANTOS, 1985b, | p. 25)

p. 25)
Quadro 5. Demonstrativo comparativo entre as fases da vida das personagens masculinas Altino

(Abismo) e Cassio (Afinidade).

O elemento que marca e faz toda a diferenga entre as narrativas e, consequentemente,
interfere nas relagdes entre os géneros € 0 amor que une esses personagens, o qual estabelece
0s rumos que os romances seguirdo. Em Abismo, a falta de demonstracdo amorosa por parte
do marido determina a faléncia da instituicdo familiar. Se ¢ possivel, que ele a amasse, trata-

se de uma forma ndo convencional de amor, colocando seus ideais em primeiro plano,
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aniquilando e reprimindo os sentimentos da esposa e condenando-a a opressdo. Na realidade,
porém, ¢ quase impossivel manter uma relagdo em que apenas um dos envolvidos esta
disposto a abrir mao de seu bem-estar para continuar investindo na relacdo. Em Afinidade,
além de Céssio e Helena serem apaixonados um pelo outro, ¢ visivel o entendimento e o
respeito que permeia a ligacdo do casal, o que dé a narrativa o esperado final feliz.

Como visto, as personagens femininas parecem seguir um padrao de construgdo
constituido de muitas semelhancas, que as tornam figuras doces, frageis, delicadas, com o
tipico perfil feminino indicado para o casamento. J& na constru¢do de Altino acontece a
quebra dos padroes tradicionais do homem provedor, protetor da familia. O interesse pelo
dinheiro e a preocupacao restrita ao seu proprio “eu” conferem a personagem um ar de vilao

insensivel, e nesse caso nem o amor foi capaz de contornar os deslizes da personagem.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Com o término deste trabalho percebemos que, através das obras analisadas, a
literatura de autoria feminina paranaense possui suas particularidades, apresentando marcas
expressivamente tradicionais, resquicios da heranca de um Estado formado a partir de
conceitos conservadores. A construcao das personagens Helena e Leticia, protagonistas de
Afinidade e Abismo, de Pompilia Lopes dos Santos, exemplificam a representacdo da mulher
dos padrdes sociais tradicionais, os quais em Abismo, um romance mais recente, tendem a ser
questionados.

Na construcao de Helena em Afinidade existe o predominio dos valores patriarcais que
se estabelecem através da formagdo educacional, familiar, mas o diferencial é que essa figura
feminina, mesmo inserida em contexto social que restringe a mulher ao ambiente doméstico,
tem um ponto a seu favor: o intenso amor que o marido sente por ela. Esse sentimento de que
¢ objeto lhe permite usufruir de um espago privilegiado, menos opressor, sutilmente capaz de
expressar seu modo de encarar a vida.

Conquanto Helena possua a seu favor o sentimento do amor, quando se observam as
marcas da narrativa torna-se facil perceber que se trata de uma obra permeada pelos valores
tradicionais que se expressam em diferentes momentos de maneira quase intencional. A
internalizacdo dos valores ¢ tdo natural que estes acabam por passar despercebidos. Na
narrativa a predominancia da representacdo feminina ¢é, perceptivelmente, a mulher
cumprindo as obrigagdes de zelar pelo dominio do lar e cuidar do marido e dos filhos. E
visivel o despreparo da mulher para enfrentar situagdes corriqueiramente resolvidas pelo
homem, e quando ela ¢ lancada nesse desafio, percebe-se sua dificuldade em adentrar no
ambiente social masculino, pois ela receia assumir os papéis sociais masculinos e seu maior
refugio ainda se concentra na esfera do lar.

Afinidade possui uma estrutura narrativa alicercada nos padrdes dos papéis sociais
femininos, nos quais a mulher ¢ representada, principalmente, pela exaltagdo das suas
qualidades de esposa e mae, requisitos essenciais para a constru¢do da familia patriarcal.
Assim como a princesa dos tradicionais contos de fadas, Helena ¢ recompensada por manter-
se fiel aos padrdes vigentes: todos os seus problemas e aflicdes sdo solucionados com o
retorno do marido. O prémio alcangado por Helena ressalta a importancia da reconstrugdo da
familia tradicional, formada basicamente pelo pai, a mae e filhos, dando a narrativa o tdo

esperado final feliz, ou seja, uma espécie de mencao a idealizagdo romantica.



99

Mesmo publicado alguns anos ap6s o periodo considerado como o dapice do
pensamento feminista, o romance Abismo mantém de forma visivel a supremacia dos valores
patriarcais. Leticia € o reflexo de uma sociedade machista em que o casamento era visto como
uma instituicdo essencial para o sujeito feminino, mesmo que a manuten¢do do matrimonio
pudesse causar sofrimento a mulher. Algumas convengdes deviam ser preservadas € ndo se
aceitava que a mulher viesse a comprometer sua imagem perante o circulo de relacdes
familiares e sociais. A mulher separada era vista pela sociedade como incompleta e
considerada sem sorte no casamento pelos demais membros da familia. Seus familiares
preferem fechar os olhos e esquecer o assunto, omissdo que dd a narrativa um tom
conservador.

Em Abismo, a decisdo tomada por Leticia de abandonar o marido pode ser descrita
com dupla fungdo. Além de simbolizar a subversdo dos valores patriarcais, significa superar a
condi¢do de mulher submissa juntamente com a perda da ingenuidade. A inocéncia de Leticia
a manteve por tanto tempo incapaz de perceber as verdadeiras intengdes das pessoas em
relagdo a ela. E evidente que romper com valores tradicionais incutidos ao longo da formagio
familiar e reafirmados através das institui¢cdes sociais ndo ¢ assim tdo simples, nem superavel
de um dia para outro. E fato que a quebra da hegemonia tradicional ¢ ansiada, porém o
rompimento ¢ parcial. Por um lado, ¢ permitido que a personagem feminina experimente,
mesmo que por um curto periodo de tempo, a sensacdo de autonomia e liberdade pessoal, mas
por outro lado, ¢ punida ao longo da narrativa com a perda de seus familiares, e no final, de
forma irreparavel, de sua propria vida.

Ao romper com os valores patriarcais, Leticia encara pela frente um verdadeiro caos
em sua vida. Isso significa que de todos os conflitos que Leticia enfrenta, nenhum € pior que a
privagdo de um novo amor, um recomego. O “destino de mulher” reserva para ela um
isolamento amoroso sem a op¢ao de ser feliz, e as sequéncias das privagdes funcionam como
castigo e purgagao dos erros cometidos. Dessa forma, por mais que a mulher tencionasse
reverter o padrdo de vida a ela imposto, ndo era vidvel correr riscos, sendo mais cdmodo
manter-se na submissao em relagdo as amarras e preconceitos sociais, garantido dessa forma,
sua integridade perante a sociedade.

A construgdo do enredo de Abismo justifica o titulo do romance. A semelhanga do
romance tradicional, esse enredo ¢ montado a partir do excesso de peripécias, tragédias e
acontecimentos que definem o “abismo” do qual a personagem ndo consegue se libertar.
Leticia atravessa uma sequéncia de perturbagdes emocionais que transformaram radicalmente

sua vida, passando ela de intelectual a uma “verdadeira vida vegetativa”. Os tltimos instantes
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de lucidez da personagem poderiam ser descritos como o despertar para uma nova vida,
porém, embora no ultimo instante da narrativa ainda haja uma esperanca de final feliz, a
expectativa ¢ quebrada e o “abismo” final, representado pela morte, confere a protagonista sua
libertacao.

Entre a publicacdo de Afinidade e Abismo temos um intervalo temporal de trinta e seis
anos. A escolha dos romances foi motivada exatamente pela existéncia de tamanha
divergéncia nas trajetérias femininas e no modo de representacdo dessas personagens. Mas
como tamanha divergéncia poderia ser explicada? E evidente que nio poderemos deixar de
mencionar o momento histérico ao qual a autora viveu. Nesse contexto, podemos dizer que
entre as duas publicagdes existe um divisor de dguas: o surgimento do feminismo. Todo esse
conjunto de novos ideais pode significar um novo referencial para reflexdes e inspiracao para
a escrita do romance Abismo.

Na ocasido da publicacdo de Afinidade, temos uma escritora com uma Visdo
amplamente pautada pelos preceitos patriarcais, além de ter como parametros norteadores o
referencial masculino se afirmando na literatura, esses principios também se mostram
evidentes na educacdo recebida. Ja na publicagdo de Abismo, a autora conta com maior
facilidade em encarar as mudangas sociais, como por exemplo, a separacao de um casal passa
a ser vista, as vezes, como necessaria. Percebemos que seus conceitos sobre esse assunto,
ainda levaria um tempo para se consolidar totalmente, e que a insercdo de personagens
femininas totalmente desvinculadas dos padrdes patriarcais acabariam por fazer parte de sua
obra. Possivelmente, o esperado para suas proximas publicacdes seriam personagens
femininas com um grau de independéncia cada vez maior, produto do resultado de um
processo de novos valores e de amadurecimento da autora.

Pelo visto, Pompilia Lopes dos Santos ¢ uma escritora que, embora cronologicamente
possa ser considerada contempordnea, parece retratar em sua ficgdo a imagem feminina
tradicional. Dessa forma, podemos ainda associar seus escritos a fase feminina de Literatura
de Autoria Feminina, conforme a perspectiva analitica desencadeada por Elaine Showalter
(1985), que determina o processo de escrita como imitagdo e internalizagdo dos valores e
padrdes vigentes; assim, no Brasil, essa fase corresponderia na reduplicacdo da ideologia de
um periodo patriarcal/pré-feminismo, como proposto por Elodia Xavier (1999). Nas
personagens femininas de Afinidade e Abismo ela discute o rompimento com o
tradicionalismo presente na sociedade e, ao fazé-lo, contribui para a desconstrucdo de
esteredtipos capazes de cercear a mulher, principal foco de abordagem da literatura de autoria

feminina.
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