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Sem meias palavras:
te amo.
Todas as outras, porém, me escapam.
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Quanto a mim mesma, sempre conservei
uma aspa a esquerda
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RESUMO

Nesta pesquisa nos debrucamos sobre a categoria do sujeito na producao filmica.
Objetivamos explicitar os processos de constituicdo dos sujeitos no filme Clube da
Luta, producdo americana lancada em 1999. Na perspectiva da Analise de Discurso
(Pécheux, Orlandi), a homogeneidade do sujeito € um efeito ideoldgico. E uma das
“surpresas” do filme esta justamente no fato de que o espectador descobre, ao final,
gue os dois personagens, Jack e Tyler, sdo a mesma pessoa. E nesse sentido, o
corpo se materializa. Nossos gestos de leitura caminham no sentido de explicitar,
através dos recortes, a pergunta que fizemos diante de nosso objeto, tendo em vista
que 0 corpo perpassa toda a narrativa filmica seja como lugar de repeticao seja
como lugar de resisténcia: se ha um imaginario interpelando constantemente, o
corpo pode ser um lugar a trazer, de certa forma, esse imaginario? Através da
descricdo das discursividades desses sujeitos, procuramos mostrar sua construcao
heterogénea, 0 que nos leva a considerar as condi¢cdes de producgdo, aqui tomadas
enguanto os discursos sobre a pés-modernidade e sobre a categoria de sujeito; 0os
discursos que circulam sobre o cinema; sobre o filme Clube da Luta; as cenas das
quais selecionamos os recortes. Os recortes foram feitos de acordo com as
perguntas que nos motivaram, ndo implicando, por conta disso, uma divisdo entre o
verbal e ndo verbal. Tomamos ambas instancias simbdlicas enquanto discurso.
Empreendemos nossa analise separando Jack e Tyler ndo enquanto sujeitos
empiricos, mas sim enquanto sujeitos discursivos, mostrando as coer¢des que 0
individuo sofre e como isso se da no simbdlico através do imaginario social que o
interpela. Consideramos que 0 nosso sujeito no filme vai se constituindo por
diferentes processos de identificacdo no corpo. Na primeira fase seu nome é
silenciado, enquanto ha uma regularidade em nomear grifes como metafora do corpo
aceito; na segunda, em outra metéfora, se auto-denomina “alguma coisa” de Jack,
abordando tanto o lado biolégico quanto emocional; e a terceira, através de Tyler,
guando ele traz uma outra discursividade, o seu Outro, um discurso de resisténcia
pelo corpo com outras marcas. O que ndo nos leva a pensar que ele escapa a outra
ideologia. Resistir sim. Escapar jamais. Entendemos que o titulo Clube da Luta pode
organizar uma parafrase discursiva em que “luta” significa “luta fisica”, mas também
aponta para a polissemia: significa “luta ideolégica”. E o corpo inscrevendo ambas
discursividades. Nosso estudo, mais do que respostas, pretende levantar questbes
gue, possivelmente, gerardo outras. Como sujeitos desejantes, ndo falamos em
conclusdes, mas em gestos de leitura, estes inseridos no movimento do discurso,
qgue nos escapa.

Palavras-chave: Discurso. Sujeito. Corpo. Cinema.



ABSTRACT

In this research we lean over the subject’s category on the filmic production. We have
as goal to explicit the constitution processes of the subjects in the movie Fight Club,
an American production released in 1999. In the Analysis of the Discourse
perspective (Pécheux, Orlandi), the subject’'s homogeneity is an ideological effect.
And one of the “surprises” of the movie is just the fact that the spectator finds out, in
the end, that the two characters, Jack and Tyler, are the same person. And in this
way, the body materializes itself. Our reading acts walk on the direction of showing
through the scenes from which we selected the cuts the questions that we made
ahead of our objective, in view that the body is in all filmic narrative either as
repetition place either as resistance place: if it has an imaginary constantly
interpellating, can the body be a place to bring, on certain form, this imaginary?
Through the description of these subjects’ discoursivity, trying to show them
heterogeneous construction, that leads us to consider the production conditions, here
taken as the discourses about the post-modern and about the subject category; the
discourses that circulate around the cinema, about the movie Fight Club; the scenes
from which we selected the cuts. The fragments were made according to the
questions that motivated us, not implying, because of this, a division between the
verbal and the not verbal. We took both symbolic instances as discourse. We
undertook our analysis segregating Jack and Tyler not as empirical subjects but as
speaking subjects, showing the coercions that the subject goes through and how this
occurs in the symbolic through the social imaginary that interpellates it. We consider
that our subject goes constituting himself for different processes of identification in
the body. In the first phase his name is silenced, while it has a regularity in
nominating brands, as the metaphor of the accepted body; in the second, in another
metaphor, he calls himself “something” of Jack, approaching since his biological until
his emotional side; and the third, through Tyler, when he brings one another
discoursivity, his Other, one speech of resistance for the body with other marks. That
doesn’t lead us to think that he escapes to another ideology. To resist, yes. To run
away, never. We understand that the title Fight Club can be organized as a
discursive paraphrase, where “fight” means “physical fight”, but also points to more
than one meaning: means “ideological fight”. And body being both discoursivities.
Our study, more than answers, intends to raise questions that, possibly, will generate
others. How desiring subjects, we don't talk about conclusions, but reading actions,
these inserted in the movement of the speech, that escapes from us.

Key words: Discourse. Subject. Body. Cinema.
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CREDITOS INICIAIS

Com os olhos fixos na tela, uma de nossas ilusdes enquanto espectadores é a de
conseguir dar a um filme um carater transparente, esgotando todas as possibilidades
de interpretacdo, pois sua construgdo conta com o verbal e o ndo-verbal, o que
supostamente da a linguagem maiores condi¢des de se tornar plena, completa. Esse
desejo de completude cessa, porém, se tomamos a linguagem filmica em uma
perspectiva discursiva, tomando como dispositivo tedrico e analitico a Analise de
Discurso de linha francesa, disciplina inscrita por Orlandi (1998, p. 25) como aquela
gue trabalha no entremeio, ndo separando a linguagem da exterioridade constitutiva,
0 que implica em uma concepc¢do de linguagem que escapa a transparéncia. E,
nesse sentido, a Andlise de Discurso da conta e volta-se cada vez mais a andlise
das linguagens que estdo em nosso cotidiano, como a midia, por exemplo, cuja
ansia tedrica descrita por Pécheux (ACHARD, 1999, p. 55, grifos do autor) esta em
trazer dos recursos gue possuem “ndo mais a imagem legivel na transparéncia,
porque um discurso a atravessa e a constitui, mas a imagem opaca e muda, quer
dizer, aquela da qual a memoria perdeu o trajeto de leitura (ela perdeu assim um

trajeto que jamais deteve em suas inscrigdes)”.

Orlandi (1995, p. 35) afirma que “a significancia ndo se estabelece na indiferenca
dos materiais que a constituem, ao contrario, € na pratica material significante que
os sentidos se atualizam, ganham corpo”. Dessa forma, estamos considerando o

nosso objeto de estudo, o filme Clube da Luta’, enquanto discurso. Um discurso que

' O filme Clube da Luta foi baseado no romance homénimo do escritor norte americano Chuck
Palaniuck.
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movimenta sujeitos-personagens e nos movimenta enquanto somos movidos pela

histéria, que esta a todo momento nos solicitando interpretacoes.

E aqui estamos, enquanto estudiosos da linguagem, tentando, mais do que resolver
problemas, levantar hipéteses que possivelmente gerardo outros e mais problemas.
Mas, conforme salienta Payer (2005, p. 10), ainda que seja amplo o campo de
estudos que estabelecem relagbes entre linguagem e sociedade, esta “amplitude

tematica” deve ser “focalizada a luz de uma metodologia especifica de analise”.

E nés, desde o comeco de nossa pesquisa, tivemos como desafio a analise. Afinal,
como analisar um filme? Existem pré-condicbes para uma andlise filmica? Para
Orlandi (2001a) ndo ha uma “chave” de interpretacdo. Lagazzi (2006)? corrobora
com essa afirmacédo e afirma que as analises devem partir das perguntas que
motivam o analista. Dessa forma, compreendemos que analisar um filme ndo nos
condiciona a analisar imagens e sons necessariamente, pois, ainda embasados em
Orlandi (p.27), podemos dizer que o mesmo analista “formulando uma questdo
diferente, [...] poderia mobilizar conceitos diversos, fazendo distintos recortes
conceituais”. O percurso que tomamos, nessa ansia de analisar a constituicdo do
sujeito, com os conceitos que mobilizamos, dependem das condi¢cdes de producéo
que tornaram possivel ao filme constituir-se e constituir seus personagens do modo
como veremos e ndo de outro: os estudos que tratem sobre o contexto pos-

moderno, os quais se dardo de acordo com as perguntas que nos movimentam

2 LAGAZZI, S. M. Noticia fornecida no Seminario Interdiscurso e Fronteiras Discursivas, promovido
pela Universidade Estadual de Maringa, abril, 2006.
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tedrica e analiticamente®; os discursos que circulam a respeito do filme; as memérias

discursivas que o sustentam; as cenas das quais selecionamos nossos recortes.

Com as condi¢cOes de producéo, tentaremos dar conta da questdo que nos inquieta
neste estudo e que norteara nosso trabalho, a qual podemos sintetizar assim:
partindo do pressuposto de que o sujeito € heterogéneo, como no filme esses
sujeitos trazem suas discursividades? Como o corpo pode ser um lugar de inscricéo
para atender a ansia do sujeito de completude, do gozo? Que efeitos estes recortes
e marcas produzem? Dessa forma, nosso corpus foi composto por enunciados e
fotogramas para analise da constituicdo do(s) sujeito(s). Como ja dissemos, néo
iremos distinguir o verbal do nado-verbal. Trabalharemos com essas diferentes

instancias simbdlicas enquanto discurso.

Ha outra questdo que gera polémica quando se fala em cinema, mesmo que seja
sobre um filme somente: afinal, 0 cinema é ou ndo € uma maquina massificante,
alienante, que esta aliada a um projeto maior conhecido como indstria cultural*?
Adorno e Horkheimer (1999, p. 07), ferrenhos combatentes do cinema, voltaram-se,
nos anos 40 (século XX), a estudar a relacdo cinema/economia e afirmavam que o
cinema ndo passava de um negadcio cujos “fins comerciais sao realizados por meio
de sistematica e programada exploracédo de bens considerados culturais”. O cinema,
dessa forma, escapa ao conceito de arte, porque ainda que seja chamado de
“cultura de massa” esconde o carater autoritario e manipulador de ser um veiculo

qgue vem dos mais fortes para a “massa” e “que ndo apenas adapta seus produtos

® Devemos considerar o fato de que nos voltamos a certa perspectiva sobre a pés-modernidade, pois
um trabalho mais amplo sobre esse conceito exige maior cuidado por parte do pesquisador.

* O termo foi empregado pela primeira vez em 1947, quando da publicacdo de Dialética do
lluminismo, de Adorno e Horkheimer.
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ao consumo das massas, mas, em larga medida, determina o préprio consumo” (p.

08).

Ha, contudo, aqueles que véem o0 cinema também como um instrumento das/as
massas. Gutierrez Alea (1984, p. 42) mostra como o0 cinema, em diferentes épocas,
foi engajado e engajante, neste ultimo caso cumprindo um papel comercial, sem a
pretensdo de acrescentar algo (no sentido de reflexdo critica sobre a realidade
vivida) aqueles que o tomam como um dispositivo de reflexdo/diversdo. Ainda assim,

ele acredita que

apesar de o cinema captar a imagem de aspectos isolados da realidade,
pode ser uma significacao profunda e reveladora & medida que se relaciona
com outros aspectos e produz choques e associacBes que na realidade
vivida estdo ofuscados e diluidos pelo seu alto grau de complexidade e pelo
acomodamento cotidiano.

Sobre a espetacularizagdo do cinema, motivo que o desmerece perante alguns
tedricos, Gutierrez Alea ndo se associa totalmente ao pessimismo radical de Adorno
nos anos 40 do século XX. Ele acredita que o espetaculo é necessario e possivel
desde que nado "esgote em si mesmo a exposi¢cado de um critério” (p. 63), sendo um

espetaculo desmistificador para a realidade em que vivemos porque

vé-la na tela enquanto espetaculo, em outro contexto, nos oportuniza a
descobrir na realidade novos significados. E isso ocorre pela mudanca de
um aspecto isolado da realidade para outro contexto (p. 60).

Percebemos, no entanto, com o decorrer de nossas leituras, que nao era nossa
preocupacgao discutir se o cinema era alienante ou n&o. Era pressuposto que nao

deixava de ser ideoldgico, pois na Andlise de Discurso ndo ha possibilidade de se
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escapar a determinacdo da historia e da lingua. Os sujeitos, no movimento da

histéria e da lingua, estédo a mercé. E o que estes sujeitos produzem também.

O gue nos escapa, assim, por isso mesmo nos interessa, das verdades lucidas e
transparentes sobre como nos constituimos em sujeitos na sociedade, cujo lugar,
construido com suas varias faces possiveis, leva-nos a empreender o trabalho
envolvidos em um “espirito de pesquisa (no sentido de uma busca)” (GADET,;

PECHEUX, 2004, p. 12).

Iniciemos (se ja ndo estamos fazendo) nossos gestos de leitura. Orlandi (1998, p.
84) distingue o gesto de leitura (a autora fala também em interpretacdo) do analista
para o do leitor comum. Este ultimo o faz embasado em um dispositivo ideolégico.
Ja o do primeiro é determinado pelo dispositivo teodrico. Espera-se, neste caso, que
o analista provoque um deslocamento para poder trabalhar as fronteiras discursivas.
Para Orlandi, o gesto de leitura € um “ato simbdlico”, “Uma pratica discursiva.
Linguistico-historica. ldeologica. Com suas consequéncias”. E esse gesto de leitura

enguanto analista que pretendemos que aconteca em nosso trabalho.

Assim, lancemo-nos ao filme, ou melhor, a uma possivel narrativa desse ja nosso

gesto de interpretacéao.
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CENA 1: BEM VINDO AO CLUBE DA LUTA

Aviso: advertimos ao(a) leitor(a), antes de trazer o resumo do filme, de que as
informacfes que traremos nesta tentativa de sintese revelardo a trama do filme.
Caso o(a) leitor(a) ainda nao tenha assistido ao filme e o deseja fazer,

recomendamos que o faga antes de ler este capitulo.

Para nos o filme comeca quando, depois do crédito sobre direitos autorais e da
apresentacao da distribuidora do filme, somos surpreendidos com um texto em letras
brancas e com o plano de fundo em cor vermelha. Temos sete segundos para ler o

aviso, que diz:

AVISO

Se vocé esta lendo este aviso, entdo isto é para vocé. Cada palavra lida deste texto
inatil € um segundo perdido da sua vida. Vocé ndo tem nada mais para fazer? Sua
vida é tdo vazia que vocé nao consegue vivé-la melhor? Ou vocé esta tédo
impressionado com a autoridade que vocé respeita em todos aqueles que a exercem
em vocé? Vocé |é tudo o que deveria? Pensa tudo o que deveria? Compra tudo o que
Ilhe dizem para comprar? Saia do seu apartamento. Encontre alguém do sexo oposto.
Pare de comprar tanto e de se masturbar tanto. Peca demissdo. Comece a brigar.
Prove que vocé esta vivo. Se vocé nao se fizer valer pelo seu lado humano, vocé se
tornara apenas mais um numero. Vocé foi avisado.

.. Tyler

Um homem estd sendo ameacado com uma arma. Quem a aponta € Tyler Durden.
O homem ameacado faz um flashback para contar sua histéria: trabalha como
investigador de seguros em uma grande montadora de automdveis, emprego do
qual detesta. Seus problemas aumentam ao passar meses sem conseguir dormir.
Enquanto ndo dorme, assiste TV e faz compras por telefone. Ele procura um médico
a fim de que este receite medicamentos para dormir. E aconselhado pelo médico a

freqlentar um grupo de ajuda para homens com céancer de testiculos, para que
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constate, segundo 0 médico, que a insdnia ndo € a pior coisa do mundo. O homem
vai até o grupo e depois da primeira sessdo tem uma o6tima noite de sono. Ele se
torna um frequentador assiduo de grupos de ajuda dos mais diversos males, e

sempre usando nomes diferentes, passa a frequientar os grupos.

No entanto, volta a ter insénia quando conhece Marla Singer, uma moca que passa
a freqUentar os grupos de ajuda e que também néo sofre desses males. Ele diz a
Marla em um dos encontros que sabe de sua boa condicdo de saude e ela retruca
dizendo que também sabe que o homem nédo tem problema nenhum de saude. Eles
conversam e decidem por dividir os grupos e cada um passa a participar dos grupos

sem a presenca do outro.

Em uma de suas viagens a trabalho, o homem conhece Tyler Durden, um fabricante
de sabonete, projecionista de cinema e garcom. Eles ficam amigos. Ao regressar
dessa viagem, o homem se depara com seu apartamento em chamas, decorrente de
uma explosdo. Ele procura Tyler e os dois vdo a um bar. Conversam sobre
consumismo, midia e grifes. Na saida, o homem se convida para morar com Tyler
numa casa antiga que ficava ao lado de uma fabrica de papel. Tyler aceita que
morem juntos, desde que o homem dé um soco em Tyler. Ele fica assustado, mas
acaba atendendo ao pedido. Os dois iniciam uma briga e, pela satisfacdo que

sentem, passam a brigar todas as noites.

Outros homens se juntam a dupla, formando um grupo que se encontra em um lugar

especifico para brigar, designando o grupo como Clube da Luta, grupo que possui
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algumas regras e que sdo, quando necessario, citadas pelo Tyler até que seus
integrantes as tenham “incorporado”. 1) Vocé nao fala sobre o Clube da Luta; 2)
Vocé n3o fala sobre o Clube da Luta®; 3) Quando alguém disser "pare" ou perder os
sentidos a luta acaba; 4) SO dois caras em cada luta; 5) Uma luta de cada vez; 6)
Sem camisa, sem sapatos; 7) As lutas duram o tempo que for necessario; 8) Se

essa € a sua primeira noite no Clube da Luta, vocé tem que lutar.

Além de trocar socos e pontapés, o Clube da Luta pde em pratica, depois de certo
tempo, um plano de Tyler: trata-se do Projeto Caos, cujo objetivo, também, é o de
sabotar a sociedade através de iniciativas como alterar os cédigos de barras de
produtos nos supermercados, destruir monumentos publicos, furar pneus de carros,
quebrar vidros dos carros, explodir prédios, pichacdes, etc., que sao explicitados no
filme através das imagens dessas acfes sendo realizadas. O Clube distribui tarefas

e cada um dos integrantes é incumbido de realiza-las durante a semana.

Em uma dessas tarefas, o homem, que agora se auto denomina “alguma coisa” de
Jack®, sente-se seguro para sabotar o chefe, por quem alimenta grande antipatia.
Para obter a rescisdo de seu contrato de trabalho e para que nao figue sem dinheiro,
faz uma chantagem ao chefe dizendo que se nédo receber salario para ficar em casa
ele denunciara as técnicas e calculos que a empresa usa para nao pagar o seguro

aos clientes que sofrem acidentes. O chefe chama os segurancas e Jack comeca a

> A segunda regra do Clube da Luta é uma reiterac@o da primeira.

® O nome Jack foi inspirado em um artigo escrito em primeira pessoa por uma parte de um corpo
humano, um érgdo humano. A partir de agora, na continuidade de nossa narrativa, adotaremos o
nome Jack, embora no filme ndo h& esse reconhecimento pelas outras pessoas, ele mesmo se
reconhece através de “partes” do Jack em alguns momentos do filme, reconhecimento esse que
analisaremos neste estudo.
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bater em si mesmo e quando os segurancas chegam a sala do chefe a “realidade”
construida fica sendo a de que Jack foi espancado. Ele atinge seu objetivo e ndo vai

mais trabalhar, apesar de continuar recebendo salario.

Com o passar do tempo, porém, Jack comeca a ter problemas com o Clube porque,
na opinidao dele, os projetos estavam ficando mais perigosos para os integrantes do
grupo e para a sociedade. Os integrantes do clube passam a morar com Jack e
Tyler na casa velha para o desenvolvimento de atividades mais ousadas do Projeto
Caos. Jack pressiona Tyler para o encerramento do Projeto. Jack, porém, é
surpreendido certo dia ao chegar em casa e encontra-la vazia, sem modveis nem
pessoas. Sai a procura de Tyler nas diversas cidades e bares pelos quais sabia que
tinha passado. Em determinado bar, o garcom informa para Jack, depois de
pressionado, que Jack e Tyler sdo a mesma pessoa. Ele passa a entender a insoénia,

suas constantes viagens, Marla, o Clube da Luta.

Retorna a cena onde havia iniciado o flashback de Jack, na qual Tyler ameaca Jack
com um revolver, agora com 0 espectador ja ciente de que os dois sdo a mesma
pessoa. Jack, também ciente disso, “toma” o revolver de Tyler e o coloca na boca.
Ele atira e si mesmo e atinge o seu pescoco. Tyler é “morto”. Marla chega logo
depois trazida por alguns integrantes do Clube da Luta, a pedido de Jack, que
sobrevive ao tiro. Jack e Marla ficam de méos dadas, observando as implosdes de

varios prédios executadas pelo Projeto Caos.
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E para nos o filme termina quando, apds a fala de Jack “Vocé me conheceu numa
época estranha da minha vida” (dizendo a Marla), aparece rapidamente um take de

um pénis, durante as explosdes.

Com essa rapida tentativa para, de certo modo, situarmos o(a) leitor(a) acerca de
nosso objeto simbdlico, do qual nos nortearemos para compreender a constituicao
heterogénea dos sujeitos no filme, partamos para nossos (outros) gestos de leitura,

Nosso recorte teorico.
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CENA 2: DA CONCEPCAO DE SUJEITO AO NOSSO SUJEITO EM ANALISE

Tomar como dispositivo tedrico e analitico a Andlise de Discurso implica,
necessariamente, refletir sobre o conceito de sujeito. Vamos aqui refletir sobre o
modo como este conceito foi construido por Pécheux, em um contexto

epistemoldgico no qual se incluiam outros campos do conhecimento.

Pécheux (1997, p. 131) buscou no seu projeto tedrico articular Linguistica,
materialismo historico e Psicanalise, trazendo a problematica instaurada na questao
do sujeito e retrucando as “interpretagfes formalistas dos mecanismos linguistico-
discursivos”.  Estas interpretacdes, que se faziam através do encaixe a da
articulagdo dos enunciados, por sua vez, encobriam outro problema, a ideologia,

com a suposta neutralidade-objetividade-realidade da ciéncia.

Compreender como a teoria foi articulada para esta questdo do sujeito ndo é uma
tarefa simples. Ela exige um ir e vir do pesquisador em leituras de areas paralelas,
com conceitos que nem sempre convergem entre si. Uma caminhada perigosa que
pode levar a uma incessante retomada e nos fazer perder de vista as renovagoes
gue a teoria exige e as outras questdes que surgem, o que nao significa jamais um

esgotamento dos pontos conflitantes.

Do lugar de onde partimos, com nosso recorte filmico, as questées que nos intrigam
voltam-se a forma-sujeito (HENRY, 1992) a qual, segundo Orlandi (2001a), ndo é

quantificavel.
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Tendo em vista esta posicdo, empreenderemos em nossa pesquisa uma leitura de
algumas discursividades que constituem o personagem Jack enquanto sujeito
ideologico e procuraremos compreender a presenca do sujeito desejante,
focalizando como recorte o personagem Tyler, partindo da hipotese de que esta
posicdo pode representar certo lugar possivel de fuga e de resisténcia do sujeito-
personagem Jack. O jogo entre o(s) outro(s) (ideoldgico e inconsciente) no mesmo,
ou o Outro que sou eu mesmo, parece aqui ser fundamental na constituicdo daquilo

que pretendemos conceber como sujeito pos-moderno, em nossa pesquisa.

Dessa forma, ao nos interessarmos pela forma de constru¢cdo dos sujeitos que no
filme sdo circunscritos, percebemos que ndo ha como esgotar seus sentidos, caindo
na armadilha que a Analise de Discurso tanto evita. Nossa teoria sera construida a
partir de nosso objeto empirico, o filme Clube da Luta, concebido enquanto objeto
simbdlico suscetivel de interpretacdo, cujos recortes privilegiam nosso foco,
configurando nosso objeto discursivo: a constituicdo dos sujeitos, processo que aqui
nao concebemos como pronto e acabado, mas em constante redefinicdo. Dessa
forma, ndo podemos falar em neutralidade de nossa parte, haja vista o dispositivo
tedrico-analitico que possibilita nosso recorte o que, por si sO, constitui um

posicionamento.

Estamos considerando também aqui que ao conceito se articula 0 modo como o
sujeito é representado sob a 6tica do cinema americano em determinado momento
histérico, o contexto da chamada pés-modernidade’. A lingua, nesse sentido, é tanto

a forma pela qual o individuo € interpelado como também o lugar a partir do qual o

" Sobre esse conceito, ver Cena 3.
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individuo acredita ser livre. Pensando nos sujeitos que nos interessam em Clube da
Luta, representados simbolicamente pelos personagens aparentemente distintos e
homogéneos em si mesmos, Jack e Tyler, temos como hipotese de que cada um

sofre determinadas interpelacdes.

Quando falamos em interpelacéo ideoldgica estamos nos apoiando na concepcgao de
Althusser. Segundo o autor, a liberdade do individuo era um efeito criado pela
ideologia, processo da sociedade que estard sempre interpelando-o. Desta
perspectiva, tomamos aqui como exemplar a posi¢cdo consumista de Jack, tal como
se representa no filme: o consumo em demasia funciona para este sujeito como um
direito assegurado pela liberdade conquistada com a democracia. O que € apagado
para o sujeito sdo as condi¢des histéricas que tornaram possivel essa necessidade

exagerada do consumo, materializada nas praticas discursivas.

Voltemos a Althusser. O autor, em 1979, a partir de uma leitura filosofica da obra O
Capital, de Marx, diz que quando a historia deu ao sujeito o estatuto de fonte do

dizer p6s em acao um incessante processo no qual

tudo aquilo que me torna um sujeito “Onico” da a “consciéncia” da nossa
pratica incessante (eterna) de reconhecimento ideoldgico, - a sua
consciéncia, isto é, 0 seu reconhecimento, - mas de maneira nenhuma nos
da o conhecimento (cientifico) do mecanismo desse reconhecimento.
(ALTHUSSER, 1980, p. 98, grifos do autor).

O sujeito ndo teria acesso a condi¢cdo assujeitada na qual vive e, para tanto, as

préprias ciéncias fazem do conhecimento um diagndstico da situacéo-problema®,

® Aqui estamos considerando as muitas obras que, como sabemos, trazem informacdes sobre o
capitalismo, mas ndo mostram o intenso trabalho ideolégico de reproducdo das condi¢cdes de
producéo.
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mas ndo a causa do problema. Para garantir essa reproducdo das condi¢cdes de
producdo, Althusser (1980, p. 21) mostra que o Estado conta com instituicbes
distintas e especializadas, as quais denominou Aparelhos Ideolégicos do Estado
(AIE). Séo elas: o AIE religioso, o familiar, o escolar, o juridico, o politico, o da
informacé&o, cultural, entre outros. Além desses, o Estado conta também com o
Aparelho Repressivo do Estado (ARE), que age principalmente através da violéncia
engquanto os primeiros funcionam pela ideologia, 0 que ndo impede, contudo, que
essas caracteristicas permutem entre os Aparelhos. O autor mostra que o individuo
desde que nasce esta “condenado” a interpelacdo. E nesse sentido, a escola,
instituicdo na qual o individuo permanece durante muito tempo na vida, € uma das
mais importantes, porque logo cedo repassa saberes “praticos”, ensinando regras de
comportamento, de moral, de respeito as hierarquias: ao empregado, ensina a

obedecer; ao futuro patréo, a “mandar bem”.

O termo sujeito, para o autor, € ambiguo, porque remete tanto a alguém livre, centro
de iniciativas, autor e responsavel pelos seus atos ao mesmo tempo em que remete
a um ser submisso a uma autoridade superior, desprovido de liberdade. Dessa
ambiguidade, ha o efeito de o individuo ser interpelado enquanto um ser livre para
que se submeta “livremente” a autoridade do Sujeito (que seria o dispositivo
ideoldgico superior que o interpela em determinado momento), aceitando assim

estar sujeito a algo. Segundo Althusser (1980, p. 113), “sé existem sujeitos para e

pela sua sujeicao”.

Ancorando-se em alguns desses pressupostos do materialismo histérico de

Althusser é que Pécheux ird construir sua teoria do sujeito, articulando-a também
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com alguns pressupostos da Psicanalise, em especial aqueles da teoria lacaniana,
cujos estudos e pesquisas voltaram-se a articulagdo sujeito/inconsciente. Em sua
Tese, defendida em 1932, Lacan buscou no social a explicacdo para o sujeito, social
aqui no sentido de estar mais ligado a uma antropologia, de se afastar ao que €&
visivel na estrutura do sujeito para se atentar a um processo mais amplo no qual se
tentara explicar “o modo de ser particular de sua existéncia humana” (OGILVIE,
1988, p. 55). No entanto, muitos ainda confundem esta perspectiva com a
sociologica, perspectiva essa rechacada por Lacan quando este realizava seus
Seminarios, pois nesse momento sua preocupacao estava em determinar a
personalidade e o sujeito no nivel do inconsciente. Ainda que Lacan trouxesse a
propria histéria de vida para seus estudos, envolvendo muitas vezes a familia e os
amigos (assim foi a metodologia para que ele estudasse o caso Aimée), o
inconsciente era o grande objetivo. Ja na Tese, Lacan afirmava que “o individuo é
diversas coisas ao mesmo tempo e, notadamente, uma rede de relagdes sociais que
condicionam sua existéncia, sua presenca e sua duracdo” (p. 62). Essa preocupacao
eliminou, na perspectiva de Lacan, uma ligacdo da Psicanalise com a politica,
porque séo deslocadas, juntamente com o sujeito, “as instancias que caracterizam a
vida humana, seu funcionamento [...]: o real ndo é aquele visado pela fisica, ainda
qgue nao lhe seja estranho; o imaginario ndo é a imaginacdo; o simbdlico ndo € a

cultura” (p. 123).

Apés terminar sua Tese, Lacan deixa de buscar no social a explicagdo para a
estrutura mental. H4, alids, um direcionamento que restringe cada vez mais seu
campo de estudo: da sociedade a familia; da familia ao “espelho” e, finalmente, a

linguagem como sendo o “lugar proprio do inconsciente” (p. 101). O estadio do



26

espelho, cujo artigo tem como titulo original O estadio do espelho como formador da
funcdo do Eu, tal como nos é revelado na experiéncia psicanalitica, de 1949,
inaugura, juntamente com o artigo A familia (titulo original Os complexos familiares
na formacdo do individuo, de 1938), um momento que sera determinante na
trajetéria de Lacan e que o fara deixar de buscar no social o inconsciente humano. O
“espelho” € um dos muitos pontos de referéncia possiveis para analogias e um
objeto interessante para mostrar a relacdo de um sujeito consigo mesmo, com um

outro e com o Outro.

Nesse estadio, Lacan (1999, p. 233) entende que 0 sujeito se depara com uma
realidade e com uma nao-realidade, ou seja, uma realidade virtual, cuja importancia
esta em colaborar com a “cristalizacado” do sujeito. Nessa imagem € que sujeito tera
um ponto de apoio, um lugar que funcionara como um sinal que o isola da realidade
e que permite que este sujeito, de certa forma, organize suas condutas. Lacan
acredita que este estadio € o Unico ponto que subsiste no ser humano, porque ele
“vem em socorro de uma atividade a qual, desde logo, o sujeito se entrega por ter de

satisfazer o desejo do Outro e, portanto, almejando iludir a esse desejo”.

Outra questdo € que em O estadio do espelho Lacan coloca a linguagem em
primeiro plano. Ele diz que é a sua operacao que se anuncia na relacao imaginaria.
Antes de designar a si mesmo, 0 sujeito ja estd inserido em sistemas que sO
remetem a si mesmo. Para Lacan (1992, p. 11), nessas estruturas do inconsciente
se realiza uma relacdo fundamental: “um significante com um outro significante.

Donde resulta a emergéncia disso que chamamos sujeito — em virtude do
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significante que, no caso, funciona como representando esse sujeito junto a um

outro significante”.

Um estudo que trata da questdo do sujeito e do significante em Lacan € o de
Battaglia (2005). A autora explica que Lacan tomou o conceito do significante da
Linguistica, especificamente em Saussure, tal como ele foi concebido, como uma
imagem acustica. Na teoria saussureana, significante e significado formam um par
associado, mas independentes um do outro. Para Lacan, além da autonomia, o
significante tem uma importancia essencial para os bebés cuja relevancia esta,
antes da significacdo, na relacdo que mantém com os fonemas. Esses jogos
vocalicos serdo importantes na constituicdo do psiquismo. Freud ja havia tomado a
fala como objeto de estudo para tratar dos atos falhos, entendidos, até aquele
momento, como falha na linguagem, para demonstrar que uma palavra ndo era mal
empregada ao acaso, ela revelava, assim como os sonhos, as formacgfes do
inconsciente. Lacan (p.19) fez a releitura da teoria freudiana dizendo que o sujeito
vai revelar sua verdade psiquica de um significante a outro, formando uma rede de
significacdes. Os significantes dialogam entre si, “deslizam de um a outro revelando
sempre um sentido expresso e outro latente — este ultimo s6 parcialmente clarificado

pela emergéncia de um outro significante”.

Lacan (apud BATTAGLIA, 2005, p.14) concorda com Freud que, no nascimento, 0
“eu” da crianca é fragmentado e descontinuo, longe de ser uma unidade. Para
Freud, esse processo de unificagdo do sujeito ocorre através de um esquema

mental. Para Lacan, esse esquema mental ndo € natural do bebé, mas sim dado

pelo Outro (neste caso, aquele que exerce a funcdo materna) desde o primeiro
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contato. Através deste contato, o Outro fornece ao bebé a imagem do corpo deste
unificado. Essa imagem propria tem uma importante funcdo formadora: nesse
momento de transicdo, em que “o corpo sai do caos inicial de fragmentacao e passa
a unificacdo”, a imagem passa a ser um lugar de representacfes psiquicas. Nesse
campo € que o bebé tem todas as suas necessidades satisfeitas pelo Outro,
inclusive em sua sexualidade, de forma que esta satisfacdo sera a sua eterna busca.
Lacan nomeia “gozo” essa procura pela plenitude. O corpo é o canal de constante
projecéo de identificacdo e de sexualidade, estas fornecidas pelo Outro, ao mesmo
tempo em que € objeto préprio para assim se particularizar. Esse processo é
traumatico, tendo em vista que € imposto o desejo do Outro, todavia, sera
fundamental para a constituicdo do “eu” e do sujeito. E essa imagem que formara o
que Lacan chamou de registro Imaginario, “o registro do engodo das imagens ideais
e globalizadoras. O mundo objetal — do qual faz parte o proprio sujeito — é sempre
constituido através do Outro, e é por isto que a percepcao dos objetos € sempre

conformada a imagem corporal” (p. 17).

Tendo em vista que o projeto de Pécheux teve como um dos objetivos demonstrar
como se dava o processo de assujeitamento do individuo e como este era clivado e
dividido, as contribui¢cdes lacanianas foram também fundamentais para a construcao
de sua teoria do sujeito. Teoria esta pensada ao contrario das “técnicas”
(PECHEUX, 2002) naturalizadas nas praticas discursivas, cujos objetivos sdo o de
classificar, identificar e outras providéncias que tornem o sujeito homogéneo,
necessidade que, pode-se dizer, incorporou-se ao nosso cotidiano. E é desta
posicdo analitica que estamos procurando pensar 0 nosso personagem Jack: em

sua constituicdo enquanto sujeito dividido, heterogéneo. Ndo estamos considerando
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o psicoldgico de Jack, o que poderia nos levar a conclusao, por exemplo, de que ele
esta louco, mas sim tomando o discurso desse sujeito em sua materialidade
histérica, o que nos possibilita partir de uma perspectiva cuja divisdo do sujeito ja é

um pressuposto e um fato com o qual a sujeito tem de lidar, mesmo sem o saber.

Retomando entdo: Pécheux, para dar conta de seu objetivo em explicitar sua teoria
do discurso — e do sujeito — ndo hesitou em articular sua teoria ao materialismo
histérico e a Psicandlise. Do primeiro Pécheux trouxe Althusser, com sua releitura
filosofica de Marx a respeito da reproducao das condi¢des de producéao, a ideologia;
da Psicanalise trouxe Lacan, que havia feito uma releitura de Freud sobre a teoria do
inconsciente. A Pécheux interessava mostrar como a interpelacdo atuaria, de certa
forma, no inconsciente, no imaginario dos individuos e, conseqientemente, no
simbdlico. De toda forma, ndo foi uma articulacdo confortavel essa que Pécheux
propds fazer da Psicanalise. Tampouco nao sujeita a falhas (PLON, 2005). Mas, de

todo modo, Pécheux articulou essas questdes com vistas a um sujeito historico.

Pécheux (GADET, F. & HALL, T., 1997, p. 53) ao iniciar seus estudos voltados a
teorizacdo do que viria a ser a Analise Automatica do Discurso 69, utilizando o
pseuddnimo de Thomas Herbert®, faz algumas referéncias a teoria psicanalitica, mas
de forma citacional, ou seja, utiliza alguns termos, mas nao se aprofunda em
algumas questdes. Os nomes de Freud e Lacan sequer sao citados na bibliografia.
Isso se deve ao fato de que na época a academia privilegiava concepcdes
positivistas ligadas a Psicologia. A Psicandlise, alids, era hostilizada pelas demais

ciéncias. No entanto, em artigo escrito em 1964, Althusser destaca a necessidade

® O primeiro artigo sob esse pseuddnimo foi escrito em 1966; 0 segundo, em 1968.
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de se estudar Lacan® pela contribuicdo que poderia dar & questéo do sujeito, uma
de suas preocupacfes centrais, o que lhe confere uma importancia impar nesse
tema. Nesses artigos, Thomas Herbert ndo consegue articular materialismo historico
e teoria do inconsciente, dando a Psicanalise um lugar secundario, um lugar menor,
podemos dizer assim, ainda que no segundo artigo ele utilize o conceito lacaniano
de que “o significante representa um sujeito para outro significante”. Thomas Herbert
viu nesse axioma uma forma de defender seu ponto de vista: a ideologia era o que
provocava essa identificacdo do sujeito com um significante no qual repousaria seu
suposto lugar. Esse espaco dado a Psicanalise, de toda forma, ndo ameniza o
problema que Pécheux tem em fazer essa articulacdo, tendo em vista o fato de que
ele se apropria do conceito lacaniano, mas ndo aprofunda a questédo, tornando-a,

dessa forma, opaca.

Em outro estudo (GADET, F. & HALL, T., 1997, p. 164, grifos nossos), Pécheux
apresenta reformulacdes para sua teoria do discurso, sendo que outros conceitos de
Lacan passam a ser inseridos a fim de dar mais coeréncia e consisténcia teorica a
questao do sujeito. Ele afirma que as trés regides nas quais se articula sua teoria, o
materialismo historico, a Linguistica e a teoria do discurso, sdo “de certo modo,
atravessadas e articuladas por uma teoria da subjetividade (de natureza
psicanalitica)”. O autor, ao colocar “de certo modo”, demonstra o cuidado que tem
em seu suporte tedrico, tentando mostrar, 0 maximo possivel, o recorte que esta
fazendo para atender aos seus objetivos. Um deles é justamente a questdo da
subjetividade constituida na linguagem. Trata-se de uma ilusdo para o préprio

sujeito. Pécheux parte do materialismo histoérico: assim como Althusser, ele acredita

19 Althusser também cita nesse artigo a importancia de Freud, mas como temos nosso interesse
voltado a Lacan, evitaremos trazer a teoria freudiana.
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que a ideologia se da “em ultima instancia pelo econémico” (ALTHUSSER, 1980, p.
27), tornando possivel a interpelacdo ideoldgica do individuo em sujeito, ou seja,
somos levados, acreditando que o fazemos de livre vontade, a ocupar um lugar em
alguma categoria. Esse processo é garantido pela reproducdo das relacbes (e
consequentemente desses lugares a serem ocupados) através dos Aparelhos
Ideoldgicos do Estado. No entanto, esse processo ndo é harménico (o que o torna
ainda mais complexo) porque esses mesmos aparelhos serdo, digamos assim, o
palco da luta entre as classes antagbnicas'’. Dessas lutas serdo concebidas
formacdes ideoldgicas, ou seja, naguele momento histérico havera um elemento que
representara, de certa forma, a idéia de uma determinada classe social (ndo sendo,
portanto, nem somente individual nem universal). Essa formacdo ideologica
comportara, necessariamente, uma ou varias formacoes discursivas, as quais, por
sua vez, determinam o que pode e deve ser dito pelo sujeito a partir de determinado

lugar.

O sujeito se constitui no interior de uma formacao discursiva, mas a relacado que
estabelece com as formacdes discursivas, tanto a dominante quanto com aquelas
que ai se entrecruzam, “é prépria da histéria de cada sujeito e ndo pre-existe a esse
sujeito” (LAGAZZI, 1988, p. 25). Pécheux explicara, pela parafrase, esse processo
no nivel da linguagem: nossa ilusédo sera a de que somos a fonte do sentido, porém
estamos, sem nos darmos conta, nos filiando a uma formacgéao discursiva, e ai esta
uma das formas de nosso assujeitamento. Essa ilusdo sera chamada por Pécheux

de esquecimento nimero 1 e sera inacessivel ao sujeito, pois acontece num nivel

1 O que nao descarta também o conflito do sujeito com “ele mesmo”, como em Jack e Tyler. Apesar
de serem a mesma pessoa, 0 movimento de cada um perante a histéria, com toda a ideologia que
Ihes constitui, é diferente.
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inconsciente. Outra ilusdo do sujeito se da no nivel enunciativo. As teorias
contemporaneas da Analise Automatica do Discurso (GADET, F. & HALL, T., 1997,

p. 175, grifos dos autores)

refletem na maioria das vezes a ilusdo necessaria construtora do sujeito,
isto &, que elas se contentam em reproduzir no nivel teérico esta ilusdo de
sujeito, através da idéia de um sujeito enunciador portador de escolha,

intencdes, decisbes, etc.
Pécheux, desta forma, vai nos explicar como isso acontece num nivel destituido da
intencdo do sujeito: em um processo de enunciagcdo é selecionado aquilo que sera
dito daquilo que ndo o serd, o que é rejeitado. O processo se da num nivel pré-
consciente/consciente, de forma que ha constantes reformulacfes, correcdes e
selecbes no momento mesmo da enunciacao por parte do sujeito. A esse efeito, do
sujeito saber do que fala, o autor chama de esquecimento numero 2. Ele explica que
a oposicado entre os dois esquecimentos acontece pela experiéncia vivida pelo
sujeito de se colocar no lugar do outro (neste caso, estamos falando do
esquecimento numero 2), um processo de identificacdo imaginaria no qual o outro &
um outro eu (decorrem as reformulacdes, as corre¢des, porque, em um exemplo,
podemos antecipar o efeito do nosso discurso no outro colocando-nos no lugar
dele). Ja o processo de interpelacéo/assujeitamento encontra no Outro sua causa. O

Outro, como expomos anteriormente, € um conceito lacaniano.

Essa questdo dos esquecimentos sera retomada por Pécheux (1997) em outro
estudo. A sua preocupacdo esta em mostrar que, ao contrario do que se pode
pensar, 0 esquecimento niumero 2 ndo pode ser autbnomo do esquecimento niumero

1 a ponto de pressupor um sujeito com escolhas nesse nivel, tendo em vista o fato
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de que ele é, em primeira instancia, afetado no nivel do pensamento pela ideologia,
pelo Outro, mas Pécheux também utiliza a construcdo althusseriana de Sujeito, com

S maiusculo.

Pécheux (1997, p. 139, grifos do autor) faz uma observacdo em nota de rodapé e

tenta mostrar o ndo-lugar do qual Ié Lacan:

[...] quando utilizamos aqui conceitos elaborados por J. Lacan, estamos
separando-os da reinscri¢do idealista de sua elaboracgéo, neles incluida pelo
préprio Lacan, aspecto sobre o qual o texto ja citado de P. Henry parece ter
colocado os pingos nos ii. De nossa parte, diremos simplesmente que
formulac6es como “o sujeito do inconsciente”, “o0 sujeito da ciéncia”, etc.
parecem-nos participar dessa reinscricdo idealista. Por sua vez, a questéo
da supremacia absoluta do simbdlico traz consigo uma filosofia e uma
epistemologia lacanianas cujos interesses devem ser confrontados com 0s
do materialismo.

Da mesma forma, Orlandi (2002, p. 16) mostra de que forma os conceitos da

I'> e o simbolico®®, sdo articulados ao

Psicandlise trazidos de Lacan, como o rea
campo especifico da Analise de Discurso: a ideologia e a determinacao histérica e
ndo ao inconsciente. Ela afirma ainda que um certo deslocamento é produzido no
pensar dessas nocfes “particularmente em relagcdo ao que a andlise de discurso

trata no dominio do imaginario e dos efeitos de evidéncia, produzidos pelos

mecanismos ideologicos”.

2 0 Real na teoria de Lacan, segundo Ogilvie (1988, p. 121-122, grifos do autor), trata-se daquilo
“[...] que ndo é de forma alguma objeto de uma retomada no simbodlico, isto €, na linguagem (pois esta
palavra, apesar de sua letra, ndo designa nada de simbdlico, mas o registro da linguagem na
materialidade de sua letra, de significante). O que ndo é nomeado ndo existe na realidade humana,
mas isso ndo impede de, como real, produzir efeitos: sintomas, alucinacdes”.

¥ Henry (1992, p. 164) nos explica o conceito do simbdlico na psicandlise lacaniana: “O simbélico
nao € a linguagem. Seria preciso dizer sobretudo que a linguagem € o simbdlico realizado, com a
condicao de concebé-lo simplesmente como um certo registro de materialidade em que se podem
inscrever, materialmente, as relacées de significante com significante e ndo sob a modalidade do
verbal e do ndo-verbal. E preciso acrescentar que, se a linguagem é do simbdlico realizado em
formas e substancias, estas ndo tém nada a ver com a identidade simbdlica dos significantes”.
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Lagazzi (1988, p. 38), sobre o deslocamento a que se refere Orlandi, explica que ele
ocorre na medida em que o “imaginario e o ideolégico encontram-se na mesma
ordem, enquanto o simbdlico esta na ordem das palavras, do discurso”. O discursivo
€ a ligacdo dessas ordens, possibilitando, na linguagem, o simbdlico e o imaginario
juntos. Quanto ao conceito de real, Lagazzi (idem) afirma ainda que “a Analise do
Discurso ndo pretende atingir o real da linguagem como um todo, mas apenas o real

de uma ou outra formacdao ideologica, até onde é possivel atingi-lo”.

Acreditamos que para nossa pesquisa seria necessario, também, buscar estudos
que tratem sobre o trabalho do Estado para com os individuos. Como este ultimo,
através do simbdlico, pode, se nao controlar totalmente, regular as acdes, dar ao
sujeito o estatuto de Unico e qualquer um, garantindo assim a intercambialidade do
sujeito para as situacfes nas quais se fazem necessarias as interpelacbes do

individuo.

E é nesse sentido que se da o trabalho de Haroche (1992, p. 158). Escapando a
duas nocOes radicais, a primeira de que o sujeito € fonte do sentido e a segunda de
gue o sujeito ndo passa de um efeito do discurso, a autora procura refletir sobre a
questao do que se quer dizer quando se fala em sujeito, de que sujeito se trata. Ela
analisa demoradamente o trabalho ideolégico pela “transparéncia” do sujeito na
lingua francesa, em acontecimentos que vdo do século X ao XVII, na tentativa de
“encontrar o que o indefinido e o processo de individualizagdo ocultam”, para assim
“apreender algo dos efeitos do juridico na subjetividade” (p. 224). Baseando-se em
Foucault e Pécheux, que desenvolveram largos estudos voltados para a questao do

sujeito, ela mostra que a Igreja e o Estado, expandindo suas praticas discursivas a



35

todas as instituicbes (como familia, escola, prisdes), criaram mecanismos de
subjetivacéo’® que ddo ao sujeito o estatuto de Uinico a0 mesmo tempo em que o
classifica, operando de forma a dar homogeneidade a identidade desse sujeito. Os
mecanismos individualizantes se dao por meio da lingua, sua gramatica e da
Psicologia. Ao tornar o sujeito transparente, exposto e consequentemente, sem
defesa, tanto pela lingua como através também da exposi¢céao do corpo, nas diversas
instituicdes sociais das esferas publica e privada, o Estado tem maior facilidade em
disciplina-lo, ja que aquele é responsabilizado pelo que diz. No caso da gramatica,
h& a exigéncia de clareza e completude, somadas a subjetividade e individualizacao.
Criando essa expectativa de exposi¢cao psicolégica do sujeito na lingua, o controle e
a disciplinarizacdo se tornam mais eficazes, pois quando 0 sujeito passa a

responder por seus atos torna-se regulado, determinado.

A autora afirma que a gramatica, com as teorias psicologizantes e que dao ao sujeito
o estatuto de fonte do dizer, escondem o complexo processo econdmico e religioso
de interpelacéo e que, conforme Pécheux (1997) fara o sujeito posicionar-se, ocupar
um lugar na sociedade através do discurso. Nesse sentido, consideramos que Jack
ocupa um lugar quando trabalha, quando consome, quando tem seu apartamento,
quando, enfim, esta de acordo com a pratica discursiva vigente. No entanto, uma de
nossas hipoteses é a de que quando ele comeca a trazer a luta, quando comeca a

montar o Clube da Luta, quando traz a discursividade de Tyler, uma outra posi¢ao-

' Sobre 0s modos de subjetivacéo, cabe ressaltar que, conforme explica Payer (2005, p. 14), “em
cada tempo histérico ha enunciados que funcionam como fundamentais, enquanto maximas capazes
de condensar o conte(ido”, os quais exercerdo a interpelag¢édo do individuo da qual falava Althusser.
Esses modos sdo construidos através de praticas regulares sustentadas por meio de “textos
fundamentais” os quais “guardam e fazem circular os seus “enunciados-maxima” (p. 15). Na prética
discursiva religiosa, temos a Biblia enquanto Texto fundamental e 0 enunciado-maxima esté ligado a
obediéncia a lei divina. Ndo obedecé-la corresponde a “perda da alma” que implica necessariamente
a “perda de si”. Na pratica discursiva do Estado, na Modernidade, a Constituicdo figura como o Texto
fundamental, e nessa ordem o enunciado méaxima relaciona-se a obediéncia a lei juridica.
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sujeito é trazida, diferentemente desses lugares que constituem Jack enquanto

aparente unidade.

Retomando este trabalho das praticas discursivas expostas por Haroche (1992, p.
57): o discurso religioso conta com uma pratica pela “linearizacdo” do sujeito, pela
lingua atingivel somente por alguns, por isso mesmo inatingivel, que pode ser
alcancada, supostamente, somente pela mediacdo das praticas discursivas que
estdo, por sua vez, na institucionalizacdo dessas praticas. Constroi-se um sujeito e
este e se deixa tomar por um “sujeito religioso”. Esta pratica discursiva reguladora,
porém, é deslocada para o campo do Direito, que no interior do discurso juridico
apropriou-se amplamente das praticas discursivas do discurso religioso de tal
maneira que “a idéia de que a ambiguidade, propriedade do Discurso Divino, se
torna sub-repticiamente propriedade especifica do discurso juridico”. Ambas déo ao
sujeito o estatuto de fonte do dizer, fonte do sentido e excluem o contexto socio-

historico.

Haroche (p. 59), trazendo o discurso institucionalizado como “modelo”, mostra a

interpelacdo que sofremos:

A ideologia juridica vai-se insinuar sub-repticiamente no sujeito para fazer
dele alguém intercambiavel, “qualquer um”, fazendo-o ou levando-o a crer,
ao mesmo tempo, que ele é alguém singular. A ambiglidade que configura
entdo o sujeito, tanto do exterior como do interior, torna-se assim a marca
paradoxal do proprio sujeito: o0 sujeito se v& como um ser Unico, mestre e
responsavel por si mesmo, podendo entretanto a qualquer momento
socobrar no anonimato de “qualquer um”.

Para nossa andlise é muito valida essa citacdo de Haroche. Ora, se realmente o

sujeito é tido como singular, especial, e se ha essa intercambialidade, entendemos,
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assim como Haroche, que passamos de individuos a sujeitos quando somos
interpelados “vocé, fulano de tal”, no modo como Althusser explicou. Surge assim
uma das questdes que nos fizemos diante de nosso objeto: e quando o sujeito nao
tem nome? E quando esse nome desaparece, que efeitos de sentido podem ser
produzidos no interior desse recorte no qual o0 nome, uma das “marcas” simbolicas
do sujeito, é silenciado, siléncio entendido aqui enquanto processo de producao de
sentido distinto daquilo que se entende por “implicito” (ORLANDI, 2002)? E se ha
esse siléncio, o sujeito pode estar sendo interpelado de outras maneiras? Como isso

se da no nivel do simbdlico?

N&o nos parece, entretanto, voltando ao estudo de Haroche (1992, p. 69), que o

sujeito esteja ciente dessa intercambialidade. E de fato ele ndo pode estar ciente,
. , . 15 . yore . .

pois é essa crenca na liberdade™, motivada pelas praticas discursivas que a

valorizam e a incentivam, que leva esse individuo a sujeitar-se a elas acreditando

que o faz de livre vontade. O discurso juridico ndo somente se apropriou do discurso

religioso na questdo do assujeitamento como também soube aliar muito bem a

“obrigacé&o econbmica a liberdade juridica”.

A partir dessa perspectiva do sujeito de direito, a linguagem passa a ser tratada
como um instrumento que pode ser usado pelo sujeito como este bem entender. No
entanto, os casos de contradicdo e ambiglidade presentes na lingua, e que
ocorrem, serdo de responsabilidade do sujeito que se encontra na “funcéo autor” do

texto tido como ambiguo. O incompreensivel, 0 non-sense, considerado uma heresia

!> Essa crenca na liberdade, na qual se fundamentou o conceito de democracia, segundo Lagazzi
(1988, p. 16), € uma ilusao no sentido de que “uma democracia liberal ndo teria espaco de realizacédo
numa sociedade de Estado, pois ao pensar uma sociedade que garanta a seus membros a liberdade
de concretizarem suas capacidades, estariamos atingindo a esséncia do Estado: a divergéncia de
interesses, de direitos e deveres conflitantes”.
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quando a Igreja dominava as praticas discursivas e as definicdes do que viria a ser
um sujeito, no discurso juridico passa a ser um erro do sujeito, erro pelo qual o
sujeito tera de arcar com essa responsabilidade que lhe foi atribuida. Segundo a
autora, a gramatica mantém suas regras e normas em conformidade com a ideologia
juridica: ha a exigéncia de clareza e transparéncia de forma que ndo seja necessaria
a reflexdo quanto as intencdes daquele que fala, ficando a ambigiidade restrita a
estilistica, a estética e a literatura. Em funcédo disso, ao nome proprio, como Pedro
ou Jodo, foram acrescidos determinantes, ou determinativos, que possam identificar
de quem se fala, ocorrendo o0 mesmo com o0s nomes comuns. Eles funcionam como
se ndo acrescentassem “nenhuma significacdo ao termo determinado: eles intervém

somente para limitar sua extensdo” (HAROCHE, 1992, p. 150).

Soma-se a isso a questdo do senso comum: ha questbes que no interior da
linguagem ndo podem ser explicadas e que poderiam entrar em choque com a
ideologia vigente, haja vista o fato de que o individuo ndo € mais somente 0 sujeito
religioso: ele €, segundo o Estado, “dito livre”. Essas questfes, trazidas a tona por
algumas ciéncias, como a filosofia, devem ser supostamente sanadas pelo Estado
através de uma verdade que esteja acima de tudo e de todos. E € nesse sentido que
0 amor a patria ganha relevancia, instituindo o sujeito de direito como ser livre e, ao
mesmo tempo, como incumbido de amar seu pais acima de tudo. Esse “amor” ao
pais garante que o sujeito respeite ao Estado como o faz a Deus, até em
substituicdo ao poder deste ultimo, que agora jA ndo tem controle total sobre a
conduta humana. E é o Estado que ira interpelar e coagir o individuo em suas acgoes,
principalmente aquelas que nao estiverem de acordo com a “ordem do discurso”

(FOUCAULT, 2005).
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Trazendo nosso objeto de estudo, o filme: o Clube da Luta, enquanto clube de luta
fisica, de briga, sobrevive as escondidas, longe dos olhares controladores do
Estado. No entanto, quando o Projeto Caos'® comeca a desenvolver e a atingir parte
da sociedade, o Estado interfere através do Projeto Esperanca, cujo objetivo ndo &
somente tranquilizar a sociedade e “punir’ 0s responsaveis, mas também o de
mostrar que o Estado esta “alerta” pela seguranca dos “cidadaos”, dos “sujeitos-de-
direito” que do Estado dependem, segundo as praticas discursivas do Estado. E
nessa nocao de sujeito-de-direito que o Estado se apodia, pois essa é uma das
formas-sujeito pelas quais se € interpelado. Segundo Lagazzi (1988, p. 39), a nocéo

de sujeito-de-direito

€ uma nocao histérica, que s6 se concebe vinculada a nocédo de Estado.
Ambas — a de sujeito-de-direito e a de Estado — surgiram concomitantes a
fundamentacdo do poder juridico que, por sua vez, foi (€¢) decorréncia de
modificacdes econbmicas que, a partir do século X, ocasionaram a
passagem gradual do feudalismo para 0 que se concretizaria, mais tarde,
como capitalismo.

O que podemos depreender, em sintese, é que as praticas religiosas e juridicas
produzem mecanismos discursivos que dao ao individuo uma suposta singularidade,
em uma interpelacdo ideologica que da aos individuos um carater de sujeitos
(ALTHUSSER, 1980), o que, por sua vez, condiciona a uma idéia de liberdade. Por
outro lado, estes mesmos discursos criam mecanismos de controle do sujeito, que o
regulam conforme interesses das praticas discursivas vigentes. Nao a toa, estudos
como os de Althusser, Pécheux, Foucault e outros que se interessaram e se

interessam pelo discurso, ttm em comum o fato de considerarem a historia, porque

'® Entendemos que o Projeto Caos é um projeto politico, sendo que um dos objetivos é destruir e
atacar certos setores da sociedade. O Projeto, inclusive, possui hierarquias e setores, nao
conseguindo escapar a esse tipo de organizacdo. Faz parte do Projeto Caos, por exemplo, o Projeto
de Destruicdo, que conta, por sua vez, com um Comité de Demoli¢éo.
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0 que € dito e 0 que nao é dito em determinada época ndo é somente uma questao

de escolha individual ou coletiva, € uma pratica ideolégica.

As guestdes que trouxemos até aqui ndo sdo estanques, como tampouco 0 Sao 0S
possiveis lugares do sujeito na linguagem. Fez-se necessario, no decorrer de nosso
estudo, entender também alguns outros lugares que a linguagem nos oferece: a
ambiguidade, o equivoco, a polissemia, o desejo (LAGAZZI,1988, p. 26). Lugares
nos quais o sujeito, na sua falta que lhe € constitutiva, resiste e luta, estabelece uma

relacéo propria com o mundo, escapando a intercambialidade exercida pelo Estado.

O trabalho de Frota (2000, p. 27) parte da Psicanalise e vé nesta ciéncia, ao
contrario de Pécheux, o rompimento com as teorias idealistas a0 mesmo tempo em
que escapa a concepcdo mecanicista. Ele se volta a analise das formas de
constituicdo da singularidade nas formacgdes verbais, nas situacdes mais formais até

as mais cotidianas. Ela explica que na Psicanalise

a linguagem é pensada como uma estrutura que, sim, preexiste ao
individuo, este tornando-se sujeito justamente por assujeitar-se a ela, mas
como uma estrutura que, por inclui-lo enquanto sujeito plural e dividido, nao
s6 o constitui como pode ser singularmente rompida por ele — rompida pela
singularidade do desejo inconsciente.

A autora, embasada na teoria de Lacan, explica que o desejo, dessa forma, surge
como um rompimento, que “se efetua de lingua e na lingua” (idem), e que nédo é
subjetivista, ainda que esteja articulado a historia do sujeito. Tentemos articular essa
guestdo pensando em nosso corpus: o desejo de Jack se da no simbdlico. E assim
como nao estamos tomando esse sujeito em sua subjetividade, ha a historia desse

sujeito que deve sim ser considerada, afinal de contas ela € uma das condi¢des de
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producdo desse desejo e necessaria para empreendermos nossa analise acerca

desse desejo.

Henry (1992, p. 162, grifos do autor) ao explicar a questdo do inconsciente freudiano

e dos sonhos, afirma que

o desejo inconsciente é um certo real que se repete ndo apenas no sonho
ou no sintoma, em tudo aquilo que traz a marca patente de ponta do desejo,
mas ainda através de todas as variagbes do imaginario, todos os
remanejamentos do eu (moi) e das identificacdes, isto €, através de tudo o
gue se pode chamar de atividade individual.

No estudo de Lacan (BATTAGLIA, 2005), como mostramos anteriormente, 0 sujeito
jamais alcanca a plenitude do gozo, restando esse desejo latente, que sucumbird em
uma falta que lhe seré constitutiva. Pois sendo o imaginério marcado no simbdlico, o
desejo inconsciente ndo se reduz as necessidades do homem. A funcdo do
imaginario jamais serd adequada ao seu objeto (HENRY, 1992). Isso impede, pois,
qualquer pretensédo de tratarmos Tyler enquanto 0 gozo, ou seja, a realizacdo do
desejo de Jack. Ao contrario, Jack e Tyler, em suas diferentes posi¢cdes-sujeito, que

pretendemos explicitar, trazem sua falta constitutiva. A falta que nao cessa.

Pensando assim nas especificidades proprias da Andlise de Discurso e na
articulacdo proposta aos conceitos trazidos pela Psicandlise, podemos dizer que o
imaginario na Analise de Discurso € a ideologia, e que interpela o individuo, portador
de desejos, 0s quais, por sua vez, ndo sao realizados por completo, na plenitude
almejada pelo sujeito, pois a relagdo entre imaginario e simbdlico, no discurso, nao
da conta de satisfazer esse desejo latente. Mas como 0 sujeito ndo esta consciente

de que seu desejo jamais sera realizado, ele tenta, sempre que possivel, escapar e
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resistir. Isso ndo € ignorado por aqueles que detém o poder, de forma que o sujeito é
constantemente regulado, enquadrado, através de leis, normas e da moral como
formas de conter esse desejo do sujeito, mantendo os “bons costumes”

(LAGAZZI,1988).

Até aqui, nosso trabalho tentou mostrar como compreendemos 0 sujeito: como
alguém que ndo consegue ser totalmente livre, ao contrario do que a ideologia, a
gramatica e suas respectivas teorias psicologizantes, o Estado, enfim, todos esses e
outros dispositivos interpelativos, com suas praticas discursivas, fazem acreditar.
Estamos considerando o fato de que Jack esta a mercé na/da historia enquanto
tenta a todo momento escapar, resistir, (se) significar. E para n0s o sujeito resiste
quando esta, de certa forma, contrariando uma formacéo ideoldgica/imaginaria
vigente. Este € um dos pontos centrais em nosso trabalho. Entendemos que o
processo de constituicdo do sujeito estara sempre se sustentando nesses pilares:

assujeitamento/resisténcia.

Nossos gestos de leitura prosseguem.



43

CENA 3: CONDICOES PARA UM CLUBE

Para podermos explicitar nossos gestos de leitura relacionados a construcao/
funcionamento dos sujeitos do/no filme Clube da Luta, Jack e Tyler, e considerando
o didlogo que propomos com a Analise de Discurso, faz-se necessario trazer as
condicbes de producdo em seu intrincado processo discurso/ideologia. Para Orlandi
(1997, p. 12), os escritos da Analise de Discurso ndao devem ser tomados como
instrucdes, mas como lugar de reflexdo. Nesse sentido € que a autora toma dois
direcionamentos para tratar das condi¢cbes de producdo, a saber: a) o contexto em
sentido estrito (as circunstancias imediatas) e b) o contexto em sentido lato (as

determinacdes histérico-ideologicas).

No que se refere a este ultimo item, ha que se considerar o momento sécio-historico
em que o filme foi lancado, 1999'". Nossa preocupacdo aqui estad em investigar os
discursos que circulam a respeito do cinema dos anos 90, especificamente a
producdo americana, e como o sujeito e a sociedade tém sido discursivizados nesse
género. Ha ainda um contexto mais amplo que sdo os estudos sobre a pos-
modernidade®®, nomenclatura que, apesar de ter surgido bem antes da producéo
filmica em analise, designa também o momento sécio-histérico dos anos 90 cujo
contexto tornou possivel ao filme representar esses modos de constituicdo do

sujeito.

7 Estamos considerando a data que consta no DVD.

'8 Este termo ndo é o Unico que designa 0 momento histérico, havendo quem prefira outros, como
contemporaneidade, por exemplo. No entanto, tendo em vista 0s estudos nos quais nos embasamos,
designaremos 0 momento sécio-histérico que pesquisamos como pés-modernidade.
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Segundo Brinner (1998), o termo pés-modernidade comecou a ser utilizado nos
anos sessenta do século XX, mas muitas vezes era utilizado com relacdo a um so
objeto de estudo. A partir dos anos 70, porém, o termo se generalizou, a principio
referindo-se a arquitetura, abarcando depois a danca, musica, teatro, pintura e
cinema. A industria cultural, inclusive, deve ser um dos objetos de estudo, segundo o
autor, aqueles que se voltam para a pés-modernidade, porque ela ndo sé cresceu —
e cresce — economicamente, como também & um eixo de uma nova estrutura de
consciéncia do mundo. Porém, a velocidade com que estas formas de linguagem
sdo produzidas, a massificacdo de sua producdo'® e o consumo instantaneo
reforcam o sentimento de instabilidade das formas de cultura. A tecnologia trouxe,
além do conforto e praticidade, uma grande incerteza e inseguranca, porque mudou
para o homem a representacdo do mundo e a forma de estar nele. Na sociedade
tradicional, o passado era venerado e os simbolos eram valorizados, gerando uma

tradicao.

A tradicdo € uma maneira de lidar com o tempo e espaco. Na pos-modernidade esta
relacdo com a tradicdo esta mais problematica (HALL, 1997). As mudancas podem
ser percebidas na estrutura familiar e no conceito de comunidade. Ambas tornaram-
se contratuais, abstratas, tornando a soliddo uma caracteristica da civilizacdo pos-

moderna.

Para Briinner, ser pés-moderno possui algumas caracteristicas: estar ciente de que

0o mundo se afasta rapidamente de todo territério conhecido, o que da inicio a

19 Essa questdo da massificacédo também é discutida por Bernardet (1981, p. 24), mas este a discute
especificamente no cinema. Para o autor, uma das grandes vantagens do cinema esta em se poder
tirar a quantidade que se deseja de cOpias da matriz, “o que amplia as possibilidades de divulgagédo e
de dominacao ideolégica e tem profundas repercussdes sobre o mercado”.
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obsessdo do pos: pos-industrial, pés-estruturalista, pos-marxista, pos-ideologica,
pos-capitalista, pos-liberal; contribuir para a desconstrucdo (e mais tantos outros
termos com o prefixo des: descentrar, desmistificar, dispersar, descontinuar) de tudo
0 que resta do velho mundo; estar ciente que 0s conceitos ocidentais até entdo
estabilizados inverteram-se: 0 sujeito completo, a racionalizacdo e o progresso sao

alguns deles. A descontinuidade € uma marca na pos-modernidade (HALL, 1997).

As caracteristicas apontadas na pés-modernidade materializam-se em praticas
discursivas (através das artes, leis, ciéncia, muasica, cinema, literatura) o que,
consequentemente, envolve diretamente a questdo da identidade ou de
identificacdo. Para Hall (1997), a identidade esta estreitamente ligada a
representacdo que abrange os conceitos de “cidadania” bem como a “idéia”
de/daquela nacdo tal como € representada, sendo que sua definicdo se da
historicamente®. Assim o individuo estaria inserido em um grupo maior, e ao ser
interpelado enquanto um também responsavel por esse grupo, a lealdade passa a

ser mais uma incumbéncia.

Ainda segundo o autor, a identidade pode remeter a um conceito hermético,
justamente porque estigmatiza os sujeitos. A identificacdo, por sua vez, pode ser
vista como algo em andamento, pois é um processo com maiores mudancas, sendo
que € através dela que os sujeitos projetam as identidades culturais. Hall afirma que
este processo € mais provisorio, variavel e problemético, ainda mais com a
expansdo da globalizacdo. Refletir sobre a identificagcdo do sujeito p6s-moderno é

7

fundamental para analisarmos nosso recorte. No entanto, € necessario voltarmos

% O que para nés pressupde também uma construcdo ideoldgica, j& que ndo tomamos a histéria
separada da ideologia.
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brevemente as concepc¢des de sujeito anteriores ao sujeito pés-moderno antes de

abordarmos este ultimo.

Hall (1997), atribuindo a complexidade dos temas e conceitos com os quais trabalha,
afirma que faz um quadro aproximado em sua exposi¢cdo. O autor apresenta duas
fases de identificacdo antes de chegarmos a atual: o sujeito do lluminismo® e o
sujeito socioldgico. A primeira concebia o0 sujeito como alguém unificado, dotado da
capacidade de razdo, cuja esséncia permanecia idéntica durante toda a vida. A
segunda veio para dar conta de um sujeito com o qual o lluminismo ja ndo dava:
diante da complexidade que o mundo moderno apresentava, ficava cada vez mais
nitida que a autonomia nao era tdo verossimil a ponto de dizer que o outro ndo era
necessario. A relacdo com outras pessoas era importante no desenvolvimento
humano. O espaco ganha grande relevancia, passando a ser um meio de formacao
do individuo, e a identidade cultural passa a ser considerada. No entanto, mesmo
com o0 acréscimo da importancia do espaco na formacéo de um individuo e de uma
sociedade, o sujeito e sua identidade continuaram estabilizados. O sujeito pos-
moderno, por sua vez, escapa a essas estabilizacdes tanto com relacdo ao espaco

quanto com relacao a identidade?.

! segundo Falcon (1986, p. 17), o lluminismo foi uma filosofia desenvolvida no século XVIII cujo
conceito principal estava em ser a “filosofia das luzes”, isto €, da chamada “iluminagéo racional”. Na
época, tratou-se como um processo de esclarecimento do homem, este em continuo enriquecimento.
No entender do autor (p. 19, grifo do autor), traduziu-se “pela idéia de progresso, cuja esséncia é a
capacidade de um nimero cada vez maior de homens pensarem por si mesmos” e acrescenta que
uma nova concep¢do de mundo e de homem produziu-se, “essencialmente terrena e humana,
pautada pelos pressupostos da imanéncia da racionalidade e da relagcdo homem-natureza como
realidade essencial” (p. 33).

2 O autor fala em uma crise de identidade do homem pés-moderno e que se da através de um duplo
deslocamento: “descentracédo dos individuos tanto de seu lugar no mundo social e cultural quanto de
si mesmos” (p. 09).
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A globalizac&o propiciou acesso a outros espagos, outras culturas, por exemplo, e
isso refletiu sobremaneira nesta nova concepcao de sujeito: de sujeito unificado® a
um fragmentado, no sentido de ser alguém composto por varias identidades, muitas
vezes contraditérias, e que levam a diferentes deslocamentos. Hall atribui o
descentramento do sujeito a cinco grandes eventos que inseriram discursividades
cujos créditos estdo na desestabilizacdo dos discursos ja cristalizados com relacao
ao sujeito na sociedade: o pensamento marxista; a descoberta do inconsciente por
Freud e a releitura que Lacan fez do psicanalista aleméo; o trabalho voltado a
linglistica do estruturalista genebrino Ferdinand de Saussure; o trabalho filosofico

empreendido por Michel Foucault; o impacto do feminismo.

Outro estudo muito importante para nossa pesquisa € o de Lyotard (1998). O autor
preocupa-se em apontar algumas transformacdes na sociedade no que se refere as
mudancas no estatuto do saber, principalmente pelo viés da informatica. Mesmo
assim, o seu trabalho permite que tomemos algumas de suas consideracdes como

norteadoras para as perguntas que motivam nosso trabalho.

Para o autor, a sociedade na modernidade era vista como uma maquina, cujo saber
a que tinha acesso deveria dar conta de tornar-lhe mais funcional. Um saber
positivista que ia contra a maré de um outro saber, o hermenéutico, visto como um
obstaculo as solucdes, pois parte do pressuposto de que a “maquina”, ou seja, a

sociedade, ndo é um todo integrado. O Estado neste contexto ocupava um papel

“Hall, contudo, enfatiza que essa busca da sociedade pelo “sujeito integrado” é uma concepcao
corrente antes da pos-modernidade e que agora ja se fala em “perda de um sentido de si”. Essa
“identidade unificada” do sujeito, para o autor, € uma comoda convenc¢édo simbdlica, uma fantasia.
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central: detinha a producdo e a difusdo de conhecimentos, estes ultimos como

sendo a traducéo do “espirito” da sociedade.

Estes conhecimentos também ocorriam pela producédo e difusdo dos metarrelatos,
responsaveis pela constituicdo de grandes herdis, grandes perigos, enfim, os quais
tentavam dar ao cendrio que se apresentava, capitalista e burgués, uma suposta

grandiosidade, no sentido de valores morais, ideais da humanidade e outros.

Para Lyotard (1998, p. 28), “A condicdo poés-moderna”, titulo de sua obra, se
inaugura com a incredulidade em relacdo aos metarrelatos. A finalidade da vida
passa a ser responsabilidade de cada cidadéo, transformando a “massa coletiva” em
uma “massa” composta de atomos. O Estado agora ndo detém mais seu importante
papel em legitimar o saber. Em uma sociedade cujo discurso corrente € o de cada
um por si, de que ela progredird a medida que as informacfes forem ricas em
informacé&o e faceis de decodificar e ainda mais com o declinio do poder do Estado

nessa conjuntura®, Lyotard (p. 27, grifo do autor) afirma que

O acesso as informacges € e sera da alcada dos experts de todos os tipos.
A classe dirigente € e sera a dos decisores. Ela ja ndo € mais constituida
pela classe politica tradicional, mas por uma camada formada por dirigentes
de empresas, altos funcionarios, dirigentes de grandes 6rgéos profissionais,
sindicais, politicos, confessionais.

Essa questdo de mudanca no estatuto do saber € fundamental nesse estudo. Se o
Estado perde o papel central de legitimador do saber, outros tomardo seu lugar,

inclusive a midia. Midia no sentido amplo mesmao: televisdo, radio, internet, revistas.

** Em relacdo ao papel do Estado nessa nova conjuntura discursiva, nas palavras de Lyotard (p. 06),
“o Estado comecard a aparecer como um fator de opacidade e de ‘ruido’ para uma ideologia da
‘transparéncia’ comunicacional.”
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A midia, sendo o veiculo das “informacdes”, sera um dos meios pelos quais faréo
uso 0s experts, os decisores, enfim, aqueles que agora também terdo o poder em

gerenciar saberes e competéncias, enfim, em legitimar o saber.

Dessa forma, entendemos que houve uma mudanca no estatuto do saber, conforme
defende Lyotard. Nossa atencdo nesse sentido, conforme podera ser observado
adiante, volta-se principalmente ao papel da midia como um dos difusores e

legitimadores do saber na pés-modernidade.

Considerando este contexto, lancamos uma questdo direcionando a compreensao
de nosso objeto: como, nos anos 90, o cinema americano apresenta/representa o

sujeito e a pos-modernidade?

Prysthon e Carrero (2005, p. 64) analisam filmes americanos produzidos na década
de 90%. Os autores consideram para a andlise o espaco onde os filmes se
desenvolvem. Trata-se de uma grande cidade?® e a esses espacos, ou seja, grandes
cidades da pds-modernidade, os autores se referem como pos-metropole. Eles

argumentam que o “p6s” “acentua de forma convincente a fragmentacdo das novas
formas de experimentar a cidade, em tempos pos-modernos”. O filme Clube da Luta
também se desenvolve em uma grande cidade, uma pds-metropole e o fato de néo
ser nomeada provoca, para nos, dois efeitos de sentido: a) pode se tratar de

qualguer poés-metrépole; b) todas as poOs-metrépoles apresentam 0S mesmos

problemas. Os autores prosseguem em sua exposicdo explicando como as poés-

% 330 trés (3) os filmes analisados, a saber: Grand Canyon, dirigido por Lawrence Kasdan (1991),
Short Cuts, dirigido por Robert Altman (1993), e Magnélia, dirigido por Paul Thomas Anderson (1999).
?® Mais especificamente a cidade de Los Angeles.
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metrépoles tém experimentado grandes mudancas e como elas tém sido retratadas
no cinema: a solidao, por exemplo, tem sido um tema recorrente no cinema. E ao
trazer a soliddo, mostra-se a crise de certos grupos das sociedades tradicionais: a
familia, a escola e outros grupos que desempenhavam um importante papel para a
sociabilidade do individuo entram em crise e, em decorréncia disso, 0 isolamento
passa a ser uma das representacbes do sujeito no cinema dos anos 90.
Representacdo que também interpretamos em Clube da Luta, ja que Jack vive uma
vida solitaria, sem familia ou amigos. Os grupos de ajuda que ele comeca a
freqlentar passam a ser uma maneira de conviver com a sociedade, podemos dizer,
ainda que seja para compartilhar dos problemas. Diante dessa mudanca
paradigmatica de valores e representacdes, 0 sujeito € tomado por uma grande
incerteza acerca do futuro quando em seu cotidiano precisa sobreviver a empregos
mal pagos, a violéncia urbana, as familias desestabilizadas. Jack, personagem do
Clube da Luta, € um homem s0, sem familia, sem namorada. Trabalha em um

emprego que detesta e suporta-o porque € através dele que pode consumir.

Peixoto e Olalquiaga (1993) também se voltam para o cinema pés-moderno e aquilo
que ele pode trazer ao espectador/sociedade. Eles procuram investigar como o
cinema pode pensar no futuro se na sociedade ja ndo existem grandes empresas
e/ou utopias e como funciona, neste contexto, a ficcdo cientifica. Para eles, se néo
h& para o que se olhar, se ndo ha mais um futuro a ser representado pelo cinema,
este género cria simulacros de outras realidades como uma forma de compensar o

nao-realizado.
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Tracando um percurso da ficgdo cientifica no cinema dos anos 50 aos 80, os autores
afirmam que os filmes, cujos enredos priorizam “roubo ou a eliminacdo dos corpos,
seja através de extraterrestres andréides ou de uma feminilidade devoradora,
manifestam o temor a uma subjetividade cindida e a uma conseqlente
desorientacdo” (p. 88). O filme que escolhemos, ao contrario, desloca essa
afirmacdo. Nao ha naves espaciais, extraterrestres. Temos, entretanto, Jack, que
traz o seu Outro através de uma outra discursividade, materializado no filme também
por outro corpo, sobre os quais nos debrucaremos adiante, em Tyler, que também
representa o objeto de desejo de Jack. Consideramos, dessa forma, um sujeito
empirico que traz discursividades as quais permitem mostrar o carater heterogéneo

do discurso e do sujeito.

Mas somos compelidos pela histéria a acreditar que somos sujeitos discursivos
homogéneos, que em nossas palavras devemos ser claros e que a polissemia e a
ambiguidade sdo somente caracteristicas verificaveis na literatura. Com os estudos
da Analise de Discurso, entretanto, verificamos o que tanto incomoda: ndo somos
homogéneos, ndo somos completos no que dizemos, somos sujeitos simbdlicos e
estamos permanentemente a mercé do equivoco e da falha. Talvez seja por isso

que no filme nos escapa o fato de que os dois personagens sdo a mesma pessoa.

Mas também ndo vamos discutir o porqué disso nos escapar ou ndo. O fato de que
estudos sobre a pés-modernidade afirmem que o0 sujeito nesse momento é

descentrado é para nés mais uma condi¢édo de producao.
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CENA 4: SUJEITOS E CORPOS AOS PEDACOS

No decorrer de nosso trabalho estamos nos referindo a Jack e Tyler. Trata-se de
uma questdo metodologica, uma tentativa de “tornar claro” em nosso texto acerca
dos sujeitos sobre os quais estamos falando, os movimentos destes no discurso.
Pois podem ser a mesma pessoa, mas 0S processos de subjetivacdo que

atravessam esse(s) sujeito(s) sao diferentes.

E nossos gestos de leitura caminham no sentido de explicitar, através dos recortes,
a pergunta que fizemos diante de nosso objeto, tendo em vista que o corpo
perpassa toda a narrativa filmica seja como lugar de repeticdo seja como lugar de
resisténcia: se ha um imaginario interpelando constantemente, o corpo pode ser um

lugar a trazer, de certa forma, esse imaginario?

Acreditamos que sim. Orlandi em seu artigo Retomando a Palavra: Um Corpo
Textual? (2001b, p. 205) mostra como o corpo pode ser “um lugar material em que
acontece a significacdo”, um lugar de inscricdo. Refletindo sobre a questdo da
tatuagem e do piercing, a autora diz que a ruptura se da quando essa forma supera
o ritual e passa a ser como uma pontuacao, uma tentativa impossivel do sujeito da
busca pela unidade, pelo fechamento. O corpo como um lugar simbdlico e o sujeito
se significando nele. E nds, assim como Orlandi (p. 209), entendemos que corpo e
linguagem ndo sdo opostos, pelo contrario, produzem seus efeitos de sentido, seus

deslocamentos e repeticoes.
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Consideramos, embasados na mesma autora, que 0 corpo esta “investido de
sentidos” e que ele se “constitui por processos de subjetivacdo nos quais as

instituicdes e suas praticas sdo fundamentais” (p. 10).

E no filme o corpo esta em praticamente tudo que analisamos, mas podemos dizer
gue nossas andlises nesta Cena trazem o corpo através de fragmentos, que sao
pistas para se chegar supostamente ao (corpo) todo, quando analisaremos na Cena

seguinte o corpo e a luta.

4.1 NO CORPO DE JACK O “GRITO” DAS GRIFES

Inicialmente vamos tratar sobre a discursividade de Jack, conforme as seqiéncias

que recortamos do filme:

SEQUENCIA 1%: Quando a exploracéo estelar se concretizar serdo as corporacdes
gue dardo nome a tudo: a esfera estelar IBM, a galaxia Microsoft, o planeta
Starbucks.

SEQUENCIA 2%: Se eu visse qualquer coisa legal, como uma mesinha de café no
formato de yin-yang, por exemplo, tinha de comprar. O conjunto de escritério Klipsk,
a bicicleta ergométrica Hovetrekke, ou o sofa Ohamshab de listras verdes, ou até
mesmo a cupula de abajur Ryslampa de papel biodegradavel. Eu folheava o catalogo
e me perguntava: que tipo de porcelana me define como pessoa? Tinha de tudo, até
mesmo os pratos de vidro com pequenas imperfeigdes, prova de que foram forjados
portrabalhadores indigenas simples e honestos sei la de onde.

SEQUENCIA 3?°: Tinha tudo dentro daquela valise: minhas camisas Calvin Klein,
meus sapatos Donna Karan, minhas gravatas Armani Exchange.

%" Nesta cena, Jack esta no escritério onde trabalha enquanto comenta sobre as consequiéncias de se
ter insbnia. Ao dizer isso, € interrompido pelo seu chefe que Ihe incumbe de algumas tarefas para a
semana.

8 Nesta cena, Jack fala do que fazia durante a noite quando n&o conseguia dormir.

? A cena da qual recortamos esse enunciado é o momento em que Jack comenta sobre o fato de sua
mala ter sido retida no aeroporto por suspeita de bomba.
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SEQUENCIA 4°*°: Quando vocé compra moveis, vocé pensa, € isso ai, este é o Ultimo
sofa que vou comprar. Seja la o que for, o problema do sofa esta resolvido. Eu tinha
tudo. Tinha um aparelho de som legal. Tinha uma colecdo de roupas bem
respeitavel. Estava préximo de me sentir completo.

SEQUENCIA 5*: Tinha pena desses caras trancados nos ginasios, tentando ficar do
jeito estipulado por Calvin Klein ou Tommy Hilfiger.
Nas sequéncias que recortamos, temos a designacdo de marcas que podem, ou
ndo, ser conhecidas. Mas podemos dizer que no minimo em uma delas ja ouvimos
falar. A globalizacdo, assim como explica Hall (1997), tem a caracteristica de criar
uma “lingua franca” principalmente com relacdo as grandes multinacionais e as
grifes, as quais nos sédo apresentadas através da midia, o que une, de certa forma,

paises e sociedades.

Vale refletir também sobre o que Lyotard (1998, p. 06) fala a respeito da mudanca
de estatuto do saber. Como dissemos, o0 autor esta mais preocupado com a questao
da informatica. Mas podemos dizer que o autor reflete sobre uma forma de poder, o
saber. Tendo em vista a impoténcia tecnolégica do Estado, o saber passa a ser de
responsabilidade de alguma instituicdo. O autor d4 um exemplo que, inclusive,

coincide com nosso recorte:

Admitamos, por exemplo, que uma firma como a IBM seja autorizada a
ocupar uma faixa do campo orbital da Terra para implantar satélites de
comunicacao e/ou de banco de dados. Quem terd acesso a isto? Quem
definird os canais ou os dados proibidos? O Estado? Ou ele sera um
usudrio como os outros? Novamente, surgem problemas de direito, e
através deles a questdo: quem sabera?

% Nesta cena, Jack e Tyler estdo em um bar conversando e Jack esta explicando porque lamenta o
fato de seu apartamento ter explodido.

%! Nesta cena Jack e Tyler estdo andando de dnibus e o comentario é feito quando observam um
outdoor.
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Uma regularidade discursiva de Jack é justamente a nomeacdo de marcas e de
grifes. Para nos, esta € uma das caracteristicas da pos-modernidade com a qual o
homem tem de lidar. N&o basta ter algo, ha a necessidade de nomeacao do que se
tem através dos nomes das grifes para que se deixe “claro” o que se esta
comprando e assim, ilusoriamente, se mostrar quem €. Um contexto que,
embasados em nossas leituras, é inédito em relacdo a outros momentos historicos:
a midia, através do apelo publicitario, procurou, através da difusdo e recorréncia
desse discurso, estabelecer e manter uma identificacéo entre o sujeito, 0 consumo e

a grife.

O mercado, que tem difundido um estereétipo do que seja ter/ser sucesso, e cuja
relacdo com o discurso publicitario € muito estreita e ténue, deu as grifes esse status
no qual o sujeito ultrapassa o campo do “qualquer um” para ser, como efeito, alguém
“Onico”. E nesse imaginario, Jack, na recorréncia em citar as marcas traz, para nos,
um pré-construido da pés-modernidade: as grifes sao as “estrelas”, elas formam hoje
uma espécie de “moeda universal”: pode-se ir a varios paises, percorrer continentes,
e ainda assim se deparar com grifes que podem estar nas vitrines de uma loja em

uma pequena cidade.

O descentramento do sujeito pos-moderno também se da por isso: ele € levado a
consumir marcas, de forma a acreditar que o faz livremente, mas também consome
discursos, com suas respectivas formagdes imaginarias. Estes discursos, por sua

vez, ttm a midia como meio de circulacdo, garantindo ndo somente uma mera
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propaganda, porque pela recorréncia tem-se como resultado, também, a associagcao

do produto com aquilo que € desejado pelo sujeito.

A recorréncia aos nomes das grifes, nesse sentido, esta relacionada a esse
imaginario do consumo e do status que o produto “da” a pessoa. Quando citamos
uma grife famosa, ndo precisamos explicar se ela é de qualidade ou nao, se € cara
ou ndao. A memoria discursiva garante esse retorno imagético e discursivo
trabalhando o efeito de pré-construido, sustentado pela ordem do discurso
mercadoldgico. Assim entendemos as nomeacOes das grifes: ao alcancar a

materialidade da lingua, uma teia discursiva ja esta formada.

Uma outra pratica discursiva nos chama a atencdo em relacdo ao modo de
constituicdo do sujeito na pos-modernidade: aquela que traz a tona a problematica
com relacdo a tradicdo. Ao mesmo tempo em que Jack nomeia todas as grifes,
quando se refere aos pratos de vidro com imperfeicdes, ele ndo sabe dizer o nome
da etnia que os fez, apenas diz que sao “trabalhadores indigenas simples e
honestos sei 14 de onde”. Entendemos que a tradicdo é aqui re-significada no
discurso globalizado: o “primitivisma”, com suas “imperfeicdes”, € interpretado como
0 exqtico, uma revisao do discurso industrial versus a tradicdo. O modo de predicar
0 sujeito que fez o prato de vidro se materializa por uma forma de irrelevancia em
relacdo ao espaco ocupado por este sujeito. Ao dizer "sei I4 de onde", o que se tem
como efeito é a diluicdo das fronteiras territoriais e identitarias, apagando a tradi¢ao.

s

O que menos importa € identificar, desde que o sujeito seja adjetivado como
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“"trabalhador”, "honesto", "simples”, predicacfes tornadas evidentes da forma sujeito

juridico.

Por outro lado, temos a regularidade de tinha tudo, que podemos verificar nas
sequéncias 1, 2, 3 e 4. Na sequéncia 4 destacamos também legal, respeitavel e
completo. Tais termos utilizados por Jack ao falar de consumismo e grifes ndo vém
por acaso. Eles estdo alicercados em certo imaginario o qual vai construindo uma
expectativa no sujeito de que suas posses 0 determinardo enquanto pessoa. Para
ser uma pessoa X € necessario comprar Y. Quando tiver Y1, entdo a pessoa sera
X1. A recorréncia dos adjetivos da pistas, no simbdlico, do imaginario que
circunscreve esse individuo e que o interpela no desejo da completude — o
respeitavel, o legal sdo significados enquanto predicacdo na relacdo com a grife.
Porém, como vimos com os estudos de Lacan e Pécheux, o sujeito ndo é completo.
E ainda que haja essa incompletude, ha o desejo pela completude, desejo esse que
0 sujeito se imagina realizado na linguagem. Contudo, a respeito da relacdo desejo
de completude e incompletude, Orlandi (2002, p. 81, grifos da autora) afirma que a

incompletude

€ uma propriedade do sujeito (e do sentido), e o desejo de completude é
gue permite, a0 mesmo tempo, o0 sentimento de identidade, assim como,
paralelamente, o efeito de literalidade (unidade) no dominio do sentido: o
sujeito se lanca no seu sentido (paradoxalmente universal), o que lhe da o
sentimento de que este sentido é uno.

Na leitura que empreendemos, nessa interpelacédo sofrida por Jack, o conceito do
Outro esta relacionado com a grife. Jack se lanca no consumo atendendo a essa
interpelacdo. O desejo desempenha um papel fundamental na constituicdo de Jack.

Compreendemos que ele traz em sua discursividade um pouco desse “saber”
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publicitario, que com suas praticas discursivas apresenta a grife de forma a dar
conta desse sujeito desejante de completude, criando assim necessidades de
consumo, pois ao relacionar, no simbolico, as grifes com conceitos como felicidade,
sucesso individual e profissional, saude, bem estar, seguranca fisica e psicoldgica,
entre outros, traz, pela linguagem, a ilusdo do desejo realizado, satisfeito. O sujeito
compra essa promessa e ainda que isso nao aconteca, continua acreditando e

comprando mais promessas.

Nesse sentido, nesse recorte que trouxemos através dos enunciados, acreditamos
que as recorréncias as grifes acontece por uma interpelacdo parecida com a da
religiosa, por exemplo, mas aqui, ao invés de nomear Deus, aquele que salva,
aguele que te completa, te ilumina, da felicidade, ha o deslocamento, pois se nomeia
as grifes. Ao invés de trazer essas marcas da religido na linguagem, temos a citacao
das grifes e sua recorréncia como um dos processos de subjetivacdo do sujeito na
pos-modernidade, pois com todas as quebras de paradigmas e com a ascensao da
globalizacéo, o sujeito se volta para o que Ihe € oferecido, o consumo, cujo discurso
e oferecido cotidianamente pelo discurso midiatico e publicitario. Tendo em vista
nossos estudos psicanaliticos e discursivos podemos dizer que a capacidade de
envolver o sujeito € muito grande, pois esses discursos voltam-se principalmente ao
desejo. Por isso consideramos um efeito de descentramento: o individuo se voltando
a outras interpelacdes, outras relagbes com o mundo, com a ideologia, com a

histéria, e consequientemente, com a linguagem.

Continuando a percorrer os gestos de leitura sobre os quais nos debrugamos,

podemos dizer que temos de um lado uma intensa designacdo, nomeacéao de grifes.
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Jack traz no simbdlico esse imaginario que o interpela. Mas para nds, mais do que
palavras, com seu sentido ja-la, conforme Orlandi (2002, p. 23) postula em seus
estudos sobre linguagem, ha o siléncio, ndo “disponivel a visibilidade”, no entanto,
passando pelas palavras, escorrendo “por entre a trama das falas”. Que nao fala,
mas significa. Que ndo é o tudo da linguagem como tampouco € o abismo dos

sentidos.

4.2 O SILENCIO: JACK SEM NOME

O siléncio refere-se ao nome de Jack. Nome que utilizamos para designa-lo, o que
também foi para n6s uma escolha metodologica. Faz-se necessario admitir, porém,
que em nenhum momento ele diz que € Jack. Quando Marla, apdés receber um
cartdo com o telefone dele diz que “N&o tem seu nome. Quem é vocé? Cornelius?
Rupert? Travis? Algum desses nomes idiotas que usa?”, somos tomados pelo
desconforto da indeterminacgéo, pela auséncia do nome proprio. Ranciere (1994, p.
09), mostrando o estatuto da historia na sociedade, explica que, no sentido ordinario,
“uma historia € uma série de acontecimentos que ocorrem a sujeitos geralmente
designados por nomes proprios. [...] Uma histéria é também, em segundo grau, o

relato destas séries de acontecimentos atribuidos a nomes préprios”.

Percebemos que ha, na histéria, essa necessidade de nomeacédo e é dado um
grande valor ao nome institucionalizado. E queremos refletir sobre esse siléncio,
pois o nome Jack foi adotado pelo personagem do filme apés a leitura de um artigo

em uma revista, cujo texto era escrito por um 6rgdo humano em primeira pessoa, 0
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que para nos traz um outro interdiscurso, sobre o qual falaremos mais adiante. Por

ora, é a esse siléncio que nos voltaremos.

Orlandi (2002, p. 24), cuja reflexdo sobre o siléncio tinha como dispositivo tedérico a
Andlise de Discurso, dividiu o siléncio em: (a) o siléncio fundador: ele esta nas
palavras e é ele que da condicdes de significar; (b) a politica do siléncio, que se
subdivide em (b1) siléncio constitutivo: “uma palavra apaga necessariamente ‘outras’
palavras” e (b2) siléncio local: é a censura®, aquilo que é proibido de se dizer num

determinado contexto.

Para nos, o siléncio referente ao nome constroi um sentido. Na historia, 0 nome
proprio ganhou uma particularidade muito importante: ele da supostamente ao
individuo uma identidade Unica. A suposta particularidade do sujeito também se da
na historia por causa do nome. Na ldade Média as pessoas tinham somente um
anico nome, geralmente inspirado na biblia: Jodo, Maria, José, etc. Para distinguir
pessoas com nomes iguais, passou a se acrescentar outro nome que podia ser a
denominacédo da profissdo da pessoa, um apelido ou ainda o nome do lugar onde

nascera. Assim surgiu o sobrenome.

Haroche (1992, p. 203), estudando as formas do assujeitamento e o problema da
determinacdo da lingua, também trata da questdo do nome proprio e baseando-se
nos estudos de Pécheux afirma que “o0 nome proprio, nome determinado por

7

exceléncia, garantido pela unicidade do sujeito que o designa, € igualmente

%2 No caso do filme, 0 nome nao esta censurado, mas ndo aparece.
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suscetivel de remeter ao indeterminado”. A grande preocupacdo da autora estava
em mostrar a interpelacédo do juridico e que mesmo o0 nome proprio ndo garantia a
determinacdo, o que da conta em seu trabalho de mostrar o problema da
ambiglidade da lingua. Mas ndo € esse nosso interesse. Ainda que a autora
demonstre que o0 nome nao resolve o problema da tentativa do discurso juridico de
desambiglizacdo da lingua, a ideologia, por sua vez, construiu uma pratica

discursiva que da muito valor ao nome e ao sobrenome.

Durante muito tempo o valor de alguém era medido pelo sobrenome, pratica
discursiva essa que alcancou um nivel a ponto de construir uma memoria discursiva.
Familias, geracdes inteiras foram honradas ou humilhadas por causa do sobrenome
que levavam consigo. As pesquisas genealdgicas vém corroborar para isso. Cobra
(2001, on-line) afirma que o conhecimento do sujeito acerca de sua “origem”
desenvolve a consciéncia da familia a qual se pertence e suas tradicdes e que estas
sao “a raiz da cidadania e da auto-estima”. Esse conhecimento, na opinido de Cobra
(idem) “é parte fundamental da estrutura e da identidade do Eu e requisito
fundamental para a autenticidade e maturidade da personalidade de cada um”.
Partindo dessa afirmacado, pressupde-se a importancia do nome e 0os motivos que
fizeram com que leis, até ha poucos anos do século XX, obrigassem as mulheres a

acrescentar o sobrenome do marido ao nome quando se casavam.

Dessa forma, acreditamos, conforme explica Orlandi (2002, p. 13), que o siléncio
que estudamos nao € um “dado que tem sua sede na consciéncia” de um individuo,

mas sim “como um fato produzido pela histéria”, afinal hd na histéria uma pratica
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discursiva, com enunciados que corroboram com essa formacao ideologica, de que
0 nome é muito importante para uma pessoa>>. Ndo ha como situarmos como e
quando aconteceu essa mudanca com relagcdo ao nome, nem podemos atribuir a um

fato ou pessoa isoladamente.

Embasados nos estudos de Orlandi (2002), compreendemos que o siléncio do filme
com relacdo ao nome se da num nivel de siléncio constitutivo, porque ao usar as
grifes, ao usar a metaforizacédo de Jack, ao usar Tyler, ele deixa de dizer seu nome.
Por entre metéaforas, grifes e nomes falsos, ele silencia o seu nome “verdadeiro”, o
“oficial” na historia. Enquanto a ideologia traz, através de praticas discursivas, de
que ser importante é ter seu nome reconhecido® socialmente, o filme, ao silenciar o

nome, permite uma leitura de que o sujeito é qualquer um, alguém substituivel.

4.3 “SOU O CORPO BIOLOGICO E O EMOCIONAL DE JACK”

Conforme explicamos anteriormente, o nome Jack foi inspirado em um artigo escrito
em primeira pessoa por um 6rgéo. E a partir dai que Jack comecara a usar Jack com
o sentido de auto-nomeacdo, porém, como podemos observar nos enunciados

recortados do filme, essa “definicdo de si” ocorre através das partes de Jack:

SEQUENCIA 6*: Sou a medula do Jack, e sem mim ele ndo pode regular seu
batimento cardiaco ou a respiracao.

% Podemos citar como exemplo expressdes como “sujar o nome”, “desonrar o nome da familia”,
“nome sujo na praga”, e outros que demonstram a importancia do nome na vida do individuo.

% podemos pensar que, de certa forma, sdo essas praticas que estimulam a criacdo de grifes com
nomes préprios, no contexto ideoldgico de pessoas importantes, reconhecidas socialmente, como
nomes de modelos, estilistas, atrizes/atores, cantoras/cantores, enfim, pessoas que exercem
influéncia sobre o publico cuja grife tem como alvo.

% Os enunciados que recortamos para esta seqiiéncia séo trazidos em cenas diferentes do filme.
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Eu sou o canal bilial irado do Jack.
Sou o suor frio do Jack.

Sou a falta de surpresa do Jack.

Sou avinganca sorrateira do Jack.
Sou a vida desperdi¢cada do Jack.

Sou o sentimento de rejeicdo do Jack.
Sou o coracdo quebrado do Jack.

Uma leitura que fazemos, quando reunimos essas afirmacdes que sao feitas por
Jack ao longo do filme, é a de que o sujeito traz seu descentramento quando recorre
a uma nova definicdo a cada momento, trazendo ou seu lado biologico, através da
medula, canal bilial, suor, ou 0 seu emocional, estabelecendo uma relacdo entre
corpo e alma, mas nesta mesma divisdo adjetivado pelo lugar “negativo”. Conforme
explica Pécheux, e recorremos diversas vezes neste trabalho a constatacdo do
filésofo francés, somos levados a recorrer as classificacdes e definicbes que
garantam a homogeneidade do sujeito. Jack, por sua vez, recorrendo a fragmentos,

escapa a essas estabilizacdes.

Outra leitura que empreendemos referente aos termos que destacamos: além de
serem diferentes, eles trazem uma qualidade negativa do sujeito. H& uma
discursividade que circula na sociedade po6s-moderna relacionada aquilo que se diz,
especialmente no uso de termos “positivos” no dia-a-dia. Positivos aqui no sentido
de ndo denegrir a imagem, seja de si seja do proximo. Percebe-se um aumento
significativo de produtos voltados a esse fim, sobre o uso de palavras positivas
para/sobre si e para/sobre o mundo/a sociedade e os beneficios de tal atitude.
Nosso sujeito em questdo, Jack, resiste, de certa forma, a essa discursividade ao

trazer qualidades negativas sobre si.

4.4 TYLER, O OUTRO (CORPO) DE JACK
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Pensando nos gestos de leitura a que nos lancamos, podemos dizer que o sujeito,
em seu atravessamento ideologico constitutivo, pode trazer varias discursividades.
Conforme explicitamos em nosso recorte, Jack trazia uma discursividade voltada ao
imaginario das grifes; do consumismo; do siléncio quanto ao seu nome *“oficial”,
“institucionalizado”; vimos ainda que quando ele afirma algo sobre si, além de trazer
certo descentramento, ele constroi essa imagem utilizando-se de adjetivos
negativos. Nosso recorte, porém, também privilegia um outro momento: ainda temos
Tyler. Para nos, mais uma face discursiva desse sujeito. Traremos 0s recortes para

na sequéncia explicitar nossos gestos de leitura:

SEQUENCIA 7: AVISO: Se vocé esta lendo este aviso, entdo isto é para vocé. Cada
palavra lida deste texto inutil € um segundo perdido da sua vida. Vocé nao tem nada
mais para fazer? Sua vida é tdo vazia que vocé nao consegue vivé-la melhor? Ou
vocé esta tdo impressionado com a autoridade que vocé respeita em todos aqueles
gue a exercem em vocé? Vocé |é tudo o que deveria? Pensa tudo o que deveria?
Compra tudo o que Ihe dizem para comprar? Saia do seu apartamento. Encontre
alguém do sexo oposto. Pare de comprar tanto e de se masturbar tanto. Peca
demissdo. Comece a brigar. Prove que vocé estd vivo. Se vocé nédo se fizer valer
pelo seu lado humano, vocé se tornara apenas mais um nimero. Vocé foi avisado.

.. Tyler
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AVISO

Se vocé estd lendo este aviso, entdo isto é para voc8. Cada
palavra lida deste texto intil & um segundo perdido da sua vida.

Vocé ndo tem nada mais para fazer? Sua vida & tdo vazia que
vocé ndo consegue vivé-la melhor? Ou vocé estd tdo
impressionado com a autoridade que vocé respeita em todos
aqueles que a exercem em vocé? Vocé |é tudo o que deveria?
Pensa tudo o que deveria? Compra tudo o que lhe dizem para
comprar? Saia do seu apartamento. Enconire alguém do sexo
oposto. Pare de comprar tanto e de se masturbar tanto. Pega
demissao. Comece a brigar. Prove que vocé esta vivo. Se vocé
nao se fizer valer pelo seu lado humano, vocé se tornara apenas
mais um nimero. Vocé fol avisado.......Tyler

Fotograma 1

Para nis essa € a interpelacdo de um outro Outro, porque como explicitamos
anteriormente, Jack trazia uma interpelacdo relacionada, de certa forma, ao
consumo e ao desejo de completude através deste. Agora entendemos que a
discursividade de Tyler é outra e esta presente desde o inicio do filme*®, conforme
trouxemos na seqiéncia 7. A seqUéncia aparece no filme ainda nos créditos iniciais,
nos avisos da Distribuidora relativos a transmisséo do filme e outros itens relevantes
para a empresa, aviso esse que se pode verificar na grande maioria dos filmes,
principalmente quando se trata de grandes distribuidoras. A leitura que fazemos é
que o Outro de Jack se faz presente nessa materialidade, trazendo certa resisténcia,
ao dar um “aviso”, conforme fotograma 1, dirigido a quem Ié o texto. O tempo € curto
para que o espectador leia o texto, o que pode passar despercebido para alguns. No

entanto, faz-se necessario aqui atentar-se a cor usada para estampar o fundo da

% Conforme trouxemos no resumo do filme, na Cena 2.
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tela na qual Tyler da o aviso, a vermelha, que difere das usadas pelas distribuidoras,

gue normalmente é azul ou preta.

Orlandi (2001a, p. 29), fazendo um percurso sobre a cromatografia politica, faz
alusdo a cor vermelha. Para a autora, a cor vermelha, no campo politico, mobiliza
certos sentidos ligados a posi¢cdes revolucionarias e transformadoras, fazendo um
apelo a disposicdo para a luta. J4 a tela de fundo usada pelas distribuidoras e
especialmente a que é usada no filme tem predominantemente a cor preta, com a
palavra “adverténcia”’ escrita nas letras vermelhas. Na nossa leitura, este jogo de
cores, tela de fundo preta e letras vermelhas a palavra adverténcia, cria outro efeito
de sentido: “cuidado”, “perigo”, “ndo infrinja a lei”. Outros sentidos sdo para nés
mobilizados quando Tyler se dirige ao espectador com o “aviso” em fundo vermelho,
como que convidando o espectador a participar também do Clube da Luta. Além
disso, Tyler utiliza verbos no imperativo, tais como Saia, Encontre, Pare, Peca,
Comece, Prove, dando um atributo de ordem aquilo que esta falando ao espectador,
trazendo no simbdlico um imaginario contrario a discursividade vigente, haja vista o
fato de que, por exemplo, pedir demissdo do trabalho e comecar a brigar traz uma
formacdo discursiva estranha considerando o contexto pos-moderno, no qual
justamente o contrario é valorizado: a pessoa que trabalha/trabalhadora e a pessoa

pacifica/que quer a paz/que faz a paz.

SEQUENCIA 8% Eu digo, ndo queira ser completo. Pare de querer ser perfeito.

%" 0 enunciado foi recortado da cena na qual Jack e Tyler estdo em um bar conversando sobre a
explosédo do apartamento de Jack e a perda total de todos os méveis e objetos.
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Na sequéncia 8, enquanto Jack, nas sequéncias que analisamos, afirma que estava
proximo de sentir-se completo a medida que comprava e adquiria mais objetos, Tyler
diz o contrario. Como ele diz o que diz para nés? Novamente usando os verbos no
imperativo, queira e pare. Com a diferenca de que ha a nega¢ao. A negacao tem um
papel muito importante no discurso juridico. Podemos até dizer que ela esta muito
mais presente do que as afirmativas, porque 0s sujeitos sdo muito mais lembrados
do que ndo podem fazer do que aquilo que podem, porque fica subentendido que
aquilo que podem fazer € obrigacdo lembrar, enquanto as varias instituicdbes do

Estado devem estar presentes para “lembrar” do que ndo se pode fazer.

SEQUENCIA 9%: Eu vejo aqui os homens mais fortes e inteligentes. Vejo todo
esse potencial. Desperdicado. Que droga, uma geracdo inteira de garagistas,
garcons, escravos de colarinho branco. A propaganda pde a gente pra correr
atrds de carros e roupas. Trabalhar em empregos que odiamos para comprar
merdas indteis. Somos uma geracao sem peso na histéria. Sem proposito ou lugar.
N&o temos uma Guerra Mundial. Nao temos a Grande Depressao. Nossa guerra € a
espiritual. Nossa depressao sdo nossas vidas. Fomos criados através da TV para
acreditar que um dia seriamos milionarios e estrelas de cinema. Mas ndo somos.
Aos poucos tomamos consciéncia. E estamos muito, muito putos.

% Nesta cena Tyler esta falando a alguns integrantes do Clube da Luta em uma das noites de briga.
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Fotograma 2

Na sequéncia 9 temos um enunciado recortado de uma cena na qual Tyler esta
falando a alguns integrantes do grupo. Quando ele inicia a fala, podemos inferir a
mesma motivacdo que se da a grupos que precisam de estimulo, seja uma equipe
de empresa seja um time de futebol. O mesmo incentivo que as empresas dao
algumas vezes a seus empregados, o0 que pode ser relacionado com a necessidade
de aumento da produtividade — e dos lucros. No entanto, esse discurso caminha em
um sentido oposto ao de uma empresa. Ou, melhor dizendo, espera-se outra
resposta ao estimulo inicial. Tyler comeca a inserir elementos da vida cotidiana das
pessoas, como a propaganda, cuja facilidade de acesso aos sujeitos € enorme,
sendo praticamente impossivel ignora-la, e da alguns exemplos de como ela cria
esse imaginario social: criando expectativas para o sujeito de se tornar alguém
“especial” através de relagBes estabelecidas entre ter versus ser. E € nesse sentido

gue Tyler re-significa os processos hierarquicos do grupo quando muda a pessoa do

enunciado. Entendemos que quando Tyler inicia o enunciado ele se coloca como
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alguém que “vé de fora”, alguém capaz de analisar a situacéo e que pode, por conta
disso, se colocar em posi¢éo de autoridade. A medida que ele discorre, podemos
perceber também uma mudanca da categoria de pessoa, do “eu vejo 0 que VOCEs
sao” para “nds somos” (odiamos, somos, fomos), e nesse percurso colocar-se ora
numa posicao de inclusdo ora numa posicdo de distanciamento. O fotograma que
escolhnemos como recorte para trazer esse momento do filme coloca Tyler como o
lider, ele é focado no sentido de representar alguém que esta a frente dos demais

integrantes.

SEQUENCIA 10*: Seu emprego n&o é o que vocé é, nem quanto ganha ou quanto
dinheiro tem no banco. Nem o carro que dirige. Nem o0 que tem dentro de sua
carteira. Nem as calcas que veste. Vocé é a merda ambulante do mundo.

Na sequéncia 10 temos que considerar primeiramente “para quem” Tyler esta
falando. O foco da camera vai fechando cada vez mais em seu rosto enquanto o
angulo dele esta de frente, olhando diretamente para a camera, conforme fotograma
3. O efeito criado é o de que ele esta falando para nds e o que corrobora para isso é
o fato de nesse momento ele estar sozinho em cena, como se nao pudesse estar
falando a outra pessoa. Esse efeito é muito utilizado pelo discurso publicitario.
Nessa cena, Tyler, pelo modo como diz o que diz, convoca uma memoria oposta a

certo imaginario social.

¥ Nesta cena, Tyler profere o enunciado olhando para o telespectador, depois de algumas cenas as
quais mostravam as “tarefas” sendo cumpridas pelos integrantes do Clube da Luta: explodir vitrines
de lojas, furar pneus de carros e quebrar os vidros, quebrar antenas de TV, alterar os codigos de
barra de produtos de supermercados.



70

Fotograma 3

Nessa memoria discursiva social, ha que se ter um bom trabalho, um bom carro,
ganhar um bom saléario, estar bem vestido (no sentido de que suas roupas nao sao
somente boas, elas também tém uma marca registrada, aqui no duplo sentido:
registrada enquanto marca legal judicialmente e registrada enquanto marca que
confere certo status). Esses itens contemplam, de certa maneira, certo saber que
vem sendo difundido e divulgado pelos inUmeros experts oferecidos pela midia, e
gue cristaliza essa forma-sujeito como privilegiada, “especial’, em nossa sociedade.
Uma pessoa considerada bem sucedida neste contexto devera estar “classificada”
em pelo menos um desses itens, ndo desconsiderando aqui as praticas discursivas
gue criam necessidades de sempre se ter/querer mais. Tyler coloca-se em um
patamar de lider quando parte para classificacdes dos sujeitos, mas optando
novamente pela negacdo. Ao partir para a negacdo, ele esgota possibilidades
“confortaveis”, porque desconstréi um imaginario social estabilizado acerca de

sucesso para inserir a Unica afirmativa, que foge daquelas correntes na pos-
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modernidade e com as quais 0s sujeitos tém de lidar todos os dias. Refere-se as
praticas discursivas que interpelam o individuo enquanto alguém especial, diferente,
anico, etc. A midia, especialmente o discurso publicitario, se utiliza bastante desse
argumento para interpelar, geralmente usando a segunda pessoa do singular, na
forma do “vocé”, para construir o efeito de que fala a uma uUnica pessoa. Essa € uma
das redes parafrasticas que nosso recorte permite inferir: aquela do discurso
publicitario “vocé é” somado aquilo que se quer afirmar. Tyler desconstréi essa rede
parafrastica ao trazer a negacdo, como em “Seu emprego ndo é o0 que Vocé é”, e

também por desestabilizar o discurso do sucesso, ao afirmar: “vocé é a merda [...]".

Utilizando-se do mesmo discurso publicitario, ele diminui a importancia do suijeito.

SEQUENCIA 11%°: Escutem, seus vermes. Vocés ndo séo especiais. Vocés nédo
sdo uma beleza Unica. Vocés sdo a mesma matéria organica podre, como todo
mundo. Somos a merda ambulante do mundo. Somos todos parte do mesmo
adubo.

Na sequéncia 11 que recortamos, Tyler esta se dirigindo aos integrantes do Clube
da Luta. H4A uma designacdo negativa dentro daquilo que é considerado de “bom
senso” na sociedade. Seus vermes escapa a esse senso. Sua regularidade, que
estd em usar da negacdo sobre o sujeito continua presente, mas podemos perceber
uma mudanca no sujeito do enunciado. A principio Tyler fala na 22 pessoa do plural
a depois fala em 12 pessoa do plural. E senso comum que quando alguém ocupa
uma posicdo de lideranca, ele se dirija aos subordinados enquanto superior,
merecedor da funcdo que exerce. Na leitura que fazemos, Tyler resiste nesse
momento a esse papel de lider, no sentido de ser alguém superior, quando se inclui

nas afirmacoes que faz, cujas palavras ndo estimulam, pensando aqui nas praticas

% Nesta cena, alguns integrantes estdo trabalhando enquanto ouvem o trecho que recortamos para
analise através do alto falante.
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que colocam o incentivo do funcionario como uma das “chaves” para aumento de
producdo e dos lucros, haja vista a criagdo do sentimento de pertencimento ao

grupo, de identificacao.

SEQUENCIA 12*: Vocé estqd atras das pessoas das quais justamente vocé
depende®. N6s cozinhamos, limpamos e fazemos suas ligacdes. Dirigimos suas
ambulancias e olhamos para vocé enquanto dorme. N&do nos aborreca.

Em compensacdo, na sequéncia 12 temos uma “virada”. Ser um comissario de
policia perante a sociedade significa exercer uma funcdo de clara autoridade e com
a responsabilidade de garantir a seguranca da populagcdo. Tyler e seu grupo
desestabilizam ai os papéis de importancia que estdo cristalizados na sociedade:
enquanto gargons, eles estdo praticamente invisiveis na sociedade. H4 um “arquivo”,
leitura que fizemos a partir da perspectiva pecheutiana, cuja pratica discursiva
estabiliza essas relacdes, tornando “claro” que algumas posi¢coes sédo melhores do
gue outras. HA um abismo discursivo que separa na sociedade um comissario de
policia de um garcom. Mas € nessa “invisibilidade ideoldgica” que o clube da luta
cria possibilidades de ataque. Eles sdo contratados para trabalharem no evento que
lanca o Projeto Esperanca, cujo objetivo é contra atacar aqueles que ameacam a
“paz social”, o que neste caso refere-se as iniciativas do Projeto Caos, desenvolvido
pelo Clube da Luta e que instauram um clima de inseguranca social. Temos, assim,
uma cena que podemos dizer é até mesmo irbnica, a dos gargcons perseguindo o

comissario. Mas quando Tyler diz que “Vocé esta atras das pessoas das quais

“l Nesta cena, alguns integrantes do Clube da Luta trabalham como garcons no evento de

lancamento do Projeto Esperanca, cujo objetivo € investigar e punir 0os responsaveis pelos episédios
que tém acontecidos na metrépole (episodios ligados ao Projeto Caos, este Ultimo desenvolvido pelo
Clube da Luta). Quando o comissério de policia vai até o banheiro, os “garcons” perseguem-no e
conseguem pega-lo, derrubando-o. Ainda deitado, o comissério tem sua boca vedada com uma fita e
seus testiculos amarrados, e enquanto alguns integrantes ameacam cortar seus testiculos com uma
navalha, Tyler enuncia o recorte que trazemos.

2 Por problemas na tradugéo em portugués, traduzimos da legenda em inglés.
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justamente vocé depende. NOs cozinhamos, limpamos e fazemos suas ligacoes.
Dirigimos suas ambulancias e olhamos para vocé enquanto dorme. N&o nos
aborreca”, conforme trouxemos na sequéncia 12, entendemos que Tyler faz alusdo a
varios empregos “invisiveis” na sociedade. Coloca-se em uma posicdo de

superioridade frente ao comissario, resistindo as hierarquias sociais.

E diante desse sujeito que resiste, tenta resistir aos discursos, aos desejos e as
necessidades criados por eles, temos sua “morte” quando Jack atira em si mesmo.
Seria a morte empirica do Tyler, mas ndo € isso que nos importa. Resta, entretanto,
a discursividade da resisténcia. Tyler ainda esta na trama filmica, trazendo certo
desejo de mudanca. Como isso acontece para nos? Conforme trouxemos na cena 2,
o filme termina, pelo menos para nos, quando aparece o frame, muito rapido, de um
pénis. O mesmo pénis aparece no filme em outro momento, quando Jack fala sobre
Tyler*®. Na cena final, que trazemos também através dos fotogramas a seguir, em
um suposto happy end* que se prenuncia, o membro aparece, ainda que por
pouquissimo tempo, 0 que para nos traz a marca da resisténcia de Tyler, essa
insercdo do estranho dentro daquilo considerado “normal”, “feliz’, “agradavel”,

“confortavel” dentro da sociedade. Assim, a “morte” de Tyler ndo acontece: a

3 Trata-se da cena em que Jack fala sobre um dos trabalhos de Tyler ao espectador: “O Tyler era do
tipo notivago. Enquanto o resto de nés dormia, ele trabalhava meio periodo como projecionista.” Jack
explica da necessidade de se ter um projecionista em uma sala de cinema e, em termos gerais,
explica como é o trabalho e qual a sua funcéo: “Ele troca de projetores sem ninguém perceber.” Tyler
complementa: “Por que alguém quereria esta droga de emprego?” Jack responde ao espectador:
“Porque oferece oportunidades interessantes”. E Tyler: “Como inserir uma figura pornografica em
filme de familia“. E apés a fala de Jack de que “Entdo, quando o gato e o cachorro com vozes de
estrelas se encontram, € ai que vocé tem um relance da contribuicdo do Tyler ao filme”, a cAmera
focaliza a platéia enquanto o som sugere a inser¢cdo de uma cena sexual e a reacédo da platéia. A
camera volta a focalizar Jack: “Ninguém sabe o0 que viu, mas viram algo” ao que Tyler complementa:
“Um pinto grande e bonito”.

* Considerando que um final feliz, em sua maioria, consiste na supremacia dos “valores”
considerados positivos na sociedade, como no filme a vitéria do amor sobre a separagédo com Jack e
Marla juntos, podendo ser, a luz dos contos de fada, “felizes para sempre”.
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dualidade do sujeito ndo conhece seu fim, permanece®. Jack diz a Marla que “Vocé
me conheceu numa época estranha da minha vida”, como se essa divisao
antagbnica do sujeito, essa heterogeneidade constitutiva, fosse uma fase
passageira. No entanto, ha a possibilidade de pensarmos na questdo do sujeito
nessa busca incessante pela completude que, espera-se, um dia chegara. Ela,
porém, ndo ocorre: o sujeito dividido, heterogéneo, cindido, permanece, e € atraves

também do discurso que ocorrera esse paradoxo: busca de completude versus falta.

Fotograma 4

%> Ou como diz Quintana (1987, p. 120) em Da eterna procura: “S6 o desejo, que ndo passa,/ Faz o
encanto da coisa desejada.../E terminamos desdenhando a caca/Pela doida aventura da cacada”.
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Fotograma 5

Fotograma 6

Fotograma 7
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Fotograma 8

Fotograma 9

Fotograma 10
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Fotograma 11

Fotograma 12

Fotograma 13
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Fotograma 14

Fotograma 15

E o desejo? Além de falarmos sobre ele na Cena 3 como caracteristica do sujeito,
também o citamos quando fizemos nossos gestos de leitura na discursividade de
Jack, jA que ele traz no simbdlico a recorréncia de certo imaginario que o
circunscreve. Também ja dissemos que Tyler seria o Outro de Jack, concebido aqui
como a ideologia que o interpela. Para nds, Tyler traz também uma das
discursividades nas quais o sujeito mostra certo desejo: desejo de mudanca, desejo

de escapar as coercdes que se sofre no cotidiano, na forma-sujeito que acaba sendo
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difundida, tornando-se posteriormente um saber, nos deveres e direitos*® que

cerceiam e classificam o sujeito.

Nossos gestos de leitura persistem.

5 Entendemos que direito pode ser uma coer¢do, pois quando o Sujeito interpela o individuo: “vocé,
fulano, livre, cidadao, entre outras designacbes, tem direito ao trabalho”, o sujeito “livre” é inserido
numa trama discursiva de forma que ao dizer “ndo quero trabalhar”, ele sera classificado em um
quadro mais amplo que extrapola aquele possivel de ndo trabalhador: ele sera um néo cidaddo, um
estorvo, um vagabundo. O tal direito, assim, pode ser visto talvez como um “dever disfargado” pela
historia.
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CENA 5: UM OUTRO IMAGINARIO INSCRITO NO CORPO

A forma pela qual abordaremos o corpo do sujeito nesta Cena nao deve ser
considerada como uma pressuposicdo do corpo completo, fechado em seu
significado. Nosso sujeito e seu corpo continuam sendo fragmentados, mas para a
discursividade que procuraremos explicitar acerca do sujeito, seu corpo esta
biologicamente inteiro. Continua, no entanto, sendo um lugar de inscricdo de outros

imaginarios.

Nossa analise buscara mostrar esse corpo como sendo o lugar do qual outro
imaginario, além dos anteriores, se fara presente. Para isso devemos considerar
primeiramente os discursos que circularam sobre o filme Clube da Luta. H4A uma
formacdo ideoldgica que concebe o filme como uma apologia a violéncia,

interpretacdo possivel pelos fotogramas que recortamos.

Fotograma 16
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Fotograma 17

Trazendo esses discursos e a circulacdo deles ao nosso trabalho, podemos citar
alguns acontecimentos que colaboraram para conceber o filme a partir desta
perspectiva ideolégica: o caso do rapaz que cometeu Vvarios assassinatos em um
shopping paulista em 1999. Ele invadiu uma sala de cinema cuja sessao seria 0
filme Clube da Luta, e a inspiracdo para o ataque, especulou-se na midia, foi
encontrada no filme. Citemos também uma reportagem do programa Domingo
Espetacular, da Rede Record, em novembro de 2005, matéria da qual tratava dos
clubes de briga que se multiplicam nos Estados Unidos. Um dos grandes
responsaveis pelos surgimentos desses Clubes, segundo a reportagem, € o filme
Clube da Luta. Reproduziu-se a cena na qual Tyler apresenta as regras para 0S
integrantes, criando certo simulacro de que elas valem também para os clubes de

briga que estdo se multiplicando nos Estados Unidos.
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Para Nascimento (2005, p. 345), a discussao em torno da violéncia apresentada no
filme Clube da Luta fez perder-se de vista “a chance de analisar uma das peliculas
mais interessantes para refletir sobre os conflitos individuais e aquilo que impulsiona
o individuo a autodestruicdo”. Como dissemos anteriormente, ndo vamos tomar aqui
os conflitos individuais sobre os quais se refere o estudioso dentro do campo
psicolégico. Queremos com essa citagcado mostrar o que o autor refuta: a valorizagcao

da violéncia trazida pelo filme Clube da Luta.

A midia, que tem como caracteristica ser formadora de opinido, faz referéncia ao
filme enquanto uma obra violenta. E para ndés houve mesmo um momento na
pesquisa cuja questdo voltada a violéncia nos inquietou frente ao nosso objeto.
Afinal, h4 uma naturalizacdo da violéncia no filme ou este desconstréi o discurso
anti-violéncia presente na sociedade poés-moderna? E nossa pergunta feita no
capitulo anterior, retorna agora, mas relaciona-se a esse tema da violéncia: se ha
um imaginario nos interpelando constantemente, o0 nosso corpo pode ser um lugar a

trazer, de certa forma, esse imaginario?

Entendemos que isso € possivel, embasados no estudo de Orlandi (2001b), o qual
citamos no inicio da Cena 5. Segundo ela, 0 sujeito esta em uma busca incessante
pela unidade, pelo fechamento. E a forma pela qual o sujeito tenta chegar a isso

nem sempre coincide com as préticas discursivas vigentes.

O corpo e a luta, cuja designacao remete a certo imaginario social de violéncia, sao
aspectos que nos intrigaram desde o comec¢o de nossa empreitada. Tornou-se de

grande importancia explicitar os efeitos de sentidos que sé&o produzidos quando o
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sujeito do filme Clube da Luta traz a luta fisica. Entendemos que essa luta traz uma
outra memoria que ndo condiz com as praticas discursivas que nos interpelam em
nosso cotidiano. Se ndo condiz, entdo de que maneira essas praticas discursivas
alcancam nosso corpo? Compreendemos que elas podem criar mecanismos para
inscrever no corpo um imaginario. Mas vamos supor que o sujeito, na tentativa va de
(se) fechar (n)a significacdo, quisesse marcar em Seu COrpo outro imaginario.

Resistir aquilo que o interpela.

Percebemos em nossas leituras que o poder religioso e o poder politico, temerosos
com a revolta e a desordem, principalmente se ela é provocada por aqueles que
devem obedecer, ou seja, os suditos, os empregados, os subordinados, os
assalariados, tiveram o cuidado de criar mecanismos de controle do corpo. E é neste
sentido que Haroche (1998, p. 62, grifo da autora) empreende seu trabalho. Ela
tenta demonstrar como o poder atua no corpo, de forma a torna-lo submisso aos
rituais, na tentativa de “estruturar, determinar, fabricar um individuo”, através de um
trabalho politico sobre os corpos. Com as regras e etiquetas seria possivel perceber,
nos gestos mais sutis, a desobediéncia, a insoléncia dos suditos perante aqueles
que hierarquicamente sdo superiores. Ou seja, se aquele que deve obedecer ndo
manifesta seu descontentamento pela linguagem oral ou escrita, o corpo pode ser
um portador desse discurso. Ai € que se percebe a importancia das normas, de uma
"etiqueta social”, cujo esfor¢o esta em “implementar modos de vigilancia e controle

dos corpos e dos olhares” (p. 58).

No inicio do filme Clube da Luta, podemos perceber que Jack se veste, no contexto

considerado, de acordo com as préticas discursivas daquilo que entendemos como
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“vestir-se bem”, “estar apresentavel”, segundo o trabalho e o lugar social que nele

ocupa.

Fotograma 18

Fotograma 19
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O que reitera o pressuposto assumido por Haroche (idem), segundo a qual os rituais
e cerimbnias tentam selar a distancia entre aqueles que mandam dos que
obedecem, instaurando respeito e medo. Um trabalho movido a aparéncias para se
fazer reconhecer a hierarquia, de tal forma que essas ordens estejam marcadas
exteriormente, através de posturas, gestos, atitudes, movimentos que sdo impostas
ao corpo de cada um. E o que leva a autora a afirmar, portanto, que “a ordem
inscreve-se assim nos corpos e entre os corpos” (p. 83, grifos da autora), sendo que
as atitudes serdo atribuidos valores, ficando determinado, a partir dos gestos, em

qual posicao hierarquica o sujeito se encontra.

Trazendo o filme, em Jack e em seus “momentos” na empresa onde trabalha: no
primeiro momento Jack se veste bem, ou “esta apresentavel’, como dissemos.
Porém, no segundo, ele comeca a aparecer no trabalho com manchas de sangue na
roupa, com a pele manchada pelos socos das lutas. Para ndés sdo momentos
diferentes. Mas como “funciona” cada um deles? Na leitura que empreendemos
vemos 0 primeiro momento como aquele em que Jack estd de acordo com as
praticas discursivas vigentes, ele inscreve essa ideologia que o interpela quando se
veste de acordo com as normas sociais, ele se sujeita a ter seu corpo vigiado e
controlado em seu escritorio. No segundo momento, nossa leitura caminha para
outra direcdo: quando ele comeca a ter as manchas das lutas, e ndo somente as
tem como vai ao trabalho com essas marcas, ele esta resistindo as regras impostas

no trabalho e na sociedade, conforme trazemos nos fotogramas a seguir.
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Fotograma 20

Fotograma 21
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Fotograma 22

Payer (2005), fazendo uma digressdo acerca das praticas discursivas ligadas a
religido e aquelas ligadas ao Estado®’, traz uma perspectiva do corpo nas duas
praticas: na religiosa, o corpo dependia necessariamente da “salvacdo da alma”,
fazendo um papel secundario nessa ordem discursiva. JA na Modernidade, com o
Estado conseguindo interpelar os sujeitos através das leis, o corpo passa a ter um
importante papel: com o0s sujeitos podendo circular livremente, qualquer
desobediéncia a lei implica no corpo interditado. O sujeito sera preso e ndo mais tera

a “liberdade”. A autora observa, contudo, na pos-modernidade, uma transformacao

“’Conforme trouxemos anteriormente, mais especificamente na Cena 3, sobre os modos de
subjetivacdo: Payer (2005, p. 14) explica que “em cada tempo histérico ha enunciados que funcionam
como fundamentais, enquanto maximas capazes de condensar o contelido”, os quais exercerdo a
interpelacdo da qual falava Althusser. Esses modos s@o construidos através de praticas regulares
sustentadas por meio de “textos fundamentais” os quais “guardam e fazem circular os seus
“enunciados-maxima” (p. 15). Na pratica discursiva religiosa, temos a Biblia enquanto Texto
fundamental, e o enunciado maximo esta ligado ao da obediéncia a lei divina. Nao obedecé-la
corresponde & “perda da alma” que necessariamente implica a “perda de si”. A pratica discursiva do
Estado, na Modernidade, a Constituicdo figura como o Texto fundamental, e nessa ordem o
enunciado méaxima relaciona-se a obediéncia a lei juridica.
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nas formas de poder®® e na constituicdo do sujeito. Esse poder relaciona-se, como

vimos na Cena 3, com a linguagem, com as praticas discursivas.

Segundo a autora, um Texto que vem se tornando fundamental na pos-
modernidade, a ponto de se equiparar ao Texto religioso e Texto juridico, € o Texto
da midia. A midia*® pode ser considerada, segundo Payer, como o Texto>
fundamental do Mercado. Essa interpelacéo, que ocorre de uma forma nunca dantes
possivel, da/constroi ao sujeito no¢des do que seja sucesso. Tendo agora lugares
materiais como o outdoor, por exemplo, cujo "real” das imagens se da em um
tamanho gigantesco quando comparado ao tamanho normal, esses lugares e outros
vao interpelando o individuo no sentido de construir uma nocdo do que é “ter”
sucesso, “ser” uma pessoa de sucesso. A palavra sucesso, inclusive, pode resumir o
enunciado-maxima do Texto do Mercado (p. 18). Assim, passam a ser criadas no
sujeito certas necessidades: saber tudo, estar atento as mais diversas “tendéncias”
do mercado. Nessas tendéncias, que vao se fortalecendo pelas regularidades
discursivas, é que também estd o conceito acerca do corpo. Como se da essa
relacdo corpo e imaginario, tendo em vista essa perspectiva do Texto do Mercado
que se apresenta na pos-modernidade? Essa relacdo se da na cristalizacdo de
conceitos e padrbes que sdo trazidos pela midia e que dado conta de criar um

imaginario social.

“8 A autora fala sobre a diluicdo das fronteiras com a globalizacdo, o que acarreta o surgimento de
novas organizagdes, de cunho estritamente comercial, diferentemente daquelas de natureza juridica
ue surgiram quando o Estado ainda tinha poder prevalecente.

0 lugar de circulagdo dos enunciados da midia difere-se do lugar de circulagdo da religido e do
juridico porque enquanto estes tém um lugar material, a Igreja conta com o templo e o juridico conta
com o tribunal para a cristalizacdo de suas praticas discursivas, a midia constitui-se como lugar néo-
material no que se refere a arquitetura. Ele é disperso, pois se propaga através de “lugares
materiais”, nas esferas publica (faixas, outdoors) e privada (televisdo, computador).

% Texto aqui entendido no sentido foucaultiano, que corresponde a uma posicéo sujeito (ORLANDI,
2001b, p. 17).
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O corpo, nesse sentido, estd sendo associado a um tipo de padrdo para ser
considerado belo. Ndo se trata de padrdes imutaveis, ao contrario, eles estao
andando juntamente com a historia. Ndo ha como manter esses padrbes
eternamente. O que é possivel, e essa, pode-se dizer, € umas das ocupacdes da
midia, esta em se esgotar esses sentidos, criando saberes e “verdades” a histéria.
Temos que considerar que no contexto pos-moderno outras instancias passam a
gerenciar saberes e competéncias, ou seja, outros interesses sao colocados em
pratica. E os sujeitos, nesse movimento discursivo, passam a freqiientar academias,
adotarem dietas cuja promessa maior € 0 emagrecimento, sem levarem em
consideracao possiveis efeitos colaterais, que podem ser fatais. O sujeito “livre” ndo
pode ser relapso com seu corpo, pois estara indo contra a maré do sucesso. O seu
corpo € sua vitrine e isso pode criar varias necessidades: o corpo tem de estar em
forma, inserido em um padrdo que conta, inclusive, com as “medidas perfeitas”, o
que exige ginastica ou dietas; o corpo precisa estar saudavel para suportar as
exigéncias e o ritmo acelerado caracteristico da pos-modernidade; o corpo precisa
também estar apresentavel. De que forma? N&o basta somente estar com uma
roupa apresentavel. Precisa-se, também, estar com uma roupa que corrobore com a
discursividade do que € “ser” uma pessoa de sucesso, 0 que pode ser conseguido,

segundo a discursividade midiatica vigente, através de roupas de grife.

Entendemos que diante de todas essas exigéncias do Mercado rumo ao sucesso, 0
corpo passa a ser um lugar de inscricdo de um imaginario no qual podem estar
circunscritas discursividades também do que ndo se pode. Como estamos
compreendendo essa relagdo do proibido no corpo? Tratam-se das préaticas que dao

as imperfeicdes um lugar desprivilegiado, menor, e que criam essa necessidade,
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também, de eliminar as imperfeicbes, eliminar aquilo que incomoda. Marcas
provindas de acidentes, marcas de nascenca e que chamem a atencdo por serem
consideradas feias. A essas marcas € que se destinam também as cirurgias
plasticas. A discursividade pés-moderna exige um sujeito com poucas marcas, exige
um corpo limpo, no sentido metaférico. No filme Clube da Luta, Jack a principio € um
homem magro e sem marcas consideradas incbmodas para o convivio social que

seu trabalho exige.

No entanto, como vimos, o individuo esta sempre sendo interpelado nos varios
espacos nos quais circula, estabelecendo essa relacdo prépria de ndo somente
desejar como também ser objeto de desejo do outro. E os Aparelhos ldeoldgicos
estdo atentos a essa questdo do desejo, e ai estdo as praticas discursivas
interpelando esse sujeito e trazendo esse desejo a tona, seja para incentiva-lo seja
para coagi-lo. Enquanto Jack, um dos sujeitos que nos inquieta, esta de acordo com
as normas, ou seja trabalha, ndo causa problemas a sociedade, ndo tem problemas
com a Justica. Ainda que seu desejo volte-se a um consumismo exacerbado, cuja
violéncia também esta no fato de se trabalhar a mais para conseguir alcancar um
bom poder aquisitivo de compra, a Justica ndo vé problemas, porque o sujeito tem
essa “liberdade”, “garantida” pelo discurso da democracia, mesmo que iSsO possa
Ihe trazer grandes prejuizos. Para a Justica, porém, isso ndo oferece riscos a
sociedade. No entanto, quando Jack comeca a participar do Clube da Luta, a luta
fisica em si pode ser alvo da Justica, ja que a lei e a sociedade véem a luta, em
sintese, como algo que deve ser abolido, por oferecer perigo a sociedade, trazer a
desordem, instalar o caos. E o Projeto Caos, com suas atividades, traz em suas

praticas um ataque a sociedade, afinal, para uma discursividade que traz a ordem, o
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progresso, a obediéncia, o0 zelo, entre outras atitudes de “pessoas de bem”, o projeto
confronta essas praticas discursivas trazendo uma memoria discursiva estranha,
podemos dizer assim, a discursividade vigente. E é para evitar que essas praticas
discursivas ganhem forca e coloquem em risco praticas ja cristalizadas na sociedade

que a coercao se presta, que faz também um intenso trabalho pela disciplina.

A questdo da disciplina, um autor que se atentou foi Foucault (1987, p. 123).
Buscando explicitar as formas pelas quais ela se inscrevia nos espacos e nos
corpos, ele percebeu que a disciplina consegue criar corpos doéceis, tornando-os tao
obedientes quanto Uteis e vice-versa. O corpo € inserido numa “maquinaria de
poder”, cujos dispositivos serdo chamados pelo autor de “técnicas”. A disciplina,
segundo o filosofo, tem como caracteristica, em primeiro lugar, distribuir os
individuos espacialmente. Nestes espacos, os procedimentos acontecem no sentido
de “conhecer, dominar e utilizar” de forma satisfatéria os corpos. Assim, ha espacos
que séo divididos de forma a tornarem os corpos individuais enquanto outros sao
redistribuidos com o intuito de permitir uma visualizacdo do todo. Essa segunda
forma de distribuicdo, para Foucault (p. 127), reduz “as singularidades individuais”,
pois essa tatica disciplinar liga o “singular ao multiplo”, controlando o individual e o
grupo ao mesmo tempo. Com a constante coercao sofrida pelo individuo através de
regras e de normas para se portar bem, nos gestos e nas atitudes corporais®*, criou-
se no imaginario social a idéia de que eficiéncia associava-se a disciplina. Para
haver esse controle, instituiu-se que os individuos seriam julgados e avaliados de

acordo com seu rendimento®® nas diversas fases a que serdo submetidos para

*! Conforme Foucault (1987, p. 143), essa forma de adestramento n&o tem como objetivo reduzir as
forcas, porém controla-las para poder utilizar num todo.

°2 Essa expectativa de avaliar e ser avaliado, de fato, esta presente em todos 0s segmentos no N0sso
cotidiano, tanto em nossa vida publica quanto da vida privada.
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alcancarem seus objetivos. Isso implica em uma constante dedicacéo, por parte do
individuo, para ndo ser eliminado desse lugar que o poder, macro e microfisico,
instituiu. Esse lugar que mesmo nao dando ao individuo o “poder” também néo
elimina as possibilidades de chegar a ele. Foucault alerta para o cuidado que se
deve ter em atribuir somente termos negativos ao poder, pois 0 estudioso vé no
poder uma producdo de realidade, com seus “campos de objetos e rituais de

verdade” (p. 161).

No que se refere ao nosso objeto de estudo, o filme, as imagens mostram o espaco
no qual Jack trabalha como um escritério amplo, sendo que as salas dos
funcionarios sédo separadas por divisorias de vidro, permitindo que o chefe veja a
todos e tenha facil acesso as salas. Se o funcionario néo esta trabalhando, ele néo
conseguira esconder o fato. Traremos os fotogramas para mostrar como isso foi

representado no filme:

Fotograma 23
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Fotograma 24

A sala do chefe, por sua vez, esta separada das demais e ao contrario das outras
possui paredes. A condicdo nesse caso muda: o controle e acesso que o chefe tem
das salas dos funcionarios ndo é o mesmo que os funcionarios tém da sala do
superior, que é restrito. O chefe ndo necessita pedir permissdo para adentrar nesse
espaco reservado dos funcionarios, até porque ha essa prética discursiva de que
quem é chefe “nao pede, manda”. No entanto, para um funcionério fica a maxima de
que o chefe é quem pode autorizar tudo, inclusive se este funcionario pode ou nao
entrar na sala do chefe®, que no filme é representada, ao contrario da sala dos
funcionarios, como um espaco reservado, com paredes e com porta que impede a
visdo do funcionario para o interior. Nesse sentido, entendemos que o filme

estabelece as “marcas” espaciais, que por sua vez marcam 0S COrpos, trazendo

*% Como no caso de Jack, que pede permissdo ao chefe para entrar na sala quando vai chantagea-lo,
enguanto ndo vemos o chefe, em nenhum momento, pedir permissdo para chegar em Jack. Ele se
aproxima e da as ordens.
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como as marcas podem mudar de acordo com a hierarquia de cada sujeito no

trabalho.

Dessa forma, vamos trazer alguns aspectos do que trabalhamos até aqui: os
individuos séo levados, através das praticas discursivas, a se portarem de
determinada maneira e ndo de outra. Assim, estardo provando seu “valor”’ diante da
superioridade que os V€, porque através de certos mecanismos de controle dos
corpos, foi permitido “ver” aquilo que o subalterno faz ou deixa de fazer. Paralelo a
esse controle, que pode tanto estipular padrbes de comportamento, fazendo com
que todos ajam de maneira parecida, conforme trazemos no fotograma 23, como
pode também vir a ser um incbmodo para aquele que é observado, surgem
formacgdes ideoldgicas que instituem certos padrdes, como os de beleza, por
exemplo, e que criam necessidades no sujeito de consumir determinados produtos e

de adotar certas praticas no seu dia-a-dia.

No trabalho de Aureci de Fatima da Costa Souza (2004) nos € apresentado como as
tendéncias de beleza e tudo o que esse conceito envolve como padrdao de corpo,
maquilagem, cabelo, entre outros aspectos, mudaram através dos séculos e como
isso, de certa forma, esta relacionado com o econdmico. Necessidades séo criadas
de forma a nos fazer consumir e a atender um mercado. Para tanto, nos sujeitamos
ao trabalho e ao controle deste para termos condi¢cdes econémicas de consumir.
Neste estudo, a autora também aponta uma formacdo discursiva deste final de
século XX relacionada a saude. Nao bastam corpos perfeitos e bonitos, eles também

precisam ser saudaveis, levando o individuo a outro consumo relacionado com essa
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discursividade, e que podemos relacionar com academias, a alimentacdo, aos

cuidados médicos® e outros fatores.

Em meio a tantas praticas e interpelacdes, como ficam 0s corpos que escapam a
elas? Escapam aqui no sentido de que ndo estdo adequadas a essa “ordem do
discurso” (FOUCAULT, 2005), que ndo atendem a essas expectativas do mercado.
Ora, esses sujeitos sdo excluidos por néo estarem de acordo. Sdo silenciados pelas
formacgdes discursivas priorizadas naquele momento historico. O que fazem diante
desta expectativa? Muitas vezes estes sujeitos, excluidos por um motivo comum, se
organizam em forma de grupos, como os de apoio. Assim, além de estarem com
pessoas que sofrem do mesmo problema, o grupo tem mais forga nos projetos que

pretende empreender>>.

Quando Jack passa seis meses sem conseguir dormir, ele procura um medico
pedindo que lhe dé algo para dormir. O médico, por sua vez, diz a Jack que este
precisa de sono natural e saudavel e prescreve raizes de valeriana e exercicios.
Jack, ainda néo satisfeito, diz ao meédico que esta sofrendo e este lhe retruca: “Quer
ver sofrimento? Apareca na Igreja Metodista, as tercas, e veja 0s caras com cancer
testicular. Isso € que é sofrimento”. Jack vai a esse grupo o comeca a frequentar
todos os outros grupos, formados por pessoas com graves problemas de saude. Em
uma sociedade que exige beleza e salde, entre outras coisas, esses grupos

representam os excluidos, aqueles que a sociedade nao quer saber, e ignora como

* Estamos considerando aqui principalmente o aspecto psicolégico, que segundo a autora é uma
discursividade recorrente nesse final de século: “ndo basta ser bonita e ter tudo, vocé precisa é estar
bem consigo mesma”.

*° Estamos falando especificamente de problemas relacionados a satde, como aqueles trazidos pelo
filme, mas ndo ignoramos que muitos grupos se formam e cujos motivos estdo relacionados a
guestdes ideoldgicas, como ao feminismo, ao movimento negro, ao movimento homossexual, etc.
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se nao existissem. Eles trazem discursividades que sdo silenciadas na sociedade

hoje.

Somente depois de explodir seu apartamento e ir a esses grupos € que o Clube da
Luta de Jack tera inicio, tendo a briga como uma das discursividades. As praticas
discursivas de Jack, interpelado por essas ideologias, organizam uma parafrase
discursiva em que “luta’ significa “luta fisica”, mas também apontam para a
polissemia: significa “luta ideolégica”. E o corpo, para ndés, inscreve ambas
discursividades. O corpo comeca a ser uma materialidade de um imaginario de luta
fisica com as manchas de sangue no corpo, na roupa, os dentes quebrados, os
olhos roxos. Um integrante do grupo do Clube da Luta pode ser
reconhecido/identificado pelas marcas da luta que traz no corpo. Lugar identitario,

lugar de pertencimento ao grupo.

Fotograma 25
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Marcas que serao vistas negativamente e rejeitadas por grande parte da sociedade,
haja vista os discursos que circulam na sociedade e que dao ao ato da briga e
aguele que briga um carater negativo, menor. Associa-se na sociedade aquele que

briga a falta de inteligéncia.

Fotograma 26

Quem é inteligente encontra outras formas (“civilizadas/racionais" e ndo "primitivas")
de resolver suas diferencas que nao seja através da briga. De modo que Jack ao ir
trabalhar com essas marcas ndo estard somente escapando as determinacdes do
mercado, do discurso do sucesso, como também resistindo, pois quando ele comeca
a brigar e a trazer essas marcas decorrentes das brigas, ele também esté resistindo
a uma certa discursividade presente na sociedade, que considera a briga como algo

“errado”, “desnecessario”, pois € uma atitude “primitiva” “irracional”.
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O que estamos entendendo com relacdo ao corpo, e o titulo dessa Cena esboca
nosso desejo, é que o Clube da Luta traz no corpo o imaginario de resisténcia frente
a varios discursos: as manchas de sangue no corpo, na boca e nos olhos
contrastam com o discurso do sucesso, do “estar apresentavel”’, discursividade
presente neste contexto pés-moderno; ao mesmo tempo, essas mesmas manchas
denunciam que houve algum ato de violéncia, o que remete aquele discurso da néo-
violéncia. E a recorréncia dessas marcas passa a configurar uma discursividade,

que por sua vez entrara em conflito com aquelas que circulam e que séo vigentes.

Dessa forma, em que sentido, para noés, o filme provoca deslocamentos frente a
outras producdes filmicas? Na histéria da humanidade, a violéncia foi justificada por
atender a motivos “justos”, dependendo, obviamente, de quem estd dando sua
versdao do motivo. A violéncia no cinema esta intimamente ligada a esse fato.
Pensemos naqueles filmes cujo herdi precisa matar para salvar um pais ou o
planeta. O ato violento de matar alguém esta justificado, entre outros, pelos
seguintes fatos: a) o herdi irh matar o vildo, ou seja, alguém cuja indole néo € boa;
b) se o herdi ndo agir dessa forma, pessoas inocentes irdo morrer. As marcas
trazidas pelo herdi, assim, serdo provas do seu empenho e da sua “luta” frente os
atagques do vildo. Essas marcas ndo somente sao aceitas como também séo, para a
sociedade, as provas do seu heroismo. O Clube da Luta, todavia, subverte o papel
do herdi, pois ndo existe um vildo estereotipado, cujo Unico prazer estad em fazer
maldades. Assim, temos um homem comum que comega a brigar sem um motivo
justificavel frente a sociedade e a histéria. Tampouco ha o objetivo de salvar vidas.

As marcas do seu corpo, dessa forma, trazem marcas de uma luta cuja memoéria
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discursiva pode trazer a briga sem motivo e, portanto, briga por prazer, atitude mal
vista pela sociedade. Marcas que estdo inscrevendo uma certa resisténcia frente as
“marcas do herdi”. Mas ainda que o sujeito resista, devemos ressaltar que néo
estamos entendendo esse sujeito como “livre”: ele escapa a uma determinacao,
porém nao consegue estar livre da determinacdo da historia. Ao deixar de trazer

uma discursividade, invariavelmente, ele estara se inscrevendo em outra.

Com relacdo ao espaco do escritorio, entendemos que quando Jack passa a
inscrever uma outra discursividade no corpo, outra aqui no sentido de entrar em
choque com a vigente, ele ja ndo consegue permanecer em um espaco que O
controla, como o espaco do escritério onde trabalha. No entanto, como o sujeito
pode encontrar um outro lugar em que ndo tenha essa coercao espacial tao
fortemente presente se no sistema capitalista o salario possui grande valor enquanto
uma fonte de sobrevivéncia? Para podermos analisar esta questdo, vamos
descrever a forma pela qual nosso personagem/sujeito resolve a questdo: Jack
chega a porta do chefe e diz que eles precisam conversar. O patrao retruca: “Certo.
Por onde comecamos? Por suas constantes faltas? Por sua péssima aparéncia?
Sua avaliacédo esta proxima”. Jack fala sobre as providéncias do Departamento de
Transito ao serem informados que a empresa de seguros burlou algumas regras. O
patrdo pergunta se Jack o estda ameacando e na tentativa de resposta desse Ultimo o
chefe anuncia a demissdo. Jack ainda propde ser consultor externo, prestando
servicos de casa e é repreendido pelo chefe: “Quem diabos vocé pensa que €, sua
merdinha louca?”, que liga para a seguranca. Nesse momento Jack desfere
sucessivos socos em si mesmo enquanto finge estar implorando que o chefe néo

faca nada a ele. Sua encenacao, contudo, vai além: ele se joga em cima da mesa de
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vidro, rasga sua camisa, se lanca a estante com prateleira de vidro. Ele vai até o
chefe, sangrando e com as maos cortadas pelo vidro, e quando esta segurando 0s
bracos do chefe chegam os segurancas, que ouvem Jack dizer: "Gracas a Deus. Por

favor, ndo me machuque.”

E assim, Jack, usando de violéncia contra si mesmo, conseguiu criar uma situacao
na qual “transparecia” que o chefe havia sido violento com ele, havia batido nele,
haja vista essa memoria discursiva que rejeita a violéncia contra si mesmo. Um
facilitador para Jack neste caso foi que, além de termos na sociedade essa memoéria
que rejeita a violéncia contra si mesmo, por ser uma pratica tida como inconcebivel,
afinal, quem quer machucar a si mesmo (?), destruir a si mesmo (?), ainda existem
todas as leis que coagem a violéncia, inclusive, no local de trabalho. Em torno
desses e outros discursos, Jack conseguiu um bom “acerto”, podendo deixar o

emprego sem que isso acarretasse falta de dinheiro.

Nossos gestos de leitura, considerando alguns discursos em circulacdo e que
tentam circunscrever o sujeito pés-moderno em uma atitude de n&o violéncia (a
menos que ela seja justificavel, tal como representado no cinema), sdo de que o
filme desconstroi esse discurso da néo violéncia. Pois podemos pensar em uma
discursividade segundo a qual a coercdo que sofremos no trabalho, que nos faz
trabalhar véarias horas por dia, € uma forma de violéncia. E a de que as praticas
discursivas que levam milhares de pessoas as mesas de cirurgia para eliminarem

uma imperfeicdo, muitas vezes pequena, € outra forma de violéncia.
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A sociedade, a historia, determinou, classificou, retomando Pécheux (2002), ao
longo dos tempos o que é violéncia e o que ndo é violéncia. Dessa forma, no
imaginario, a luta fisica, em que os corpos entram em confronto direto, € tido como
uma violéncia quando sdo silenciadas outras formas de violéncia que nos
acompanham no dia-a-dia. Sdo essas que, assim entendemos, estdo naturalizadas

em nossa sociedade.

Nossos gestos de leitura empreendidos, mas ndo esgotados, seguem para um

(suposto) desfecho.
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CENA 6: THE END (?)

Este trabalho propbs explicitar a heterogeneidade do sujeito a partir dos recortes
motivados por nossas perguntas. Exploramos nossas possibilidades de
interpretacdo enquanto sujeitos também heterogéneos. E pode parecer tentador
tecer aqui nossas “conclusdes” acerca de Jack e Tyler. Consideramos que 0 n0Sso
sujeito heterogéneo vai se constituindo por diferentes processos de identificagdo: na
primeira fase, seu nome é silenciado enquanto ha uma regularidade em nomear
grifes como metafora do corpo aceito; na segunda, em outra metafora, se auto-
denomina “alguma coisa” de Jack, abordando tanto o lado biolégico quanto
emocional; e na terceira, através de Tyler, ele traz uma outra discursividade, o seu
Outro, cujo efeito de sentido de seu discurso € de resisténcia pelo corpo com outras

marcas em relagao ao de Jack e da discursividade vigente na sociedade.

Confortavel posicdo nossa se nado fosse a ferida deixada por Pécheux acerca da
ciéncia que busca a “verdade verdadeira’. Confortavel forma de, ao ponto final,
fechar o trabalho como que impedindo outros gestos de leitura. Ao estudioso da
linguagem resta esse desconforto e a0 mesmo tempo essa afoita curiosidade de

novas buscas nos mesmos espacos.

E é interessante também observarmos que o filme, conforme indicamos na Cena 1,
foi baseado em um livro. No livro o autor ndo conta com o problema da imagem
como no filme, e sdo outras as estratégias para explicitar a heterogeneidade do
sujeito. Na trama filmica a estratégia escolhida foi a de utilizar atores diferentes, o
que provoca a surpresa por parte do espectador ao constatar que os dois sédo a

mesma pessoa. Ela sé ndo é maior, deixemos claro, do que o problema em resumir
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o filme. Para exemplificar: o flme explorou muito bem a questdo da metalinguagem.
O pénis que aparece no final do filme, e que trouxemos em nossa analise, ja
aparece em outro momento, quando Jack discorre sobre o trabalho de projecionista
de Tyler. Nesse momento o pénis aparece num rolo de filme. E é retomado no final
em take muito rapido, de modo que se o espectador ndo prestar atencdo e nao
recorrer a certos artificios, como voltar a cena e usar a fungcéo “pause”, corre mesmo
o risco de nao perceber. E isso dificultou bastante o trabalho de selecdo e também
de como contar o que deveria ser contado sobre o filme, ja que nossas perguntas

incluiram aquilo que escapa, pois na primeira vez que assistimos é dificil ver tudo.

No entanto, aceitamos o desafio. Que néo foi facil, tanto no sentido académico
mesmo, como também no sentido pessoal. Observar as discursividades de Jack e
Tyler pode nos fazer perceber o quanto heterogéneos e contraditorios somos. Ver a
ferida que estamos a todo momento querendo esconder é sim um processo doido.
Mas também pode nos levar a um outro, o de perceber nossas resisténcias dentro
da gama de coercbes que sofremos. Nossas lutas dentro desse imenso clube do
qual somos todos socios. Concordar ou ndo com esta afirmacdo ndo mudara nossa

condicéao.

Mas como disse o poeta T. S. Eliot “ndo devemos deixar de explorar. E no final da
exploracdo vamos chegar aonde comecamos e conhecer o lugar pela 1° vez”.>® Ou
como afirma Orlandi (2001b, p. 213), pesquisadora de fundamental importancia para

Nnosso estudo,

*® Trecho citado pelo personagem Bobby Long (interpretado por John Travolta) no filme “Uma cancéo
de amor para Bobby Long” (2004, titulo original: A love song for Bobby Long, direcdo de Shainee
Gabel).
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E é justamente nesta margem entre o que pode e o que acontece de fato,
margem de incertezas, da indecisdo dos sentidos e dos sujeitos, que
trabalha o analista de discurso, tateando os pontos em que os sentidos se
estabelecem em suas condi¢des significando apenas algumas coisas,
deixando no entanto, na possibilidade das muitas versdes, das mdltiplas
formulac6es possiveis, os sentidos em suspenso, em suas possibilidades.
Que estdo tdo presentes quanto o que realmente se diz. E pois nessas
margens difusas, na base da varian¢ga que nos movemos nos processos de
significacao.

Saimos desconfortaveis, porém vemos nosso desejo realizado, o de analisar os
sujeitos do filme Clube da Luta em um trabalho cientifico®’. E satisfeitos também,

pois nos movimentamos e fomos levados no processo de leitura e escrita.

Quanto ao desconforto? E s6 esse desejo, que ndo passa...

" 0 que inclui outros desejos nossos, discursividades que obedecem as normas vigentes dentro do
ambito académico, mas também nossas resisténcias, as conscientes ou néo.
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