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RESUMO

Canodnico, experimentalista, agregador de simboifsados de diversas tradigcbes, Jodo
Guimaraes Rosa introjetou frescor ao regionalisn@o liéeratura brasileira, o que se deve,
sobremaneira, a tessitura de como amalgamou oslesaimbolicos universais para falar do
mais pitoresco, o sertdo mineiro. O patriarcalisadanejo irrompe como um Microcosmo
das relacdes culturais de poder e de opressahisfoecamente forjaram a construcao do ser
social da mulher. Refratando um mundo violento eranquizado, onde se mesclam fé e
violéncia, onde sao rarefeitas as chances de epaapéc, sua obra oferece personagens
femininas flagradas utilizando diversificadas @éfyeas de resisténcia e de revide na luta pela
sobrevivéncia. Nesta dissertacdo, atenta-se pasartulheres, que ultrapassaram os limites
mais sacros dessa ordem social e cultural, repgesteEn pelo homicidio de seus maridos.
Percebe-se o farto material que elas oferecemgpastudo das ideologias de género, uma vez
gue revelam e chegam a inverter alguns dos paradigentrais outorgados pelo patriarcado,
como a fragilidade e a subserviéncia. Em recoraéricés emblematicas personagens, que
assassinam seus maridos ou arquétipos de marag@nfo corpus deste trabalho, Maria
Mutema, Mula-Marmela e Flausina. A primeira faztpade um episédio incrustado no
romanceGrande sertdo: veredad 956), que a narra como assassina confessa de @atb
marido, entre outras subversées. No c@ntmenfazejadePrimeiras estériag1962), aparece

a segunda mulher, que mata o seu companheiro ¢eaden Por sua vez, a Ultima é uma
narradora autodiegética, que conta como “ceifowida dos quatro homens da mesma
familia, com que mantinha rela¢cdes maritais e/osutenetimento. Trata-se do corieses
Lopes integrante do livraTutaméia(1967). Com efeito, a luz da Critica Feminista enco
contribuicéo de tedricos como Pierre Bourdieu (2@3acques Derrida (2004), inclinados a
investigar o julgamento cultural da condicdo femaniperscrutou-se a representacao dessas
trés personagens, de suas regularidades em terendmarsgressao, inclusive com uma
gradagcdo emancipatéria até Flausina. Buscou-seran@stmo concatenam simbolos muito

caros a histéria das mulheres e exercitam difesdateamentas do feminismo critico.

Palavras-chaveCritica feminista. “Dominag¢do masculina”. Génerair@ardes Rosa.
Representacgédo feminina.



RESUME

Canonique, experimentaliste, agglutinateur de syesbohiffrés de diverses traditions, Jo&o
Guimaraes Rosa, s est entremis de la fraicheuégianmalisme et a la littérature brésilienne,
ce qui se doit excessivement, a la tessiture tplld a amalgamé les modéles symboliques
universels pour parler du plus pittoresque, ledsedu Minas. Le patriarcalisme broussard fit
irruption comme un microcosme des relations cullesede pouvoir et d oppressions, qui
dans I'Histoire ont forgé la construction de |'&oeial de la femme. En réfractant un monde
violent et hiérarchisé, ou la foi et la violencemsélangent, ou les chances d émancipation
sont raréfiée, son oeuvre offre des personnagemifeas prises sur le fait en utilisant de
stratégies de résistances et de vengeances dans#telapour la survivance. Dans cette
dissertation, on attire I'attention vers trois feesmqui ont dépassé les limites les plus sacrées
de cet ordre social et culturel, représenté pasassinat de leurs maris. On se rend compte du
vaste matériel quelles offrent pour I'étude déoldgies de genre, une fois quelles révelent
et arrivent a inventer quelques paradigmes centisoyés par le patriarcat tel que la
fragilité et la servilité. En récurrence, ces trpersonnages emblématiques, qui assassinent
leurs maris ou les archétypes de maris, forgeobitpus de ce travail, Maria Mutema, Mula-
Marmela et Flausina. La premiere fait partie d pis@de incrusté dans le rom&rande
sertdo: veredag1956), qui narre I'assassine du pere et du raatie d autres subversions.
Dans le conte “A benfazeja”, d&rimeiras estériag1962) apparait la deuxieme femme, qui
tue son compagnon et son beau-fils. A son tourgddeiére femme est une narratrice
autodiégétique, qui raconte comment elle a “fauckaVie quatre hommes de la méme
famille, avec qui elle maintenait de relations rzdeis e/ou de soumission. Il s’agit du conte
Esses Lopesqui intégre le livreTutaméia(1967). En effet, a la lumiere de la Critique
Feministe et avec la contribution de théoriques tple Pierre Bourdieu (2005) et Jacques
Derrida (2004), inclinés a rechercher le jugemaritucel de la condition féminine, on a
scrutiné la représentation de ces trois personpadesses régularités en termes de
transgressions, y inclus avec une gradation ématuiip jusqu a Flausina. On a cherché
montrer comment des symboles s’ enchaine fortemEhiséoire des femmes et s entrainent

de différents outils du féminisme critique.

Mots-clés Critique féministe. “Domination masculine”. Genfguimaraes Rosa.

Représentation féminine.
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1 INTRODUCAO
“Eu quase que nada sei. Mas desconfio de muita’cois
Riobaldo

Ao se enunciar um tribunal simbolico para as tré&sgnagens rosianas em estudo,
pelo titulo desta dissertacdo, pensa-se em umigaradjue envolva testemunhos, acusacéao,
culpa, defesa, absolvigéo, juizes e rés, entr@®ultotrizes norteadores de um julgamento.
No entanto, ndo se trata de por em pauta apenassassinatos dos maridos em sua
significacdo imediata, como violéncia fisica apadai no ambito judiciario. Como um padréao,
0s crimes e demais atos, dessas trés mulheresgatialcom ideologias muito emblematicas
acerca da condicdo feminina, na medida em queutlapassaram os limites mais sacros de
uma rigida ordem androcéntrica, cujos homicidiopresentariam uma faceta do
enfrentamento arquetipico a dominacgéao patriarcal.

Nesse sentido, o filosofo Pierre Bourdieu (20085)ldé&m postula a hipotese de que o
casamento constitui 0 mecanismo central de perp@buala “dominacdo masculina”,
concedendo ao homem a primazia nos processosssecmd formacao de politicas morais e
comportamentais. Retomando a tede antropélogo Claude Lévi-Strauss, investiga gue
proibicdo do incesto nas sociedades primitivasnimneu a formacdo de uma espécie de
“economia de trocas simbolicas”, na qual a mulhgoéada, como forma de alian¢a entre os
homens de diferentes grupos, que ocuparam a fudeg8eu proprietaridlal postura cultural
tem ligacdo com os postulados da casa patriancakjue ela deixa de pertencer ao espaco
dominado pelo pai para compor o universo de dondaimarido.

Simbolicamente, o papel secundario da esposa dpedtaser lido, entdo, como uma
prerrogativa fundamental de uma ordem social au@ljto que foi endossado por inUmeros
discursos circundantes. Cita-se a “naturalidadegguilaridade de periédicos, como os do

Jornal do Comércfpde 1888, em apontar os ‘Dez mandamentos da rulher

! “O tabu do incesto, em que Lévi-Strauss vé o amdddor da sociedade, na medida em que implica o
imperativo de troca compreendido como igual comagéio entre os homens, é correlativo da institudgio
violéncia pela qual as mulheres sdo negadas cojeitosuda troca e da alianga que se instauramésrdelas,
mas reduzindo-as a condi¢éo de objetos, ou metleor,instrumentos simbodlicos da politica maseli
(BOURDIEU, 2005, p. 56). Com isso, para Pierre fi8@u, a participacdo feminina comecou a ser sagjag
em termos da construcéo cultural do mundo e daglgeacontratos sociais, concedendo ao masculingoater
quase absoluto nessa espécie de “economia de souhsélicas”, sustentada pelo tedrico. A reverérama
modelos amplamente divulgados pelo patriarcadopomimapel da esposa subserviente, passa a seda@us
parte da manutencdo desse sistema.

2 Divulgado na cidade de Desterro (atual Florianép@ estudado por Joana Maria Pedro (2000), aw dad
demais jornais e discursos, que até boa parteaitosgX, divulgaram e normatizaram o papel da eapt®s/ota
vigilantemente.



13

1° - Amai o0 vosso marido sobre todas as coisas.

2° - Nao lhe jureis falso.

3° - Preparai-lhe dias de festa.

4° - Amai-o mais do que VOSSO pai e vossa mée.

5° - N&o o atormentais com exigéncias, caprichara@os.

6° - Nao o enganeis.

7° - N&o lhe subtraias dinheiro, nem gasteis cditidfades.

8° - Nao resmungais, nem finjais ataques nervosos.

9° - Nao desejeis mais do que um préximo e quesefeo teu marido

10° - N&o exijais luxo e ndo vos detenhais diaagevitrines

Estes dez mandamentos devem ser lidos pelas mailtheze vezes por dia, e
depois ser bem guardados na caixinha da ‘toil@@eADO, 2000, p. 285).

Neste trabalho, com efeito, pensar no modelo detribunal objetiva inferir sobre
uma espécie de tratamento que revestiu o ser sdaiamulher, em que ela aparece
regularmente em um julgamento metaforico, como wéhamudecida no amplo lastro de
forca das préticas culturais. Tal qual indicam agestudos historiograficos, entre eles o de
Joana Maria Pedro (2000, p. 285), essa “naturemaifea” era propugnada com veeméncia

pela imprensa brasileira, em poemas, narrativasyéppios e noticias, nos quais se

by

direcionavam a conduta a “aptidao” essencial dorimahio. Ser a esposa submissa, no

entanto, mimetizava um processo maior:

Os jornais sulistas do final do século XIX e inidmséculo XX ndo criaram
0s modelos idéias [sic] de mulher como boas méiesiosas esposas e
dedicadas filhas. Esses modelos ja faziam parténdginario ocidental,
podiam ser encontrados na literatura, no sermaontdssas, nos textos
escolares, nas tradi¢des locais [...] Nas redagéstes jornais, destacavam-
se 0os homens que compunham o judiciario, chefisavgmwlitica, o exército,
a administracdo, os que decidiam sobre a educde@@m sermdes
religiosos, votavam e eram eleitos, enfim, aquejes participavam dos
orgédos politicos-administrativos. Eles eram, aomeetempo, os redatores e
os leitores dos principais jornais da cidade; pexsam as formas de ser
‘distinto’ e ‘civilizado’, que incluiam modelos segdo os quais as mulheres
deveriam restringir-se (PRADO, 2000, p. 281-282).

Ha de se considerar que, na construcdo do pensaroeidental, a hegemonia
masculina alicercou-se sob esses dois contundplatess, o das ideias e das praticas sociais,
ao locarem o ser do homem em uma sinonimia denadaade, de poder e de justica, entre
outros valores, que o centralizaram como sujeito.cbntraponto, forjou-se a outremizacao

do “segundo sexd” hierarquicamente inferior e cuja funcdo essemriia de ser reprodutora

* Trata-se da forca de arregimentacéo social de uthar@ falogocéntrica, que cultuou o dominio do cndiso
como fato inquestionavel, um conceito fundadoruderado por Simone de Beauvoir (1980, p. 10): “Ahau
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da espécie, sexualmente e socialmente submissa&riblayma pretensa “vocacdo” para o

“siléncio” e confinamento ao espaco privado, paibravam esteredtipos de fragilidade, de
emotividade e de passividade para endossar tahdestsultante de uma verdade de mundo,
que é majoritariamente falocéntrica. Veiculou-seagficiente disseminacao ideoldgica que

reproduziu, e ainda o faz, padrdes de comportaméntoas de relacbes sociais e ideais, que
inculcam um modelo do feminino e de sua identidade.

Desse modo, os esteredtipos de género transpassarhistoria e auxiliaram a
“naturalizar” a diferenca entre masculino e femingom vias a subordina¢do do dltimo, o
que € notoério em diversos substratos culturaisfleéincia decisiva. Implica dizer que essa
ideologia de género contou com uma rede de disswgsmdos na religido, na familia, na
politica, no trabalho, na escola, na medicina, cemive os demais campos do saber e do
poder. No ambito da filosofia, Platdo até admite gma mulher possa governampalis,
desde que possua uma “alma masculina em corpoifefiiou seja, que tenha as virtudes
esperadas de um homem. Mesclando conceitos seristésssicistas, Aristoteles também
concede ao homem a supremacia, uma vez que oéwiseniho pertence a uma parte da
humanidade que, por natureza, existe para sermpuler— para fémeas diferentes ha modos
diferentes de governo” (BONNICI, 2007, p. 25). &®0, a escrava nao possui nem o status
de mulher, porque a identidade de género nao iemp@nbara quem nao tem o privilégio da
classe.

No Antigo testamente seus fortes acordes misdginos, é listada naeedtes objetos
possuidos e, aparentemente, ndo podia comer juntmmmem. Os jovens sdo advertidos
contra as seducbes da prostituta e da mulher amliliem como os perigos do vinho e da
beleza feminina sdo conselhos notérios N0 testamentse a relagdo de Jesus Cristo com
as mulheres se posta de maneira menos excludérjaejoperara milagres a pedido delas e
gozava da amizade de Marta e Maria Madalena, emotersociais, ndo ha igualdade
nenhuma entre 0 homem e a mulher, mesmo a degfeiemuidade do perdao diante do
Senhor (Cf. BONNICI, 2007). O que se sobrepdesak@a condicdo da esposa marcada
essencialmente pela resignagédo ao sofrimento elpdiaacéo extremada ao marido, ao lar e
aos filhos. A imagem da Virgem Maria tem 0 seu identlirecionado para tais termos, de

maneira que se fizesse triunfar o poder do homéaresoreligido e sobre o mundo.

determina-se e diferencia-se em relacdo ao home#io @ste em relacdo a ela: a fémea é inessencigitp®
essencial. O homem é o Sujeito, o Absoluto; elaGuto”. A filésofa francesa é uma das princip&Sricas
feministas, que comecou a investigar a ampla situaelegada a mulher na sociedade. Sua ol$agundo
SexqQ publicada em 1949, contesta o determinismo bioddgomo fundamental para um destino dogmatico de
ser mulher, levantando os amplos condicionamenmtgmstos no processo de socializacdo feminina para a
subalternidade em relacéo ao masculino.
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N&o se trata de um quadro tdo apartado da hidti@raria, onde a mulher foi tomada
como “sexo fragil”, no sentido mais rigoroso, naadas imagens estereotipicas, mas ainda na
dependéncia de pensar e de agir, dada uma indsgéultuiral facilmente percebida. Edificou-
se, como assegura Rita Lemaire (1994), um fendmenealdgico patriarcal pela sucessao de
escritores e, com efeito, por personagens maseujnerreiros e sua tradicao privilegiada de
dominacdo, em oposicao as heroinas impotentesimidas. Romper com os lacos entre as
mulheres e a nocao de inferioridade compde umeetigems mais dificeis percorridas pelo
feminismo, pois essas imagens viris e poderosas, exaltam o masculino e tendem a
caracteriza-lo no direito de uma linhagem divirsdde disseminadas.

Kathryn Woodward (2000, p. 12), nesse sentidore@sta “redescoberta” de um
passado glorioso, como um dos principais apeloggengntos pelos quais 0S grupos
reivindicam sua identidade e, com isso, 0 podaepresentacédo, como confirmacao de uma
identidade, néo aloja a presenca do “real” ou gnifstado, pois ndo é um meio transparente
de expressao do referente. Tratando-se de um sistersignificacéo, “a representacdo € um
sistema linguistico e cultural: arbitrario, indetérado e estreitamente ligado a relagbes de
poder” (SILVA, 2000, p. 91). Conforme Tomaz TadeuSilva (2000, p. 91) também abaliza,
a identidade e a diferenca séao estreitamente depwsdda representacdo, uma vez que € por
meio dela, que elas adquirem sentido, que “passamistir’. “Representar significa, neste
caso, dizer: ‘essa é a identidade’, ‘a identidadesé” (SILVA 2000, p. 91). Mais do que
ISso, “quem tem o poder de representar tem o poeledefinir e determinar a identidade”
(SILVA 2000, p. 91).

Porém, o poder de dizer, de ser ouvido e, portal@eepresentar, ndo estd como nao
esteve disponivel a todos igualmente. De acordo aditbsofo Michel Foulcault (1996, p.
09), a sociedade usa um procedimento de “intertligdisponibilizando os discursos e
recursos para quem tem o poder de enuncia-los, @mentos especificos. E preciso saber,
portanto, que “ndo se tem o direito de dizer tuplee ndo se pode falar de tudo em qualquer
circunstancia, que qualquer um, enfim, ndo podar fdé qualquer coisa” (FOULCAULT,
1996, p. 09). O discurso ndo somente traduz as tutas sistemas de dominagao, mas aquilo
por que e pelo que se luta, um poder do qual seapaserar. Imperam forcas sobre o que

pode ou ndo ser dito ou acatado, em forma de fisistede exclus&o” apoiados sobre os

* Existem trés grandes sistemas a vigiar a autoridadaliscursos, que, no entendimento de Foulck®@6, p.

19), sdo: a palavra proibida, a segregacao da laueua vontade da verdade. Note-se que em relagdo a
mulheres, a literatura presta um valido testemumiaomedida em que a atividade de produzir textds fo
sistematicamente vetada e/ou cerceada. O monofaddioéntrico da linguagem, por meio da escritap \aei
endossar uma praxis histdrica de poder que seraangela cultura. Diante de papéis e esteredfipasnente
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diversos suportes institucionais. Por isso, “nimguéntrara na ordem do discurso se néo
satisfazer a certas exigéncias ou se nao for, deoinqualificado para fazé-lo”
(FOULCAULT, 1996, p. 37).

Essa “ordem do discurso”, ao qual se refere o estadfoi particularmente cara as
mulheres, cuja voz e agéncia foram obnubiladasup@ “Historia” contada pelo ponto-de-
vista e interesse de uma sociedade sexista e stigssbmo se tem em amostra pelos
substratos culturais arrolados de inicio. Para athemes, ocupar um lugar “dentro da
sociedade do discurso”, nos termos de Michel Fdu¢af96, p. 41), é algo recente e que
ainda esta sendo construido no ambito social eraljlfpara além dos rotulos identitarios da
subordinacéo feminina, de uma dominacao milenaer@ comecar a ser ouvida amplamente
estdo imbricados na histéria do movimento sociatifiesta e carregam um significado
linguistico e politico inerente as demandas de kiias.

O feminismo remeteu a um marco de guinada na Kekgie os “sexos”, pois expos e
fez ecoar a denuncia das relacdes discriminatdigsie tem como estopim o século XIX na
Inglaterra e nos Estados Unidos. Inicialmente,ate# do sufragismo, movimento de
reivindicacdo feminina ao direito do voto, consahstado no que se denominou de “primeira
onda” do feminismo. O objetivo mais imediato amaiga-se, entdo, as urgéncias de por em
pauta e modificar as coercdes de uma submissdoétamia estrutura familiar, nas
oportunidades de estudo e profissionais. A conguistalguns desses propositos, coadunados
sobremaneira as condicbes das mulheres brancas;ladee média e de resultados
circunscritos a elas e a seus paises, imprimieiguredo Guacira Lopes Louro (1997), uma
fase posterior de acomodacdo, que seria somentadabaelo seu desdobramento, a
“Segunda Onda” Feminista.

Nesse novo debate iniciado no findar da décad®6e@, £ problematizado o conceito
de género, que singulariza um nivel de discuss@oicteconceitual, para além das
reivindicacdes materiais imediatas. Guacira Lopmsd (1997) adverte que se trata de parte
de um processo maior de contestacdo, que veio egngana ser gestado por meio das
insatisfac6es de grupos marginalizados em seusnmeowds especificos. Negros, mulheres,
homossexuais, jovens e intelectuais manifestarasimaa sua “inconformidade e desencanto
em relacdo aos tradicionais arranjos sociais ¢igudj as grandes teorias universais, ao vazio

formalismo académico, a discriminacéo, a segregagimsilenciamento” (LOURO, 1997, p.

postos dentro e fora do discurso literario, domimaperativo da perspectiva masculina, com persamage
femininas que mimetizavam a destinacdo naturaltarmdade, ao casamento e a passividade, a sonbeltiar
seria ser alfabetizada e ver sua escrita ocupaadosie receitas.
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16). O aporte de obras, cor@osegundo Sexae Simone Beauvoir (1949)Sexual politicy
de Kate Millett (1970), tornam-se inaugurais e silZss para que o feminismo se insira no

patamar das teoriza¢@es criticas do mundo acadépuiso

Tornar visivel aquela que fora ocultada foi o geanbjetivo das estudiosas
feministas desses primeiros tempos. A segregagdal sopolitica a que as
mulheres foram historicamente conduzidas tiveraccoonsequéncia a sua
ampla invisibilidade como sujeito — inclusive coragjeito da Ciéncia

(LOURO, 1997, p.17).

No aporte epistemoldgico feminista, passou-sedliaarto conceito de género como
uma ferramenta analitica fundamental e, a0 mesmpdeuma ferramenta politica, porque se
propds por meio dele a buscar razbes politicasonatrmicdo da subjetividade. Dantes as
diferencas biolégicas justificavam dogmaticament® discursos, que faziam crer a
transparéncia da diferencas fisicas conaiivo desencadeador da hierarquia masculina nas
relacbes de poder e, por isso, a logica dessa dgaonmasculina. Todavia, o feminismo
critico implode tal concepcdo, ao enfatizar o @rgbcial e historico produzido sobre as

caracteristicas biolédgicas, ou seja, que nadanfatiiral” na socializacdo dos sexos

(...) os sistemas género e sexo historicamentézadak revelariam, na
relagdo masculino e feminino, a opressdo e exg@oragste ultimo pelo

primeiro: a histéria das sociedades até agoraesed constituiria uma

histéria da subordinacdo das mulheres pelos homenbase aos sistemas
género-sexo que culturalmente produziram. Donde s€drata de pura
diferengca, mas sim de diferenca hierarquizada estavido poder.

(CAMPOS, 1992, p.111-12).

Contesta-se o0 argumento de que, pelo fato de hongeenswlheres serem
biologicamente diferentes, a distincdo sexual spaea entender e justificar a desigualdade
social no papel destinado a ambos. Visa a reclagaterminismo bioldgico, sobretudo, nos
termos sexo e diferenga sexual, e expor "o caféatetamentalmente social das distingdes
baseadas no sexo" (SCOTT, 1995 apud LOURO, 19972).Pretende locar o debate no
campo sociocultural, pois é nele que se constroa® produzem as relacdes de coercao
entre os sujeitos, que devem ser escrutinadas asidiferencas bioldgicas, ja que elas nao
conseguem ser vistas fora do construto social, ‘sirasnos arranjos sociais, na histéria, nas

®> Tese de doutorado, publicada em 1970, que iniciaitca feminista como um dos instrumentos para se
interpretar o texto literario, de modo a questioamsupraticas patriarcais (Cf. ZOLIN, 2009). Com ymoatura
marcadamente politica, tal trabalho analisa o pa&geundario que os escritores homens destinaram as
representacdes femininas de suas obras, propagapés submissos como algo inerente as mulheres.
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condicOes de acesso aos recursos da sociedadermas de representacdo” (LOURO, 1997,
p. 22). Ndo € negada a biologia, mas enfatizadanatiucédo social e historica produzida
sobre as caracteristicas biologicas.

E necessario demonstrar que ndo s&o propriamensgaxgeristicas sexuais,
mas é a forma como essas caracteristicas sdoeeta@as ou valorizadas,
aquilo que se diz ou se pensa sobre elas que maiitcar, efetivamente, o
gue é feminino ou masculino em uma dada socieda@éen eum dado
momento historico. Para que se compreenda o lugarelacdes de homens
e mulheres numa sociedade importa observar nd@aregate seus sexos,
mas sim tudo o que socialmente se construiu sabsexos (LOURO, 1997,
p. 21).

Eis entdo a maneira pela qual se erigiu 0 movimimanista, que primeiro imbuiu-se

de “abrir” para a contestacdo politica, dominiosvitta social antes interditados, como a
familia, a sexualidade, o trabalho doméstico, ds#ov das tarefas e o cuidado com as
criancas. Questionou, ademais, a classica divis&te publico e privado, perscrutando tanto
dimensdes subjetivas da identidade feminina, qupoliticas. Enfatizou, como uma questao
politica e social, “o tema da forma como somos &mtas sujeitos generificados. Isto é,
politizou a subjetividade, a identidade, e o preoase identificacdo (como homens/mulheres,
maes/pais, filhos/filhas)” (HALL, 2005, p. 45).

Aquilo que comecou como um movimento dirigido a testacdo da
‘posicdo’ social das mulheres expandiu-se parauin@ formacdo das
identidades sexuais e de género. O feminismo questia no¢do de que 0s
homens e as mulheres eram parte da mesma identadHemanidade’,
substituindo-o pela ‘questédo da diferenca sext&L{L, 2005, p. 46).

Sequencialmente no ambito da critica femifijspermitiu-se questionar a auséncia
feminina nas ciéncias, nas letras e nas artes coma aguda face da opressédo e
submetimento das mulheres. Mais do que isso, dasisediam as praticas de dominagéo em
um mundo edificado sobre a égide do patriarcalisancse colocar em xeque as concepgdes
essencialistas e androcéntricas de sujeito hunfdos.paradigmas cientificos, praticas de
objetividade e neutralidade, distanciamento e B&engue haviam se constituido,

convencionalmente, em condic¢des indispensaveiaz fcadémico, foram problematizadas.

e gue passou a ganhar forca com a chegada dosoEdBudturais, grupo de teorias que academicamente
buscou despertar a interpretacéo literaria sobntopde vista dos diversos grupos até entdo exduiiga no
canone, seja na forma de representacdo. Trata-sasdode correntes ndo s6 como a Critica Femimss,
ainda o Pds-colonialismo, ao se preocupar com asefo e interpelacdo a que foram submetidos ososuje
coloniais, desde o principio da colonizacéo.
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As pesquisas passaram também a nortear-se de teyabra de histérias de vida, de fontes
iconograficas, de registros pessoais, de diarigcartas, muitas das quais, por que Unicos
registros para se tentar reconstituir uma his@participacédo feminina na cultura.

Destarte, a compreensdo de como as sociedadegltéanduestédo da diferenca sexual
coaduna-se ao trabalho do instrumental tedérico rdigc& Feminista, que se empenha, em
literatura, na “desconstrucéo do carater discritdma das ideologias de género, construidas,
ao longo do tempo, pela cultura” (ZOLIN, 2009, p8R Por isso, interroga o canone literario
de maneira a expor se ele pode ter compactuadac@rautoridade de julgamento e selecéo
reflexa a valores hegemonicos patriarcais, mogdigcos e classistas. Rita Lemaire (1994)
reconhece que a historia literaria ocidental, de genealogia “patrilinear”, legitimou uma
relacdo de alteridade com o “segundo sexo”, seje@esentd-lo assim, seja ao silenciar e/ou
ndo considerar uma tradicdo propria das escritoras.

Tal critica coteja que a construcdo de uma pegandeminina revela caracteristicas
que sao proprias do angulo de quem a organiza, mamctas fundamentadas em uma
ideologia de género que, por sua vez, tendem &draons/ou repercutir outras ideologias de
género por meio do que foi representando. No bejse&lis objetivos cabe, entdo, como
afirma Maria Consuelo Cunha Campos (1992): reexamas representacoes literarias e os
estereotipos de mulheres expressos nas obras caspdenunciar a exclusdo das escritoras
do cénon; buscar a especificidade de uma tradigéria de autoria feminina; e desnudar os
pontos de vista masculinos ditos universais.

Para tanto, utiliza conceitos operatorios como géne&leologia, falocentrismo,
patriarcalismo, alteridade e poder, entre outrasn contributos de tedricos como Pierre
Bourdieu, cujas postulacdes no livhlo dominacdo masculing2005), visam a aclarar a
opressao patriarcal, como um vasto sistema de @gdinsimbalica inculcado na cultura. O
filésofo Jacques Derrida (2001; 2004) e outros disios poOs-estruturalistas, por sua vez,
emprestam termos e auxiliam a desmistificar asdages” e pontos de vistas, nos quais se
encontram também latentes uma légica de pensarherdda fortemente hierarquizada em
masculino/femininoenquanto ser/outro atividade/passividadenas teias simbolicas da
cultura.

Com as lentes desse arsenal tedrico, entdo, persebe farto material que a obra do
escritor Joao Guimardes Rosa propicia para setesgras ideologias de género, ndo apenas
porque um dos mais importantes e celebrados eswitda literatura brasileira, mas
fundamentalmente pelo seu modo de representac@cteastico, que articula a matéria

historica do patriarcalismo sertanejo ao sincretdisia mitica universal, um fértil microcosmo
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das relagOes culturais de poder e opressao acermer docial da mulher. Em especifico, trés
personagens, presentes em distintos livros e moseldg sua seara, chamaram a atencgéo
inicialmente por terem comum o fato de assassimas saridos ou arquétipos de maridos.
Notou-se que esses crimes endossavam um padradlisonde transgressao feminina a
limites muito caros da ordem patriarcal, como elacéo ao cumprimento do papel de esposa
subserviente, entre outros modelos, inclusivegiosdbs e arquetipicos, com 0s quais
dialogam e subvertem. S&o elas Maria Mutema, MulanMdla e Flausina, que integram o
corpusdesta dissertacao.

A primeira faz parte de um episddio incrustado ormanceGrande sertdo: veredas
(1956), que a conta como assassina confessa de eatty marido, entre outras subversoes.
No contoA benfazejadePrimeiras estoriag1962), aparece Mula-Marmela, que mata o seu
companheiro e o0 enteado. Por seu turno, Flausuimagnarradora autodiegética, que conta
como “ceifou” a vida dos quatro homens da mesmailintom que mantinha relacdes
maritais e/ou de submetimento. Trata-se do chsges Lopesntegrante do livrdutameéia:
terceiras estoriagl967).

As aliteragdes comuns do fonema nasal /m/ em sewes) Maria Mutema, Mula-
Marmela e Maria Miss (que assim o quer, em detrimei® Flausina), tornaram-se sinais
instigadores para o desiderato desse trabalhop@uéegnorou a presenca de duas Marias, tdo
significativos em termos da simbologia cristd. Mdasque isso, averiguou-se uma gradagao
emancipatoria nos trés perfis em apreco tambérelagdo com os narradores, haja vista que
a ultima personagem assume a perspectiva e a patague é significativo para as outras
duas, cujas versbes sdo contadas pelas vozes dexanas: Mutema, narrada pelo
julgamento do jagunc¢o Riobaldo; e Mula-Marmela swptos séo descortinados e defendidos
veementemente pelo narrador.

Sendo assim, investigando o estado da questaotatmmse que estudos basilares
como os de Walnice Nogueira Galv4986), ao priorizar Maria Mutema, ndo se atentaaa
escrutinar o significado especial dos homicidiopadre e do marido, em termos de ideologia
de género. Estudos instigantes, como os de Luiz&b(2004), en® Brasil de Rosamito e

histéria no universo rosiano: o amor e o podexrmbém nao o fazem, apesar de alicercarem

" Em As formas do fals§1986), entre outros aspectos, faz uma interessanestigacdo de como as imagens
acionadas no episédio de Maria Mutema mimetizansteuteira maior do romance. Em seu estudo, alids, o
episédio ganha importancia capital para a narrapiedo padrao de suas ambiguidades. Todavia, ggigiluma
analise em relacdo somente a maldade e ndo esppwiite acerca das transgressées femininas em uma
sociedade sexista: “Esta parabola, que fala dgoral, 0 mal em-si sem motivacdo” (GALVAO, 19861(19).
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conhecimentos validos acerca da concatenacdo deétms e mitos universais em
personagens femininas, tecidas pelo autor mineiro.

Descobriu-se, a seguir, que ndo ha uma poéticaifisperelacionando somente as
regularidades dessas trés personagens, em facaddiopde seus atos e de seus discursos.
Diversas pesquisas frutiferas como as de Cleuso®48000); de Rita Felix Forte$2007;
2008) sugerem semelhancas, dao pistas importantssnao se atem mais detidamente na
simbologia imbricada na constru¢éo dessas trésmegsns, frente ao instrumental da Critica
Feminista, ao qual se indicara responder (e/owgha) muitas das questdes levantadas por
tais narrativas e perfis de mulheres.

Ademais, notou-se que varios estudos, ao persemtar questdo da maldade em
Maria Mutema, ndo questionavam o porqué de semmestte a mulher a desencadeadora do
mal ou o que a simbologia especifica do externdnipadre e do marido poderiam expressar
em termos de questdes caras a historia feminingueORosemary Arrojo (1993) e Angela
Bolorino Martins (2010) perseguem, respectivamegriie Mutema e em Flausina. Entretanto,
nao relacionam o crime e o didlogo das trés pegamsaassassinas de maridos. Por seu turno,
Sérgio da Fonseca Amaral (2005) estabelece a cetatée Maria Mutema e Mula-Marmela,
acerca de sua maldade, porém, deixa de fora Feaags simbolos patriarcais transgredidos.

Com efeito, sobre Maria Mutema, Rosemary Arrojo9@)9estuda um subversivo
poder de persuasao e retorica, ja que faz usoldarpgpara minar as autoridades patriarcais,
marido, padre, missionario e o narrador Riobaldsc@da também da interpretacdo de
Walnice Nogueira Galvao (1986), que prevé na pagem a ameaca do mal e o posterior
arrependimento, 0 que seria mais um engodo darn@gem, na visao de Arrojo (1993).
Apesar de né&o escrutinar relagées com as outraer@ens, consente-se aqui, entdo, com a
posicdo dessa Ultima estudiosa, que Vvé uma inverddo hierarquia de poder,
masculino/forte/ativo/detentor da palavraem sua relacdo com ofeminino/

fraco/passivo/receptosob varias nuancas de sua representacao:

® No livro Guimardes Rosado feminino e suas histérias, investiga a condtiude varios perfis recorrentes, que
segmenta em: (i) “No n&o perdido: entre fadas, elasz e meretrizes”; (i) “As sombras frouxas da
maternidade”, no qual consta Mula-Marmela, entreast (iv) “Os maus segredos”, onde loca Maria vhaee
Diadorim; “Mulheres: ‘s6is de engano™, em que déoicaixada Flausina (PASSOS, 2000, p. 11-12).

° Tendo em vista personagens arquetipicas de summiss forrnacédo da sociedade brasileira, sob odeés
historiadores como Gilberto Freyre, analisa a mpMacdo da submissao, confronta o canias-de-meldo
livro Primeiras estériasos contoDesenredce Esses Lopegde Tutaméia(Cf. FORTES, 2007). Pela 6tica do
crime, compara “Felicidade no crime” de J. Barb&udevilly, escritor francés do terceiro quartel déculo
XIX, com o conto “Esses Lopes”, no artifstas irresistiveis assassing@08).
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Maria Mutema solapa a estrutura patriarcal do usitveconstruido por
Guimardes Rosa ao abandonar seu papel feminino,nqueomance é
equacionado a submissdo e a passividade, e aoiasspapel do macho
agressor e tirdnico. Na cena que abre o episdd@descreve a relacdo entre
Maria e o marido, € Maria quem detém o poder ‘nmasTue inserir no
corpo do outro a palavra /bala/ semente e é o mayieem se torna o
recipiente e o eterno portador de ‘chumbo liquida’ mulher. Da mesma
forma que usurpa o papel masculino em sua relagd@oocmarido, também
usurpa o lugar de autoridade e de persuasdo emekg@io com o Padre
Ponte que, ao invés de convencé-la a confessaraaiseir de seu pecado,
sucumbe ao poder de sua retérica, também ‘despejgmapos dia, em seus
ouvidos indefesos. De forma semelhante, quandca emdr igreja para
enfrentar 0 novo missionario, também consegue tevarsituagdo, mesmo
depois de confessar seus crimes (ARROJO, 19982). 1

Quanto a Mula-Marmela, os subsidios de Cleusa B42600, p. 106) perscrutam na
acado do narrador “uma espécie de defesa que seaaeno alguns preceitos da oratoria
tradicional”. Ela ainda prevé algumas imagens gaéoglam com os modelos culturais da
mulher enquanto instrumento de temor e ainda esarutma ambiguidade entre aparéncia e
ser, entre a visao excludente da comunidade feentarginal e feroz familia da personagem.
Contudo, nao elabora seus estudos diante do amiraénero, ndo se detendo com mais por
menores aos esteredtipos femininos acionados paretiade da personagem e a sua potente
forca de contencéo e de inversdo de simbolos patisa marido e enteado, dois facinoras,
como se estudou aqui.

Diante de Flausina, a tedrica citada oportuniza walida discussdo acerca do
significado do corpo e da violéncia na rememorat@igersonagem, todavia, optou-se aqui
por evidenciar tal perfil em consoante a posicdoaindessa narradora autodiegética, da obra
de Rosa, como um sinal emancipatorio muito sigaifto sobre a historia das mulheres cuja
voz e versao dos fatos foram omitidas da culturatefde, ademais, que a dissertacao de
Angela Bolorino Martins, intitulad&lausina e Maria Miss, duplo signo, dupla face: tesre
saudadeg2010), apesar de néo relacionar a simbologiacdo®es a Maria Mutema e Mula-
Marmela, alga um interessante estudo acerca déidiggle discursiva e representacional de
Flausina, enquanto moca ingénua e feroz enganadora.

Convém evidenciar, portanto, que estava posto dopes” ou a inquietacdo
desencadeadora do estudo aqui travado, de quedndgedratam de quaisquer homicidios,
como alguns trabalhos permeiam em que pese apensaglera-los como atos de maldade.
Mais do que isso, ha padrdes na leitura das idedatg género nas trés personagens tecidas
pelo autor, j& que se trata do assassinato de améigliras mais caras ao patriarcalismo, o
marido, que assim como o padre na histéria de Mddgema, estd na ordem e na frente de
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instituicbes de autoridade. S&o detalhes, que ad8sapam despercebidos por um escritor
cujo modus operandié sistematico, minucioso, a exigir decifracdo, cdo@ar enigmas,
relacbes surpreendentes e sutilezas. E Luzia Beribbfalini (2009) quem ratifica tal
“artisticidade”, que é facilmente identificada nlara de Guimardes Rosa, como uma busca

pela “profundidade da significacéo”:

Se a palavra comum assume um jogo no qual o homera éxposto ora
escondido, torna-se necessario encontrar um instriam capaz de
transcender as barreiras do som para sugerir aguélggermanece além das
palavras, no mais profundo do ser [...] Nem mesmma uinica palavra
escapa a elaboracgédo artistica (TOFALINI, 200924) 6

Considerando a lacuna de néo haver ainda um egstlatnonal e especifico somente
dessas trés assassinas de maridos, diante dooapraCritica Feminista, observa-se o
proficuo ineditismo nas comparacdes de simbologidwicadas, na zoormorfizacdo dos
corpos e na crescente emancipacao visualizaddaatgiria: resultados ou “clareiras” abertas
por esta dissertacdo. Com efeito, alicercados giélogo com a fortuna critica do autor, este

trabalho tem como finalidades, respectivamente:

(i) Objetivo Geral

» A partir dos subsidios tedricos multidisciplinadesCritica Feminista, com estudiosos
como Pierre Bourdieu (2005) e Jacques Derrida (2@éca-se analisar a construcao
das personagens Maria Mutema, Mula-Marmela e Flausom vistas a elaborar uma

poética para tais mulheres;

(i) Objetivos especificos

» Escrutinar a trajetéria das personagens femininas modelos simbolicos que estao
introjetados em seus atos e crimes;
 Comparar a construcdo das trés personagens e dessheersdes, observando a

semelhanca dos discursos.

Para tanto, organizou-se a dissertacdo em seisllogpiNo segundo e breve, hd uma

biografia literaria do escritor mineiro Jodo Guides Rosa, trazendo aspectos caracteristicos
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de suas obras e o “lugar” que ocupa na literattasilbira, como autor canénico, de uma rica
fortuna critica e engajado em transfigurar as dsepeso sertdo e do regionalismo, com um
alto experimentalismo na linguagem e na forma geesentacdo. Conta com a fértil reunido

da fortuna critica, organizada por Eduardo Coutifi@&83), que reune estudos fundamentais
como os de Antonio Candido (1983) e a entrevistasiwitor a Ginter Lorenz (1965), entre

outros. Faz-se presente, sobremaneira, os comisilole Cleusa Passos (2000), Luiz Roncari
(2004) e Walnice Nogueira Galvao (1986), que seraegtucidar os aspectos ideoldgicos do
seu didlogo entre a sociedade sertaneja refratadangais diversas tradi¢cdes universais, em
arquétipos e mitos, muito reveladores para o esladadentidades de Maria Mutema, Mula-

Marmela e Flausina.

O terceiro capitulo preocupa-se com o estudo daopagem Maria Mutema,
agregando primeiramente a visdo da Critica Feraingterca de como as ideologias
patriarcais se alojam nas teias simbdlicas dareuéuna acéo dos individuos incentivados por
modelos, a saber: traz-se a perspectiva do filékafecés Pierre Bourdieu (2005) acerca da
“dominacdo masculina”, uma ordem social calcadareweréncia a hierarquia de poder
masculina, camuflada desde gestos simbdlicos a dagdoinstituicdes, o que € bastante
revelador acerca do enfrentamento e das subvedagesrsonagem.

No tépicoQuando o juiz € o género no ‘Grande sertdo: veredewestigou-se o
ideario de género no romance, que contem o episédicentrando-se em aspectos de uma
sociedade sexista refratada, onde se mesclam tmsdeifé e violéncia no papel patriarcal da
postura do jagunco e em perfis femininos como Mg Octacilia e Diadorim, na maneira
como se encaixam ou ndo em moldes de aceitacdo espusa. Contam os postulados de
Walnice Nogueira Galvao (1986), Luiz Roncari (20043ilberto Freyre (2005), com 0s quais
se pode permear aspectos caracteristicos atribaidmxiedade brasileira, em especial ao
patriarcalismo sertanejo.

Por sua vez, nas sec¢fes seguintes, perscrutansedetos simbolicos introjetados na
representacdo de Maria Mutema, fazendo um dialégo esteredtipos e perfis notérios do
cristianismo, da Biblia e do patriarcalismo serf@aneom a qual a narrativa dialoga e a
mulher transgride. Da-se énfase aos simbolos pattisaalegorizados nos crimes e atos da
subversiva Mutema, que recebe nuancas de Maria Ibwda® também de LilitA Em

especial, alicerca-se a analise em concomitanamRierre Bourdieu (2005) e Jean Chevalier

19 Foi apurado que a personagem consubstancia paraien diversificados arquétipos da civilizacaalental
acerca das mulheres, alguns conotando sua olgefific outros as aproximando de modelos culturais de
subversédo, como o mito judaico acerca de Lilittgkelde e transgressora primeira mulher de Adao.
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(2009), entre outros, que auxiliam a entender mbabgias acionadas na narrativa como
parametros ideoldgicos e culturais acerca da candaminina.

No quarto capituloA forca de contencdo da Mula-Marmeleefletiu-se acerca da
corporeidade feminina, descortinando que os supastdgmas biolégicos da inferioridade,
estdo revestidos, de fato, com potentes discunsbsrais de opressédo, muito evidentes no
“julgamento” da aparéncia de Mula-Marmela, dianéewina sociedade classista e sexista.
Trata-se do que se alicerca com os contributoseddcbs contundentes ao Feminismo
Critico, como Michel Foucault (1987; 1988), PidBmurdieu (2005) e Elddia Xavier (2007).
De modo a historicizar as figuras arquetipicasrados na representacdo da personagem,
conta-se ainda com Mary Del Priore (2000) e RoseeWuraro (1992).

O topico Primeiras estérias’ e o julgamento do olhsubmergiu ao livro, que abarca
a narrativa da referida protagonista, evidenciaasjpectos semelhantes dos contos como a
linguagem sensorial e seu convite a “enxergar’ atbae aparéncias. As demais secdes
internas a tal capitulo preocuparam-se em investiga ambiguidades nas multiplas e
inesperadas identidades da Mula-Marmela, revistpedo discurso de defesa do narrador e
impressas na zoomorfizagdo de seu corpo. Paraagawadi nuances de resisténcia e/ou de
objetificacdo dos modelos relacionados a repres@otale Marmela, foram validas as
investigacdes de Jean Chevalier (2009), entre futro

No quinto capitulo debrugou-se sobre as transgeesd@ narradora autodiegética
Flausina, considerando que a sua perspectiva dialogy a desconstrucdo de teorias e de
ideologias totatizantes fundadores do pensameritterdal, de arquitetura e/ou metafisica
androcéntrica. Com efeito, séo utilizados os subside Jacques Derrida (2001; 2004), bem
como os de Terry Eagleton (1997), que vinculamradisses desconstrutivistas ao impeto da
Critica Feminista em desmascarar as relacdes d&r pwgtritas no texto literario. O topico
No tribunal desconstrutor de Tutaméiavestiga-se um impeto desconstrutor, como um
protocolo do livro Tutaméia (1967), obra que se maximiza em inovacdes e qae tr
personagens femininas, com versdes e subverso&s enidentes.

Desse modo, os sub-topicos decorrentes analisamivaisdicacdes reclamadas pelo
ponto de vista de Flausina em sua simbdlica revekina de ser flor, isto €, ser reificada
pelos homens da familia Lopes. Aparecem as posesage Simone de Beauvoir (1980), que
auxilia a entender os ditames impostos na soci@@das mulheres, culturalmente inclinadas
a fazerem do casamento um passo fundamental eratieepara seu ser, no que entende por
“segundo sexo”. Analogamente, Pierre Bourdieu (2@@Bnparece, de modo a esclarecer os

vestigios dos condicionamentos sociais impostos @mportamentos diferenciados
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destinados ao feminino e ao masculino. Jean Cleev@009), por sua vez, agrega sentidos
aos simbolos de subverséo da (des)construcao feamamalisada na protagonista.

Por fim, colhe-se o saldo de todas essas refleed@iegando semelhancas e ideologias
expressas nas trés assassinas de maridos, emdsntidaides e seus crimes. Os modelos
simbdlicos; os mitos de insubmisséo; os corpos @iEados; as imagens estereotipicas; a
perspectiva dos narradores; a alegoria sensor&@abdgios masculinos atacados; a gradacéo
emancipatdria endossada pela “voz” de Flausinagreads relacdes investigadas: indicam
uma leitura muita atenta do género empreendida qudlr mineiro, de modo até a dialogar
com questdes fundamentais a Critica Feministagnadssiderato de desnudar o arbitrio das

hierarquias e das formas de opresséo.
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2 QUANDO O CRITICO VIER, QUE VENHA ARMADO: A POETI CA ROSIANA

“Sertdo mistico disparando
no exilio da linguagem comum?”

Carlos Drummond de Andrade

Notoriamente, a obra de Jodo Guimardes Rosa ababpectativas dos leitores,
sobremaneira, pelo que €é a atribuido a inventidddd sua linguagem, abundante em
neologismos. Contudo, h& outras surpresas, quentespa até o0s criticos mais
experimentados, como se nota pela fecunda e oeeforitina critica do autor, que agrega
pensadores dos mais contundentes acerca da caltdeliteratura brasileiras, tais quais
Antonio Candido (1972; 1983; 1987), Afranio Coutinf2001), Benedito Nunes (1986),
Roberto Schwarz (1981)Valnice Nogueira Galvao (1986; 1978) e até a hogmmado
poeta Carlos Drummond de AndralANEXO A), entre tantos outros, que o celebrizaram
com suas reflexdes.

Observa-se, em regularidade, que ha de um criépardr-se com dificuldades, se vier
pronto a utilizar classificacdes estanqumEss 0 escritor mineiro sistematicamente desafgou o
limites do género, da linguagem e da representagdwosa quer ser poesia; a narrativa
transita pela lirica; o regional € também universalicionario ndo restringe o seu Iéxico; as
regras da lingua culta e falada ndo séo seus $mita idioma nao basta; o prosaico torna-se
mito; a matéria tragica do classico renasce de maneesperada; os arquétipos dos mais
universais séo transmutados; as certezas e verdadezbaladas pelo narrar; a ambiguidade

instaura-se nos sentidos. Por isso, 0 autor divisminho para o critico em sua seara:

A critica literaria, que deveria ser uma partei@adtura, s tem razao de ser
guando aspira a complementar, a preencher, em ayseamitir 0 acesso a
obra [...] uma critica bem entendida é muito imgoe para o escritor; ela o
auxilia a enfrentar sua soliddo [...] Ela exerceaufuncao literaria
indispensavel. Em esséncia dever ser produtiva -pradutiva [...] O
escritor, naturalmente sé o bom escritor, € umalestor; o mau critico é
seu inimigo, pois € um inimigo dos descobridoress due procuram
mundos desconhecidos. Colombo deve ter sido seitbgieo, ou entdo nédo
teria descoberto a América. O escritor deve seColombo. Mas o critico
malévolo e insuficientemente instruido pertencesBgoamarilha que queria
impedir a partida por ser contraria a sua sacrts$agica. O bom critico, ao

1 pyblicou 0 poema “Um chamado Jo&o”, no jornal €lorda Manh4, de 22 de novembro de 1967, trés dias
apos a morte de Jodo Guimardes Rosa. Expressausmersos o teor do sertdo plurissignativo, amadgalo-
o0 a figura emblematica do escritor mineiro (Cf. RQ3001, p. 10-13).
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contrario, sobe a bordo da nave como timoneiro (R@Bud LORENZ,
1965, p. 76).

O que é estendido ao leitor, trata-se de um prgyedmeditado de conduzir a um
“mergulho” no oceano do incerto, convidando a deSag a desautomatizar pressupostos
cristalizados do que se entende por literatura, realidade e/ou verdade. Poliglota,
experimentalista, candnico, agregador de simbdfoesdos de diversas tradicbes, pbs-se a
transgredir normas linguisticas e até exigénciaddéda cartesiana, em uma metafisica
particular que intenta, muitas vezes, atacar affagta ocidental, desconstruindo, colocando
em xeque paradigmas, revelando suas fragilidadesorsensesproprios da maneira
escravocrata de sempre ver e julgar esperandostaspoonvencionais. Mistérios; duvidas;
enigmas; um “sertdo-mundo”; um jagunco-filéséfa terceira margem emblematica de um
rio’® incitando a sair das amarras da obviedade; muhmre assassinam seus maridos ou
uma forma de patriarcado alegorico; signos ideotixyifuncionando também em sua
poeticidade; dimensdo sociocultural localizada aegpandir em plurissignificagéo; a
expressdo literaria levada aos extremos de suangalidades e, desse modo, uma

linguagem apta a ratificar o estranhamento:

Ndo € fora da metafisica que Guimardes Rosa eacaatidas para o
pensamento — estar fora ainda sup8e um respeita, auordinacdo as
margens do territdrio — mas € no seu interior degia seu colapso, inventa
passagens para um pensamento ndmade disposto @utrées possibilidades
de vida, outros territérios. Dupla poténcia a dogagnento nbmade: a de
escapar aos codigos instituidos e a de criar oytassibilidades de
expressdo. Poténcia essa que ndo se efetua a ma@epensamento
dogmatico ou fora da lingua oficial, mas no seyppodinterior, criando um
outro pensamento dentro do préprio pensamento,autna lingua dentro da
propria lingua, tornando-os estrangeiros a si WSMENDONCA, 1996,

p. 23).

Ao se perscrutar a génese de sua obra, vincula-peocesso ao trato com a palavra,
gue obteve uma importancia capital e uma maneépriar de entendé-la, como um “sentido
da metafisica da lingua”, com vistas a extrair @ima dela, inclusive, uma “cura” para o ser

humano, pois: “Somente renovando a lingua é quyeode renovar o mundo (ROSA apud

2.0 jagunco Riobaldo, narrador autodiegético doameeGrande sertéo: seredg4956), que se posta em um
uma intensa tentativa de entender nao sé os ruesesalvida, mas ainda os enigmas da existénciartajroam

0s questionamentos acerca de Deus e do diabox@ampéo.

13 Refere-se a um dos contos mais célebres do @uterceira margem do riantegrante do livrdPrimeiras
estoérias(1962). Narrativa de alto conteddo simbdlico e, @fmito, plausivel de diversas interpretaces Bao s
para essa terceira margem, mas em relacdo ao @gil@ em permanecer navegando em um rio, semgama
voltar para casa.
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LORENZ, 1965, p. 88). Tal método ainda esta imldaca necessidade de buscar, na escrita,
algo intenso e revitalizador para imortalizar a&@@mineiro, que lhe fora tdo caro: “E que
sou antes de mais nada este ‘homem do sertaag rds € apenas uma afirmacgéo biografica,
mas também, e nisto acredito tdo firmemente Etgd presente como ponto de partida mais do
que qualquer outra coisa” (ROSA apud LORENZ, 196565). Em entrevista a Gunter
Lorenz (1965, p. 69), o escritor oferece a pisi@ahque auxilia a permear sua poética: “Veja
vocé Lorenz, nés os homens do sertdo, somos fasufier natureza [...] Eu trazia sempre os
ouvidos atentos, escutava tudo o que podia e corad@nsformar em lenda o ambiente que
me rodeava”. Nele, € que aqui se comeca a “budc#dzito (0 apelido de infancia), que
nasceu em 27 de junho de 1908, em Cordisburgoyegi@o pastoril localizada no interior do
estado de Minas Gerais: “pois, quando escrevo, iIemme sinto transportado para esse
mundo” (ROSA apud LORENZ, 1965, p. 65).

Foi o primeiro dos seis filhos de dona Franciscar@aties Rosa (Chiquitinha) e de
Florduardo Pinto Rosa, “seu Fuld”, dono de um pequsomércio de “secos e molhados”,
juiz de paz, vereador, cacador de oncas e contdml@ausosNa época, a cidade contava
apenas com duas ruas e a estagcao era paradajdasegiavaqueiros e condutores de boiadas.
O estabelecimento tornava-se um fértil lugar pan@eaino quieto e franzino prestar atencao
as estérias contadas e, depois, quando da congigisisolamento do quartb “Deitar no
chdo e imaginar estorias, poemas, romances, botéaod@® mundo conhecido como
personagem, misturando as melhores coisas visiasiéas” (ROSA apud PEREZ, 1983, p.
37). O proprio nome de Cordisburgo é bastante sugepara alguém que fora téo
interessado na formacéo das palavras e seus s#giu8i, (cordis + burgo) do latioordis
genitivo decor, coragdo somado ao sufixo anglo-saxomiaoyo, assim, burgo do coracdo ou

cidade do coracao:

Cordisburgo, antes chamada Vista Alegre, foi umiangira influéncia
teldrica, definitiva, ndo mais esquecida por el&o Meixou dissolverem-se
as lembrancas das suas primeiras visées do mumdmpraovente fidelidade
ao lugar pequenino onde nasceu. Primeira e Ultiahava do seu discurso
de Posse, na Academia Brasileira de Letras, tas afites que a sua mao
descansasse de escrever, estd nos seus livros esi;v® em sua vida:
relembrada docemente, luminosa permanéncia na ne(®DSA, 2008, p.
15).

1 Em 1974, a casa onde nasceu tornou-se “O Museu®aisnardes Rosa” (ANEXO B). Estdo sob a guarda do
Museu uma colecao de cerca de 700 documentos iextuiae 0s quais 0s registros de carater pesserdidges,
correspondéncia recebida e emitida, documentoslagesp discursos, artigos em periédicos e originai
manuscritos ou datilografados, como oS de&améia(1967).
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N&o por acaso, em Cordisburgo (cidade do coraédm)de |1€ os primeiros livros e se
apaixona pelo estudo das linguas. Entre outrosasaéconde também ha a descoberta de sua
miopia® pelo médico e, por isso, “o esplendor de um mwdgido de repente através dos
oculos” (PEREZ, 1983, p. 38). Aos dez anos, vaaelo Horizonte, morar com os avos
maternos, onde recebe a influéncia cultural de &gy segundo Vilma Guimardes Rosa
(2008), ensaista, escritor e promotor de sarausrssEs) com a presenca de escritores e
artistas.

Costumava ler fazendo sons com os gravetos, “talabdo os dedos, batendo nas
paginas com uma varinha” (ROSA apud MEIGUINS, 2@0&9-51). Estava posto o fascinio
pela leitura e pelas linguas, ao menino reservadcetp encontrado comumente na biblioteca
da cidade (a pessoal chegaria a trés mil titulo®rso no universo da palavra, dedicava-se a
estudar gramaticas, mas também havia apreco aiainatural e pelos animais, chegando
a colecionar insetos e cacar cobras. Aprendia ®uitnguas para ler os originais dos livros
preferidos.

A Gulnter Lorenz, no didlogo de 1965, mostra des&meona lingua alemd, citando
provérbios e idiossincrasias idiomaticas, intradeizi a alguém que ndo se dedicasse a
conhecer os estratos culturais, algo notado pei@wstador. Confessa o desejo de que a
altima obra de sua vida seja um dicionéario. Lor€265, p. 82) menciona que o escritor
falava espanhol, francés, inglés, alemao e italiaras tinha conhecimentos em latim, grego
classico, grego moderno, sueco, dinamarqués, seoaba, russo, hungaro, persa, chinés,
japonés, arabe e malaio.

Antes da década de 1930, enquanto estudante uladdde de medicina, escrevera
quatro contos premiados em concursos da re@istauzeiro Cacador de camurcaghronos
Kai Anagke(titulo grego, significanddempo e destinpO mistério de Highmore HallPor
isso, se ndo fez um dicionéario, sua forma de eseriinclinacbes expressariam com muita
propriedade tal tendénci8oma-se ao teor de sua escritura, a experiéncia ocoéadico por
dois anos em lItaguara, confins do municipio mineieoltaina, servindo a redondeza em
andancas a cavalo, no convivio de longas proshservacoes, que o fariam conhecer melhor
0s elementos sertanejos.

Aos 22 anos, casa-se com Ligia Cabral Penna, cqualatem duas filhas, Vilma e

Agnes. A primeira (ANEXO C) torna-se escritora,lustve, da biografia de seu pai, que

15 «“A miopia do menino Migdilim, seu personagem, eescoberta das mintcias do visivel — amorosamente
descrita — é uma experiéncia pessoal’ (ROSA, 20087).
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doravante parece ter tomado contornos de t&npais estaria em alguns dos acontecimentos
marcantes do turbilhdo do século XX, de um Brasilcdronéis e seus bragos armados a
Europa, da estrondosa segunda guerra. De mengariaino a médico, a rebelde, a soldado,
a diplomata, a chefe de fronteiras e, em tudo isse;se o escritor. Estar dentro e ao mesmo
tempo fora do sertdf ou seja, imerso nessa cultura sertaneja, masutnan experiéncia

pessoal e intelectual cosmopolita, forja o olhantt a outros paradigmas, o que fica
expresso na entrevista co@inter Lorenz (1965, p. 67), ao questiona-lo acetessas

experiéncias como “espinha dorsal’@mande sertdo: veredas

Como médico conheci o valor mistico do sofrimetmno rebelde, o valor
da consciéncia; como soldado, o valor da proximgdda morte [...] Mas
estas trés experiéncias formaram até agora o medannterior; e, para que
isto ndo pareca demasiadamente simples, querigcaatar que também
configuram meu mundo a diplomacia, o trato com lesyaacas, religides e
idiomas (LORENZ, 1965, p. 67).

Torna-se, entdo, soldado, oficial-médico, na Reg@muConstitucionalista em 1932,
guando desfeito o primeiro casamento. Nao se afadta estudo de outros idiomas, o que
facilita a resolucdo de prestar concurso no Itathana qual passa em segundo lugar em
1934. Em 1936, ganha um prémio da Academia Bresitke Letras, pelo seu unico livro de
poemasMagma com o pesudénimWiator, que lhe seria recorrente. O notério escritor Jodo
Guimaraes Rosa, de gravata borboleta, corpulentie eigarros nos dedos, comeca a se
delinear.

E nomeado consul-adjunto em Hamburgo, durante 1B88meio & segunda guerra
mundial e ao nazismo, conhece a funcionaria doutads brasileiro, que salvou a vida de
muitos judeus lhes facilitando vistos, sob o comhento de Guimardes Rosa. Trata-se da

paranaense, de Rio Negro, Aracy Moebius de CarfaAdNEXO D), sua companheira e

16 Nao somente porque um dos escritores mais cormkzmyci literatura brasileira, mas ainda devido agam
notdria do diplomata de gravata borboleta, cria#ouma mistica sertaneja muito caracteristicacRemplo, O
poemaUm chamado Jodode Carlos Drummond de Andrade, “brinca” com tmshg: “Jodo era fabulista?
fabuloso? Fabula? [...] Projetava na gravatinhaiiatg face das coisas” (DRUMMOND, 1967 apud ROSA,
2001).

7 Segundo sua filha, Vilma Guimardes Rosa (20087). questiona-lo sobre como conseguia escrepee s

o sertdo sem conhecé-lo, ja que Cordisburgo edtagnde clinicou) ndo ficavam no sertdo e botephr suas
obras foram escritas, longe do Brasil, o autorardpu: “— Meu sertdo é metafisico, Vilminha. El&esjui. Eu

0 crio e vou galopando, vivendo nele as minhasiasto

8 De acordo com René Daniel Decol (2007), mesmo spai® das proibicdes, Aracy ajudou centenas de
refugiados judeus a sairem da Alemanha durantezésma. Como funcionaria do consulado brasileiro,
conseguia-lhes os vistos. Foi homenageada no Misséiblocausto de Jerusalém e de Washington. Rmréss
reconhecida pela comunidade judaica de S&do Panio co‘Anjo de Hamburgo” (BRUM, 2008, p. 02). Nao se
casou novamente e faleceu em 3 de marco de 2011.
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esposa até a morte. A ela seria dedicado sua apral¢c o romanc&rande sertdo: veredas
(1956), na epigrafe: “A Aracy, minha mulher, Arertence este livro”, o que teria a

relevancia confirmada:

A esse respeito, quero dizer uma coisa: enquant@setevia ‘Grande
Sertdo’, minha mulher sofreu muito porque nessax&m@u estava casado
com o livro. Por isso dediquei-o a ela, para Ih@a@gcer sua compreenséo e
paciéncia. Vocé deve saber que tenho uma mulheavitteosa. Como sou
um fanatico da sinceridade linglistica, isto signif para mim que dei o
livro de presente (LORENZ, 1965, p. 79, sic).

Outras experiéncias impares foram divididas pesalc#racy e Rosa permaneceram
na Alemanha até 1942, quando o governo brasil@mpera as relacdes diplomaticas e
passou a apoiar os aliados. Tiveram de permanee&rogmeses sob a custddia do governo
alemao, até serem trocados por diplomatas. Coniramil ainda ndo existia regulamentacéo
para o divorcio, casaram-se no México, tal qualf&s®a costume na época diante do
impedimento. O escritor ainda ocuparia cargos diglicos de grande relevancia: chefe de
gabinete (na Conferéncia da Paz, em Paris); seoret@onselheiro da embaixada, por isso
reside em Paris, até 1951, onde escreve seu romaaceolta ao Brasil, recebsatusde
embaixador.

Durante todo esse tempo, faz frutificar sua produ@@&raria. Em 1937, por sete
meses, escrevera os contos do futuro I8agaranagque ficou em segundo lugar no concurso
Humberto de Campos (perdendo apenas por um vdte, @58 concorrentes). Retomando o
livro (em cinco meses de revisdo), publica-o em6i94clamado como uma das mais
importantes obras no Brasil naqueles ultimos a(leEREZ, 1983, p. 41).

Doravante, ndo houve compéndio de literatura natigne ndo citasse Guimaraes
Rosa” e suas demais publicacdes: as novelaBaipo de bailg1956); a obra capital e tnico
romanceGrande sertdo: veredgd4956); os vinte e um contos Beémeiras estoriag1962),
0s quarenta contos do livibutaméia: terceiras estéria€l967) eEstas estoriad (1969).
Posteriormente Corpo de baile ciclo de novelas com aproximadamente 820 paginas,
desdobrou-se em trés volumé&anuelzdoe miguilim, No urubuquaqua no pinhémNoites

do sertdo Entre as publicagBes péstumas, estd@ palavra(1970);0 mistério de M M M

9 Em 2008, no aniversario de seu centenario, o®icsremitiram selos em comemoracdo e em homenagem
(ANEXO E). Na estilizacdo, aparece Rosa escrevendairas dele, motivos sertanejos e regionalistasua
obra.

% Dois anos apds a morte de Guimardes Rosa, em boveta 1969, a Livraria José Olympio publicou adiv
Estas Estériasque relne cinco narrativas publicadas em vida @edor e quatro inéditas.
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(1962), romance escrito por varios escritof@s;sete pecados capitgi$964), também com
muitos colaboradores e onde esta o c@gahapéus transeuntes

Em Sagarana (1946) ja havia uma assinatura poética, trazidsdeleinicio no
neologismo do titulo, “construido pela aglutinag@dsaga’, no sentido de lenda, de narrativa
épica ‘erang’sufixo tupi, significando ‘semelhante’aSANDRONI, 2008, p. 10). Sdo nove
contos, em que aparece a elaboracdo de uma linguage se move a aproveitar diversas
fontes, inclusive da fala popular. Nao se perdasdaracteristicas nas obras seguintes, como
em Corpo de bailg(1956), trazendo a baila sete extensas estériaspaya o proprio escritor
“sdo sete novelas (que o doutor chama também den'as ou de ‘romances’ ou ‘contos’),
desenrolados na regidao dos campos-gerais, ogatass.. narracdes sertanejas, de tematica
universal... revelagdes sobre a realidade sociabdsos trabalhadores de gleba” (ROSA apud
SANDRONI, 2008, p. 10).

De acordo com Nelly Novaes Coelho (1975, p. 0@tebuma “revolucdo-estrutural-
metafisica” ferindo tdo fortemente as concepcderalias vigentes, que a maioria dos leitores
e criticos espantou-se com a renovacgao express#e daa obra inaugural. Nesse quebi#o
de se considerar a singularidade de sua linguagEawivando, na prosa, recursos esperados
para a expressao poética, tais como ritmo, rini@ratéo, cortes e deslocamentos de sintaxe,
vocabulario insodlito, “a fim de captar e imortalizes valores espirituais, humanos e culturais
de um povo em transi¢cdo” (BRAIT, 1982, p. 103).

Haveria ainda a faceta impar de seu léxico, ndtabid pelo emprego de
neologismos, a mistura da matriz regional com pakde outros idiomas ou, como melhor
alegoriza Donald Schill€i983, p. 381): “uma esfinge com um segredo”. Bassono falar
sertanejo e 0 amalgamou “a pesquisa erudita, @assaros, a exploracdo sintética, sonora e
semantica do portugués” (BRAIT, 1982, p. 101). Reo, Antonio Candido (1983, p. 294)
discerne como traco fundamental de Guimardes Rasdsoluta confianca de inventar”. Ou
ainda nas palavras do escritor, citadas por PadlmiR(1966, p. 31) dar: “toque e timbre
novos as expressdes amortecidas”.

Tem-se, de fato, um “super aproveitamento” de qdalao ou camada constituinte do
texto literario para fazer significar amplamentelégico, a sintaxe, o ritmo, o género, a
semantica, o discurso e o modo de narrar, entreationados em um conjunto atordoante.
Em uma analogia, permite-se explicar que seria comcabil costureiro preocupado com
cada minucioso arremate, de modo que se reafirmadsetodos os pontos de vistas a
grandiosidade e o sentido do todo. Trata-se de wticmoso trabalho com a linguagem,

transparecido no cuidado extremado com a revisd#ERO F): “[...] choco meus livros.
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Uma palavra, uma unica palavra ou frase podem mmemacupado durante horas ou dias”
(ROSA apud LORENZ, 196%. 79).

Gunter Lorenz (1965, p. 71) bem escrutina o lalmescritor mineiro: “Vocé tem
fama de ser um autor terrivelmente trabalhadom egjlicacdo é superada apenas por seu
tradutor alem&o”. Também o acompanhamento daagbad esta inserido nessa inclinacao
meticulosa, como se mostra pela correspondénciaosotradutores para o idioma aleméo e
italiano, Curt Meyer-Clason (BUSSOLOTI, 2003) e Bdip Bizzarri (ROSA, 2003),
respectivamente. Nada poderia ser menos para @at@w cultural e estética do sertdo, na
qual a linguagem metamorfoseada € parte vital pasgpressado de um universo proprio e, por
isso, a “orientacdo” detalhista para as traducpes, exemplo, com Curt Meyer-Clason
(ANEXO G).

N&o por acaso, vé-se umodus operandide dar o tom universal a experiéncia da
tradicdo sertaneja particular refratada. Para tanémnblematico infinito, de que tanto o autor
falou, irrompe em relevancia capital, porque cqoesle ao seu trabalho com signos e
histérias plurissignificativas, onde hd uma hipddalidade desconcertarad infinitum.N&ao
se anula o aspecto da matéria historica, que astdté a todo momento, como pensa Walnice
Nogueira Galvdo (1986), mas em sertanejos comubgar@ também fortes nuancas do
pensamento tragiéh do conflito edipiano, do pacto faustico, de insigsdes miticas, em
Liliths, Medéias e Perséfones repaginatias

E o infinito que significa de varias maneiras emassuobras, um infinito
universalizante, que parece ter sido tomado tamb@mo simbolo para ser alcancado em
termos de experiéncia estética. Primeiramente, essa abordagem dos dramas, ndo estao
postos os dilemas s6 do sertdo mineiro, mas cosffiturissignificativos do ser humano, de
inquietagbes arquetipicas e comuns como o0 amothamdano, a soliddo, o medo e a

segregacao:

A experiéncia documental de Guimardes Rosa, a sedtaneja, a paixao
pela coisa e pelo nome da coisa, a capacidade tce @a psicologia do
rustico, - tudo se transformou em significado ursakgracas a invencao,
que subtrai o livro a matéria regional para fazé&iprimir os grandes
lugares-comuns, sem 0s quais a arte ndo sobrelvgubilo, 6dio, morte, -
para cuja Orbita nos arrasta a cada instante, amokirque o pitoresco €

L Concorda-se com Ygor Raduy (2008, p. 24), ao eeftea tragico aqui ndo somente como género litedei

diretrizes formais préprias, mas também como cog#@oy “expressado da tragicidade prépria da exis&nc

Trata-se do que é entendido ainda por Luiz Ror{ig@04), na medida em que estuda uma analogia igieald

entre a literatura rosiana e o universo da mital@tassica.

22 sy . . . ~
Nesta andlise, apura-se que as personagens Mat@md, Mula-Marmela e Flausina tornam-se projecdes

desses modelos de insubmisséao.
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acessorio e que na verdade o Sertdo é o Mundo (IAMREPUdSANTOS,
1978, p. 25).

Reiteradas vezes afirma esse seu “pacto” literaam o infinito: “Escrevendo,
descubro sempre um novo pedaco do infinito. Vivanfioito o momento ndo conta” (ROSA
apud LORENZ, 1965, p. 65). Vale o desiderato de talarcar para imortalizar tal sertao,
seja por meio da multiplicidade de significacdo dosedos e personagens, seja por querer
chegar as dimensdes mais profundas dos mistériosddahumana, o que esta posto nas
analogias simbdlicas e misticas, que tanto expbonasua escrita, como 0 recorrente e

emblematico rio, o mistério e a dimenséo que ghegar:

Quando escrevo, repito o que vivi antes. E pamseafiias vidas um Iéxico
apenas ndo me é suficiente. Em outras palavrasrgode ser um crocodilo
vivendo no rio S&o Franscisco. O crocodilo vem amnadoe como um
‘magister’ da metafisica, pois para ele cada riaméoceano, um mar de
sabedoria, mesmo que chegue a ter cem anos de @astaria de ser um
crocodilo, porque amo os grandes rios, pois safupdos como a alma do
homem. Na superficie sdo muito vivazes e claros, maa profundezas séo
tranquilos [sic] e escuros como o0s sofrimentostdmeens. Amo ainda mais
uma coisa de nossos grandes rios: sua eternidaderidcé uma palavra
magica para conjugar eternidade (ROSA apud LORHENBS, p. 73).

Requisita a historia, a filosofia, a problematicaial brasileira, a mitologia greco-
romana, mas também néo deixa de lado a tradic@atcqudrista, os dilemas da subjetividade,
da outremizacdo, da marginalidade e da opressatgiea. Convida a um modo de leitura
desconcertante que em muito requer um jogo demifoatpois sua astlcia e estratégia
literaria, como delineia Luiz Roncari (2004), n&é® em conceder respostas faceis, mas em
misturar deuses e homens, experiéncias e lendas, tpdo abarcar, por meio desses
paradigmas. Na&o difere do que pensa Mircea EI{@d882), para quem o0s arquétipos,
simbolos, mitos e paradigmas tem o poder de pr&sertransmitir as atividades humanas a
eternidade. Entdo, desdagarana(nas ilustracbes do paranaense Poty Lazzarotto das
primeiras edicdes), o simbolo do infifitcaparece, bem como fecha o romaGmnde

sertdo: veredasmajestosamente:

> Nas primeiras edi¢cbes darande Sertdo: Vereddsicia e fecha a obra, ao final no centro, depaigpalavra
“Travessia”. Na terceira edicdo, foi retirada eocada em um campo verde, ao centro de uma follraste
ilustrada com motivos do sertao e abaixo de: “®aliaa rua, no meio do redemunho”. Tais alteraggiEggjndo
Luiz Roncari (2004), devem simbolizar a preocupadd@utor com a significacao do simbolo para araitla
obra.
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Pedrés

qualidades: o rasga-letras, bibol, e n ussulim. O senhor vai
ver pessoa de tal rareza, COmO PErto dele todo-o-mundo
péra sossegado, e sotridente, bondoso. . . Até com o Vupes
14 topei.

Compadre men Quelemém me hospedou, deixou meu
contar minha histéria inteira. Como vi que ele me olhava
com aquela enorme paciéncia — calma de que minha dor
passasse; e que podia esperar Muito longo tempo. O que
vendo, tive vergonha, assaz.

Mas, por fim, eu tomei coragem, e tudo perguritei:

__ “O senhor acha que a minha alma eu vendi; pac-
tdrio?!”’

Entdo ele sorriu, o pronto sincero, e me vale me res-
pondeu:

_ “Tem cisma ndo. Pensa para diante. Comprar ou
vender, as yezes, sdo as aces que sdo.as guase iguais. ..”

T me cerro, aqui, mire e veja. Lsto ndo € o de um rela-
tar passagens de sua vida,em toda admiracie. Conto o que
fui e vi, no levantar do dia. Auroras.

Cerro. O senhor vé. Contei tudo. Agora estou aqui,
quase barranqueiro. Para a velhice vou, com ordem e traba-
tho. Sei de mim? Cumpto. O tio de Sdo Francisco — que
de tio grande se comparece — parece € um pau grosso, em
pé, enorme. .. Amdvel o senhor -me-ouyiu, minha idéia
confirmou: qué o Diabo ndo existe. Pois ndo? O senhor €
um homem soberano, citcunspecto; Amigos somos. Nonada.
O diaba nao h4! E o que eu digo, se for. . . Existe & homem
humano. Travessia.

465

2. Ultima pagina do romand@rande sertdo: veredg®lROSA, 1984, p. 465)
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llustracdo de Poty Lazzarotto p@agarana1946), que aparece na epigrafeddeurrinho
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Denominadolemniscata esse simbolo é ainda representado com o algarstoo
deitado, que “para Marcilio Ficino é o hierdglifa serpente mordendo a propria cauda, usado
para representar o conceito de tempo” (BENJAMINB41%apud RONCARI, 2004, p. 240).
Deveras, torna-se um conceito utilizado em varamepons do saber, como a matematica, a
filosofia, a astronomia e a teologia, nas quaisepgdnificar o absoluto, o eterno e até Deus.
Trata-se de um signo que pode denotar algo quéendoomeco nem fim, isto é, que ndo tem
limites. Na definicdo de Marco Aurélio Baggio (B)0alemniscataé o duplo zero hindu,
deitado e jungido tal qual um laco de fita, o gigaifica a palavrdemniscata que endossa o

eterno retorno e o simbolo matematico do infinito:

3. llustragcdo com a curva matemética que forhesrmiscata

Esse eterno retorno, cuja forma do simbolo doitofiemete, € caracteristico também
de uma superficie denominada faixa de Mdbius owafde Moebius uma figura, onde ndo ha
lado de dentro ou de fora perceptiveis, isto éh&dim lado e uma uUnica borda que é uma
curva fechada. Foi descoberto pelo astrbnomo e nmddio alemdo August Ferdinand
Moebius (1790-1868) e inspirou diversos artistavn@® holandés Mauritus Cornelis Escher
(1898-1972), cuja obra “brinca” visualmente comreertabilidade e essa noc¢ao ciclica do
retornar. Por tal motivo, as pinturas de Escharéim notérias, chamando a atencao de fisicos
e matematicos, em especial por sua representac&dinito, na qual um padrdo se repete

indefinidamente como segue abaixo pelo trajetdalasigas:



38

3. Fita de Moebius Il (formigasye Mauritus Cornelis Escher (1963 apud GRECO,
2010)

Note-se uma cadeia ciclica também na tessituramianceGrande sertdo: veredas
de modo a ratificar um padréo, que Walnice Nogueabvao (1986, p. 13) denomina de uma
“coisa dentro da outra”. Por meio de jogos de ambapes que atravessam a narrativa, como
um principio organizaddt, ha a ocultacdo de dois elementos diferentes aamtinente e
conteudo, aptos a serem decifrados nas personageesredo, nas imagens, nas concepcoes
metafisicas e até nas digressdes menores: “0 cantmeio do romance, assim como 0O
dialogo dentro do mondlogo, a personagem dentmad@dor, o letrado dentro do jagunco, a
mulher dentro do homem, o Diabo dentro de Deus”l({&GRO, 1986, p. 13).

Vislumbra-se ainda que, talvez néo seja por acadtnebius ser o sobrenome de sua
esposa Aracy Moebius de Carvalho, a quem dedicaumance. O algarismo oito, a que se
refere a forma da faixa e tkmniscata é considerado o numero da perfeicdo, do equiliori
da completude. Na matematica, poucos simbolos moatéuncdo de abarcar uma grande
quantidade de informacdes, quanto o infinito. Campeamente, o escritor argentino Jorge
Luis Borges (1972) destacou-se por fazer alusdesfiado, dialogando com a metafisica e

filosofia, pois escreve utilizando repeti¢coes cadi e informacdes incontaveis, que margeiam

4 para Walnice Nogueira Galvao (1986), o episédieracde Maria Mutema n&o se trataria de uma héstori
solta, mas um padrédo dessas ambiguidades mimetaa@donente na estrutura.
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essa nocao acima, como no cofitBiblioteca de Bab&l. Por seu turno, em Guimardes Rosa,
no trato com a palavra e com as situacfes arqeasipe plurissignificativas, forja-se tal

ambiguidade e produtividade, que € resultante teligacdo do particular do sertdo ao
infinito de experiéncias do ser humano e da cultuf@ata-se do que compele Antonio
Candido (1983, p. 294) a afirmar: “Na extraordiaabra-prima ‘Grande Sertdo: Veredas’ ha
de tudo para quem souber ler, e nela tudo é foete,impecavelmente realizado”.

E esse “bombardeio” que cai despejando novas nsamQaja tdo trabalhado
regionalismo brasileiro, das tradices antecedeBeth Brait (1982, p. 101) distingue quatro
tradicOes literarias de regionalismo anterioredea & primeira € a do Romantismo, com
ficcionistas como José de Alencar e Taunay, quearam o pitoresco e 0 exotico para
recriar o interior do Brasil. Mostra-se posteriontee nos realistas e naturalistas, como
Manuel de Oliveira Paiva (efona Guidinha do Pogp por meio do estudo das relacdes
entre 0 homem e a paisagem. No final do século XIiXicio do XX, a autora identifica
Simdes Lopes Neto e Monteiro Lobato, em sua inoupsdio folclore e por uma linguagem
regional caracteristica. Nas décadas de 30 e dfinpem as narrativas regionalistas que
privilegiam a decadéncia do trabalho rural, a se@ fome, em autores como Graciliano
Ramos e José Lins do Rego.

Depois dessas diversas producdes, destaca a sstutiitha-se a impressao de que
autores e leitores ndo mais se interessariam p@n@éncia. Entretanto, a partir 8agarana
obra inaugural de Rosa, publicada em 1946, o raligmno volta a tona, com um “novo
significado”, assumindo a perspectiva de “experg&mstética universal”. O “sertdo aparece
como uma forma de aprendizado sobre a vida, solesasténcia, ndo apenas do sertanejo,
mas do homem” (BRAIT, 1982, p. 101). E o que sebleratiza com esse dialogo com o

infinito, que se expds aqui sobre sua poéticaeebgun sintetiza Antonio Candido:

Rosa alcangcou o mais indiscutivel universal atraeéexploracdo exaustiva
guase implacdvel de um particular que geralmensagimva em simples
pitoresco [...] aceitando-o, entrando de armas gadens pelo pitoresco
regional mais completo e meticuloso, e assim, gurisdo anula-lo como
particularidade, para transforma-lo em valor de osod[...] ficcdo
pluridimensional, acima do seu ponto de partidaticgante (CANDIDO,
1987, p. 207).

% A narrativa exemplifica esse tipo de escrita, threnca” com a repeticdo dos atos humanos e conjogm
infindavel de ambiguidades das estruturas texti@screve um mundo constituido por uma bibliotagteria
todos os livros possiveis e suas implicacdes.
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Levando em conta tal perspectiva e a complexidareardanjo de sua forma de
escritura, Luiz Roncari (2004) investiga os impass&rentados pelo escritor, que auxiliam a
compreender sua génese estilistica-criacionalmpeto de transfigurar a realidade social e
cultural do sertdo mineiro. Para o teorico, 0 éscdrganizava sua visdo de mundo a partir de
trés fontes fundamentais: a primeira é subsidiada @xperiéncia empirica de sua regiao; a
segunda por uma vivéncia erudita e mitica, tiraalteratura; e por ultimo, retira sua matéria
dos estudos de interpretacdo do Brasil vigenteswa@arépoca, tais quais as obras notérias de
sociologos, como Oliveira Vianna e em menor moni@eBo Freyre, que investigam 0s
paradigmas da vida publica brasileira.

Desse modo, entre os méritos de Guimardes Rosa,oesle compor um texto
complexo, formado por, pelo menos, trés fontes: tangirica”; “outra mitico-simbdlica”; e
uma “alegorico-histérica” (RONCARI, 2004, p.17). gbedo Luiz Roncari (2004), ele
enfrenta o problema de articular e fundir os eldogemessas trés “nascentes”, o0 que 0s
criticos e o proprio autor referiam-se em camadagstratos. Diante dessa arquitetura, um
dos grandes desafios da critica seria perscrutao &bas se coadunam.

Ha de se considerar ainda que estava em um intexgerimentalismo, desde
Sagarana(1946), utilizando desde dsrmas arcaicas da narrativa, como as dos contos da
cantuaria, da picaresca, do fabulario, das vidassdatos e dos causos, ao passo que também
acompanhava os avanc¢os da literatura moderna,t@igaeda ebulicio modernista. Em que
pese celebrar muitas das atitudes modernistasagéita a de se afastar do classico. Em um
movimento antipodo, Rosa resgata a mitologia greowna, que 0S modernistas
substituiram pela africana, indigena ou ibérica.

Tinha o ‘poder de estilizar classicamente a redédgCARPEAUX, 2001 apud
RONCARI, 2004, p. 16). O conceito de classico d@oJGuimardes Rosa é delicado, na
medida em que ndo € um mero retorno, mas uma lreag@o: ‘Nao por uma volta ao
classico. Mas por uma ida ao classico’ (LIMA apudNRCARI, 2004, p. 16). Nesse aspecto,
Rosa nao é classico, assim como nao é totalmerdermm uma quimera. Atrds do aparente
caos, had uma arquitetura intrincada. Trata-se ddopque se necessita e se torna frutifero
considerar, ja que aqui se prop0s investigar aslagess de género, na representacdo das

personagens femininas:

Aspectos pertencentes a varias tradicbes e abaerpiela cultura popular,
rearranjadas no sertdo. Rosa empreende um simfigillago com o universal
e o particular, sobretudo, por meio da construg@opgrsonagens femininas,
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tornado-a ‘mais um dos infinitos elos do complexoobfema da
insubordinagao’ (PASSOS, 2000, p. 198).

Com efeito, adentrar a seara rosiana por meio d@astidades femininas permite
reconhecer os tracos dessa obra impar e quiméwea,so pelo uso da linguagem e da
transfiguracéo/juncédo de mdltiplas fontes, mas ancteito amplo e complexo de ser mulher,
nao todos os tipos de mulheres, porque ha umaangade: mulheres plasmadas em uma
sobrevivéncia rustica e violenta, na convivéncieoea com homens, no geral, detentores do
poder e da ordem, uma ordem sociocultural que agur@, sobremaneira, aquela perscrutada
por Pierre Bourdieu (2005), como “dominacao maselli

Destarte, sdo construidas donzelas, guerreirass, nj@eens, velhas, prostitutas,
algumas quase que fadas, inUmeras, em meio a apreasresisténcia, ao engano, a
tragicidade e até a virilidade, como a embleméatiachibia guerreira Diadorim, do romance
Grande sertdo: vereda#\ expressao particular de sua modernidade faarsbém por esses
perfis femininos, que matizam elementos da tradlgéoaria, mitica, religiosa, arquétipos
arcaicos com a experiéncia pontual das mulheréanggas, em um meio patriarcal, pobre,
violento, indspito e rarefeito a subjetividade fema.

Subsistindo e/ou enfrentando os obstaculos natersagioculturais, tendo que, muitas
vezes, dissimular e renunciar, elas fazem partendenundo masculino. Assim, ao lado do
jagunco Riobaldo figuram mulheres ancoradas nar@mqma dele e contadas pelo crivo de
sua memoria, sendo elas: o modelo de pureza-vagemccomo Octacilia, ideal para o
casamento; uma donzela-guerreira como a fulcral®im; e a prostituta desejada, Nhorinha.
Nascem, em grande monta, pela vivéncia e voz dmdros, jaguncos, donos ou senhores,
mimetizando a organizacao social do sertdo e daistarquia.

No entanto, elas orbitam esse universo masculina pgarti-lo em representacdes
poéticas e pontualmente “perturbadoras” (PASSOB0,20. 16). Nao sdo flagradas s6 como
meras representantes do agreste mineiro, ja queon @corpora solucdes inusitadas, na
mesclaad infinitum de tradicdes, na mediagdo entre conquistas enzdigs e antigas
formas de opressao, enfim, no elo entre o local wnigersal, como indagado até aqui.
Transitam entre regras culturais da cultura ocalemtjudaico-crista, refletidas ao universo
sertanejo, que comungam visceralmente de regramrpats. Dessa forma, precisar-se-ia

“desenredar” a estoéria dessas mulheres:

Fadas, donzelas e meretrizes participam, portdatam mundo flagrado em
seu ponto de inflexdo, ou seja, em seu ‘desenr@dngo-confirmacéo da
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espera baseada no convencional. O leitor neceasitalo momento, se dar
conta de que as narrativas, apesar de manipulagectas da norma social,
tradicdo cultural ou literaria analdgica e sintdo@hente, sdo plasmadas
pelo intenso trabalho linglistico [sic] que — hoog@l ao desenredar —
propde mudancas e alternativas (PASSOS, 2000)p. 89

Acrescenta ainda Cleuza Passos (2000), como quésend obra rosiana é um limiar,
gue coloca em xeque conceitos cristalizados dedbdmmal, de certezas e de incertezas, de
ser e de parecer, o feminino e masculino podemeapatransgredidos. As mulheres séo
representadas utilizando estratégias informaisedisténcia e/ou tendo atitudes “viris”, que
seriam somente atribuidas aos homens. Devem ssa@ss) além da experiéncia sertaneja
refratada, também como resultado de uma linguagemente inventiva, “contagiada” de
elementos miticos e de problemas relacionadosstittogdo da subjetividade humana.

Nao tendem a produzir sempre perfis estanques dieemumas uma ambiguidade
sintomatica por carregarem uma histdria de segredasléncias, que povoam 0s narradores
e leitores com enigmas, como os da travestida Dimadama “neblina” (ROSA, 1984, p. 20).
Ha brancos, censuras, ditos truncados e silénceggnham sentidos nem sempre evidentes.
Trata-se de um procedimento recorrente na ficcmama, uma duplicidade de significados,
que inunda o texto, tais como asseveram variogasif{GALVAO, 1986; GARBUGLIO,
1972; PASSOS, 2000; RONCARI, 2004). Com efeito, iMaviutema, Mula-Marmela e
Flausina possuem a regularidade do “fino aproveitdao da ambivaléncia discursiva que
revela e engana” (PASSOS, 2000, p. 52).

Mais do que isso, tais assassinas de maridos eamragcomplexidade da assinatura
poética do autor. Em sua construcdo, no didlogareemarticular-universal e na
experimentacdo, Guimardes Rosa oportuniza a areetaigéo de fartos modelos simbdlicos
do género pertencentes a cultural ocidental. Eeémravse Liliths, mas ainda uma Maria
Madalena, uma Medéia e uma Perséfone com ares deshlerespectivamente. Deveras, as
trés irrompem como uma forca ameacadora do paidarccom transgressdes muito
significativas para a historia das mulheres e des $utas, como o direito de falar e de ser
ouvida na cultura: € o que se observa nos perfisgtodo, nos quais se avisa uma gradacao
gue chega a seu apice em Flausina, dona do dissulsseu “destino”.

Doravante, analisar-se-& o0 modo de resisténciadouarbitrado a cada uma dessas
homicidas e o que significa em termos de uma sadethlogocéntrica, que sistematicamente
norteou um papel de ré outremizada, flagrante nardeda Critica Feminista, também
auxiliada pelos postulados de Pierre Bourdieu (R@%le Jacques Derrida (2004), entre
outros, que auxiliaram a descortinar os signosddemfnacdo masculina”. Na obra de Jo&o
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Guimaraes Rosa, falecido em 1967, trés dias apopaase na Academia Brasileira de Letras,
investigar-se-ao, assim, potentes signos ideolégigoe também sendo poetizados, postam
uma relacdo ou poética instigante para as tréssisaa de maridos, aptas a surpreender o
critico e o leitor, em uma leitura das ideologiasyénero.
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3 MARIA MUTEMA E SUAS AFRONTAS A “DOMINACAO MASCUL INA”

“Quase todo mais grave criminoso feroz, sempre i€orbom marido,
bom filho, bom pai, e € bom amigo-de-seus-amigos”.

Riobaldo

Dos discursos hegemonicos e das formas de domieasgdduradoras da sociedade, o
de maior interesse para a critica feminista é oigoahlismo, que se enraizou nas teias
simbdlicas da cultura e impés a subordinacédo daenutomo algo natural, firmado por Deus
ou pela natureza e inerente a toda humanidadee doguonfirmado por diversas areas do
saber, inclusive, as que se arrogaram nheutras casngiéncias. Em termos culturais,
entretanto, vem se inquirindo que as relacfes dergééao praticas construidas ao longo da
histéria humana, sobremaneira, inclinadas em fdasrrelacdes de poder.

Trata-se do que visa a Critica Feminista ao cocwan a contribuicdo de tedricos
como Michel Foucault (1988) e Pierre Bourdieu (90@fue auxiliam a entender como o
género, enquanto constructo social e cultural,deggro de um conjunto maior de discursos
sociais e, por isso, técnicas contribuintes paraatizacdo de um projeto de sociedadle.
dominagdo patriarcal ndo constitui, entdo, um rsigteniversal e essencial ao ser humano,
por mais que se tendeu a ratificar. Trata-se deidewogia inculcada nos individuos, desde
0 seu nascimento e contato com o grupo socialuabé&ensinado a ser mulher ou homem,
por meio de condicionamentos e predisposicOes raigtu que estimulam a assumir
determinados comportamentos em razado de seu sek@toricamente, ocorreu uma
avassaladora “fabricacéo” de verdades.

Se Michel Foucault (1988) nao utilizou a categaolgagénero em suas analises, abre
caminhos para tal conceito, ao historicizar a dea@de ocidental, postulando que ela se
instaura como fruto do puritanismo moderno e relzise com parte das ordens religiosa,
burguesa, cientifica e seus discursos de domind¢doprimeiro volume deHistoria da
sexualidade(1988), coteja que a sexualiddtsd pode ser entendida como uma construcao

cultural, erigida de acordo com o0s objetivos pmidgi da classe dominante. Nesse sentido,

% Deve-se permear este conceito que se denominalgkde, sobremaneira um construto do discursaksoci
Essa é perspectiva revolucionaria do filosofo fésndlichel Foucault (1984), que expde a sexualidad® um
nome tardio do século XIX. Para ele, trata-se dedispositivo histérico e ndo a “realidade subtezein
natural, mas uma superficie social, em que a elstg&o dos corpos, a intensificacdo dos prazeliesjtacdo ao
discurso, a formacédo dos conhecimentos e o reftwgaontroles seguem “grandes estratégias de satuwater”
(FOUCAULT, 1988, p. 100).
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aclara Jurandir Freire da Costa (1995, p. 289), ajuedefinicdo biologica dos individuos
como seres originariamente divididos entre doisose¥, antes de tudo, uma resposta a
interesses sociais, politicos, juridicos e econémié sexualidade foi, pois, cuidadosamente
alicercada ou, como menciona Foucault (1988, p, 68ferrada para dentro de casa,
confiscada para a seriedade da funcao de repraglozpadréo é a “familia conjugal”, o casal
legitimo e procriador que dita a lei. Imp&e-se unltuca 0 modelo, faz-se a norma que detém a

verdade:

No espaco social, como no coracdo de cada moradiajnico lugar de
sexualidade reconhecida, mas utilitario e fecundguarto dos pais. Ao que
sobra sO resta encobrir-se; o decoro das atitudesnde os corpos, a
decéncia das palavras limpa os discursos. E sl éssiste, e se mostra
demasiadamente, vira anormal: receberd este statdevera pagar as
sangdes [...] Assim marcharia com sua légica capartgpocrisia de nossa
sociedade burguesa (FOUCAULT, 1988, p. 10).

O estudo empreendido pelo filésofo francés partpatadoxo de que as proibicdes e
regulamentacdes dos comportamentos, propugnadas petoridades religiosas, legais e
cientificas, ndo reprimiram a sexualidade, mas yxiodm e continuam fazendo relacdes
sociais do interesse dessa ordem, na mesma ef@ciaque fabrica bens industriais. Com
efeito, tem-se 0 conceito foucaultiano de uma ‘témgia sexual”, um conjunto de técnicas
criadas e desenvolvidas pelo estado para assegusala hegemonia, o que envolve a
fabricacdo de discursos normatizadores e clagsifioa. A leitura de tal abordagem pela
Critica Feminista resultou em debates, que apraaimas relacdes de género a essa analitica
de poder, concebido como “uma estratégia’ exereigavarias dire¢cdes, “uma rede que
‘capilarmente’ se constituiu por toda a sociedgtd€©URO, 1997, p. 38).

Irrompe, assim, a necessidade de discutir a apagein de papéis masculinos e
femininos, como regras arbitrarias que a societatdmatiza e introjeta de multiplas formas
em complexas redes de poder, por meio das ingté@sjcdos discursos, das praticas e dos
simbolos, entre outros tantos codigos. Tratar-sela despolarizar o pensamento,
conjecturando que as ideologias de género e ssosrsibs de dominacao tem efeitos porque
agem sobre os sujeitos e suas a¢les, que mimedizaaerarquia entre os géneros. Adverte
Guacira Lopes Louro (1997, p. 38) que, se o exiercic poder se constitui por “manobras”,
“técnicas”, “disposi¢des”, essas, por sua vez, poger absorvidas e aceitas ou contestadas e

transformadas, nas acdes dos individuos em quantegricontrar ancoradouro.
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E ao que se atém, especificamente, o socidlogeeFBaurdieu (2005), em sua obka
dominacdo masculif4 ao investigar a dimensdo tomada pelo poder miascsbbre o
inconsciente cultural, ao criar ramificadas e pnofas raizes, de modo que as proprias
mulheres fossem reprodutoras dessa ideologia,ctd# “natural’. O tedrico questiona o0s
mecanismos historicos que causaram a pretensaaliddde e “eternizacdo” dessa heranca,
que, de fato, foi incorporada de épocas anteripeds arbitrio da divisdo sexual na cultura
(Cf. BOURDIEU, 2007, p. 05). Propde aclarar os amphstros dessa construcdo historica,
que chama de “dominagdo masculina”, uma estrutomsalse cognitiva, que impde a
perenidade da ordem androcéntrica e de suas fatenapressao, como se fossem normais,
inclusive pela 6tica do dominado.

Postula a hipétese de que a sociedade funciona conaoespécie de mercado ou
economia, no qual estdo em disputa os bens simbkobia cultura, um poder que pela
representacdo estimula os seres a assumir “habggguturas condicionantes, muitas das
quais incorporadas inconscientemente e, por igstasvcomo naturais, erroneamente (Cf.
BOURDIEU, 2005, p. 34). A diferenciacdo entre oeagés estaria arraigada na “ordem das
coisas”, por meio de esquemas de percepcdo e dsificacdo mitico-simbdlicos do
imaginario cultural, em que o principio masculirmina.

Para tanto, a ordem social trabalharia como umariga maquina simbdlica”, que
ratifica a dominacdo masculina sobre a qual seerghc reproduzindo a divisdo sexual
hierarquizada masculino/feminino, ativo/passivo, ema infinidade de classificacées no
mundo circundante (BOURDIEU, 2005, p. 18-19): opcocomo realidade sexuada e como
depositario de principios dessa divisdo, a dirggiatencdo e a motivacao para diferentes
atitudes, em uma espécie de topologia sexual (ond®vimento para cima simboliza o
masculino, opondo-se a direcdo para baixo, alugAdeminino); tais correspondéncias
biologicas estariam em estado objetivado inclusiee espacos e lugares (partes publicas e
nobres como masculinas, partes privadas e vergasloamsno femininas); o jogo inesgotavel
de metéaforas, conotagfes, tracos morfolégicos e adgtivacdes (alto/baixo, duro/mole,
seco/Umido, cheio/vazio); a postura correta do @omp divisdo social do trabalho; o
rebaixamento do status das atividades por elagadak; a familia que inculca a docilidade e
a realizacao das tarefas domésticas; a experi€énoiao proprio corpo que deve agradar o

olhar do homem como um objeto atraente e desej&mie tantas outras injuncdes do

%’ Na obra, empreende um estudo acerca das baseanilzada@o do sexo masculino na sociedade cabila, da
Argélia, pois sendo fechada e comungando de uméuiente cultural semelhante forneceria uma base de
comparacao bastante frutifera para o que ocorneuacoultura ocidental, isto é, de que maneiradblogia de
género foi e vem sendo incorporada (Cf. BOURDIEQ)Z).
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cotidiano ou “chamadas” a ordem androcéntrica, fmetadas nos seres, nas coisas € nas
instituicbes, manifestando as diferencas enquael@cdes de forcas, arregimentadas no
inconsciente coletivo.

Juntem-se ai as diferencas de uma suposta indoke hamens e mulheres,
amplamente divulgadas pela ideologia patriarcal. Wasculino, caberiam tendéncias
racionais, calculistas, dominadoras e agressivaspntraponto da emocao, da inseguranca e
da fragilidade que lhe sao consideradas negatp@asjue seriam tracos femininos. No
rastreamento de Pierre Bourdieu (2005), contudsasesaracteristicas de personalidade,
apresentadas como inerentes, ndo passam do restdtabcializacdo em que ambos os sexos
sdo submetidos e inculcados. Pela vivéncia sociallwiral, veicula-se e incentiva-se,
vigilantemente, o fortalecimento da autoridade miasa pelas vias da virilidade, do temor,
da posse e da forca, nos quais a agressividadégiélagxdesde o0s jogos escolares até o
entendimento da relagdo amorosa, entre outrasligacizes. Determina-se que eles sejam
competitivos e firmes, com 0 mesmo teor da “présséaoial, cuja severa exigéncia arbitra a
frivolidade e a docilidade, entre outros papéisxpeetativas destinados milenarmente as
mulheres, como “segundo sexo”.

O sistema patriarcal “fabricou” uma mulher ideah anjo de lar, altruista, silenciosa,
casta e obediente, na hierarquia cultural de coafiro “segundo sexo”. Na literatura, 0s
abundantes modelos femininos acabaram por endadsagilidade e a subalternidade, por
meio de personagens, ora idealizadas como meratadpeas, ora como produtos de desejo
ou de pecado. Nao séo poucas tais injuncdes, @ gueesiderato do instrumental da critica
feminista descortinar, com o auxilio da reflexaote@icos como Pierre Bourdieu (2005),
inclinados a historicizar esse processo de naragfio dos esteredtipos, a maneira como
ganharam forca em uma espécie de crenca da indader feminina, ou seja, na maneira
como se solidificaram em uma mitologia eficiente.

Por isso, atentando-se para os efeitos das ragiofsareconditas das ideologias de
género em um mundo alicergcado pelos pilares doapedtismo, problematiza o bindbmio
ideologia mais “dominag¢ao masculina” como resudataquilo que entende pelo processo de
“violéncia simbdlica”, “violéncia suave, insensiyalvisivel a suas préprias vitimas, que se
exerce essencialmente pelas vias puramente sirabd@& comunicacdo e do conhecimento,
ou, mais precisamente, do desconhecimento, doleconento” (BOURDIEU, 2005, p. 07-
08).

S&0 nessas teias simbdlicas da cultura e da sdeigfge a Critica Feminista busca

aclarar o que milenarmente tem sido arbitrado ahemulnos termos de Pierre Bourdieu
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(2005), uma violéncia que é sutil porque a forcamigm patriarcal prescinde de legitimacéo,
mas esta sempre em torno, e a literatura sabessgor&omo se vera por meio desta analise.
N&o por coincidéncia, os crimes de Maria MutemalaMdarmela e Flausina, ferem a lei do
ndo mataras, mas também agridem outras normasl|gag)@aras a “dominagédo masculina”,
ja que atentam contra um dos modelos centrais derpo marido em uma correspondéncia
para o patriarca. O radical “tema” do sobrenome Mema) dessa Maria torna-se bastante
ilustrativo acerca do temor e vigilancia histéri@eerca conduta feminina, bem como a
aliteracdo Maria Mutema com Maria Madalena, cria @o e uma ligagdo com um dos
modelos de grande atencéo da cristandade.

Sob tal viés, objetiva-se infiltrar na obra de JGaomarédes Rosa (1984) e examinar a
construcdo da personagem Maria Mutema e de seos, @oimaneira pela qual o autor aciona
0os modelos simbdlicos arquetipicos do universogratll nas personagens € nos seus atos.
Pretende-se verificar como re-significa esses noggdglor exemplo, pela personagem em
questao. Presente em um episédiocGitande sertdo: veredad 956), ela se volta contra os
modelos patriarcais mais “sagrados” dessa ideqglagigpadre e um marido, respectivamente:
a forca da lei eclesidstica e patriarcal. Aindatieoia as regras e se mete no mundo dos
jaguncos, ou melhor, em um mundo feito de homeres l[pamens, que é a realidade sertaneja
refratada no livro, em uma pequena histéria ontioescrustados simbolos e tracos dessa
ideologia de género, recriados como critica e/@nsgressdo, como é o foco desta
dissertacdo. Para tanto, a seguir, serdo consateedgumas pistas de tal ideario no romance,
que emoldura e se imbrica no episodio, para qumssga escrutinar a forga representacional

desta primeira assassina de maridoc@pusdesta pesquisa.

3.1 QUANDO O JUIZ E O GENERO NO GRANDE SERTAO: VEREDAS

‘- Mulher é gente téo infeliz...’

Diadorim

A literatura néo diz respeito somente a regragieaséde escrita, mas ainda representa
um valido termémetro das praticas socioculturagspedida em que cada escritor expressa
uma ideologia ou pontos de vista proprios sobetiEahasNesse quesito, trazendo a baila o
jagunco como figura primordial, o romanGeande sertdo: veredafl956) personifica um

tipo marcante da histdria brasileira, cuja exis&ise encontra a margem da lei oficial, pois
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no exercicio da violéncia atua como peca de engegnado mandonismo rural, de um
universo de coronéis, chefes e latifundiarios. @Qorde sobrevivéncia é postar-se a “protecéo
de um poderoso”, um homem aos moldes de um pariamn fazendeiro e/ou chefe de
jaguncd®, seja para morar de favor e produzir em terraialiseja para se comprometer como
mandado (GALVAO, 1986, p. 38).

S&o habitantes de um meio no intersticio ou “enltegar” da acao do estado, de suas
instituicdes, da regulamentacéo de direitos e @svétao estdo ai sozinhos, pois onde se loca
0 poder e a arregimentacdo do povo como massa debmd ha ao lado a pobreza, leis
paralelas de sobrevivéncia, em que o estado ndgaot@m a oficialidade de suas leis e
garantias escritas. Crimes, guerras armadas, asgass estupros, pilhagem e deposicéo de
lideres sé@o situacdes que caminham ao lado deémsiste sobrevivéncia de outros, os
marginalizados, iletrados, mulheres sertanejad)éamhabitantes desse sistema.

A historia, a sociologia, a literatura, o teatro einema ndo cessaram de revisitar e
reforcar tal mito. Walnice Nogueira Galvao (198620) menciona Euclides da Cunha, que
os define como uma categoria de “inutil utilizayetittil para a producao e util para o poder.
Oliveira Vianna (1925 apud RONCARI, 2004) lista-as nivel das demais instituicbes
costumeiras, que orientariam uma conduta patriargalum, desde o banditismo coletivo,
passando pelo fanatismo religioso, até o coronelispor exemplo. Ver-se-ia nessas
instituices uma variada gama de condutas, emeeatselacam fé e violéncia, nos critérios
de honra, de virilidade, de valentia e de valomEsno a palavra empenhad#aguncos,
cangaceiros, capangas e cabras sao seres queifEsonm tipo de Brasil cujo sistema de
dominacdo exemplifica, com muita propriedade, o Biegre Bourdieu (2005) entende por
“domin¢do masculina”, uma sociedade hierarquizadaigha para baixo, segundo o primado
da masculinidade.

Riobaldo, narrador autodiegético, passa a vidangpdi ao longo das aproximadas
quinhentas paginas do romanGeande sertdo: veredaslagunco, letrado, indagador, ele
desentranha da memdéria os caminhos de uma exeténei quer ser entendida e discutida
com um interlocutor e/ou narratario letrado: “Eul gqge estou dizendo é dificultoso, muito
entrancado. Mas o senhor vai avante. Invejo €teug# que o senhor tem” (ROSA, 1984,
p.77). Traz a tona o turbilhdo dos acontecimentosubstanciados na memaoria: de menino

sem pai; morta a mae; deixado sobre os cuidadpadiinho e suposto pai, Selorico Mendes;

% Os grandes chefes de jaguncos, como Medeiro \fam éambém donos de grandes propriedades, como
observa Riobaldo ao contar a estéria de Medeira Y@zando moco, de antepassados de posses; eleerace
grande fazenda” (ROSA, 1984, p. 34).
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a socializacdo na jaguncagem; o desnorteador eufiuertal amor pelo jagunco Diadorim; as
mulheres e menores amores; 0 medo da homossexiglmanistério da travestida Diadorim
e sua sede de vinganca; a vida “no fio da navattl’sertdo; a violéncia; a angustia
metafisica; a necessidade de Deus e/ou do Diabmedo do pacto faustico, entre outras
vivéncias nos limites morais e insandecedores itopogela “vida-jagunca” e de homem
sertanejo.

No entanto, tal sertdo ndo € so o lugar real, {isertdo estd em toda parte” (ROSA,
1984, p. 07), “O sertdo é do tamanho do mundo” (RAY84, p. 57) e “Sertdo é dentro da
gente” (ROSA, 1984, p. 237). Ambiguamente, € matgeografica particular, ao passo que
também instaura um lugar universal de encontrointdsgacfes do ser humano em geral,
como o0 amor e a tentativa de entender o mal. OgseBngeogréaficos tampouco podem ser
mensurados em um mapa, porque é fugidio, comd&east inventadosWalnice Nogueira
Galvéao (1986) elucida que se trata da tentativevdear a plenitude do imaginario sertanejo,
desde a violéncia da realidade social, com proagasimadas aos cavaleiros andantes, até a
metafisica luta do bem contra o mal. Como bem dediestudiosa, Grande sertdo: veredas

(1956) esta solidamente fincado no sertdo, qudéto dele:

Se, de um lado, seu romance € o mais profundo ® coaipleto estudo até
hoje feito sébre a plebe rural brasileira, por @dado, também é a mais
profunda e mais completa idealizacdo dessa plehepd@ um lado, o falar
sertanejo permite e justifica que o livro se arneen@ uma discusséo
metafisica s6bre Deus e o Diabo, aceita-se essasdio metafisica porque
ésses sd0 0s conceitos que estdo ao alcance ddamngrersonagem para
efetuar a tentativa de demarcar os limites entibbeadade humana e a
necessidade imposta pelo sistema de dominacdo (G \1986, p. 74,
sic).

Luiz Roncari (2004) também divisa um objetivo pasaa forma de representacédo, que
entrelaca a historia com a mitica universal, acidoaum amplo inconsciente coletivo de
experiéncias e vicissitudes. Para o tedrico, a nmatéstérica do patriarcalismo sertanejo
brasileiro somada a mitologia universal confluemes maneira que o arquétipo simbdlico
esteja a servico de iluminar aspectos ideologicasrahlidade. A Grécia Classica, por
exemplo, de onde Rosa retirou muitos de seus gnadi culturais, poderia ser aproximada a

ideologia arcaica do sertdo brasileira por ter @mwmn o sistema patriarcal e a ideologia

escravista. Dai, provem a interpretacdo de LuizcRor{2004) acerca da relagdo amorosa de
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Riobaldo com as personagens Nhorinha, Otacilisaddim. Elas figurariam como projecdes

das deusas Afrodite, Deméter e Artethiao mesmo tempo em que

Os modelos de mulher ndo sao distintos daquelepugnados
dominantemente pela sociedade patriarcal brasieipaaticados desde os
tempos coloniais: Nhorinha, a mulher da vida sexu@ino eram as indias,
as mucamas das senzalas, as prostitutas ou ass gmimitas sustentadas
como amantes; Octacilia, a mulher da prole ofieidas aliangas familiares,
condenada a transformar-se um dia na mulher ‘raedgrou na ‘santa’ [...] e
Diadorim, o amor do quartel, o amor do amigo, taessivo, com tracos
tanto de homossexualismo como de misoginia, nasdalatragéo pela
superioridade mascula, social ou intelectual, 8vado pelo convivio. Esses
sdo os paradigmas do patriarcalismo brasileiros daGrande sertdo néo
tém muita coisa de original (RONCARI, 2004, p. 257)

Tais modelos seriam parte de um processo ideol@goeducdo dos fatos histéricos
aos seus arquétipos formadores, verificados poc&ona obra do autor, com o propoésito de
fornecer uma radiografia da civilizacdo brasilalia@ Primeira Republica. Haveria também
uma correspondéncia com as revisdes historicasrasilBcomo as de Oliveira Vianna e de
Gilberto Freyré®, o que aponta a inclinacdo de Guimardes Rosa fégtirrado s6 o conflito
social, mas também cultural dos costumes tradiganpatriarcais.

Os grandes chefes de jaguncos forneceriam o magelmmem dessa sociedade. A
condicédo feminina, por sua vez, mostrar-se-ia gakldidade de sua acao-resisténcia em um
mundo violento e hierarquizado, onde sao raref@isashances de emancipagédo da mulher.
Irrompe um instigante e amplo painel sociocult@@lformas de dominacéo, de poder e de
ideologias, em especial as de género, por meiondesistema flagrante, onde ha rigidos
papéis sociais, que se espera ser cumpridos pedoulited e pelo feminino, em uma
sociedade sexista e classista refratada, mesmspaittede possibilidades diferenciattas

% De acordo com Luiz Roncari (2004), esses trésétigps de amor influenciaram profundamente a vida
ocidental. Afrodite € o arquétipo do amor sensuahiscuo; Deméter, do casamento e continuidaddifare
Artemis, dos desvios do incesto e da repulsa do. sex

%0 Autores de estudos histéricos notérios de intéagé® da sociedade brasileira, na época do autam, c
assuntos como a miscigenagéo racial, a estra#ificagcial, os costumes morais e a organiza¢aoidanghtre
outros temas. De Oliveira Vianna cita-se obras c#&opulagdes meridionais do Bragil920) eOcaso do
Império (1925). Por sua vef;asa grande e senzafaublicado em 1933; 8obrados e mucamb@$936), de
Gilberto Freyre. Nao quer dizer que Rosa os remigda, mas para o tedrico, dialogava com certamass
como “os costumes tradicionais e patriarcais” (R@RG 2004, p. 21).

31 por exemplo, com relacdo & Diadorim. Em Riobakla, empreende uma educacdo existencial voltada &
coragem, ja que ele se mostra obediente e subsiéidr relacdo a ela: “Quem me ensinou a aprec&asess
belezas sem dono foi Diadorim” (ROSA, 1984, p. 21)Quase que sem menos era assim; a gente chegawva
lugar, ele falava para eu sentar; eu sentava” (RAS84, p. 23). Ao contrario do protagonista, gegesta
volavel, cheio de dividas, hesitacdes e confliiadorim ja era um guerreiro acabado, como invastigiz
Roncari (2004). Ha uma relacdo que nao permeiaresuméude, tal qual as outras mulheres que trangitdan
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Trata-se da transfiguracdo de um regime de centeolopressao similares aos
dominios patriarcais da obfaasa grande e senzaleelatados pelo sociélogo e historiador
Gilberto Freyre (2005), ao observar a organizag@takbrasileira como heranga da estrutura
colonial, com os senhores de engenho, seus laiif§ind mao-de-obra escrava e o0 meio de
convivéncia desse povo marginalizado, cuja sobéeniia se faz simbiotica aos deveres de
subserviéncia e fidelidade. E o comando exercido mpedelo referencial de um paipater
familias que reunia, além do grupo parental, uma sériagtegados como 0S escravos,
arrogando uma ordem de mundo e de valores. Naessarda, entdo, elementos que fazem do
jagunco um modelo patriarcal por exceléncia, emnummdo dominado por homens e pela
expectativa de que cumpram seus ritos de virilidddeobediéncia e de violéncia, o que se
expressa pelas lembrancas de Riobaldo, de vériasiras, especialmente acerca dos grandes
chefes:

Com o comando de Medeiro Vaz, dali depois daquatecido repouso, a
gente revirava caminho, ia em cima dos outros -estlel procurando
combate. Muni¢do néo faltava. NOs estavamos enersashomens — mas
todos cabras dos melhores. Chefe nosso, Medeircekéahomem sobre o
sisudo, nos usos formados, nas gastava as palawy&e ele em honrado
juizo achasse que estava certo; Medeiro Vaz eeaesale guardar o roséario
na algibeira, se tracar o sinal-da-cruz e dar fiontm para se matar uma a
uma as mil pessoas. Desde 0 comeco eu aprecidadqrtaleza de homem.
O segredo dele era de pura pedra (ROSA, 1984;p5R4

O “comando”; o “combate”; a “muni¢éo”; o Chefe negsima alusdo ao sagrado da
oracdo do “Pai-nosso0”); “honrado juizo”; “sinal-dasz”; “firme ordem”; “fortaleza de
homem” e a “pura pedra” tornam-se signos ideol@mepresentativos de um poder desse(s)
homen(s), da fortaleza de sua autoridade patrjaucah vez que o comando, a guerra e
atividade séo exclusividades esperadas para o lmasauesse universo refratado. Equivale a
dizer, na concepcédo de Pierre Bourdieu (2005), spidratam de aptiddes sexualmente
conotadas, uma virilidade como expectativa diamteuoh cargo ou papel social. A intensa
religiosidade cristd desse imaginario sertanej@resso no romance, serve também a
assinalar as predisposi¢cfes hierdrquicas que eégt8eminadas em tais instituicdes e sua
ordem de mundo, um universo de chefes, em que etivamlse faz pelo nome deles

(“Medeiros-vazes”, “Zé-bebelos”), figurando comoaiestrutura social dominante.

vida do jagunco, mas um constante desafio a sekgibilidade em relacdo ao género, pela atividadistério e
sede de vinganca, expressas nas atitudes da pgesona
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E dessa sociedade que parte Riobaldo, que detéomopdlio da palavra e caracteriza
as figuras femininas que nao falam por si. Ndoedeadpassar nada ao leitor, além do que é
percebido pela versao e ponto de vista do protatgrpelos seus interesses, sua compreensao
e julgamento dos fatos, o que requer atencao radabPela construcdo do protagonista, tem-
Se 0 jagungo ndo como um criminoso comum, masaggpd uma ética do sistema patriarcal,
gue se comunga a socializacdo de Riobaldo de vaaagiras, mesmo que atenuada, por ser
indagador, letrado e mais licido entre os doisipessmodos de vida, a da ordem civilizada
e a de jagunco.

Se o narrador possui uma ética diferenciada enga®laos demais jaguncgspor
outro lado, socializa-se como um homem de “precsdédanejo”,“reforcada pelas coisas
comuns pressupostas na ‘estrutura basica da pédsmiea entre 0s membros de uma cultura
particular” (GEERTZ, 2008, p. 114)Encontra-se, destarte, inserido em um sistema, cuja
ideologia esta orientada a dominacdo masculinssudemoral cristd e patriarcal, em uma
tradicdo que dialoga com preceitos arquetipicgsineipio inquestionaveis, porque herdadas
de tantas geracOes desse ideario do sertdo. Nés j@@os sociais e 0s ritos de instituicao
masculinizantes, pela qual participa em sua tmggténas principalmente a maneira como
compartimenta a experiéncia amorosa expressa aroadhde com os critérios patriarcais de
julgamento acerca da mulher, se servem ou nacopaasamento.

As mulheres e trés grandes amdtete Riobaldo, Diadorim, Nhorinha e Octacilia,
indicam que ha um modelo feminino certo, para temks de uma sociedade patriarcal, que
nao passa despercebido aos olhos do protagonitaé M toa, que esses perfis tém destinos
diferentes, de acordo com 0s seus estratos sec&imaneira como se adéquam aos critérios
de ascenséao, de moral e de passividade, exigidaseaem aceitas como esposa.

Nesse sentido, Pierre Bourdieu (2005) investigaasamento como mecanismo
fundamental da arregimentacéo de valores sociaisrais, inclinados a dominacéo patriarcal.
Recorde-se que, ao revisitar a tese de Lévi-Str&@msdieu investiga que a proibicdo do
incesto nas sociedades primitivas incentivou a &g@n de uma espécie de “economia de
trocas simbdlicas”, na qual a mulher é trocada,ccéonma de alianca entre os homens de

% Riobaldo é diferente a despeito de situacdes nmialheirescas e amenas em relacdo aos crimeséramb
diante de seu “talento metafisico”, como investiganald Schiller (1983, p. 365). Nesse sentido, Aioto
Candido (1983, p. 300-301) explica que Riobaldo é&mn “salteador” comum, sua ética e organizagéebem

um carater elaborado.

¥ Diante dos diversos perfis que aparecem no romammi-se por cotejar que as trés personagens sdo
extremamente representativas das ideologias de@@iestradas na cultura, acerca do que se espeunad
esposa. Para esta dissertacdo, trata-se de ungddidandamentalja que o casamento posta-se como um

mecanismo de controle central para a conduta feaifBEAUVOIR, 1980 BOURDIEU, 2005; FOULCAULT,
1988).
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diferentes grupos, o que esta em conformidade coanit@rios de ascenséo social, meditados
por Riobaldo em Octacilia: “o sér Amadeu, pai dgle apartasse — destinado para nds dois —
um buritizal em dote, conforme uso dos antigos”\{GE63, p. 187-188). A imagem, entao,
gue o personagem tem da mulher estd em consonémiamuitos desses esteredtipos
femininos alastrados na cultura. Nhorinh&a configaunaeretriz aproximada a objeto sexual,

gue o heroi sabe reconhecer:

Ao que, num portal vi uma mulher moga, vestida eenelho, se ria — ‘0
moco da barba feita...” — ela falou. Na frente daabh ela quando ria tinha
todos os dentes, mostrava em fio [...] Se chamariblién Recebeu meu
carinho no cetim do pélo — alegria que foi, feit@amento esponsal. Ah, a
mangaba boa so6 se colhe ja caida do chéo, de ((ROSA, 1984, p. 27).

Seu nome lembra a palavra norinha, um diminutivgidrde emblematico para alguém
qgque ndo possui os atributos necessarios a ser a ofmial, pois estd longe de ter o
acanhamento e a dissimulacédo do desejo, exigidasqo@ como virgem intacta responda ao
“sim”, do “felizes para sempre”. Ao contrario, ostido vermelho, seu despreendimento, o
exercicio do meretricio e a volupia de ser uma mbaga caida do chdo (ou seja, iniciada nos
prazeres sexuais) a deixam longe do modelo femidiem para o casamentoA mangaba,
fruta muita apreciada pelo gosto doce e que passai madeira avermelhada e de latex
rosado, bem expressa o desejo sensual que impele.

Por seu turno, a filha do dono da fazenda Santari@at Octacilia representa para
Riobaldo, o perfil ideal de aceitacdo a ordem patal, como esposa devota: “Eu gosto de
moral. Raciocinar, exortar os outros para o bomimao) aconselhar a justo. Minha mulher,
que o senhor sabe, zela por mim: muito reza. Elm& abencoavel” (ROSA, 1984, p. 13).
Para o narrador esta clara a sua funcao: “Saio daquvida, deserteio de jaguncismo, vou e
me caso com Octacilia” (ROSA, 1984, p. 41). Opeaitiente, Diadorim € a inadequacgéo a
tal ideologia, pois o amor que, de inicio se pemsmoafetivo, fere a moral masculina.
Mesmo como mulher, entrevé-se em suas atitudesratpse ativas e violentas, como as de
Maria Mutema, um contraponto ao estereétipo daiyidasle, pois ndo se encaixa como mae
zelosa, esposa submissa ou objeto de desejo erético

‘Nao posso ter a alegria nenhuma, nem minha mela miesma, enquanto
agueles dois monstros ndo forem acabados ...’ Busfg@rava de 6dio, como
se fosse por amor; mas, no mais ter aumento: pasemdo um &dio

3 Apesar do amor confesso posteriormente ao imteido: “conheci, concernente amor” (ROSA, 1984/ D).
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sossegado. Odio com paciéncia [...] Diadorim sévéalnos extremos do
assunto. Matar, matar, sangue manda sangue (RQ8A, . 24).

E de um “lugar’ ideolégico, que espera uma “natatefeminina ligada a
subserviéncia da ideologia patriarcal, sobretudantd da relacdo matrimonial, que fala o
jagunco. Destarte, narra suas inUmeras historetama das mais completas, a de Maria
Mutema, foi contada a ele por J6e Bexiguento, éaptr e cansado jagunco, em uma dificil
vigilia apdés o batismo de fogo de Riobaldo. Falaspeito de uma mulher que mata o marido
e o padre, confessando os delitos abertamente.

Ironicamente, as perversidades da personagemeesariesses jagungos, para quem o
crime e a forca foram expedientes comuns: “ruingatke regra que executavam em tantos
pobrezinhos arraiais: baleando, esfaqueando, astiqy furando os olhos [...] néo
economizando criancas pequenas [...] gueimandeagssnda meio vivas” (ROSA, 1984, p.
38). Permite-se investigar que, para além do tetaagratureza do mal, o episédio referente a
esta personagem, aciona simbolos muito caros #iciginos as ideologias de género, como
se perscruta. Seus crimes 0s inquietam, uma vegagugansgressdes que revelam e acertam

em cheio a ordem patriarcal e sua autoridade edacad simbologia de tais atos.

3.1.1 De mulher em preceito sertanejo a pecadoraaéé santa

“Terias de ser mulher para saberes o0 que signifiGa com 0
desprezo de Deus”

(SARAMAGO, 1992, p. 309).

Em uma pequena diegese, Maria Mutema é uma mutimeura, que fica vidva sem
que nada se desconfie sobre a morte do maridonaigo, no arraial de S&o Jodo Ledo.
Passa, entdo, a frequentar a igreja e a se confessala trés dias a contragosto do Padre
Ponte, um “bom-homem”, que vai definhando e mdffa.ndo mais retorna a Igreja, até que,
anos depois, um dos missionarios estrangeirosyemeao arraial com a intencdo de pregar
0S sacramentos por trés dias, desencadeia a @nfissMutema. Ela interrompe o “Salve-
Rainha” e ele exige a confissao de seus crimes,dpgs o final da oracdo. Chorando muito,
em peé, ela assume o assassinato do marido e de. gadmarido havia sido morto pelo
chumbo derramado em seu ouvido, enquanto dormpad@e, por sua vez, definhou ao ouvir,
em confissdo, a reiterada mentira de que a pap@&ndita e a vontade de té-lo por amante
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fizeram-na cometer o assassinato daquele. Quarsdmtgeram o marido, é descoberta a bola
de chumbo ressoando na caveira. Presa, ela clanwagtigo e perddo: “que todos viessem
para cuspir em sua cara e dar bordoadas” (ROSA, 1©874). Por fim, o povo reza por ela
e a perdoa, diante da “humildade” e “sofrer” do agependimento, até que alguns a digam
santa.

Encravado nd@rande sertdo: veredgd4984), tal caso é tecido por uma rica cadeia de
modelos simbdlicos, que entrelagcam arquétipos femsénda religiosidade judaico-cristd com
os paradigmas historicos do sertdo brasileiro, ansbmungando de uma ideologia patriarcal
e sexista, onde fé e violéncia séo fortes caratisas. Trata-se do que se encontra forjado na
identidade de Maria Mutema, que evoca um leque deetos femininos da tradicdo
androcéntrica e ocidental: na sua socializacao aomolber sertaneja; nos modelos bipartidos
de mulher (santa e deménio) expressos no seu ewdrat® missinario estrangeiro, nos seus
crimes e atos; até a tessitura da linguagem, dar@elo alto sensorialismo, pela forca
vocabular das metaforas que revestem o seu coopm se verdo imbricados. Acionam-se
simbolos da ordem social da cultura patriarcal, \iiee se consubstanciando paulatinamente
pelo discurso de Riobaldo e pela for¢ca da confiesdo enfrentamento de Maria Mutema.

Desde as primeiras linhas do episodio, ha certaodéanca no lugarejo quanto a
conservacao da moral alheia, em especial, da cardatinina. Por isso, cabe ao narrador
escrutinar o comportamento de Mutema, povoandogudigem de verbos, que conotam o
sentido da audicao, nesse primeiro momento, comaeafale seguir as pistas dos “mexericos”
em relacdo a personagem: “por isso se disse” (RQS84, p. 171); “entre gente se diga”
(ROSA, 1984, p. 171); “O que deu em nota” (ROSAB4,P. 171); “uma pecha ele tinha” (p.
171); “logo se soube e disso se falou (p. 171 @tavam, mesmo, que das primeiras vezes,
0 povo percebia que o padre ralhava com ela” (p).17

As informacdes narradas vao ao encalgco de refopgarha uma rigida moral crista-
patriarcal, que oferece claras localizacdes depaypel o homem e a mulher devem ocupar.
Do feminino, espera-se o perigo iminente de pecadoa espécie de humanidade
aterrorizadora, porque incognoscivel a perspea®&aim narrador autoritario e/ou de uma
sociedade que sempre vigia a mulher com o olhaiptliisador masculino.

Por isso, Riobaldo, repassando o discurso de JRigugto, mostra-se inquieto, ao
contar que Maria Mutema ndo agia de maneira diferetas outras mulheres. Como
menciona, era “mulher em preceito sertanejo” (RO%884, p. 171) e nada havia nas
aparéncias que denunciassem o perigo rondante] $4. sofreu muito ndo disse, guardou a

dor sem demonstracdo. Mas isso la é regra [...pé&fapre de preto, conforme os costumes,
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mulher que néo ria — lenho seco” (ROSA, 1984, f).18e desconfiavam que o padre ralhava
e sofria dando a ela o seu “pai-ouvido” na confisp@r outro lado, a personagem conservava
0 “habitus” social feminino em seu corpo submisgoe a deixava acima de quaisquer

suspeitas: “Mas a Maria Mutema se desajoelhava,dielolhos baixos, com tanta humildade

serena, que uma santa mais parecia’ (ROSA, 19841).

Na perspectiva do narrador e do arraial, o modelandlher sertaneja € o que se
conforma com a resignacdo da santidade. E, neaidasea biblia um precioso documento
acerca da cultura ocidental, ja que suas refer&rerininas serviram como arquétipos as
mais diferentes representacdes e idearios sohreubieres. Eva, por exemplo, assume uma
posicao de inferioridade, como extensao da codieladao, que é filho de um Deus homem.
Ela ainda carrega a culpa de ter induzido Adaonaec® fruto proibido e a cometer o pecado
original, o que acarretou a expulsdo do paraismjot®@ homem de trabalhar para garantir a
subsisténcia e a mulher a condenacéo divina: “pliddrei grandemente a tua dor, e a tua
conceicao; com dor daras a luz filhos; e o teu jdesera para o teu marido, e ele te
dominard” (GENESIS 3,16).

Simbolicamente, o temor instaurou-se em relacaf@m@mino, enquanto instrumento
do diabo e catalisador da perdicédo, impondo umédaae de normas que vao da santidade
ao pecado. Os vinculos desses discursos com ainzediostram, pela iconograffaa fonte
de tabus e conceitos miséginos que se vincam @o éeminino, um lugar de confronto entre
Deus e o diabo (ANEXO H)O que os valores desse sertdo fazem, entéo, é dialogaas

“predisposicdes hierarquicas” alastradas na cylpracipalmente, as da

[...] lgreja, marcada pelo antifeminismo profunde dm clero pronto a
condenar todas as faltas femininas a decénciagtsolor em matéria de
trajes, e a reproduzir, do alto de sua sabedoni visdo pessimista das
mulheres e da feminilidade, ela inculca (ou incudgaexplicitamente uma
moral familiarista, completamente dominada peloforea patriarcais e
principalmente pelo dogma da inata inferioridade daulheres. Ela age,
além disso, de maneira mais indireta, sobre asitesis histéricas do
inconsciente, por meio sobretudo da simbologia t#esos sagrados, da
liturgia (BOURDIEU, 2005, p. 103).

A onomastica na obra rosiana, destarte, prestavdiida analise, uma vez que pelo

nome de Maria Mutema, pelo efeito das aliterac@@s;se um paralelismo com Maria

% Mary Del Priore (2000) estuda a maneira como aoci@é médica investiu-se de conceitos mis6ginos,
influenciados por arquétipos femininos da Igreja. ahexo h, a imagem da gravura, de um livro deocamat

bem demonstra a construcdo do corpo da mulher agncas de uma Eva pecadora. Note-se que a mulher
encontra-se com o pé sobre o fruto e a serperpechxo original.
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Madalena, personagem biblica, arquetipica e comtsavna cultura judaico-cristd. Nancy
Qualls-Corbett (1990) mostra que a Virgem Maria aril Madalena formam um diptico
fundamental na arquitetura do conceito de mulhea papatriarcado cristdo. Maria méae de
Jesus torna-se a idealizacdo da feminilidade, enguabsoluta pureza sobre a qual ndo ha
sombra de pecado” (QUALLS-COBERTT, 1990, p. 201)vikculada exclusivamente ao
aspecto maternal feminino, estatico e protetor,acam arquétipo de uma grande mae.

Maria Madalena, entretanto, esta atrelada ao tdwal, por Ihe ser atribuido o
arrependimento dos pecados carnais. A teodricacaxglie, como Eva, associa-se as mulheres
simbolizadas enquanto perigo de degradacao, emnuamgpulacdo misdgina empreendida
pela cristandade. Penitente e renunciando a sumlgiade, passa a ser considerada santa,
oferecendo “esperanca aos mortais que ndo consedqtiagir o estado de perfeicdo da
Virgem e que procuravam perddo para os seus pec@uALLS-COBERTT, 1990, p.
194).

De fato, a ambiguidade e a polémica mesclam-seletdidade de Maria Madalena,
pecadora, santa reabilitada, prostituta, apostolasposa de Cristo: paira a imprecisdo sobre
essa que é uma das mulheres mais enigmaticas desampploNovo testamentoonde
aparece dezessete vezes, sem se mencionar airfivargyelhos Candnicos, Evangelhos
Apdcrifos e Gnosticos, lendas medievais, erros @i@mp, pinturas, teses e mais teses”
(FERRAZ, 2007, p. 09). Erhucas8,2, ha referéncia a uma Maria Madalena, de ocoijpcc
havia saido “sete deménios. Nancy Qualls-Corb&9®@)l aponta que Lucas também narra a
historia de uma mulher pecadora, que se arrepel@@a ®s pés de Jesus, enxugando-os com
0S proprios cabelos. Tratar-se-ia de uma andnin& aconvencao assumiu ser Maria
Madalena. N&o por acaso a Mutema moradora do Adei&do Jodo Ledo, ha uma longa
passagem n&vangelho de Sdo JoAapodstolo que empresta o0 nome ao lugar, sobrdaaque

que teria sido a primeira a ver Cristo ressuscitado

E no primeiro dia da semana, Maria Madalena faegmilcro de madrugada,
sendo ainda escuro, e viu a pedra tirada do seplldr Disse-lhe Jesus:
Maria! Ela, voltando-se, disse-lhe: Raboni (querqdizer, Mestre) [...]
Disse-lhe Jesus: Nao me detenhas, porque aindsub&para meu Pai, mas
vai para meus irmaos, e dize-lhes que eu subonpeuaPai e vosso Pai, meu
Deus e vosso Deus. Maria Madalena foi e anunciswdeeipulos que vira o
Senhor, e que ele lhe dissera isto (JOAO, 20,1- 18

Como subversao, ha interpretagdes que reivindioaa ginocritica (aos evangelhos
candnicos e aos livros apocrifos Movo testamenjpalém dos escritos gndésticos, forjando-a
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como uma lider e companheira intima de Cristo, enjor e confianca eram rivalizados até
com os apostolos. Nancy Qualls-Corbett (1990, p-197) esclarece que tais incongruéncias
identitarias devem-se a interdicdo da moral crista.

N&o é a toa, assim, que ha de se constatar a paederduas Marias no episédio, ja
gue a concubina do padre também possui esse néndeserita como alguém que se adéqua
perfeitamente a ideologia patriarcal: “uma mulherpsoria e sacudida, governava a casa e
cozinhava para ele, e também acudia pelo nome d@,Mita por aceita alcunha ‘Mulher do
Padre” (ROSA, 1984, p. 171). Uma mais sacra, cagnir@s filhos “bem criados”, a “Maria
do Padre”, que se aproxima a arquetipica Maria déagesus, porque cumpre o papel de mae
devotada e ndo |he pairam davidas sobre seu respatdem patriarcal. A outra é Maria
Mutema, que se vincula ao modelo simbdlico de Mifadalena, misteriosa, de pecadora
confessa a santa no imaginario de alguns, reafttman ética do perddo pelo arquétipo
feminino.

N&o sdo modelos muito diferentes da escolha deaRiolpor Octacilia, aquela que se
encaixa nas condutas classistas, sexistas da adeisdrtaneja e de sua moral crista, para ser
a esposa. O “octo” de seu nome remete ao oitogqumsiderado o niumero da perfeicao, do
equilibrio e da completude, em quase todas as ciesli religiosas e culturais (Cf.
CHEVALIER, 2009). Trata-se da representacao dotoecda submissdo e da pureza,
inerentes ao que requer a oficialidade e muito iprog da santidade de Nossa Senhora,
arquétipo de mée e castidade. Com ela Riobaldoasar&d apos deixar a vida jagunca,
reiterando as caracteristicas da mulher, em opomsagdamor proibido pela indecifravel
Diadorim, sua postura arredia e insubmissa, umaaoMiaria, Maria Deodorina da Fé
Bettancourt Marins, similares a Maria Mutema eteeu demoniaco.

Esse confinamento torna-se, segundo Pierre Bou(d®ib, p. 07-08), uma forma de
“violéncia simbolica”. Homens e mulheres sao “lazsidem padrdes representativos, que 0s
restringem aos seus sexos e 0s encaixam em m@ldasodelos passam a ser vistos como
“doxa”, inevitavel e bioldgica, quando, na verdask fabricados pelo arbitrio da construcéo
cultural dos géneros, sem se considerar as patidaties de cada individuo. Tratar-se-ia,
entdo, de uma “dominacéo simbdlica”, na medida am g encontra alastrada e endossada
por instituicbes como a familia, a escola, a igrej@stado e a midia, em outros infindaveis
discursos, nogjuais as mulheres sdo “convidadas” a assumirem ajel pnferior, o do
feminino submisso ao masculino.

Com efeito, o intercurso da representacdo de Msligema, como “mulher em

preceito sertanejo” — assassina confessa — santi@go®, mimetiza o respeito com que
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cumpre as leis patriarcais em: ordem — desordemdenoe dai ela se molda a esses limites
em santa — pecadora — santa ou ainda em submisséansgressdo — submissao, nos
conformes arquetipicos cristdos e sexistas pararpoeteber o perddo. Textualmente,
também ha uma teia simbdlica em tal trajeto, o ppee ser visto pelas imprecacfes que o
narrador estarrecido vai conferindo a Mutema, at#pice de sua confissdo: “lenho seco”
(ROSA, 1984, p.171); “aquela mulher’” (ROSA, 1984,1F2); “vidva soturna” (p. 172);
“torta magra de preto” (p. 173); “Ao que ela ergga monstratinha matado o marido — e que
ela eracobra bicho imunda sobrado do podre de todos os estercos” (ROSA4, 198173,
grifo préprio); “concubina amasia” (p. 173); “prazie cad’ (p.173, grifo préprio); “E agora
implorava o perddo de Deuwmos uivos se esguedelhando (ROSA, 1984, p. 174, grifo
proprio).

Diante dos crimes confessos, o incOmodo e o julgtor@oral do narrador mostram-
se por essa linguagem visual e pejorativa, que adaa a personagem Mutema com
simbolos, que se tornam “signos hierarquicos”, p#ae Pierre Bourdieu (2005, p. 73), ao
indicar a necessidade de descortinar 0s esquen@ckpcao e classificacdo em um mundo
erigido sobre uma cultura falocratica, que solidifpreconceitos, atribuindo uma “natureza”
aprioristica a mulher. A nocao de violéncia simimlital como assinala Bourdieu (2007), esta
embrionada no modelo de sociedade que se pretestdealmente propria das relagbes
humanas, mas que tende a confinar a mulher narsidrs®a das ideologias de género. Nesse
caso, ser uma “ongaonstra”; “cobra bicho imundo” e “cdo” conotam golgdade e o perigo
dessa mulher, que assume e corporifica 0 mal, yraraarrador perplexo diante da ameaca
feminina, uma entidade demoniaca.

As metéforas utilizadas pelo narrador dao conteetletir e reforcar, com riqueza, o
contexto patriarcal e cristdo, em que se condefexrawidade dos crimes da personagem
mulher, transgressora e perigosa. Primeiramentenagem da onca monstra, que pela
redundancia da aliteracdo consegue sintetizarrode@meaca e do temor, por exemplo, no
gue Thais Pacievitch (2009) descreve acerca doahniimata-se, segundo a estudiosa, do
predador que possui a mais poderosa mandibula enti@inos e que utiliza, ndo por mera
coincidéncia a Mutema, um método de matar inconpois morde diretamente através do
cranio da presa entre os ouvidos, de modo certBieonome com origem na mitologia
guarani, ainda nominada de jaguar, chega a doisde altura, tem um peso médio de
cento e cinquenta quilos e um territorio de caceapi®ximadamente oitenta quildmetros

quadrados. Animal, deliberadamente solitario, sscdwompanhia para o acasalamento.
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N&o menos aterradora, a metafora da cobra acioaaese de simbolos e arquétipos,
qgue se vinculam a mitologia cristd. Acerca dissanJChevalier (2009) explica que a
cristandade conservou o aspecto negativo e matthitserpente, objeto de repulsa. No
arquétipo do relato biblico, ela aparece fazenda &osreditar que a arvore da morte era a
arvore da vida e por issttendo sido o mais esperto de todos os animaisdoteeduzido o
pudor original de Eva, inspirou-lhe o desejo ddabestial e de toda a imprudéncia e de toda
a prostituicdo bestial dos homens” (Boehme 1945 &pHEVALIER, 2009, p. 824). Em
consequéncia, a serpente é condenada severamemeymnoGénesis “Porquanto fizeste
isto, maldita seras mais que toda a fera, e mastapos os animais do campo; sobre o teu
ventre andaras, e pé comeras todos os dias dadala(@énesis 3,14). Além isso, a descricédo

e retérica do narrador acerca de Mutema aludensta bero doApocalipse

E foi precipitado o grande dragdo, a antiga seepasitamada o Diabo, e
Satanas, que engana todo o mundo; ele foi predipita terra, e 0s seus
anjos foram lancados com ele (Apocalipse 12,9).

E a serpente langou da sua boca, atras da muthe,cdmo um rio, para
gue pela corrente a fizesse arrebatar (ApocalipskbL

E a besta que vi era semelhante ao leopardo,euegpés como os de urso, e
a sua boca como a de ledo; e o dragdo deu-lhe posieu, e o seu trono, e
grande poderio (Apocalipse 13,2).

Ainda no ambito simbdlico, Akaié Sramana (2009) et/ que a cobra tem uma
acepcao diferente da serpente, pois aquela caorelgan de transmutar os venenos, seja da
ordem fisica, seja emocional ou espiritual, conoo“@eneno-mentira”, que a Mutema verteu
sobre os ouvidos do padre e o fez definhar atéreem® troca de pele da cobra seria também
altamente alegorica, segundo o estudioso, poistaoam® ciclo viver — morrer — renascer, 0
gue é significativo para a trajetéria do perddopgasonagem em “mulher em preceito
sertanejo” — pecadora — santa, ou nos diversos jgge tal dialética permite, como: bem-
mal-bem; ordem patriarcal cristd — desordem petasgressdes — ordem.

O cao, por sua vezmpresta seu rosto a guardibes do inferno e adaees
demoniacas em todos os escaldes da historia dudtiidental, como assevera Jean Chevalier
(2009). Nesse sentido, Cérbero torna-se repregentadra a identidade da personagem de
Rosa, na perspectiva do narrador. Na mitologiaagrelg € filho de Equidna, a vibora, e de
Tifdo, um monstruoso dragdo de cem cabecas, cedmadoboras da cintura até embaixo.

Cérbero é um cado monstruoso de multiplas cabeeasiacde dragdo e “o dorso ericado de
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cabecas de serpente” (CHEVALIER, 2009, p. 222). €céao de Hades, sua funcéo € proibir
gue os vivos entrem no inferno e que os mortogrsatimboliza, segundo Jean Chevalier
(2009), o proprio inferno e o deménio interior dela ser humano, o espirito do mal, que
também se entrevé na representacdo de Mutema ardante arquétipo feminino na cultura,

enguanto personificacdo da maldade e de um demérbadito.

No patriarcalismo islamico, em comparacdo, o cdunbegliza o “devorador de
cadaveres” e comporta o que haveria de mais viévidez e na gula (CHEVALIER, 2009, p.
222). Sua fidelidadé louvada e exigida, assim como se faz com a mudimersociedades
como essa, em que ela existe apenas para ser entlegexo”, tal qual a hierarquia do
Arraial. Analogamente, para Jean Chevalier (200228), a iconografia crista reitera o céao
como animal impuro e, em especial, o cdo negratawamo corporificagcdo dos “danados”,
almas condenadas ao inferno, como a pecadora Méutama, “torta magra de preto”
(ROSA, 1984, p.173). O rebaixamento da desprezimatlicio canina aparece na Biblia, em
diversos livros: “[...] um verdadeiro provérbiodia: O cdo voltou ao seu proprio vomito, e a
porca lavada ao espojadouro de lama” (Il Pedrd2, & “Como o cao torna ao seu vomito,
assim o tolo repete a sua astucia” (Provérbiod 2p,

Maria Mutema irrompe, entdo, como ameaca e forgéruldora da onipoténcia do
microcosmo sagrado do patriarcado sertanejo, oighrra marido, o pai e doravante o
missionario. Esse arsenal de modelos, abarcades lipgluagem rosiana, ddo conta de
expressar o “confinamento simbdlico” da condicauiféna, rotulos em sua maneira de agir,
como riscos demarcados ao chéo, para utilizar uragia empreendida por Virginia Woolf
e que Pierre Bourdieu (2005, p. 08) pensa ser tterea pertinéncia ao se pensar a carga
pejorativa do ser social da mulher. Estereédtipasgeétipos sdo acionados, assim, quase que
de forma inconsciente, nos multipos discursostinmgtinais e em seus paradigmas, como
nessa “teia simbolica” das metaforas, que envolagrarcepcdo de Maria Mutema.

Também as atitudes corporais da personagem vampaotmando a ordem —
desordem — ordem na via sacra da expiacdo de #um ¢onulher em preceito sertanejo” —
pecadora assassina — santa perdoada. Sobre issoe Bourdieu (2005) € bastante
esclarecedor ao investigar o corpo feminino congnasisimbolicamente construido e
determinado socialmente pelo angulo da dominac¢&xutina, que busca nele um “corpo
passivo”, cuja postura, penteado, modo de falaitagéo das interrupgdes, abaixamento do
olhar e demais atributos de submiss@o patenteiam condicdo moral indispenséavel a

mulher.
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Aceita na ordem patriarcal sertaneja, de iniciajcpose suspeita entdo diante da
postura austera e resignada de Mutema: “guardoor ssem demonstracao [...] de preto,
conforme os costumes, mulher que néo ria [...]Jesea@oelhava de la de olhos baixos, com
tanta humildade serena” (ROSA, 1984, p. 171). Posteente, quando irrompe a confissédo
dos crimes, deixa de ser representada na posthsgrsiente, para aparecer “em pé, torta
magra de preto”, quando “deu um gemido; berro dpacque a faca estracalha”, fazendo a
confissao dos requintes de perversidade de seusscdentro da Igreja (Cf. ROSA, 1984, p.
173). Eis a instauracdo da subversdo, ao assymalaara, a postura ereta, o lugar publico e a
virilidade de uma “onca monstra” (ROSA, 1984, p.3)l7caracteristicas exclusivas do
primado da forca do masculino.

Todavia, a ordem volta a se fazer e o corpo feritoma-se um residuo simbdlico da
punicdo. Isolada a espera do cumprimento dasddidytema/Madalena ndo come, implora
por castigos fisicos e se pde de volta a posturmissa de “mulher em preceito sertanejo”
(ROSA, 1984, p. 171) e santa: “sempre de joelhl@snando seu remorso, pedia perddo e
castigo, e que todos viessem para cuspir na claadkar bordoadas” (ROSA, 1984, p. 174).
Autopunir-se, por meio de humilhacdes extremasfircoaria o arrependimento e a redencéo
tdo caros a lei patriarcal-crista.

A renuncia da dignidade é analoga ao desprenditiog martires e, por isso, agora
submetida novamente a ordem moral-religiosa, peceber o perddo do povo e da “Maria do
Padre” com seus filhos, a outra espécie décil easae Maria, como a mae de Jesus ou a
Maria Madalena reabilitada. Ao final, como certasites civilizatérios ndo podem ser
ultrapassados, pela destruidora forca femininagi gpatriarcal das autoridades policiais e
judiciais trataria de leva-la “para culpa e jur, cadeia de Aracuai” (ROSA, 1984, p. 174).
Para Cleuza Passos (2000), entretanto, hd um satgibarganha baseado no perdao cristéo,
pois ela sofre e se humilha para consegui-lo. Havesso uma resisténcia circunstancial,
pois “vira 0 jogo”, ou seja, joga as regras do nwpdtriarcal, de punicdo e sofrimento, para
uma incorporagao e perddo. Rosemary Arrojo (199299¢) assim o pensa, acrescentando o
importante argumento de que Maria Mutema ja proasaseseu “poder de persuasao” com as

mentiras contadas ao padre, e mais:

Essa fabula sobre o extraordinario poder do disadesuma mulher reflete e
sintetiza 0 que considero um dos mais importaetesis do ‘Grande Sertao:
Veredas’: a forca da palavra/bala como metaforauha verdade cujo
fundamento € o desejo de seduzir e que, literabnes# pode inserir na
cabeca do outro. Essa € a forca que compde adeslticinicas de Maria
Mutema com seus varios interlocutores (ARROJO, 199380).
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Tem de se constatar, como se analisa, que as rneaa8gs de Mutema/Madalena
acionam modelos simbdlicos muito contundentes dalicéo histérica e cultural do subjugo
da mulher, que ela simbolicamente enfrenta por agimém de sua “confissdo-embate”, no
qual além dos homicidio8A fémea ‘fraca’ sobrepuja varias figuras mascuingARROJO,
1993, p. 183).

3.1.2 A confissdo/embate como transgressao feminina

“1) Fala pouco, escuta muito, ndo interrompasca;
2) conserva naturalidade no tom e nos peests;
3) que a tua voz ndo seja muito baixa querabar

guem te ouca, nem muita alta que incomode [..]"

O decalogo da mulher (1898)

Confessar algo a uma pessoa é um ato que pressaop@&ante e um ouvinte. No
entanto, € uma atitude arquetipica revestida @lifiente de uma série de modelos
simbdlicos. De acordo com Michel Foucault (1988)nou-se tdo essencial dentro do regime
de construcdo da verdade e do sujeito contempaqgraneo quando ndo € espontanea, €
arrancada pela tortura. A sociedade encontra-ggeinde ele, marcada pela confissdo nao
apenas nos ambitos religioso e juridico, mas amedaunada as mais diversas praticas, desde
a medicina e a pedagogia, até o cotidiano, por pkenmas relacbes amorosas, onde se
confessam o0s crimes e pecados. Paradigmaticameetegaade um tribunal, tem a ver com a
culpabilizacdo e com o fato de se esperar extragrdade de um individuo, “submetido a
humilhac&o do desnudamento publico” (SELIGMANN-SAN2009, p. 132).

O torturador que humilha, desnudando o torturadimca-se na posicdo de um Deus
gue estaria a altura de devolver a inocéncia aamogecador. No gesto, h4 uma hierarquia
de poder, no sentido de que papel cada qual pasgmmo quem confessa, 0 que confessa,
para quem, de maneira e em que contexto o fazitbloatdlico, o pecador resignado dirige-
se isoladamente ao padre, o representante dadaderide Deus, que escuta as faltas
cometidas e delibera a peniténcia ao confessangpqr seu arrependimento e reparagao
recebe a absolvigdo divina. Logo, fica claro que cgbe a qualquer um ocupar as “posi¢cdes
ideoldgicas colocadas em jogo no processo soOciorlis em que as palavras séo
produzidas” (ORLANDI, 2003, p. 42).
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Se tal paradigma for projetado para histéria odmlenrem que a mulher foi
sistematicamente vilipendiada, tanto ao ser reptada, quanto ao ter o direito de “falar” por
meio da cultura, a “confissdo-embate”, entre o imigsio e Maria Mutema, torna-se bastante
emblematica. Desde o inicio, as palavras do nariackrca dos missionarios, vao forjando o
ideario de forca, de justica e de poder que elg®econsequéncia, a aurea do dominio do

patriarcado e de seus valores religiosos simbolizé@redundantemente:

Esses eram dois padres estrangeiros, pr'a fodescaras coradas, bradando
sermdo forte, com forte voz, com fé braba [..drtéto rezas e aconselhando,
com entusiasmados exemplos que enfileiravam o pavdom rumo. A
religido deles era alimpada e enérgica, com taaidescom virtude; e com
eles ndo se brincava, pois tinham de Deus algurobenio poder [...] no
arraial foi grassando aquela boa bem-aventuran@sR1984, p.172).

A linguagem altamente imagética e sensorial, mzaatlo a intensidade sonora da
pregacdo masculina e de sua forma de poder, vaipaasando o texto e chega a seu apice no
momento em que se d4 o embate entre um dos mige®réa Mutema. A confissdo da
mulher, 0 modo e a dimenséo de seus crimes, pramawe “estrondoso” e subversivo golpe
a ordem patriarcal do Arraial, a sua moral e limitevilizatérios. De fato, como se objetiva
mostrar, processa-se um choque de for¢cas entreedeade modelos simbdlicos patriarcais
contra suas respectivas alegorias antagénicasé,ste modelos simbdlicos da transgressao
feminina, forte e demoniaca.

Desse modo, assim que a personagem adentraa lyrearrador pde-se a contar e/ou
re-significar o severo tratamento que o missiondigpensa a ela e que a ordem cristd e
patriarcal o permite impor: a hierarquia dos gesiesendentes e violentos (0 soco no
peitoril); a ira conotada pela linguagem imagéticaetaférica (em “brasa vermelho” e “touro
tigre”, ROSA, 1984, p. 172); os verbos sugerind@strondo sonoro das acdes viris; 0
vocabulario associando Deus a guerra; e a exasjeds; linguagem com 0s verbos que
expressam ordem e as seguidas exclamacoes. Trddaesgulsdo de Mutema da Igreja pelo
missionario, descrita pela acuidade de Riobaldmaaiar o que |he fora contado pelo jagunco
Joe. Em sua memoaria, tamanho é o impacto da lsiorenfrentamento, que faz questao de
repassar os detalhes, até reproduzindo o discumsio ddo missionario ao final,

respectivamente:

E, mal no amém, ele se levantou, cresceu na beirpltpito, em brasa
vermelho, debrugado, deu um soco no peito de peip@arecia um touro
tigre. E foi de grito: - ‘A pessoa que por derradezntrou, tem de sair! A
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p'ra fora, ja, ja essa mulher! [...] - ‘Que saiaptseus maus segredos, em
nome de Jesus e da Cruz! [...] Mas confisséo éstem que fazer na porta
do cemitério! Que va me esperar |4, na porta doitégn) onde os dois
defuntos estdo enterrados![...] Isso o mission&ronandou e 0s que
estavam dentro da igreja sentiram o rojo dos ewérdie Deus, que lavoram
em fundura e sumidade grifo nosso (ROSA, 19847p-1173).

Ha de se considerar, ademais, que a personagem rsungieio da oracdo do “Salve
Rainha”, que, no ideario catdlico, € uma das mais poderassar feita em momentos de
grande necessidade e cuja interrupcdo € consideraddesrespeito grave: “Todo mundo
levou um susto: porque a salve-rainha € oracadméaese pode partir em meio — em desde
que de joelhos comecada, tem de ter suas paleagagas até o tresfim” (ROSA, 1984, p.
172). A propria prece fixa o modelo de mulher carércultura judaico-cristd, a virgem Maria
reconfortante, consoladora, a arquetipica grande @& que a ela recorrem “gemendo e
chorando”, “os degredados filhos de Eva”. Nao éadue Maria Mutema interrompe uma
oracdo, cuja matriz feminina ela se posta antagdmiomo se mostra nas caracteristicas da
prece: “Mae de Misericordia”; “dogura e esperangssa”; “olhos misericordiosos”; “bendito
fruto do Vosso Ventre”; “Clemente”; “Piedosa”; “DecSempre Virgem Maria”; e “Santa
Mé&e de Deus”.

O que se espera de Mutema, entédo, é a submissd® aintimidacdo do missionario.
Ceder a tentativa estrondosa de acua-la como waarao cair e/ou 0 mugido da figura do
“touro-tigre”, mimetizando a ira divina do Deus stéio. Trata-se do protocolo de um
tratamento simbalico dispensado as mulheres. lesopncepcao de Pierre Bourdieu (2005),
declara um dos atos discriminatoérios flagrantesi@lé&ncia simbdlica”, em que se exclui a
mulher de posi¢cbes de autoridade, em circunstameasguais sao “convidadas” a assumir

sua subalternidade

Quando elas participam de um debate publico, eas tue lutar

permanentemente, para ter acesso a palavra e par@rna atencdo e a
diminuicdo que elas sofrem é ainda mais implacévgl cortam-lhes a

palavra, orientam, com a maior boa-fé, a um homeresposta a uma
pergunta inteligente [...] Esta espécie de negac@xisténcia as obriga,
muitas vezes, a recorrer, para se impor, as arogmBatos, que so reforcam
seus esteredtipos (BOURDIEU, 2005, p. 74).

Em contrapartida a essa expectativa, da-se o ermibabélico entre o “touro-tigre” e a
“‘onga-monstra”, “a cobra bicho imundo”, a Maria Moma: que rompe o siléncio e faz uma

estridente confissdo em voz alta, em pé no resagoado, desrespeitando a ética do mutismo



67

milenar das mulheres, da submissdo docil a ordemamal, do rito confessional e do
mandamento “do ndo mataras”. Com efeito, o aspdatderocidade, dantes analisado na
demoniaca identidade personagem, ganha matizesideéncia por alavancar uma cadeia de
modelos simbdlicos, que expressam uma subverséorabcdo feminina, um enfrentamento
ao patriarcado cristdo. Nao por acaso, Jean Ckeyah09) menciona a rivalidade simbdlica
cristd entre 0 homem e a serpente, essa encar@anudher e seu psiquismo inferior e
obscuro. A agressividade e a forga da manifestdedon deus das trevas sao os tragcos que 0
ofidio representaria arquetipicamente. Reelaboredi&dade Média, surge como a serpente-
dragédo, um obstaculo que é preciso vencer paragaca sagrado, tal como 0s excessos que
a Igreja intenta reprimir, em uma moral do bem er@do (Cf. CHEVALIER, 2009, p. 824).
No Apocalipse personifica-se esse estrondoso embate de fapa® o Ledo de Judé e o
dragdo, isto é, entre Jesus Cristo e o diabo;missionario e Maria Mutema:

E disse-me um dos ancidos: Nao choegsaqui o Ledo da tribo de Juda
a raiz de Davi, que venceu, para abrir o livro sathr 0os seus sete selos
(Apocalipse 5, 5, grifo nosso).

E clamou com grande voz, como quando ruge um led@, havendo
clamado, os sete trovies emitiram as suas vozesc@dipse 10,3, grifo
Nosso).

Ele prendeu o dragdo, a antiga serpente, que é oddb e Satanas, e
amarrou-o por mil anos (Apocalipse 20, 2, grifosms

Para tanto, o nome do Arraial, de S&o Joao Ledta acser muito representativo. As
imagens arquetipicas lancadas no texto, permitema amalogia a Sdo Jodo Evangelista ou
Apostolo Jodo, que teria escrito o livro do Apqgesdi. Trata-se do filho de Zebedeu, um
pescador que no IEvangelhoé chamado “o discipulo que Jesus amava” e queaola
cabeca sobre o peito de Jesus na noite da UltimaMaito significativo torna-se o fato de
gue Jodo seria 0 apdstolo que permanece com @tisto momento de sua morte. A ele
entrega a missdo de cuidar da Virgem Maria, comfbsge sua méae. Simbolicamente, ao
arraial de Sdo Jodo Ledo, cabe cuidar da ordernté-padgriarcal expressa na condicao
feminina da Santa Maria, como a S&o Jodo foi cdafia Maria. H4 de se notar ainda a
presenca de Maria Madalena em tal episodio, comeimea o Evangelho de Jo&o:

E junto & cruz de Jesus estava sua mae, e a irmdadmae, Maria mulher
de Clopas, e Maria Madalena.

Ora Jesus, vendo ali sua mae, e que o discipuleem @le amava estava
presente, disse a sua mae: Mulher, eis ai o teu fil
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Depois disse ao discipulo: Eis ai tua mée. E dagdela hora o discipulo a
recebeu em sua casa (JOAO 19: 25-27).

A cadeia simbdlica ndo se fecha ai, pois o livrd\gocalipseraria o que foi revelado
a Joao por Jesus, como forma de desnudar ao pplam@ da salvagéo. A palavra apocalipse
€ de origem grega e quer dizer revelacédo, o que aistéria de Maria Mutema equivale a
“confissdo-embate” de seus crimes, assim como &a@w 0 enfrentamento entre Jesus e 0
Diabo, entre o Ledo e Serpente, entre o missiomakitutema, entre o “touro-tigre” (ROSA,
1984, p. 172) e a “onga-monstra” (ROSA, 1984, [8)1éntre bem e o mal, enfim, entre a
ordem patriarcal e a sanha assassina da transgfess@ina.

No ambito arquetipico, a ferocidade e a forca dmramlade do missionario séo
endossadas ainda por esse Ledo (presente no nodeaikl e metaforizado no Cristo do
Apocalipsg. No catolicismo, também se apresenta Sdo Jo&m begdadre francés Jodo Ledo
Gustavo Dehon (1843-1925), que fundou a “Congremaim® Sacerdotes do Coracdo de
Jesus” em 1878, com missionarios que se espalh@@bormundo na intencdo de associar a
justica social as pregacfes. Jean Chevalier (26p8hta que, conhecido como rei dos
animais, seu aspecto é simbdlico para uma séuévaelades, ornamentos de reis e de bispos
medievais: “a forma do ledo torna compreensiveumralade e a forca invencivel das
inteligéncias santas, ‘este esforco sobrerano, @e@mmindomavel’, para imitar a majestade
divina” (CHEVALIER, 2009, p. 538).

Em uma rica metéfora, a zoomorfizacdo do missionéa feroz imagem de um
“touro-tigre” vem como apice desses modelos sinebéli de modo a coroar, na visdo do
narrador e do Arraial, a forca da ordem patriardag homens e de Deus, de suas ideologias
onipontentes. Caracteriza o que Pierre BourdieQ5R8enomina de “dominagéo masculina”,
uma construcdo histérica e cultural, que impde rgafada ordem masculina e permite a
perenidade das mais inaceitaveis formas de opressdm se fossem naturais, inclusive pela
Otica do dominado, que cré nessas classificac@gsrepticiamente, a simbolica natureza do
tigre teria o poder de fascinar e apavorar, pojsirséo Akaié Sramana (2009), é o animal
mais feroz, que enfrenta inclusive o ledo, conadiero rei da floresta. Analogamente
arquetipico a forca e ao arrebatamento, o tour@sewo“macho impetuoso, assim como o
terrivel Minotauro no labritinto” (CHEVALIER, 2009. 890).

O cenario do massacre estaria posto com o rugidbddico do ledo e o mugido do
touro, que sao relacionados “nas culturas arcaaasyuracao e ao trovao” (CHEVALIER,

2009, p. 892). Entretanto, a figura feminina nata exuada no espaco doméstico, como
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convencionalmente € representada, tal qual ummbj@til. Em frente ao missionario, nao
esta o esteredtipo da mae devotada e da espos@ssabBEsta uma homicida, que confessara
abertamente o assassinato do marido e do Padre, Romt resquicios de crueldade e sem
saber nem por que os matou. A “presa” ndo se ent@eg‘touro-tigre” de imediato. No
simbdlico espaco publico que foi tdo negado a hestdécondicdo feminina, Mutema
permanece ereta e 0 corpo alegoriza também ungizedd resisténcia.

As metéforas, que a zoomorfizam como uma “oncga treshdornam-se simbolos de
seu enfretamento ao “touro tigre”. A ferocidade fec servico do embate feminino, pois as
caracteristicas desse felino sdo proximas as oa i@ nos mitos amerindios, era cacada em
cerimbnias de iniciacdo dos homens-guerreiros, &Baamana (2009) equaciona que a onga
€ astuciosa, ao observar os movimentos da presa datataca-la, e auto-suficiente ao ponto
de possuir a capacidade de aprender e convivergoomesmo e a ndo depender dos outros
para atingir seus objetivos.

Ambiguamente, entdo, o carater demoniaco, que stréompelo olhar do narrador,
permite-a enfrentar a polaridade hierarquizada dasarismos masculino/feminino;
publico/privado; atividade/passividade; forca/freg@; violéncia/dociliade; e sobretudo,
voz/siléncio. Culturalmente, a mulher foi um see ge fez para escutar, para ouvir 0 homem
falar por ela e sobre ela nos mitos, nos arquétipms esteredtipos, na religido, na historia, na
literatura, na politica, no mercado de trabalharetantos outros espacos de poder, sob os
quais foram alicer¢ados a ideologia patriarcaluepsmto de vista misdgino. A desigualdade é
notaoria.

Por isso, Mutema amalgama-se ao um dos principaiadgmas de subverséo
feminina da tradicdo judaica, que € o de Lilithatarse de um referencial remoto da
humanidade, da primeira demonstracdo de rebeldiaredagdo ao dominio do macho.
Segundo o mito hebraico, ela foi a primeira muliierAdéo no paraiso, antes de Eva. Teria
sido criada nao da costela do homem, mas da mesmaadue, soprado por Deus, ganhou
vida e espirito.

Dentre as transgressoes de Lilith, de acordo cobeRw Sicuteri (1985), encontra-se
o fato de néo aceitar a posi¢cdo feminina abaixendaculina durante o coito, algo que era
prescrito peloTalmud (livro sagrado dos judeus), inclusive para os arsmEla desejou
inverter a posicao, de maneira a refletir a igudddam que foram originados. N&o acatando a
proibicdo do Criador, rebela-se e blasfema. Citas e estabelece uma dinastia de demonios
e crimes. Simbolicamente, tal como Maria Mutemaa s& ameaca constante ao poder

androcéntrico. Sera a demoniaca inimiga de Eva, afapalhard os partos ao comer 0s
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recém-nascidos, ao seduzir os homens para a éiorbsexual e instigando praticas
ilegitimas “com seu sangue e saliva” (SICUTERI, 3,98. 27). Irrompem, assim, as
correspondéncias aos mesmos elementos utilizadbsmsgressédo da personagem rosiana,
em estudo: as mortes e sua confissdo (sangue/a)sali

Invertendo os papéis, “roubando” a simbdlica palakMutema “fere” os ouvidos do
narrador e da ordem de poder, nesse intersticioesisténcia. Textualmente, o rugido
simbdlico da “onga-Mutema” invade a linguagem paiondo vocabulério sensorial, que
requisita fortemente a audi¢éo na estarrecedoifesssaa: “gemido”; “berro de corpo que faca
estracalha” e “rompeu fala”. A personagem parece pédir o perddo, mas exigi-lo,
clamando-o pela forca, inclusive gestual “torcemdomaos, depois as maos no alto, ela
levantava” (ROSA, 1984, p. 174). As exclamacfessiasstesias, as imagens (“Perdao de
fogo”) e as metaforas (“raio em pesadelo”) reforgamioléncia da cena, que nédo e fisica, mas

uma agressao moral e espiritual aos principiofizawrios do patriarcalismo cristéao:

E Maria Mutema, sozinha em pé torta magra de pitetoumgemido de
lagrimas eexclamacag berro de corpo que faca estracalhaPediu perddo
Perdéao forte, perddo de fogpque da dura bondade de Deus baixasse nela,
em dores de urgéncia [.E] rompeu fala, por entre prantos, ali mesmo, a
fim de perddo de todos também, se confess@@nfissdo edita)
consoantementgara tremer exemplo, raio em pesadelo de quem ouvia
publico, que rasgava gastura, coparque avessava a ordem das coisas e
0 quieto comum do viver transtornava Ao que ela, onga monstra, tinha
matado o marido, aquela noite sem motivo nenhygratou enquanto ele
estava dormindo — assim despejamuburaquinho do ouvido delg por um
funil, um terrivel escorrer de chumbo derretidol(p3, grifo préprio).

N&o por acaso, 0 ouvido patenteia um modelo simboois € 0 mesmo 6rgao
atacado duas vezes por Mutema, na figura do marido padre. Trata-se, entdo, de uma
espécie de confissao cultural, que agride o submato e o mutismo milenares da mulher
como “segundo sexo”. Serpenteando as mentiras vidado Padre, a “cobra bicho imundo”
(ROSA, 1984, p. 173) o fez definhar e morrer, tamlgelo ouvido: “por enojar do padre
Ponte, também sem ter queixa nem razdo, amarg&iunno confessionario: disse afirmou
que tinha matado o marido, por causa dele PadréePporque dele gostava em fogo de
amores” (ROSA, 1984, p. 173).

Jean Chevalier (2009, p. 661) lembra que o ouwadwrelha ou canal auditivo podem
simbolizar a analogia entre a palavra e o especorap semelhan¢a a entrada do liquido
seminal no canal vaginal: “A palavra mailscula degela orelha, assim como o esperma

entra na vagina, para se enrolar em espiral aa dmadtero”. Como os 6rgdos sexuais sao
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“revestidos” simbolicamente pela ideologia de géneue ratifica as oposicdes binarias
hierarquizadas, masculino/feminino e ativo/passigode-se perscrutar que a acédo de
Mutema, em relagcdo ao marido, ao padre, ao narrad@dde Bexiguento e ao Arraial,
invertem a superioridade de tais polos.

A mulher incorpora, assim, a forca, a violénciaerdéidade que eram exclusivas do
masculino, o que significa uma forma de resisténuoias ndo de completa subjetividade, ja
que elas tém de usar a “méascara” social do mascudirvioléncia e agressividade, em uma
analogia a travestida Diadorim e sua forma de s©l@#ecia. Por isso, fecha-se a cadeia de
modelos simbdlicos com a bola de chumbo, uma reptasdo da contencédo da radiotividade
e/ou da forca patriarcal.

O chumbo simbolizaria ainda a matéria que estaeteptle possibilidades de
transmutacdo, como a alquimia de um a outro: “Ontfusimbolizaria a base mais modesta
de onde pode partir uma evolugdo ascendente” (CHHEYR, 2009, p. 235). Tudo o0 que
pode ser visto na frase de Riobaldo acerca de Bimadwa coragem de suas lutas, nas lutas
dessas mulheres enigmaticas e demoniacas na pa&plecmoral patriarcal: “Revi que era o
Reinaldo, que guerreava delicado e terrivel naalled. Diadorim, semelhasse maninel, mas
diabravel sempre assim, como eu agora eu estawantende ver [...] foi 0 Unico cuja
coragem as vezes eu invejgquilo era de chumbo e ferro(ROSA apud RONCARI, 2004,

p. 227, grifo préprio).

Entretanto, deve-se ressaltar que se ha transgeessdr outro lado, a mulher ndo tem
chance de narrar e se ver por si mesma, ja quiataele um narrador autodiegético, que fala
e julga por ela. Por isso, Mutema reflete tamb@ananastica investigada por Cleuza Passos:
Muta, ninfa do siléncio de perigosos encantamerjos, ao desrespeitar o desejo de Zeus,
“representante paterno, tem sua lingua arrangada a®ndenada as ‘profundezas dos
Infernos™ (BRANDAO, 1993, apud PASSOS, 2000, p6)L4Ao final, também como Lilith,
foi “lancada de novo ao abismo, ao fundo do oceandge néo para de ser atormentada por
uma perversao do desejo, que a impede de partidgsanormas” (CHEVALIER, 2009, p.
548). Por esses modelos simbdlicos de diversag:@esle que constroem a ideologia de
género na cultura, vale a frase lapidar da Maridd#ma escrita por José Saramago: “Terias
de ser mulher para saberes o que significa viver cadesprezo de Deus” (SARAMAGO,
1992, p. 309).

3.1.3 Marido, padre e jagunco: simbolos patriarcaisransgredidos
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Para Pierre Bourdieu (2005), ndo basta apenas ist@isd das mulheres, mas 0s
mecanismos sexistas disseminados nas instituigiesp a igreja, o estado, a escola, a
familia, entre outras nas quais se perpetuam ugiealdle hierarquia patriarcal. O casamento,
nesse sentido, entranhou-se como uma estrutural stmninante, em que a mulher foi
sistematicamente submetida a entendé-lo como umeopamdamental para o seu ser,
enquanto “segundo sexo”, como bem distingue SinderBeauvoir (1980).

As relacdes sociais, em especial as relagdes noatiais e familiares, séo calcadas em
estruturas hierarquicas. A mulher incorpora, poriomgessas estruturas, a relacdo de
dominacdo e passa a acreditar que € de sua rebjidiasi® preservar o casamento e a
familia. Pierre Bourdieu (2005) considera que sdacarpos masculinos e femininos que
fundamentam essa constru¢do androcéntrica do piondas relacdes de género, pois a
propria reproducéo bioldgica sustenta a organizagébdlica da divisdo social do trabalho,
em se assumir o esteredtipo da mulher, devotada#termdade e aos cuidados domesticos.

Note-se que em termos ideoldgicos, nas orientag@desgreja, ndo estdo postas
relacdes de poder diferentes. Notoriamente, sdadesgos direitos de dominio sobre o
proprio corpo, na escolha sobre o aborto e naaceywcao, ressaltados na resolugcédo explicita
do Vaticano em condenar o uso do preservativo.séidade, a fidelidade e abstinéncia sao as
formas de prevencgao, que se contrapde a sexualivageDe fato, a sexualidade tem em
vista a procriacdo, endossando a “vocacao fundatietg mulher para os filhos e o esposo
na estrutura familiar.

Ha de se ressaltar que a propria tese da iguatddckeo homem e a mulher em Cristo,
nao se faz crer dentro dos cargos institucionaifgga catélica, ja que ela é impedida de
exercer 0s principais cargos de poder. Ndo hawahepara admiti-las no sacerddcio, o que
também ratifica o fato de ndo ser o icone de Crattre outros simbolos fortissimos de sua
exclusdo. Na enciclica “Rerum Novarum”, de 189papa Ledo XIlII (1810-1903) traca uma
distingédo entre o trabalho do homem e o da mufiestulando “a distinta natureza entre o
masculino e o feminino, a missdo da mulher na famiha educacao dos filhos, a jornada de
trabalhos domésticos, o papel psicoldogico da mulmer estrutura afetiva dos filhos”
(BONNICI, p. 203). Dessa forma, ao longo da hist@as sociedades, foi sendo construida a
subordinag&o feminina com base no sistema géngm-gansformando a diferenga sexual
em diferenca hierarquizada. A palavra Padre verfatilo e significa pai. Por isso, marido e

padre, ambos significam esse “pai”, o patriarcado:
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Simbolo da geracao, da posse, da dominacédo, do Mdese sentido, ele é
uma figura inibidora; castradora, nos termos dagpsilise. Ele € uma
representacao de toda forma de autoridade: cheféop professor, protetor,
deus. O papel paternal € concebido com desencorafiut esforcos de
emancipacao, exercendo uma influéncia que privataj esteriliza, mantém
na dependéncia. Ele representa a consciéncia diastienpulsos instintivos,

dos desejos espontaneos, do inconsciente; é o mdad@utoridade

tradicional (CHEVALIER, 2009, p. 678).

Na narrativa, tal hierarquia encontra correspondéesde o inicio, com a metéfora
“pai-ouvido” (ROSA, 1984, p. 171), um modelo simbol que sintetiza a quem Mutema
atinge em cheio: o patriarcado. Ressalta-se gdmalodo oficio religioso do missionario, no
altimo canto, as mulheres sédo convidadas a searatinquanto os homens continuam,
“ouvintes senhores homens”, “como conforme” (RO$284, p. 174). A sociedade refratada
pelo olhar masculino permite ao narrador descrev&adre Pontes como um modelo de
“sacerdote bom homem e “bem estimado (...) vigdegaméao-cheia, cumpridor e caridoso,
pregando com muita virtude seu sermao”, mesmo @ettesdo paroco ser amasiado com uma
mulher “simpldria e sacudida”, com quem tinha fild®s (ROSA, 1984, p. 171).

Essa ordem androcéntrica descortina-se, entdo,ntaisforca, porque infringir a lei
da igreja ndo representa algo que possa maculara do Padre em seu “habitus” social,
como mostra a perspectiva do Riobaldo, que saiwandsfesa complacente: “Mas nao va
maldar o senhor maior escandalo nessa situacam-aggnorancia dos tempos, antigamente,
essas coisas podiam, todo mundo achava trividiillt@s, bem-criados e bonitinhos, eram ‘os
meninos da Maria do Padre” (ROSA, 2004, p. 171)p©prio nome Pontes (do Padre)
agrega uma ampla simbologia ligada a autoridadsedepoder religioso e, ndo por acaso,

patriarcal, em um movimento ascendente a Deusr&asnas hierarquias:

O simbolismo da ponte, como aquilo que permitegase uma margem a
outra’, € um dos mais difundidos universalmentesaEpassagem € a
passagem da terra ao céu, do estado humano adssestgra-humanos, da
contingéncia a imortalidade, ‘do mundo sensivelmmdo supra-sensivel’

[...] E bastante notavel que o titulo de ‘Pontifleque foi o do imperador

romano e permanece sendo o do ‘Papa’, significastcotor de pontes’. O

Pontifice € ao mesmo tempo o ‘construtor’ e a pagponte, como mediador
entre 0 céu e a terra [...] Também se o enconfaado na boca do Rei
Artur que, enquanto rei, é o ‘intermediario pedeiportanto, a ponte entre
0 céu e a terra. O simbolismo deve ser aproximaxoastigos pontifices

romanos (CHEVALIER, 2009, p. 729).

Em uma possivel leitura, evidencia-se que a postenife a passagem quando a

hierarquia de poder permite, o que se reproduz @@nha patriarcal recebida pela



74

socializacdo masculina de varias formas no romaage Riobaldo, ha de se configurar o
monopdlio da linguagem e a crenca no seu poderg @oonsciéncia de um homem inserido
em uma sociedade patriarcal, empossado de umafaéentrica e, que faz uso dela para
escrutinar a existéncia. Por isso, a conotacamdeepA palavra € concedida de homem para
homem, de J6e Bexiguento para Riobaldo, e desadrarlocutor: “Mas o senhor € homem
sobrevindo, sensato, fiel como papel, 0 senhor ave,gpensa e repensa, e rediz, entdo me
ajuda” (ROSA, 1984, p. 96). A palavra é, assim, etafiora de uma ordem de mundo, de
sociedade e de racionalizacdo de seus papéis. fedo arompe a forca representacional de
Maria Mutema como veiculo de subverséo, que tamdgtémoriza o narrador, ao repassar e
ao ouvir a histéria, que Joe lhe contou. Evideseiggue a inconsisténcia de papéis ou de
identidades da personagem gera uma atordoanteefag@do no Arraial, em J0e e em
Riobaldo.

Alids, o seu destino na jaguncagem e aprendizaslidettas irrompem como destinos
particulares aos homens dessa sociedade. Com a dsorhade, Riobaldo fica sob a tutela do
padrinho ou suposto pai, Selorico Mendes, que itairdcpara a mitologia da vida jagunca, de
suas historias de violéncia. No apadrinhament@be@ a instrugdo escolar e a socializacao
de “homem” do sertdo, pelas armas. Armas e lefiasnecessidades entrelacadas em uma
ordem sexista e classista, uma dupla heranca evdenente o rito de passagem, que a ponte
agrega: o interesse pela jacuncagem e o dominipativra sdo postos nos dominios
patriarcais de pai-padrinho para filho, de homema peomem. Receber a educagéo escolar
aparece como fruto de Selorico Mendes comprovarsiitir a ele, por meio documental, a

antiga relacdo com um chefe de jaguncos:

Contava que em tempos tinha sido valente, se gabaga. Queria que eu
aprendesse a atirar bem, e manejar porrete eNsgeaeu logo um punhal,

me deu uma garrucha e uma granadeira. Mais tarelajem até um facao
enterago, que tinha mandado forjar para prépri@sgudo tamanho da
espada [...] — ‘Sentei em mesa com Neco, bebi yialmocei... Debaixo da
chefia dele, paravam uns oitocentos brabos’ [.ifjedl padrinho me mostrou
um papel, com escrita de Neco — era recibo deaseisrotes com polvora e
uma remessa de iodureto [...] Mas eu ndo sabi&tefio meu padrinho teve
uma decisdo: me enviou para Curralinho, para twl@g{ROSA, 1984, p.

87).

A onomastica do protagonista carrega alegorias aileaf ferocidade ou coisas
temeraveis, muito representativos ao conceito d@idade masculina, segundo Pierre

Bourdieu (2005). De acordo com Julia Santos (19743), a terminacdo “baldo”, do nome
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do narrador (Rio + baldo), advém de nomes germaniosignifica ousado. Recebe,
posteriormente, alcunhas que vao conotando umar fenocidade e violéncia, ao ser “o
chefe Urutu-Branco — depois de ser Tatarana erdede o jagunco Riobaldo” (ROSA,1984,
p. 417). A Tatarana € uma lagarta capaz de prowpggimaduras severas e urutu trata-se de
um ofidio venenosissimo (Cf. FERREIRA, 1986, p.185p. 1744). O radical “tema”, do
sobrenome de Maria Mutema, indica entdo o temassa enulher, que “rouba” a agéncia
(violéncia) e a palavra, “territérios” monopolizadoelo masculino.

Em relacdo a isso, desde o inicio do romance, @a@r é ciente das possibilidades
que sdo exclusivas do homem da plebe rural em udemoandrocéntrica e misogina, as
letras, a religido e a violéncia: “Eu podia sedrngasacerdote; se ndo chefe de jaguncos; para
outras coisas néao fui parido” (ROSA,1984, p. Hipbaldo é dono da palavra, conhece o
poder dela e, por isso, usa-a para resolver osnasigle sua existéncia por esse mosaico de
lembrancas e questionamentos, que é o romance.

Aliada a tal interpretacéo, esta a perspectivévdiice Nogueira Galvao (1986) que
assevera a tentativa de Riobaldo em transformavisiaaem texto e, para tanto, solicitar o
interlocutor instruido, quase como um alter-egaitnoepara quem se possa contar 0s piores
segredos: “as idéias instruidas do senhor me femgmaz” (ROSA, 1984, p. 84). O texto,
destarte, constrdi-se concomitantemente ao esftegoompreendé-lo, que €, em verdade, o
de entender os fatos da vida: “Conto ao senhoeaqusei e 0 senhor ndo sabe; mas principal
guero contar € 0 que eu nao sei se sei, e quegerdpie o0 senhor saiba” (ROSA, 1984, p.
85). Tais fatos, todavia, sdo 0s que o perturbaipabilizam e se mostram fundamentais para
a sua subjetividade: “E praticamente um julgamentpe ele pretende, talvez mesmo uma
absolvicdo” (GALVAO, 1986, p. 85).

O ato de narrar erige-se, entdo, como um espetdmdlamental da narrativa, porque
é discutido por Riobaldo e, mais: “Como bom letramloda que frustrado, Riobaldo erige o
texto em espaco privilegiado, lugar da verdadelai@za, da coeréncia, de tudo aquilo a que
a raz&o aspira enquanto se debate na desordenistic’' €8ALVAO, 1986, p. 88). Por isso,
para a estudiosa, o conto de Maria Mutema ndo épate isolada, porque se amalgama ao
desiderato do narrador reconstruir e questionasshbigtividade, o sentido de existéncia, bem
como o fazem as outras microestorias e passagestspem jogo pela narrativa e pela
memoria. Nao € a toa, que simbolicamente a persomdgniquila” o Padre Ponte ou
consegue subversivamente atravessar uma pontaiede@empre interditada ao feminino e

destinada ao patriarcado :
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Todas essas tradicfes confirmam a simbologia diplocal de passagem e
de prova. Mas elas lhe ddo uma dimensdo moralal riéu religiosa.
Aprofundando esse direcionamento da andlise, pml&a-dizer que a ponte
simboliza uma transicdo entre dois mundos intesiozatre dois desejos em
conflito. E preciso atravessa-la; fugir a passageada resolveria [...]
Conhece-se também as diversas lendas das ‘Pontesliat@’ |[...]
Inumeraveis supersticdes e histérias cercam egsates do diabo’, onde se
alternam Deus e o diabo e seus adoradores. A abmaicheiro passante
deve pertencer ao diabo [...] A ponte coloca o horeebre uma via estreita,
onde ele se encontra inexoravelmente a obrigac&sa®her. E sua escolha
0 dana ou o salva (CHEVALIER, 2009, p. 730).

Antes da historia de Mutema, Riobaldo indica s#qupacao acerca da enigmatica e
perigosa mulher que parecia ser de “preceito sgdartROSA, 1984, p. 171), pois é um
homem que carece “de que o bom seja bom e o rdiim gque dum lado esteja o preto e do
outro o branco, que o feio figue bem apartado datbd...] Como é que posso com este
mundo? (ROSA, 1984, p. 170). Nessa direcdo, LuincRo (2004) investiga a ideologia
corrente da época, em que o patriarcado rurallbirasformava uma aristocracia impecavel
na resplandecéncia hipdcrita do seu idealismdacristdas suas idéias morais.

Jaguncos, violéncia, fé e marginalizagdo: “algdrdgico aflora nessa cultura em que
vinga a lei paterna, representada pela igreja,spedgras habitualmente pontuadas na
narrativa e que parecem conservar, nas entreliahigas tradicoes de transferéncia de poder
do pai para o marido” (PASSOS, 2000, p. 144). Gomé-se, assim, um revide feminino,
mesmo que pelo caminho enviesado da violéncia muitas vezes, € a linguagem desse
sertdo. Entretanto, a “onc¢a” ainda continua a straeiro maior felino do mundo, apos o
“tigre” e o “ledo”. Infelizmente, pela ideologiales se construiram como “inimigos
simbdlicos” (GEERTZ, 2008, p. 115).
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4 A FORCA DE CONTENCAO DA MULA-MARMELA

“A mulher é um ser humano inacabado; seu corpoacheg
primeiro a maturidade apenas porque a naturezeeseypa
menos com ele; sua inteligéncia é curta”

Sao Tomas de Aquino

“A mulher é um ser de cabelos longos e idéias
curtas”

Schopenhauer

Se Maria Mutema, uma mulher comum, assassinaraaiiasdades patriarcais sem
nenhum motivo, um atentado que subverteu a “ordas abisas”, 0 que estarrece Joe e
Riobaldo, em contrapartida, na relacdo da seguadspagem, doorpusdesta dissertacao,
nao se mostra uma condenacao explicita por pam@mador, bem como sdo apresentadas as
possiveis motivacdes para os crimes. Trata-se dto @ benfazejaintegrante do livro
Primeiras estérias(1962), publicado posteriormente ao roma@mnde sertdo: veredas
(1956), e que volta a trazer uma mulher, que matouarido e cuja identidade também
dialoga com modelos culturais muito representativos

Dessa vez, ndo aparece uma mulher em “preceitanggst, como Mutema era de
inicio, mas alguém amplamente segregada e igngpadgiie ndo preenche as expectativas de
qualquerstatussocial e moral. E aquela que sé tem a alcunhaMel&-Marmela’, somente,

a abominada” e nem sequer atende aos esteredtipdes a feminilidad® E mendicante,
mal vestida,'velha”, “feia”, “feita tonta, no crime nao arrepida’, “a que tinha dores nas
cadeiras”, “andava meio se agachando”, “furibunelandgra”’, com “fauces de jejuadora” e
“modos, contidos de ensalmeira” (Cf. ROSA, 20011 76-177). E o aspecto arquetipico de

uma bruxa, um corpo envelhecido, degradado na rgarémagro, pobre, animalizado e

% Pierre Bourdieu (2005, p. 38) entende que héa tmda “ética feminina” expressa nas roupas, nos oapab
corpo e no incentivo a vaidade, por exemplo, dm#oa orientar para o que foram “feitas”. “Delagspera que
sejam “femininas’, isto é, sorridentes, simpatiedsnciosas, submissas, discretas [...] E a peefensnilidade’
muitas vezes ndo € mais que aquiescéncia em redacérpectativas masculinas” (BOURDIEU, 2005, p. 82
Propagado nas imagens culturais, o corpo da matirap objeto erotizado € uma das consideragfespeities
disso: “No entanto, somos alertados, tal femindil@ puramente uma representacéo, um posicionamhemntim
do modelo falico de desejo e significacdo; ndora@ tde uma qualidade ou de uma propriedade daeniulh
(LAURETIS, 1994, p. 230).
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aparentemente subalterno, que dialoga com expedate uma sociedade a julga-lo e afasta-
lo, por ndo ter atributos de beleza, de juventudk eceitacdo pelos critérios classistas e
sexistas.

Note-se que, se antes da confissdo n&o existiapeitas sob Mutema, pois se
coadunava ao ideal de “mulher em preceito sertane@trajes e na resignacao de seu corpo,
por outro lado, ha uma forte repulsa e julgamentcahtdesde o inicio sob a Mula-Marmela, a
guem as pessoas do lugar ja apontam ser a assdesinarido, a culpada pela cegueira do
enteado e por sua morte, fatos que o narradormectamra que as causas reconditas sejam
revistas e “enxergadas”, de um outro modo.

O que o lugarejo ndo desconfia e ele se empenidesoortinar € a forca subjacente a
essa mulher, a Unica capaz de controlar duas fiquattiarcais, que sO respeitavam e temiam
a ela. O narrador advoga, entdo, em prol da pdrgpex da defesa da protagonista, ndo se
mostrando surpreso por suas transgressodes. Ineepmamdoutra versdo da histéria dessa
personagem que se postou apta, sendo a Unicaragecoe benevoléncia, de matar/conter o
marido e o enteado, dois facinoras cuja sanhaoliengia ameacava a comunidade.

Textualmente, monta-se uma espécie de tribunal &@icob com uma retérica
persuasiva, no qual o advogado de defesa objefizasd a absolvicdo da personagem,
pleiteando uma “legitima defesa” de seus crimes, tax@bém um convite a novas formas de
olhar e de julgar para o leitoifrata-se da veemente intervencdo do narrador/defens
requisitando tal participacdo por meio do dialogostante com um narratario ou interlocutor:
“Sei que ndo atentaram na mulher [...] A gente i@ os que nao valem a pena. Acham
ainda que nao valia a pena?” (ROSA, 1984, p. IV&). se semeando, doravante, culpas e
davidas ndo em relacdo a indole da personagenm e giespeito dos preconceitos e da
subserviéncia da comunidade diante de estereéipms de julgamentos cristalizados,
sobretudo, aqueles que servem a segregar, impoalteridade do “ser diferente”, estranho e
nao aceito, sobretudo acerca desse corpo feminieongo se alinha, desprezivel e até
temerério.

Ao seguir a Gtica desse “outro”, que no conto é@&mentalmente a mulher, pde-se
em pauta, tanto quanto o caso de Maria Mutema, comaplexa rede de alteridade e
dominacao introjetadas pela opressdo patriarcatuitara, sobremaneira, nas expectativas
diante de um corpo envelhecido e subalterno aipimmde modo algum é sensual e se posta
com teores demoniacos e despreziveis, constitygaloo para se compreender ou se “julgar”
sua identidade feminina. “O corpo é um dos locaigsolvidos no estabelecimento das

fronteiras que definem quem nds somos, servindfudéamento para a identidade — por
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exemplo a identidade sexual” (WOODWARD, 2000, p. No ambito da Critica Feminista,
as conceituagfes sobre o corpo feminino ao longbistaria compdem um instrumento de
andlise fulcral, de modo ndo sé a informar sobrdegvalorizagfes sociais e culturais, mas
ainda a desmascarar arraigadas formas de opreggfiee nutriram, e ainda hoje, dos varios
discursos prontos a estigmatizar as caracterist@ma®rais.

Em diversos campos do saber, sistematicas claggi#gs que rotularam o0s corpos
masculinos e femininos tornaram-se argumentos pfetextos eficientes para justificar a
dominacédo, por meio da ampla veiculacdo de predosce esteredtipos. A investigacdo de
Mary Del Priore (2000), por exemplo, que historcas discursos meédicos acerca da mulher
veiculados até o século XVIII no Brasil, traz aaateclarados teores mis0ginos nos conceitos
e descricbes de sua anatomia, fisiologia e patlagsconfiando de uma “demonizacao”
e/ou reforcando

tdo-somente a idéia [sic] de que o estatuto biotbgia mulher (parir e
procriar) estaria ligado um a outro, moral e metedi ser mae, fragil e
submissa [...] Pensava-se que, ao contrariar sog@adu reprodutiva, a
‘madre®’ lancava a mulher numa cadeia de enfermidades,iajueda
melancolia e da loucura até a ninfomania. Acreditse, ainda, que essas
doencas tinham intima conexdo com a presenca dérdemA mulher
melancolica, por exemplo, era, aos olhos dos medalguém que sofria de
um ‘infernal incéndio’ acompanhado de medo e zsté\poiados na teoria
de Galen®, os doutores associavam tais sentimentos a ‘gyahéo humor
melancolico obscurecido pelo vapores exalados dwgusa menstrual,
causador de alucinacdes espantosas [...] A mezhcalb da mulher era
também sua demonizacfiEL PRIORE, 2000, p. 83).

Entrelacaram-se concepcdes discriminatorias dgideli da filosofia e do senso-
comum nestes juizos univocos de médicos, de tef)lalgojuristas, de escritores e de tantos
outros, que esquadrinharam tal corpo, como “dodesiersbes, nas quais as mulheres foram
emudecidas em contribuicdo, dada a sua notorigoesitiva indigéncia cultural ao longo de
séculos. Diante do “pesaia autoridade dos julgamentysa distingéo corporal foi utilizada
para apoiar ndo s6 uma inferioridade fisica, maslaaium pretenso déficit nas aptiddes

atribuidas a cada um dos sexos:

" Termo dado ao Utero.

% Considerado, junto com Hip6crates, um dos paimelicina.

39 Mary Del Priore (2000, p. 82) expde que tanto gpoala mulher, quanto os conhecimentos feminincsrga
de tratd-lo e cura-lo foram alvo da perseguicdoaldsridades cientificas e eclesiasticas. Duraitelss, tal
perseguicao foi insuflada pela Inquisicdo e pdlutral do Santo Oficio (na caca as bruxas), massddoor
eles, e sim uma longa linha de notérios pensadardsngo da historia. Convém notar que ja, paratéieles,
“era 0 homem que insuflava alma, vida a matéristéngroduzida no Gtero pela mulher” (DEL PRIOREQ@Q
p. 82).
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O pensamento miségino freqientemente [sic] encontoma auto-
justificativa conveniente para a posicado socialsdaria das mulheres ao
conté-las no interior de corpos que sao represesitaié construidos como
frageis, imperfeitos, desregrados, ndo confid\igitos a varias intrusdes
gue estao fora do controle consciente. A sexuadidadhinina e os poderes
da reproducéo das mulheres sdo as caracteristidagrdis) definidoras das
mulheres e, ao mesmo tempo, essas mesmas fungdesnta mulher
vulneravel, necessitando de protecdo ou de tratanespecial, conforme foi
variadamente prescrito pelo patriarcado (GROSZ apAWIER, 2007, p.
19-20).

Tratou-se, para se utilizar uma valida comparagd estudos do filosofo Michel
Foucault (1987; 1988), de uma espécie de olhargtmod sobre a corporeidade feminina, ou
seja, um investimento disciplinar e cultural fegobre os corpos, nos individuos e sua
biologia, por uma infinidade de praticas discursivda igreja, na familia, na midia, na escola
e na lei, como outros que participam dessa viglgrbducdo, o corpo é “construido”,
moldado para um mundo que, pela moral, pelos cestupelas regras reais ou sentimentais,

imp&e condutas, adultera vocacgfes e nega a libepaboal de decidir ou descobrir:

Forma-se entdo uma politica das coerg6es que s@@batho sobre o corpo
uma manipulacdo calculada de seus elementos, de gemios, de seus
comportamentos. O corpo humano entra numa magaidaripoder que o
esquadrinha o desarticula o recompde [...] A dis@pfabrica assim os
corpos submissos e exercitados, corpos doceis (FQUT, 1987, p. 119).

Rose Marie Muraro (1992) chega a apontar que aat@agéo dos corpos femininos,
através da “caca as bruxas”, iniciada no perioddiewal, foi a condicdo basica para essa
producdo e nascimento do “corpo décil” do operdaocséculo XIX. Interessa perceber que a
Mula Marmela € julgada por ter “modos de ensalmemguém que faz ensalmos, uma
maneira de curar por oracdes e benzeduras, unrérreii@ as curandeiras ou benzedeiras e até
a feiticeiras ou bruxas.

Trata-se de modelos femininos que insuflaram o indaiRp ocidental, essas Ultimas
pelo aspecto repulsivo e satanico, amplamente grauo pela igreja para perseguir as
primeiras, no que foi o genocidio dos tribunaisuisforios. Edificava-se, de fato, um
combate ao poder feminino, pois elas se encontraentre os que nao tinham a sexualidade
normatizada e, mais do que isso, impunham-se eminimsnexclusivos dos homens,

40 Coteja o fildsofo que, para o sistema capitalestaer forjado no seio do feudalismo, seria essencia
controle estrito sobre o corpo e a sexualidadey gae se construisse o “corpo décil” do futurodtaddor que
vai ser alienado do seu trabalho e néo se rebelara
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“subversivas porque desafiavam uma corporacdo nm&coascente, a dos medicos, e
também o poder do homem” (MURARO, 1992, p. 109).

Milernamente, a grande maioria dos que praticavamruidados com a saude eram as
mulheres, curandeiras, benzedeiras, parteiras @ucendo a funcdo de farmacéuticas,
meédicas e cirurgids. No Brasil, Mary Del priore @20 p. 109), investiga a fecunda
abrangéncia desse saber feminino, mostrando a iameoa de tais ensalmeiras, que “tinham
0 poder de curar com as palavras”. Com um apretaiaacestral que ia passando de mae
para filha, manipulavam e conheciam as ervas, ,paraborto e demais técnicas, embora
guem fosse oficialmente treinado para a profisedsdm os homens. Saberes que se tornaram
declaradamente mortiferos para as mulheres doos&dul até o século XVIII, “dignos de
exterminio” nas condenagfes dos tribunais do S@&ifoio, sé na Europa, “ao menos
centenas de milhares de em quatro séculos” (MURAROZ, p. 111).

Aqueles e aquelas que, destarte, ndo se adéqupatém da normalidadfe arbitrada
social e culturalmente, sdo punidos e/ou tratadmsocaberracdo e anomalia. Por isso, a
necessidade da “desconstru¢éo do corpo — o uliésiduo ou local de refugio do ‘Homem™
e sua ‘“reconstrucdo” em termos de formacdes hisiri genealdgicas e discursivas
(FOUCAULT, 1972apud HALL, 2000. p. 121). A tarefa de uma genealogsglarece o
filésofo, € a de expor o corpo totalmente marcaela istoria, bem como a historia que
arruina o corpo.

Essa proposta se afeicoa, em contribuigdo, ao graberesse dos estudos feministas
em trabalhar a questdo do corpo, escrutinando-@ cwmconstructo historico e cultural, mais
do que o “natural” da biologia, estando assim mdroedos debates da acao politica e teorica
acerca das mulheres. Como consequéncia, uma désstagies, segundo Elddia Xavier
(2007), torna-se o fato de se repudiar o grandélema epistemolégico da histéria e da
filosofia*, a associacdo da oposicéo binaria macho/fémeaocdualismo mente/corpo, em

que o segundo termo € considerado inferior. O hontemesponderia, em inumeros

“ Uma questdo cara a analitica de Foucault (19888)1%0 perscrutar os que tém sido nomeados ou
“construidos” como diferentes, por ndo compartdgnardos atributos de uma hegemonia branca, masgculina
heterossexual e cristd, tal qual a sociedade deiden

2 Na concepcdo de Platdo, o corpo é uma traicddnum da razdo e da mente, a aprisiona-los, o qoaes@a
torna oposto da visdo de Aristoteles da separagiefecorpo, posteriormente cotejadas pela tradici&ta.
“Para o cristianismo, fica bem clara a distincdtreemma alma, dada por Deus, € uma matéria pecamigo
lasciva” (XAVIER, 2007, p. 17).
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paradigmas, a agéncia da mente e a mulher calegr@osfinada e sempre julgada por sua
corporalidadé.

Pierre Bourdieu (2005) é também, nesse sentidogdasnpensadores mais influentes
para a Critica Feminista, ao estudar a construgéals cultural dos corpos, indicando que a
ideologia patriarcal imprime marcas indeléveis sailes. M\ dominacdo masculing2005),
enfatiza que aeacao que se tem ao proprio corpo e ao corpouwtosscsao construidas sobre
tais esquemas de oposi¢cdes binarios hierarquizédmasculino/feminino; grande/pequeno,
agéncia/passividade; superior/inferior).

Trata-se de uma simbologia impregnada no corp@dicd, que atua fortemente por
meio de tais esquemas de percepcéo, a serem jalgadjue € exigido dos corpos femininos
e masculinos em sociedade. Mais do que isso, pareg@eta, até o que parece mais natural
nos corpos ja é um produto cultural, o fisico, @ppr¢cdo, a maneira de usa-lo, a atitude, a
postura, segundo o postulado de que é possivelner correspondéncia entre os tracos
morais e psicologicos por meio dos caracteresosicomo vulgaridade e distin¢cdo, por
exemplo (Cf. BOURDIEU, 2005, p. 81).

Sua teoria acerca da “violéncia simbdlica”, aldsfine-a como uma acdo simbdlica
ou inconsciente sobre 0s corpos, sem a necessigadealquer coacao fisica, de modo que
sao aceitas as “ordens” mais opressivas de um mamtocéntrico, como se fossem naturais.
Propagando estere6tipos e modelos, a sexualizagé@orgdo feminino comddcus do prazer
visual tem sido, por exemplo, uma das figuras gatob favoritos nos discursos da medicina,
da religido, da arte, da literatura, da culturautepe assim por diante.

Espera-se que sejam atraentes, femininas, belasegcasem, que tenham filhos, que
seinclinem para certas profissées, que respondandesizacdes, na aparéncia, em suas
roupas e atitudes, entre outros comandos postasiihaa pelas imagens circundantii
socializacdo de ambos 0s sexos, incentiva-se uma E®ral, que esta presente desde as

brincadeiras infantis, muitas das quais como dsiciacdo, como tantas outras:

Expectativas coletivas nos corpos sob formas deosligdes permanentes,
desencorajando a fazer atos que ndo sejam espelaslosulheres, em uma
espécie de confinamento simbdlico: afastando caackass do mundo para
os quais elas ndo foram feitas. Quando se diz §uensis frageis, nas

43 «A vinculacdo da feminilidade ao corpo e da mascuditéda mente restringe o campo de acdo das mulheres,
gue acabam confinadas as exigéncias bioldgicasptaducéo, deixando aos homens o campo do conh@cime
e do saber” (XAVIER, 2007, p. 20).



83

inclinacdes ou vocacgles para carreiras ou metaftogznos atos de protecéo
cavalheiresca (BOURDIEU, 2005, p.77).

Note-se, entdo, que o narrador do conto em apresoodina aspectos de Mula-
Marmela, que se inclinam a surpreender o leitagraunidade e/ou narratario, em relacao as
expectativas iniciais postas na materialidade dpacale Mula-Marmela. Descrita pelos
teores pejorativos de sua aparéncia, de sua indimleada aos estereétipos e modelos
simbdlicos historicamente perseguidos, como umaxd benzedeira ou curandeira, de
caracteristicas demoniacas e temerarias, o coritedh em tirar versdes inusitadas, que nao
condizem com a maldade e a repugnancia esperadasdblque isso, a postura curvada e o
corpo animalizado da mulher ndo correspondem adumissao total as regras do universo
patriarcal, como “sexo fragil”, pois ha de se ewitlar que € ela quem “guia” o cego Retrupé,
€ ela quem mata o marido e controla os impetostia@o: “Nem carecia de falar-lhe a paz
da proibicdo: dava-lhe, apenas um siléncio terriZetle cumpria, tinha a marca da coleira”
(ROSA, 2001, p. 179).

Em umhabitatde matadores sertanejos ou “cabras-machos”, aMataela irrompe
ndo s6 em coragem, mas em abnegacdo e sacrifmmo ©® narrador defende ainda
descortinando-a ainda como uma Metfeiapaginada, que ndo age pela ira, e sim pararsalva
a comunidade, como uma curandeira, ou melhor, wawatd mae-mula”. Com efeito, tal qual
a narrativa convida a “enxergar”, 0s corpos naotdacautoevidentes como se pensa, nem
tampouco as identidades femininas decorrem direteamelas evidéncias dos corpos
biologicos. A andlise posta neste capitulo dialoga essas questfes, capitais aos estudos

feministas, a de que

aparentemente, o corpo € inequivoco, evidente paens consequéncia,
esperamos que o0 corpo dite a identidade, sem amahdgs nem
inconstancia. Aparentemente se deduz uma identidedgEnero, sexual ou
étnica de ‘marcas’ biolGgicas; o processo €, nhcargat muito mais
complexo e essa deducédo pode ser (e muitas veegsigpcada. Os corpos
sdo significados pela cultura e, continuamente, garalterados. Talvez
devéssemos nos perguntar, antes de tudo, comaniledela caracteristica
passou a ser reconhecida (passou a ser significaap uma ‘marca’
definidora da identidade (LOURO, 2000, p. 08, sic).

4 O mito cristalizado, sobretudo, na tragédia esqiir Euripedes no século V a.C. Trata-se da endliean
insubmissao da personagem Medeia, que além dedaaate magias para realizar seus desejos, matdoi®s
filhos para se vingar de Jasdo, o marido aduliferentemente da Mula-Marmela, o sentimento dgamta e

a personalidade impetuosa de daquela permeiamaquica, inclusive com os pormenores de seus planos
passionais: “mandara chamar Jaséo, para o converatger da noiva que receba os seus filhos, podadie
presentes envenenados, a seguir vira ‘a acdo mpia tlas acdes’ [...] o morticinio dos filhos, quequilara
toda a casa do marido” (PEREIRA, 1991, p. 16).
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Questionar, ademais, que se a violéncia fisicandia notada como forma de coercéo,
a narrativa propée um tribunal metaférico, no gsal leve em conta os estereétipos
propagadores de preconceitos, de hostilidades dorgdes de dominacdo, em que pese o
conceito de “violéncia simbdlica”, de Pierre Boeuli(2005). Diante de Mula-Marmela, o
conto problematiza “caminhos” alternativos paramameiras enraizadas de julgar e/ou de
olhar, que acabam por segregar a partir de préetosc em relacdo ao tipo fisico, aos
trejeitos, a condicdo socioeconbmica, ao géner@ mligido, entre outros, encalacrados no
inconsciente cultural. A seguir, investiga-se quié/m Primeiras estériag2001), constitui
um palco interessante para se “ouvir’ e “enxergartias versées menos univocas dos seres

sem direito a defesa, ou seja, aqueles sem voritlidade para a sociedade e a Historia.

4. 1PRIMEIRAS ESTORIASE O JULGAMENTO DO OLHAR

“Hillé, andam estranhando teu jeito de olhar
gue jeito?

vocé sabe

€ que ndo compreendo

ndo compreende 0 qué?

nao compreendo o olho, e tento chegar perto”

Hilda Hilst in A obscena senhora D.

Pelas médos de Jodo Guimardes Rosa (2001), o fetarid tornou-se um espaco
privilegiado para se discutir a ética do outro,diferente e estranho, do ndo aceito. Trata-se
de uma tonica do livr®rimeiras estéria¥, no qual os seres e suas “sinas diferentes” sdo
construidas com uma outra versédo daquilo que adade reprime ou usualmente ignora, por
fugir ao seu padrdo de “normalidade”. Com muitappealade, € o que se tem, seja pela
assassina Mula-Marmela e suas varias facetas img@Rn® principio, seja por guestionar 0s
enigmas nas diferentes maneiras de existir, conplunssignificativo exilio do pai, no

emblematico contd terceira margem do rio

> participam os vinte e um contos, respectivameXganargens da alegrigdamigeradg Sordco, sua mée, sua
filha; A menina de IA0s irmdos DagoliéA terceira margem do rioPirlimpsique Nenhum, nenhuma

Fatalidade Sequéncia O espelhg Nada e a nossa condicA® cavalo que bebia cervejiym moco muito

branca Luas-de-mel Partida do audaz navegant& benfazeja Daranding Substancia- Tarantdo, meu

patrdg e Os cismogCf. ROSA, 2001, grifo préprio).
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De acordo com Paulo Rénai (1966), a obra oferecegalaridade de auscultar as
histérias de seres que passariam despercebidagjepado se fazem ouvir em sociedade:
loucos, marginalizados, criangas, “desconfiados oec@ comunicativos”, “taciturnos”,
“desajeitados e ensimesmados”, presos ao mododdede uma “rotina secular” de arraias,
fazendas e pequenos lugarejos, onde se conta &@nsam os codigos de honra e a violéncia
(Cf. RONAI, 1966, p. 21). S&o pessoas e conflitexz@ar uma familiaridade, com “causos”
gue se tenha escutado de modo longinquo ou maisn@dmas que sequer parou-se para
guestionar ou entender o mistério. Dai, a ser @gigi olhar melhor e a participar desse
desnudamento do “milagre do cotidiano” (RONAI, 196 24). Submerge-se a fabulas
“pluridimensionais”, “carregadas de significo oallem que o leitor € “forcado abandonar a
sua inércia, tornando-se colaborador’ (RONAI, 196@5 e 26).

Por varias maneiras, o olhar e/ou as formas ortglae se julgar sdo postas em
xeque, mostrando que o sentido da visdo pode ganador se preso a uma Unica leitura dos
seres e do mundo. No proprio titulo da obra séai@rovocacado ou convite a novas versoes,
menos Obvias e presas ao pragmatismo da l6gicanpoisao as primeiras escritas por Rosa,
nem aquelas feitas quando de maior mocidade. Hawemtencdo de aludir a novidade do
género por ele embrenhado, nos vinte e um contosuee o leitor se deparara com uma
grande diversidade de tons, o “conto fantasticpsioolégico, o autobiografico, o episodio
cObmico ou tragico, o retrato, a reminiscéncia, adata, a satira e 0 poema em prosa”
(RONAI, 1966, p. 19). O titulo implica ainda umdetienciacéo entre a palavra “estoria” que
significa a historia enquanto ficcdo e a “Histoyieggistro dos acontecimentos reais da vida
de povos e paises. Evidencia-se, assim, um cab@igiosde significados que parece querer
desfazer muito da “cegueira” em relacdo aos fatdtas e ignorados, sobremaneira, um
protocolo de leitura implicito na obra e valido ex sonsiderado para a analise de Mula-
Marmela.

Primeiramente, o escritor “bagunc¢a” a maneira artace linear de se “ver” o mundo.
Ambiguidades; identidades difusas; feicdes mitidasjdas; siléncios; simbolos empregados
aos limites; a imagética abundantemente tensiomattaynfo da irracionalidade, entre outros
acordes: uma série de implicacdes da valorizac@wtla espécie de vivéncia, que a ocidental
moderna pode ndo predizer ou querer ver. Até esttlutente, percebe-se o acionamento do
sentido da visdo, pois o con espelhoesta posicionado exatamente no meio do livro, de
modo a dividir e espelhar os contos, convidandaxarmgar diferentemente.
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Nesse conto, as experiénéfasom a imagem especular fazem o narrador ademtrar e
uma intensa especulacdo sobre qual realmente wesgadeiro eu, o que € dividido com um
interlocutor: “narro-lhe [...] Surpreendo-me, poréam tanto a parte de todos, penetrando
conhecimento que os outros ainda ignoram” (ROSA120. 119). Para Ana Paulo Pacheco
(2006), tal narrativa abrange uma tem&figaesente em todas as outras do livio em apreco:
[...] uma questdo central a poética rosiana, texadd na procura de um rosto verdadeiro e
suas decorréncias, embate de uma subjetividadeusea reaver o ‘humano” (PACHECO,
2006, p. 222). Nao por acaso, segundo Jean Chey2li€9), o espelho é simbolo de uma
intensa especulacao intelectual:

Y

Speculum (espelho) deu nome a ‘especulacdo’ [ell dgualmente
‘consideracdo’, que significa etmologicamente olhaonjunto das estrelas.
Essas duas palavras abstratas, que hoje designamacopes altamente
intelectuais [...] Vem dai que o espelho, enquanferficie que reflete, seja
0 suporte de um simbolismo extremamente rico ded&oordem do
conhecimento [...] O espelho sera o instrumentbbuttainacéo. O espelho é,
com efeito, simbolo da ‘sabedoria’ e do ‘conhecitoersendo o espelho
coberto de p6 aquele do espirito obscurecido gefaéncia (CHEVALIER,
2009, p. 393-394).

Ha de se considerar, entdo, que quando desfemaigibilidade” e o “emudecimento”
das personagens e de seus conflitos, o leitorg@al@ com um estranho incémodo, pois se
encontrara abalado em suas expectativas e, muiass,ysem certezas. Tome-se como
exemplo o cont@\ terceira margem do ri001). O titulo, por si s0, representa nao somente
uma fuga a realidade concreta ou a logica usuahocainda instaura a entrada em um
universo misterioso, posto que se um rio possigaiisente apenas duas margens, a terceira
sera o que ha além do entendimento convencionaino do desconhecido e/ou onde tudo
pode acontecer. Note-se os paradoxos das falaardedor autodiegético: “Aquilo que nao
havia, acontecia” (ROSA, 2001, p. 33) e “se desarfmra outra sina de existir perto e longe
de sua familia dele” (ROSA, 2001, p. 33).

Trata-se da experiéncia do filho em relatar adiidevel partida do pai que mandou

construir uma canoa, com a qual se exilou entreagens de um rio, sem jamais retornar ou

6 Por meio tipo de varios experimentos (cientifiempirico e até supersticioso), o narrador buscarerar
suas puras feicbes de homem, mas adentra a umaukg@® sem fim, pois passa a enxergar registros
animalescos, hereditarios até ndo ver nada, o dueroriza. Apés algum tempo, cabe relatar o nistée ter
conseguido ver apenas o lampejo de seu rosto d@aanen

" para Paulo Rénai (2005, p. 22), 0 parentesco estestérias e personagens do livro, nesse senfidodiz
respeito aos tracgos estilisticos somente, mas &made uma concepcgao pessoal tanto da vida quamtdeda
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seguir adiante. As solucdes lineares podem nacegairsdar explicacdes objetivas para essa
outra “sina” de vida do pai, incompreendida pehaifa, pelos conhecidos e quica pelo leitor,
guando se encontrar abarrotado por duvidas, mistéambiguidades, simbolos e alegorias
plurissignativas.

Alguns poderéo responder que se trata da mortaideeptida e ndo aceita pelo filho,
outros poderdo interpretar o pai, uma espécie deolmu renunciante, como um “outro”
marginalizado e ndo compreendido em sua escolla tpeteira margem. Mais do que
solugdes, mais do que a chegada é a travessiajawdivro de modo geral e as imagens do
rio, da canoa e do ser humano, acionadas na mafraeirnam-se um intenso convite a “olhar”
melhor e/ou a entender, que assim “como as esqainashecos da vida, as aguas do rio sdo
profundas” (TOFALINI, 2010, p. 6).

E o que também se incita a julgar mais profundaenant contoSubstancia(2001),
com as agruras das selenciosas e marginalizaddasMamo Maria Exita, uma cinderela
repaginada no arduo trabalho de quebrar o polvpgke@m amor e/ou aceitacdo do fazendeiro
Sionésio, que finalmente percebe a pureza da mpéraralém de seus estigmas. Por meio de
uma linguagem altamente sensorial e imagética, mad@ onisciente especula e vai

acompanhando esse “julgamento” do personagem agdantaulher com

[...] a m&e leviana, desaparecida de casa; um jrpgigerso, na cadeia, por
atos de morte; o outro, igual feroz, foragido, aasa de nenhuma parte; o
pai, razoavel bom-homem, delatado com a lepra,oespguido para um
lazareto (ROSA, 2001, p. 137).

Mesmo, entdo, que o polvilho branco estivesse @& towmento refletindo as
qualidades de Maria Exita, Sionésio demora em sgallea de se entregar ao amor, de
realmente enxerga-la em sua substancia. Alids.eoégoais distintivo de uma substancia e
“em nenhum outro caso pode-se ter algo numericamerito, capaz de receber contrarios”
(COSTA, 2006 apud ANDRADE; TOFALINI, 2006, p. 59)60Trata-se da ténica de
Primeiras estoriag2001) ao entender o poder do olhar, de que etaféegado de todas as
paixdes da alma e dotado de um poder magico, gueolifere uma terrivel eficacia. O olhar
€ o instrumento das ordens interiores: ele magaijrfa, fulmina, seduz, assim como exprime”
(CHEVALIER, 2009, p. 653).

Narradores dando vozes a seres que a sociedadeuemteomatismo e muito menos a

Histéria ndo costumam parar para ouvir ou enxerDarersos tipos de marginalizados,
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loucos, desvalidos, criancas, seres violentadass sgolentos, entre outras versées menos

Obvias, nas quais:

As metamorfoses do olhar ndo revelam somente qukia oevelam
também quem € olhado, tanto a si mesmo como aovaloies. E com efeito
curioso observar as reacdes do fitado sob o olhautto e observar-se a si
mesmo sob olhares estranhos. O olhar aparece dambols e instrumento
de uma revelacdo. Mas ainda, € um reator e umagmeteciproco de quem
olha e de quem é olhado. O olhar de outrem é umllespue reflete duas
almas [...] A moral consiste em empregar bem orpida é ‘ciéncia e arte
do olhar. Empregar o seu olhar ndo é brincar caste enundo das
aparéncias, € desvenda-lo, para descobrir neléay db Criador: entdo o
mundo é compreendido como o proéprio jogo do olabdus, como o fluir
de seu Tesouro, a revelacao de seus atributos (BHIER, 2009, p. 653).

Cercar-se de tal protocolo de leitura, implica ad@@r a hierarquia simbdlica de
poder contida no “olhar”, como passivel de ser agnada forma de opressao e de violéncia
para quem é julgado. Deve-se questionar ainda, ceguaciona Luzia Berloffa Tofalini
(2011, p. 60), que o desejo de encobrir e de namequer estdo nas mesmas bases de se viver
uma realidade falsa, “através da reducdo da vidaa@nsciéncia e a insignificancia”. Sao
esses 0s convites, entdo, que se postam as questgésero problematizadas énbenfazeja
(2001), na medida em que as mulheres historicanestigeram submetidas a esquemas de
percepc¢éo de seus corpos, orientados a sua ageéib.

Doravante, o leitor serd surpreendido, pois sobparéacia de fragqueza e de
repugnancia escamoteia-se alguém que controloufaittisoras, alguém que se imolou e aos
companheiros em sacrificio, paradoxalmente, em ndenama comunidade, que ndo a via
como humana, tal qual advoga o narrador. Se, dmjrd Mula-Marmela é a ré desprezivel,
ele passa a reverter o 6nus da culpa a comunidad®u julgamento e seu olhar: “O olhar do
Criador e o olhar da criatura constituem o que qaogente estd em jogo na criacdo [...] Sem
esses olhares, a criacdo perde toda a razao dEC$#EVALIER, 2009, p. 653).

4.1.1 Um tribunal de alteridades para a defesa dagpo da mulher

“O corpo da mulher ndo € mais do que a metafora
das geracdes que a precederam”

Antoinette Gordwosky
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Diversos paradigmas de tribunais permeiam a vidaama em sociedade, o que
representa a utilizacdo de codigos de julgamensambolica outorgacdo de poder a um juiz
(aquele com a autoridade de julgar e pela quatsst&do) e, quando possivel, a possibilidade
de defesa para o réu que advoga em prol de sua. c2osdianamente, se é transpassado por
uma série de codigos morais, de condutas de gé&terpreciacdes classistas, (pré)conceitos
arraigados, entre tantos outros critérios pelassqoa individuos sao metaforicamente
“julgados™®. Seja nos tribunais de fato, como os do sistemi@ifrio, seja nas apreciacdes
rotineiras, deve-se estar alerta de que a “verdddda peloveredictopode corresponder a
apenas mais uma veré&aa histéria. Deve-se ponderar os “perigos” e apamesabilidades
que rondam o “olhar” daquele que julga, pois é taswezes, o veiculo da discriminacdo e da
diferenca. Note-se, ademais, que nem sempre tedoa chance de serem “vistos”, ou seja,
de se justificar e de mostrar a sua defesa, ssawer

Tais questbes sdo colocadas em pauta pelo céntmenfazeja(2001). Chama a
atencdo que, estruturalmente, monta-se um tribonoajual o narrador-defensor dirige-se aos
jurados, ou ao juiz, que séo os leitores, a popolap povoado ou uma forma geral de ver as
aparéncias e de rejeitar o diferente, o outremizadme néo se alinha e por isso ndo deva ser
desprezado. O narrador busca reverter a opiniamcamie supostamente ingrata acerca da
protagonista Mula-Marmela, desvendando os atosefp & ela, uma “benfazefd” Para
tanto, a composicdo do discurso ancora-se em urpéciesde retérica de defesa e
convencimento, seja ao relativizar os crimes daagomista, dando-lhe explicacdes e
motivos, seja ao dividir culpas inconfessas deegggdo e de alheamento com o povoado.

Trata-se de uma mulher, que se nao fosse pela @iséa persuasiva do narrador, ou
como ele argui, seria julgada apenas pela aparépsigignos pejorativos da subalternidade:
a feilra; a velhice; a pobreza; a mendicancia; ldade de ter assassinado o marido, cegado o
enteado e ter dado cabo também da vida deste planice outros delitos presumidos. A
perspectiva €, entdo, direcionada por esse narpaasonagem, que Se posta onisciente,
fazendo reiteradas e desconcertantes perguntasnemretorica eloquente, que incita a

refletir. Ao colocar o leitor e o lugarejo em umasigédo incomoda, acerca de sua ignorancia

8 As mulheres colonizadas, por exemplo, sofreram especie de dupla colonizacdo ou “julgamento”, &to
elas foram subjugadas pelo poder imperial em gef@lam objetos da opressao patriarcal.

9 vale lembrar e/ou comparar que a construcdo dalmem termos e culturais vilipendiou a participadéo
perspectiva feminina.

0 Adjetivo que significa “Caridoso; que faz bem;linado & piedade” (FERNANDES; LUFT, 1998, p. 97).
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em relacdo aos fatos e de seu condicionamento esxrareituoso olhar social, inicia-se a

trama:

Sei que ndo atentaram na mulher; nem fosse passivelse perto demais,

num lugarejo as sombras frouxas, a gente se afdevhgar das pessoas. A
gente ndo revé os que nao valem a pena. Acham @iredado valia a pena?
[...] E nem desconfiaram, hem, de que poderiant estatudo enganados?
[...] Nem fosse reles feiosa, isto vocés poderiastam se capazes de
descobrir-lhe as fei¢cdes, de sob o sordido desatrdm sarro e crasso; e
desfixar-lhe os rugamentos, que ndo de idade, sB@&wispa expressao.
Lembrem-se bem, fagam um esforgco. Compesem-lhalasras parcas, o

gestos, uns atos e tereis que ela se desvendaes ladina, atilada em

exacerbo (ROSA, 2001, p. 176-177).

Vale-se, entdo, do reavivamento dos detalhes lefobranostrando a outra face da
moeda, a versdo da historia tomada em defesa tigpnista. Habilmente, em um jogo duplo
de estar dentro e fora da pequena comunidade, radoarjustifica a amplitude de seu
conhecimento do caso e a imparcialidade dos argim€ela defesa. Contudo, alinha-se como
ser humano passivel de opinides, no que se dagtdoado “a gente” (ROSA, 2001, p. 176).
O leitor sera conduzido por esse jogo do estarralenfora, de modo a ser convencido a
afastar-se da opinido coletiva e, por isso, a apragdo empdatica e persuasiva, por meio de
um “nos”, usada para estreitar o dialogo.

Ha, assim, uma linha argumentativa que é reitgpada contrapor o falso julgamento
da populacéo ou do leitor. O narrador traz a togaeofora obnubilado da historia, indicando
vestigios da socializacdo dessa mulher. Uma dasejés faturas cobradas é a maneira como
se posta a visao do lugarejo acerca da protagoQistarrador acusa, que nem sequer sabiam
o verdadeiro nome dela, mas apenas uma alcunhacikpra: “Soubessem-lhe ao menos o
nome. Nao; pergunto, e ninguém o inteira. Chamawvarde a ‘Mula-Marmela’, somente a
abominada” (ROSA, 2001, p. 176, grifo do autor)mbam em relacdo ao nome do enteado,
0 cego ‘Retrupé’, “sem adiante”, reforca-se a cotea “Como a Mula Marmela, os dois,
ambos uns pobres de apelido. E vocés ndo véemmeggando-lhes o de cristdo, comunicava,
a rebelde indigéncia de um e de outra, estranbacidi de ser a parte, ja causada?” (ROSA,
2001, p. 177).

N&o é a toa que a Mula-Marmela ndo possui nomémisome que se saiba, pois ele
confere ao senumano a chancela da individualidade e de perténseciedade pela protecao
de familia e de uma historia, por exemplo. Semlyesmme, significa a auséncia de pai e

mae, de protecdo, “sem o simbdlico ‘adiante’ famdt pelo sobrenome” (PASSOS, 2000, p.
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113). Com as personagéhgitadas, as caracteristicas fisicas tomam o ldganome,
evidenciando os estigmas sociais e sua objetificadfé nesse ponto sdo lhes negada a
subjetividade e a onomastica ratifica 0 que segpagplano da fabula.

Diante da mulher, que n&o tem a consideracdo delafade de um nome, transfere-
se o desconforto para o leitor/ ou a comunidadetdrao julgamento que possa fazer dela,
doravante. Trata-se do “caminho” preparado pelcadar para a defesa da mulher. Reverte-
se 0 6nus da prova, mostrando e acusando a igmedméeitor, da comunidade e do proprio
ser humano, acerca dos “que ndo valem a pena” (R@861, p. 176). O segundo e
contundente argumento em prol de sua absolvicdm-#, assim, o estigma da imagem

decadente, repulsiva, quimeérica e monstruosa, enadembram ou “julgam”:

A que tinha dores nas cadeiras: andava meio dédagda; com os joelhos
para diante. Vivesse embrenhada, mesmo quandaemra rua. Qualquer
ponto em que passasse, parecia apertado. Viamdbésva mesmez —
furibunda de magra, de esticado esqueleto, e a slersanguexuga, fugidos
os olhos, lobunos cabelos, a cara —; as sombraserarde qualquer conta
ou relevo. Sabe-se assustava-os seu ser: as faeigepiadora, os modos
contidos, de ensalmeira? As vezes tinha o quedmuio. Apanhem-lhe o
andar em ponta, em sestro de égua solitaria, elvageen compostura
(ROSA, 2001, p. 176-177).

S6 ha defeitos e anomalias em uma linguagem altenmaagética, que alude a perda
do humano nos corpos, pois ela e 0 seus sado gaadtess como animais: “Mula” (p. 176);
“sumir de sanguessuga” (p. 177); “sestro de églitaga’ (p. 177); “loba contra cao” (p.
182); “irmandade das almas mas; alcatéia e mati{pa’l82); e “figurava a expiacdo do
bode” (p. 186). Mumbungo € “cdo de homem” (ROSAL(}. 177). Com o Retrupé & como
“loba e cao” (p. 178); ele tem “voz de cao” (p. L 7&le a segue caninamente” (ROSA,
2001, p. 176-178).

Os acordes da discriminacdo irrompem flagrantes lamr. Instaura-se uma
desumanizacao, cuja responsabilidade o narradaledoom o povoado, sempre a segrega-
los, a enxergéa-los ou julgd-los como animais oumgmos. A alteridade é posta em relevo,
pela ambivaléncia que fende o discurso, em “Outoolugarejo, o leitor, o poder de julgar

e/ou “olhar”, a aceitacaoyersus um “outro” (Mula-Marmela, seu corpo, seu enteado

*1 O nome Mumbungo é um termo estranho & Linguaufuesa, que endossa quéo alheio ou marginal esse
homem é para o seio daquela comunidade ou pardtoon. IPossivelmente de origem africana, a palavra
“mumbungo” pode ser dividida em “um” indicativo gmssoa, e “bungo”, semanticamente “destruicdo”
(mbungu, mbungulu, lunbugu etc) (PADUA, 1977 ap&$BOS, 2000, p. 112).
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“mutilado”, o marido assassinado, seus crimes, reaaginalizacdo), como esbocado no

diagrama a segquir:

TRIBUNAL
| “Outro” : : “outro” |
| O lugarejo, o leitor : : Mula-Marmela, Retrupé e Mumbungqy
| O poder de julgar e/ou “olhar” : : Corpos julgados e mutilados |
| Juizes : : Rés |
| Aceitos l l Marginalizados |
| Visiveis : : Ignorados e emudecidos |
| Humanos | ' Inumanos, animalizados |

1. Diagrama com o tribunal aludido pelas estrutteasiais

E o0 que se revela subjacente a idéia de julgamamteelacdo a Mula-Marmela. E um
constante estar fora e dentro, no fato de ser maizada em diversas instancias, o que se
refere também a beleza e a condicdo econdmicataa o® seus trajes e a mendicancia. Ela
nao se encaixa, nem como mulher, a quaisquer padsiéticos e, talvez nem fosse feia, se
alguém pudesse realmente percebé-la. Note-seibans@ds, que mimetizam o “cochicho” do
“bullying” sofrido, como a denunciar o estado déraxssmo e descaso: “Nemske reles
feiosa, isto vocé poderiam notarse capaze de descobrir-lneas feicdes, de sob o sérdido
dessarrumo, do sarro e crasso; e desfixar-lhegasnmentos, que nao da idade, sendo de crispa
expressao” (ROSA, 2001, p. 177, grifo proprio). idada questdo feminina, ndo se pode
ignorar a relagdo de subserviéncia a aparénciacujtigalmente se impos a socializacao da

mulher, que

esta sujeita a todo um processo de modelagem dedde- na ‘menina nédo
faz isto ou aquilo’ esta implicito todo um critéde valor em que o conceito
de beleza vai perseguir a mulher a vida toda, nuamigueismo de
bom/bonito, mau/feio. Os modelos s&o impostos dasdestorias de fadas
contadas as criangas, onde rainhas e princesaesgoe belas e as bruxas,
velhas e feias, criando desde cedo o drama dorexoeslvirar bruxa. Mais
tarde no comeco da adolescéncia, quando Ihe éaelesio processo de
seducdo (homem gosta disso, ndo gosta daquil@g;séxmais ainda o
modelo de ser bela a qualquer preco. Os modela®menicacdo (jornais,
TV, revistas, cinema, ‘out-doors’) todos eles vkiou modelos louros,
lindos, longilineos, esguios e jovens, inteirameate desacordo com o
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padrdo da mulher brasileira, que é baixa, moreaajuaddris largos, para a
tortura permanente das negras, mulatas ou mon@oiés, ou pouco gordas e
nem sempre téo jovens (MORGADO, 1986, p.12).

N&o cessam 0s tedricos que permeiam esse temal fal€@ritica Feminista. Simone
de Beauvoir, por exemplo, dedica um capitul® segundo sex¢1980) para tratar tais
condicionamentos postos a mulher idosa. O que ®mdss a um “vazio existenciaf’
investigado como resultado da marginalizacdo feminiuma proposta lancada mais
detidamente na obr@®s velhos(1970): “Ja que o destino da mulher é ser, aossotio
homem, um objeto erético, ao tornar-se velha e &@perde o lugar que lhe é destinado na
sociedade” (BEAUVOIR, 1970 apud XAVIER, 2007, p).86

No tocante a classe social, ademais, Miridan KnaixiK2000) estuda as aparéncias
historicamente marcadas nas mulheres do sertdordeste brasileiro, que dialogam muito
acertadamente com a situagéo da Mula-Marmela. fesel@jue havia “fisionomias” distintas
impressas entre as fazendeiras ricas e as rogalaes, dada as diferencas alimentares e o
estilo de vida. Mesmo que houvesse em comum o @elps longos cabelos, as mulheres
famintas e esqudlidas, quase em agonia de morémdquos tinham, vendiam-nos muitas
vezes em troca de agua. O principio da riquezassadia o reconhecimento social, de modo
que ser a filha do fazendeiro, “bem alva, ser hexd#e escravos, de gados e de terras era o
ideal da mulher naquele sertdo” (FALCI, 2000, p2)24Nos retratos familiares, havia um

modelo recorrente e esperado para as esposasstguare

[...] ora sentadas, ora em pé ao lado do mariddeadas pelos filhos.

Esguias ou gordas, de formas arredondadas [...pveme a gordura ‘era
considerada o encanto principal da beldade do IBrasimaior elogio que se
pode dizer a uma mulher é dizer que ela est4 ficaada dia mais gorda e
mais bonita, coisa em que a maioria delas cedaem®pela vida sedentaria
[...] Tudo de acordo com o esperado dessa catederraulher: fisionomia

austera, de comando, sem nenhum sorriso ou aleggidabios e no rosto,
cabelos presos singelamente nem coque sobre a westdo preto de

mangas compridas (ja que o recato era um dos gafloegs cultivados) e

muitas joias (FALCI, 2000, p. 246-247).

Indepedentemente da época ou da mudanca de pddades,se considerar toda uma

regulamentacgdo voltada atatuse a alteridade. Analogamente, as escravas ouraistes

*2 para a fil6sofa, a sociedade industrial “olhatethos como improdutivos, pois se “preocupa comdividuo

na medida que ele rende. Os jovens sabem disscarBiedade no momento em que abordam a vida $ocial
simétrica a angustia dos velhos no momento queséaidos dela” (BEAUVOIR, 1970 apud XAVIER, 2007,
p. 89-90). Note-se, entdo, como é significativa taindicdes para as personagens, pois Marmelda‘esfeia”

e o cego Retrupé ndo sédo Uteis para a coletividgatincipio. Alias, a mendicancia corrobora nessgia de
marginalizacdo para ambos.
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da matiz de pele negra, de cabelos “encarapinhafimgam aos ditames da beleza feminina
européia em voga. Com efeito, ndo passa imunesssndncias da protagonista, o que Pierre
Bourdieu (2005, p. 46-53) perscrutaria como umé#énicia “invisivel” e “insidiosa” sobre a
corporalidade feminina. Trata-se de efeitos, mesm® inconscientes como a
“autodepreciacdo”, o “autodesprezo” e uma “agotiafobocialmente imposta, entre outros,

que quase nado se pode fugir, diante de um mundotwesido simbolicamente pela

dominagéo:

Os atos de conhecimento e de reconhecimento wat@dronteira entre os
dominantes e os dominados, que a magia do podbolstm desencadeia, e
pelos quais os dominados contribuem, muitas vezesaarevelia, ou até
contra a sua vontade, para sua propria dominacédanado tacitamente os
limites impostos, assumem muitas vezes a formaa®¢bdes corporais’ —
vergonha, humilhacéo, timidez, culpa — ou de ‘pagx@ de ‘sentimentos’ —
amor, admiracao, respeito -; emoc¢des que se mosirata mais dolorosas,
por vezes, por se trairem em manifestacdes visigeino o enrubescer, o
gaguejar,0 desajeitamento, o tremot’, a célera ou a raiva onipotente, e
outras tantas maneiras de se submeter mesmo dentae ou até ‘contra a

vontade’, ao juizo dominante (BOURDIEU, 2005, p. gifo préprio)

Dessa forma, convém notar o quao € significativadeia de signos responsaveis pela
representacdo da Mula-Marmela, pois os caractagadantes, repulsivos e demoniacos da
animalizacdo de seu corpo servem para argumertesgeito da “violéncia simbdlica”, que
se abate sobre a personagem. Os sinais corporessadebjetificacdo sdo como “jaulas”
simbdlicas, que o narrador culpabiliza ser fruto diacriminacdo e da “estreiteza”
(ignorancia) da comunidade em nao saber “olhara pdém dos julgamentos cristalizados
acerca de sua aparéncia e de seus atos: “E neonflasam, hem, de que poderiam estar em
tudo e por tudo enganados? [...] Compesem-lhelasrpa parcas, 0 gestos, uns atos e tereis
que ela se desvendava antes ladina, atilada erarega@ROSA, 2001, p. 177).

A despeito disso, Jean Chevalier (2009, p. 328caféea que a anomalia ou
deformidade s6 € assim concebida porque “exige, g&r compreendida, que se va aléem das
normas habituais de julgamento e, desde logo, @adun conhecimento mais profundo dos
mistérios do ser e da vida”. Note-se como 0 tedgias interrogacgdes do narrador incitam a

entender para além das aparéncias ou mais detitlrmen

Toda deformidade é sinal de mistério, seja malgfeja benéfico. Como
toda anomalia, ela comporta uma primeira reaca®jpi@sa; mas € o lugar

*3 Note-se como a Mula-Marmela é descrita: “As vetieba o queixo trémulo” (ROSA, 2001, p. 177).
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ou o signo de predilecdo para esconder coisas rprgtmosas, que exigem
um esforgo para serem conquistadas. O que explieap@ito misturado de
temor que a sociedade africana testemunha ao loacogestropiado,
sobretudo aos cegos, que se tém como capazes deudra face das coisas
(CHEVALIER, 2009, p. 328).

Por exemplo, a alcunha de “Mula”, que assim conasmo e 0 jumento, escamoteia
sentidos que ndo sao apenas pejorativos. Se ptadonargumenta Jean Chevalier (2009),
tais animais sejam entendidos pelo senso-comum csimas de ignorancia, ocultam
significados muito ricos e até enaltecedores. “Rixpda do asno € conhecida também por
sua extrema dureza: empunhando apenas uma quelradano Sansdo € capaz de matar
milhares de inimigos’ (CHEVALIER, 2009, p. 94)Nao por acaso, 0 que o olhar da
comunidade “vé€” no corpo de Marmela, como “as vetngisa 0 queixo trémulo”, pode
enganar quanto a fraqueza ou a repulsa (Cf. RO881,2p. 177). Em certas tradi¢bes,

ademais, o muar aparece como animal sagrado:

Desempenha papel importante nos cultos apolineo®ealfos, asnos eram
oferecidos em sacrificio. O bal que servia de barRaoniso era carregado
por um asno, animal que lhe era considerado sadradBm ‘Aristéfanes’
(‘As ras’) o escravo de Baco diz a seu senhor, duaste lhe coloca um
fardo as costas: ‘E eu sou 0 asno que carregasiérios’ (CHEVALIER,
2009, p. 94).

Entretanto, como reivindica o narrador, nada € éegado” para além dos aspectos
tenebrosos, explicitos no adjetivo posterior a aleanha: “Mula-Marmela’, somente, a
abominadd (ROSA, 2001, p. 176, grifo préprio). Pelo julganto do “olhar”, no veredicto
inicial do lugarejo, a mulher € 0 mal, 0 que estatp em uma espécie de epiteto sobre a
protagonista, citado desde o comec¢o da narrativa,agarece repetido na aliteragdo “mal”
dos verbos: “A mulher malandraja, analacafar, suja de si, misericordiada, tdo em velha e
feia, feita tonta, no crime ndo arrependida — @ giét um cego” (ROSA, 2001, p. 176, grifo
proprio).

N&o é a toa que o tempo e o lugar ndo sdo nomimamlosnto, na medida em que a
comunidade parece conservar normas e “visdes” lii@ meumpo cristalizadas no inconsciente
social. Imprime-se uma atmosfera maléfica e sompriaxima ao temor coletivo da mulher

enguanto objeto satanico, o que foi amplamentedisgdo pelo discurso eclesiastico, uma
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poderosa e perigosa arma do Tribunal do Santo dficCom isso, parece haver uma

analogia a perseguicdo das bruxas, que se fazelndepelo corpo e pelos atos de Marmela,
a ser julgada e rechacada. Submerge-se a famaligridios modelos arquetipicos dessa
perseguicao feminina, institucionalizada oficialteetio século XV ao século XVIII.

Torturas, interrogatorios, fogueiras em praca ipablforam varios os expedientes
ensinados pelos tratados, que instruiam a comdifidane punir as bruxas. A mais influente
dessas obras, Mlalleus Maleficarum(*O Martelo das Bruxas”), escrito pelos inquisie®r
dominicanos Heinrich Kramer e James Sprenger (148ou-se o principal manual dos
julgamentos inquisitorios durante trés séculos e restro misdégino ndo cessara, mesmo
depois do fim da caca as bruxas, sobretudo, adexastereotipos femininos. A mulher se
configuraria como‘encarnacdo do vicio e aliada de Satd (DELUMEAL9849 apud
PASSOS, 2000, p. 110).

Na iconografia, vincula-se a beleza a bondade, ddongue a decrepitude apareca
como sinal pejorativo da maldade. As alegorias troittas sobre a mulher velha representam
o inverno, a esterelidade, a fome, a quaresma,jassy a alcoviteira e a feiticeira, entre
outros papéis muito parecidos aos que se atribubml@&Marmela (Cf. PASSOS, 2000). A
seguir, € o que bem se exemplifica com o quaditulsio A avareza de 1507(apud
CHICANGANA-BAYONA:; SAWCZUK, 2009, p. 06), pintadogs Albrecht Diire?’, em que
figura uma mulher velha, magra, sem dentes, comabslos em fiapos e os seios fora do

vestido, portando uma sacola de moedas de ouro:

> O Tribunal do Santo Oficio foi uma instituicio e=ifistica de caracter judicial, que tinha por [ipiac
objetivo inquirir heresias e, por isso, ser conthlea@omo Inquisicdo. O seu poder era tanto que paid@utir

com o rei e com o préprio Papa.

° Pintor, ilustrador, matematico e teérico de afmmdo, um dos mais famosos artistas do Renascimento
nérdico, nascido em 1471 e falecido em 1528.
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A )
2. Imagem com o quadmavareza1507), deAlbrecht Durer

Acentua-se a ancid como um estado de decadéncedisnoral, muito proximos dos
que percorrem o julgamento do lugarejo acerca oagonista do conto em questédo. Note-se,
entdo, que € a aparéncia que consubstancia osG@gies do temor medieval as bruxas, até
hoje acionados na cultura (ANEXO 1). Ser uma feitie ou bruxa esta, entdo, entre as
acusacOes que recaem, primeiramente, sobre Mulmdfar pois teria cegado o enteado
usando de “leites e pds, de plantas, venenos quitamente retiram, retomam a viséo, de
olhos que nao devem ver” (ROSA, 2001, p. 182). pd@ioacaso, o narrador argui sobre os
detalhes demoniacos e temerarios, os primeirossgoeavaliados na mulher homicida:
“Viam-lhe vocés a mesmez — furibunda de magra, steeaglo esqueleto, e o sumir de
sanguexuga, fugidos os olhos, lobunos cabelosSpbEe-se assustava-os seu ser: as fauces de
jejuadora, os modos contidos, de ensalmeira?’(R@881, p. 177).

Note-se que “fauce” é um sinbnimo para a gargantgaela, um simbolo infernal,
como uma entrada para o0 mundo subterrdneo (CHEVRLIED09). Na iconografia, os

cabelod® desgranhados sé&o caracteristicas das criatura@i®como as Gérgonas e o Tiféo,

%% Diante da questado feminina, a cabeleira tornasselas aspectos mais vinculados & aparéncia e graeJpan
Chevalier (2009, p. 155), é uma das “principais arrda ‘mulher™, de modo que a nocdo de provocacao
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na mitologia grega. O neologismo “sanguexuga” rendst sanguessugas, que se alimentam
vorazmente do sangue de suas vitimas e que erafasusm sangriaspara efeito curativo.
Logo, se os tempos séo outros, a ideologia do glmvéanuito semelhante a esse julgamento
da Inquisicdo em relacdo a mulher: “Das pessoasuega@as por bruxaria, cerca de 85% eram
mulheres e, em sua quase totalidade, mulheres didtetas delas eram velhas [...] Muitas
eram mendigas e eram mandadas queimar, em verete skmentadas ” (MURARO, 1992,

p. 111).

Neste julgamento simbdlico posto na narrativa, ebeito, o narrador intima a culpa
um preconceito milenar, incitando a “enxergar” aldonpreconceito a refletir sobre o espaco
que é dado a essa mulher em uma sociedade exaudemhiségina. E a dor da
marginalizacao desse “outro” que as estruturasiaécconvidam a equacionar. A recorréncia
das aliteragbes /m/, /In/ e seus fonemas nasaisfame rede em todo o conto, que incitam,
em uma possivel leitura, a reconstruir onomatopaécde os murmuarios a serem percebidos
pelo leitor, como gemidos de dor. Estdo desde aactemisticas de Marmela: “muler-
malandraja”; “malacafar”’; “misericordiada”; “abonaida”; “magra”; “modos de ensalmeira”,
“mesmez”; “selvagem”; “compostura”; “desarrumo”; olluna”; “cambona’; “Mula-
Marmela”; “mae” e “maméae”. E mais se posta: “dom$nido demasiado”; “calamidade
horribilissima”; “sombras”; “esmolas”; “blasfimero"homem maligno”; “medo”; “temor”;
“amar”; “comunhao”; “malquerentes”; “mandada”; “n@rada”; “malfadada”’; “Mumungo”;
“mal”’; “demao”; entre outros (ROSA, 2001, p. 17687).

Acusada ainda de rapinagem, de incesto com o emtdadhlimenta-lo com o vicio da
bebida e de assassina-lo ferozmente, cabera awlogrentdo, colocar em xeque 0s inUmeros
esteredtipos de género com as quais a personaggali“esfregando na cara” do leitor e/ou
da comunidade uma possivel e inexplorada face dmmtecimentos. Para tanto, a
representacdo da “Mula” continuara se construipdo,um intrincado jogo de signos, que
“brincam” com a percepcéao, por exemplo, na iroreagde ela guia um cego e nao é vista
como ser humano; e de que ndo enxergam as bemessaas acdes. Na visdo do narrador,
integridade e forca é o que esta subjacente ansamo a despeito de sua alteridade.
Doravante, a representacdo de Mula-Marmela vaiestdivdo as expectativas também por
meio do desnudamento de suas identidades, na &e#dttia como assassina confessa —

justiceira — “santa mée Mula”.

sensual, “esta igualmente na origem da tradic&técsegundo a qual as mulheres ndo podem entigreja
com a cabeca descoberta”.

" As sanguessugas podem ingerir uma quantidadendees®00 vezes superior ao seu proprio volumeisBor
a prética, usada pela medicina até o século Xbava muitos pacientes a morte (DEL PRIORE, 2000).
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4.1.2 O poder feminino no controle da matilha

“E a regra é assim: ou o senhor bendito goverraatéc ou o
sertdo maldito vos governa”

Riobaldo

Progressivamente, o texto € inundado por uma letd®kca e imagética de palavras,
que abalam o conforto das certezas acerca das @idas seres. As convicgdes ou “visdes”
tornam-se ingénuas e confusas, diante dos axionpastes pelo narrador, estimulando a se
desconfiar das aparéncias, assim como a histérMuliaMarmela: “A cor do carvdo é um
mistério; a gente pensa que ele é preto, ou braiR0OSA, 2001, p. 181). Ha uma proposital
confusao pelo exorbitante sensorialismo de um gspecular entre luminosidade e escuridao:
0 chapéu do cego nao é “branco nem preto”, a nmart&lecorrer das trevas”; “a luz é para
todos, as escuriddes é que sao diversas” (ROSA,, 20076 - 184). Também os verbos e
demais vocabulos vem ao encontro de incitar o fblaaa atencdo, em uma ténica desde o
inicio da narrativa: “atentaram”; “Viam-lhe”; “podam notar”; “cego”; “jamais se viu”;
“percebessem”; “Vejam”; “perceber e reconhecerptaram”; “reparem”; “olhar”; “olhos”;
“olha”; “encarar”; “cegueira”; “guiando”; “averigulps”; “inobservavel’; entre outros
(ROSA, 2001, p. 176 — 187). Em todos os niveisig¢Exsintatico, sonoro e semantico), a
confusdo de sons, de cores e de percepcdes cobbeansdo do lugarejo em davida, como
quer o narrador nesse tribunal textual, de modadé&car que nada parece ser como se
apresenta na superficie.

A alteridade da protagonista, que dantes a redicemprime uma dualidade que agora
Ihe confere poder, pois permite verificar o teofatga e da dedicacéo da simbdlica mula. Da
mulher magra e de aparéncia repulsiva, na visdloghrejo, o narrador/defensor descortina
outra natureza, por trads do que foi “julgado” em serpo. Até o marmelo de seu nhome alude
a ambiguidade, ao remeter ao a um fruto que é ammdempo “acido e adstringente,
recomendado para doces” (PASSOS, 2000, p. 114yeSwamo condutora ndo sé do cego,
como ainda em um sentido inesperado, uma espécimatiearca, chefe do cla, com a
autoridade de controla-los e cercear/interrompinastia de maldade desses homens.

O narrador oferece, assim, os demais argumentoslefesa da personagem, que

assassinara o0 marido e o enteado, em um tipo da’“para cumprir 0 que ninguém tinha
coragem e soO ela poderia fazer. Como fulcral prigaosarrola a extrema crueldade presente

naqueles homens, forcando a comunidade a “enaasatétalhes de cada um deles, sua verve
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de violéncia e suas nuancas animalescas: “Seuoaatigie? Mas sempre escutei que 0
assassinado por ela era um bicho hediondo, o cdwmonhem, calamidade horribilissima,
perigo e castigo para os habitantes deste lug@®'S@& 2001, p. 177). “Refresca” a memoéria
dos que foram ingratos a legitimidade dos atos demidla: “Do que ouvi vocés mesmos,
entendo que, por aquilo todos estariam em granddagise bem que de tanto ndo tomando
tento, nem essa gratidao externassem [...] Porequ&o, invocar contra as maos de alguém,
as sombras de outroras coisas?” (ROSA, 2001, p. 177

Nessa teia mnemoénica, impdem-se a figura do entRatapé, que mesmo cego,
impde um perigo iminente de ataque ao pedir esnfal@emente” (ROSA, 2001, p. 177).
N&o se depara com alguém em postura subservieat,com 0 prepotente personagem,
xingando e intimando a doag&o de esmolas pela messen poder de aterrorizar, que 0
narrador propositalmente lembra ao povodRespeitavam-no, mesmo por isso, jamais se
viu que o desatendessem, ou censurassem” (ROSA, pOA77. Irrompe uma espécie a
ferocidade canina e demoniaca na dinastia pahe. flo interlocutor é impresso o medo, no
teor homicida e demoniaco do primeiro: “Esse Mungiouera célebre-cruel e iniquo, muito
criminoso, homem de gostar do sabor do sangueMathva, afligia, matava [...] s6 pelo
ancho de ver a vitima caretear... Era o punir despe avultado demo — o ‘cdo’ (ROSA,
2001, p. 178).

O Retrupé, por sua vez, é representado na herassa gerversidade, a trazer sobre
“os trapos”, o chapéu e “um facdo pendente”, ataatingir Marmela e a vociferar com “com
uma voz de cdo superlativa” (ROSA, 2001, p. 178)ndrador assume a falar o que so
falavam longe dele: “Ele € um tranca!’ — o cinieacanalha, vildao” (ROSA, 2001, p. 178).
Com a cara de matador, espreitaria na porta des|bios ndo s6 a bebida, mas o “sangue das
pessoas” (ROSA, 2001, p. 179). Com isso, os “vaesit os matadores, o abandono, a
incultura, a marginalizacdo, a miséria e a desagéeyg familiar tornam-se a face comum de
uma dominacéao patriarcal, que implica na condiefairiina duplamente inferiorizada, sendo
reprimida pelo sistema socioecondmico e por sehenullrata-se da violéncia da sociedade
sertaneja, com 0s teores andlogos aos que est@badels no romanc&rande sertdo:
veredas(1956), uma tdnica também Beimeiras estoriag1962), um universo onde a lei ou

demais instituicbes ndo chegam em sua oficialidade:

Nos intervalos das fazendas ocultam-se arraiagpptie reduzida povoagéo
[...] sem quaisquer recursos de organizacdo sokii do mais forte — a
Unica existente — é exercida na fazenda sob fopaiagsnalisticas pelo dono,
assistido, para o que der e vier, dos rifles aedeade alguns capangas; nas
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vilas; pelos valentdes do lugar, detestados e tmnichas escassas
cidadezinhas, pela policia local, que, para fagerespeitar, tem de pedir
emprestados os métodos da arbitrariedade [...Jda gorre numa rotina
secular, regulamentada por vestutos cédigos deahonfr Os riscos e o0s
imprevistos da dura vida do dia-a-dia produzengresjao e fatalismo [...]
acolhem-se e escondem-se fugitivos; dissimulamssesegredos do cla
(RONAI, 1966, p. 21-22).

Em tal configuracdo, a onomastica do conto incitkeitor, na medida em que a
estranheza dos apelidos confirma esses homenss@rasoléncia e a animalizagdo, ausentes
de uma histoéria propria. Possivelmente de origainaafa, a palavra “mumbungo” pode ser
dividida em “um” indicativo de pessoa, e “bungogngnticamente “destruicdo” (mbungu,
mbungulu, lunbugu etc) (PADUA, 1977 apud PASSO®02. 112). Note-se, nesse sentido,
o circulo vicioso para os dois aludidos reiteragde®es em arquétipos demoniacos, como o
cdo. Ao Retrupé, caberia tal julgamento, porque pade ir “adiante” pelo nome, mas
retroagir (Retru + pé) e reproduzir a crueldadgao “E o filho tal-pai-pai, o ‘cd0” (ROSA,
2001, p. 179).

Entretanto, ha alguém capaz de conter a sanhaadéaéncia e vicios, puxando em
um simbdlico para tras, a quem tem o desideratguiar, que € a Mula-Marmela: “ele
cumpria, tinhaa marca da coleird (ROSA, 2001, p. 179, grifo proprio). Ha de o deise
deparar com essa surpresa acerca da protagomista @ unica a quem os dois temem, o que
se mostra na sua forca de contencdo ainda sobrebihgno, que “queria a sua mulher, a
Mula-Marmela, e, contudo, incertamente, ela o amada [...] Talvez, pressentisse que sO
ela seria capaz de destrui-lo, de cortar, com wndat ‘ndo’, sua existéncia doidamente
celerada” (ROSA, 2001, p. 179). Destarte, os sidaifierarquia do poder feminino véo se
semeando: na simbdlica “coleira” controlada pelalheny que “guia” o enteado; no
emblematico “ndo” cuja autoridade é sé dela; eretabdo, no medo que provoca no filho e no

paf®, varias vezes descortinado pelo narrador, resecénte:

Tinha medo, também; disso vocés nunca desconfiafamia-a, a ela, a
mulher que o guiava. A Mula-Marmela chamava-o, cimples silaba,
entre dentes, quase esguichando um éi’ ou ‘h& Retrupé se movia de Ia,
agora palpante, pisando com ajuda fju¢ tal, loba e cadROSA, 2001, p.
178, grifo préprio).

8 O narrador faz questdo de mostrar a complexidadsedtimento que unia o casal, indicando a paela
amor e de temor, que une ndo s6 Mumbungo, mas BRietlapé a Marmela. O fato de causar medo nosndois
significa, alids, que ela ndo os ama, pelo cowird@videnciara o teor de seu sacrificio e suasctafaticas
positivas, para além do que os moradores conse@n&gvir em seu corpo degradado.
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Queria-lhe, e temia-a — de um temor igual ao gueaaicessante sente o
cego Retrupé [...] Temia-a, ele, sim, e 0 amor tinfea a ela colocava-o a
mercé de sua justica (ROSA, 2001, p. 179).

Para essa familia, se ha um chefe, entdo, é a muiima “loba” no controle de
homens analogos a caes: “loba contra cédo [...Joposjue também ha: uma irmandade das
almas mas, alcatéia e matilha?” (ROSA, 2001, p).JE2logicamente, ndo por acaso, o lobo
€ 0 maior membro selvagem da familia dos cades, goem mantém um elo ancestral.
Acrescenta Thais Pacievitch (2008, p. 01) que gdinizacao das alcatéias é fantastica. Cada
lobo tem suas atribui¢cdes, e obedecem a hierargggeosamente”. Note-se que Retrupé “a
segue caninamente” (ROSA, 2001, p. 184). Correatante, para Jean Chevalier (2009, p.
556), no ambito simbdlico, o aspecto feroz do ¥8hmermite-o ser invocado, em certas
regides, como “protetor” contra 0s animais maisagns.

Em uma possivel leitura, h4d um naco de resistéacide inversdo da relacdo
androcéntrica habitual, pois a Mula-Marmela é &aiai ser capaz de desafiar a lei patriarcal,
simbolizada na opressédo e na maldade de MumburiRgtrapé. No convivio com os dois
homens, que “contém” e ceifa a vida, ela rompecatdimia arraigada, “masculino/feminino”
como “forte/fraco”. Conviver com homens cruéis garaam medo incessante em qualquer
pessoa, que faria de tudo para se afastar, em agita lusual. Ela, porém, imbui-se de ser
uma mantenedora da paz coletiva. Ha de se catlgjacordo com Jean Chevalier (2009), que
0s unicos herdis a conter Cérbero, o terrivel coldgico, sdo figuras masculinas: “Héracles
(Hércules) — que o dominou com suas proprias for¢as Orfeu, que o encantou (e
adormeceu) ao som de sua lira” (CHEVALIER, 200232).

Sob tal enfoque, as caracteristicas que a segragarfolhos” do povoado sdo as que
ambiguamente podem conotar sua resiliéncia e fqrga,exemplo, na postura curvada e
aparentemente degradarit@:que tinha dores nas cadeiras: andava meio dehagdo; com
os joelhos para diante [...] Apanhem-lhe o andarpenta, em sestro de égua solitaria, e a
selvagem compostura” (ROSA, 2001, p. 176-177). Agética pode sugerir que ela esta
carregando um grande “fardo” nas costas, em esfercalai, a ambiguidade dessas
caracteristicas, a saber, simbolicamente: o jo#ha sede principal da for¢ca do corpo™ O
simbolo da autoridade do homem e de seu poderl §adiaDd carater religioso do joelho
simboliza o poder (CHEVALIER, 2009, p. 517). Tra@-de uma capacidade de vigor e de

9 N&o s6 aspecto temerario, a simbologia de lobnpaae ambigua, como ainda se cotejara.
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resisténci&’, que Thais Pacievitch (2008) prescreve acercaula, rassim como a fidelidade

ao cavaleiro:

A mula nada mais € do que a fémea resultante dmmento do jumento

(‘Equus asinus’) com a égua (‘Equus caballus’) A.mula foi e continua

sendo muito utilizada em tarefas que requerem fergasisténcia, como
meio de transporte e na agricultura para arar ospes. Este animal

combina as melhores caracteristicas dos seus gassui a sobriedade, a
paciéncia e o passo seguro do asno e o vigor a da égua [...] A altura
de uma mula adulta chega a 1,70 m, seu comprinperate chegar a 2.70 m
e seu peso a 400 kg [...] A expectativa de vidéedessistente animal € de
até 40 anos. A mula possui um coice muito foEste animal € menos

tolerante com os cachorros do que o cavalo, sendogj em alguns casos,

defende a pessoa que o monta atacando{#ACIEVITCH, 2008, p. 01,

grifo proprio).

Por sua vez, os cabelos da protagonista, narramos €lobunos”, podem ratificar
essas habilidades. Ndo somente a biblia mencitorgaaem relacdo a Sanséo e sua cabeleira.
Jean Chevalier (2009) lembra que ndo s6 os crim@Hio tosquiados, mas ainda 0s
penitentes, que renunciam a vaidade. Correlativeanenfato de ser “julgada” como uma
bruxa torna-se, de modo dual, um signo do podemfan) haja vista que o temor alastrado
pelos meios eclesiasticos deve-se, sobremaneiriat@ale seus saberes em relacdo a cura
concorrerem com monopoélios da dominacao patriaBahzedeiras, curandeiras, parteiras,
entre outras curadoras, perseguidas como feits;es80 modelos de resisténcia muito caros a
Critica Feminista, imbuida de um trabalho histadfigo de “desencavar’ sua Historia e

lutas:

Desprovidas dos recursos da medicina para comhatéoencas cotidianas,
as mulheres recorriam a curas informais, perpetrasdim uma subversao:
em vez dos médicos, eram elas que, por meio deufésngestuais e orais
[...] numa imensa constelacdo de saberes sobrélizag#fo de plantas,
minerais e animais [...] fabricavam remédios queviam aos cuidados
terapéuticos que administravam [...] Tentando inpe@cesso de leigos ao
mundo sobrenatural, a Igreja intervinha rapidameattéouindo os remédios
e as curas das enfermidades ao poder miraculosanties, santas, de Nossa
Senhora e de Deus. Curandeiras e benzedeiras guacucom ‘oragdes’,
benzimentos, rezas e palavras santas’, pertenceatesmonopolio
eclesiastico, passaram a ser sistematicamentegp@tas, pois as palavras
gue empregavam eram consideradas, sobretudo mpiiolores do Santo
Oficio, de inspiracéo diabdlica (DEL PRIORE, 200089-92).

% Por agrupar caracteristicas positivas das dgas ré um animal adaptado ao transporte de caega sido
muito utilizado até o comego do século XX, printipante em locais de topografia acidentada.
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Deve-se perceber que a maneira especifica comaunsaRetrupé remete-a a esses
modelos. O narrador reclama, alias, para que seaneficacia e a inteligéncia do crime, pois
cega-lo com ervas venenosas constituiria a mellameima de conté-lo, sem ter que matéa-lo, o
que poderia ter poupado também a existéncia de Mngty se assim a comunidade tivesse

tal conhecimentd:

Sabem, contudo, que ha leites e pds, de plantasngs que ocultamente
retiram retomam a visao, de olhos que ndo devemSércom isso, sem a
precisdo de mais, e ja 0 Retrupé parava, um seseqirgdcuo, um
renunciado. Talvez, me pergunto, o proprio Mumbudescarecesse de ser
morto, se acaso, por ponto, alguém pensasse ‘ar@esas ervas cegadoras,
ou soubesse ja entdo de sua aplicacdo e efeitoARZDB1, p. 182-183).

O cego, com efeito, ndo € a pessoa inocente ealegjla, da qual se pode ter pena
ou revolta diante do homicidio cometido pela mulleemo advoga o narrador. Ha de se
verificar que, na concepcdo mifi§a‘a cegueira é um castigo inflingido pelos deuses ao
adivinhos que abusavam de seu dom de videntescpatamplar a nudez das deusas, ou
ofender de algum modo os deuses” (CHEVALIER, 2q09218). Tirésias, o adivinho foi
privado da vista por Atena, por té-la espiado qoaselbanhava. Edipo furou voluntariamente
0s proprios olhos, como expiacdo de seu duplo ceirBansdo perde a vista ap0s ter pecado
contra Jeova (Cf. CHEVALIER, 2009, p. 218).

No entanto, os crimes da Mula-Marmela recebem onee& repuadio do lugarejo,
mesmo a despeito de té-lo livrado de toda a maldad@éncia, que ainda iria recair sobre as
pessoas, se ela ndo tivesse ceifado a vida dea@lone de seu enteado: “que seria de voceés,
de nés, as muitas maos de Retrupé, que ainda té@ e®gado, nos tempos; e que seria tdo
pronto a ser sanguinaz e cruel perverso quantd’ B@SA, 2001, p. 182). Desde as linhas

iniciais quando é dita “no crime néo arrependida@epois ao ser acusada de ter estrangulado

61 Além desses conhecimentos, havia os saberes vitedAgrica, baseados no emprego de talismas, ansudet
fetiches, e as cerim@nias de cura indigenas, ap®iad intimidade feminina com a flora medicinalsidedra.
Tanto na medicina informal como na medicina eruditareferéncias a plantas sdo uma forma de agrassa
mal, a doenga, “que se submete a vontade da déiahSabedoras de segredos e usando apenasldérmu
oracionais, essas meédicas sem diploma tentavansfdramr seus ‘fascinados’ pacientes em criaturas
invulneraveis aos olhares e ares venenosos”(DEIORE| 2000, p. 89- 90).

%2 “*Os deuses cegam ou convertem em loucos aquekslegejam arruinar e, por vezes, salvar. Se assim
aprouver aos deuses, porém o culpado recobraza pEs sao eles os ‘donos da luz’. Tal é o semt@desus ao
curar os cegos. Milagres semelhantes foram atiisyida Antiguidade, a Indra, Atena, etc” (CHEVALIER
2009, p. 218).
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o “pobre diabo®®, a insubmiss&o feminina que reveste simbolicamerassassinato dessas
figuras patriarcais, parece se sobrepor ao julgtméa que ela teria feito uma espécie de
legitima defesa para a coletividdtieNesse quesito, h4 de se por em pauta que o entead
Retrupé assume o papel de seu Unico filho, queosto, alude a caracteristica da Miula
ser um animal estéril, tal qual Marmela escolhaupséo seu ato. Ela atenta contra limites
civilizatorios viscerais do que se espera da candatmulher, dialogando assim com 0 mito
da personagem Medeia, imortalizada na homoénimadiagle Euripedes.

Socialmente condenada, Marmela representa um pesigoa comunidade, anédlogo a
forca e a subversdo da insolente Medeia, que matafdhos para se vingar da traicdo de
Jasédo. Note-se que o epiteto, “Mula-Marmela’, suieea abominada”, dado pelo povoado é
muito semelhante ao que Jas&o vocifera & Medasagade seus crimes: “O abominada, 6
mais que todas odiosa mulher, para os deuses enparae para toda a ragca humana”
(EURIPEDES, 1991, p. 50). Segue-se 0 embate posteritre Jasdo e a esposa, cujas
palavras endossam sua audacia e perigo:

Jasao
O filhos, que mée perversa vos coube em sorte!

Medeia
O filhos, como a loucura paterna vos perdeu!

Jaséo
N&o foi contudo a minha destra que os imolou.

Medeia
Mas a tua insoléncia e as tuas novas nupcias
(EURIPEDES, 1991 p. 51).

A protagonista de Guimardes Rosa, contudo, é undeisleéepaginada, que somente
age pelo amor e pela benevoléncia, como doravesfendiera ainda o narrador. Outras
identidades serdo descortinadas, surpreendentenpaméeo leitor e/ou para a comunidade,

incitando a desconfiar do corpo como corte finaljidgamento, sobretudo, para aqueles e

®3/_.] 0 que vocés créem saber, isto seriamentmam: que ela, a Mula-Marmela, no decorrer dassgfoi

guem esganou estranguladamente o pobre-diab8d.nfio a acusaram e prenderam, porque maior €ram a

de a ver partir’ (ROSA, 2001, p. 186).

% Note-se que o teor dos crimes se ameniza, someatelo o narrador mostra-a como uma mae diligeqtee
matou o filho, para livra-lo da agonia da morteoesdfrimento. O que também acontece quando a acdmya

uma companheira, que amava o0 marido (que tambémagad, mas que tinha como “sina” ou responsabitidad
conter sua violéncia.

% Fruto do cruzamento entre a égua e o burro, audéato de ndo poder ser mée, ou a abdicar da Unica
maternidade que lhe é concedida, pelo filicidiRé&upé.
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aquelas que nao tiveram suas versfes “ouvidas’eodetgadas” pela Historia, como as

mulheres.

4.1.3 De assassina a santa mae-mula: a absolvigédo

“Se ninguém entende de ninguém; e ninguém entendera
nada, jamais; esta é a pratica verdade”.

Do narrador dé Benfazeja

Se sao postadas a autoridade e o poder feminincelagdo com Mumbungo e
Retrupé, por outro lado, o leitor se deparara catradnversédo de expectativa e/ou surpresa
acerca da identidade de Mula-Marmela. Nos minimestog da personagem, o narrador
empenhar-se-4 em desnudar a beatitude recénditdgdém que fez o bem em troca da
exclusdo, alguém que colocou o interesse colettimaa do seu proprio. Trata-se dos
argumentos finais em prol da defesa da protagomistenodo a pulverizar os pré-julgamentos
iniciais, incitando a enxergar as intencées magnasie inesperadas por sob 0s crimes.
Justifica o narrador o fato de ela ter de cegarupét

[...] que seria de vocés, de nds, as muitas madeetieipé, que ainda ndo
estava cegado nos tempos; e que seria tdo prords@aanguinaz e cruel-
perverso quanto o pai-e 0 que renega de Deus-éadselludas, de tédo
desumana e tremenda estirpe de pavor? [...] Saubecgés como foi?

Procuraram achar? Sabem, contudo, que ha leités, @l plantas, venenos
gue ocultamente retiram, retomam a visdo, de othms ndo devem ver
(ROSA, 2001, p. 182).

Ademais, busca evidenciar ao leitor a abnegacaondiher, j4 que ela possuia
somente esses dois seres como familia e elo comnolane mesmo assim foi capaz de
sacrifica-los e, com isso, sacrificar-se. Mostrazsmiidado e a diligéncia materna, com que
ela conduz o filho postico, proibindo-o de beberzelando para que ndo o maltratassem, em
suas visitas as prostitutas. Chega a termo conerdisi®o, mais longe do que Abrado faz ao
qguase imolar seu filho a Deus. Em uma possivalrkeitremete-se o leitor a santidade de
Maria, mae de Jesus, capaz de entregar seu fillno sacrificio da alianca entre Deus e 0s
homens, suportando com resignagcdo. Mais do que e$ésece o marido e o arquétipo de

filno. Questiona, com efeito, a retérica de defisaarrador:
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O pai, o Mumbungo, se vivia bem com a mulher, adwhrmela, e se ela
precisava dele, como o0s pobres precisam uns dessoor que, entdo, o
matou? Vocés nunca pensaram nisso, e culparanengul hdo de ser tao
infundados e poltrdes, sem espécie de percebamahecer? Mas, quando
ela matou o marido, sem que se saiba a clara enaxtazao, todos aqui
respiraram, e bendisseram a Deus (ROSA, 2001 93180).

Note-se como o texto vai sendo inundado por ing@agdes como essas, que visam
nao s6 a minar as maledicéncias, mas sim empreandgpa aqueles que se outorgam do
poder de condenar. Por isso, o narrador nominaraeente cada um dos falsos delitos
atribuidos a Mula, que seriam fruto de fato dadeslade do olhar social. Aparece, entédo, a
desconfianca de uma relagéo incestuosa, o queaédelyVocés sabem que isso é falso; e
como a gente gosta de aceitar essas simples, apdaigs suposi¢cdes. Sabem que 0 cego
Retrupé, canhim e discordioso, ela mesmo o cormphdente, as mulheres, e espera-o ca fora,
zela para que ndo o maltratem” (ROSA, 2001, p..188gue na defesa, mencionando demais
detalhes dos gestos de cuidado, em que ha respeiteto. Na passagem climax, quando
escapa de ser morta por um arroubo do enteadohguempunhara o facdo, ha uma
reconciliacdo comovente, como filho e mée: “Parpeegemeu e chorou: - ‘Mée... Mamae ...
Minha mée!” (ROSA, 2001, p. 185 ). E Marmela “teldgrimas nos olhos; que falou de
ternuras terriveis: - ‘Meu filho’ (ROSA, 2001, B6).

A agressiva loba posta-se agora como uma grandedma@sgo Retrupé. Nao por
acaso, de acordo com Thais Pacievitch (2008), mss|tém crias que nascem cegas e muito
indefesas, com os pelos finos, orelhas moles esd#uhados. Nesse periodo de cuidados, as
fémeas ndo permitem que os machos cheguem pea@n8éais muito unidos e nao aceitam
membros externos. Os aspectos maternais das letés @esentes, por exemplo, em mitos
civilizatérios como os da amamentagcdo de Romulem@di? na fundacdo do império romano.
Era comum que as mulheres invocassem o lobo alsisade fecundidade para que tivessem
a sorte de engravidar (Cf. CHEVALIER, 2009, p. 556)

Além disso, a relagdo céo-lobo ou Marmela-MumbuRgtrupé guarda outra faceta.
Para Jean Chevalier (2009), a imagem do lobo desiora céo representa ndo somente a
transmutacdo alquimica de metais em ouro, bem @uaibma etapa da purificacdo: “Céao e
lobo a uma s6 vez, o sabio (ou 0 santo) purificaesdevorar-se em si mesmo, para alcancar
finalmente a etapa Ultima de sua conquista esgitit(CHEVALIER, 2009, p. 182). A
literatura j& refratara tal zoomorfizaé&o

% “Dizem-na maldita: serd; e? Porém, isto, nunca mepitam, ndo me digam: ‘do lobo, a pele; e cétieHa
sobrepesos, que se levam, outros, e sao a vidaBARZ001, p. 182).
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E bem conhecido o romance de Apuleio, ‘O burro deroOou a
‘Metamorfoses’: “Uma série de metamorfoses ilustravolucdo espiritual
de Lucio [...] Efetivamente, ele s6 penetra namitade do conhecimento
divino depois de passar por uma série de provas @levam cada vez mais
e de ter sido despojado de sua figura de asnonewaerevestido com a de
homem (CHEVALIER, 2009, p. 93).

Ameniza-se também a morte de Retrupé, uma vez jquestava maltreito, quando
adoeceu, mal, de febre acesa” (ROSA, 2001, p. BBA)bera a Marmela, em vigilia ao lado
do leito, apenas livra-lo da agonia da morte, ena @spécie de eutanasia. O egoismo e a
crueldade, de modo crescente, passam a ser da idahenre ndo da mulher. A Mula-
Marmela, pelo contrario, acrescentam-se os melhaoesdes, pois o narrador/defensor
deflagrara os vestigios de suas benesses e dasrifdoravante, os sentidos de ser uma mula
sao direcionados a subserviéncia da santidade;saotpie a imagética dos joelhos pode

significar:

[...] fazer ato de humildade; fazer dobrar os joslk impor a vontade de
alguém ou mata-lo; ajoelhar-se diante de alguémwerfato de vassalagem;
no joelho dos deuses = em seu poder; tocar oso@ethpedir protecdo

(CHEVALIER, 2009, p. 518).

Carregaria, em seu pré-nome, fardos pesadissimio®: ® cuidado com o enteado; o
assassinato de ambos; a responsabilidade de pu@ficomunidade no sentido de conter os
dois homens; o0 preconceito; a exclusdo, entre ®utnposicoes de seu destino de mula.
Paulatinamente, vai se estimulando, entdo, umateanpar essa Medeia repaginada, porque
vao se arrolando os episédios que a comprovariamocbode expiatorio nos fatos
mencionados pelo narrador/defensor

O papel de sacrificio e expiacdo de Marmela é comomvarias tradicdes. Na biblia,
0 bode serve a expiacao, segundo um ritual quecdelo com Passos (2000), mata-se um
bode e deixa o outro vagando pelo deserto, comiicpra purgar os pecados. A autora
também verifica o “pharmakdés”, uma das praticaputdicacdo das cidades gregas, “quando
um ‘loim6s” se abatia sobre elas” (PASSOS, 2000, p. 119)inkapretacédo da tedrica,
eram sacrificados dois habitantes, na maioria felesstratos mais baixo na camada social,

de ocupacdes consideradas vis e inferiores, manpdm Estado com o objetivo do “virtual

67 Segundo Jean-Pierre Vernant (2000), refere-ssté pae atinge n&o s6 os seres humanos, mas também
vegetacdo e 0s animais.
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sacrificio”. Por fim, ela partindo com o cachomorto nas costas cumpre o papel de mula e

purgadora, é o bode de sacrificio que sacrificeosuiodes, é benfazeja:

De como, quando ia a partir, ela avistou aquele aathorro morto,

abandonado e meio ja podre, na ponta-da-rua, eupagocostas, o foi
levando-: se para livrar o logradouro e lugar e @estiléncia perigosa, se
para piedade de dar-lhe cova em terra, se paralmtar com quem ou que
se abracar, na hora de sua grande morte soli@®@3A, 2001, p. 187)

Com efeito, uma incOmoda sensacédo se disseminaz&lRassos (2000, p. 106)
discute que o narrador tenta dividir a culpa ddgode ndo contestando a legalidade, mas sim
legitima-los, “tornando manifesto o desejo inteydia comunidade realizado por Marmela”.
Habil em dialogar com a tradicdo classica, Guinafesa introjeta, ao final do conto, uma
semelhanca ao tragico que se postava sub-regfiitia.analogia a estrutura tragica se impde
fortemente por essa culpa que se aproxima a catasdtante do espetaculo, que serve a
purgar. As palavras finais do narrador, inclusiaeildem a retorica do coro das tragédias,
trazendo um sentido moralizante e civilizatério:inca se esquecam, tomem na lembranca,
narrem aos seus filhos, havidos ou vindouros, ovgaés viram com seus olhos terrivorosos
e nao souberam impedir, nem compreender, nem agrc] Pensem, meditem nela,
entanto” (ROSA, 2001, p. 187).

Em dltima instancia, ela os teria matado para @sigu a paz da comunidade que a
renegava. Nessa perspectiva, agia por uma leiiproprpor uma “legitima defesa”. Trata-se
do resultadodesse saber relatado pelo narrador. A comunidap@té da violéncia, pelo
desejo inconfesso e pela estigmatizacdo. A lemhbrdog fatos serve para alertar o coletivo,
para defender a protagonista, mas ainda para diaidiulpa, pois os habitantes poderiam
saber do terrivel destino dos trés e nada fizefaargumentacéo forense do narrador imbui-
se, entdo, de ser uma licdo e defesa, que visanperouma cegueira plurissignificativa,
porque alegoricamente parece ser ndo sO a de Retmgs daquele lugarejo e da sociedade
de um modo geral. Portanto, sugere-se ao leitorvaredicto nesse tribunal textual: a
absolvicdo de Mula-Marmela, que termina humana.

N&o se descarta, entretanto, que se ela esta egtals®er a chancela da humanidade e
do perdao € porque cumpre demandas requisitadasidasente ao feminino: a resignacao;
o descortinado afeto pelo marido; e a maternidadiwdica de Retupé e do lugarejo.
Encarna, enfim, a Virgem Maria ou Nossa Senhordad#n que pode ser uma outra face do

controle da mulher enquanto instrumento do mal sedo:
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[...] vai surgindo na Igreja um aumento do culto/iigem Maria, e a
progressiva elevacdo da figura da Virgem Mae saadénesmo tempo em
gue cresce o medo da mulher no seio da Igrejaahtgunais a Virgem era
exaltada, mais as mulheres comuns eram consideladgs do ideal da
mulher encarnado por ela. Nao € pois de se espgudaa caca as bruxas,
gue sacudiu toda a Europa do século XIV ao XViNkedse comecado neste
periodo (MURARO, 1992, p. 106).

Mais do que isso, o perddo ou a absolvicdo endgsmadigmaticamente, uma
hierarquia de poder na direcdo de quem tem a dattwi de julgar e que arbitra o
cumprimento de certos requisitos, para quem péeger perdoado. Nao € de se estranhar que
as caracteristicas louvadas na protagonista s@eaqraras ao dominio do patriarcado. Note-
se gque, doravante, Flausina ndo obedece a essarieago perddo, comum a Maria Mutema

e a Mula-Marmela, porque n&o quer e nédo precisdsalvicao.
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5 FLAUSINA CONTRA A SINA DE SER FLOR

“E chegado um tempo em que o corpo da mulher
ird nascer das palavras das mulheres”

(RAVOUX-RALLO, 1984 apud DEL PRIORE,
2000, p. 96)

O conto Esses Lopespresente enifutaméia: terceiras estériagl967), de Joado
Guimaraes Rosa, traz uma personagem autodiegétiearadora singular de sua obra, que
desloca o ideério falogocéntrico, contando a swusdeeda histéria e reivindicando o que lhe
fora cerceado pelos quatro homens da mesma facuha,que teve relacdes maritais e/ou de
submetimento. Se Maria Mutema e Mula-Marmela teas sstorias contadas pela voz de
outros, a confissdo dessa vez parte do anguloggai@protagonista. Em comum, entretanto,
a complexidade da identidade de Flausina é calnadambigiidade, em um jogo onde se
entrevé o arbitrario na construcdo cultural dosegés) que extrapola os limites dogméaticos
do “natural”, na divisdo hierarquica entre 0s sexos

A escritura rosiana € subversiva ao ler uma condif@minina ndo pelo seu
essencialismo, mas escrutinada nos limites deectisécasa-grande” e da “senz&fabnde a
mulher ganha voz, histéria e revide. Na personagemapreco, hd a atualizacdo de uma
tradicdo milenar, fruto da assimilagdo cultural atquétipos, mitos e estereoétipos, seja da
Grécia Antiga, seja da reminiscéncia popular ounidiriografia. Como Mutema e Marmela,
a mulher sertaneja parece ser transportada pardradigdo antiquissima e, por meio desse
particular-universal, forja-se uma especulagdo a@nuitenaz das caracteristicas,
cartesianamente segmentadas pela Historia e pelmosgo de vista falogocéntrico.

Nesse sentido, seguindo uma perspectiva pOs-estista, colhida na
“desconstrucao” proposta pelo filésofo Jacques iBerf2004), o feminismo critico entende
que € necessario desconstruir essa perenidade akac@p bindria masculino/feminino,
historicizando a polaridade e a hierarquia nelgadlas por meio da culturdd termo

% Segue-se Leonel Lopes (2008) ao identificar ermtdelo, descrito por Gilberto Freyre no livro harimo,

um paradigma enraizado da sociedade patriarcalldiras “Analisando a sociedade brasileira desda su
formagéo, Freyre (1977, p; Ixvii) afirma que ndeetéoutras formas ou expressdes de homem ou fasghéo

as extremas: senhor e escravo” (LOPES, 2008, p.dd@hte da condicdo feminina, segmentada também em
critérios classistas e “raciais”, significa um mindée dominacao especifico: homem/sexo forte e laansexo
fragil. Note-se que, para Freyre (2006), a esdéavirepresenta uma forma patriarcal de hierarquike e
dominacdo, que sob as suas lentes se tornaremmpuatante radiografia do Brasil. Mesmo a despe#o d
defender o futuro do pais, enquanto nacdo mestigtegrada racialmente (um fundamental levante,uem
época que via eclodir o nazismo, pois seu livra dat 1933), ndo deixa deixa de documentar 0s antgos.
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“desconstrucao”, tal como se permeia no ambito @egstruturalismo e da critica feminista
nao tem a intencdo de conotar um sentido pejoratevalestruicdo, mas de designar uma
operacdo de destronamento da arquitetura dos tosi¢endadores do pensamento ocidental,
de modo a colocar em xeque e repudiar suas idesltgializantes.

Em tal viés, a hierarquia de poder, que baseousteeplogia da metafisica ocidental,
tendeu a locar a oposicdo homem/mulher na corrégpoia: sujeito/objeto; Ser/outro;
atividade/passividade; masculinidade/feminilidagaymae; ordem/caos; presenca/auséncia;
publico/privado; verdade/falsidade; producdo/corsum atividade/passividade e
razao/emocao, por exempkm uma sociedade dominada pelos homens, por stEppées
e pela legitimacdo de seu poder com base no sistelmgocéntrico, ele orbitava como
principio fundamental e a mulher, na subalternidaeleser o “outro”, o “oposto”, o “nao-
homem”, “a que falta algo, a quem € atribuido utervaobretudo negativo em relacdo ao
principio primeiro masculino” (EAGLETON, 1997, p83). Destarte, a preocupacao seria

destronar esse ideario:

De todas as oposi¢des binarias que o pds-estistnmabuscou desfazer, a
oposicao hierarquica entre homens e mulheres Brezta mais virulenta.
Parecia, sem duvida, a mais perduravel: ndo hgoweaéna histéria na qual
uma boa metade da raca humana néo tenha sido kasigaita como um
ser imperfeito, um estranho inferior [...] a idepi desse antagonismo
compreendia um ilusdo metafisica. Se ela era naniglas vantagens
materiais e psiquicas que os homens obtinham @atdém o era por uma
estrutura complexa de medo, desejo, agressao, masuge ansiedade, que
precisava ser urgentemente examinada (EAGLETON/,19906).

A “desconstrucdo” sai no encalco de descortinaa eslcao, mostrando como o
“sistema” funciona eficientemente, enquanto anigd € mantida, pois o0 homem define sua
identidade em fungcdo desse outro, que precisa iexgdma manter a si como singular e
auténomo. Parasitariamente dependeria do ato aedné-la para erigir a imagem do seu ser
social e para se afirmar.

Para tanto, se Saussure mostrara que o signifidadiinguagem é resultante das
relacOes de diferenca, Jacques Derrida (2004) daripasso a mais na ruptura, ao perscrutar
que a significacdo, também diferencial, ndo potlr éstalmente presente no signo. Defende
que a linguagem nédo € transparente, mas sim mietférfugidia, estando a significacéo
sempre de alguma forma ausente, ndo idéntica eceagivel. A propria realidade so se faria
na arbitrariedade da linguagem:
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A obra de Derrida e outros lancou graves duavidasesas nocdes classicas
de verdade, realidade, significado e conhecimeattas denunciadas como
baseadas em uma teoria ingenuamente representatiliaguagem. Se o
significado era um produto passageiro das palastaslios significantes,
sempre oscilante e instavel, em parte presente ame @usente, como
poderia haver qualquer verdade ou significacdamateda? (EAGLETON,
1997, p. 197-198).

Com efeito, as fendas provocadas alastram-se,spbisa égide da “Desconstrucao”,
coadunaram-se questfes filosoficas, literarias l@iqas. Mostrou toda uma tradicdo de
pensamento de Platdo a Lévi-Strauss, que naotgera escrita como deturpacéo a fala e a
consciéncia, como ainda, por meio disso, escamatg@uideologia ‘especifica do homem’,
“em plena posse de si mesmo”, de dominar a linguagmmo veiculo transparente dos seres
e das coisas, refletindo-os obedientemente (Cf. IHA®N, p. 180-181). Expde as bases da
cultura tuteladas pelo fonofalogocentrismo e pegbaesenca”, isto é, o confinamento
conceitual, segundo o qual, respectivamefdao = prioriza-se a fala em detrimento da
escrita, como se aquela transparecesse dfaer= fundamenta-se o dominio do homem
branco sobre a mulher e demais alteridades (ettreran); logo = apega-se a crenca da
verdade, da esséncia e da realidade, que se dmgoriem signos inquestionaveis e
transcendentais; a realidade se apresenta tal éaireta e imediatamente a consciéncia, na
“presenca’.

A investigacao derrideana auxilia a minar tais ettos e/ou ideologias arraigadas, o
gue chama de “metafisica", ou seja, os sistemapetisamento de bases supostamente
inquestionaveis, centros em tornos dos quais semegn uma hierarquia de significacdes:
“Deus”, “Homem”, “Autor” e “Sociedade”, por exempléinterroga a maneira arraigada de
categorizar o mundo em “oposi¢cdes binérias”, relac@positivas e hierarquicas, que
condensam o poder no primeiro termo e sobrepujaagondo, em: fala/escrita, mente/corpo,
homem/mulher, razdo/emocéao, dentro/fora, entreasudessas infinitas dicotomias. Logo, a
“Desconstrucdo” é o “nome dado a operacao critigvés do qual tais oposicdes podem ser
enfraquecidas, ou através da qual se pode mostearsg enfraguecem mutuamente no
processo de significacao textual” (EAGLETON, 1997,182). Trata-se de “inverter” tais

hierarquias, subvertendo a naturalidade da dominack inferioridade:

[...] significa reconhecer que, em uma oposicBsdiica classica, nés ndo
estamos lidando com uma coexisténcia pacifica déaoma face, mas com
uma hierarquia violenta. Um dos dois termos comgad#logicamente,
logicamente etc.), ocupa o lugar mais alto. Degooin® oposi¢éo significa,
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primeiramente, em um momento dado, inverter a tgaia (DERRIDA,
2001, p.48)

Apresenta-se como um abalo epistemoldgico, quecaosmb suspeita os diversos
discursos institucionais, inclusive, o da cién€alestionando, deslocando e realocando as
concepcOes tidas candnicas, visa a rechacar a bagedos discursos, isto é, a “desmascarar
a ideologia disfarcada de verdade” (BELSEY, s.d.,1@9). Catherine Belsey aponta a
insurgéncia dos estudos pés-saussurianos, de RBHtides, de Jacques Lacan, de Jacques
Derrida e de Louis Althusser, contra a iluséo dadparéncia (texto = realidade) do “realismo
expressivo” na literatura. Convidam a desconfiabbwio da “natureza humana”, no ‘Eu sou
assim mesmo’ (BELSEY, 1982, p. 71). Denunciam aptera opacidade da linguagem para
significar o mundo em termos de poder e, nissditerdtura € uma pratica de significacdo”
(BELSEY, 1982, p. 54).

Na critica literaria, comeca-se a olhar para ofquee colocado a “margem”, seja pelo
ponto de vista da leitura, seja por licitar umarfarde expressdo, como € o caso das mulheres
e dos demais grupos marginalizados. Por isso,faixindo turbilhdo de demandas politicas e
identitarias do final da década de 1960, o possestlismo e a “desconstrucao” se alinharam
na “tentativa de desmontar a logica pela qual @wteisia particular de pensamento e, por tras
disso, todo um sistema de estruturas politicastéuigcdes mantém sua forca” (EAGLETON,
1997, p. 204). Amalgamou-se as reivindicagfes fistiais, no sentido de clarificar o trabalho
da ideologia patriarcal ao longo da historia, qup@s culturalmente, por meio do sexismo e
dos papéis dos géneros, a “naturalidade” da opress@naneira como homens e mulheres se
conceberam.

Por isso, a “desconstrucdo” irrompe como uma [@atie leitura critica que busca
implodir a hierarquia conceitual, que se consthigtoricamente na relacdo entre os pares
binarios. Para Jonathan Culler, ela “tem sido dama@ente apresentada como uma posi¢cao
filosofica, uma estratégia politica ou intelectaalm modo de leitura™ (CULLER, 1997 apud
PEDROSO, 2010, p. 15). Seu aparato serve paraacaob suspeita qualquer pressuposicéo
ou sistema absoluto e indiscutivel. Jacques Def2@84) cria a palavra “différance”, de
modo a significar a natureza dividida do signofasdo que seja uma presenca total, uma
significacao transcendente ou apreensivel. Naoe@lmlade que se encontra representada na
cultura, mas o modo arbitrado e arregimentado pora usociedade androcéntrica,
hierarquizada e excludente, ao querer represemissle para servir a seus interesSestoi-

se 0 conceito essencialista do sujeito cartesiarasculino e racional, dono e centrado no
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mundo pelo seu “Cogito, ergo sfith Denuncia-se a visdo totalizadora masculina sabre
mulher, 0 que negou o pluralismo, a sua voz e as soaneiras de enfrentamento a
dominagéo.

Com tal propoésito, pretende-se analisar o cdtgees Lope$2001), de Guimaraes
Rosa, de que maneira a construcdo da personagemsinéaevela e inverte a polaridade
arbitraria do poder do masculino sobre o femininpom uma forca representacional e
emanciopatdria, que ultrapassa os limites das ©dimas personagens estudadas. Trata-se de
uma narradora autodiegética, que assume a palaxpfe as maneiras como assassinou 0s
homens com que manteve relacdes maritais. Objsiaseriguar essa “androgenia textual”,
empreendida por Rosa, e 0os modelos simbdlicosjetaidns em seus atos e representacao,
continuando a escrutinar as hierarquias repressol@&sgénero e, para tanto, seus

condicionamentos.

5.1 NO TRIBUNAL DESCONSTRUTOR DE TUTAMEIA: TERCEIRAS ESTORIAS

“E se as unhas roessem 0s meninos?”

Jodo Guimaraes Rosa
In: Tutaméia: terceiras estorias

N&o por acaso,Tutaméia: Terceiras Estoriagl967) o ultimo livro do autor,
publicado meses antes de sua morte, maximiza-senewacdes. Aos limites, tenciona
incentivar um olhar mais liberto dos ditames emdis da l6gica cartesiana, o que se
expressa nos seus quarenta contos (organizadosrdem alfabética); no despiste e/ou
estranhamento do titulo da obra; e nas pistas d&sx@elos quatro prefacios. As curtas
narrativas, para os padrées do autor (de trésca pi@iginas), sao tdo densas em conflitos, que
se aproximam de “romances em potencial comprimagasniaximo” (RONAI, 1968, p. 21).

Paulo Ronai (1968) confirma-o como o livro em cadéavra é medida. Por isso, o
titulo torna-se uma provocacao, ja que no diciange encontra tuta-e-meia definida como
“ninharia, quase nada, preco vil, pouco dinheiRONAI, 1968, p. 15). Também o subtitulo
“Terceiras estorias” brinca com a légica, pois hédave as segundas estérias, que usualmente
levariam esse titulo apds o livro de noRréneiras estoriag1962). A seguir, consta o indice

do livro:

% “pPenso, logo existo”.
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TERCEIRAS ESTORIAS
ITUTAMETA}

Indice de releitura

“Jd a cometrugdo, orpinica ¢ wdo emendads, do
eonfunts, terd feito neccssdrio por vézes ler-se
véres a4 mesmo passagem.”

SCHOPENHAUER.
PREFACIDS:
Aletric ¢ hermendutica .. 8 Nds, on temulentes .. .. 101
Hipotrdlico .. .. .. .. B4 Sébre a escéva o o divids 146
08 CONTOS:

Antiperipléia .. .. .. 183 Mechén BB
Arroic-das-Antas ., .. 17 Melim-Meoloso a2
A vela ap diabe .. .. 21 No prosseguir ., a7
Azo de slmirante .. .. 24 O outro ou o outre .. .. 106
Barra da Vaea .. .. ., 27  Orientagio .. .. .. .. 108
Como atscs & sweuri ., 31 O trés homens e o boi .. 111
Curtamfio .. .. .. .. %54 [Palhago da biea verde .. 115
Desenvéde .. .. .. .. 3§ Fresepe T & ||
| —— g1 Quadrinho de estéria .. 122
Buisey Loged oo .. .. 48 Rebimba, o bom .. .. ., 126
Estéria n® 8 .. .. .. 49 Retrato de cavalo .. .. 130
Estoriinha .. .. .. .. B Ripulria .. .. .. .. 18
Peris o dpan e B Se ¢u serin personagem .. 138
Sinhd Seeada .. .. .., 142

Hintd .. .. ,. .. .. &l
b s Sou.lu e_ barla .. .. ,. 187
. LA Tapiiraiavara .. .. .. 1T1
Jn::r:;orém:.n fr“‘f::r '*' 4 Tresaventura .. .. .. 174

- TUnl,ea? .. .. .. ..

Grande Gedefio .. .. .. 17 Uniay  BoEmsE: o o L :::
Reminisgéio seoes oo Bl Yida ensinada i .. .. 184
L4, nas camplnes .. .. 84 CZingarfses .. .. .. .. 189

3. Imagem com o indice daitaméia: terceiras estorigd967)

Os prefacios, analogamente, professam uma artecpoama vez que dao pistas da
maneira como se entende o género, as inovacdesdiings e a “realidade”. Entretanto, em
Rosa, as explicacdes ndo sédo dadas por respostés Eio decifradas em meio as anedotas,
as alegorias, aos contra-sensos, as perifrasegpigeafes e citacdes presentes nesses
prefacios. O prefacio de nome sugestivo, “Aletrlieemenéutic®” torna-se emblematico em

seu embate contra a “megera cartesiana’, a lagieaobedecemos sem pensar, e pelo habito

Y Representaria algo como ‘o significado do ndo;ditodo nao dizivel (MARTINS, 1994, p. 18). Note-gue,
para Tutaméia(2001), que carrega no titulo o sentido de pequprantidade e cujo tamanho dos contos é
pequeno, diz respeito a trabalhar a forma da nmeamedis enxuta ou curta possivel, para que as lacunas
nao ditos sejam parte grandiosa e necessaria tig teas que de fato ndo esta |14, pois esperanoo. [Erata-se
de uma tbnica caracteristica de tal obra, na dadkitura € muito mais do que o exercicio de ddmatao”

(MARTINS, 1994, p. 11).
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de repetir certos comportamentos ou certas pala¢@dVEIRA, 2009, p. 114). Infensa
contra 0 paradigma positivista, como forma de pmes#, em sua causalidade, crencas e
valores tao enraizados na cultura ocidental.

Nesse introito, Rosa traz o contrassenso como umite “propondo-nos realidade
superior e dimensdes para magicos novos sistempsndamento” (ROSA, 2001, p. 30-31).
Incita o leitor a sair da caverna de Platdo, “@nmn” com a arbitrariedade dos signos, da
significacdo, da realidade e do senso de verdaflevida também € para ser lida. Nao
literalmente, mas em seu supra-senso [sic]. E gegeor enquanto, s6 |é por tortas linhas.
Esta-se a achar que se ri. Veja-se Platdo, queldas ‘Mito da Caverna” (ROSA, 2001,
p.30). Como a “desconstrucéo”, proposta por Jacdressida e encampada pela Critica
Feminista, sua obra, por vezes, propde ao leitdatesair das jaulas simbdlico-conceituais

gue o cercam, tais quais os “recados” deixadosistmrietas postas nos prefacios:

[...] sera aquela do cidaddo que viajava de bopalesageiro Gnico, em dia
de chuva, e, como estivesse justo sentado debaigotdira, perguntou-lhe
0 condutor por que ndo trocava de lugar. Ao queriaghumano, inerte, ele
respondeu: - ‘Trocar... Com quem?’ (ROSA, p. 30-31)

Trata-se de um tipo de protocolo de entendimentmeado nos prefacios,
requisitando anedotas; o ilégico; a espontaneidadaleslumbramento da infancia; mas nao
descarta também silogismos, proprios da filosofi@: mundo € Deus em toda parte [...] O
mundo para um ateu, € Deus ndo estando nunca émeahuma [...] Se viemos do nada, é
claro que vamos para o tudo’ (ROSA, 2001, p. 39-#0)causalidade é muitas vezes
subvertida, aparecendo um efeito de comicidaderaiamrismo, quando a sequéncia logica é
rompida por outra, “também légica num contexto réifée” (MARTINS, 1994, p. 19). Para

José Maria Martins (1994), sdo mais de trinta atr@sgoisadas ndo por acaso:

Superando o racionalismo cartesiano, olha com déstonados olhares
modernos o imenso potencial humano e se lancatadoedo éxtase, da
genialidade, das experiéncias culminantes [...] iNerior das pessoas,
dormindo, existe uma tremenda capacidade de explis&onsciéncia para
além das fronteiras do individual [...] Guimardess® reafirma a antiga
constatacdo de que a vida comum transcorre numiocedeentorpecimento,
de inconsciéncia. Somos dominados por uma espécancantamento que
nos cega para o essencial e do qual é precisortEs@dARTINS, 1994, p.
22-23).

Acerca do contetdo dos contos, esse ideario pawast na desfamiliarizacdo dos

desfechos inesperados, mas ainda imprime um setdidoetaliguagem a poder ser usado
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com a vida, que assim como o texto pode ser desudies ou reescrita. E o que se tem, com
muita propriedade, no emblematico cobtesenredce, propositalmente, com a subversiva e
tripartida identidade da mulher que traira 0 maedo amante: “Liviria, Rivilia ou Irlivia”
(ROSA, 2001, p. 72). Com o marido assassinadowdro concubino sendo morto, coube a Jo
Joaquim assumir o posto de cbOnjuge e experimentai@@o novamente. Do castigo dado
pela expulsdo da amada, surge em sua ausénciaavaaaescrita da mulher, na visdo do
homem, agora repaginada na ética e/ou no perdéam aliferentes nomes para cada uma das

situacgoes:

No siléncio da disposicao diferenciada das meseiaasl encontra-se uma
diversidade de significacdo. Eis algumas: Livirit', (do verbo ler,
significando ver, conhecer, e ‘viria’, para os lasage J6 Joaquim); Rivilia
(‘ri’, do verbo rir, no sentido de enganar, e vilrauito proximo de vild);
Irlivia (verbo ‘ir', no sentido de fugir de toda amsituacdo, e ‘Livia’,
supostamente envergonhada ou pdlida, livida, dgombr); e por fim,
Viliria (‘'vi’, do verbo ver, e ‘liria’, um possiveffeminino’ de lirio que,
afinal, simboliza a pureza). O dUltimo nome, todavigpde ter outra
significacdo. A palavra Viliria, dividida de oufi@ma daria: ‘vil’, pessoa de
pouco carater, e ‘iria’, colocando no desfecho dot@ uma incégnita: a
moca ‘morena mel e pao’ [...] poderia reincidir HALINI, 2009, p. 627).

Observa-se, com efeito, o aparecimento de umdn labs moldes dessas assassinas de
maridos, pois até seu nome guarda o mesmo “il", pam Jean Chevalier (2009) é
caracteristico das entidades demoniacas, comonadtdoEntretanto, pelo intertexto também
remete a Eva: “Com elas quem pode, porém? Foi Adéwir, e Eva nascer” (ROSA, 2001,

p. 72). Trata-se, de fato, de duas imagens fengnimeulados ao pecado e que, contrapdem-
se ao ideal de resignacéo e santidade da VirgenaMar

Contudo, se Viliria ndo pode narrar-se com a vapne, como Maria Mutema e
Mula-Marmela, por Flausina a historia recebe umonotdesenredo”, a partir da Otica
feminina da narradora autodiegéti€ubmetida a dominacdo marital dos quatros homens da
mesma familia, enquanto mera “mercadoria” repassamda a reescrita de sua vida: como
deu cabo de cada um deles, assassinando-os deangueindo mais a vilipendiam-se. Sua
representacao contraria a expectativa baseadansarpento falogocéntrico, que omite: a voz
da mulher; a reacdo a opresséao; a luta pela plidsd® de escolha; a rejeicdo ao papel de
mae; as estratégias de resisténcia e revide, mgsmpelo caminho enviesado da violéncia.
Irrompem, entdo, aspectos inversores da hierardeigpoder masculino/feminino e seus
binarismos correspondentes. Nao cabe, como dengestu siléncio ou a vitoria da acéo ao

primeiro termo e a derrota da passividade ao seguwigto como negativo, secundario e
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fraco, a mulher. S&o essas caracteristicas difegeqgue se busca analisar no conto, que como

se demonstrard , segue o perfil desconstrutdiuteaméia: terceiras estorigd967).

5.1.1 A voz e perspectiva da “mercadoria”

O perfil desconstrutor do contesses Lopesnostra-se tanto no que diz respeito a
maneira como a mulher é representada, por sua talatativa de agéncia, quanto pela critica
empreendida ao subjugo de uma condicdo feminindradh no contexto da sociedade
patriarcal do sertdo brasileiro, de seus costumieeaogias sexistas, classistas e arcaicas.
Verifica-se como o autor subverte e escrutim@@amasculina de um mundo profundamento
hierarquizado: de seu mandonismo e sujeicdo pelgsag dos coronéis com seu poder
econdmico; de valores como virgindade, pureza,ncastos arranjados, “bons partidos”; e
onde cabe a mulher tornar-se uma “mercadoria”, peja estrutura de poder da relacdo
matrimonial, seja como objeto sexual, quando actasse ndo permite participar do destino
de esposa e de mae na familia patriarcal.

Diante desse “destino” social demarcado, espera-aeotal resignacédo feminina ao
estereotipo. Entretanto, a personagem Flausinae stogno um contraponto, pelo fato de
pleitear opinides e vontades préprias, bem comdpscar a mobilidade, ndo se subsumindo
ao determinismo ou a realidade que |lhe é imposta.

Nesse quesito, o conto € particularmente interéssaorque narrado em primeira
pessoa, pauta-se nas memorias de Flausina, que ergpio os homens da familia Lopes
oprimiram-na e como ela empreendeu formas partiesilde revide para sua libertacéo e/ou
vinganca. N&o se entrega a ordem patriarcal, agindardina, contra um poder cultural e
econdmico, que insiste em controlar sua sexualigatigestino”. E a “velha” Flausina do
presente, que relembra o passado de sua mocidaéneetimento, declarando como
“escorracou” cada um dos quatro Lopes, como recasqapeis femininos impostos, tal qual

a maternidade, e escolheu o amor do homem queaqueri

M4& gente de m& paz; deles quero distantes légussnblde meus filhos os
trés. Livre, por velha nem revogada ndo me douedaqualidade. Amo um
homem, ele vive de admitir meus bons préstimosa lmbeia d’agua. Meu
gosto agora é ser feliz, em uso, no sofrer e n@ae@uero falar alto. Lopes
nenhum me venha, que as dentadas eu escorraco (ROGA p. 81).
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Em uma pequena diegese, ha de se evidenciar aepevapdessa personagem, que
conta como foi aliciada e seduzida quando mocirdtaegoe ingénua. Trata-se da investida
sexual do seu primeiro algoz, o Zé Lopez. Escomuenddio, ela se apropria dos bens
econdmicos que consegue amealhar do parceiro. é@ieter, engana a mucama e envenena-
0, com ervas venenosas adicionadas as bebidastdattr, depois da morte do primeiro, dois
outros irmaos dele, Sertorio e Nicdo, passam ad@ske Novamente, mais um a sujeita
sexualmente, como uma desejada mercadoria queepassada de segunda méao: “Mas o
Sertério, senhor, o outro, ouro e punhal em méada itho sétimo dia ja entrava por mim a
dentro em casa” (ROSA, 2001, p. 84).

Ela, a seguir, estimula o ciime entre ambos giénto que se degladiam e morrem
na disputa. Finalmente, o dltimo Lopez surge parabata-la, Sorocabano Lopez, o mais
velho e “das fortes propriedades” (ROSA, 2001, 4. ®ele, arranca o casamento que lhe
fora negado antes, bem como, para abreviar a Wdaatido, empreende uma outra espécie
de envenamento, o de estimular habitos nocivoqreparar a comida e no conluio sexual
exageradamente. Envia, entdo, para longe os linés fiesses relacionamentos. E narra a vida
posterior, na qual se permite escolher um pareeais novo e sua liberdade, o que também
remete ao inicio da narrativa enedia res

Respaldada pelo dinheiro e pela autonomia con@aistpermite-se a declarar os
crimes cometidos e, com isso, a contar-se. O passadsgatado por um agressivo discurso,
onde brotam os ressentimentos e as estratégia&sideencia sub-repticias a cada vez que lhe
vilipendiaram, na trajetéria: humana — mercadoriantativa de ser humana; ou moca virgem
— objeto sexual dos Lopes — mulher livre.

Usando de uma linguagem imagética e sensorial, @@ retérica acusatoria, 0s
termos pejorativos enfatizam a forca da violén@a Hopes, ainda como um trauma para a
Flausina do presente: “os outros obram a hist@igehte”; “linda eu era até remirar minha
cara na gamela dos porcos, na lavagem” (ROSA, 20@l,). A sujeira e 0 nojo, que evocam
tais metaforas, sdo as fronteiras simbdlicas a thri a bipartida imagem de si, antes e
depois desses homens. Por isso, a primeira fatimada pela personagem € o que lhe fora
maculado, a perda da virgindade: “a maior prendahd@ (ROSA, 2001, p. 81).

Nesse sentido, as investigacdes de Pierre Bou(d®Qb, p. 71) prestam um valido
auxilio, pois se inclinam, assim como as de Jac@persida, a desnudar os esquemas de
aceitacdo a ordem androcéntrica, presentes nasdedies de injuncdes da socializacdo
feminina menos ou mais explicitamente, e que sastoyi como “naturais” e

“inquestionaveis”, quando em verdade abrigam a teagéo da dominacdo masculina. Pela
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inculcacdo da ideologia patriarcal, a virgindadsuase um valor de troca fundamental, em
gue a mulher, enquanto objeto, deve conservar kupracusto, pois constituiria o selo de
qgualidade necessario para que seja “negociada” asamento. A perda desse “bem
simbdlico” acarretaria o0 seu descarte como catalidaesposa ou 0 seu valor como
mercadoria negociavel. Historicamente, as que rsieegavam” antes do matriménio, ficavam
submetidas ao julgamento do carater, podendo sédgsicom a expulsdo da casa dos pais ou
a devolugéo pelo marido.

A virgindade que lhe fora “roubada” pelo primeirosdLopes aciona, assim, um
pungente discurso de denuncia acerca da opressétrfa, expressando o impasse na dupla
marginalizacdo de suas opcdes. Nisso, esta imbricath forma de conseguir, sendo Unica
para as mulheres das classes menos abastadas;urso rée sobrevivéncia, de trabalho e de
ter certa dignidade. Portanto, uma situacdo mdrgiaanulher, reveladora de parte da sua

identidade social, tornar-se “moeda de troca” peiondo casamento:

O corpo da mulher € um objeto que se compra; paraepresenta um
capital que ela se acha autorizada a exploraEm.todo o caso o direito de
ser sustentada e a propria moral tradicional exitso. E natural que seja
tentada por essa facilidade tanto mais quantosfic®® femininos séo
muitas vezes ingratos e mal remunerados; 0 casaraammna carreira mais
vantajosa do que muitas (BEAUVOIR, 1980, p. 170).

Perder a virgindade representa a sensacao dedguenresta mais a alternativa do
casamento sacramentado, ou seja, de que nadapza®ia mulher além de ser esposa, em
termos de identidade e de uma sobrevivéncia minengdigna. Se por um lado, para Pierre
Bourdieu (2005), o matrimonio converte-a em obparoca, ao deixar de pertencer ao pai
para pertencer ao marido, por outro, ela o tenmacama, ou sendo uUnica, parte essencial do

seu ser social. Reporta a explicacdo de Simonesdav®ir para a configurac@dO Segundo

Sexo

O destino que a sociedade propde tradicionalmentelldger € o casamento.
Em sua maioria, ainda hoje, as mulheres sdo casadasforam, ou se
preparam para sé-lo, ou sofrem por ndo o serd.chsamento sempre se
apresentou de maneira radicalmente diferente pananeem e a para a
mulher [...] Socialmente, o homem é um individubaamo e completo; ele
€ encarado antes de tudo como reprodutor e su@mies justifica-se pelo
trabalho que fornece a coletividade. Vimos que pepae reprodutora e
doméstica em que se confinou a mulher ndo lhe asseggual dignidade
(BEAUVOIR, 1980, p. 165-166).
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Reclama, enquanto objeto-sujeito, socializada nkssaa de violéncia simbdlica, a
perda dos valores tradicionais correlacionadosiamtp € significativo o valor do enxoval, da
igreja e do noivado: “Mal com dilato para chorar,queria enxoval, ao menos, feito outras,
ilusdo de noivado. Tive algum? Cortesias nem ig@jaomem me pegou, com quentes maos
e curtos bragcos, me levou para uma casa, paraaadelei (ROSA, 2001, p. 82). O ritual do
casamento representa o “rito de passagem” paradafuento do “destino” da mulher, da
“natureza” de sua existéncia na visao patriareaacse e ser mae.

Héa de se considerar que o vestido branco da naidassa a pureza, que se deve
carregar, alegorizando sua virgindade. E o pai quamduz pelo brago. A noiva habitara o lar
de um marido, que é a extensao e reproducédo dgatisacal. A entrada na Igreja ao lado
do pai, simbolo maior do patriarcado, serve parslizar a permissdo e bencdo do ser
magnanimo que resgata o ser pecaminoso, a muker,golentrar como membro aceito de
uma religido e sociedade.

A lembranca, que Flausina reconstitui de si anteasgedio dos Lopes, nao por acaso,
€ a da “menina”, que se “via vestida de flores”:otvhha fiquei, sem da inocéncia me
destruir, tirava junto cantigas de roda e modirdesentimento. Eu queria me chamar Maria
Miss, reprovo meu nome de Flausina” (ROSA, 200B1). H4 um corpo limpo e casto. Sua
imagem lembrada é nostéalgica. Irrompe o fascinrcsspmesma, pela puberdade a florescer e
pela beleza, inclusive no detalhe da “pintinhagret alvura do queixo”, os acordes iniciais
que chamariam a atencéo de um “ceifador” ou “caliied Zé Lopes. A flor-menina-moca a
desabrochar na sensualidade nascente torna-se fesase flor facil de ser colhida: A
gente tem € de ser miuda, mansa, feita botdo d€RIDSA, 2001, p. 82). Dai, a possivel
relagdo com o seu nome Flausina, flor e sina,adgmser flor.

Também se atribui a isso, a recusa pelo seu nonfavemnde Maria Miss. De acordo
com Catherine Belsey (1982, p. 50), cada vez qoardn mais cientes dos efeitos do
patriarcalismo, as mulheres contestaram os costlingggsticos androcéntricos e implicitos,
por exemplo no: “modo como a ideologia estd ingcnf linguagem [...] patente na
diferenciacdo entre mulheres disponiveis para ancasto e aquelas que o ndo sao (Miss,
Mrs)”. Como antes, ela quer ser Maria, porque oenda mae de Cristo remete ao arquétipo
da pureza virginal imaculada. N&do se descarta diMdss”, como o verbo da lingua Inglesa
gue significa ou pode conotar a falta e a saudddeniés you”) de todos os sonhos e
perspectivas que ainda Ihe pertenciam anteriormente

Recusa pelo nome, assim, a sina de flor, de skideopelos homens como os Lopes.

Rejeita a carga simbdlica e ideologica do signas pdlor alegoriza a beleza, a passividade e
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a fragilidade que sdo caracteristicas eminentematéeionadas ao feminino. A palavra
flausina referia-se ao apelido das jovens flteig, gerseguiam as extravagancias da moda,
notdrias por utilizar lencos sobre a cabeca conwonad (ANEXO J). Trata-se de um termo
gue depois caiu em desuso, mas que ndo descdidéilidades e aparéncias arbitradas as
mulheres.

Conectada a tal estereotipo ou a natureza pelaciber-lhe-ia o0 espaco doméstico
enquanto ao masculino, a engenhosidade, a forgueréa. Ndo quer a metéfora da flor, ndo
quer ser despetalada pela dominacdo dos homensipptmente em um nome que carrega
tdo fortemente a passividade atribuida ao femimmoarraigado oposto binario inerente ao

pensamento androcéntrico da tradicéo ocidental:

Embora cada flor possua, pelo menos secundariamentsimbolo préprio

nem por isso a flor deixa de ser, de maneira gsfaibolo do ‘principio

passivo’[...] Sado Jodo da Cruz faz da flor a imagks virtudes da alma, e
do ramalhete que as relne, a imagem da perfeighdtued [...] a posicdo

das flores em direcdo ao alto simbolizaria a ‘f@ Beus, no Imperador, no
€esposo ou esposa etc [...] e, em especial, sinmdmloarater fugitivo da

beleza. Associadas analogicamente as borboletasorte elas, as flores
representam muitas vezes as ‘almas dos mortos'.i$3m;, a tradicdo

mitoldgica grega diz que Perséfone futura raintmidfernos foi arrebatada
por Hades (Plutdo) nas planicies da Sicilia, quaseldlivertia com suas
companheiras a colher flores (CHEVALIER, 2009, 37-439).

N&o por coincidéncia, investem sobre Flausina al@oacido e a seducdo impostas
pelo assédio sexual de Zé Lopes, analogas a qubaeram sobre Perséfone, raptada
violentamente por Hades, deus dos Infernos. Ndagiegrega, trata-se da filha de Zeus e de
Deméter (deusa da terra cultivada, que forneceimeato como uma mae). Segundo
Chevalier (2009), quando a grande beleza de Peeséfimecou a despontar na adolescéncia,
chamou a atencdo de varios pretendentes, entreHal@es. Enquanto colhia flores, em
comparacao a Flausina, foi levada a forca a fimsetedesposada: “Precipitou-se sobre a
moca. Aterrorizada. Perséfone gritou em vao pela enfielas companheiras. Mas o deus a
colocou em seu carro puxado por cavalos e partidisparada” (VASCONSCELLOS, p.
108).

Sua mae intercedeu a Zeus pela sua volta, masfétersiéavia rompido o jejum
obrigatério dos infernos, ao comer a roméa, dadaHawles e que a condenou a ali ficar para
sempre. A justica de Zeus, como a da ideologidgpesl abatida sobre Flausina, castiga a
dividir sua existéncia em um ciclo entre Hadesarsde, Deméter: “uma terca parte do ano

na escuridao nevoenta e as outras duas tercas jparte aos imortais. No contexto do mito, a
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semente da roma poderia significar que Perséfotienshiu a seducdo e merece, portanto, o
castigo” (CHEVALIER, 2009, p. 788-789).

A identidade bipartida da personagem antes e dejpsid.opes alude, entdo, aos dois
aspectos de Perséfone, antes como a moga virggue (significa Core, 0 nome de Perséfone
na forma latinizada do mito) e depois, a rainhadeoada dos infernos, cativa de Hades. Na
personagem, tal dualidade € projetada na vontadeed®&laria Miss, com sua “alvura” e
pureza, anterior a “remirar cara na gamela dososonga lavagem” (ROSA, 2001, p. 81).
Entretanto, essa Flausina/Perséfone possui uma pegspectiva proprias.

Veementemente, ela cobra os sonhos rompidos peftofdmento” em uma acepcéo
dupla do termo, pela sina de ser flor e de serafaksula pela ferocidade do primeiro homem.
Tal qual a parabola biblica, a imagética dos porefsrca a sensacdo de ser uma pérola
jogada aos porcos: “Quase que universalmente, @ @dmboliza a comilanga, a voracidade:
ele devora e engole tudo [...] € geralmente o dimblas tendéncias obscuras, sob todas as
suas formas da ignorancia, da gula, da luxuria egidsmo” (CHEVALIER, 2009, p. 734).
Como Circe, a maga que transformava os homens lgueémportunavam em porcos ou
animais vis, Flausina o faz pelas palavras.

Na maneira como foi violentamente “colhida”, aparex imperativo do poder
econdmico dos Lopes, o que € denunciado. Uma iafgmabre, da méae e do pai sabe-se
pouco. Flausina informa apenas a impoténcia dalifampéra resguadar a integridade da
defesa da “honra” da filha, o que aparece em falengessentimento: “Me valia ter pai e mae
sendo orfao de dinheiro?” (ROSA, 2001, p. 81). Raalicar tal inaptiddo do pai, também
representante da ordem patriarcal, para “vingarfamer justica, em que pese o referido
contexto em que poderia haver uma exigéncia demeada, faz-se necessario assinalar a
questdo social. H4 a precaria condicdo econdmiea vigbiliza um destino ainda mais
periférico para as mulheres pobres, uma sociakizagiienta e coercitiva ndo somente pelo
género, mas pela classe

As mulheres das classes mais abastadas aindaacabtaom” casamento, escolhido
pelos interesses familiares. Como escrutina Luckgaeiredo (1997), elas ainda poderiam
ter educacao escolar e meios financeiros para @&wlsmeter totalmente, ja que poderiam
estar respaldadas pela chancela de um sobrenomemaldamilia convencional na ordem
civilizatéria da “Casa Grande”, para utilizar ogntes de Gilberto Freyre (2005). O
coronelismo, cuja refratac@o é explicita na obr&dienarédes Rosa, irrompe como heranga do
colonialismo, uma tipica configuracdo da sociedadsileira. Desde o periodo colonial, os

latifundiarios convivem com os moradores pobres, gor sua vez, dependem dos primeiros,
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dado o desamparo social, educacional e profissienale outros. Tal exclusdo do processo
econdbmico, meditada por Cleuza Passos (2000), acteaistica na submissdo de grande
namero da populacéo rural & protecdo do senhorvigias a sobreviver.

Destarte, Flausina é como as mulheres da “senzgle’,0s senhores se serviam e
faziam filhos, sem a pretensdo de compromissofaiHicA historia de tantas delas, de suas
lutas eloquentes ou revides secretos, ndo podeos&ado por sua prépria voz na literatura
e/ou na historiografia oficial. Rosa parece inveot®nus dessa condi¢ao, pois Flausina fala,
constroi seu discurso em primeira pessoa. Dess®,nmd@ é por acaso que a sujei¢cdo pela
falta de recursos se torna um ponto agudo na cadstrdessa personagem. Muito piores para
a socializacdo feminina sdo as injuncbes e chamadasiem de género e de classe. A
resignacao e o medo, com que os pais de Flausigamea passagem de Zé Lopes, mostram-
se eficazes para explicar a impunidade de um horaspaldado pela dominacéo patriarcal e

econdmica da “casa grande”, como é a figura desseel* sertanejo:

E veio aquele, Lopes, chapéu granddo, aba desadadhum presta; mas

esse, Zé o pior, rompente sedutor. Me olhava: &ispiada e enxergada, no
ter de me estremecer [...] A cavalo ele passavay@ate de casa, meu pai e
minha mée saudavam, soturnos de outro jeito. Bsg®=s, raca, vieram de

outra ribeira, tudo adquiriam ou tomavam; ndo foBemis, e até hoje

mandavam aqui, donos. A gente tem é de ser mitdasan feita botdo de

flor. M&e pai ndo deram para punir por mim (ROS20Q2, p. 82).

Relembra-o apenas por tais fragmentos de objetogartes do corpo, signos
metaforicos do poder patriarcal e de sua violént@hapéu”; “cavalo”; “quentes maos e
curtos bracos”; e “a cama dele” (ROSA, 2001, p.. 3sse aspecto, ndo é um sujeito
inteirico, mas objetificado em seus atributos, gogis cabem até o essencialismo de ser
chamados de “raga”, com os modelos simbdlicos defpo retomados na “aritmética” da
memoria/revide de Flausina. Segundo Chevalier (200232), o papel desempenhado pelo
chapéu corresponde ao da coroa, “signo do podespld@rania”, e suas abas sdo como as
pontas dela, mimetizando raios de luz.

Também é o simbolo da cabeca e do pensamentce j&ajore a cabeca do chefe”, na
autoridade e inteligéncia que os discursos ocigeatdbuiram aos homens. Como Hades e o

rapto de Perséfone na carruagem, ele aparece pat@miia e hierarquia de seu cavalo. A

' O eleitorado, os trabalhadores do campo mantidosreansituacéo de incultura e abandono, sdo o tadm
nessa balanca desigual de poder, proveniente dproamsso conorelista: “Somos, neste particularitirags
herdeiros do sistema colonial da grande exploragécola, cultivada pelo braco escravo e produtiea
matérias-primas” (LEAL, 1978, apud, RONCARI, 2004)
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ideia do cavaleiro, como sendo senhor de sua mantarrega uma gama de simbologias
ligadas ao combate e a realizacédo de causas, pgras tem a posse dos meios: “violentos,
brutais, sensuais, grosseiros e impacientes, osalets nao eram modelos de

irrepreensibilidade” (CHEVALIER, 2009, p. 201).

N&o sdo somente tais simbolos, mas todo o sisteitieo ngonceitual da pretensa
ordem do mundo esta impregnado de “opostos birfaridssse sentido, Pierre Bourdieu
(2005) pretende coloca-los as claras, por que sesapam “naturais”, quando de fato
abrigam simbolos do poder masculino (BOURDIEU, 200518-19): o ato sexual como
relacdo de dominacao (defloracdo, posicédo, pemetrativo e passivo, posse e objeto de
desejo); os oOrgaos sexuais (a vagina maléfica énispo falo); os ritos de virilidade e
violéncia, rituais religiosos; a moral da honrgpgo inesgotavel de metéforas, conotacdes,
tracos morfologicos e suas adjetivacbes (alto/haikoo/mole, seco/Umido, cheio/vazio);
entre tantas outras injuncdes ou “chamadas” a oedhrocéntrica.

Ressalta-se a maneira como foi raptada e/ou “alhpdr Zé Lopes, tal qual um
objeto a ser pego da vitrina: “Me olhava: ai euase enxergada, no ter de me estremecer”
(ROSA, 2001, p. 82). O sentido da visdo imperadescricdo do contar mnemaonico de
Flausina. Trata-se do sentimento de sO existir p#har e pelo julgamento dos que a
circundam, uma forma da dominagcéo masculina, qeermsebem como “objetos simbdlicos”
a serem submetidos aeredictodo olhar, tal qual sempre “um ser percebido” ecauter o
poder de perceber, “tem por efeito coloca-las etmaeente estado de inseguranca corporal,
ou melhor, de dependéncia simbdlica: elas existemepo pelo, e para o olhar dos outros,
ou seja, enquanto objetos receptivos, atraentgsouiveis” (BOURDIEU, 2005, p. 82).

Inserida no universo patriarcal, no primeiro comvat ingressar como objeto a ser
olhado, a personagem relembra e se indigna comnessento marcante, em que o olhar
masculino ndo a vé com admiracdo ou como sujeitn. dlhar que endossa o poder do
homem e a erotizacdo da “res”. Na literatura, feeggimente, vé-se representacdes da mulher
ancoradas em estere6tipos, como o do corpo femamnigoanto objeto de desejo erotizado.
Mulatas, mulheres negras e escravas constituempdagrdesse tipo de submissdo, em que
elas deveriam suprir os desejos de seus donosne s&®m vistas. Er® cortico,de Aluisio
de Azevedo, as personagens Rita Baiana e Bertol@aaexistem sendo pelo olhar dos
homens que as objetificam.

Deveras, personagens-mulheres-narradoras, nessaslic®s de alteridade,
dificilmente tiveram a chance de narrar. EntretaRtausina falara a respeito da socializacéo

desse “outro”, a mulher que acusa o raptor/violadomo a caca que pode falar sobre o
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cacador. Com efeito, € na cama como simbolo falige se maximizam os rastros de
violéncia da socializacdo masculina de Zé Lopesh6@em me pegou, com quentes maos e
curtos bracos, me levou para uma casa, para adamg..] Calei muitos prantos. Aglentei
[sic] aquele caso corporal” (ROSA, 2001, p. 82).

O ato sexual € lembrado com ressentimento e revdtite-se que “caso corporal”
serve para descrever os delitos judiciais. A fe@zabular dos verbos “Calei” e “Aguentei”
conotam a verve de resisténcia que forjara Flausieamo a despeito de na “superficie” ter
sido sistematicamente objetificada e, como talpdssada” como mercadoria. O corpo
desejado, o corpo que aguenta as “quentes maastpscbracos”, que contém as lagrimas e
que aguenta o “caso corporal’, a frieza, a rusibé] quase como uma predacdo no ato
sexual. Maximizada no sensorialismo do calor, assm&pressam a atividade, o poder e a
dominacdo nos diversos gestos que pode proclamaroAmidade dos “curtos bracos”
ratifica o “simbolo da forca, do poder, do sococancedido, da prote¢do. E também o
instrumento da justica: o braco secular inflige eosdenados seu castigo” (CHEVALIER,
2009, p. 140). Note-se, entdo, como tal imagétiaauito proxima daquela expressa na
esculturaO rapto de ProserpingPerséfone), do artista italiano Gian Lorenzo Berfi598-
1680), acerca da violéncia do submetimento. Osobragméos séo tdo evidenciados, quanto

no texto de Guimaraes Rosa:
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4. Imagem com a escultuéarapto de Proserpinade Gian Lorenzo Bernini

E licito, entdo, que Pierre Bourdieu (2005) re@gaho ato sexual como uma pratica
da dominacdo androcéntrica, inscrita na série dsigfes binarias masculino/feminino e seus
modelos simbdlicos, ativo/passivo, movel/imovelté a posicdo sexual normal aquela em
que o homem fica por cima. A relacdo amorosa ddopde vista masculino tende a ser
orientada para a pratica da conquista e “o atoatem si € concebido pelos homens como
uma forma de dominacé&o, de apropriacdo, de ‘po$B&URDIEU, 2005, p. 30-31). Tratar-
se-ia de uma dindmica do assédio sexual com \astfgmar os atos de “virilidade fisica,
através, sobretudo, das provas de poténcia sexudefleracdo da noiva, progenitura
masculina abundante etc. — que s@o esperadas deomem que seja realmente homem
(BOURDIEU, 2005, p. 20).
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A Flausina, ndo coube escolher os primeiros pasa sua primeira vez denuncia a
de tantas outras no contexto da forga patriarcasd® muito pequenas aprendem a néo
conhecer o corpo, a ndo se tocar, a se enverganhaag sentir prazer, resguardando-se para o
casamento e preparando-se para ser a mée, algmteadgiferente da educacdo do menino,
segundo Pierre Bordieu (2005). A sexualidade corabiga revestida culturalmente de poder,
mostraria uma socializacdo provavel com expecttivaito divergentes para homens e
mulheres. Se elas foram “socialmente preparadasd pver a sexualidade como uma
experiéncia fortemente carregada de afetividadegue “n&o inclui necessariamente a
penetracdo, mas que pode incluir um amplo lequidielades (falar, tocar, acariciar, abracar
etc.)”, os homens “tendem a ‘compartimentar a ségade, concebida como um ato
agressivo, e sobretudo fisico, de conquista ofmlentpara a penetracdo e o orgasmo”
(BOURDIEU, 2005, p. 30).

Por isso, como cacador/predador, Zé Lopes sedtesa p depois usa a forga fisica na
violacdo e no defloramento: “Por sopro do dema,éseins homens cacam é mesmo isso, que
inventam” (ROSA, 2001, p. 82). Dai a onomasticd.dpees, oriunda do latim((pug e que
significa lobo, na acepc¢édo simbolica da ferocidatdeselvageria e da forca infernal, vistas
por Jean Chevalier (2009) em uma gama de arquéipo®rizadores, cujo animal empresta

a forma;:

Parece ter ficado dominante no folclore europemacatesta, por exemplo,
o conto do ‘Chapeuzinho Vermelho'. J4 se constaia aparicdo na
mitologia Greco-latina [...] € a capa de pele d®lde que se reveste Hades,
o senhor dos infernos [...] o lobo infernal e stle a loba, encarnacdo do
desejo sexual, constituem um obstaculo na estlageeregrino mulgumano
gue se dirige a Meca, e mais ainda no caminho aeaBeo, onde toma as
dimensdes ‘da besta do Apocalipse’ (CHEVALIER, 2009%56-557).

Trata-se do mesmo teor da imagética demoniacaiiala esse homem-lobo-Hades,
0 Zé Lopes, na fala da narradora, ecoando o almxa@missentido e reclamado na atribuicao
dos males que lhe foram feitos pelo primeiro memiessa familia de predadores. A
linguagem altamente sensorial se posta a expressairemo pavor diante da iminéncia do
toque, do halito préximo, da escuriddo e das agudasculinas no espaco de submetimento
da cama, onde o Lopes ganha nuancas bestiais esgmrFlausina se vé “deitada” em
“camisolas do deménio”, ou seja, usada como talréqe ainda a metafora do homem
“parindo pensamentos ocultos”, em um gesto de &@ede uma condicdo simbdlica da

mulher, emprestada para conotar a for¢ca da desdfR{aSA, 2001, p. 83).
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Lembra-se acuada em um espaco que a diminui: “eroamio de catre” e “exprimida
e mais pequena”’ (ROSA, 2001, p. 83). A intimidaf@a e pessoal € uma espécie de
pressédo, que a propria ciéncia fisica quantificaacd® = F/A (Presséao é resultante da divisao
da forca sobre a area). Ou seja, quanto menorag@sa area, maior sera a pressao. Ou ainda,
quanto maior a forca maior sera pressao. Essaslagas fisicas encontram-se a servico de
reforcar a conotacdo da iminéncia de uma predagéo,que ndo se pode esquecer a

capacidade do lobo, conforme Chevalier (2009) esadate enxergar no escuro:

Ninguém pde idéia [sic] nesses casos: de se esfateainteira em canto de
catre, com o volume do outro cercando a gente, udmbo cheiro, o
ressonar, qualquer um é alheios abusos. A genteleioada moca, cativa
assim, com o abafo daquele, sempre rente, no esBaminhagem, o
homem parindo ocultos pensamentos, como um dia apmetro, sei as
perversidades que roncava? [...] Tado certo comioogi estou 0 que nunca
fui. Eu ficava espremida mais pequena, na paredhaminha riscava rezas,
0 querer outras larguras (ROSA, 2001, p. 83).

Com isso, o relato vence um siléncio simbdlico aladizdo feminina, dando-lhena
versao da histéria, na qual ela reclama e denuf@igero falar alto”. (ROSA, 2001, p. 81). O
falar alto é, de fato, altamente representativca p@s mulheres que tanto lutaram para
sobreviver, para serem cidadas, para votar ou getecipar de um canone literario. A voz
torna-se a representacédo do poder feminino, quédataro as diversas mulheres ao longo da
historia, nas senzalas ou na casa-grande e, cémna taadicao literaria. Dominar o verbo, ter
o direito de falar e ser ouvida: trata-se de exgeds muito caros, quando o que se fez,
historicamente, foi forjar um violento siléncio sdcfalseando aspectos arbitrarios e culturais
como dogmas naturais da dominagao androcéntrica.

Guimardes Rosa desloca o sujeito tradicional, temeb a ordem do discurso
patriarcal, por meio dessa espécie de “androgéxi@al” no conto em apreco, em que transita
de perspectiva para a voz feminina, mesmo a despeiser um escritor homem. Mais do que
isso, como Virginia Woolf (s.d., p. 08) no texton teto todo sewle 1928, desloca a questao
da “verdadeira natureza da mulher” para a da “c@uwifeminina” a partir de sua
exclusao/exploracdo na dindmica das relacfes egoa®m culturais da sociedade.

Se a ensaista expressa a tese de que a mulheamtedier dinheiro e um teto todo seu
se pretende escrever ficcdo, um procedimento ama&agpreende o0 escritor mineiro, pois
Flausina s6 pode “falar alto” por que a condicamariceira “conquistada” a permitiu.
Assinala-se um estilo desconstrutor, no qual ssaar as condicdes materiais dos géneros e

nao um significado transcendental a despeito danqsa “natureza” e “destino” da mulher, na
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hierarquia das oposi¢des binarias, como se veré&é&amos crimes da personagem e na

simbologia de seus atos.

5.1.2 A (des)construcéo feminina pelo revide e pslarimes

Se o0 primeiro revide surge textualmente por meidfdiar alto” ou reclamar o seu
ponto de vista, as outras estratégias de resiatéliescortinam-se e sao executadas logo apoés a
sujeicao sexual imposta por Zé Lopes, 0 que éadugbor Flausina. Parece confessar, entao,
um plano maior de “pseudosubmisséo”, que se tomdaiea de sua resiliéncia e a forma de
enfrentamento ao longo da narrativa. Para tantanta@frase representativa, em torno da qual
se posta a arquitetura geral de suas acoes, ista ganeira como premedita, usando o
expediente comum da dissimulacdo e da mentira: ¢feg quis: saquei malinas labias”
(ROSA, 2001, p. 82). Note-se que “fiz que quis’eg@tum planejamento velado no intuito de
enganar e fingir, assim como o termo labia, refwlgao sentido da “manha; astucia; palavras
adocicadas para embair alguém ou captar agradasefd (FERNANDES et al, 1998, p.
372).

Em alusdo a boca ou a membrana vaginal, os labgsream também a cilada dos
encantos dessa mulher, os mesmos que a fizeraneitesmda e que, ironicamente, utiliza
contra os Lopes para subjuga-los. Por sua vez,riasilreceita a perversidade recondita no
discurso para engabelar seus agressores, dai o Vsabar” denunciar o risco, tal qual
guando se manuseia uma arma. O dicionario aindeerst a “malinas” com o significado de
agua-viva ou medusa, animal maritimo, cuja bocavéstida de tentaculos, que ao toque
ejetam uma substancia urticante, de modo a paralipeesa e a defender-se dos predadores,
gueimando-os. Nao € a toa que a boca é uma anm@agaal saem os embustes.

Simbolicamente, o perigo pode ser remetido ao griégo da Medusa, uma das trés
irmas Gorgonas. Tal como a personagem, sua belesgardu as investidas de muitos
pretendentes, sendo um deles Poseidon, que a astuprtemplo de Atenas, onde era
sacerdotisa. De acordo com Chevalier (2009), aadenfurecida castigou-a, transformando
seus cabelos em serpentes, de maneira que traasi@ram pedra quem ousasse olhar o seu
rosto aterrorizante, uma aluséo aos assassinagudt® Lopes.

Admite-se que a poténcia da Medusa esta em segaab que € acolhido dada a sua
decapitacédo por Perseu, tomando o cuidado de apbeasvar o reflexo. Trata-se da ameaca

gue se encontra em Flausina, na medida em queadmbaca partem os ardilosos planos para
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aniquilar os Lopes e conseguir sua emancipacaopbidooincidéncia, falara apds o primeiro
assassinato, que “Virou cria de cobra” (ROSA, 2@0B3).

Essa Flausina/Medusa irrompe a partir do submetonsexual, ao calar o choro e
nem sequer mencionar mais nada acerca da psighedoa e ingénua da Maria Miss.
Doravante, sai ao encalco de buscar conquistas,sg§aeemblematicas a emancipacéo
feminina, diante de um confinamento historico qadez pelo parco acesso a educacao, ao
mercado de trabalho e a posse dos bens materiais.

O primeiro estratagema da protagonista, assimctano fim a aquisicdo de recursos
financeiros para garantir a sua independéncia,ecfagienganando o Zé Lopes a respeito de
nao ter nocéo de dinheiro ou de saber contar: i;Fglando dinheiro ele me deu, afetando ser
bondoso [...] Contentado ele ficou, ndo sabia questava abrindo e medindo” (ROSA, 200,
p. 82).Porém, posta-se segura e determinada, nmangastamar dos homens em relagdo aos
calculos e financas e, dissimuladamente, abocamlad que esta ao alcanca de rapinar desse
primeiro companheiro: “E de ca dinheiro [...] O quelendo, dele tudo eu para mim regrava.
Mealhava. Fazia por escrituras. Sem acautelamelenriquecia” (ROSA, 2001, p. 83).

Tao flagrantes aos moldes do patriarcalisnooagecrata da “casa grande”, o Zé
Lopes coloca uma mucama para vigiar sua “mercdgdduma preta magra em casa, Si Ana”’
(ROSA, 2001, p. 82). Primeiramente, Flausina crialaco afetivo com ela, tratando-a por
“madrinha” e “comadre”, de modo que nos intersciconsiga adquirir outro bem
fundamental e simbdlico da emancipacdo da mulheisteucdo: “Carecia de ter o bem ler e
escrever, conforme escondida. Isso principiei —haiajuda em jornais de embrulhar e mais
com as criancas de escola” (ROSA, 2001, p. 83).

Esse “terreno” preparado pela personagem emoldwsiduacédo de marginalizacao
histérica e cultural empreendida sobre as mulhesebretudo, as das classes menos
abastadas. Guimarédes Rosa pde em foco, o querdm &istematicamente interditados, uma
forcosa alienacdo, em termos de limita-las ao espagéstico, a procriagdo e as mazelas
sociais. Eram negados direitos politicos notordosn discriminacdes declaradas nas leis, ja
que até 1934 a mulher brasileira ndo poderia vatiarse fizesse, apenas pela autorizacdo
expressa do marido, quando a renda a permitisse.

Porém, subjacente a inferioridadeddatuslegal, Mary del Priore (2000) e Constancia
Lima Duarte (2003) trazem registros da intensa@paicao feminina no desenvolvimento do
pais, ndo s6 no que se refere a parcela maistalilta qual faz parte a precursora Nisia
Floresta. As mulheres pobres possuiam maior libergeessoal de transito, pois tinham de

auxiliar na sobrevivéncia da familia, em arduobalaos fisicos. Sejam quais forem as suas
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lutas, como as de Flausina, muitas delas foranpadés e/ou “esquecidas” pelo discurso
hegemoénico masculino, no qual Rosa parece conaefgeutra perspectiva.

Transpostos os dois grandes obstaculos emancipgtéai condicdo financeira e
aprendizado das letras, a protagonista couberada aimais trés estratagemas, para que se
livrasse de Zé Lopes. Estrategicamente, manipwd\sacacédo” feminina a maternidade, de
modo que o filho nascido representa uma maior angé de seu algoz: “Sem acautelar, ele
me enriquecia. Mais, enfim que o filho dele nasegara ja4 tinha em mim a confianca toda,
quase” (ROSA, 2001, p. 83).

Também faz com que ele mande embora Si-Ana, levdatam “falso-legado”: “que
ela alcovitava eu cedesse vezes carnais a outpgsligual — que da vida logo desapareceu,
em sistema de ndo-se-sabe (ROSA, 2001, p. 83}ido(passo em relacao foi assassina-lo, o
que evidencia a metafora da flor como veiculo dsidliulacdo pela aparéncia inofensiva,
segundo Cleuza Passos (2000). Nao por acaso,s@iértaas ervas toxicas, camufladas nas
bebidas, que o fazem definhar: “Na cachaca, batem@entes da cabaceira preta, dosezinhas;
no café, cip6 timbo e saia-branca [...] Com o tirgapeta, um homem se esmera, abranda”
(ROSA, 2001, p. 83).

O escritor tece um significativo intertexto com ient®logia impregnada em tais
plantas, “trepadeiras ou arbustos portadores desflsolitarias, alvas, grandes ou diminutas,
camuflando, algumas delas, propriedades nocivasluAs ultimas (familia das Sapindaceas)
sdo comprovadamente venenosas” (PASSOS, 20007)p.S4o caracteristicas das regides do
cerrado brasileiro, de um espaco caro a obra r@shote-se, ademais, a simbologia do cip6,
gue nao tem a capacidade de fazer fotossinteseeeparasitariamente da seiva de outras
hospedeiras, como Flausina é obrigada a fazer.dpetdico, o cipé-timbo esta ligado a uma
pratica cultural indigena muito realizada no plisgdamental para garantir a alimentacao por
meio da pesca, ja que é colocado macerado na @guajodo que 0S peixes morram
intoxicados (Cf. ARAUJO, 2009). Se néo tem letalelpara o ser humano, a “saia-branca” e
0 “tingui-capeta” podem causar a morte desse gexe£m, COmMo quer a personagem.

A primeira, também conhecida por “erva do diabtrprhbeta-de-anjo” e “figueira do
inferno”, leva o intoxicado a “apresentar progressiepressao neuroldgica, com torpor e
coma profundo, disturbios cardiovasculares, regpias e 6bito” (NORTON, 1996, p. 01). O
nome saia é representativo da particularidade dsaean pois constitui um signo flagrante do
vestuario feminino, que é metaforizado na linguagmpular, por exemplo, em “rabo de
saia”. Por seu turno, o “tingui-capeta” encontrakstmamente relacionado a utilidade

doméstica, arbitrada as mulheres, pois de usoé&etiap ainda serve para a fabricacdo de
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sabdo. A cabaceira, cujo fruto € a cabaca, comportaamplo uso como vasilhame nas
regides com parcas condi¢des financeiras.

Flausina tem posse, entdo, de um conhecimento sobes que fazem parte do
“universo” das tarefas caseiras impostas as mudheigue ela usa como arma, ironicamente
para matar Zé Lopes, de modo impiedoso e até dabbocho mencionar o aspecto dele:
“Estava ja amarelinho, feito ovo que ema acabopdieSem muito custo, morreu” (ROSA,
2001, p. 83). Destarte, apds o crime, sem culparependimento, realiza a simbdlica tarefa
feminina de varrer a casa, como varreu o homemudevia: “S6 para arrefecer nem
confirmo que seja crime [...] Minha vida foi muiftatal. Varri casa, joguei o cisco para a rua,
depois do enterro” (ROSA, 2001, p. 83).

Todavia, antes da missa de sétimo dia da morterideeipo Lopez, as outras duas
“feras”, como chama o “primo e o irméo do falecidpassam a assedia-la: “Nicdo um, mau
me emprazou. — ‘Despois da missa de més, me egpdrdlas o Sertério, senhor, o outro,
ouro e punhal em mao, inda antes do sétimo dianf@awe por mim a dentro em casa”
(ROSA, 2001, p. 83-84). Ha de se constatar a peeaseoracidade, com que saem ao encalgo
de confiscar a “mercadoria” ou a “presa” herdadgaente, em uma total desconsideracao
de Flausina como sujeito, dono de escolhas e diensstos.

Nesse requisito, Jean Chevalier (2009) explicacguebos sao animais de ferocidade
notdria, que fazem uma caca conjunta, lutam ferotengelas fémeas em rituais sangrentos,
perseguindo até os filhotes. O nome do que testands a dianteira na captura, Nicdo, pode
ser aludido a “in cdo” ou em cdao, trazendo a siodialdo animal que, os referidos tedricos,
apresentam como um arquétipo cultural do inferdo deménio interior de cada ser humano,
o0 espirito do mal, que também se entrevé na rapegs® desse homem. Inclusive na cultura
islamica, o cdo simboliza o “devorador de cadavezesomporta o que haveria de mais vil,
na avidez e na gula (CHEVALIER, 2009, p. 222).

Mas coube o arroubo da sujeicdo sexual aquelencuyee, Ser + torio (Sertdrio) ou na
etimologia Ser Tor, remete ao deus nordico do tragatrono da guerra, Tor, cuja forca &
notdria pela posse de um poderoso martelo, “simtbalautoridade”, mas que também pode
ser uma “imagem do mal, da forca bruta” (CHEVALIER577-578). Correlativamente, tem-
se a imagistica de Sertorio, que “viola” Flausidauesua casa com O0s instrumentos
metaforicos de seu poder em méos, o0 ouro e o puthas o Sertério, senhor; o outro, ouro
e punhal em mao, inda antes do sétimo dia ja enfrav mim a dentro em casa. Padeci com
jeito” (ROSA, 2001, p. 84).
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Na concepc¢ao de Jean Chevalier (2009, p. 196-2933sa simboliza o corpo para o
budismo e também o “templo” interior de cada unentdicando-se particularmente como
“um simbolo feminino, com o sentido de refagio,nd&e, de protecdo, de seio maternal”’. A
entrada na casa corresponde a violagdo de seu, coneiderando-se ainda a analogia com a
penetracdo sexual. Por isso, 0 punhal torna-se iothof falico e totem do poder da
dominacdo masculina, assim como 0 ouro, que irroogRro signo metaforico de uma
condicdo de privilégio e poderio, historicamentditeados. A lamina fere como o
submetimento sexual, arquetipicamente sua amplagemaé de “arma cruel [..]
freqientemente associado também a idéia de execungasentido judiciario, de morte,
vinganca, sacrificio (a mao armada de Abrado, quadodsacrificio de Isaac” (CHEVALIER,
2009, p. 414).

De inicio, resta a personagem, fingir a aceitai@adeci com jeito. E o0 governo da
vida? Anos, que me foram, de gentil sujeicdo, aasigue nem guardar chuva em cabaca,
picar fininho a couve” (ROSA, 2001, p. 84). Notegse as atividades domésticas alegorizam
0 tempo custoso em que se deixou “governar”, emhquan perigo menos explicito, mas tao
iminente e ameacgador, quanto o punhal de Sertwifato de “picar” a couve, possivelmente
com um instrumento cortante. Tal qual juntar gataschuva pela cabaca, significa ganhar
forcas e reunir “armas” para lidar com os opressaraquinando uma resisténcia que nao é o
enfrentamento direto e 6bvio, mas o habil ardilimeerter o 6nus da feminilidade e da
masculinidade a seus interesses.

Desse modo, Flausina relembra ter cobrado o délgtema honra inventada e a
paternidade de dois supostos filhos de Sertoramizando: “Ao Sertério dei mesmo dois
filhos? Total, 0 quanto era dele, cobrei passaiygird ja para minhas posses; até honra [...]
Tomei ar de mais donzela” (ROSA, 2001, p. 84). @aainda estimular o ciime entre os dois
opressores, em um jogo duplo e enganador, que ligbt8orria debrucada em janela, no
bico do beico, negociavel [...] Ao outro eu tinhreviado os recados embebidos em docuras.
Ri muito util ultimamente (ROSA, 2001, p. 84). Seiddo e incitando-os a defender sua
masculinidade na disputa pela presa/ mulher, menipue é emblematico na onomastica
Lopes, pois os lobos sdo notoriamente hostis pocana territério, entre as constantes e

sangrentas lutas entre os machos:

Eu ja sabia que ele era Lopes, desatinado, fogapm de ferver fora da
panela. Vi ele sair, fulo de fulo, revestido dezaaicom os bolsos cheios de
caltnias [...] Se enfrentaram, bom contra bom, melé&npagos a tiros e
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ferros. Nicdo morreu sem demora. O Sertério dunog,dias. (ROSA, 2001,
p. 84).

Pierre Bourdieu (2005, p. 64) entende, nesse sentjde tanto a masculinidade,
quanto a feminilidade constituem “jaulas” ou moldgse pressionam ao cumprimento de
severas exigéncias sociais como um ideal para amdbaexos. Se das mulheres se exige
resguardar a honra e a fidelidade, impde-se a “lmuloem o dever de afirmar, em toda em
qualquer circunstancia sua virilidade (BOURDIEUQ20p. 64). Subjacentes a inUmeros ritos
de iniciagdo masculinizantes, encontram-se talcégda qual Flausina faz uso contra os

Lopes, em que se convoca a afirmar a virilidadenpeip da violéncia:

Certas formas de ‘coragem’, as que sao exigidas [negar ou a desafiar o
perigo com condutas de exibicdo de bravura, regpeis por numerosos
acidentes — encontram-se seu principio, paradoxaénme ‘medo’ de perder
a estima ou a consideragdo do grupo, de ‘quebraara’ diante dos

‘companheiros’ e de se ver remetido a categopiamente feminina dos
‘fracos’, dos ‘delicados’, dos ‘mulherzinhas’. Popbnseguinte, o que
chamamos de ‘coragem’ muitas vezes tem suas rafeeama forma de

covardia: [...] no medo ‘viril' de ser excluido deaundo dos ‘homens’ sem
fraguezas (BOURDIEU, 2005, p. 66).

Sem causar suspeita acerca dos delitos, soub@ricum protocolo feminino:
“Inconsolavel chorei, conforme os costumes cenpos,a piedade de todos; pobre, duas e
meio trés vezes vilva. Na beira do meu terreird$R, 2001, p. 84)Ha de se evidenciar
que foi a protagonista quem marcou o territorioisnragressivamente do que 0s outros Lopes,
0 que fica expresso na notacado da posse finaletelito”. Trata-se também da riqueza, que
caracteriza o Ultimo “ceifador”, o de mais posssocabanG Lopez, “velhoco, das fortes
propriedades”: “Me viu e me botou na cabeca” (RO3@)1, p. 84)Dissimuladamente, ela
aceita continuar e aprofundar o seu “destino’nfau como mercadoria, trocando-se por bens
e poder e denunciando “o0 dominio de um mundo, angederio econdmico permite aos
homens arrogar-se direitos de ‘posse’ sobre a mdisejada. Quase um objeto herdado, esta
€ requerida pelos parentes proximos a maneira etopas coloniais” (PASSOS, 2000, p.
220).

Contudo, a mercadoria ndo é uma coisa heutra, teaisum poder autbnomo e

ameacador, que a metamorfoseia em uma espécitae feu maldicdo para os que a tentam

2 Note-se que, ndo por acaso, a palavra “Sorocada’ Tupi-Guarani, significa terra rasgado, o que é

significativo ao fato de Flausina provocar a suatene herdas suas terras.
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possui-la, como a Medusa da mitologia. Lopes n@odsli donos, na medida em que a
relacdo que ela impde é a de objetos e ndo deasyjEambém os subordinando e aviltando.
Com o intento secreto de destruir, aceita o dein@dabmetimento, mas dessa vez cobraré
outras faturas do algoz: “Eu impondo: - * De hope giante, sé muito casada!’ Ele, por fervor

concordou” (ROSA, 2001, p. 84).

Flausina consegue transgredir, entdo, os limitesaisoe simbolicos entre “casa
grande” e a “senzal&® em uma época em que tal mobilidade era raref2@ssa vez, arranca
o matrimoénio que dantes lhe fora negado, pelososutopes. Na literatura brasileira, por
exemplo, Laura Moutinho (2004, p. 171) investigeelacionamento desse homem der
familiasfreuryiana como limitado por interesses de statestismo em consoante a parceira,
“Assim, como diz o ditado: ‘a branca é boa paraacas mulata para f.... € a negra para
trabalhar”. Haveria a impossibilidade do casaméegitimo para as que nao fossem étnica e
socialmente compativeis com o senhor, cabendo ocubamato para as mulatas e mesticas
pobres; e o casamento para a mulher branca da@lgeie se conforma ao contexto rural e
patriarcal do coronelismo da Primeira Republicay tiéros a observacdo da obra de
Guimaraes Rosa.

Tal sistema, segundo Luiz Roncari (2004), emergmocam legado do periodo
colonial, com os caracteristicos desmandos na pitdica e privada; e a concentracdo de
poder e dinheiro no grupo parental. O colonialissmm coronelismo apresentam-se essa face
muito semelhante que é a do poder patriarcal eestratura adjacente, o eleitorado ou 0s
trabalhadores do campo mantidos em uma situacé&wudkura e abandono, como outro lado
da balanca desigual de poder. O estudioso bemvabgaeRosa omitiu o termo coronelismo
das narrativas, “como se escondesse uma chavetanfgompara o seu entendimento e nos
divertisse com outras, mais brilhantes, mas tah&xztdo esclarecedoras” (RONCARI, 2004,
p. 27).

Entretanto, diferentemente dos discursos hegenmgniocoautor ndo silencia ou
ameniza as lutas, por meio do arraigado mito ddialadade brasileira, ante as mazelas e
limitagGes impostas. Tampouco por Flausina, Rosi#ia as relagdes de opressao para com
as mulheres, como motivo civilizatorio do pais. ¥é& contrapartida, a insistente saga da
narradora para tracar o seu “destino” e se liveahidrarquia de submetimento. Novamente,

usa da “jaula” da masculinidade, para forcar o wdlbmem a provar sua virilidade, pela

Limites sociais também postos na configuracdoSterados e mucambg®@006), no deslocamento do
patriarcado para as cidades. Gilberto Freyre pgigstoda uma conduta de comportamentos diferensipaia a
“mulher do sobrado”, nascida sob a protecao daejasaquelas sem a chancela, na maioria das veregja
oficialidade de sobrenomes paternos ou maternasp menos da relacao conjugal (FREYRE, 2005, p).213
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poténcia sexual. Também manipula o os dotes cidmatdo arregimentados para a
“vocacdo” feminina, para mata-lo aos poucos, nésggo envenenamento dos prazeres da
comida e do sexo: “Por isso, andei quebrando metldecabeca: dava a ele gordas,
temperadas comidas, e sem descanso agradadag.hpfiasgdo o que é bom faz mal e bem.
Quem morreu mais foi ele” (ROSA, 2001, p. 84-85).

Nao é licito, portanto, que se fale de Flausina asnmesmos contornos que
comumente se caracteriza a oposicao homem/mulhéirenarquia de poder, que baseou a
epistemologia da metafisica ocidental e seus Isimas: atividade/passividade,
razdo/emocao, Ser/outro e sujeito/objeto. Ela stdve manipula a polaridade de tais
hierarquias, ganhando matizes de uma loba predaqgoease converte de caca a cacador.
Nesse sentido, 0 seu discurso corporifica ndomotesto, mas o enfrentamento, ao assumir a
violéncia como forma de reagdo, uma loba a daradest “Lopes nenhum me venha, que as
dentadas escorraco” (ROSA, 2001, p. 81). Notengsgie simbolicamente as

[...] fileiras de dentes sdo como muros de fartalem relacdo ao ser
humano: no plano dos simbolos, € o forte que guaedirito [...] Perder os
dentes é perder forca agressiva, juventude, defesam simbolo de

frustracdo, castragdo, de faléncia. E a perda degienvital, enquanto a
mandibula sadia e guarnecida atesta a forca viodrdiante em si mesma
[...] Os ambiciosos tém dentes longos [...] O dentem instrumento de

tomada de posse, tendendo & assimilacdo: € a mésquega para fornecer
alimento ao desejo [...] simbolizam a for¢a de igagéo, a ‘agressividade’
devida aos apetites dos desejos materiais. OssddotBragdo representam
a agressividade da perversdo dominadora: a maitigdevorante. Da

sementeira dos dentes do Dragdo nascem ‘os horeefesrd’, os homens

de alma endurecida, os quais julgando-se preddssnao poder, ndo

cessam de combater uns aos outros a fim de satisfazas suas ambicfes
(CHEVALIER, 2009, p. 330).

Trata-se de uma metamorfose que vai sendo reveaditor, por meio de sua
trajetéria: “mansa, feito botédo de flor’ (p. 82) “malinas labias” (p. 82y “cria de cobra”
(p. 83)> “gentil sujeicdo” (p. 84)> “desforrada (p. 85y “falar alto” (p. 81). Coube a si
mesma a defesa e a libertacdo da “sina de ser, torh uma incansavel atividade de
subterfugios e de estratagemas, onde se mostra, saqgdiculosa e estrategista: “andei
quebrando a cabeca” (ROSA, 2001, p. 84).

A cabeca da Medusa €, assim, simbolo do poder iieopicomo expde Hélene Cixous
(2001), e a personagem rosiana, uma projecao dessaforca. Na contistica rosiana, o

feminino, desconstruido de sua acepcao androc&nprétenteia o simbdlico riso da medusa,
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doravante, por meio da agéncia de Flausina: “Mestiogagora € ser feliz, em uso, no sofrer e
no regalo” (ROSA, 2001, p. 81).

5.1.3 A (des)construcéo pela rejeicéo de papéis fermos

Na forma autbnoma, a “mercadoria bem-vendida” remlare todos os Lopes no seu
ponto final de circulagcdo como fetiche, pois Flaasconverte as riquezas amealhadas em
poder emancipatorio nesse universo de coronéis.nioo de José Lopes, conquista o
aprendizado das letras e os bens econdmicos paradguvolte a ser raptada e coagida da
mesma maneira. Com Sertorio, continua a captaredmle dignidade, o que tem seu cume
com o mais velho e rico, o Sorocabano Lopes. Daotay&la rejeita os vinculos com o que é
ser mulher na viséo tradicional do coronelismoasejp, dai o possivel motivo de recusar os
filhos e/ou a maternidade: “Meus filhos, Lopes, hém provi de dinheiro para longe daqui
vigjarem gado” (ROSA, 2001, p. 85).

Subverte, analogamente, o preconceito de que apehamem mais velho pode ter
uma Lolita, uma mulher mais nova: “Duvido, discodquem ndo goste. Amo mesmo. Que
podia ser mae dele, menos me falem, sou de meac@mstfolhinhas e datas?” (ROSA, 2001,
p. 85) De objeto desejado, de Lolita, reivindica tilwmem mais novo, passando a se
configurar um sujeito desejante. Escolhe o amoumdejovem que, “antes da boca cheia
d’agua”, percebe “seus bons préstimos” (ROSA, 2p0&1). Quer ser olhada e ter o poder de
olhar, revertendo o que foi procurado nela pelgselspa beleza, a juventude e a integridade.
Esse novo perfil masculino, que exige, é diferef@ie em meu corpo ele ndo mexa facil.
Mas que por bem de mim, me venham filhos, outraglemos e acomodados” (ROSA, 2001,
p. 85).

N&o precisa mais se enquadrar no que a cultursoei@adade arbitram ser destinado a
mulher e que, bem segmenta Simone de Beauvoir 188Mo “segundo sexo”. Reivindica
um homem mais novo, assume o poder de escolhee @ugira ser, uma antecipacdo da
consciéncia feminista no século XX e XXI. Metafarntente, ela faz todo o caminho do
feminismo, ao reivindicar e lutar: pela educacado poder financeiro; pela liberdade; e pela
independéncia em dispor de seu corpo, destino e. &ecusando a “vocagao” social de ser
mae e esposa submissa; dispondo do préprio canpmovistas ao prazer e a felicidade, a
personagem alegoriza talvez passos importantesi@alig respeito a revolugao sexual, por

meio da contracepcao.
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Percebe-se, neste conto, um contraponto com ailislids vencedores e seu pretenso
aplainamentoAfinal, o centro (masculino) sempre falou em noragatios, construindo a seu
bel prazer a alteridade do feminino, o que se perg& pelas palavras que designam o sexo
masculino como género comum, homem = humanidade.éNditoa, que sdo “Esses Lopes”
no plural, todos essencializados pela visdo desklaucomo “farinha do mesmo saco”,
metonimicos de uma “raca” de homens da dominacii@aal. E significativo o titulo da
narrativa, que nao opta em nomea-la diretamentegxamplo, como a histdria de Flausina
ou de Maria Miss a cobra criada. Em uma possivelrée o titulo significaria a quem ela
reverteria todo o 6nus da prova e que, em legitieiesa acusa de culpados, por meio de sua
confissdo: “Esses Lopes” e uma estrutura sociapatker androcéntrica, que nédo lhe fez
justica e teve de transgredir com a violéncia.

Tal como a narrativa em questdo permite, no psacda “desconstrucéo”, proposta
por Jacques Derrida (2004), os centros inquestesastdo longe de serem considerados
como verdades absolutas e devem ser postos solkitaug@ra que se subvertam os
esteredtipos de superioridade e de homogeneidadégaa fundante ocidental. Para o
referido filésofo, ndo ha nenhum significado ess#noenhuma verdade transcendente ou
finalidade fundamental caracterizando os pares whiasffeminino e a sua suposta
“natureza”, com destino a opressao.

Com efeito, as escolhas e embates de Flausina tperngdesconfiar dos discursos
univocos acerca da historia feminina, que as mansacatando a condi¢do dativas e de
objetos sexuais dos homens brancos: haveria a lidema das “negras”, ao facilitar “a
depravacdo com a sua docilidade de escrava; abamgernas ao primeiro desejo do sinho-
moc¢o” (FREYRE, 2005, p. 456). Imputa-se uma sitaagiénilar as mulheres indigenas que
“por qualquer bugiganga ou caco de espelho estaeentregando, de pernas abertas aos
‘caraibas’ gulosos de mulher” (FREYRE, 2005, p.. TQ)anto as mulheres brancas da elite,
observa outra moral, uma vez que a elas coubecolhimento e o estreito relacionamento
com seus maridos, sua devog¢do a familia — aos snfiitos e ao marido — a Igreja”
(CARVALHO, 2006, p. 58). Seriam de saude fragilsazéam aos doze, treze ou quatorze
anos em média, de modo que aos vinte anos ja beiravvelhice, “com seus varios filhos,
vivos e mortos” (CARVALHO, 2006, p. 62). Logo, conamalisado, o cont&sses Lopes

convida a outras perspectivas, a outros papégiferantes olhares.
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6. O VEREDICTO DA CRITICA FEMINISTA

Pelo instrumental tedrico da Critica FeministaJiaaaum texto literario implica Ié-lo
sob o ponto de vista da mulher, ou seja, interregardeologias de géneros acionadas, de
modo a questionar se as identidades femininasdepem imagens sexistas ou se conseguem
subverter paradigmas, colocando em xeque moded@plerando caminhos alternativos para
a dicotomia homem/mulher como dominante/dominaddoce/fraco. E ai que as mulheres
assassinas de maridos, clarpus desta dissertacdo, irrompem como um fértil pala@a se
escrutinar os espacgos encontrados para o exedaAciosubmissédo e da resisténcia, onde se
abrigam instancias de opresséao e de poder.

Note-se que ao matar os maridos ou arquétipos dedoma as trés atentam
visceralmente contra toda uma ordem civilizatéaacdltura ocidental, na qual a instituicdo
do casamento se fez “ver” como um dos pilares mogacomportamentais, que se deve
respeitar como um dos principios primeiros da stacle. Nao por acaso, milenarmente, péde-
se projetar a identidade do marido, do pai, dagraa na figura de Deus, do onipotente e do
agente

Ao contrario, arbitrou-se o lugar secundario daosape/ou da mulher, enquanto “sexo
fragil”, “segundo sexo”, um “outro” subservientdg@ cuja abrangéncia esta impressa no
inconsciente cultural das mais diversas maneiraridos contundentes ao Feminismo
Critico, como Simone de Beauvoir (1980), Pierreidmu (2005) e Michel Foucault (1988)
deram ao tema do casamento um lugar privilegiadsw@as investigacdes, pois concordam,
em linhas gerais, que tal instituicio é peca cknte opressdo de género, porque
sistematicamente foi insuflada a promover e a peapaima socializagdo coercitiva para as
mulheres. Apareceram “vocacdes” e orientagbes dag@omo dogma “natural” da biologia,
quando de fato eram construtos, com vistas a mantlrminacdo e os interesses sociais e
governamentais.

Ha de se considerar que a ampla veiculacdo decétpmrs tenderam a acomodar a
condi¢cdo feminina em uma espécie de eterna vitgéiza/ou subserviéncia. Contudo, por
meio de Maria Mutema, de Mula-Marmela e de Flaysii&mea’ ndo esta posta na situacéo
usual de vitima, pelo contrario, elas séo as agrasscujas representacdes conseguem captar,
em varias facetas, o temor a mulher enquanto sathra da subverséo, da maldade, de uma
incébmoda posicdo de poder, da qual o discursoiéste® e demais “doxas” androcéntricas

tentaram vetar.
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Nesse quesito, 0 processo de representacdo,arégsticd da obra de Jodo Guimarées
Rosa, consegue dialogar com um amplo painel deansafemininas circuladas na cultura,
pois reveste as personagens e seus atos com urdeaate hipertextualidade e/ou “super-
aproveitamento” de simbolos das mais variadas $ameversais (gregas, romanas, hebraicas,
indigenas, entre tantas outras), buscando um deador-comum, que € a aproximacgao das
mentalidades e das ideologias.

Em regularidade, nestas trés personagens, obsemwas veiculagdo muito aguda de
guestdes fundamentais acerca do género, dissersieadi@gorizadas por meio: dos nomes
das personagens; das simbologias dos crimes; tsrjentos dos narradores; dos tipos de
punicdo; da condenacéo social; da corporalidadmaliziada; de uma sugestiva linguagem
sensorial; das ambiguidades; do descortinar dasiptasl e inesperadas identidades dessas
mulheres; da imagética; dos mitos repaginadosesiEsedtipos acionados; das caracteristicas
comuns das transgressoes; da perspectiva; da tuez€ concedida a elas; do espaco para a
agéncia feminina; e assim por diante.

N&o escapa, entretanto, a refratacdo do particdldaum Brasil, de seus valores
religiosos, do moralismo, da violéncia, da pobrelmagbandono, da desagregacgéo familiar e
da estratificacdo social. Trata-se de um univeresgaduncos, de matadores e de coronéis,
onde se tematiza a sobrevivéncia feminina, ndoateldas arbitrariedades particulares do
ambiente sertanejo, bem como ante os discursosadionels da opressao patriarcal. Nao
passam despercebidos valores como a virgindadepagérecia, 0 bom casamento e a
prerrogativa social de ser mde e esposa submiesa&xemplo. Figuram ainda habitantes
bastante conhecidos da casa grande e da senzéts sobrados e mucambos, do patriarcado
rural brasileiro e de seu declinio (Cf. FREYRE, 202006).

E também uma arena onde estdo habilmente alinhaadiacas arcaico-medievais e
o despertar da modernidade, um limiar que confratgalogias remanescentes e vindouras,
que ja se incorporam, sobretudo, em Flausina. Teem-Sensacao, por vezes, de se confluir
passado e presente ao trazer ou relembrar sileectas milenares de mulheres, como os
daquelas perseguidas como bruxas.

Com efeito, a histéria de Maria Mutema, em suaetdaja de “mulher em preceito
sertanejo” — pecadora — santa , arregimenta modataisolicos universais e significativos
acerca da condicao feminina na histéria ocidedtaponto de vista da religido e, portanto, da
ideologia patriarcal. Chama a aten¢éo que seu rdude a Maria Madalena, uma figura que
corporifica a ética do perddo para a cristandades ue estudos ginocriticos também

reivindicam sua versao como lider e até companiaenarosa de Cristo. A Maria Madalena
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rosiana esta muito mais inclinada a transgress&eglanda abordagem, pois ndo beija os pés
de Jesus, como relatado énateus28:1- 9. Ela comete um duplo homicidio, depositand
chumbo derretido no ouvido do marido e mentiras denham o padre. Tal Madalena
recebe nuances de Lilith, a primeira rebelde apgipampostos para 0s sexos.

“Donos” da versdo da historia, Riobaldo e J6e eoath e se indignam diante da
ousadia dos assassinatos, nédo pelo sadismo (coamalssou, pois sdo jaguncos acostumados
com a violéncia), mas sim por uma série de ousauksperadas de uma mulher, que rompe 0
siléncio e confessa abertamente os delitos. Aanes@® uma espécie de “confissdo/embate”,
o duelo estrondoso e imagético, entre a personagelissionario: a “on¢ca monstrabntra
0 “touro tigre”,aquele cuja fala e autoridade remete aos julgarmé@maisitorios nas pracas
publicas (Cf. ROSA, 1984, p. 172-173). Ao final,sm® sendo considerada santa, pelo seu
suposto arrependimento, é levada a prisao.

Contrariamente ao castigo e as desaprovacdes tal&ip ha de se enfatizar o papel
do narrador emA benfazeja(2001), que se pde em intenso dialogo com o nawata
Argumenta em favor da defesa da Mula-Marmela cora parsuasiva retdrica, proxima aos
moldes forenses. Nesse “tribunal”’, em que se éidadu pelas estruturas textuais, o narrador
tenta reverter o 6nus dos crimes da personagesicpodena, de fato, a segregacao social, a
ingratiddo e a ignorancia dos habitantes do lugat@pmo no episédio acerca de Maria
Mutema, vao surgindo identidades inesperadas eodesxantes ao leitor, na trajetéria que
também perpassa o protocolo do perdao: assadsjoaticeira> “santa mae Mula”.

Se Mutema surpreende por nao Ihe ser imputadapa e julgamento inicial do
arraial, j& que cumpria a ética feminina, a Mularfdiela causa surpresa pelo movimento
contrario, ou seja: ndo corresponde ao ideal deselade beleza, de moral (pois a sabem
assassina desde o comeco do conto), de mae, dmespiemais esteredtipos de género. Nao
se trata de uma “mulher em preceito sertanejo”, si@msuma mendicante, com aparéncia
envelhecida, magra, entre outras caracteristigasgpigas ao “olhar”, o que néo corresponde
a coragem e a magnanimidade descortinadas emrsgeiseliscurso do narrador.

Os crimes da mulher passam a ser justificados econ@espécie de auto-sacrificio em
nome do bem comum, dada a indole de crueldade ddavedo enteado. Note-se que nao é
uma “benfazeja” aos moldes usuais, pois se elp&zada abnegacédo, por outro lado, trata-se
de uma homicida e, a propdsito, a Unica a quens éggaens temem. Tanto quanto Mutema,
irrompe como inversdo da hierarquia macho/fémedoete/fraco, pois é ela quem “guia” o
cego, que simbolicamente tem a“ marca da coleioapater feminino. O corpo degradado e

animalizado da “Mula” recebe nuancas inexploradasegisténcia. Os signos animalescos e
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demoniacos que a objetificam passam a ser os gumitferem forca, no deslindar dos fatos,
assim como as outras duas personagens estudadas.

Cegara o enteado com ervas venenosas, assassinaedo (ndo se € informado
como) e estrangulara Retrupé, para livrar a agdaieorte. Por conseqiiéncia, observa-se o
temor e o repudio a mulher enquanto uma bruxa derano que também é evidenciado em
Maria Mutema. Traz a tona, simbolicamente, a hisadgperseguicdo dos Tribunais do Santo
Oficio. Ademais, incorpora pelo filicidio, outrogatipo de insubmissdo, uma Medeia
também repaginada, uma vez que nao agira por \¢gagdmermina solitaria, mas absolvida e
mais humana, do que aqueles que a julgavam ouamdeguiam ver além das “muralhas” de
sua alteridade.

Se a Mula-Marmela é “invisivel* e emudecida pelo julgamento social, 0 que se
revela, sobretudo, pela necessidade de ser defepdidoutra voz que ndo a sua propria, o
mesmo nNao ocorre com a mais emancipada das trés)sina, do cont&sses Lopegl967).
Interessa perceber que tal fato € extremamentdisagivo diante do siléncio, que se impo6s
historicamente as mulheres, que por muito tempo méteram opinar, contrariar, votar,
eleger-se, participar de um canone literario, eotrieos tantos “ndos” impostos de maneira
mais ou menos explicitas. O siléncio torna-se eadate da invisibilidade, na medida em que
houve o sistematico apagamento das vozes femirdeasjas lutas, de suas reivindicacdes, de
sua expressao literaria. Por isso, essa narradeodiegética, impar da obra rosiana, merece
um contraponto em relacao as outras duas assadsimaaridos.

E o estudo de Regina Dalcastagné (2005), que awxijustificar tal argumentacéo,
pois a representacdo de uma mulher, narrando eneipai pessoa com voz e como Sujeito,
nao seria nada recorrente até hoje na literatwasilbira. A teérica analisou 258 obras que
perfazem o total de romances publicados entre £92004, pelas editoras Companhia das
Letras, Record e Rocco. Constatou que dos 165em)tdP0 sdo homens; que sdo 71% de
protagonistas homens; que 68,3% s&o narradoresutimasc(Cf. DALCASTAGNE, 2005, p.
36). Ainda mais lacunas sdo averiguadas e podemekmionadas a “voz” subversiva de

Flausina:

[...] além de serem minoritarias nos romances,dheresém menos acesso
a ‘'voz’ — isto é, a posicao de narradoras — e qoupEnos as posicdes de
maior importancia. Ao mesmo tempo, os dados demamstque a

possibilidade de criacdo de uma personagem femiedt@ estreitamente

" O narrador cobra o lugarejo acerca dessa inviioie: “Saibam ver como ela é inobservavel; vods n
poderiam ver” (ROSA, 2001, p. 184).
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ligada ao sexo do autor do livro. Quando séo isdas obras escritas por
mulheres, 52% das personagens sdo do sexo femm@mocomo 64,1% dos
protagonistas e 76,6% dos narradores. Para osautomens, 0s nimeros
nao passam de 32,1% de personagens femininas, &B% ldos
protagonistas e 16,2% dos narradores (DELCASTAGIBS, p. 36).

Entende-se, assim, a posicao privilegiada dessamagem, ndo s6 em consideracdo a
Maria Mutema e & Mula-Marmela. “Tirar” a fala odirguagen® é excluir uma capacidade
gue é a mais diferencial ao ser humano, o quetmgli® dos animais, por exemplo. Nesse
fato primordial, as mulheres e demais grupos malgedos foram censurados

historicamente. Trata-se de uma denudncia e apéci@aya a Critica Feminista:

Reconhecer-se em uma representacédo artisticacauohecer o outro dentro
dela, faz parte de um processo de legitimacaoeatgitthdes, ainda que elas
sejam multiplas. Dai o estranhamento quando detados grupos sociais
desaparecem dentro de uma expressao artisticaeduadaria exatamente
na pluralidade de perspectivas [...] De um modalgesse tipo de auséncia
costuma ser creditada a ‘invisibilidade’ dessesnmassgrupos na sociedade
brasileira como um todo. Neste caso, 0s escritestagiam representando
justamente essa invisibilidade ao deixar de formamhginas de seus livros
aqueles que sdo deixados & margem de nossa s@c{EISEAICASTAGNE,
2005, p.14-15).

No entanto, Flausina se faz ver, reclama e recsgmasimbolica de ser flor. E a dona
de sua versdo e conta toda a carga de uma soc#aizaercitiva, no destino historico de se
tornar uma “mercadoria”, seja pela estrutura deepath relagdo matrimonial, seja como
objeto sexual. Ela ndo pleiteia o perddo dos crima@s mostra arrependimento acerca dos
atos e acaba por ndo ser punida com os rigorestegons judiciario ou da marginalizacéo, a
despeito das outras duas. Mesmo diante das “féretascionais, deixadas pelas sujeicoes
aos Lopes e na imagética de Perséfone, age coressean teores de rebeldia de uma Lilith e
de uma Medeia, como Maria Mutema e Mula-Marmela.

Também se utiliza de ervas venenosas para 0s 8eEs 0o que remete (tanto quanto
as outras duas personagens) ao temor culturalbdagas”, uma historia de resisténcia e do
poder feminind® obnubilada pelas sistematicas perseguicées eppetonceito. Curandeiras,

benzedeiras e parteiras encontram-se em tais $iguyae a Critica Feminista busca o

5 Por exemplo, Graciliano Ramos no romaX@#a secaspois 0 mutismo da familia do personagem Fabiano é
sinal de sua reificacdo, considerando-se a linguagmmo a aptiddo fundamental que diferencia o seramo

dos animais.

6 “Os sentimentos que ela despertava, medo, comfiate;, reforcava a situacéo de poder da qual gogav
mesmo se seus cuidados fracassassem, a inquietadangustia de seus clientes diante do desconhecido
garantiam-lhe prestigio permanente” (DEL PRIOREY®®. 96).
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revisionismo, pois almeja recupar as suas Historesposse de um conhecimento

representativamente feminino, como estes de plaatasiras milenares cultivadas nos
quintais:

As mulheres e suas doencas moviam-se num territdgo saberes
transmitidos oralmente, e o mundo vegetal estavdocHe signos das
praticas que as ligavam ao quintal, a horta, aantaé [...] Além de
constituir-se em espaco da economia familiar, lugar plantio de
subsisténcia, da ‘criacdo doméstica’ e da coziohguintal era o territério
era o territério prestigiado da cultura feminirgitd de empirismo, oralidade
e memoria gestual. Tamanha intimidade com as enessaguas permitia as
mulheres que experimentassem 0s mistérios da geregietal [...] Junto
dessa concepgdo morfolégica da natureza, a predengadras e minerais,
guando suas formas e estruturas permitiam metaforaso corpo humano
(DEL PRIORE, 2000, p. 94-95).

N&o é a toa, portanto, que Guimarées Rosa erigkdaales tdo caracteristicas nessas
personagens. Rosie Marie Muraro (1992) indica al@am@rmatizacad e “caca” feita pelos
tratados, como Malleus Maleficarum(1487), no qual se restringia ndo s6 a sexualidads,
principalmente os saberes farmacoldgicos e mistoues tiveram de cair na clandestinidade,
sob a pena da condenacgéo a morte.

Em especial, o escritor constréi um rico jogo im&gee sensorial pelo chumbo usado
por Mutema, pelas ervas venonosas usadas na aegieeRetrupé e, sobretudo, nas plantas
manipuladas por Flausina. Diante dessa ultima,ehgedperceber um significativo intertexto
com as “Histérias” femininas, como as que Mary pabre (2000, p. 94) recupera, ao
mencionar a “farmacia domestica” proprias das nrelyecom chas caseiros e plantas que se
assemelhavam a partes do corpo humano. Por exempleggmatopaico e sugestivo “tingui-
capeta” (usado por Flausina) € um fruto que saresdba ao Utero:

" Semelhante mentalidade era incorporada pela medeia igreja, que perseguiam as praticas populieres
cura magica, tentando substitui-las por um discesgiritual e intensificador do fervor religiosoe$ée quadro,
era sugerido que as curandeiras fossem substitpdadd$ossa Senhora (DEL PRIORE, 2000, p. 91).
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5. Imagem da semente do “tingui-capéta”

Segundo a teodrica, as mulheres alicercavam seuseciamentos herbaceos de cura,
investigando um mimetismo com a aparéncia do 6egéer tratado: “Uma planta chamada
‘malicia de mulher’ [...] sarmentosa, espinhosaeefalha miudissima [...] foi muito usada
para problemas uterinos” (DEL PRIORE, 2000, p. ®8sse modo empirico, que ainda hoje
se observa nas tradicdes populares, movia-se adipaelo informal e quase Unico acerca da
saude para boa parte da populacdo sem recursosiasie 0 século XX.

Todavia, em maior monta, as versoes de resistémbgarevide foram “esquecidas” ou
ndo puderam ser contadas na oficialidade da hogt@fia usual, como as demais areas das
ciéncias e das artes, em que a “verdade” compOésritagiamente pela voz masculina.
Lembra Pierre Bourdieu (2005) que, subjugadas dosratos sociais de modo geral, as
mulheres foram distanciadas das grandes revoligdebates filoséficos da sociedade. No
Brasil, a primeira legislacdo relativa & educaca® mulheres s6 surgiu em 1827, permitindo
O acessoO apenas ao ensino elementar: “A tonicagopecia na agulha, ndo na caneta”
(HAHNER, 1981, p. 33).

Na Inglaterra da era vitoriana (1832-1901), aliés, discursos discriminatorios
alastravam o argumento da suposta inferioridadeleictual das mulheres, “cujo cérebro
pesaria 2 libras e 11 oncas, contra as 3 librasia do cérebro masculino” (ZOLIN, 2009, p.
220). De fato, o século XIX é marcado pelas tecelagenistas, que vinculavam diferencas
biolégicas para embasar o racismo e o sexismo.iffAsdirmava-se que o leve peso do
cérebro feminino e as estruturas cerebrais defeseeram analogos ao das racas inferiores e

isto explicava as baixas capacidades intelectsitad racas” (STEPAN, 1994, p. 74).

78 (ALMEIDA; PROENCA; SANO; RIBEIRO, 1998)
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Essas postulacdes séo totalmente desqualificadaistoda de Flausina, a despeito de
sua perspicacia e de seus estratagemas, que engad@sTDs poderosos Lopes que surgem
para objetifica-la. Como foram analisados no capidmterior, tais quesitos consubstanciam-
na em uma representacéo repaginada do mito deoimbodda Medusa, cuja poderosa cabeca
de serpentes aniquila os que ousassem enfrentdrla olhar Nao por acaso, a cabeca ou o
cérebro é tomado como falso argumento para a dgaon# cabeca geralmente simboliza o
ardor do principio ativo. Abrange a autoridade deegnar, ordenar, instruir” (CHEVALIER,
2009, p. 152)Note-se ainda que Maria Mutema, Mula-Marmela e $tteuatacam a cabeca
de seus homens, na maneira comum de cometerenmes,cum simbolo poderoso de suas
afrontas ao poder patriarcal e a toda uma ordemnutedo simbdlica. Devido a sua forma
esférica, “a cabeca humana é comparavel, seguatioPh um universo. E um microcosmo”
(CHEVALIER, 2009, p. 152). Diversos rituais també&maduzem a acep¢do do poder que a

cabeca carreia:

[...] os gauleses cortavam a cabeca de seus irsmgucidos e levavam-nas
triunfalmente consigo, atadas ao pesco¢o dos sauos [...] Da mesma
maneira, quando os romanos, ao cavarem fundac@eaumdtemplo de
Japiter, descobriram enterrado um cranio de dimensxepcionais, 0s
adivinhos interpretaram esse fato como um sinafuiera grandeza de
Roma, que viria a tornar-se a cabeca do mundo (GHER, 2009, p.
152).

Sob tal perspectiva, os 6rgaos acometidos nos sriamebém estao ligados a pontos
sensoriais e/ou emblematicos do corpo masculina, deminacao patriarcal fez questao de
cercear na condicao feminina. “Ouvidos — Olhos €aB@odem ser lidos como uma triade
bastante simbdlica acerca da censura e da imposieddiscursos, que historicamnte
permearam a participacdo na sociedade. HRegina Dalcastagne (2005, p. 17), €
fundamental perceber que ndo se trata apenas diipdade de falar como liberdade de
expressdo, mas sim da possibilidade de ‘falar cotoridade’, ou seja, “o0 reconhecimento
social de que o discurso tem valor e, portantogogeser ouvido”.

Dai, a possivel relacdo entre “Ouvidos — Olhos eaBoos atos sociais e culturais dos
grupos que tém a autoridade de serem escutadaeree vistos e de falarem em termos
representativos e de poder. A imposicao de dissyseomeia a justificativa da competéncia
e/ou do maior esclarecimento por parte daqueles pgasuem uma espécie de legitimidade
para falar e serem atendidos. Michel Foucault (L@¥&lencia que toda sociedade tem um
mecanismo de producado de discursos vigilantemamtgadados e selecionados, por meio de
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procedimentos que visam dominar os perigos e mastenteresses de sua ordem. Nesse
sentido, para as mulheres e sua Historia, “as cansnais eficazes e mais bem dissimuladas
situam-se aquelas que consistem em excluir ceg@st@s de comunicacao excluindo-os dos
grupos que falam ou das posi¢cdes de onde se faleaatoridade” (BOURDIEU, 1979 apud
DALCASTAGNE, 2005, p.17).

A propdsito, no capitulo acerca de Maria Mutemmbieu-se que o ouvido, a orelha
ou o canal auditivo simbolizam a analogia entreatlaypa e 0 esperma, que para Jean
Chevalier (2009), representa a entrada do espeanvagina e sua relacdo de poder. Note-se

como os crimes das trés personagens acionam egdes §ensoriais:

MARIA MUTEMA MULA-MARMELA FLAUSINA
Ouvidos: Olhos: Boca:
pelo chumbo derretido utilizando leites e poOs depelas ervas toxicas colocadas
introduzido no marido; ervas venenosas, contém| @a bebida de Zé Lopes;
crueldade do enteado
pelas mentiras contadas ao Retrupé; por gordas e temperadas
Padre Pontes comidas feitas para adoeger

0 Sorocabano Lopes;
Ouvidos:
pela persuasdao de suas

mentiras e embustes m
relagdo aos quatro Lopes.

1. Quadro comparativo das partes dos corpos maesuditacadas pelas trés personagens

Merece destaque, ademais, a notoria relagdo do stitgal com a corporalidade
feminina, o que esteve marcado na trajetéria @asniulheres. Em Maria Mutema, o narrador
posta-se surpreso diante da transgressao de alguémnse mantinha, de inicio, condizente na
resignacdo e nas roupas como esposa, vilva ou émelim preceito sertanejo”. Mula-
Marmela, por sua vez, tal qual € descortinado paftcador, tem os seus delitos vinculados a
seu corpo degradado, no intenso pré-julgamentoacqoal a comunidade repugna a imagem
da mulher que nédo preenche siatusde beleza, de classe e de moral (porque ja sa sabi
assassina do marido inicialmente). Ele advoga @hdpssa ré silenciosa, acusando uma série
de esteredtipos e preconceitos refratados na “visdasta e classista do lugarejo, mas que

culturalmente sempre permearam as pretensas gastiis para se dominar, na medida em
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que as evidéncias biolégicas foram usadas paramiziar as mulheres, em corpos que
deveriam ser belos, frageis, inferiores e submissos
Conforme sustenta Pierre Bourdieu (2005, p.81)Jharoinstitui um eficaz “poder

simbdlico” que depende da “posicao relativa daqgeke percebe e daquele que é percebido”:
coube a mulher, culturalmente, o segundo postaldedrarquia. Trata-se de um aprendizado
de papéis por meio do julgamento do olhar e flageana socializacdo feminina enquanto
objetos a serem apreciados, como mostram 0s in@stdliscursos que se valem da
sexualizacdo de seus corpos, entre outros crité&iospresentacdo de Marmela e de Flausina

coloca em pauta com muita énfase a

[..] dominagdo masculina, que constitui as mukeromo objetos
simbdlicos, cujo ser (esse) € um ser percebidocifpirtem por efeito
coloca-las em permanente estado de insegurancarabrpu melhor, de
dependéncia simbdlica [...] Incessantemente solhar dos outros, elas se
véem obrigadas a experimentar constantemente @&ndiatentre o corpo
real, a que estdo presas, e o corpo ideal, dopgoalram infalivelmente se
aproximar. Tendo necessidade do olhar do outro garmonstituirem, para
avaliacao do aparéncia, autodepreciagéo ou julgansecial (BOURDIEU,
2005, p.83).

E Flausina quem reclama, em uma perspectiva pr@imaimidacéo sentida diante do
olhar dos Lopes, como uma mercadoria exposta maeviou uma caca encurralada pelos
lobos predadores. Ela, contudo, soube manipulasessulas” simbdlicas da feminilidade e
usa-las para ludibriar os homens, que tentarantifithela. Fez uso da maternidade para
adquirir confianca, fingiu alheamento ao dinheiesgpamealha-lo, dissimulou ingenuidade
quando preciso, requisitou a reparacdo da moraigedb casamento, e do corpo - objeto
atraente também construiu a armadilha derradeitdtiano dos quatro Lopes.

N&o por acaso, as caracteristicas fisicas daags@ssinas sdo tecidas com riqueza de
detalhes e de simbolos. Como um padréo, os coepaisifios sdo animalizados em cobras,
cées e lobos, também aparecendo a mula, a éguaaagaessuga na zoomorfizacdo de
Marmela. Primeiramente, tais caracteristicas comuluzos preconceitos milenares e
pejorativos acerca do temor as mulheres enquargivuimento do diabo, no construto
ideoldgico da ‘maldade feminina™ (MARTINS, 2010, §0).



MARIA MUTEMA

MULA-MARMELA

FLAUSINA

“once monstra”

“cobra bicho imundo”

“MUla”

“sumir desanguessuga

“Virei cria decobra”

“saqueimalinas labias”

“prazer decad’ “sestro de solitaria
“loba contra cao”

“expiacdo ddode”

ROSA (1984, p. 172-173) | ROSA (2001, p. 176-186) | ROSA (2001, p. 82-83)

2. Quadro comparativo dos animais caracterizadesoipos das trés personagens.

Os signos deixam entrevir que elas sado assim dbcadas, porque Ihe sdo negados
tracos humanos na consideracdo da barbarie decsees, pelo julgamento social. Nao se
descarta ainda que os homens sempre falaram em d®@mea humanidade, que excluia
mulheres e demais grupos marginalizado, tornand@osos” diante dos que realmente
comungavam dos direitos dessa suposta “humanid@aen efeito, Flausina reclama como
presa ou animal, que se sente sistematicamentegpéls: “Por sopro do demo se Vvé, uns
homens cacam e mesmo isso, que inventam” (ROSA,, 2082).

No entanto, os teores da animalizacdo das tréor@mgens sdo 0s mesmos, que
ambiguamente |hes conferem poder e for¢ca. Obsengus sdo animais de ferocidade, de
predacao, de perigo ou de resisténcia notoriasar€ador descortina, por exemplo, que por
tras da humilhac&o e da ignorancia que possa auaditnagem da mula, por outro lado, € um
animal forte, resiliente, e capaz de suportar capgsadissimas, como a Mula- Marmela, a
Gnica capaz de conter a crueldade de Mumbungo reig€etque s6 temiam a protagonista.
Cleuza Passos (2000) retoma Sigmund Freud, paraangsie as fémeas podem ser mais
agressivas do que os machos, a despeito da pas\ser considerada culturalmente atributo
da feminilidade. Para Jean Chevalier (2005), nessgtido, 0os animais sdo simbolos

arquetipicos dos principios e das forcas, que @sera encontrar nos humanos:

‘Os turcos exigiam de um habil chefe de exércitogaalidades de dez
animais: a bravura de um galo, a castidade dahgalancoragem do ledo, a
agressividade do javali, a astdcia da raposa, seperanca do cédo, a
vigilancia da grua, a prudémcia do corvo, o ardor@mbate do lobo [...]
Outro autor muculmano, um pouco anterior, fala, a@mumeracdo analoga,
das qualidades do guerreiro: da obstinacdo do ednigy da for¢a do lobo,
da coragem do urso [...] A simbodlica dos povosdsiracrescenta que o
cavalo é valente e o boi, forte, que os carneffiosfrecos e medrosos, que o
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ledo ndo consegue reprimir sua colera, que o moturbulento e o tigre,
bravo e destemido (CHEVALIER, 2009. p. 59).

Ademais, ndo se trata da Unica forma de dualidadembiguidade que fende o texto
rosiano. A linguagem altamente sensorial expressdid®s caleidoscopicos, brinca de
“esfregar” na cara do leitor que acerca da vidas&®@é nem a ponta deeberg de que as
aparéncias podem ser enganadoras; e de que asaswgErslades ou conceitos essencialistas
escondem outras versfes menos 6bvias. Com isggraglades das trés mulheres sdo postas

em duvida, rompem as expectativas, movem-se eniphasltirecdes e se transmutam:

Maria Mutema = “mulher em preceito sertanej&¥ pecadora> santa

Mula-Marmela = assassina confessajusticeira=> “santa mae Mula”

Flausina = “mansa, feito botéo de flor” (p. 82 “cria de cobra” (p. 833 “gentil sujei¢cao”
(p. 84)~> “desforrada (p. 859 “falar alto” (p. 81).

3. Quadro com a trajetéria das trés personagens.

Trata-se de uma ambivaléncia fundamental a obrasddtor mineiro e que se torna
produtiva na configuracdo dessas mulheres, poi® sétulo de assassinas de maridos ndo se
encontra a condi¢cdo feminina plasmada em verdadegstionaveis, que sao muito proéprias
da légica de pensamento da metafisica ocidentalyndesujeito cartesiano masculino e
racional, centrado no mundo por um “nucleo interpe emergia pela primeira vez quando o
sujeito nascia e com ele se desenvolvia, aindapgu@anecendo essencialmente o0 mesmo
(HALL, 2005, p.11). H4 metamorfoses e um bailaridentidades cambiantes, inclusive as
das figuras miticas de insubmisséao, Liliths, Meslélmuxas e Medusas, que se misturam a
vivéncia sertaneja.

Note-se que elas se interpenetram, pois Flausimag Lilith, uma bruxa e também
uma Medeia repaginada (abdica dos filhos), pelo deosuas transgressdes. O mal pode se
transformar em bem, os signos de fraqueza em forgajo em belo, a objetificacdo em
subjetiticacdo, entre outras alquimias, nas quaisedezas da referencialidade s&o abaladas,
pois 0s corpos nao tendem a refletir os seres deonobediente e transparente. Essas
assassinas carregam, entdo, a verve de uma assipa@iiica de Guimardes Rosa, que bem

delimita Angela Bolorino Martins (2010):

Todo pesquisador que lance um olhar pelos estudesetivados, logo se
habitua a termos como ‘alquimia’, ‘transmutacdotransfiguracao’,
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‘transcendéncia’, isto é, termos que implicam ermgumla espécie de
‘criagdo’, de transformagéo, de mudanca de um egtada outro’. E num
certo paralelo ao termo usado em ‘As formas dofale Walnice Nogueira
Galvéo [...] no qual a autora percebe em ‘Grand@®everedas’ um padrao
dual recorrente na estrutura narrativa de ‘coisdrdela outra’ pode-se dizer
que o autor estd sempre transformando ‘uma coisaoetra coisa’
(MARTINS, 2010, p. 21).

Com isso, sua escritura ja problematiza a fixidezbdses supostamente claras e
inquestionaveis a respeito da identidade, algagado com muito afinco pelas demandas
feministas. Observa-se que as trés obras, Gramto:sgeredas (1956Frimeira estorias
(1962) eTutaméia: terceiras estorial967), nas quais se encontram as personagens em
estudo, sdo publicadas e escritas em um mundorgeeéaos movimentos sociais da década
final de 1960: insurreigdes que, como o Feminisauxiliaram a desestabilizar os centros
inquestionaveis de poder e a fragmentar as antigasidadespelas quais se faziam crer um
ponto de referéncia estavel de como agir/ser nadmsacial (Cf. HALL, 2005). A propdésito,

como considera José Luiz Fiorin (2006):

Nenhum texto é uma peca isolada, nem a manifesticaalividualidade de
quem o produziu. De uma forma ou de outra, consgdum texto para,
através dele, marcar uma posicao ou participamuel@bate de escala mais
ampla que esta sendo travado na sociedade (FICRD®, p. 13)

N&o é a toa, que h4 um perfil emancipatorio crascd® Mutema até Flausina, pois o
altimo livro é onde se encontra de modo mais agudestilo desconstrutor, tanto em termos
de literariedade, quanto em relacdo as ideologgagéhero, por exemplo: pela voz dessa
narradora autodiegética, que impde uma outra vedsichistéria, que ndo a contada
comumente pela perspectiva do personagem homeme-deodhinda questionar se o
assassinato dos maridos, empreendido pelas ti@sen#ata de uma alegoria para a morte do
patriarcalismo sertanejo, aos moldes do “senhdlr/vesposa-mée-submissa”, ou seja: “[...]
fazer da mulher uma criatuta tdo diferente quantsivel. Ele, o sexo forte, ela o fraco; ele o
sexo nobre, ela o belo” (FREYRE, 2006, p. 207)oBspvel cotejar que as trés assassinas de
maridos personificam o mito hebraico de Lilith ertpnto, seria possivel a qualquer uma
delas questionar a posicdo convencional do coitee gimbolicamente corresponde a

dominacdo masculina:

O amor de Adao por Lilith, portanto, foi logo peliado; ndo havia paz
entre eles porque quando eles se uniam na carndengmente na posi¢ao
mais natural — a mulher por baixo e o homem pomgcinrlilith mostrava
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impaciéncia: ‘- Por que devo deitar-me embaixoidd?br que devo abrir-

me sob teu corpo?’ [...] Lilith insiste: ‘- Por qser dominada por vocé?
Contudo eu também fui feita de p6é e por isso sauigual’ (SICUTERI,
1985, p. 35).

De fato, como se verificou nesta dissertacdo, eeseptacdo das trés assassinas de
maridos persegue pontos muito problematizados @elica Feminista. Mais do que isso,
parece haver um diadlogo entre Maria Mutema, Mularvga e Flausina, no que diz respeito:
as ideologias de género; aos estereoétipos feminaussmitos de transgressdo; as opressoes
sexistas e classistas; a revisdo da hierarquia anfirte/fémea fraca; a objetificacdo dos
corpos; e as imagens recuperadas da “Historia”xésucurandeiras, entre outras), por
exemplo. Esta investigacédo, com efeito, ndo trapsts fixas e conclusivas, apenas lanca
perguntas, abre “clareiras” e, como convida a derdodo Guimardes Rosa, almeja agucar o
olhar para o aspecto relacional dessas personag§enSérgio da Fonseca Amaral (2005)
afirma que o duplo M nas inicias de Maria Mutendda-Marmela sdo a marca da morte e
do mal, coube a este trabalho perguntar:

Por que justo a mulher?



155

CONSIDERACOES FINAIS

Ancorado pela Critica Feminista, este trabalho @sege a compreender a mulher
como sujeito historico e cultural presente na regmeacao artistica, o0 que ndo € uma tarefa
facil, pois implica uma enorme abrangéncia de d&sia serem interrogados: no limite,
significa dialogar com os elementos simbdlicos fazem parte do imaginario da sociedade
ocidental. Note-se, entdo, que a utilizacdo dogtasuwsubstratos de tedricos, como os de
Guacira Lopes Louro (1997), Pierre Bourdieu (2008ighel Foucault (1987; 1988; 1996),
Jean Chevalier (2009), Simone de Beauvoir (1980jagy Del Priore (2000), estdo em
consoante com a visdao multidisciplinar de tal caittm operar e “movimentar-se em meio a
um campo tedrico que, estd em continua construg@acolhe a critica como parte de sua
construcdo” (LOURO, 1997, p. 145).

Trata-se do que foi costurado na analise de cadadaw trés personagens assassinas
de maridos, Maria Mutema, Mula-Marmela e Flausoi@agcorpus desta dissertacdo. Antes
disso, porém, concedeu-se especial atencdo a doctitica do autor, de modo a deflagrar o
seu caracteristico modo de representacdo, qudagatre matéria refratada de um particular
do Brasil com os mitos universais, em um “palcadffmuo para se investigar as relacdes de
género. Observou-se uma habil projecdo de idedogmaizadas e antiquissimas, seja da
Grécia antiga e de seu sexismo, seja do ideastéorimedieval e sua misogonia, com a qual
o autor pde a dialogar o patriarcado da sociedadareja.

Percebeu-se, entdo, tradicdes milenares dissersimadaes arraiais e lugarejos acerca
da construcdo do ser social da mulher, ndo s6 deinfundada inferioridade arbitrada na
biologia seus corpos, bem como um temor vigilantesubmissédo: por exemplo, o que esta
expresso nos juizos dos dois primeiros narradopespisodio de Maria Mutema e na historia
de Mula-Marmela, ao evidenciar as impressdes elagdes sociais das comunidades, nas
quais estao inseridas. Simbolicamente, a zoomg&@aos corpos em cobras, cdes e lobos
também acionam imagens demoniacas estereotipitagadas pela Igreja, pela ciéncia,
entre outras instituicdes regulamentadoras, cujascusos ainda hoje ecoam
preconceituosamente no inconsciente cultural.

Nesse quesito, a forca da dominacdo masculina avigom muita insisténcia na
socializacéo opressora dessas mulheres, que $@masl’ ou rotuladas por sua aparéncia, sua
adequacao ou/ndo aos critérios classistas e moaag) € 0 caso particular da segregacéo do
corpo de Mula-Marmela, retido em teores pejorativad®mo a mendicancia, o

envelhecimento, a feilra e, com efeito, 0 aspegpulsivo e demoniaco. Para citar Pierre
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Bourdieu (2005), ela ndo atende ao “habitus” esjzei@o feminino, que culturalmente é
regulado nos minimos gestos, por meio das roupagostura, no agrado ao olhar masculino,
nos ideais de juventude, de pureza, de respettatdi Também em relagdo a Maria Mutema
e a Flausina se alude a essas regras comportameénée-se que as facetas da primeira, em
“mulher em preceito sertanejo” — pecadora — samtasubmissao-transgressao-submissao,
dizem respeito a maneira como ela corresponde ac@gsperado pelos ditames cristdos e
patriarcais. Por sua vez, Flausina reclama da ‘&énaer flor”, que é da condi¢do feminina
enquanto objeto passivamente colhido, inclusiveuaexente, ja que as mulheres foram
socializadas a portar-se como a caca que espeargadar, nessa situacao do duplo padrao de
moralidade inculcado entre os dois sexos.

Permite-se entender que Jodo Guimaraes Rosa eotdksttuacdo ao dar “voz” para
a perspectiva daquela que é submetida e que reagessao. Haveria, assim, uma critica
sub-repticia a essa realidade sertaneja refratajmuimdo de coronéis, de violéncia, de
abondono, de desagregacdo familiar e de pobrezan#lkeres nédo sdo plasmadas em
condi¢des essencialistas, mas interagindo comcéibsasociais especificas de mazela, na qual
sobrevivem. Mostra-se, ademais, personagens feasinadbmplexas que ultrapassam as
barreiras comportamentais arbitradas como iner@ategxo, pois irrompem facetas violentas
de sua personalidade. Analogamente, ser esposaeendéutd corresponde as expectativas
usuais, j& que assumem posturas ativas e ameagatlaree dos maridos e se afastam da
abdicacdo da vida em prol dos filhos, como é o aesd-lausina em ndo se entregar a
“vocacao” bioldégica da maternidade. Alias, ela éaog filhos, como era comuns aos homens
sertanejos fazerem, na falta de oficialidade digd@es, a saber Riobaldo € um desses filhos
gue ndo conheceu o pai.

As trés assassinas de maridos destoam, em mustoegeas de subserviéncia ditadas
pelo patriarcado, sobretudo, a figura da espos& Maque isso, subvertem os conceitos de
agressividade e forca como imanentes ao masculmticando que ha expectativas
culturalmente impostas, que ndao sao dogmas biasgial como defende Pierre Bourdieu
(2005). Se no seu universo literario aparecem tanmdgmteredtipos de género, por outro lado,
as ambiguidades e dualidades caracteristicas deesuraura ndo permitem identidades
lineares e estanques, mas sim inesperadas, réfletis seus conflitos com as instancias
patriarcais. A trajetéria feminina esta em congtantitacdo, ora se submetendo ao subjugo,
ora afrontando a dominacao visceralmente, comosklay insatisfeita com as imposi¢coes
classistas e sexistas. Diante de suas trajetdréagle se conjecturar que as mudancas de

atitudes e/ou de identidades dessas mulheres paieatizar sua insatisfacdo e as
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possibilidades rarefeitas que sao oferecidas &jatificacdo, diante do ideario misogino e
arcaico dos arraias: o que haveria além de se drarean em maes e esposas devotas (santas)
ou mulheres pecadoras (sexualmente ou criminalfy®ente

N&o é por acaso, entdo, que o paradigma do triducalo a seara rosiana. Note-se,
ademais, que culturalmente as mulheres foram jagaelas lentes do patriarcalismo, pelas
categorias fundadoras do pensamento ocidentalisBmro impeto da Critica Feminista e de
tedricos como Pierre Bourdieu (2005) e Jacquesid2e(R004), em desconstruir o discurso
falocéntrico, que vigora enraizadamente no incemsei social e individual. Portanto, o
feminismo critico mostrou-se eficaz como suportérite, jA que responde muitas das
questdes suscitadas na representacdo de Maria sluvéuta-Marmela e Flausina.

Se estivessem em um tribunal convencional, posserge, a sentenca dessas
assassinas de maridos seria a condenacéo severa, o paradigma de tribunal permeado
nesta dissertacdo, essas Liliths, Medeias, Medas&erséfones sdo absolvidas porque

desestabilizam o solo comum dos discursos patisarca
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ANEXO A - POEMA UM CHAMADO JOAO, DE CARLOS DRUMMOND DE

ANDRADE

UM CHAMADO JOAO

Joao era fabulista?

fabuloso?

fabula?

Sertdo mistico disparando

no exilio da linguagem comum?

Projetava na gravatinha

a quinta face das coisas,
inenarravel narrada?

Um estranho chamado Jo&o

para disfarcar, para farcar

0 que ndo ousamos compreender?

Tinha pastos, buritis plantados
no apartamento?

no peito?

Vegetal ele era ou passarinho
sob a robusta ossatura com pinta
de boi risonho?

Era um teatro

e todos os artistas
no mesmo papel,
ciranda multivoca?

Joéo era tudo?

tudo escondido, florindo

como flor é flor, mesmo ndo semeada?
Mapa com acidentes

deslizando para fora, falando?
Guardava rios no bélso,

cada qual com a cbr de suas aguas?
sem misturar, sem conflitar?

E de cada gota redigia

nome, curva, fim,

e no destinado geral

seu fado era saber

para contar sem desnudar

0 que nédo deve ser desnudado



e por isso se veste de véus novos?

Magico sem apetrechos,
civilmente magico, apelador

de precipites prodigios acudindo
a chamado geral?

Embaixador do reino

que ha por tras dos reinos,

dos poderes, das

supostas formulas

de abracadabra, sésamo?
Reino cercado

nao de muros, chaves, codigos,
mas o reino-reino?

Por que Joéo sorria

se lhe perguntavam

gue mistério é ésse?

E propondo desenhos figurava
menos a resposta que

outra questao ao perguntante?
Tinha parte com... (nédo sei

0 nome) ou éle mesmo era

a parte de gente

servindo de ponte

entre o sub e o sbbre

que se arcabuzeiam

de antes do principio,

que se entrelacam

para melhor guerra,

para maior festa?

Ficamos sem saber o que era Jodo
e se Joao existiu

de se pegar (DRUMOND, 1967 apud ROSA, 2001, @ 3)0-
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ANEXO B — IMAGEM DO MUSEU CASA DE GUIMARAES ROSANA CIDADE DE
CORDISBURGO

i
(Cf. NUZZI, 2011).

In: http://www.redebrasilatual.com.br/temas/entneteento/2011/07/cordisburgo-em-minas-

gerais-vive-semana-em-homenagem-a-guimaraes-tbsagt-terra.
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ANEXO C — IMAGEM COM VILMA GUIMARAES ROSA, FILHADO ESCRITOR

(Cf. BRUM, 2008).

In: http://revistaepoca.globo.com/Revista/EpocBD(;83045-6014,00.html
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ANEXO D — IMAGEM DE ARACY MOEBIUS E JOAO GUIMARAES ROSA

(Cf. MORATORI, 2010).

In: http://avidanofront.blogspot.com/2010/08/umasdileiram-que-salvou-varios.html
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ANEXO E — IMAGEM DO SELO QUE HOMENAGEIA O CENTENARI O DE JOAO
GUIMARAES ROSA
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Mosa

Centendnio do Mascimentio de Joio Guimaries
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ANEXO F — IMAGEM COM O FAC-SIMILE DE UM TRECHO DOS ORIGINAIS,
DE A VOLTA DO MARIDO PRODIGQ QUE SERVIRAM A QUARTA EDIGCAO DE

SAGARANA

{ GUIMARAES ROSA

— Com que... o senhor estd & senbor Eu-

lalio?@@ Por se acaso, nio B se arrepender, ., Nunca
mais voltara aqui, o afirma?

— De certo que nio. Nao seja @B ! (Lalino tem outro

'; acesso de precipitagio. -) Xe, i viu pato ; de

| 4gua ?! Rentio, NI arranja o cobre,

-ﬁm 6? Mas tem quwggormha [

— Mire: um conto eu posso,.. TFazendo um sacrificio-

!; zinho, caramba! ndo de

| — BServe, serve. ‘Mas uscaz:' que o caminhdo sai

L «+
i“ouco p'ra o Brumadinho... RS A 3= )

Agora, entra ou nio entra em casa‘? Nio tem que le-

- var nada, sendo a mulher desconfia... Mas entra; o cora-
€30 esta mandando que &le v4 se despedir... E pega a
brincar. Maria Rita esti e vda. M esta

M"Midz.. Brincando, brmcando, Lalino lhe da um
' abrago apertado, muito apertado. .

| — Vocé é bobo... Laio,., — ela diz,w,

5 Agora, dlsfart;ando, €le pde uma nota de quinhentos em
cima da Jmesa. Vamos! Senfo. a coragem se M,
5 % Jé val sair outra vez?
‘ ~— Vou ali, veryo=qué que o Tercino{quer\comig

'O Ramiro espanhol, soprando de ayado, P esta Ia de-
|balxo do tamarindeiro. Trouxe, certe ) um conto, cuy cé-
liulas de cem. '
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ANEXO G — IMAGEM COM A COPIA DAS ORIENTACOES DE GUI MARAES
ROSA AO TRADUTOR ALEMAO CURT MEYER-CLASON, POR MEIO DE

CARTAS

-

Ro®d & Cowry MEYEw-Coasae

Guiwasnies

Hoje, utra vez, escrevo-lhe apenas rapidamente, para lhe tra-
zer algumas modificagdes procedidas no texto original do Corpo de
Baile, e que devem ser atendidas na tradugio. Pedir-lhe-ia que a8
anotasse, desde ja, nas respectivas paginas da 1* edicio, a em 2 volu-
mes, sobre a qual esta trabalhando. _Aqui vio.

MODIFICACOES JA FEITAS NA 2 EDICAO
I — Pag 611 [164, UPJ, linhas 7/6 (de baixo para cima) [3]:
Em vez de: “e o dois pés se agarrando”
fica: “e com um pé se agarrando” '
(NOTA — Porque o Saci 50 tem uma perna e
uni pé.) L
2 Pig 227 (245, MM], tltima linha [£. 31];
Em vez de: “adormecer na estrada”
fica: “adormorrer na estrada”
(NOTA —; de adormecer + marrer.)

ET
7
ALTERACOES NOVAS, FEITAS PARA A 3" EDICAO, no prela.

3 Pig 74 [88, MM], linha 11 [16]: '
Em vez de: “Leal”
fica: “Soprado”

4 Phg 118 [133, MM], linhas 16/17 [19/20]:
Em vez de: “parecia um homenzinho sério ¢ fatic
gade”
fica: “queria parecer o homenzinho sério por fati-
gado”.

5— Pdg. 195 [211, MM], linha 3 [6]: :
Em vez de: “Jodo Polvitho” 4

fica:“Joaquim Polvilho” o

(BUSSOLOTI, 2003, p. 178).
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ANEXO H — GRAVURA DO CORPO FEMININO PARA A CIENCIA MEDICA NO
SECULO XVIII

VIEHD Ierna
& L a6

(DEL PRIORE, 2000, p. 85).
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ANEXO | — IMAGEM DO FILME CONVENCAO DAS BRUXAS1990)
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ANEXO J — IMAGEM DE UMA “FLAUSINA”

(Cf. SERIO, 2010).

In: http://blog.turismodoalgarve.pt/2010/08/len@Affausina.html.



