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Assm, como todcs osnham todas as noites, ninguém é caaz de
passr vinte e quatro haas do da sem aguns momentos de
entrega a unverso fabulado. O sonhoassegura durante o sonoa
presenca indispensavel deste universo, independentemente da
nossa vontade. E durante avigilia a ciacé ficdonal ou patica,
gue € amola da literatura en todos 0s <us niveis e
modalidades, esta presente an cada um de nés, analfabeto ou
erudito - como anedota, causo, histéria en quadrinho, ndiciario
pdicia, cancdo popuar, moda de viola, samba canavalesco.
Ela se manifesta desde o devaneio amoroso ou emndmico no
Onibus até a aencdo fixada na novela de televisdo ou ra letura
corridade um romance (CANDIDO, 1989, p.11p



RESUMO

Esta pesquisa, procurando compreender o processo de interacé@ entre leitor e texto, aluz da Estética
da Recepcdo, de Hans Robert Jauss e da Teoria Efeito Estético, de Wolfang Iser, investiga a
presenca de dementos do comico em obras de Sylvia Orthof. Com o oljetivo de contribuir para o
estudo sobre a o©micidade na literatura, espedamente, na literatura para aiangas e jovens,
procuramos ampliar as discusHes hre sua importancia e fungéo, buscando reverter a visdo, de
ceto modo regativa, que marca o comico e dificulta sua presenca tanto ncs estudcs acalémicos
como notrabalho com textos comicos em sala de alla. Para tanto, seledonamos obras da escritora
brasileira Sylvia Orthof (19321997, considerada grande expoente da literatura infantil brasileira
apaGs os anos 70, pincipalmente, em razdo da marcante presenca da mwmicidade am seus textos, 0
gque pock transformar a leitura en uma grande diversdo. Diante da vasta produ;édo da aitora,
estabelecanos um rearte no corpus, optando pa discutir como se da areauperac@® daos contos de
fadas tradicionais com o reaurso do coOmico. Seledonamos, entdo, as obras: Uxa, aa fada, ga
bruxa, Ervilinae o Princés, Manud de boas maneiras das fadss, FadaFofa em Paris, FadaFofa e
os 7 anjinhos, Fada Fofa, Ongca-Fada e A Fada $mpre-Viva e a GalinhaFada No primeiro
momento, verificanos 0 proces de cnstrucd do comico nessas narrativas para, em seguida,
apresentar os resultados dos questionarios responddos por professores do Ensino Fundamental, que
aportam sobre sua relac® com a obra de Sylvia Orthof e sobre 0 modo como eles recédem e
trabalham textos coOmicos em sala de alla. Os vetores para aredizac@® da pesquisa foram as
perguntas: Por que o cdmico € mnsiderado un género menar? Os textos de literatura infantil de
Sylvia Orthof podem ser considerados comicos? Quais instrumentos linguisticos do cdmico estdo
presentes nos textos de Sylvia Orthof? Como Sylvia Orthof reaupera os contos de fadas
tradicionais em suas histérias? Como o pofessor do ensino fundamental receébe etrabalha esse tipo
de texto em sala de ailla? Para responckr a tais questbes, além da pesqguisa bibliogréfica sobre &
relagdes entre texto e leitor, ja explicitadas, recorremos a literatura sobre o comico, espedamente,
Vladimir Propp e Henri Bergson, Mikhail Bakthin e Sigmund Freud tedricos que tratam da
importancia efuncéd docdmico na literatura, dando as diretrizes para 0 estudo ds obras de Sylvia
Orthof.

Palavras-chave: Sylvia Orthaf; comico; salade aula



ABSTRACT

The process of interadion between the reader and the text acording to Hans Robert Jausss
Reception Aesthetics and Wolfgang Iser’s Theory of Aesthetic Effed is provided with regard to the
comic dement in Sylvia Orthof's literary works. Our contribution towards an analysis on the
comicd in literature, espedally children’s and yourng peopl€e’'s, aimed at going beyond dscussng its
importance and function. The nealy negative dtributes that stigmatize the cmicd and make
difficult its presencein acalemic reseach and in comic schod texts are reversed. Texts written by
Brazili an writer Sylvia Orthof (19321997, a streamline paost-70s children’s writer, were seleded
due to the presence of their comicd vein which transforms reading into a reaediona adivity. A
corpus was chosen in which the reestablishment of traditional comicd fairy tales takes place The
following stories were chosen: Uxa, ara fada, aa bruxa; Ervilina e o Princés; Manud de boas
maneiras para fadas, Fada Fofa em Paris, Fada Fofa e os Sete Anjinhos, Fada Fofa, Onca-Fada
and A Fada Smpre-Viva e a GalinhaFada In the first place the comicd structure of the &owve
texts was analyzed; then questionraires were handed ou to and answered by primary schod
teaders. The latter show their relationship with Orthof’ s literary work and the way they discuss
comicd texts with their puplsin the dassoom. Paradigms for reseach consisted o the questions:
Why isthe comicd considered alesser genre? Are dildren’s texts by Orthof comicd? What type of
linguistic comicd elements exists in Orthof' s texts? How does Orthof reestablish traditional fairy
talesin her narratives? How does the primary schod teader receve and work ou these texts in the
classoom? The aowve questions were answered by a bibliographicd reseach on the relationship
between the text and the reader and by a discusson onthe comicd element in literature. This was
speaally dore by reaurring to the theories proposed by Vladimir Propp, Henri Bergson, Mikhall
Bakthin and Sigmund Freud. Since they ded with the cmicd element in literature, the works of
these authors suggest guidelines for the study of Sylvia Orthof’ s literary works.

Key words. Sylvia Orthof; comicd; clasgoom.
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INTRODUCAO

Justificativa

O cOmico e o riso séo tdo amplamente encontrados nas formas de vida do hanem que
podemos consideré-los como fatos proprios de seu comportamento, mas apesar de estar presente nas
mais diversas manifestagdes humanas, como ma ate, literatura emesmo navida wtidiana, pa meio
de pensamentos, agdes e mmportamentos risivels, Nndo se caaderiza mwmo um género literario a
semelhanca do épico, lirico ou damatico. E, embora dranjatudo o qe se reladona & hanem, a
comicidade tem sido legada a abandono po ser considerada matéria pouco séria, como mostra o
proprio dtado popuiar muito riso, pouco Siso.

Devido a ess premnceto, a mmicidade, nos textos literérios, tem sido vista @mo reaurso
menor e, pa iSO Mesmo, poLlco estudada nos meios acalémicos, permanecendo noambito das
discuses e teorizagdes de estudiosos do asaunto. Ess desinteresse, provavelmente, esta vinculado
ao problema gpontado pa Propp (1976, de total abstracé das teorias bre o comico, as quais ndo
se ligam a redidade e muitas vezes, mostram-se incoerentes por ndo abordarem claramente o
asunto. Outro fator é a visdo depredativa do comico, dfundida por aguns filésofos que
consideram 0 reaurso uma opcsicéo ao belo, ao sublime e @ ided, caaderizando-se mwmo ago
baixo, insignificante enegativo.

O premnceato em relacd® ao comico é baseado, segundo Neves (1974, na ideologia da
seriedade, que acka por determinar e seledonar quais 0 s temas pertinentes aos estudos
cientificos e, conseqientemente, devem nortea o trabalho em sala de alla. Para essa ideologia, 0
comico € ewdto em inconseqiéncia, momentaneidade, irrelevancia, aspedos que negam

totalmente aseriedade, 1ogo, as manifestagdes comicas 0 proprias de aiangas e loucos e ndo de
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pesas adultas e sérias. "O comico é mmpreendido pela cdegoria da ndo-seriedade [..] A
caegoriado comico esta estreitamente ligada adaloucura[...]" (HUIZINGA, 1980, p.89).

Essas consideragdes endossam a ancepcdo de que o riso ndo deve ser levado a sério, paque
ndo se compromete com a reflexdo. Entretanto, a “ndo-reflexdo” € o verdadeiro propdsito da
ideologia da seriedade que espera que & stuagdes cOmicas uscitem o riso, mas logo caam no
esquedmento, impedindo que o sujeito reflita sobre 0 acontedmento risivel e perceba aredidade,

como olserva Neves:

A ideologia que sO quer permitir que riamos do qe € @mico e que
nos esquecanos dele em seguida exerce de fato, uma repressio
sobre formas positivas ou regativas veladas de andlise e citica
social. Ndo paostula, impede que tematizemos a wmicidade @mo
observac® llcida sobre a redidade. Devemos rir e esquece.
(NEVES, 1974, p.39

Assm, a ideologia da seriedade exerce uma dominaga cultural e social, na medida que
impede a ridicularizag® de dgumas instituicbes e formas de poder, cercando o comico de
superficialidade eleviandade. As autoridades e os morali stas s revestem de sisudez e ndo supartam
a comicidade eo humor, paque estes podem expor as suas insegurangas, hipocrisias e fraquezas,
levando-os a0 descrédito.

Os conceatos dessa ideologia, geramente, diredonam o estudo d literatura, dificultando a
acetacd® do comico e dastando-o dcs ambientes escolares por ser matéria pouco séria para ser
discutida @m os auncs. A este problema soma-se afalta de preparacd® tedrica epedagdgica dos
profesores que ndo sabem como tratar 0 asunto, o quetornainvidvel a presencade textos cOmicos

nos materiais didaticos e nas slas de aula, como aporta Fantinati:

A copiosa e sortida vestimenta do comico ndo parece seduzir a
educacd formal. Esta d para provéalo a baixa ocorréncia de textos
cdmicos nos livros didéticos e nas propcstas de ensino e portugués e
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0 tratamento quese sempre ejuivocado ou dstorcido do assunto
quando consegue ser matériade alla. (FANTINATI, 1996, p.03

Tais dificuldades em relac@® ao estudo ch cwmicidade indican o desconhedmento da sua
verdadeira funcéo e valor na literatura, o qLe leva professores e estudiosos a ignorarem que este
reaurso, com seu aparente descompromis, pock desvelar a redidade e ontestar as ideologias e
normas acetas pela sociedade, funcionando como uma ama de destruicédo do podr, como
considera Bergson: "Nada desarma cmo o riso" (BERGSON, 1983, p.73 Assm, agumas
camadas e grupacs da sociedade tém usado a comicidade cmo um instrumento de luta e opaosicéo
contra 0S poderosos e adutoritérios porque ese tem a cgaddade de humilhar e zombar do seu
objeto, patanto, desmistificar as "verdades ciais'.

E ese cadter contestador que tem predominado ra literatura dmica, principalmente, em
obras infantis como as da escritora Sylvia Orthof. Assm, esta pesquisa se justifica pelo N
interesee en conhece como essa escritora dabora a ©micidade de seus textos, subentendendo
criticas aos sstemas representantes do podr e se s género é ou pock ser trabalhado nas
ambientes escolares pelos professores, permitindo e os leitores percebam e discutam essas
questoes.

Importantes consideragdes bre o coOmico estdo presentes em estudos como Comicidade e
Riso, de Vladimir Propp, g teve sua primeira pullicac@® no ano ce 1976,e O Riso, de Henri
Bergson, pullicado noano e 1900, qe aceditam que a omicidade tem a fungéo de submeter ao
escanio o seu oljeto para rebaixalo e humilhélo e que o riso é intrinsem ao hanem, logo, s6 o
gue se refere a ée épasdvel deriso e sO ele pocerir. Ja, Eduardo Menezes (1974, em seu artigo O
riso, ocomico e o ludico, destaca afungéo social do comico, demonstrando que & camadas cias
menos favoreddas £ @ropriam desse género como instrumento de luta e oposicdo para

desestruturar 0 poder das classes mais favoreddas e provocar mudangas no quedro socia, e Marcd
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Versiani (1974, apresenta an seu trabalho intitulado O significado docdmico e doriso na olva de
Bergson, os instrumentos linglisticos utili zados na daborac@® do texto comico. As teorias desses
estudiosos, sem duvida, sGo imprescindiveis para qualquer estudo sobre o cémico, considerando
concepegéo, funcdo e dementos linguisticos presentes num texto literdrio cdmico. No entanto, néo
investigam como o texto comico é recebido pelo leitor, ousega, se o leitor interage mm esse texto,
compreendendoa sua funcéo contestadora epercebendo as criticas propaostas.

E com essa fungéo contestadora que a omicidade garecenos textos infantis brasileiros, uma
Vez gue O reaurso € rearrente em escritores como Ana Maria Madado, Ruth Rocha, Fernanda
Lopes de Almeida que romperam com o tradicional pedagogismo que permeava anoss literatura
infantil, desde o seu surgimento até, aproximadamente, a décala de 1960.Com isto, o comico ncs
textos infantis brasileiros, principamente, em Sylvia Orthof, além de gresentar idéias engracalas e
brincdhonres para cdivar e despertar o interese do pubico infantil, tem o intuito de desmentir as
verdades ocias e fazer o leitor refletir sobre aredidade que o rodeia, transformando-o num
cidadéo critico e independente.

Autores como Fanny Abramovich, na obra Literatura Infantil: gostosuras e bohkices (1997,
Ana Lucia Branddo, em sua disertac@® de mestrado Uma abadagem da olra infantil humoristica
de Sylvia Orthof (1994 e Maria de Fatima Cruvinel, nadissrtac@® O riso na olva de Sylvia Orthof
(1991, entre outros, consideram Sylvia Orthof 0 grande expoente da literatura infantil brasileira
apss os anos 70, pincipalmente, devido a marcante comicidade de suas obras. Maria Antonieta
Antunes Cunhg, destaca s caéter comico na gresentac® da Revista Releitura, 1996,totamente
dedicada & produgbes dessa escritora, com artigos de Léo Cunha, Bernadete Patrus Ananias
Pothakos e Ana Lucia Brand&o, que versam sobre o humor que transforma aleitura de suas obras
numa grande diversdo. Artigos mais recentes pulicados no livro 30 ans de Literatura paa

criancas e jovens. algumas leituras (1998, organizado pa Elizabeth D'Angelo Serra, também
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atrelam as obras de Sylvia Orthof a0 género cOmico, evidenciando as stuagdes absurdas e
inesperadas presentes nas obras que reanstroem contos de fada tradicionais. O artigo O universo
ladico de Sylvia Orthof (2001, de Vera Maria Tietzmann Silva, pulicado ro livro Literatura
infanto-juvenil: prosa & poesia, também ressalta a &egria que sempre permeia & obras da autora
O ludismo e agracaque groximam o leitor as obras dessa grande escritora sdo destacalos no
artigo Sylvia Orthof: 0 bam humor na literatura infartil brasileira, de Alice Aurea Penteado
Martha, puldicado pela revista detronica de literatura infantii  Cuatrogaos

(http://www.cuatrogatos.org). A mesma autora, destaca a omicidade que permeia os textos de

Sylvia Orthof sobre avelhice noartigo O tempo, ce 6culos, requebra numa bengada: Sylvia Orthof
e a vdhice pulicado nolivro Leitura e literatura infanto-juvenil: meméria de Gramado (2004,
organizado pa Jodo Luis Ceccantini. Diversos stes também tém dado atencd a escritora, entre

eles, oltau Cultural (http://www.itaucultural.org.br), que faz um panoramadavida eobrade Sylvia

Orthof e o Doce de letra (http://www.docedel etra.com.br), dirigido pelairmé da escritora, que tem
disponibilizado alguns artigos ®bre Sylvia, apresentando, inclusive, o texto escrito e lido pa
Claidia Orthof Pereira Lima, namissade sétimo da de sua még mostrando a trajetéria da escritora

ao longo das fus esEnta e ¢nco anos bem vividos.

Objetivos e perguntas de pesquisa

Diante da situacd® mostrada adma, ncssa pesquisa se propde investigar a rececéo do texto
literario cdmico, procurando compreender 0 procesd de interac@® entre leitor e texto, a luz da
teoria do Efeito Estético, de Wolfang Iser (1976) e da Estéticada Recegcéo, de Hans Robert Jauss
(1967. Assm, o oljetivo gera dessa pesquisa é ortribuir para os estudcs literdrios ®bre o

comico, ampliando as discusPes ohre asuaimportancia efuncéo na literatura, com a intencéo de
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desconstruir a visdo negativa que norteia a omicidade eimpede sua presenga tanto ncs estudos
acalémicos como notrabalho com textos comicos em salade aula

E ainda, com base nos presupacstos da sociologia da leitura, que ressltam a importancia do
papel dos mediadores, entrevistaremos professores do ensino fundamental, procurando conhece os
elementos ciais, culturais e eondmicos que influenciam o trabalho desses profissonais em sala
de aula eainda @mo esses profesores recéoem e trabalham o texto coOmico, pesto que asociologia
da leitura ndo se preocupa @m a sondagem do valor estético da obra, mas com os fatores externos
gue mndcionam a produgdo pelo artista e arecepcdo pelo pubico. Esclarecanos que arecgcéo
critica dos textos comicos de Sylvia Orthof serd feita por essa pesquisadora € para IS,
seledonamos obras em que a aitora reaia ontos de fadas tradicionais com predominancia da
comicidade nessas histérias, 0 qLe groxima tais textos da parddia. Embora mnsideremos muito
importante arecepcéo dotexto pa leitores-criangas, em ambiente escolar, nesta dapa da pesquisa,
ese tépico ndo sera desenvalvido, ficando mraum projeto pasterior.

E fundamental destaca que & perguntas de pesquisa que mndwem a redizacd® desta
pesquisa sdo: Por que o comico € mnsiderado un género menor? Os textos de literatura infantil de
Sylvia Orthof podem ser considerados comicos? Quais instrumentos linguisticos do comico estéo
presentes nos textos de Sylvia Orthof? Como Sylvia Orthof reaupera os contos de fadas tradicionais
em suas historias? Como o pofessor do ensino fundamental recebe etrabalha esse tipo de texto em

salade alla?

Organizacédo da dissertacéo

Para gresentar eses questionamentos reladonados a literatura dmica e a0 proceso de

criac@® de Sylvia Orthof, essa dissertacé@® sera organizada em cinco capitulos. Naintrodugéo, como

! Asdatas = referem ao ano da primeira publicac#® das obras de Wolfang Iser e Hans Robert Jauss
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justificativa, h& uma breve reflex@o sobre avisdo depredativa que nortela aliteratura dmica e
conseqUentemente, o descaso em relac® a esse tipo de texto, demonstrando, também, os objetivos e
as perguntas de pesqguisa que orientam es estudo.

No primeiro capitulo: Definindo fronteiras, faremos uma revisdo hbliogréfica sobre
abordagens tedricas do texto literdrio, verificando como a estética da recepcéo e ateoria do efeito
concebem as nogdes de texto, ce leitor, de leitura e axiliam no trabalho com o texto literério;
discutiremos também a mncepcéo e funcdo dos mediadores de leitura, sob a Gticada sociologia da
leitura, espedalmente para a adli se dos questionarios responddos pel os professores.

No segundo capitulo, O Comico, apresentaremos, em duas partes, a fundamentacéd tedrica
sobre 0 género. Na primeira, abordaremos a @ncepcdo e funcdo do comico na literatura,
procurando dcemonstrar sua ligacd® com a natureza humana eo papel critico que a @micidade tem
naliteratura; j&na segunda parte, trataremos dos elementos li nguisticos presentes no texto literério.

No terceiro cegpitulo: Literatura infantil e Sylvia Orthof: um bicho carpinteiro na
literatura infantil brasileira, apresentaremos um panorama da literatura infantil brasileira,
observando a trgjetéria desde asua génese dé os anos 80 e 90, com destaque para o periodoem que
se insere Sylvia Orthof, bem como a biografia e abibliografia dessa aitora. Apresentaremos
também uma revisdo doconceto e funcéo das contos de fada tradicionais, em razéo dotrabalho ce
parddiado género, efetuado pela autora.

No quarto cgpitulo: O comico e a recuperacdo dos contos de fadas em Sylvia Orthof,
verificaemos a mmicidade presente nos sguintes textos de Sylvia Orthof: Uxa, aa fada, ga
bruxa (1985, Ervilina e o Princés ou Deu alouca em Ervilina (1986, A Fada ®mpre-Viva e a
GalinhaFada (1986, Fadacisco quase nada (1992, Manud de boas maneiras das fadas (1995,
FadaFofa em Paris (1995, FadaFofa e os 7 arjinhos (1997, FadaFofa, Onca-Fada (1999, pa

serem histérias que reaiam os contos de fadas tradicionais, através da parodia.
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No quinto cgpitulo: O cdmico na sala de aula, discutiremos os registros coletados com 0s
questionérios responddas pelos profesores do ensino fundamental acecada leitura etrabalho com
0 texto comico em salade aula

ApGs 0 exposto adma, apresentaremos a cnclusdo, bibliografia eos anexos.



19

1 DEFININDO FRONTEIRAS

A Literatura tem um papel importante no estabeledmento das relagdes Sciais, na
permanéncia ou transformacd da ordem na sociedade ena satisfac@® das necessdades espirituais e
materiais do hanem, pads possbilita, através da transfiguragd® do red, a vivéncia das vérias
experiéncias da humanidade. A literatura oferece patanto, um leque de experiéncias que leva o
homem a perceber asi mesmo e & ouro, tornando-o mais compreensivel e humano, devido ao seu

cadter de aontedmento, como aporta Wolfgang Iser, em suateoria sobre o efeito estético:

o texto literario € uma reac® doautor a0 mundoe ganha caéter de
amntedmento a medida que traz uma perspediva para 0 mundo
presente que ndo esta nele mntida. Mesmo quando um texto literério
ndo faz sendo copiar o mundo pesente, sua repeticdo no texto ja o
dtera, pas repetir a redidade a partir de um porto de vista ja é
excedé-la (ISER, 1996, p.11
Por ser esencia a qualquer homem ou povo,a literatura tem sido amplamente estudada no
decorrer dos tempos, fomentando dscuses de varios estudiosos da aitica literdria que tentam
delimitar e explica essa “ciéncia” e seu oljeto de estudo como mostra Terry Eagleton, em seu
estudo Teoria da Literatura: uma introdugdo. De aordo com es® autor, a literatura ndo poce ser
explicada @m a mesma objetividade das ciéncias exatas, logo, o importante é verificar as
concepgoes de literatura, leitor e leitura formuladas pelas teorias literérias no cecorrer dos tempos,
uma vez gque sdo essas nogdes que norteiam as pesquisas acalémicas e os trabalhos dos professores
com o texto literério em salade aila.
Dentre os estudos redizados pelas diferentes vertentes literarias, destacanos as teorias da
Estética da Recepcéo, de Hans Robert Jauss e a Teoria do Efeito, de Wolgang Iser, devido a

preocupacd dessas teorias com o papel do leitor na literatura que, estranhamente, sempre foi o

menos privil egiado ratriade aitor-obra-pulico, como olserva Eagleton:
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O leitor sempre foi 0 menos privilegiado desse trio - estranhamente, j&
que sem ele ndo haveriatextos literdrios. Estes textos ndo existem nas
prateleiras das estantes: sdo process de significac® que sO se
materializam na prética da leitura. Para que aliteratura aonteca o
leitor é t8o vital quanto oautor (EAGLETON, 2001, p.10p

No entanto, é fundamental dizer que, embora a duas teorias estejam voltadas para afigura do
leitor, ha duas orientagdes diferentes que & distinguem, uma vez que aEstética da Recepcéo diz
respeito as condcdes historicas da recgpcdo dacumentada de textos e a Teoria do Efeito se
preocupa @m a relac® dalética antre texto, leitor e sua interacd®, sendo assm denominada,
porque exige do leitor atividades imaginativas e perceptivas que o olrigam a diferenciar suas
proprias atitudes. Logo, a teoria da recggéo se dém as condgdes historices da rececéo,
analisandoa assmilacd® dacumentada de textos, enquanto que ateoria do efeito se baseiano estudo
do texto literario, investigando & process individuais de sentido da leitura einterpretacé® que

ocorrem nainteraca entre texto e leitor.

1.1 Estética darecepcdo

A teoria da estéticada recepcéo se fundamenta no método hstorico-socioldgico, pds depende
de testemunhas que relatam atitudes e rea@es que ondcionam a greensao de textos. Para is,
Jauss elaborou seu estudo intitulado A histéria daliteratura como provocacdo ateoria literéria
gue orienta metoddogicamente a atética da recepcéo e dre caninho ra uma nova histéria da
literatura que anda seguia & concepgdes marxistas e formalistas, tragcando, ce a@rdo com o autor,
o caminho dadecalénciadahistorialiteraria

A histéria da literatura vem, em nossa éoca, se fazendo cada vez
mais mal-afamada - e, alias, ndo de formaimeredda Nos ultimos 150
anos, a historia dessa veneravel disciplina tem inequivocadamente
trilhado o caminho da decaléncia wnstante. [...] Em nossa vida
inteledual contemporénea a histéria da literatura, em sua forma
tradicional, vive t&o-somente uma existéncia nada mais que miseravel,
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tendo se preservado apenas na quali dade de uma exigéncia calucado
regulamento dcs exames oficiais (JAUSS 1994, p.0k

Diante dessa situaca, as idéias apresentadas por Jaussem sua aonferéncia na Universidade de
Constanca, em 13 ce airil de 1967, € um divisor de &uas para 0 ensino ke literatura, pas a
abordagem vida eobra, destacando G grandes autores numa seqiéncia aonddégica é€deixada de
lado, dando lugar a figura do leitor que estabeleceuma relac@® dadgica mm o texto. Sobre essa

novatendénciatedrica €importante destaca o que diz Zil berman:

Seu oljetivo é dterar ese quadro, propondo una histéria da ate
fundada em outros principios, que incluem a perspediva do sujeito
produor, a do consumidor e sua interagcd® multua. Apenas ese
enfoque tem meios de superar a abordagem exclusivamente mimética,
ao considerar dialeticamente a funcd da ate, a0 mesmo tempo
formadora emodificadora da percepcédo (ZILBERMAN, 1989, p.32

A partir dis, a teoria literaria passa a contemplar a dimensdo da recgpcéo e do efeito,
analisando tanto as implicages estéticas como as historicas na relacé entre literatura eleitor, ja
gue a fazermos a leitura da obra, atribuimos um valor estético a da, através da mmparacd com
outras ja lidas, aaescentando n®L juizo a de outros leitores, formando assm uma caleia de
recegpcdes que definem o cadter historico dessa obra € conseqlentemente, evidenciando sua
qualidade estética

Cacada na recgpcéo, e écompreendida @mo uma ncretizacd em relac® a estrutura da
obra, no ato de sua produgéo e no da sua leitura, ou sgja, "0 impado da obra na sociedade ena
histéria’ (ZILBERMAN, 1989, p.40, sendo un momento condcionado pelo destinatario para a
concretizacd® dosentido daobra: "Para ateoria darecgpcéo, oleitor ‘concretiza aobraliteraria, que
em s mesma ndo passa de uma caleia de marcas negras organizadas numa pagina' (EAGLETON,
2001, p.10% Logo, essa @ordagem tedrica mnsidera que o texto literario € permeado ce vazios,

isto &, indeterminagdes que sO passam ater sentido quandosdo preenchidas e dualizadas pelo leitor,
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de aordo com as supasicoes, deducdes e mnexdes que ese sujeito estabeleceno ato da leitura a
interagir com o texto.

Portanto, a estéticada recepcdo se fundamenta na figura do leitor e naleituraque évista wmo
um proceso dndmico e diadgico, pds a medida que entramos em contato com a obra nosss
supacsices, crencas e dedugdes S0 revistas, abrindo nove horizontes que podem confirmar,
guestionar ou destruir nossainterpretagé anterior. Assm, para verificar como se detiva ainterac@®
entre leitor e texto Jausselaborou sete teses que fundamentam a estéticada rececéo.

A primeira tese postula que ahistoricidade da literatura ndo depende da referéncia afatos
literérios passados, mas s manifesta no experienciar dindmico da obraliteréria pelos leitores. Desse
modo, € 0 procesD e interacd entre o texto e o leitor que o recebe eo atualiza que insere aobra
literd&ria na histéria. 1s ocorre porque antes de poder compreender ou classfica uma obra, o
historiador tem que ser leitor, sendo cgpaz de formar sua opinido ao contrasta-la mm outras ohras ja
lidas e aom sua propria postura enquento leitor na série histéricade leitores da obra

A atualizac® prevista na primeira tese depende das experiéncias pessais do leitor, correndo,
segundo Zilberman, o perigo de desembocar no impressonismo e no subjetivismo, mas Jaussevita
iSO a0 elaborar a segunda tese, asegurando que a adlise da experiéncia literaria do leitor esta
ligada arecgpcéo e deito daobra apartir das expedativas do leitor em relagé ao género, aforma e
a temédtica de obras jA conheddas, e danda da opasicéo entre alinguagem poética e alinguagem
pratica Com is chega-se a onclusdo de que arecgcd de uma obra épredeterminada dentro do
proprio sistema literario, contando com o saber prévio do letor virtual que, segundo Jauss ao
interagir com a obra esoca seu haizonte de expedativas. O cardter artistico ou réo da obra é
determinado pela recmnstrucéo do haizonte de expedativas como mostra atercdra tese propacsta

pelo estudioso.
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A disténcia estética antre 0 haizonte de expedativa do leitor e aobra, entre 0 ja cnheddo de
uma obra lida anteriormente ea mudancade horizonte exigida pela leitura da nova obra determina,
para a etética da recgcéo, a qualidade atistica de uma obra, sendo que quanto menor essa
disténcia, menor o seu cardter artistico, ousegja, a obratem pouca qualidade estética quando atende
fadlmente o haizonte de expedativas do leitor, e quanto maior a distancia, maior serd sua
gualidade, pas provocaumamudancano haizonte de expedativas do leitor.

A questdo da remnstrugcéo do haizonte de expedativas no momento de sua aiac® e
recepcdo € sunto para aquarta tese que analisa mmo o leitor da éoca percebeu e cmpreendeu
essa obra. Dese modo, pocurase @nhece a histéria da recepcdo da obra, confrontando a
compreensdo do @mssado e do presente, uma vez que no periodo em que aobra foi prodwzida os
seus leitores tinham acesso a @nhedmentos e textos que o levavam a ter determinadas
expedativas, as quais, cetamente, essas obras respondam; no pesente, os conheamentos e o0s
textos S0 ouros, patanto as expedativas 0 dferentes, mas o primeiro sentido dado a obra pode
ser incorporado a ammpreensdo atual.

Nas trés teses subseqientes, Jauss apresenta 0 seu programa metodddégico que analisa a
literatura sob trés aspedos. diaadnico, sincronico e o reladonamento entre a literatura e a
sociedade. A quintatese exp0e que ateoriarececional ndo se restringe a ompreender o sentidoe a
forma da obra literéria na sua historia de recepcéo, mas < propde asituar a obra diaaonicamente,
conhecendo sua pasicéo e significado historico no contexto da experiéncia da literatura, ndo como
um fato isolado, mas como um acontedmento. Portanto, a obra nova pode ndo ser aceta no
horizonte primeiro de sua puldicac@®, sendo recessrio uma série de outros amntedmentos para
gue mnsiga a@bar com a resisténcia que 0 novo op@ a &pedativa do publico e dcance o

horizonte que, no pimeiro momento, réo fora dingido.
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Porém, na sexta tese, Jauss esclareceque a adlise da histéria literéria da obra ndo pock ser
feita gpenas diaaonicamente, pas, de aordo com o autor, "a historicidade da literatura revela-se
justamente nos portos de interse¢c® entre diaaonia esincronid’ (JAUSS 1994, p.48 Asdm, &
fundamental efetuarmos um corte sincrénico num momento do desenvolvimento histérico que nos
permita dassfica as diversas obras escritas em tempos diferentes com base en estruturas
equivalentes, opastas e hierarquicas, revelando sistemas de relagdes nalit eratura de um determinado
momento historico.

Na Ultima tese, o autor destacaque a histéria da literatura somente se detiva quando a
produgdo literaria éanalisada diaaonicamente, sincronicamente e ®mo histéria particular, em sua
relacd® com a histéria geral. s quer dizer que épredso examinar as relagdes da literatura com a
sociedade, verificando o q@anto a obra modificou e anpliou o haizonte de expedativas do leitor,
pré-formando seu entendmento de mundo e ontribuindo ra sua enancipac@® e auma nova

percepcédo de seu unverso:

A experiéncia da leitura logra libertéd-lo das opressbes e dos dilemas
de sua praxis de vida, na medida an que o olriga a uma nova
percepcdo das coisas. O horizonte de epedativa da literatura
distingue-se daquele da praxis histérica pelo fato de ndo apenas
conservar as experiéncias vividas, mas também antedpar
posshilidades ndo concretizadas, expandir o espag limitado do
comportamento social rumo a novos desgjos, pretensdes e objetivos,
abrindo, asdm, novos caminhcs para a eperiéncia futura (JAUSS
1994, p.52

A partir da apresentac@® desses principios, Jauss define metoddogicanente a atética da
recgcéo que renova o0s estudcs da historia da literatura @locando-se @ntra & tendéncias
tradicionais de ensino dh literatura e da historia literaria, propondo ma éordagem tedrica que

prioriza o leitor e arecgpcéo em detrimento ao autor e sua produgéo:
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a0 pasicionar-se ntra & tendéncias da historia da literatura que, par
estarem fundadas em nocdes universais, acdam contraditoriamente
neutrali zando a historicidade da obra de ate com que lidam; e sugere
outro método ce trabalho, keseado no exame do modo como os
concdatos £ modifican no tempo, sendo, pas indicadores da
mutabili dade dos fenémenos (ZILBERMAN, 1989, p.4}2

Portanto, com a teoria da estética da recgcéo o leitor passa aser 0 sujeito produor de
significado que émobili zado a emitir um juizo sobre aobralida, através dainteracé@® com o mundo
ficdonal e do conheamento transmitido pelo texto.

Com is, o conceto de leitor para ateoria reaepciona € baseado em duas caegorias. a de
horizonte de expedativa, composto dcs codigos vigentes e da soma de experiéncias ciais
adquiridas; e ade anancipac®, entendida @wmo a finalidade e efeito alcangado pela ate, que
liberta seu destinatério das percepgles usuais, concedendo uma nova visdo daredidade. A primeira
caegoria esta ligada apossbilidade da ate influenciar o leitor, veiculando as normas ciais ja
existentes ou criando ouras; a segundgy, se refere a cpaadade da obra en comunicar circunstancias
contrérias aum sistema vigente, livrando-se de uma engrenagem opresora amedida que éreceida,
apredada e ompreendida pelo leitor, convidando-o a participar desse universo de liberdade e de
emancipaga.

Assm, como mostra Jauss, 0 momento mais importante da leitura € afrustracé® das
expedativas, umavez que épor meio doembate entre 0 haizonte de expedativado destinatario e o
mostrado pela obra que o leitor entra an contato efetivo com a redidade, efetivando-se @mo uma
atividade eamancipadora do sujeito, ja que liberta o ser humano das constrangimentos e da rotina
cotidiana e o leva aincorporar novas normas que iréo atuar na vida prética eprojetar vivéncias
futuras. A experiéncia estética patanto, promove uma transforma¢@® no sujeito, como mostra

Jauss

A experiéncia da leitura logra liberté&-lo das opressbes e dos dilemas
de sua praxis de vida, na medida an que o olriga a uma nova
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percepcdo das coisas. O horizonte de epedativa da literatura
distingue-se daguele da praxis histérica pelo fato de ndo apenas
conservar as experiéncias vividas, mas também antedpar
posshilidades ndo concretizadas, expandir o espag@ limitado do
comportamento social rumo a novos desgjos, pretensdes e objetivos,
abrindo, asdm, novos caminhos para a eperiéncia futura (JAUSS
1994, p.52

1.2 Teoriado efeito

Fundamentada no método teorético-textual, a teoria do efeito € o ouro pdo que mmplementa
0s principios centrais da estética da recepcd. Wolfgang Iser, assm como Jauss tece citicas as
teorias anteriores que buscam significados ocultos no texto literario, pa meio de normas historicas,
destacando que o papel do critico de literatura € reduzir o texto ficdona a um significado
referencial, de aordo com a sua subjetividade, observac® e juizo, dando aientagdes para vida a
fim de groximar obra epuHico. Os anos 60, paém, assnalaram o fim da hermenéuticaingénua e
deram uma nova orienta¢cd para & andlises literarias, ndo mais concentrada no significado ou
mensagem, mas no efeito dotexto e en suarececéo.

Assm, para essa hova aordagem tedrica o texto literd&rio ndo tem uma mensagem a ser
dedfrada, logo ndo h& um sentido a ser explicado pelo leitor ou critico, pds o sentido é dado pelas
perspedivas do leitor, ndo sendo mais algo a ser explicado, mas um efeito a ser experimentado.
Com is0, 0 oheto de dencdo dateoria do efeito estético € ainteracd tanto entre texto e wntexto,
guanto entre texto e leitor, visando responcder a duas questdes: "Em que medida o texto literério se
deixa greender como um acontedmento? Até que porto as elaboragdes provocadas pelo texto sdo

previamente estruturadas por ele?' (ISER, 1996, p.1D
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Diante dis®, é importante cmpreender que Iser considera que aobraliteréria é onstituida de
dois pdos. o pdo artistico e o estético. O primeiro se refere a texto elaborado pelo autor e o
segundo a @ncretizacd® prodwzida pelo leitor. Assm, a isténcia do texto ficdonal depende da
participacé efetiva do leitor, j& que aobraliteréria s se redizana cmnwvergénciados dois pdose o
sentido dotexto é detivado pelarelacé entre a @mpreensdo doleitor e & estruturas do texto, que
apresentam aspedo dupo: afetivo e verbal, sendo a primeira que diredona area@o, controlando-a,
e asegunda o cumprimento do que é preestruturado verbalmente pelo texto. O texto ficdonal,
portanto, sO adquire caéter proprio através da leitura, ou sga, quando texto e leitor interagem,
atribuindo ocaréter de obra a texto: "A obra éo ser constituido dotexto na cnsciéncia do leitor”
(ISER, 1996, p.51

De aordo com Iser, 0 estudo da obra ndo pock se limitar a um desses dois pdlos, pas is
significariareduzir a obra atémicade representac@® dotexto oua psicologia do leitor, no entanto,
essa propcsta ndo se propde anegar a andlise dos elementos textuais, mas ressatar que na obra
literariao que aontece éainteracd® em que o leitor recdoe 0 sentido dotexto ao constitui-lo. Nessa
relacé entre texto e leitor, o que deve ser analisado em primeiro lugar € o processo constitutivo
formado noato daleitura eo entendimento doefeito estético que se manifesta aravés de aividades
imaginativas e perceptivas, olrigando o leitor a rever as suas proprias atitudes. A partir dis,
conclui-se que o efeito estético nBo pock ser explicado ou confrontado a redidade, pas quando
reladonamos 0 ndo-idéntico a dgo que sga familiar e compreensivel, anulamos o efeito, como
destacal ser:

Quando iso sucede, o efeito desaparece pois ese deito é so efeito,
enguanto o que ésignificado pa ele ndo se funda em nada sendo nele
mesmo. Ese deito, em um primeiro momento, poce ser definido
COmMo reausa a cé&egorizac® ou ainda mmo situac® em que O
receptor se dastade suas classficages (ISER, 1996, p.5R
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Des= modo, @ra ateoria do efeito, a pergunta sobre o que significa esse romance, pcema ou
qualquer outro tipo ce texto literario deve ser substituida pela pergunta sobre 0 que aontece om o
leitor quando a sua leitura da vida aum texto ficdonal, isto paque "os textos literérios produzem
algum efeito, entdo eles liberam um acontedmento, que predsa ser assmilado” (ISER, 1996,p.10),
pelo leitor. A interpretacd® deixa de ter a funcéo de dedfrar o sentido dotexto para evidenciar o
potencia de sentido qLe de gresenta, sendo que is nurcapode ser totalmente ducidado, jaque o
efeito ndo deve ser explicado referencialmente esim por melo da experiéncia que estimulou no
leitor.

O caéter subjetivo doefeito, paém, levauma aitica cetral & essateoria que cnsideraque o
efeito estético saaificao texto a abitrariedade subjetiva da compreensdo, como podemos notar no
comentério de Eagleton aceca das idéias postuladas por Iser: "Assm, o liberalismo da institui¢éo
liter&ria, como o ce Wolfgang Iser, gerdmente ndo energa seus proprios limites constitutivos'
(EAGLETON, 2001, p.12p Porém, ao contrério a0 que muitos criticos pensam, o efeito ndo é
aleddrio e ndo depende exclusivamente da experiéncia do leitor, pds os atos de greensdo séo
orientados pelas estruturas do texto, ja que a ompreensdo € a ondcédo central para que haja a
interacd entre texto e leitor.

A arbitrariedade da teoria do efeito, no entanto, se reladona a nocéo de que o0 olbeto
constituido pelo texto ficdona ndo copia objetos reds e ndo se cnfunde com a definicdd desses,
mantendo & elementos de indefinicdo no texto. Essas indeterminagdes deixadas pelo texto néo
constituem um vazio na obra, mas € acondcéo esencial de mmunicaca®, passbilitando ao leitor
unir os dois pdlos, ousga, atuali zar as estruturas do texto e cnstruir o seu sentido.

Como se pock notar, ndo € mais possvel pensar em concretizacd® do texto literario sem a
figura do leitor, o qual Iser denomina de leitor implicito, expondo ge esse tipo e leitor "ndo tem

existéncia red; pois ele materiaiza o conjunto de preorientagdes que um texto ficdonal oferece
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como cond¢des de recepcdo, a seus leitores posdveis' (ISER, 1996, p.7R O texto literario dferece
dois papéis a seus posdveis leitores, quais sam: estrutura do texto e estrutura do ato. A estrutura
do texto se refere asérie de perspedivas que cmpdem a obra, isto €, a perspediva do autor, dos
personagens, a do enredo e ado leitor, sendo qie nenhuma delas coincide mm o sentido dotexto,
estabelecendo dferentes orientagdes que devem se comunicar para que sgja formulada um quadro
comum de referéncias. Mesmo néo sendo representadas no texto, o porto de vista eo quadro de
referéncias decorrem da sua @nstrucdo perspedivistica orientando oleitor a aumir o porio de
vistadado pelo texto, formando um quadro de referéncias das perspedivas textuais.

A partir dis, é que se delimita o papel do leitor no texto, pds ao assumir o porto de vista
dado pelo texto, o leitor consegue mmpreender as diferentes perspedivas da obra e organiza-las
num sistema de perceptividade, apreendendo osentido apresentado pa essas perspedivas. Logo, a
estrutura do ato esta intimamente reladonada & imagens que o leitor constréi no ato daleitura com
0 auxilio das varias perspedivas ofereddas pelo texto, resultando ra interac® entre leitor e obra.
Dese modo, ¢ aordo com Iser, o0 concato de leitor implicito permite descrever as estruturas
gerais do efeito dos textos ficdonais e mmpreender que NosO acesd a0 mundo é sempre de
natureza perspedivistica

Com o estabeledmento do pel do leitor, pode-se @wncluir que o texto ficdonal, enquanto
material dado, € meramente virtual, exigindo, inevitavelmente, um sujeito leitor para dualizalo,
conseqlentemente, a obra literéria deve ser vista @mo comunicac@® e aleitura wmo uma relac®
dialdgica entre ese sujeito e o texto. Embora o texto mantenha determinadas convengdes para
garantir a mmunicaca e 0 daogo, ese process podem fracassar ou serem questionados, parque
a obra ficdonal ndo reprodwz as normas e & orientagdes do mundo red, mas apenas sledona e

combina os elementos retirados da redi dade, dando ao texto um cardter de a@ntedmento.
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A relac® dinamica de comunicac® entre texto e leitor se rediza aravés do feedback que
atualiza cala pas da leitura, em que o leitor recébe ainformacé@®, apreende, modifica adiciona
seus conheamentos e volta a texto, nun constante procesd de attocorrecd® dos sgnificados
organizados por ele. Assm, através da troca eitre essas duas instancias, surge uma gama de
atualizagdes que sdo de natureza perspedivistica, oferecendo condc¢des ao leitor para que sua
recepcd e ompreensdo se detive. Para Antoine Compagnon, ao estabelece o leitor implicito na
teoria da recepcdo, Iser recorre ametéfora do vigiante, pds suas expedativas mudam a medida que
interage com o texto:

Para descrever o leitor, Iser recrre ndo a metafora do cacalor ou do
detetive, mas ado vigjante. A leitura, como expedativa emodificac®
de expedativa, pelos encontros imprevistos ao longo do caminho,
parecese com uma viagem através do texto. O leitor, diz Iser, tem um
porto de vista mével, errante, sobre o texto. O texto nurca etatodo,
simultaneamente presente diante de nossa dencdo: como um vigjante
num caro, oleitor, a cala instante, sO percebe um de seus aspedos,
mas reladona tudo o qe viu, graca a sua memoria, e estabeleceum
esguema de weréncia alja natureza econfiabili dade dependem de seu
grau de aencd. Mas nurca tem uma visdo total do itinerario
(COMPAGNON, 2003, p.15p

E predso também que o texto literério tenha os elementos necessirios para que asituaca se
congtitua eo proceso comunicaivo tenha &ito, o que depende de trés postulados reladonados a
teoria dos Atos de Fala daborada por Austin: as convengdes, procedimentos acetos e disposicén
dos participantes da enurciag®. De aordo com lIser, o texto ficdona deve gresentar todcs 0s
elementos que posshilitem a interag@® entre texto e letor, ou sga, seguindo & postulados de
Austin, otexto ficdona deve gresentar convengdes e os procedimentos acetos, denominadaos por
Iser de repertério e estratégias, respedivamente.

O repertério € formado pelas normas sledonadas da redidade extra-textual e da tradi¢éo
literéria, apresentandoao leitor elementos famili ares, reorganizados de forma diferente da redi dade.

Portanto, otexto ficdonal ndo se liga aredidade pura esimples, mas a modelos de redidade que
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ndo copiam e ndo desviam aredidade fixada por dogmas, "mas $m como umarelacd de interacd
pelaqua pode-se catar suafuncdo elementar no contexto daredidade” (ISER, 1996, p.13b

Por conseguinte, € 0 modo & organizac® e gresentacd® dessa redidade, isto é a
transformacé@® dofamiliar, que mnfere a texto ficdona o seu valor estético, pads, segundolser, o
valor estético € uma qualidade negativa, que evoca no leitor apenas a garéncia do familiar. A
manifestacd® do réo-familiar no texto ficdonal resulta en duas orientagdes para o leitor: a
desvalorizac® do familiar que faz com que o leitor se torne cnsciente da situacd® familiar que
diredonava aaplicac® da norma negada; a negac@® dofamiliar que insere o familiar na memoria,
"que orienta abusca pelo sistema de ejuivaléncia do texto a medida que ese sistema deve ser
constituido em opaosicdo a memoéria, ou dante dela”’ (ISER, 1996, p.152 Ess rompimento com o
familiar, possbilita a leitor construir o sentido dotexto, ja que éo repertdrio que organiza areac®
do leitor em relagc@ ao texto e responce aos problemas dos sstemas de referéncias expresos pelo
texto.

Com is9, orepertdrio constitui uma estrutura de organizaca de sentido dotexto que deve ser
aproveitada no ato da leitura, o que depende do grau de mwnhedmento do leitor, da acé&acéd de
algo que lhe é atranho e das estratégias do texto que orientam o leitor nessa tarefa. A funcéo das
estratégias é reladonar o repertério pa ela organizado notexto e o leitor, ou sga, organizar o
material do texto e suas cond¢des comunicdivas, oferecando ao leitor diversas posshbili dades de
combinacd do repertdrio para que ocorra arecgcdo. As estratégias textuais também atuam pelo
desvio as normas ou a0 canore estético, provocando uma tensdo entre & expedativas projetadas
pelo leitor e 0 material dado pelo texto, dando qualidade poética a texto, pasto que aqualidade
poéticase liga apossbili dade do texto de suscitar rea@es.

As estratégias, segundolser, se reladonam aos concetos de esquema e orrec@® da teoria da

Gestalt, a medida que esgquema se vincula & primeiro codigo do texto que basdase en
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proparcionar indicages ao leitor para aprodugdo de um segundo codigo, sendo Fedso que o
primeiro codigo tenha uma estrutura, pas é aravés dela que o texto é transferido para a onsciéncia
coletiva, constituindo osegundo pano de caéter virtual. Essas ateragdes entre primeiro e segundo
planos 80 fundamentais para a @reensdo de sentido dotexto, pas ambos £ modificam numa
relac® dalética em que o primeiro plano se opde & segundo nuna ac® redproca en que um
depende do ouro e dess intercambio resulta umaterceira dimensdo que produz o oljeto estético.

A partir dis € posdvel perceber que & estratégias textuais organizam as relagdes internas do
texto, pa meio das quais 0 oljeto estético se manifesta e se aualiza no momento da leitura. Os
elementos textuais, patanto, devem ser apresentados pela selec® e mmbinac@® do repertdrio,
sendo e a sdec® propaciona a @reensdo, a mmbinac® e a ©mpreensdo do texto,
configurando-se @wmo um fator da organizac® intratextua e o texto como um sistema
perspedivistico que arupa Va&ias perspedivas de um mesmo oljeto pera representé&lo. Esss
visdes perspedivisticas podem ser a do rerrador, dos personagens, da a¢c® ouenredo ou @ ficgéd
determinada pelo leitor num entrelacamento de visdes que formam o oljeto estético, pas "O objeto
estético emerge da interac® dessas 'perspedivas internas do texto; ele é um objeto estético a
medida que o leitor tem de prodwzi-lo pa meio daorientacé que a onstelacd daos diversos portos
devistaoferecée (ISER, 1996, p.18]

A perspediva interna do texto é formada por primeiro e segundo pano ou po tema e
horizonte. Tema étudo aguilo que o leitor vé ou se fixa an determinado momento e horizonte é
tudo gue se vé e &drange 0 que évisivel apartir de um certo porto. A estrutura de tema ehorizonte
se intercdam a medida que o leitor interage com o texto, prodwindo nova temas e horizontes que
funcionam como reguladores das rea@es do leitor, ja que organizam arelacd® dotexto com o leitor

através da gresentacd® do réo-familiar e mantém a redprocidade de cala plano, ou sga, as
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mudancas entre tema ehorizonte sGo dependentes. Sa0 essas duas relagdes que amncebem o oljeto
estético pa meio das atividades imaginativas doleitor:

O objeto estético se mnstréi através da rede desss relagdes. Ele ndo é
algo dado, mas pode ser constituido pa meio da mudanca redproca
das posicbes dadas. [...] A congtituicéo do oljeto estético coincide por
is® com areac®d aquelas posicoes que a atrutura de tema ehorizonte
introdwz no proces detransformac (ISER, 1996, p.18R

E, patanto, a mudanca de perspediva entre tema ehaorizonte que transforma & expedativas e
lembrangas do leitor, reladonando a aividade de sua mnsciéncia asituacd histérica do texto ao
qua reaye, condcionando a selec® e a ombinacd® do repertério textual. A partir dis, cabe @
leitor seledonar um porto de vista para interagir e dribuir sentido ao texto, configurando a

experiéncia estética

1.3 Sociologiada Letura

Definir o oljeto de estudo da aitica literaria ndo tem sido tarefa fadl, pas os estudos ora
centram-se numa aordagem dos elementos estéticos da obra, ora na investigacd da sua relacé@®
com os elementos ciais, sempre deixando a margem um ou ouro elemento fundamental para sua
andlise. Mas, ncs Ultimos tempaos, tem se tentado conciliar essas duas abordagens, privilegiando
tanto os elementos formais do texto como os elementos ciais que 0 hateiam, ousega, o contexto,
interpretando a obra numa visdo daética mmo aponta Candido: "Hoje sabemos que aintegridade
da obra ndo permite alotar nenhuma dessas visdes disciadas;, e que sO a podemos entender
fundndotexto e mntexto numainterpretacd daleticamente integra[..]" (CANDIDO, 1976, p.O&

E importante destaca que essa ebordagem social nd0 é um elemento externo ge pode ser
estudado como causa ou significado, mas como elemento interno que desempenha uma funcéo na
formac@® da estrutura da obra. Porém, o tratamento do social como elemento externo réo é

incoerente quando se trata de uma @ordagem socioldgica que investiga arelac@® entre obra e
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puHdico, procurando compreender a drculagd e mnsumo de determinada obra, o gosto de dasses, a
origem social dos autores, a preferéncia por um género ou livro €ou a permanéncia destes, a
influéncia da organizac® social, pditica e eondmicano momento de produgéo.

Logo, um estudo fundado ra sociologia da literatura, segundo Candido, réio se preocupa @m
asondagem do valor estético da obra, mas com os fatores que cndcionam a produgéo pelo artista e
arecgcdo pelo pubico:

Aqui, é predso estabelece uma distincéo de disciplinas, lembrando
que o tratamento externo dos fatores externos pode ser legitimo
guando se trata de sociologia da literatura, pds esta ndo propée a

questdo dovaor da obra, e poce interessar-se, justamente, par tudo
gue € ondcionamento (CANDIDO, 1976, p.O%

Os estudos socioldgicos, de aordo com ese aitor, apresentam-se em seis modalidades. O
primeiro tipo € o méodo tradicional, em que o estudioso procura reladonar o conjunto de uma
literatura, um género literario, um periodo com as cond¢des ciais, tentando tragca um panorama
das épocas através da goresentacd das obras. A segunda modalidade é amais comum, pas procura
verificar em que medida aobra espelha ou representa asociedade.

A tercdra dordagem é amais coerente e amais difundda entre pesquisadores como Arnad
Hauser, Robert Escarpit, Michéle Petit, que se preocupam em andisar a relac® entre aobra eo
pubico compreendendo o akstino da obra, a acéacd pelo pubico e arelac® redproca etre
ambos. A quarta modalidade se preocupa com outro elemento importante do sistema literario: o
escritor, investigando a sua posicéo e funcéo social, fazendo a relagcd® da sua posicédp com a
natureza da sua produgdo e anbas com a organiza¢a da sociedade.

Seguindo @& propdsitos da modalidade anterior, a pendtima aordagem representada,
preferencialmente, pelos marxistas preocupa-se em investigar a fungé pditica que @ obras e

autores exercem ha sociedade, sendo ideologicamente marcada, pds averigua 0s principios
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paliti cos e ideoldgicos transmitidos pelo texto literério e o escritor. Ja 0 sexto tipo se volta para a
investigac@® hipotéticadas origens da literatura em geral ou ce determinados géneros literérios.
Como mostra Candido, todas as modali dades apresentadas e suas variantes si0 Validas desde
gue bem condwidas e entendidas ndo como critica literéria, mas como histérica socioldgica da
literatura ou como sociologia da literatura, umavez que em todas hd 0 deslocamento de interesse da
obra para os elementos @ciais. Logo, cabe a sociologia moderna andlisar a influéncia wncreta
exercida pelos fatores socioculturais na triade: autor, okra epubico que formam os trés momentos
indislUveis da mmunicac®d artistica
A partir dis, a sociologia da leitura se preocupa espedficamente an analisar arelaga entre
aobra eo pubico, averiguando & caminhaos que o texto literério percorre &é chegar ao receptor e
procurando conhece os elementos que permeiam a leitura einfluenciam na formacg& do gosto e
acetacd® desta obra. Deve-se destaca que nos estudos scioldgicos, a obra de ate € etendida
COmMO UM procesD de interacd entre o artista eo seu pubico, acangcando a redidade estética a
partir do intercambio entre produtor e receptor. Logo, quadros que ndo sdo apredadas, musicas que
ndo sdo tocadas e livros que ndo sdo lidos, inexistem para asociologia wmo confirma Hauser
a977:
Sociologicamente no existen los libros que no se lee, igua que
tampoco es musica sino tan solo anotadon ce dla, la partitura que no
se toca 0 noresuena en € oido interior. [..] El texto impreso no
acanzaredidad estética hasta que no es leido; sin lea, noes mas que
una serie de signos jeroglificos (HAUSER, 1977, p.55).
Dess modo, ainteracd entre leitor e texto se da no momento daleitura e avivéncia atistica,

ou sgja, a cdarse éproduo dese didogo entre essas duas instancias. Portanto, a recepcéo da obra

literaria ndo € uma distrac® agradavel, cdmoda, amena e sensivel, requerendo ¢k seu receptor

2 Sociologicamente, ndo ha livros que ndo sdo lidos, assm como néo é musica, sendo somente anotacd® dela, a partitura que ndo se
tocaou réo seresoano owidointerior. [..] O texto impres ndo alcanca aredidade estética dé que ndo élido; sem aleitura, nada
mais é do qe umasérie de sinais hieroglifos. (Tradugéo livre da aitora do texto)
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maturidade, sensibili dade, concentra¢d, sentimento de qualidade ejuizo, pds o leitor, ao interagir
com o texto, tem que dar continuidade a proces qLe o artista deixou sem terminar, preenchendo,
segundoa Estéticada Recepcédo, de Wolgang Iser, as indeterminagdes deixadas pelo texto.

Quando se trata da relac@® entre obra e pabico, é importante destaca que ndo se poce
confundr sujeito produor e sujeito receptor, pas como mostra Arnold Hauser, sGo pesas distintas
portadoras de intencBes, emocgdes e objetivos estéticos particulares, conseqientemente, a obra de
arte recebida pelo pubico nurca éidéntica aproduzida, par is a necessdade da tradugéo da obra
para uma linguagem que seja compreendida pelo receptor e que fadlit e asua interag@® com a obra.
No entanto, para que essa experiéncia atistica se mncretize mmpletamente € predso gue hga a
intervencd do mediador que, como apornta Hauser, € toda pesa ou instituicdo que se interpde
entre aobrade ate eo seu consumidor, exercendo umafung&o Uil ouindtil de mediac.

Algumas vezes é necessrio uma série de mediadores ou instituicdes mediadoras para que se
compreenda 0 qLe o artista pretendeu em sua obra e 0s reaursos artisticos usados por ele. O
mediador, patanto, tem a funcdo de goroximar o pulico leitor da obra literéria, fadlitando a sua
compreensdo e promovendo a sua permanéncia no contexto social. Essa goroximaca entre receptor
e obra atistica éfeita aravés das instancias mediadoras que podem ser desde o hailarino mais

primitivo até o mais experiente mnhecalor de ate:

Son muchas las instancias que participan en las mediadones, gradas a
las cuales las obras £ hacen pa primera vez accesibles, les dan un
sentido que @ pubico puede cmprender, y eliminam la extrafieza
inherente en su novedad, suprimem su impresion desconcertante, las
porem de aalerdo com lo habitual y familiar, y establecen entre lo
anticuado y lo gque se awrcia esa ontinuidad sin la que d arte
perderia su historicidad, continuaddn y cgpaddad de resurrecaon
(HAUSER, 1977, p.597.

3 S50 muitas asinstancias gue participam nas mediagdes, gracas as quais as obras s tornam acesdveis pela primeiravez lhesdao um
sentido que o puadico poce mmpreender e diminam o desconheddo inerente em sua novidade, suprimem sua impressio
desconcertante, as pdem de aordo com o habitual e familiar, e estabelecem, entre 0 que é atiquado e 0 e se anurcia ss
continuidade sem a qual a ate perderia essa historicidade, continuac® e cgaddade de resaurreicéo. (Tradugéo livre da aitora do
texto)
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A partir dis, uma das instancias que pode promover a mediacé entre o texto literario e o
leitor, segundoPetit (1999, € o professor que devido a natureza de seu trabalho aproxima o aluno
dese mundo fantastico e permite que de se groprie, invente e produwza significados a partir do

contato com o texto como comenta Chartier:

Mas todo leitor diante de uma obra arecée en um momento, uma
circunstancia, uma forma espedfica € mesmo quando réo tem
consciéncia dis®, o investimento afetivo ouinteledua que de nela
deposita estd ligado a este objeto e a ata drcunstancia. (CHARTIER,
1999, p.7)

N&o ha davida que aproximidade do educador com o auno e a ara que danda envave a
figurado profesor e a ecolafadlitam atarefa do professor como mediador de leitura. Mas, muitas
vezes, 0 professor por ser representante da escola € consequientemente, de uma dasse socia acéda
por determinar 0 que deve e o que ndo deve ser lido em ambiente escolar, diredonando essa
atividade prazerosa, ditando, inclusive, uma "moda literaria’ que dija aitores e obras menos
privil egiadas do conhedmento dcs aluncs. Essa dienacé também amntece en relacd® ao cdmico
gue, cCoMo Vimos, € um género desprestigiado entre os educadores devido ao seu cardter contestador
gueinstrui e habilita o leitor arefletir sobre aredidade e adiscutir temas que nem sempre agradam

0s mantenedores do poder.
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20 cOMICO

O comico e o riso, segundo Propp, réo sdo algo abstrato. Logo, ao se iniciar um estudo sobre
essa matéria, € necessrio estabelece primeiramente que ndo € posdve estudar o problema da
comicidade fora da psicologia do riso e da percepgéo docdmico e que 0 hanem é um ser risivel por

natureza.

2.1 Concepcéo e Funcao

As teorias que norteiam os estudcs e discuses vhre a omicidade sdo urenimes em referir
gue o cdmico e o riso sdo fatos préprios do comportamento humano, una vez que o hanem € o
unico ser cgpaz de expressar as emocgles duscitadas pelo mundo exterior. A comicidade, partanto,
esta intrinsecanente ligada a hamem, paque s6 ele tem a cgaddade de dribuir algum valor
moral as agdes, diferenciando-se dos animais que ndo sdo daados dessa cgpaddade - "o hanem é o
anico animal queri; e étambém o urico animal ridiculo” (VERSIANI, 1974, p.1%

A essa nocdo de que o riso é proprio do hanem, aaescentamos a de que sO suas
manifestagdes 0 pasdveis de riso, sendo g animais ou coisas inanimadas $ serdo risivels £
lembrarem alguns de seus movimentos ou sua vida espiritual - um maca® sera dMico se Sseus
gestos, caetas e cmportamentos remeterem a dgum aspedo ou comportamento humano, do
mesmo modo gue um chapéu ou una roupa asurda suscitaréo o riso se neles ficarem gravadas o
gosto de seu criador que ndo combina M 0 neL: "Através de um tipo muito comum de
personificacéo, também os animais, e & coisas inanimadas, tornam-se @micos’ (FREUD, 1969,

p.2195. Dese modo, po@mos considerar que todas as manifestagdes humanas e dementos que
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constituem o hamnem se prestam ao riso: corpo, rosto, comportamento, movimento, pensamento e

caréter se estiverem destacando oseu lado regativo:

Ja se definiu 0 hanem como 'um animal que ri'. Poderia também ter
sido definido como um animal que faz rir, pas s outro animal o
conseguisse, ouagum objeto inanimado, seria por semelhanga @m o
homem, pela caaderisticaimpressa pelo hanem ou pelo uso que o
homem dele faz (BERGSON, 1983, p.1}2

Como podemos notar, uma das condcdes para que O riso ocorra € apresenca de duas
grandezas: a do oljeto ridiculo que suscita o riso e ado homem - sujeito que ri. No entanto, como
observa Propp (1976, nem todo sujeito ri, sendo pedso considerar o carater individual de cala
pesa, posto que cala goca e cda povo pasai seu proprio sentido de humor e de dmico e ha
pesas que, naturalmente, N&o SA0 pPropensas ao riso.

Se 0 riso é um dos gnais do talento proprio do hanem, se & pesas
dotadas e geralmente normais s capazes derir, aincagpaddade derir,
as vezes, poce ser explicada @mo sinal de obtusidade e de
insensibili dade. (PROPP, 1992, p.0

E fadl perceber portanto, que o riso cdmico € incompativel com algumas stuagdes como, pa
exemplo, a de grande dor ou sofrimento, atestando a fraqueza moral do sujeito que ri diante desses
amntedmentos e caisando a nossa indignacéo. Para Propp oriso é incompativel com a religido
cristd, parque ndo ha indicios de que Jesus, o grande modelo humano, riu uma Unicavez em sua
vida; logo o riso € mnsiderado un saailégio, principalmente, paque esta ligado a imagem do
pecalo: "Se éimposdvel imaginar Cristo rindo, é muito fadl, ao contrério, imaginar o dabo rindd'
(PROPP, 1992, p.3%h E ainda como mostra Minais (2003, o riso ndo é natural no cristianismo,
pois suas origens, seus dogmas e sua histéria provam que esta éumareligido sériapor excdéncia.

Assm, a pré-condcédo para que o riso de zombaria ocorra é ainsensibili dade do sujeito frente

as stuagdes, uma vez que a enocép € amaior inimiga deste tipo ce riso, como destacaVersiani:
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"[..] a empatia, a eno¢d matam todoridiculo. A pré-cond¢éo doriso é ainsensibili dade: € predso
dessolidarizar-se, abstrair-se do olservado' (VERSIANI, 1974, p.18

A partir dis®, ndamos que nem todas os aspedos do hanem, de um animal ou oheto que o
lembre suscitam o riso, pds 0s vicios ndo devem ser objeto da mmédia, mas da tragédia, ja que
provocam piedade e ompaixdo. Logo, 0 riso ndo ocorre quando nesa dencdo € draida para o
aspedo espiritual do hanem em detrimento ao fisico, e nem no caso opasto, pds o riso comico se
encontra numa arrelacd entre essas duas naturezas, ou sgja, quando a natureza fisicapde anu s
defeitos da natureza espiritual, mostrando olado regativo do hanem.

Com is, é importante definirmos quais stuagdes 0 pasdveis de riso, uma vez que quase
toda ditude e omportamento gue esteja ligado a0 hanem é @dmico como afirma Pinto (1970,
p.196 "[..] o cdmico amntece € imprevisivel. Inegavelmente de esta sempre ligado a0 hanem e
a0 seu comportamento”. Assm, de aordo com Propp, a semelhanca entre objetos ou pesas pode
ser cOmica ndo pelos aspedos melhantes, mas pela descoberta repentina de um defeito oculto,
pois € ese 0 elemento provocador do riso. Iso quer dizer que gémeos ndo sdo comicos por
natureza, entretanto, podem ser se @nsiderarmos que pesas idénticas tenderdo a ser
espiritualmente idénticas, ou sgja, ndo tém personalidade propria, apresentando sempre & mesmas
atitudes. Essa situaca comica, na literatura ou notearo, poce aontece através da dudicacéo de
personagens ou darepeticdo de a@es.

As diferencas também podem ser cOmicas, pas toda particularidade ou estranheza que
distingue uma pessoa do seu meio pock transforma-la en objeto de riso. No entanto, o dsforme sO
suscita 0 riso se Ndo0 NGs causar compaixao ou pedade, paque a enocéo anula a omicidade. Desse
modo, po@mos rir de um gordo que come @mpulsivamente, mas ndo de um gordo (e tem
dificuldades para se locomover ou respirar, rimos das deformagdes dos rostos humanaos nos

espelhos curvos ou e expreses inusitadas do rosto, mas ndo de uma pesa que tem defeito
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fisico, paque sdo comicos, justamente, os defeitos que ndo nas revoltam e ofendam. Ainda podem
ser comicas as diferencas ciais e allturais entre os poves, as idéas e normas do passdo que ndo
se aaptam a0 presente, as pesas de uma mesma @munidade que se diferenciam dos demais
devido ao seu comportamento ou pelo uso de roupes extravagantes ou fora de moda.

A comparac® também pocde ser uma situagd® cOmica @ compararmos um homem a um
animal ou atribuirmos a dguém o name de um anima com 0 oljetivo de destaca alguma
deformidade. Assm, quando comparamos ou chamamos alguém de porco, ra redidade, queremos
ressatar seu lado regativo, seu defeito, ousega, estamos destacando e esta éuma pesa suja ede
powco assio. O homem comparado & misa pode ser iguamente dmico, principamente se ha
referéncia auma pessa determinada, a fim de salientar suas imperfeices. Desta forma, se falamos
a dguém: - “Vocé éburo como umaportal”, estamos dizendo e este éincompetente eincgpaz de
fazer ago, revelando oseu lado regativo e submetendo-0 ao riso.

ApGs verificamos as stuagdes pasdveis de riso devido ao aspedo exterior do hanem, é
importante analisarmos a sua aividade profisgonal, pas ha profises que podem ser representadas
satiricamente, ou sgja, quando a profissio € representada goenas do porio de vista exterior,
desconsiderando seu sentido e seu contedldo. Assm, é admico um médico que sabiamente mnsegue
dinheiro do mdente hipocondiam, mas o trabalho pesado docamponrés na lavoura ndo é pasdvel
deriso, jaqueis ncslembra asituacd de submissio e dependéncia desse trabalhador.

Em todas as stuagdes apresentadas até ese momento, a wmicidade € provocada por uma
anica pesva que € ® mesmo tempo oljeto do riso, ou sga, a caisa do riso é inerente &
caaderisticas do proprio oljeto. Porém, como aporta Propp, oriso também pode ser suscitado pa
outrem, sendo pedso a presenca de duas personagens para que haja o desenvolvimento de um
conflito, de uma intriga, de uma luta. Essa situac@® comica receéde, na lingua russa, o nane de

oduratchivanie, o que quer dizer fazer alguém de bobo, petanto, ess situac@® cOmica onsiste an
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sdlientar o lado regativo de quem é objeto doriso para rebaixalo em detrimento a inteligéncia e
perspicada do ouro, levando o ouvnte ou leitor a simpatizar com o esperto enganador € ndo com o
enganado.

O riso, patanto, advém da opasicép de sentimentos ou do choque de idéias, surgindo do
conflito entre & agdes ciais, tendo namamente o papel de wrrecd® de cstumes. Desse modo, o
riso suscitado pelas stuagdes descritas ndo é ingénuo rem gratuito, ja que ridiculariza epure o seu
objeto, tendo, & aordo com Versiani, uma finalidade utilit &ria; pragmatica a crrec®, a sangéo
socia pelo riso. Conseglentemente, a funcd doriso € humilhar, esvaziar e minorizar o seu oljeto

com aintengdo de arrigir o desvio, funcionandocomo um trote social:

E por is a sociedade faz pairar sobre calaum, quando réo a aneaca
de um castigo, pelo menaos a perspediva de uma humilhac® que, pa
ser leve, nem por is é menos temida. Tal deve ser afung@ doriso.
O riso é verdadeiramente uma espéde de trote social, sempre um tanto
humil hante para quem € objeto dele (BERGSON, 1983, p.72

Assm, é evidente que aprincipal funcd doriso é ade cntrole social, pds um dos maiores
temores do hanem € aridicularizac®. Portanto, o temor do ridiculo cria no espirito humano a
dualidade entre a s$ncia e a paréncia, levando o hanem a parece o que deveria ser frente a
sociedade, par receo da puncdo que o riso impde, paque, como atesta Menezes (1974, oriso é
usado como témicade cntrole socia para expressar rejeicoes ou hatili dades, desenvalver atitudes
comuns, indicar segurancaou amizade, aprovar ou desaprovar atos e cmportamentos do hanem.

Dese modo, ocomico pocke ser utilizado pa aqueles que detém o pocer como forma de
manutencéo da sua autoridade edo guedro social, parém, é mais comum ser usado pelas camadas e
grupcs ciais menos privilegiados como um instrumento de luta eopasicéo contra 0s poderosos e

autoritérios, ja que a omicidade tem a cgaddade de humilhar e zombar do seu oljeto, podendo
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desmistificar as "verdades ociais': "O riso é uma ama de destruicéo: ele destroi afalsa autoridade
e afalsa grandeza daquel es que sdo submetidos ao escanio” (PROPP, 1992, p.4h

Portanto, oriso € uma das principais formas pelas quais ® exprime averdade sobre o mundo,
sobre ahistoria, sobre 0 hanem, assumindo "um profundo \alor de mncepgd domundo(..] é um
porto de vista particular e universal sobre o mundo, qe percebe de forma diferente, embora néo
menos importante (talvez mais) do que o sério [...]" (BAKTHIN, 1999, p.5Y. Naldade Média, essa
era uma das fungdes do buéo, figura que exprimia averdade por meio doriso e que "tem o
privilégio de dizer bem ato o que todo mundo pensa baixo, o que émuito Uil ao rei parafazer que
enxerguem a redidade ajueles que anda ndo compreenderam ou ge fingem aaeditar que a
politica € guiada pelos grandes principios e pelos ideds morais e religiosos' (MINOIS, 2003,
p.289.

E com es® cadter contestador que o comico tem sido empregado notedro, nocinema ena
literatura, pds € um meio de expor a inseguranca, inflexibili dade e hipocrisia da personalidade
autoritéria e moraista que sempre repuda o comico e mantém a sisudez como forma de
manutencéo do pocer. Como afirma Bakthin (1969, p.10% "o verdadeiro riso [...] ndo reausa o
sério, ele purificao e completa-o. [...] O riso impede que o0 sé&io se fixe eisole da integridade
inacdada da eisténcia wtidiana." Logo, ointuito docémico maliteratura éde instruir e cgadtar o
leitor para perceber a falsidade e os defeitos do hanem, funcionando como um instrumento de
combate mntra o autoritarismo, intolerancia e afalsamoral da sociedade:

O humor é uma ate. A arte de descobrir a verdade, utilizando do
homem sua cgaddade de inventar. O humor €& essenciamente
criativo. O humor é uma forma ndo linea de se descer ao fundo s
coisas, de buscar e entender sua es€ncia erevelala de maneira ndo
convencional (PINTO, 1970, p.19%

No entanto, para que a ®micidade ansiga desmascarar, desestruturar os grupcs dominantes e
revelar averdade, é predso que hgja um contexto cdmico, ousga, 0 homem tem que estar inserido

no grupo ou ambiente en que ocorre a situac® risivel para que ompreenda a «aitica socia
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implicita;, por exemplo, se vemos numa mesa de bar pesas rindo ¢ um determinado
aoontedmento, nBo acharemos o fato comico, pds ndo estamos participando deste drculo e,
conseqlentemente, a mensagem receida ndo entra no circuito de nossos valores, impedindo qe
ocorra o riso. Devido a is piadas e textos cOmicos, muitas vezes, sdo intraduzivels, paque se
reladonam aos costumes e idéias de uma determinada sociedade an uma ceta éoca, confirmando
0 que diz Bergson o riso pcsui uma significac® social: "Para compreender o riso, impde-se
coloc&lo noseu ambiente natural, que é asociedade; imp&e-se sobretudo dceterminar-lhe afuncéo
uatil, que éuma funcd socid. [..] O riso deve ter uma significac® sociad" (BERGSON, 1983,
p.14.

Como vimos, a mmicidade e pa conseqiiéncia, o riso permeiam 0 comportamento e avida
humana, funcionando, como uma espéde de trote social, ja que humilha eminoriza quem € objeto
dele. Mas, como aerta Propp, somente o riso de zombariatem afuncéo de destruir ou humilhar seu
objeto, pds os outros tipos de riso, como o e degria ou o cordid, libertam e devam o espirito
humano, criando o bon humor e estimulando a vontade de viver; portanto, o riso, exceo o ce
zombaria, € aes€ncia da vida eda felicidade, como considera o autor: "O riso € importante Mo
arma de luta, mas é também necessrio enquanto tal como manifestacd® de degria de viver que
estimula asfor¢as vitais' (PROPP, 1992, p.191

Assm, h4, segundo oreferido autor, das aspedos diferentes do riso: 0 riso satirico e o
humoristico, sendo que o primeiro esta ligado a efera do cémico, funcionando como um
controlador social, e 0 segundoé um riso natural, sem nenhum significado ideol6gico e orientacé
socid.

E necessirio, ja de inicio, demonstrar que nem todo oriso nasce de
uma formulacé@ cdmica como € o caso, pa exemplo, doriso histérico
e doriso provocado pa cocegas. Quanto ao riso ligado a cmmicidade,
temos o riso de zombaria que assnala o desnudamento de defeitos,
manifestos ou seaetos, daquele ou daquilo que suscita o riso
(PEREIRA, 1970, p.1&
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Dese modo, consideramos importante destacamos os outros tipos de riso elencados por
Vladimir Propp, em sua obra Comicidade e riso, ja que genas 0 riso de zombaria se refere a
comicidade, como aerta o autor:

Por enquanto s temos analisado um anico tipo de riso: 0 que encerra
dentro de si, dedarado ouvelado, un metiz de zombaria, suscitado
por alguns defeitos daquilo ou @ quem se ri. [..] E claro que ndo
existe genas ele eque, antes de tirar conclusdes obre anatureza do
riso e da micidade en gera, € necessrio, quando padvel,
examinar todacs ostipos de riso (PROPP, 1992, p.151

O riso bam, isento de escanio, poc ocorrer em diversas stuagdes, sendo, ra maioria dos
casos, acompanhados por um sentimento de detucsidade e ordiaidade. Portanto, esse tipo de riso
ndo surge do sarcasmo, mas do humor que é de aordo com Propp,adisposicéo de espirito que en
nossas relagdes com os outros, pela manifestacé exterior de pequenacs defeitos, nos deixa entrever
uma natureza internamente positiva, com uma inclinac@® benevolente. Assm, o riso ban se da
guando réo condenamos uma pesa ou oheto pa seu defeito, perdoando seus portos negativos e
suas fahas.

Ja o riso maldoso ndo suscita simpatia, ja que nesse tipo e riso os pequencs defeitos ou
aqueles aparentes, inventados ou imaginados 80 aumentadaos e redcados, causando G entimentos
maldasos, ruins e maledicentes. Normalmente, es<e riso esta ligado a pessas fal sas e hipdcritas que
ndo créem em sentimentos nolres e an boas agdes. Da mesma natureza do riso mau € o riso cinico,
ou sgja, ambos originam-se de sentimentos ruins e maldosos, paém, 0 riso cinico prende-se a
prazer pela desgracados outros, enquanto que o riso mau deriva de defeitos fal sos.

Todacs 0s risos vistos até esse momento direta ou indiretamente se referem a dgum defeito da
natureza humana. Mas, a es€ncia do riso aegre distancia-se dis®, pds notamos que e riso Néo
se liga aqualquer sentimento negativo, esquecendo o Odo, araiva eo esc&nio, sendo \vificador e
puro, COMo UM Sorriso de um recém-nascido para sua mae Logo, ese tipo e riso se liga apesas

boas, dispostas a0 humor e degres por natureza, posto que ese riso pocdk ocorrer sem nenhum
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motivo, sem nenhuma caisa, como olserva Propp "O riso de degria, mesmo que ndo se oriente
para o satirico, € muito Uil e necessirio socialmente porque desperta aalegria de viver, criao bam
humor e ®m iso elevao tbnusdavida' (PROPP, 1992, p.191

Dessa maneira, nadamos que o riso é um elemento esencia da natureza humana, paque de
poce tanto revelar nosos entimentos, emocdes, cardter e & verdadeiras intengdes de uma pesa,
como pade ser uma “arma de luta”, desestruturando o poédr e drindo & olhos do hanem para a
redidade, transformando-o num individuocritico e cgaz de eigir seus direitos. Portanto, oriso de
zombaria; 0 qLe permeia a ©micidade, desnuda os defeitos daquele ou daquilo que éobjeto doriso,
denurciando oseu fracas e retirando oseu prestigio, como comenta Propp (1992, p.4%. "Oriso é
uma ama de destruicéo: ele destroi a falsa attoridade e afasa grandeza daqueles que sdo

submetidos ao escanio.”

2.2 nstrumentos linglisticos da comicidade

Como vimos até 0 presente momento, a mmicidade éintrinseca anatureza humana, sendo
pasdveis de riso todas as suas manifestagdes ou oletos e aiimais que lembrem o seu
comportamento. Dessa maneira, 0 comico se manifesta por meio de outro elemento inato ao
homem: a linguagem que, através de seus jogos de palavras e idéias, revela todcs os aspedos
risiveisdo hanem, submetendo-o ao escérnio.

A linguagem cOmica provoca o riso com o intuito de desnudar os defeitos do ser humano,
evidenciando a sua fragili dade. Porém, é importante ressltar que alinguagem ndo é dmicapor s,
mas < torna dmica, uma vez que mostra 0s pensamentos de quem a pronurtia, sendo patanto umn

reaurso para delinea uma situaca risivel e revelar as impreses que essa drcunstancia aia no
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espirito humano: "A lingua ndo € dmica por si SO mas porque reflete dguns tragos da vida
espiritual de quem fala, aimperfeicd doseu radocinio" (PROPP, 1992, p.11%

SegundoVladimir Propp, @ra se estudar a daborac@® do dscurso comico, deve-se verificar a
existéncia dos varios elementos linglisticos que o nateiam, jA que a linguagem cbmica é
congtituida de um arsenal riquissmo de instrumentos de cmicidade ezombaria. A partir dis, é
predso examinar 0s <guintes elementos. parOdia, caicaura, ironia, repeticdp, inversdo,
interferéncia, trocadil ho.

Surgida entre 0s gregos, a parédia é uma das mais poderosas formas de satira socia e se
asemelha aimitac®, pds zomba repetindo e negando a caaderizacd® de dgo, criando una ceta
tensdo no dscurso, dada pela @wmicidade. No discurso parodistico, como olserva Bakhtin, é
imposdvel a fusdo de vozes, paque asegunda voz que se instala no dscurso do ouro entra en
hostili dade @m o agente primitivo e o leva aservir fins totalmente opastos: "O discurso se mnverte
em palco de luta entre duas vozes' (BAKTHIN, 1981, p.168 Desse modo, otexto parédico € uma
critica a sistema social como demonstra Jozef:

Como escrita de ruptura procura um corte com os model os anteriores,
redizando uma inversdo e um deslocamento. Ela retoma alinguagem
anterior, de maneira invertida, revelando a ideologia subjacente,
destruindo mra cnstruir. E o corte mm a tradicZo e ainstaurac® de
uma linguagem. Ao se destaca da linguagem que aitica o autor
configura melhor sua prépria linguagem pela diferencaou inversdo de
significados. No espago de uma escritura ambivalente, paque
absorcéo e rejeicéo, situa-se aparddia. A escritura finge ser ored, o
objetivo, mascarando-o para desmascaar o (que € corromper o
estabeleddo e perverté-lo (JOZEF, 1980, p.5%

Na par6dia, cria-se também uma dupa orientacé® para apaavra, paque alinguagem usada
pelo parodiador, mesmo sendo semelhante ado parodiado, entra en conflito com a usada pelo
segundo,revelandoafragili dade interior do oheto parodiado, qLe pode ser uma pesa etudo oque
ela aiano mundomaterial, como, pa exemplo, sua profissio. Para Bakthin, o dscurso daparédia €

bastante variado, pds pode-se parodiar o pensar, o falar, o comportamento, as caraderisticas
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individuais, 0 estilo de uma outra pesa e & formas superficiais ou profundas do dscurso, enfim a
parédia reausa e @vazia 0 modelo aiginad para reaiar e preencher um modelo proprio,
estabelecendo uma inversdo dcs valores tradicionais como uma forma de aitica @nsciente. A
parédia, segundo Propp, esta intimamente ligada as diversos procedimentos de exagero, assm
como a caicaura e ahipérboe que exageram as caraderisticas negativas do hanem ou de um
objeto ouanimal que o lembre para desnudar os sus defeitos. Para Freud (1905, a par6dia éuma
espéde de desmascaramento que degrada dgo eminente, destruindo a unidade do cardter de uma
pessoa, seus discursos e ditudes para destaca a sua inferioridade.

A caicaura ocorre quando se acatua uma qualidade ou defeito do caricaurado, ousga, € a
representac@® exagerada de um determinado aspedo da pessba an detrimento as suas outras
caaderisticas, dando espedal atencéo aos pormenores que antes eram quase imperceptiveis e que
a0 ser isolado passa ater um efeito cOmico gque, em nossalembranga estende-se atodo o olpeto: "A
caicaura, como se sabe, leva acabo a degradacé ao enfatizar, na impressio geral forneada pelo
objeto eminente, um Unico trago que € em si mesmo, cdmico, embora passe despercebido quando
considerado apenas no quedro gera” (FREUD, 1969, p.228 Em conseqiiéncia dis, 0 oljetivo da
caicaura ézombar e ridicularizar o seu oljeto, firmando-se @mo umaverdadeira ama socia para
desmascaar e derrubar 0os poderosos, parque, dificilmente, o caricaurado consegue se desvencil har
daimagem distorcida eridicularizada que o artista projeta: "A caicaura, a parodia[...] dirigem-se
contra pesas e objetos que reivindican autoridade e respeito, que sdo, em agum sentido,
'sublimes” (FREUD, 1969, p.22Y. Sobre is, Cotrim, comenta:

[..] a caicaura éum espelho deformante no qual devem refletir-se,
com 0 exagero esencial, osvicios e a virtudes da sociedade naqual o
caricaturado aparece ndo como se imagina, mas sm como 0 € na
redidade. [...] N&o se detendo dante de reis e plebeus, a Caricatura,
obstinadamente integra-se na sua funcdo de @irrigir 0os costumes;
pondo a mostra, de modo implac&el, a cdva disimulada dos
poderosos e dos fatuos (COTRIM, 1970, p.211L
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A caicauranotexto literario poce ocorrer também através do proces dazoomorfizac® que
surge quando o artista exagera na representac® de uma personagem, estabelecendo uma
semelhanga aentre da eum animal. Esse reaurso promove adesumanizac@® do hanem, rebaixando-
0 do pano superior para um inferior, deformando e denegrindo a sua imagem. Dese modo, a
caicaura poce ser definida @mo o exagero de um pormenor, de um detalhe espedfico, em
contrapartida, a hipérbole éo exagero dotodo, ousga, da personagem em si, mantendo omesmo
objetivo deridicularizar objeto da comicidade.

Outro elemento linguistico importante na daborac® da wmicidade € aironiaque nsiste en
dizer o contr&rio do qe se esta pensando ousentindo, ousgja, € a &pressio de dgo pasitivo,
guerendo, raredidade, deixar transparece 0 seu aspedo negativo. Sempre ligado a dissmulac® e
ao fingimento, es® reaurso cria uma ceta cmicidade na literatura, paque zomba, perverte e
destrdi 0 seu oljeto, namamente, elogiando o qe se quer criticar eridicularizar.

Como esta arelada afalsidade, aironia ndo é fadlmente detedada em um texto, porque haum
complexo jogo de palavras que encobre o seu verdadeiro significado, deixando a sua red intengéo
subentendida. Logo, somente o leitor mais atento e aitico sera cgaz de percebéla en uma
determinada situac@®, paque azombaria € velada e implicita. Como olserva Propp "A ironia
revela assm alegoricamente os defeitos daquele (ou aquilo) de que se fala. Ela nstitui um dos
aspedos da zombaria enisto estd sua awmicidade” (PROPP, 1992, p.12h

A repeticéo, inversdo e ainterferéncia de séries 0 trés process que, de aordo com Henri
Bergson, em O Riso (1900, criam a @mmicidade dravés da mecaiizagd® da vida, pds ddo a
impressio que todoarranjo de do e aontedmento davida éumamontagem mecaica

A comicidade € @uele apedo da pesa pelo qual ela pareceuma
coisa, es®e apedo dos amntedmentos humanaos que imita, pa sua
rigidez de um tipo particularissmo, o mecaiismo puo e simples, o
automatismo, enfim, o movimento sem a vida (BERGSON, 1983,
p.50.
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O proces da repeticéd consiste an repetir situagdes exatamente iguais em vérias ocasifes
diferentes, ou sgja, fatos que se repetem mesmo fora do contexto. E nessa reprodugZo idéntica dos
fatos j& ocorridos que estd a omicidade, pds a repeticdo da situac@® de modo guase mecéico é
inserida no texto como se fosse uma simples coincidéncia. H& dnda arepeticdo de situagdes que
consiste e@n arrumar os acontedmentos de modo gue uma cela sga reprodwzida, ou entre os
MEesMOoS personagens em novas circunstancias, ou entre personagens noves em situagdes idénticas,
exemplo ds®, é quando se faz os criados repetirem em linguagem menos nolre uma cena ja
desempenhada pel os patrdes ou vice-versa.

Bergson, ceixa daro como arepeticéo de umamesmasituacad pock ser comica

Asdm é que ceto da encontro naruaum amigo que hAmuito néo via;
a situacd nada tem de dmica Mas €, homesmo da, 0 encontro de
novo, e anda umatercera ou quarta vez, acaamos por rir anbos da
‘coincidéncia. Imagine-se ggora uma série de aontecimentos que dé
uma ilusdo suficiente da vida, e suponka-se, no meio dessa série que
evolui, uma mesma cea a se reproduwzir, sgja aitre 0S MesMos
personagens, seja entre personagens diferentes: teremos ainda uma
coincidéncia, paém mais extraordindria (BERGSON, 1983, p.51L

A repeticd pock ocorrer também no campo linglistico pa meio de reiteragdes das mesmas
palavras, frases ou expresHes, demonstrando a mecanizacd® do comportamento e das agdes da
personagem.

A inversdo, numa narrativa, ocorre tanto em relac@® as stuagdes, como noambito dotempo,
espaq, agdes das personagens ou, ainda, quanto a ideologia. Nas stuagdes, se refere a etrutura da
narrativa, provocando contratempos e mudangas inesperadas entre a situac@® inicia e fina da
narrativa. No gue tange a tempo e a espag, 0 poces0 de inversdo estabelece principalmente en
relacé® ao tempo, uma mistura entre o red e o fantastico. Quanto as agdes das personagens, a

inversdo apresenta-se dravés do qiiprocd, da dugdicac® ou substituico de personagens. o

quiproco surge de um equivoco sobre aidentidade ou caréter da personagem, ja adugdicac@® ou
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substituicdo decorre da inversdo de papéis e de aontedmentos em que asituac® se volta cntra
guem a aiou - "Teremos quase sempre diante de nGs um personagem que prepara atrama na qual
ele mesmo acdard por enredar-se' (BERGSON, 1983, p.5R

O proces e inversdo pock ocorrer, também, quanto a ideologia, sendo mais comum na
ironia, nasétira ena parddia, jaque o narrador transmite um conceto contrério daguele expresso no
desenvavimento da histéria. Des modo, po@mos considerar que ainversdo se liga a afera do
canaval concatuado pa Bakhtin, como um momento em que & lels, proibigcoes e restrigcdes, que
determinam o sistema e aordem da vida mwmum, sdo revogadas, acdando com a desigualdade
socid e hierérquica entre os homens. A relac® entre a canavalizac® e ainversdo pock ser feita,
porque os dois process desviam a vida da sua ordem habitual, conforme demonstra Bergson:
"Assm € que naos rimos do acausado que dalicd de mora ao juiz, da aiancaque pretende ensinar
aos pais, enfim, do que acé®amos de dassfica como 'mundods avessss” (BERGSON, 1983, p.5R

Ja ainterferéncia esta ligada a quiprocd que mnsiste numa @nfusdo comica, isto €, quando
a situacd® pock ser interpretada en dois entidos diferentes ao mesmo tempo, sendo que um € o
sentido pessvel, dado pelas personagens, e o ouro red que édado pelo pabico. E aincerteza que
se forma en nos espirito entre & duas interpretagdes que aia acomicidade e suscita o riso.
Segundo Versiani (1974, p.2), essa éa formula tipica do qiiproco: "E sempre dmica asituacad
gue pertence simultaneamente aduas sries de aontedmentos absolutamente independentes e que
pode ser interpretada en dois sentidos totalmente diferentes”.

Outro reaurso muito usado ra daboracd® do cdmico é o trocadilho ou, segundo Propp, 0
calembur, que cnsiste no emprego comico de palavras melhantes quanto ao som, mas diferentes
guanto ao significado. Muito usado ra interferéncia, o trocadilho acorre quando um interlocutor
compreende o sentido geral ou amplo da palavra eo ouro o substitui pelo sentido restrito ouliteral,

anulando e revelando a inconsisténcia do argumento do ouro. Logo, o trocadilho torna-se admico,
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porque desvia, mesmo que momentaneamente, a linguagem - "A linguagem desapropriada auma
circunstancia étambém comica pa que éum proces de repeticdo mecaiicd' (VERSIANI, 1974,
p.27).

Como vimos, a mmicidade édada pela organizac® e daborac® da linguagem que, através
de indmeros reaursos lingisticos, desnuda os defeitos, manifestos ou seaetos, daquele ou daguilo
gue provoca o riso, expondeo a humilhacd®. Assm, o comico tem a funcd de wrrecd social,

combatendoa grandeza eo autoritarismo dcs poderosos e aniquilandoafasamoral da sociedade.
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3 LITERATURA INFANTIL E SYLVIA ORTHOF: um bicho carpinteiro na literatura

infantil brasileira

3.1 Concepcao e Génese

A literaturainfantil no Brasil s se firmou como um sistemaregular e independente de autores
e textos junto ao pubico no periodo pdéximo a Proclamac@® da Repulica embora, desde 1808,
com o estabeledmento da Imprensa Régia eistam escassos registros de pullicag@es voltadas ao
puHdico infantil, como tradugdes de textos europeus e histérias que tratam da aultura portuguesa.

No regime repuldicano, houwe uma rgpida urbanizac® do m@is, criando uma dass social
consumista de objetos industriali zados, que valoriza a ecola por ser diseeminadora da pdlitica eda
ideologia dos noves governantes. A escola, juntamente cm a familia, transformou-se numa das
instituigdes convocadas para mlaborar com a solidificag@® da dass burguesa e aliteratura o meio
para propagar as sJas ideologias, num ambiente perfeito para o consumo de livros: "Porém, visando
contar com o0 aval do pubico adulto, a literatura infantil foi preferencialmente elucativa e bem
comportada, podendo transitar com fadlidade na sala de aila ou, fora dessa, substitui-1a"
(ZILBERMAN; LAJOLO, 1999, p.5%

A presenca massficadora de obras estrangeiras e de traducles e alaptagdes distantes da
redidade linglistica de nossas criangas, exigiu a “nadonalizac®” da literatura infantil que ndo
abandora o projeto pedagdgico bugués de alucar os cidaddos, principamente & criancas. Nos
textos literérios cacados nessa ideologia, a aianca geramente, aparece ®mo protagonista das
histérias, mas, é gresentada sob a visdo e asupervisdo do adulto em situagdes modelares de
aprendizagem, como, pa exemplo, lendo livros, ouvindo hstorias edificantes, tendo conversas

educativas com pais e profesores, trocando cartas de bors conselhas com parentes distantes.



54

Ness periodo, a literatura infantil transformou-se no que Perrotti denomina de literatura
utilit aria, uma vez que serve a caisa burguesa de mostrar e firmar o comportamento bam e rreto
do cidadéo, dstanciando-se da natureza desinteressada egratuita da Arte. Este utilit arismo resultou
na inferiorizac@® da aianca fazendoa uma mera reproduora de mmportamentos, atitudes e
valores e fez da literatura infantil brasileira do fim do séaulo XIX ao inicio do séaulo XX um
veiculo paraincutir nas criangas as normas e as ideologias ciais vigentes, servindo ao podr e &

instituicdes burguesas como afamilia e a scola wmo destacao autor:

Tal caaderizac® evolucionista da aianca ndo esconde, enquanto

procedente dessa rrente de pensamento, um critério valorativo que

atribui a0 adulto - 'ser completo' - os portos positivos no confronto

com a aianga Partindose dela, a aianga é sempre dguma misa

imperfeitague necessta ser lapidada, educada. E alapidacd serafeita

segundo e critériosfixados pelo adulto [..] (PERROTTI, 1982, p.12

No segundo periodo da literatura infantil (19201945, houve um crescimento quantitativo da

produgéo de livros para aiangas e aincorporac@® de escritores modernistas que @wmegavam a se

destaca como: José Lins do Rego, Gradliano Ramos e Cedlia Meireles. Essa situac® foi

dewrrente das mudangas no campo socia como a estabili dade da dasse média, devido ao avango

daindlstria eda modernizac@® emndmica e @ministrativa do pais, 0 aumento da escolaridade dos

grupcs urbanos e 0 novo paicionamento da literatura eda ate gés a0 movimento revoluciondrio

modernista. Com a consolidacd® desse pubico de literatura infantil, ocorreu uma proliferacé® de

textos e de ditoras que se interessavam pela puldicac@® de novas titulos, parque passavam a ver a
literatura para aiangas como um “bom negocio”.

Outro fator determinante no crescimento da literatura infantil foi 0 movimento da Escola

Nova, dogoverno Vargas, ue visava a aecolarizacd® das massss, com 0 oljetivo de modernizar e

igualar o Brasil as nagdes civili zadas. Nesse projeto, essa literatura aleriu aos ideds getulistas e foi
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profundamente nadondista, apresentando textos repletos de herdis e aventuras para o Brasil,
recorrendotambém ao folclore e & tradigdes orais do povo.

Foi nese periodo que Monteiro Lobato publicou suas obras para aiangas e ganhou dstague
por saber mostrar que o imaginario e o red podem se fundr e & aventuras fantésticas podem ser
vividas por qualquer um. Com uma linguagem esportanea simples e impregnada de humor, Lobato
mostra a redidade sob um olhar critico, fazendo ch aianca um ser pensante e participante,
inovando também na aiac® de suas personagens, dando va@ e vez as criangas na figura de
Pedrinho e Narizinhg a a6 D.Benta, a preta Tia Nastada e aborecamandora — Emilia. Outra
inovac® de Lobato é areaiac® das narrativas classcas, inserindo em Reinagbes de Narizinho
personagens dos contos de fadas que passam a viver a redidade do sitio para fugir, como disse
Narizinho, s "historias embolaradas da Dona Carochinha''.

ApGs Monteiro Lobato, em 1942, aproximadamente, a nossa literatura para aiangas passou
por uma nova fase, seguindo G precetos das mudangas ciais e pdliticas que aontedam no Brasil
como: o fim da ditadura do governo Vargas; o término ca Il Guerra Mundal; a forte influéncia
americana nas indistrias e na alltura; a transferéncia da caital do Rio de Janeiro para Brasilia,
ocasionando migragdes em massg; a procura de anprego e vida melhor; a pdliticado radonalismo
e aideologia popuistade Vargas e Jodo Goulart.

As produgdes infantis desta fase aesceram quantitativamente, incentivadas pelas editoras que
se espedalizaram nas pulicages para aiangas, no entanto, perderam qualitativamente, pas
ocorreu a exaustiva exploracé de temas, personagens e espag. Um dos temas explorados é o caé
e & obras passam a mostrar a luta, o heroismo e o suces das agricultores que procuravam terras
noves e férteis para a cltura que estava quase falida. Os dtios e & florestas transformam-se
portanto, em espago perfeito para & historias, nos quais os cidaddos urbanos podam conviver com

a natureza ereabilit ar a salide prejudicada pela poluicéo das indistrias e descansar das atribulagdes
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da vida modernizada. Os bandeirantes, esqueddos no pessado krasileiro, também sdo protagonistas
de aventuras que exploram aimensa ericaterra brasileirao que, juntamente com ainfantili zacé da
crianca, através de animais ou boreaos que & representam como frageis e desprotegidas, ddo otom
para aliteraturainfantil do periodoentre a décalas de 40 a 60.

Os periodos e mudancas da literatura infantil brasileira, aqui aporntados, desde os us
“primeiros pass’ até adécala de 60, revelam que anossa literatura para aiangas em grande parte
esteve vinculada & diretrizes das ingtituicbes ciais. governo, escola, familia, seguindo,
defendendo e divulgando as suas ideologias. Isto explicao pasicionamento autoritério e dominador
desta literatura, exceto nas produgdes de poucos escritores, naadamente, Monteiro Lobato, que ndo
Sse preocupou em fazer as criangas interiorizarem os valores, a moral, os ntimentos e
comportamentos que os adultos consideravam bors e necessarios para os “pequencs’ e ensinar o
amor e 0 respeito a Patria, parque, como aporta Ribeiro (2002, o gue Lobato queria transmitir em
suas histérias era: "O seu oljetivo maior era formar o leitor/crianca, dando-lhe & ferramentas para
ser um leitor critico, na e da vida, ou sga, tornando-o, numa linguagem de hoje, um cidadéao"
(RIBEIRO, 2002, p.8Y.

Portanto, a literatura infantil prodwida a&é a décala de 60, em conjunto com a escola,
endosou cs projetos da dasse dominante, menorizando ouniverso infantil e afantasia, tratando a
crianca ®mo um adulto em miniatura, que necesstava ser moldado para a ©nvivéncia na
sociedade dvilizada. No entanto, Monteiro Lobato e dguns escritores como Gradliano Ramos
souberam se distanciar da ideologia vigente ness periodo, fazendo uma literatura de quali dade que
procurou incorporar a oralidade na fala das personagens e no dscurso do rarrador sem marcas de

infantili dade, olbservandoe tratando ca redi dade de modo questionador.
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3.2Anos 70 ac 90: décadas de renovacao

No fim dos anos 60 e nadécalade 70, oBrasil, parafortalece o capitalismo internadona que
aqui dominava efirmar o seu alinhamento com os Estados Unidos, pasou pa uma modernizacé®
em suas estruturas pdliticas, ecn@micas e adlturais, denominado de "milagre brasileiro". Dese
alinhamento deaorreu o fim do weio nadondlista nas produgdes literérias, os grandes empréstimos
junto as instituicdes estrangeiras para a &pansdo das indlstrias, a redizacd® de projetos de
moderniza¢cd como a ltaipu e o investimento em editoras para pulicac® de livros infantis e ndo-
infantis. Houve também o aumento do pulico leitor provocado pelalei da reforma de ensino qie
obrigava a @oc&o delivros de autor brasileiro nas escolas de primeiro grau. Estas mudangas na aea
da altura levaram a um crescimento desmedido de produgdes de livros para aiangas, atraindo
inclusive aitores de renome como Vinicius de Morais, Clarice Lispedor, Cedlia Mereles, Mé&rio
Quintana, Lygia Bojunga Nunes.

Nessanova dapa, ocorreram transformagdes importantes em nossa literatura infantil, uma vez
gue essa aumiu, como aportam Zilberman e Lagolo, uma tendéncia mntestadora, mostrando as
diferencas ciais e os problemas que dligiam o pais: "Essa tendéncia cntestadora se manifesta
com clareza na ficcéo moderna, que envereda pela temética urbana, focdizando oBrasil atual, seus
impasses e suas crises’ (ZILBERMAN; LAJOLO, 1999, p.12b

A partir dessa nova perspediva, as historias infantis partiram para a citicasocial, tematizando
a miséria, separacé®, marginalizacd®, preconcatos, sofrimento infantil, uso de drogas, enfim, todas
as injusticas que o capitalismo e avida urbana prodwiram. E importante registrar ainda que
algumas publicages aderiram as historias pdliciais e de ficgcéo cientificaque @&é o momento tinham

sido potco trabal hadas.
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Influenciados pela literatura de Monteiro Lobato, muitos autores, estreantes da décala de 70,
ndo perderam de vista o ltdico, o humor, o imaginério, alinguagem inovadora e poética, rompendo
com o cadter utilitarista e moralizante, permitindo, finalmente, o guestionamento e areflexéo da
criancafrente & mundo.Entre esses escritores que souberam manter a geniali dade de Lobato estéo:
Fernanda Lopes de Almeida, Ruth Rocha, Ana Maria Madado, Bartolomeu Campos Queiros,
Zirado, Lygia Bojunga Nunes, Wander Piroli, names que anseguiram conqustar seu espaq e se
manter no mercado editorial em virtude da quali dade de suas obras. Pelo mesmo motivo ganharam
destagque nesse periodo as parddias de @ntos de fadas feitas por Marina Colasanti, Chico Buarque,
Zirado, Pedro Bandeira eSylvia Orthaf.

A produgéo pcética dessa fase também obteve grande prestigio, pds < desfez do ddatismo e
pedagogismo tradicional, tornando otexto mais acesdvel ao leitor, pa meio da tematizacd® do
universo infantil e do w0 de uma linguagem menos forma e mais proxima da oralidade. Nesse
periodo, surgiram titulos como Ou isto ou aquio (1964, um classco da poesia infantil puldicado
por Cedlia Meireles, A arca de Noé (1971, em que Vinicius de Moraes explora en versos a
ludicidade dos ns, Pé de pildo (1979, de M&rio Quintana com textos que exploram o norsense e
0 humor.

A euforiados anos 70, tanto nosetor econémico como na produgéo cultural, foi contida com a
crise dos anos 80, periodo em que 0 regime democratico néo conseguiu conter os atos indices de
inflacé, o aumento do desemprego e a cescente migracd® do campo para a ¢dade em busca de
uma vida melhor. Os sicessvos planos e pamtes antiinfladonarios, fizeram a producéo cultural
dirigir-se & necessdades reds para se manter lucrativa, atingindo un nimero maior de pessoas,
mas, em alguns casos, perdendoem quali dade.

A criac@® de programas de leituras, como Saas de Leitura, da FAE, na décala de 80,

transformaram o governo no pincipa consumidor da industria do livro que se cnsolidou resse
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periodo a partir das fadlidades de caital de giro dfereddas pela inflac®. A rede escolar foi
abastedda ndo s6 com livros didaticos e paradidéticos, mas também com literatura infantil e
infanto-juvenil, estabilizando o mercado editorial com uma grande diversidade de aitores e
propastas.

Entre 1980e 1985, escritores que ja vinham se dedicando a literatura infantil firmam-se pela
qualidade equestionamentos de suas obras, dentre esses estdo names como: Ana Maria Madado,
Ruth Rocha, Sylvia Orthof, Ziraldo, Maria Heloisa Penteado, Elvira Vigna. No guinquénio seguinte
surgem nomes sgnificaivos como Tatiana Belinky, CicaFittipaldi, José Arrabal, Méarcia Krupstas,
Ana Maria Bohrer, Terezinha Alvarenga. Nessa mesma fase, aumenta o nimero de puldicages de
livros de literatura juvenil e escritores j& mwnheddos da literatura infantil encampam aidéa cmmo é
0 caso de Lygia Bojunga Nunes, Ana Maria Madado, Sylvia Orthof, Luiz Galdino, Terezinha
Ebdli, desportam também nomes noves como os de Luiz Antonio Aguiar, Lili ana laccca Paulo
Rangel, Alvaro Cardoso Gomes, Ivan Angelo, Marceo Carneiro da Cunhe.

Outro destaque des< periodo € 0 aparedmento dolivro de imagem que @ngusta o pukico
gracas a gresentacd® de idéias inteligentes e sensivelis de escritores como Angela Lago, Eva
Furnari, Rogério Borges, Regina Coeli Rennd, Maria José Boaventura. Ja o texto poético, se destaca
pelo daogo entre prosa e poesia propcsto pa autores como Bartolomeu Campos Queirds, Ruth
Rocha, Ana Maria Madchado e Sylvia Orthof, seguidos pela importante presenca de Sérgio
Caparelli, José Paulo Paes, Elias Jose, Cica Alves Pinto, Ménica Versiani, Roseana Murray,
Antonio Barreto.

Na décala de 80, ouro campo proficuo para @ editoras foi 0 de traducdes, motivado pelas
discuses de tedricos como Bruno Bettelheim e Marie Louise Von Franz, aporntadas no livro A
psicandise dos contos de fadas (1985 e A interpretacdo das contos de fadas (1981), que tratam da

importancia dos contos de fadas na formacé da aianca ede se mnhece essas historias na versao
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original, evitando as distor¢es nas inumeras tradugdes ofereddas ao pubico. Esse trabalho e
traducéo a partir da lingua original foi confiado a escritores de renome da propria literatura infantil ,
garantindo olbyas de boa quali dade feitas por Tatiana Belinky para & Edi¢oes Paulinas com Contos
de Grimm VerbnicaSonia Kuarup para aEditora Kuarup com Colecdo Era uma vez Grimm Maria
Heloisa Penteado pera aEditora Atica om Contos de Grimme Ana Maria Madhado para aEditora
Nova Fronteira com Chapeuzinho e outros contos de Grimm

A liberdade de expressio surgida nos anos 80, apds o final da ditadura que perdurou 20anos,
propiciou oaparedmento de trabalhos tedricos, discuses e reflexbes acacada literaturainfantil e
juvenil prodwida no pais, com is puularam encontros, seminarios e publicages debatendo e
analisando a qualidade estética das obras ofereddas aos leitores. s levou algumas editoras a dar
espaq para mordenadores editoriais espedalizados na dea @mo Zirado e Jaguar na mwordenac®
da Colecdo Pasguinzinha Edmir Perrotti com a Colegdo Ponto de Encontro, Fanny Abramovich
com as colegdes Sem-Vergonhae Cometa, Ruth Rocha mm a Colecdo Peixinhg, Maria da Gloria
Bordini com a Colecdo Infantil Ilustrada Regina Zilberman com a Série Menino Poeta, entre
outros nomes de destaque.

A partir dos anos 90, hano cenario hrasileiro uma grande variedade de temas e autores que se
destacan na produgéo de livros para aiangas e alolescentes, das quais podemos aportar Ana Maria
Madhado, com a obra Amigos Seaetos (1996, em que personagens atuais revisitam as personagens
de Lobato, num bom exemplo de intertextualidade, Lygia Bojunga Nunes, com Seis vezes Lucas
(1996, olivro deimagem de Angela Lago, Cena ¢k Rua, de 1994, Bartolomeu Campas Queirds,
com Por parte de pai (1999 e Ler, escreve e fazer conta de abega (1996, em que o autor mostra
um texto pcético denso, Sérgio Caparelli, com 33 Ciberpoemas e uma fabua virtual (1996,
investindo ra temética sobre softwares, games e internet que também recéoe cmo adepto Marcdo

Carneiro da Cunhg, com as obras Duda 2 a missio (1994 e Insbnia (1996. Evidentemente ha uma
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imensa variedade de titulos pulicados nese periodo, derecendo aos leitores um leque de
posshili dades de autores, temas, género, editoras, preqos.

Porém, quando se trata do aquedmento domercado editorial, é predso ter cautela, pas grande
parte dos livros de literatura infanto-juvenil pulblicados, principalmente, a partir da décala de 90,
ndo primam pela qualidade atistica da obra, embora is também tenha aonteddo em periodos
anteriores, tornando a leitura, espeaamente, a pedida na escola, numa dividade enfadonlg,
acdando com o interese egosto pela leitura da literatura que € segundo Serra (1998, o melhor

meio de ensinar a aianga a onhece e a @étender o ouro e o mundo g a ceca

Ver, owir, ler, sentir uma obra de ate éver asi proprio e asociedade
de maneiramais clara eprovocadora. E olhar perto e longe, a0 mesmo
tempo. E isto ncs gjuda a ompreender o mundo a noss volta. A
literatura € o melhor texto de aito-gjuda. A cgpaddade humana de
fazer arte épredosa erevolucionaria (SERRA, 1998, p.9%8

3.3Contosdefadas - bem mais que uma histéria

Como é marcante apresencado cdmico nas obras em que ha areaiacd® das contos de fadas,
esses textos foram seledonadaos como corpus dessa pesquisa, tornando-se necessario abordarmos o
conceto dos contos de fada.

Verificando um pouco sobre ahistéria dos contos de fada, constatamos que avinculac® desse
tipo ¢k texto a elucac® de aiangas estd ligada a hébito das mulheres mais velhas contarem as
suas criangas historias sSmbdlicas - mythoi. Apesar dis, sabe-se que, inicidmente, estas histérias
ndo eram voltadas para o pubico infantil, ja que nos ®aulos XVII e XVIII, esses textos eram a
principal forma de entretenimento entre apopuacé agricola, sendo considerados a fil osofia da
roda de fiar. Até mesmo os famosos irméos Jakob e Wilhelm Grimm passaram a reunir contos

folcloricos devido ainsatisfaca com os ensinamentos cristéos oficiais.
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E fadl perceber, patanto, pela importancia que esse tipo e texto asuumiu ra trajetéria da
humanidade, que os contos de fada (enquanto manifestacéd literaria) sdo imprescindiveis para
qualquer ser humano, pas através deles podemos olhar, sentir, ser e nstruir-se dentro de um

universo de possbili dades.

O simbdlico apresentado ra Literatura tracaseu percurso maximo de
transcendéncia, pds ai temos a palavra projetada para dizer-se mwmo
expressio méxima dos anseios humanos. Do encontro e do
desencontro. Da angUstia, do medo, datristeza, da degria, doamor e
dador (CAVALCANTI, 2002, p.3%

E, na literatura infantil, certamente, o conto de fada éo lugar onde a cianca pock viver os
encontros e desencontros da vida mais do que an qualquer outro tipo cke livro para aiancas, pas,
segundoBettelheim (1980, ese @nto estimula na aiancasuaimaginacé, guda adesenvolver seu
inteledo, esclarecesuas emocdes, harmoniza suas ansiedades, a faz reconhece suas dificuldades e
sugere solugdes para seus problemas.

Dese modo, & contos de fada podem fadlitar o desenvalvimento da aianca paque esss
histérias podem gjudar esse ser a entender o mundocomplexo em que vive e a grender alidar com
sentimentos e problemas que passam no seu inconsciente. A forma e a atrutura textual dos contos
de fada tratam as ansiedades e dilemas das criangas com muita seriedade, oferecendo imagens para
gque possam organizar seus devaneios, fantasias e medos, adquirindo confianca interior que a

gjudard ater mais independéncia quandoadulta. Sobre is Bettelheim, comenta:

Enquanto dverte a cianga, o conto de fadas a esclarece sobre s

mesma, e favorece seu desenvolvimento de sua persondlidade.

Oferece significado em tantos niveis diferentes, e ariquece a
existéncia da aianca de tantos modacs que nenhum livro pocke fazer

justica amulti d&o e diversidade de contribuig¢des que esses contos ddo

avidada aianca(BETTELHEIM, 1980, p.2D
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Ao ler ou ouvr um conto de fada a cianca se identificaimediatamente @mm as personagens e
com a histéria narrada devido a mnfiangaque datem nes tipo ce texto, pds avisdo de mundoai
representada estéd de aordo com a sua. Logo, se ahistéria de O Patinho Feio, de Hans Cristian
Andersen, € mntada, as criangas que tém complexo de inferioridade vao idedizar e sonher com sua
transformac@ em um belo cisne, ousga, numa pessa valorizada.

Nota-se asm que os contos de fada ndo sdo sO histérias repletas de seres magicos, once
impera afantasia e aimaginag¢é@, mas um tipo de texto que canaliza os problemas infantis e oferece
respostas sguras a ese ser em formac@® como apornta Bettelheim: "Cada @mnto de fadas € um
espelho méagico que reflete dguns aspedos de nass mundointerior, e dos pass necessarios para
evoluirmos da imaturidade para amaturidade” (BETTELHEIM, 1980, p.348

Quanto a estrutura, tradicionalmente, os contos de fada gresentam uma tipologia espedfica
gue émarcada, de aordo com Khéde (1986, pelo narrador e pela caaderizac® das personagens.
A falaunivocado rerrador centraiza a acé e a ondwe, provocando rea@es positivas ou regativas
no leitor, sugerindo un modelo fedhado e narrativa € conseqlentemente, uma redidade
sociocultural fechada. Os personagens 80 tipos ou caicaura, decrrendo G esteredtipos que
representam as forgas benéficas como a fada bondaa ou as que servem o mal como as bruxas. As
fadas S50 seres que possuiem virtudes e poderes hrenaturais que sempre interferem positivamente
no destino da personagem principal, para auxili &los em situagdes-limite, sendo responsaveis pelo
final feliz e a bruxas s80 seres monstruosos que opdem-se apersonagem principal. SegundoNelly
Novaes Coelho (1991), vulgarmente pode-se considerar que fadas e bruxas smbadlizam a derna
dualidade da mulher ou da @nd¢d hunana entre dois pdlos. o bem e o mal.

A figurado principe eda princesa também sdo estereotipadas. O principe desempenha o papel
ativo de herdi, auxiliando noresgate da princesa que é caaderizada cmo bela, virtuosa, horesta e

passva, tendo a fungéo social de objeto de prazer e de organizac@® familiar. Outra peauliaridade
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elencada por Khéde é a rara presenca de personagem-crianca que, quando aparece apresenta-se
como vitima da autoridade familiar ou representa 0 bam senso e ainteligéncia, representando a
crianca exemplar e bem comportada.

O corflito, nesse tipo e texto, é sempre estabeleddo entre duas forgas: 0 bem e 0 mal. Fadas,
principes e princesas, namamente, representam o bem e bruxas, madrastas e ogros, sdo
representantes do mal. O desfecho comum aos contos de fada éo "foram felizes para sempre”, em
gue apersonagem principal consegue &ingir o seu oljetivo de felicidade que, comumente, consiste
no casamento, refor¢cando a ideologia burguesa vinculada aess tipologia textual. O "Era uma
vez.." queinicia essas historias funciona como uma formula magica que basta ser enurciada para

dar existéncia asituagdes e seres maravil hosos que encantaram e anda encantam os leitores de hogje.

3.4 A vidaealiteratura de Sylvia Orthof

Sob a tutela da nova literatura surgida apartir da décala de 70, despontaram, na literatura en
prosa e en verso, muitos autores importantes com textos voltados para avalorizacé da aianca eo
seu mundo.Dentre eses nomes, destacanos o da caiocaSylvia Orthof (1932 1997 que, em 1979,
pubicou olivro Uma histéria de telhadcs, que conta de maneiraludica & aventuras pelos telhados
de um menino, un gato e uma velha. A partir desta obra, Sylvia surgiu como umn dos maiores e
melhores nomes da literatura infantil brasileira, puldicando mais de cem livros, geramente, com
histérias curtas e repletas de “brincadeiras’ com o texto.

Nascida en 03 de setembro de 1932, noestado doRio de Janeiro, Sylvia Orthof apresenta
uma historia de vida nada wnvencional. Filha Unica de pais $parados foi estudar tearo em Paris
aos 18 anos, um ano depais voltou ao Brasil e trabalhou como atriz no Tedro Brasleiro de

Comeédias, em S&o Paulo e no Rio, conhecau grandes nomes do tearo e da televisdo. Aos 25 ancs
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casou-se mm 0 médico Savio Pereira Lima, deixando a vida tedral para ir viver com o marido
numa ddeia de pescadores em Marobd, atualmente Nova Vicosa, no sul da Bahia. Sylviafoi vitima
de muito preconceto devido a ese caamento, pds Savio era vilvo, mas havia se caado
novamente ese separado, tendo um filho com cada esposa.

Nos anas 60, a familia mudouse para Brasilia, once Sylvia retomou suas atividades com um
programa infantil de fantoches na TV Brasilia, como contadora de histérias na Radio MEC, como
professora na Universidade de Brasilia, sem mesmo nurcater freqlentado um curso unversitario, e
como produora alltural, dando incentivo a pequenas companhias de tearo e ajovens artistas. No
entanto, toda essa dili géncia de Sylvia, de aordo com afilha Claldia, ndo era s6 oretrato de uma
pesa diva que anava o seu trabalho, mas também a maneira que da encontrava de esquece 0s
problemas familiares e enfrentar as restri¢cdes culturais do periodo ch ditadura que afez fugir para

Parisnoano ce 1966, avido a censura eperseguicdes aos us trabalhos:

Para nds, muitas vezes era dificil chegar numa caa vazia e
desorganizada, entender aguela mde ®©m uma aiatividade
inesgotavel, uma atista que se refugiava na fantasia do tedro para
escapar da dura redidade de uma familia numerosa efora do padréo,
na caital de um pais em regime militar. Temos lembrangas cheias de
risos e lagrimas, de um tempo dficil, com amigos de noss pais
presos ou exil adas, com noss telefone censurado, e o carro dapdlicia
na esquina, aterrorizandoe vigiando (LIMA, 2000, p.02

De volta a Brasil, mais dificuldades surgiram. Savio estava cm céncer, a familia foi viver
em Petropdis com o pai de Sylvia (com quem ela tinha uma relagé conflituosa), a caa em que
moravam em Brasiliafoi vendida eo dnheiro aplicado na Bolsa que ruiu naquele ano. Aos 40 ancs
Sylviaficavilva, mas por pouco tempo, pas logo se caa mm Tato Gostkorzwicz, amigo de longa
data que perdera a a&posa en um trégico addente de aitomével. Com essa unido a escritora

retornou a0 Rio e retomou sua careira no tedro com a premiada peca infantii A viagem do
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Barquinho. A partir desse suces® e cm o incentivo de Ruth Rocha, Sylvia pasu a se dedicar a
literatura infantil, tendo como fiel companheiro o marido Tato, arquiteto aposentado que redivou
seu veio artistico e mmegqou ail ustrar amaioriadaos livros produzidos pela esposa.

A simplicidade, o @imismo e os altos e baixos de sua vida marcam a extensa produgédo da
autora que resolveu se viciar em escrever livros, mesmo tendo "virado escritord’ por acao: "Foi
assm que, pa causa de um esquema fora do compas, de repente, virel escritora’ (ORTHOF,
1987, p.1}. Napegaou nolivro, como resslta Cunha (1996, Sylvia goresenta um estilo de fazer
arte an que a orre¢® pditica socia e éicase harmoniza ®m a ommicidade mais esportaneg logo
seus textos o estruturados no humor, atraves de rimas, ritmos, neologismos, linguagem simples,
brincadeiras com palavras, personagens, ideologias e situagdes inusitadas, satirizando as instituicdes
sociais e suas “verdades’, mostrando ara o leitor, pa meio doriso, una nova maneira de ver e

entender avida eo mundo.

Na micrologia do cotidiano, Sylvia Orthof pinca temas para a
simulac¢ literaria do grande drco. O humor e 0 nonsense ddo otom
pds-moderno de suaobra. Dos dil emas e das contradi¢Bes, o qlefica €
uma gostosa gargahada feita de degria, afeta e otimismo
(POTHAKOS, 1996, p.1L

Ha também o emprego de dguns instrumentos linguisticos préprios da cmicidade como:
trocadilhos, paradoxo, ironia, repeticdo e jogos de palavras que duam como elementos
transformadores e questionadores da redidade. Os temas preferidos dos textos de Sylvia sdo, de
aoordo com Branddo (1996, o enfrentamento do medo, a exatac® da degria, a valorizac® da
amizade, a imperfeicéo da natureza edas pessas e aluta pela liberdade; no entanto, renhuma de
suas historias apresentam preocupagdes morali zantes ou pedagdgicas, semelhantes as preocupagdes

daliteraturainfantil dos periodos antecedentes.
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Marcados pela descontrac@® e pelo espirito de liberdade, os textos da aitora trazem como
personagens bichos, avés e aiangas, 0s quais apresentam exageros de comportamento, pastura e
atitude inusitadas, esquecendo as regras de “bom comportamento” e quebrando esterebtipos ociais
a0 procurar caminhos proprios para solucionar seus problemas. IS0 pode ser observado em obras
como: Maria-vai-com-as-outras (1982, histéria que mostra adedsdo inesperada da ovelha Maria
de ndo pdar do Corcovado como suas companheiras, A Velhota Cambalhaota (1986, que traz as
mais diversas aventuras de uma avd, abalando a imagem da avdé pacda e boazinha, Zoitdo, o
monstrinho que bebia colirio (1990, em que a aitora mistura ficcd e redidade, com muito ban
humor para contar um pouco de sua vida com o marido Tato, Tia Anacleta e sua deta (1999,
histéria en que apersonagem tem obsessio pa dietas, mas como nurca @nsegue eamagrece,
resolve mudar os nimeros da balanga para se encaxar nos padrdes da sociedade e en Moguea, a
vaca (1999 que mostra 0 comportamento inusitado da vacaMogquecade tomar o proprio leite a
invés de anamentar seu bezerro.

Abordando uma temética mais densa, mas nem por iSO mais gsuda, a escritora também
retrata os conflit0s, as insegurangas, 0s encontros e desencontros da alolescéncia en obras como Se
a memodria ndo me falha (1987, Luana addescente, lua crescente (1989, Guardachuvando
doideiras (1992, O livro gque ninguém vai ler (1997, sendo a separac® dos pais um tema
recorrente na maioria dessas historias (fato que marcou fortemente avida de Sylvia Orthof). Apesar
de escrever de maneira impar sobre esse periodo conflituoso vivido pelo adolescente, Sylvia deixa
claro em Se a memdria ndo me falha, sua posicéo em relac® a dassficac® "Livro para

adolescentes”, mostrandomais uma vez toda suairreveréncia

Este livro foi escrito para aloescentes. As editoras andam querendo
textos para jovens. Eu acho gue is© ndo existe g se amemadria ndo
me falha, jafalei nis®. Livro parajovens, oulivro para alulto, étudo
0 mesmo. Vale, sefor bom (ORTHOF, 1987, p.13).
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Portanto, nessas e am outras historias, Sylvia retrata o mundo & modo alegre einteligente,
valorizando a fantasia e a ®entura, tratando \alores e preconceatos do mundo adulto, de modo
satirico e brincahdo, sugerindo para seus leitores (criangas, jovens ou adultos) solucdes criativas
para os problemas da vida, fazendo com que des s transformem em cidaddos criticos e cgazes de
refletir e discutir as verdades tidas como irrefutévels, tendo uma visdo questionadora ede esquerda
da vida, caaderisticas marcantes da persondlidade da escritora: "Foi asgm, também, que resolvi
me tornar de esquerda, mesmo, odei o0 cgitalismo, as acadofras, Fontainebleau e o garcom”
(ORTHOF, 1987, p.12). A determinac®, a enocdo, a degria e 0 dnamismo de Sylvia Orthof
sempre permeaam suas obras como ela mesmo confessa en Os bichos que tive (memdria
zodOgicas), dando as uas produgdes um tom aegre einteligente, em que aunicaopcéd dada para

o leitor € o riso e adescontracé.

Quando eu estava no colégio, eu tive um bicho-carpinteiro. Quem néo
sabe 0 que é vou explicar: € um bicho gle da na gente, faz a gente
mudar de lugar, correr, subir, sentar, pensar em outra @isa, deixar de
pensar, ir fazer pipi, mudar de idéia e tomar sorvete, depois sir
correndo po banheiro, voltar pra sdla de alla eodiar a profesora...
uf! Quem tem bicho-carpinteiro no para quieto. Eu tive tanto hicho-
capinteiro que nem sei dizer quantos! (ORTHOF, 1983, p.3Y.

Mas chegou otempo em que o hicho-carpinteiro de Sylviateve que descansar. Em 24 ¢k julho
de 1997, epoas de groximadamente um ano e meio de quimioterapias, exames, cirurgias e
internagdes, ela partiu sem mala e @mpromiso, como mostram os versos encontradas pela filha

Claudia, em um bloco de anctagdes, powco antes da morte da escritora:

Se armefor
Vou e bagagem
sem ter mala
€ Mpromis9.
Vou ¢k ajo,
sem ter asa,
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vou morando,

sem ter casa.
Vou medir
o infinito.

Apesar de ter deixado ese mundo,a grandeza e agenialidade de Sylvia Orthof permanecem,
através das muitas histérias escritas a0 longo dos dezoito anos dedicados a produgéo literaria
marcada, segundo o dtado popdar, pa "muito riso e pouco siso”. Dentre & inUmeras personagens
e aventuras que povaam o mundo ludico criado pa Orthof, ha um lugar espedal para o texto
parodistico que, como ja verificanos no capitulo 2, é um reaurso que reausa e &vazia 0 modelo
original para reaiar e preencher um modelo proprio, estabelecendo uma inversdo dcs vaores
tradicionais como uma forma de aitica consciente. Logo, elementos da parddia garecean em
narrativas em que a aitora reaupera os contos de fada mwmo uma maneira de @ntestar a ideologia
subjacente a essas historias antiquadas e instruir o leitor, pa meio do aparente descompromiso do
rso:

E Uxa, pequenina, gorducha,
bota uma lingua

para & historias antiquadas,
samba num pé,
ficamoderna, mas...
(ORTHOF, 1985, p.2%
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40 COMICO E A RECUPERACAO DOSCONTOSDE FADASEM SYLVIA ORTHOF

Na décala de 70, muitos escritores da noss literatura infantil tentaram trilhar o mesmo
caninho ¢ suces® e prestigio de Monteiro Lobato, buscando inspirac® nas inovagdbes
introdwzidas pelo escritor, prodwzindo olyas originais que souberam manter o carder ludico, a
linguagem inovadora, a imaginacd® e o humor de seus textos. Dentre os sguidores de Lobato,
encontramos nomes importantes como Fernanda Lopes de Almeida, Ana Maria Madado, Ruth
Rocha, Ziraldo, Lygia Bojunga Nunes, Sylvia Orthof e muitos outros que se destacaam como
escritores de literatura infantil .

Ness cend&rio, un dos escritores que soube manter uma das mais importantes inovagdes de
Lobato foi Sylvia Orthof que deu continuidade a humor, reintrodwzido pelo escritor em Reinacfes
de Narizinhg, como instrumento de desmistificac® e reflexdo critica sobre asociedade. Com um
humor escancarado, Sylvia estrutura suas narrativas em situagdes inesperadas ou absurdas que
provocam o riso e despertam areflex&o e a onsciéncia aiticade seus leitores.

Entre & muitas obras de Sylvia, nadamos a marcante tendéncia da escritora en usar fadas
como personagens de suas histérias ou em narrar as avessas 0s contos de fada. Porém essas
personagens < distanciam das fadas boas, generosas e bem comportadas dos contos tradicionais,
pois as fadas de Sylvia sempre sdo teimosas, contestadoras, bagunceras, além dis, a comicidade
de suas "historias ao contrario” é um convite para o leitor refletir sobre & verdades ociais, atraves
de muito riso e brincadeira.

Como N interese nessa pesquisa éde observar o proces de onstrucédo do cdmico nas
obras dessa autora, através da parddia dos contos de fada tradicionais € 0 uso dcs reaursos comicos
nesses textos, seledonamos as eguintes obras em que fadas aparecan como personagens. Uxa, aa

fada, oa bruxa (1989, Ervilina e o Princés ou Deu alouca em Ervilina (1986, A fada $mpre-
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Viva e a gdinhafada (1986, Fadacisco quase nada (1992, Manud de boas maneiras das fadas
(1995, Fada Fofa em Paris (1999, Fada Fofa e os ste anjinhcs (1997, Fada Fofa, Onca-Fada
(1999, que serdo citadas por suas iniciais (FCQN); (UFB); (EP); (FSVGF); (FCON); (MBMF);
(FFP); (FFSA); (FFOF). Para melhor organizacé@ do texto, subdvidiremos ese caitulo em trés
partes: Comico de situacd®; Coémico na caaderizacd® das personagens e Elementos linguisticos do

cébmico.

4.1 Cbmico de situacao

A situac® cbmica € etabeledda por Bergson (1900, como toda mmbinagd de &os e
aontedmentos que nos dé, inseridas umana outra, ailusdo davida e asensac@® de uma montagem
mecéaica Procurando una explicac® peara o que faz o hamem rir, o autor compara & stuagdes
cdmicas com brincadeiras infantis - "a cmmédia é um brinquedo, krinquedo qe imita avida'
(BERGSON, 1983, p.42

O borem de mola é usado como exemplo para @ncdtuar 0 proces da repeticdo, pds
diverte a apresentar 0 mecaico no \ivo, ousga, € o confronto entre duas idéias, uma puramente
mecaiica que acéa sempre por ceder a outra, que se diverte am ela. O fantoche a ©rddes é um
proces que faz a personagem acaeditar que etd aindo livremente, mas, na redidade, €
manipulado pa outro. E a bola de neve éum procedimento de deito cumulativo de modo g o
motivo que o gerou, inicialmente insignificante, resulte em algo surpreendente einesperado.

De aordo com Bergson, as stuagdes comicas dadas pela repeticéo, inversao e interferéncia de
séries € asemeham a essas brincadeiras, paque lembram um mecanismo puo e simples, o
automatismo. Como ja vimos no cgpitulo 2, o cdmico, através do proces da repeticéo, ocorre

guando Fa uma mmbinacd® de drcunstancias que se repetem em ocasifes diferentes, deixando a
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impressio oe rigidez mecénica en contraste @m a mohili dade da vida. A inversdo, reaurso mais
eficaz da mmicidade, estd ligado a fata de légica Assm, como explica Bergson, "rimos do
aausado que da licd de moral no juiz, da aianca que pretende ensinar os pais, enfim, do qwe
acdamos de dassfica como 'mundo as avessas” (BERGSON, 1983, p.5R J4 ainterferéncia de
séries ocorre quando uma situacd® manifesta dois entidos diferentes, um posdvel e outro red,
instaurando em nosso espirito aduvida entre essas duas interpretagdes.

A partir dessas consideragdes, passaremos a examinar 0 comico de situac@® nes obras de
Sylvia Orthof anteriormente dtadas, observando s process de repeticéo, inversdo e interferéncia
aportados por Bergson,em O Riso.

A repeticdo de situagdes € uma @nstante em obras como Tia Anacleta e sua deta, Tia
Libdria, contando hstéria, Tia Janu&ia, é veerinaria, Maria vai-com-as-outras, A Limpeza de
Teresa, proces® (e garante a omicidade nos textos de Sylvia Orthof, no entanto, nes obras
elencadas, é o0 reaurso menos freqiente. Na obra Fada Fofa, Onca-Fada, observamos que o
proces da repeticé mecaniza a acé das personagens para destaca o espirito aventureiro da Fada
Fofa, do Vento e da Onca que voam por paises e ddades fazendo travesauras, estabelecendo a
confusdo comicaque éoutro proces da comicidade de situacé.

Na mesma obra, observamos 0 procesd da inversdo que se manifesta na gresentacé® da
Onca ®m um comportamento que foge asua natureza, pds € anavel, recetiva e aniga @wm a
Fada eo Vento, ao invés de ser feroz e hostil como € ammum a um animal carnivoro. Essa situacé
suscita 0 riso pela quebra de expedativa do leitor que ndo esta aostumado a sentir simpatia por
ese felino: "- Vou pra festa festgjante/ na festa vou me esbaldar!/ Serd que o Vento e aFofa/
desgiam me aompanhar?/ - perguntou aoncabela,/ linda, pintosa, amareld’ (FFOF, p.1J).

O mesmo proces se repete na histéria da indedsa Uxa, em que temos a inversao de papéis,

pois quando a personagem se mmporta cmo fada etenta fazer o bem acada fazendo o mal e



73

guando é uma bruxa e quer fazer o ma acda fazendo o em. Exemplos dessa situag@® ocorrem
guando Uxa resolve "passea sua fadice' e, chela de boas intengdes, converte o taxi em abobaa,
deixando omotorista nervoso, e quando, cansada "de ser téo boa... e loural”, toma forma de bruxa,
transforma & personagens chatas e ma-humoradas em pesas felizes. Es mmportamento da
personagem instaura na narrativa outra situagé comica o quliproqud,isto € uma mnfusdo comica
gue perpassa toda anarrativa, porque € apartir da indedsdo da personagem em ser fada ou kruxa

gue & confusdes 0 geradas e ha 0 desenvalvimento de toda anarrativa.

Nesss dias, no dado"SIM", ela, Uxa,/ faz um bombom puxa-puxa...
tdo puxa,/ que puxa... como pwal/ Ai, ela wloca aperuca, pe um
chapéu de fada/ e faz uma porgéo de bondades./ S6 que Uxa, sendo
bruxa, ndo aceta de verdade./ Para uma bruxa, é dificil fazer tanta
caidade,/ mas Uxatenta... e 0o mundo...aglenta.

()
Ai Uxadiz: - Chegade ser fada, estou enfadadal/ Quero uma boa sopa
de bruxa,/ bem amaldicoada,/ com rabo ¢k rato, morcego assado/ pum
de velha, melado ce faniquito/ amanteigado!/ Fag a sopa, mudo ¢
roupagem,/ a peruca éde cadelo lelé da auca/ o chapéu tem umalua,/
a varinha de @nddo virou vasoura,/ e 4 vou eu, cansel de ser/ téo
boa../ eloural (UFB, p.0419)

As dtitudes inesperadas da personagem carnavalizam afigura da fada eda bruxa, paque Uxa
ndo consegue ter atitudes apropriadas nem para uma fada, nem para uma bruxa, apresentando ao
leitor um "mundoas avessas’, ja que foge a modelo estabeleddo ncs contos de fada tradicionais.
O find da histéria também € canavdizado, poque, de aordo com Bergson, desvia 0s
aontedmentos da sua ordem habitual, ou sgja, 0 desfedho destoa do padréo dos contos de fada,
porgue Uxa encontra @mo Seu par romantico um moderno computador € ndo um principe
encantado montado num cavalo branco. O final inusitado dessa narrativa suscita o riso pa encerar
um choqte de idéias entre afantasia e aredidade, ousgja, entre aidedizacd® que norteia o mundo

dos contos de fada e avida red: "E Uxava para o castelo,/ pega o principe,/ tira abestagem da
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cabecadele/ faz com que o principe/ acorde pra redidade... pdstudoagora éde verdade..." (UFB,
p.24.

De modo semelhante, em Ervilina e o Princés ou Deu alouca em Ervilina, o final inusitado
evidencia a omicidade da obra, pas Ervilina, ao invés de querer se casar com o principe eser feliz
para sempre, preferiu se caar com seu namorado e &a um homem comum, mas que da
redmente anava: "- Mas a mogaresponceu:/ - eu ndo quero ser casada,/ se el casar, vai ser com o
moco/ de quem sou a namorada./ E saiu feliz da vida, foi cuidar do seu rebanhd' (EP, p.3031).
Essa situac@® estabeleceum conflito entre dois concatos. 0 que perpassa 0s contos de fadas que
considera 0 casamento, mesmo pa conveniéncia, como Urico caminho para afelicidade eo atua
gue preza aindependéncia da mulher e o amor verdadeiro, instituindo, pa meio doriso, uma aitica
aideologiadaos conto de fada.

Em Manud de boas maneiras das fadas, 0 proces de inversdo tem papel fundamental, pas
apropaostado livro j& éuma brincadeira, umavez que 0 manual de boas maneiras ensina afada aser
irreverente e ontestadora, fugindo do @dréo de cmportamento desgjado.

Nessa histéria, 0 poces da inversdo € indicado pelo comportamento irreverente e
contestador do rerrador que cntraria aintencéo sugerida pelo titulo, ousga, de ser redmente um
manual que ensine boas maneiras as fadas aprendizes. Essa intencé é mostrada logo noinicio da
histéria, como podemos verificar: "Este livro, senharitas fadas/ e senhares gnomos encantados,/ néo
ensina os bors modas,/ 0s educados tremeliques/ chelos de aurvaturas e babados® (p.01). O final da
histéria também € inusitado, paque g6s tantas licbes uma fada deveria redirmar seus concetos e
ser ainda mais fada, mas ndo é is que aontece ja que o comportamento certinho e educado e
uma fada € onsiderado regativo, pa ser chato e sufocante eo irreverente e ontestador positivo,
por demonstrar a liberdade do individuo como podemos notar: “Se um certo da/ de agonia,/ afada

suspirar assm:/ - boas maneiras,/ nem sempre,/ certamente,/ séo téo baoas paramim!” (p.29.
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As atitudes inusitadas de Uxa ede Ervili na se repetem com a personagem Fada Fofa en Fada
Fofa e os 7 anjinhas, histéria en que aFada, devido a disputa pelo amor do Dragéo, responce al.ua
indeli cadamente, fugindo docomportamento esperado para uma fada e g@roximando-se da aianca
que sempre tem uma boa resposta na "porta da lingua': "- O Lua, branca aeda,/ sou gorda, fada e
gente./ Por favor, ndo me goquente/ com brancuras e nevascd" (p.20. E o inesperado dessa
Situacd que provocao riso, pas umafadatem que ser bem educada esempre fazer o bem.

A interferéncia de séries ou quproqud é um proces constante nas obras de Sylvia Orthof
gque dra o leitor por meio da mnfusdo que perpassa anarativa egarante a omicidade de seus
textos, gque, veladamente, critica valores da sociedade. Através da cmicidade, Sylvia Orthof
estabeleceo feedback com o leitor que, de aordo com Iser (1976, gjusta a imprevisibili dades do
texto, contribuindo @ra que haja ainteracé entre texto e leitor.

Em Uxa, aa fada, aga bruxa € o quiproqud qe da caédter cdmico ao texto, a partir das
confusdes de Uxa am ser fada ou kruxa. Exemplo dis é o trecho em que Uxa, em seu momento de
fada, oferecebombom puxa-puxa paraum velho que usava dentadura, gerando un tumulto centrado
na tentativa de descolar o banbom da dentadura. O quiprocé se repete quando Uxa usa avarinha de
conddo parafazer a caruagem de @obaa andar rgpido para chegar ao palado, chamandoa aencéo
do guarda enfezado, puando pelo asfalto e escorregando pelo viaduto notaxi maluco: "A abobaa
sai pulando, omotorista berrandd e pulam por cima de um padre/ que ia dizer missa,/ saltam por
baixo/ de um pé de dpinista,/ dokram pradireita,/ buzinam:/ mél mél" (p.09. Uxatambém apronta
muitas confusdes em seu momento de bruxa, pas ao voar com sua vassoura faz com que dnco
velhinhas ssiam do jejum, transforma o taxi em avido, veste o guarda de baiana edistribui balas-
puxapara aiangas.

Em Ervilinae o Princés, a onfusdo € instaurada apartir da negativa da moga en casar com o

principe, contrariando a expedativa do leitor que imagina que daira acéar o pedido ce caamento
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como amnteceno conto A princesa em cima de uma ervil ha, de Hans Cristian Andersen. De aordo
com Propp (1976, essa Situag@® promove 0 riso paque 0s amntedmentos ndo acntecen como se
esperava, mas, como olserva o autor, 0 riso surge somente quando a expedativa frustada néo leva a
conseqUéncias frias outragicas.

A situacd® cdmica também esta presente na obra A Fada ®mpre-Viva e a GalinhaFada,
através das agdes da personagem Fada Sempre-Viva que, a exemplo de Uxa, provoca muitas
confusdes quando resolve usar sua "fadice': "Fada Sempre-Viva faz tudo o que qualquer fada faz:
transforma sapos em principe/ abdbaas em caruagens,/ ratinhos em sanduiches de cadorro-
guente/ e cahorro-quente an cadorro resfriado” (p.04). Outras confusdes surgem quando Sempre-
Vivasa aprocurados ovos da Gali nha-Fada para fazer um bolo parao rei Ovovski, incitando oriso
por meio das atitudes inusitadas da personagem que se envolve na buscados stenta equatro ovcs
botados num dia so.

Em Fada Fofa em Paris a histéria se inicia apartir da dentada que aPulga Henriqueta d& na
pancada Fada Fofa, instaurando o quprocd que perpassatodo odesenvolvimento da narrativaque é
centrada nas aventuras dessas personagens por Paris. "Fada Fofa (que surpresa)/ foi pasea, mas
ficou presal no arco, toda enlatada./ A pulga puxava afada/ o Arco destriunfava,/ ficava roxo,
estalava.../ A gorducha ndo pessaval” (p.07). Do mesmo modo, esse reaurso aparece en FadaFofa,
Onca-Fada, olra en que aOnga o Vento e a Fada se divertem numa "historia bail area”,
aprontando muitas confusdes pelos lugares que visitam, desencadeando oriso pa inverter a ordem
estabeledda mmo mostra 0 exemplo em que o cadorro passa amiar como gato - tudo se onca
mudava,/ e um cadorro-salsichal foi latir [...] miou orcento. Que tormento!” (p.16).

A repeticéo, inversdo e interferéncia de séries 90 procesns marcantes nas obras de Sylvia
Orthof, estruturando 0 humor que caaderiza seus textos e drai tanto os leitores criangas como os

adultos que sempre encontram nessas narrativas um bom motivo para rir. Além dis, o cardter
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comico dcs textos da autora permitem que ocorra ainterac@® entre texto e leitor numa relac@®

dialdgica en que 0 "leitor 'recébe’ 0 sentido dotexto ao constitui-lo" (ISER, 1996, p.5)

4.2 Cémico na car acterizacao das personagens

Outro reaurso resporsavel pela mmicidade nas obras de Sylvia Orthof € a caaderizac® das
personagens que, segundo Propp, ceoorre de seus defeitos, deformidades ou dferencas, desde que
ndo causem compaixd no espirito do leitor. Como observa o autor, séo Varios os defeitos que
podem suscitar o riso: o fanfarrdo, ocgpado, o l@ulador, 0o malandro, o pedante, o unka-de-fome,
0 esganado, 0 \aidoso, o convencido, o marido submis®, o velho oua velha que pretendem se
passr por nova, enfim uma galeria de pequenos defeitos que podem delinea os caraderes comicos
de uma personagem.

Observando as obras de Sylvia Orthof que cmpdem o corpus deste trabalho, hdamos que 0s
caaderes comicos predominam na figura da fada, personagem parodiada nas obras em questdo. Na
obra Uxa, ora fada, ora bruxa o comportamento inusitado ce Uxa destaca no desenvolvimento de
toda ahistoria, 0 proces da parddia por meio dainversdo na caaderizacad dessa personagem que
ndo posali todos os poderes e virtudes comuns a uma fada, sendo representada wmo hbeixinha e
gorducha, defeito recorrente nas fadas criadas por Sylvia Orthof. Os caraderes comicos empregados
na construcdo da personagem Uxa zombam dos elementos que @nstituem uma fada en um conto
tradicional, promovendo o humor que perpassa toda aobra. A zombaria € sdientada dravés da
critica a comportamento do pincipe que €definido como alienado e aidedizac® que norteia o

mundo d@ contos de fada: "- N&o sei, sou uma fada, ndo entendo de eonamia../ ndo sei das
redidades de caladia..." (p.13. Outro aspedo criticado através das atitudes contestadoras de Uxa,

gue desiste de perder o sapatinho ce aistal com medo e virar princesa, é afigura da mulher
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indefesa, fragil e sofredora que predsa do principe para salva-la, protegé-la elhe proparcionar a
eterna felicidade por meio do casamento, fato que, comumente, acmntece nos contos de fada. A
irreveréncia dessa personagem € tanta que, a exemplo de Emilia, personagem de Monteiro Lobato,
Uxa"botaumalingua' para os contos de fada, tecendo uma «itica eplicita a s género, jAque 0s
classficam como "histérias antiquadas’.

Em Ervilinae o Princés ou Deu alouca em Ervili na, a aitoraretoma em tom de brincadeirao
conto A princesa em cima de uma ervilha, de Hans Cristian Andersen, anurciada logo noinicio da
histéria: "V ou contar, cAdo meu jeito,/ uma histéria muito antiga,/ muito feia de princesa,/ histéria
de rei, de rainha/ histéria toda encantada,/ melada de bruxa e fada,/ histéria tédo recontadal que
resolvi aumentar" (p.05. Ao renovar ese @nto, a aitora faz uma parddia da histéria de Andersen,
pois estabelece um discurso dferente do aigina através da caaderizac® das personagens. O
principe é representado como fram e wvarde que ndo tem iniciativa e ©ragem nem para ir a
procura de uma noiva, predsando d intervencéo dos pais, ressltando o lado regativo dessa
personagem, aspedo gue destaca a omicidade da narrativa. O comportamento inusitado da pastora
também favoreceo riso, pas Ervilina ndo aceta o casamento pa ser apaixonada por outro hamem,
negando ofinal do conto ariginal, validando o q& Propp dz: "[..] em certas circunstancias pode se
tornar comica atransgressio de normas de ordem pubica socia e padliticd' (PROPP, 1992, p.6]D

Através dessa renovacd docomportamento das personagens, a autora desconstréi a figura do
principe encantado qle é representado ncs contos tradicionais como hamem corgjoso, forte e
protetor da indefesa mulher e contesta aideologia burguesa que mnsidera 0 casamento como uma
ingtituicdo estavel, pds o que interessava Ervilina ndo era o titulo de nolreza, o dnheiro ou a
segurancaque o principe poderialhe dar e sim o verdadeiro amor. Outrainovac® dessa histéria € a
presenca dos bruxos psicodélicos que auxiliam Princés a dingir seu oljetivo, representando obem

no lugar das ®mpre doces e anaveis fadas, invertendo a constituicdo do conto tradicional, ja que,
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normamente, as bruxas representam o mal: "Trés bruxos faziam o teste,/ pra saber quem escolher./
Eram bruxos psicodélicos,/ psicoanali sadores,/ pegaram uns trés colchfes e mais vinte mbertores’
(p.18.

Em Fada Cisco Quase Nada, a caaderizac® dafada Cisco € o elemento diferenciador dessa
historia, pas a personagem é desorganizada ebaguncera, contrariando ocomportamento habitual
das fadas dos contos tradicionais, mantendo a identificac@® da aianca ®m essa personagem que
nunca onsegue deixar seu quarto e seus pertences em ordem. Ness obra, o cOmico se destacano
comportamento irreverente da fada que gosta de muita bagunca € assm como a aianga usa a
imaginacd® para inventar objetos inusitados. E, justamente, par ese aspedo que ha apresenca do
discurso parodistico na obra, parque a @raderizac® dafada Cisco destoa do qe se espera de uma

fada bem comportada, parecendomais uma aiangatraguinas.

Logo adiante é asala,/ atal sala de jantar:/ tem lustres de pirilampos/
gue ac&idem sem se gagar. [..] Vocé brinca no seu quarto/ vai
fazendoconfusdo,/ Fada Cisco brincajunto, jogatudo pelo chéo/ e seu
quarto fica lindo/ assm com ele é/ sapato sobre o caderno/ meia
junto com chulé,/ um copo e mca-cola/ sobre o dever da escola,/ uma
borecajogada,/ uma boa esquedda,/ tudo é culpa da fada! (FCQN,
p.1219)

A irreveréncia da fada se repete an Manual de boas maneiras das fadas, historia que ensina
como as fadas devem se mmportar no da adia sem nuncadeixar de ser educadas e boazinhas nas
mais variadas stuagdes, mesmo que sgja mm uma aniga desled. Ao dar essas licOes para & fadas,
Sylvia Orthof retoma cmicamente dgumas stuagdes proprias dos contos de fadas como o
casamento e 0 ato de beljar 0 sapo, adertando que nem todo casamento € agradavel, par is "virar
bruxa efugir numa vassoura loura’ pode ser uma boa saida para uma unido infeliz e que uma fada
ndo deve beljar qualquer sapo qLe encontrar, parque nem sempre de se transforma em principe.

A apresentacd® dafada wmo deseducada, feiticara, gorducha, debochada, subverte o modelo

das fadas dos contos tradicionais, provocando oriso pela caaderizacd inesperada da personagem.
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A "escrita feita de risada’ delineia o humor nessa obra que questiona, através dos ensinamentos
propastos para & fadas, o comportamento feminino, comumente, exigido pela sociedade de mulher
prendada, educada, padente, vaidosa, prestativa, dividindo-se nas fungdes de méae mulher, esposa e

trabalhadora, como mostra o trecho da obra:

Uma fada deve estar sempre penteada,/ perfumada, linda, delicada,/
pronta a gudar, varrer, limpar/ dobrar a roups, cantar afinadinho/
mesmo noverdo ndo amarrotar/ sua blusa de linho, escrever literatura
infantil/ para & criancas que moram/ debaixo do céu de ail,/ deve
saber agradece, pedir licenca/ ter 6tima educac@®/ e um bondao
corac®;/ para cala wmisa a oitada/ deve ter mdo de fada/ Tantas
m&os... e wisa estranhal/ s é fada-aranha?(MBMF, p.29

O questionamento desses valores tem uma finali dade utilit &ria, pas como vimos no capitulo 2,
0 riso tem papel de mrrecd® de @stumes, uma vez que humilha, esvazia eminoriza 0 seu oljeto
com o intuito de rrigir o desvio.

O defeito que da o principio narrativo a historia FadaFofa em Paris € a aantgjada sil hueta da
fada que leva uma mordida da Pulga Henriqueta e omeca asaltar pelos principais ponos turisticos
de Paris em companhia da pulga que repetidamente morde aFofa, incentivando-a apular para outro
lugar e viver novas aventuras. A comicidade na obra é atabeledda também pelas personagens, pas
0 comportamento e os tragos da Fofa destoam das fadas bem comportadas dos contos tradicionais e
a Pulga "chatilda" persegue afada por todcs os lugares, atormentando-a com suas inconvenientes
mordidas, desencadeando oriso devido a situacé® inusitada, pas a pulga, apesar de peguena,
consegue incomodar a fada gorducha aé da ter um faniquito: "- O pulga, sga degante/ tu ja
picaste bastante,/ 6 dora Pulga Henriqueta,/ te aquietal” (p.10).

O exces de peso também € acaaderistica ®micaredcgada en FadaFofa e os 7 arjinhcs,
histéria en que aFada Fofa mora com sete anjinhacs que limpam estrelas e remlhem o seu brilho
para enfeitar o chapéu da fada. Essa narrativa se assemelha a conto infantil A branca de neve eos

sete andes devido & caaderiza¢d® da Fada Fofa como "cuidadosa, brancade leve... rosada,/ gorda,
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redonch e pesada/ engracala’ (p.04 e dos anjos como "pequetitos anjinhos/ anbezinhos
guerubins' (p.09. Contrariando 0 q& a®nteceno conto, a relac® harmoniosa entre afada e os
sete anjinhos acdba com avisita da Lua que ndo traz pirulito de mel e luar para afada que se ofende
e resolve ir embora. Es® omportamento inusitado da fada reforca a omicidade da obra, pas
contraria a e&pedativa do leitor que imagina, devido a semelhanga @m o conto, que afada
continuara aniga dos anjinhos mesmo depois de encontrar 0 seu grande anor que, NeSE Ca&0, € 0
Dragéo: "A Fofa caou ce noival com o Dragéo faz-de-conta” (p.29).

A caaderizac® das personagens constréi, de modo impar, a cmicidade nas obras de Sylvia
Orthof, transformando suas histérias numa grande brincadeira, aproximando seus textos do universo
infantil e despertando ointerese do leitor que, pelo ludismo, percebe adensidade dos asauntos
tratados nas narrativas dessa escritora que valoriza a dividade do leitor que éo Unico sujeito cgpaz
de formular idéias e encontrar solugdes para os corflit os propostos pela obra: "Como apenas o leitor
€ cgaz de formular idéias, seria surdo se 0 proprio texto formulase essas lugdes, a menacs que

procurasse impedir a aividade do leitor, formulando solucdes’ (ISER, 1996, p.9%h

4.3 Elementos lingliisticos do comico

A linguagem é o principal reaurso a ser observado quanto se trata do estudo ca comicidade,
devido a riqueza da lingua que, segundo Propp, constitui um arsenal muito rico de instrumentos de
comicidade ezombaria. No entanto, é importante destaca que 0 dscurso néo € dmico pa si so e
sim porgue reflete tragos da vida espiritual de quem fala, ou sgja, aimperfeicdo de seu radocinio,
sendo elaborada pelos instrumentos li nguisticos aportados por Propp em Comicidade e Riso e por

Bergsonem O Riso.



82

Um dos aspedos mais importantes nas obras de Sylvia Orthof € a mnstrucéo ludica da
linguagem, marcada pelo emprego de reaursos como inversdes, trocadil hos, paradoxos, repeticoes,
ironias, neologismos, caicaura e avalorizacd® da linguagem oral, elementos que groximam a
linguagem de suas histérias a de seu pubico, fadlitando a recgpgéo da obra, ja que inventar
palavras e ter um vocabulério simples é comum as criangas.

Um dos reaursos linguisticos apresentados na obra Uxa, ara fada, aa bruxa € o paraélismo
frasal, que € um proces de repeticdo que é empregado para demonstrar a mecalizac® do
comportamento e das agdes de uma personagem. 1S acmnteceno imeiro trecho em destagque, que
revela apassvidade ea mecaiizac® das atitudes de Uxa quando ela resolve ser boazinha como
uma fada, dizendo, metodicamente, sim para tudg, ja o segundo trecho, apesar de gresentar a
mesma estrutura frasal, mostra o carater irreverente econtestador da personagem. A repeticéo dessa
estrutura tem a func@ de ntrastar o0 bam e 0 mau comportamento de Uxa, que no da do sim é

uma fada, mas que no dado réo € chata wmo uma bruxa.

Uxa muda muito de opinido: tem dia, em que dasb dz:
Sim, claro, l6gico,

E verdade, naturalmente,

Concor do plenamente.

Mas tem dias, em que Uxa aordadizenda

- ndo, escuro, ilogico,

é mentira, negativamente,

nao concor do plenamente.

(UFB, p.02

O proces e repeticép aparece também em Ervilina e o Princés, narrativa que renova o
conto de fadatradicional por meio da parédia. A recorréncia da palavra histéria na gresentacéd® do
texto, enfatiza que anarrativa de Andersen néo passa de um conto imaginario em que predomina a
fantasia, criando noleitor ailusdo de que avida pode ser como umn conto de fada: "Vou contar, ca

do meu jeito/ uma histéria muito antiga,/ muito feita de princesa,/ histéria de rei, de rainha/

histéria toda encantada,/ melada de bruxa e fada,/ historia tdo recontada/ que resolvi aumentar”
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(p.05. Essa idéia é reiterada pela cnstante repeticd do \erbo ser no pretérito imperfeito do
indicaivo, usado em varias passagens da histéria para descrever personagens e situagdes. Através
dessas repeticles, justificase arenovacd feita por Sylvia Orthof que reconta ahistéria de modo
mais atuali zado, retratando s tempos modernos e revendo Ersonagens e mwmportamentos, dando
espaq afantasia que norteia os contos tradicionais. Essaidéia érefor¢ada pelos adjetivos atribuidos
ahistéria mmo antiga, encantada, melada erecontada.

Da mesma forma, a repeticdo de paavras em Fada Sempre-Viva e a Galinha-Fada
desencadeiam a wnfusdo coOmicagerada pelo exagerado crescimento das claras em neve que aFada
Sempre-Viva estava batendo para fazer o bdo com os stenta equatro oves da Galinha-Fada: "As
claras foram/ crescendo, crescendo, CRESCENDO../ e afada Sempre-Viva, di,/ batendo, latendo,
BATENDO...". A mecaniza¢d® da ac® da personagem é enfatizada pelo uso de reticéncias e pela
apresentac@® gréfica da Ultima palavra, dando a idéia de @rtinuidade do proces® que termina
numa avalanche de claras, instaurando oquiproco.

Outro elemento que provoca o riso nas obras de Sylvia Orthof € ainversdo que, quanto a
ideologia, manifesta-se dravés da ironia e da parodia, uma vez que o narrador transmite um
conceto dferente daquele que é &pres no ceoorrer da histéria. Esse proceso esta presente em
Manual de boas maneiras das fadas, olra en que a aitoralancamé&o de umaironia para "ensinar”
uma fada a se comportar adequadamente. Mas, na redidade, a idéa que perpassa todos os
ensinamentos do manual € totalmente @ntréaria, uma vez que averdadeira propaosta da obra éque a
fada perceba que ser uma fada bem comportada € dato e sufocante eresolva ser "totalmente gente”,
li bertando-se de todas as convencdes e regras de bom comportamento. E nessa dupa orientacé da
linguagem que nsiste aironia, suscitando oriso que surge da situac@® inesperada @locada pela
histéria que dém de propa algo dferente do que esta sendo dto, estabeleceum comportamento

totalmente diferente do que se espera de umafada.
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Ja an Ervilina e o Princés 0 proces dainversdo é estabeleddo pela par6dia, umavez que a
histéria aiada por Sylvia Orthof zomba do conto de Andersen, repetindo e negando a
caaderizac@® doconto ariginal para revelar e aiticar a ideologia subjacente @ oljeto parodiado.
Dese modo, a renova¢d feita por Orthof provoca a omicidade, paque mostra afragili dade das
idéias que norteiam os contos de fada, fixando un novo dréo de mportamento e de
reladonamento, ja que alinguagem rompe @m o modelo do conto tradiciona tanto pelainovacé®
da histéria cmo pela presenca de dementos linglisticos proprios do cdmico que veremos no
deoorrer dese topico.

E importante destaca ainda que 0 proces da inversio esta presente @n todas as obras
seledonadas para es® estudo, uma vez que escolhemos histérias em que Sylvia Orthof inova os
contos de fadas tradicionais. Assm, a caaderizac® e & agdes inusitadas das fadas bem como a
linguagem inovadora utili zada pelo narrador marcam a @wmicidade das oito olras em questdo que
transformam a fada boazinha e pacda en uma figura irreverente e ontestadora da ideologia
transmitida pelos contos de fada que incute nos leitores, espedamente, nas criangas os valores da
classe dominante.

A linguagem inovadora usada por Sylvia Orthof manifesta-se tanto pela presencade figuras de
linguagem como paradoxos, hipérboes, onamatopéias como pa rimas e figuras naas que
elaboram o dscurso comico que caaderiza aprodugéo da aitora. Ja alinguagem simples e ludica
gue fadlita ainteracé entre texto e leitor € marcada por neologismos e dementos da orali dade que
inventam e reinventam palavras e expreses que transformam a leitura numa grande brincadeira,
gudando oleitor a dribuir sentido ao texto, tarefa que "se rediza histérica eindividualmente, de
aoordo com as vivéncias e a ompreensdo previamente anstituida que os leitores introduzem na

leitura’ (ISER, 1996, p.7R
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Is pock ser observado em Uxa, aa fada, ga bruxa, histéria en que verificamos a
hipérbde, figura de linguagem que, através do exagero, caraderiza Uxa, ressltando a boncade
dessa personagem quando resolve ser fada: "[...] que € uma peruca muito loura/ t&o loura, que
chega aparece/ uma cenoua... se cenoua fose loura. [...] botou éoulos de wrac®, saiu fazendo
mil bondades." (p.03:05). Esse reaurso deixa transparece a ironia subjacente a texto pa meio da
comparacd® da or da peruca ®m a ceoua, paque diz que no da do sim, ou sga, quando se
comporta como fada, a personagem € muito loura, conseqlientemente, muito baa, mas, como
cenoua ndo é loura, na verdade, quer dizer que Uxa ndo tem um comportamento apropriado para
uma fada.

A mesma figura se repete an outros trechos da histéria para destaca as confusdes que a
personagem apronta quando tenta ser uma fada bem comportada ebondea: "Uxa vestiu-se, passou
ruge nas/ bochedhas, baou ¢culos de/ coragd, saiu fazendomil bondades' (p.05. Em Ervilinaeo
Princés, essa figura de linguagem ressalta 0 exces de zelo e mimo doRel e da Rainha dispensado
ao filho Princés, que predsa da guda dos pais para encontrar umanoiva, destacandoa passvidade e
ociosidade do principe eo abuso de poder dos pais que mohili zam o reino inteiro para procurar uma
moca " que sga quase umarosa, gque seja quase uma fada para caar com o Princés e ser pra sempre
feliz" (p.195. Nos exemplos adma, 0 que promove 0 riso é 0 exagero que, como olserva Propp
(1976, se enquadra no daminio da cmicidade quando desnuda um defeito que ndo desperte
compaixao ou pedade.

O paradoxo é outra figura de linguagem presente an algumas das obras de nosso estudo. Na
histéria da fada-bruxa Uxa, olbservamos o paradoxo notrecho: "avida com a bruxa/ na verdade,/ €
uma maldade beleza pura” (p.23), pas ha umaincongruéncia de idéias ao considerar avida am a
bruxa uma maldade (ruim) e uma beleza pura (bod), deixandoclaro que, na cncepcéo do rarrador,

aUxa bruxa émelhor que aUxafada, pas elafaz maldades que deixam as pessoas mais feli zes por
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conseguirem se livrar dos estereGtipos cials e das regras de boa mnvivéncia. Na narrativa da
pastora Ervili na, temos um paradoxo no trecho "filho de um rel irred" (p.06), uma vez que hi a
juncéo de duas idéas excludentes através do wso do pefixo de negacd "i" para apalavrared, que
sdlienta o carater ludico dotexto, pads trata-se de uma personagem imaginéria, ou seja, inventada,
criada pelaimaginacé da autora.

Observamos a mesma figura en Fada Cisco, quase nada em relagc@ ao lustre de pirilampo,
gue, de aordo com a histéria, se acede sem antes mesmo de ser apagado, apresentando idéias
contraditorias que provocam surpresa no leitor, ja que ndo ha cmo acender o lustre sem antes
apagalo. O mesmo se repete en Manual de boas maneiras das fadas, na passagem em que afada
recdoe a orientac® de ndo guardar magoas de outra fada e voltar a ser amiga da inimiga,
apresentando un conceto incompativel, uma vez que aniga einimiga sdo pelavras antbnimas, ou
sgja, sd0 idéias que se mntradizem e, pa ese apedo, provocam o riso, paque trazem ajuncéo de
idéias inusitadas. Destacanos ainda o trecho qle ensina afada aser "totalmente dhatal de tanta
fineza..." que gresenta concatos contraditérios, parque quando una pesoa éfina, namamente, se
imagina que da é simpatica educada, elegante menos chata, paque o gue se imagina de uma
peswa thata € que da sga mal-educada, grossira, antipdtica Esse jogo de idéas institui o
paradoxo e, conseqiientemente, suscita o riso pa trazer o inesperado para o leitor.

A comicidade nas obras de Sylvia Orthof também é daborada pelos procesos naros que
enriqguecen o texto e groximam obra e leitor, uma vez que ess histérias 0 vdtadas
para o pubico infantil, espedalmente, para aiancas do ensino fundamental. Masis ndo quer dizer
gue seus textos ndo passam ser lidos e goredados por leitores mais experientes que, do mesmo
modo, saibam compreender aideologia que perpassa essas historias cheias de riso.

Em Uxa, ora fada, ora bruxa verificamos as figuras de €eito sonaro como anafora, aiteracé,

asnancia eonamatopéia. A anafora é econtrada no trecho que narra & trapalhadas de Uxano da
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do "Sim" com a repeticdo do advé&bio de intensidade muito que reitera a ingenuidade da
personagem que, apos fazer mil "bondades' no seu dia de fada, pergunta se ajiu mal: "muito loura,
muito fada,/ muito meio princesal, dizenda - 6.. U, ui... seraque al fiz ma?' (p.05. Essa figura
deixa transparece também o tom debochado e irbnico da personagem que tem ciéncia da confuséo
gue instaurou ra narrativa, ja que suas atitudes ndo sdo proprias de umafada.

No dtimo trecho da histéria temos a mesma figura que evidencia atransitoriedade do cardter
da personagem através da reiterac@® da @mnjuncéo aternativa ora edo verbo mudar que destacan
gue Uxa ora é boa, "ora ruim,/ ora aitiga, ora moderna... afinal, Uxa muda/ muda muito,
constantemente...” (p.26). A fugaddade da personagem mantém a identificac@ com o leitor, afina
0 ser humano vive an constante gorendizagem, mudando seu comportamento e concetos bre o
mundo. A diterac®, ou sgja, a repeticd da @nsoante "m" no trecho: No dia do "'SIM',/ ela se
veste asgm:/ Vestido e ceim,” (p.03), sugere cdma, tranquili dade, bondide, intensificandoaidéia
de que nese dia Uxa serd uma verdadeira fada, fazendo bas agdes e se cmportando
virtuosamente. Ja a @nancia davoga "a' em: "Essa d, de @stas, baixinha, gorducha../ € Uxa,/
minha amiga/ bruxa' (p.0l1), sugere degria e musicdidade, anurciando, ra gresentacd® da
protagonista, o carater ludico que permeia o texto.

Nessa histéria, verificamos ainda varios exemplos de rimas que aiam uma semelhancafénica
entre palavras para dar musicdidade a texto, despertando o interese do leitor e fadlitando a
leitura eo entendimento. Destacanos o trecho: "Abracalabra, vacae boi,/ transforme an chourico/
0 que outra wisafoi!" (p.13, em que temos arima externa entre & palavras boi e foi, destacando o
nonsense das atitudes de Uxa. E importante ressaltar que o nonsense ou aogismo ocorre, de aordo
com Propp, gando & homens dizem coisas absurdas ou redizam agdes insensatas, motivando o

riso devido auma @mncentrac® erradade idéias ou pela manifestac@® de ades absurdas.
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Outro trecho importante € "mas Uxa tenta... e 0 mundo...aglenta" (p.04), em que ha arima
interna entre os vocéulos tenta e glenta, salientando a inexperiéncia de Uxa quando ela resolve
ser fada. No trecho: "dolram pra direita,/ buzinam:/ mé mé!" (p.09, que descreve & agdes de Uxa
enquanto fada, verificamos a figura onamatopéia que, ao invés de lembrar 0 som de uma buzina,
lembra o barulho de uma ovelha, provocando oriso no leitor, ja que ese som ndo é omum a
buzinas e sm a ovehas, intensificando com ese reaurso 0 quprocd provocado pa Uxa eo
nonsense dessa situaca.

Na historia que renova o conto de Andersen, verificamos que a @&éfora estabelece os
predicados desgados por Princés em sua futura noiva: "Que sgja téo delicada,/ Que sgja quase uma
rosa,/ Que sgja quase umafada' (p.15), indicando, através dessa repeticéo, que Princés exige muitas
gualidades das candidatas, tornando-se praticamente imposdvel encontrar a tal moga que possa
"casar com 0 Princés e ser pra sempre feliz!" (p.15. Essa passsgem € dmica, parque revela um
defeito da personalidade de Princés que se julga muito importante e superior, colocando-se no
direito de eigir muitos predicados da candidata & tdo nolre caamento, no entanto, o pincipe
esguece que é mimado, acomodado e dependente dos pais, ndo pcosalindo assm tantos atrativos
para uma noiva que sgja quase uma fada. A mesma figura se repete na passagem em que anoiva
ided & encontrada pela anafora do artigo feminino definido gLe determina e caaderiza o sujeito,

dando ndoriedade apersonagem. Nesse mesmo excerto, destacanos a asonanciadavoga "a' que
sugere um tom alegre anarrativa, ja que Princés comemora por, finalmente, ter encontrado a noiva
perfeita: - E esta, amoga, afada,/ a minha doce princesa,/ amais ®nsivel, arosa,/ amais que fada,
abelezal" (p.29.

Em toda ahistoria podemos notar a cntinua presenca das rimas que marcam o caréter [adico

do texto, cuja propcsta épromover 0 riso pa meio da parddia que repete enega o conto ariginal,

criando umatensdo nodiscurso, pds, como javimos anteriormente, a segundavoz que seinstalano
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discurso do ouro entra en hostilidade @™m o agente primitivo e o leva aservir fins totamente
opcstos. Um dos trechos que podemos destaca o uso das rimas & "Quem conta um conto,
aumenta,/ um porto mais, ouro mais,/ transforma, vira e inventa,/ quem conta um conto/ refaz"
(p.09, em que predomina amusicdi dade dada pelas rimas internas e externas, convidando oleitor a
conhece essa historiaremntada e arir paravaler com asinovages feitas por Sylvia Orthof.

Na onfusa histéria da Fada Sempre-Viva e da Galinha-Fada, destacanos a anafora do
ndmero sete no momento em que afada e o anjinho pocuram pela Galinha-Fada, encontrando
somente @isas negativas como "sete caninhaos tortos,/ sete luas, sete tempestades... sete sapos, sete
dragdes e sete gatos resfriados’ (p.21). A referéncia a & ndmero satiriza os contos de fada
tradicionais em que 0 nimero sete € onsiderado mégico sempre trazendo sorte para &
personagens.

Em Manud de boas maneiras das fadas a anancia das vogais "a', "€' e "0" sugerem
alegria a texto ma «ibicd da histéria que imita a @resentac® dcs espetaaulos circenses,
anurciando a brincadeira propcsta pela obra que ensina & regras de bom comportamento para &
fadas. Asrimas também sobressaem nessa obra, reforcando ocarater cOmico dotexto:

Uma fada deve estar sempre penteada,/ perfumada, linda delicada,/
prorta a @udar, varrer, limpar,/ dokrar a roups, cantar afinadinho/
mesmo noverdo ndo amarrotar/ sua blusa de linho/ escrever literatura
infantil/ para & criangas que moram/ debaixo docéu de anil (MBMF,

p.22.

Na obra que mnta ahistéria da Fada Fofa e os ste anjinhcs, observamos, aém de rimas e
figuras de deito sonao, a presenca do trocadilho que, segundo Propp, € um emprego comico de
palavras que desvia, mesmo que momentaneamente, a linguagem. Esse reaurso ocorre pelo jogo de
palavras em branca de leve que, pela semelhanca sonaa, lembra a personagem Branca de neve,
evidenciando o dscurso parodistico dessa obra que reaia ahistoria original do conto de fada da

Branca de Neve eos ste ances.
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O mesmo reaurso aparecena aventureira histéria da FadaFofa, Onca-Fada pela juncéo das
palavras "ongd' e "fada' que, pa meio dojogo sonao, sugere apaavra safada, caraderistica da
onca que édefinida como borachora e folgada. Além dis, é posdvel destaca nessa historia,
diversas diteragdes, principamente, da mnsoante "v" que sugere o som do vento que éuma das
personagens que se evalve nas aventuras em companhia da Fada Fofa eda On¢a, sendotambém a
forcamotivadora da narrativa, ja que essas personagens 0 levadas pelo "vento novoe menino pela
histériainventadeira,/ de vento, pé, brincadeira’ (p.05.

Elaborando uma brincadeira com palavras, idéias e imagens, os neologismos criados por
Sylvia Orthof reforcam a comicidade de suas obras, introdwzindo uma linguagem nova eexpressva
gue leva o leitor ainteragir com o texto devido ao seu caréter inusitado. S&o Varios 0s neol ogismos
encontrados na histéria da irreverente fada-bruxa Uxa cmo: princesal, fadice, abobaado,
encabritado, desabolrar que, entre outros vocéulos, colaboram na onstrugédo do humor que
permeia aobra.

O termo "princesal" surge do substantivo feminino pincesa que, apés sr aaescido pelo
sufixo "a", passa a ter funcdo de daljetivo, caraderizando Uxa @mo uma princesa que,
normamente, tem atitudes boas e nolres. O mesmo proces® ocorre an fadice em que o
substantivo fada, com o aaéscimo dosufixo "ic€’, formaum adjetivo que designa o modo ¢k ser da
fada. Ja, nos vocébulos abobaado, encabritado e desabolrar, hd aformacé de verbos a partir de
substantivos pela derivacé® sufixal e parassntética tendo efeito humoristico devido ao caréter
inusitado dessas construcdes linglisticas. Com a mesma funcéo, temos as palavras destriunfava e
gemebunda na histéria da Fada Fofa e da Pulga Henriqueta. O primeiro termo é formado pelo
aaéscimo do pefixo "des' no substantivo Triunfo que nomeia um lugar turistico de Paris,

indicando que a confusdes da fada Fofa eda pulga fazem o Arco perder a sua pompa e éegancia.
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A paavra gemebunda é ciada apartir do vacdbulo moribundg, mostrando a tristeza da fada que
estava entalada no Arco doTriunfo.

Em Fada Fofa, Onca-Fada, encontramos, em vérias passagens do texto, exemplos de
neologismos que ntribuem na daborac® da mmicidade dessa obra. A palavra inventadeira €
formada pelo proces de derivac® sufixal com aaéscimo do sufixo "eird' que significa
intensidade, aumento, transformando o \erbo em adjetivo que qualifica essa histéria wmo criativa
e cheia de imaginac®. As paavras oncento e desonco também sdo exemplos de neologismos. A
criac@® dessas duas palavras ocorreu pela transformaga do substantivo feminino orga en verbo,
significando gue uma personagem ou situaga, no primeiro caso, ficou krava ou conturbada € na
segunda palavra, ficou cdma ou foi contornada, ja que ha o uso do pefixo "des' que se refere a
uma acd® contraria.

Outra peauliaridade das obras escritas por Sylvia Orthof € apresencade palavras e expresHes
proprias da oralidade que fadlitam a interacé entre leitor e texto, incentivando ointeresse pela
leitura. Pum, lelé da auca, bestagem, beleza pura, chulé, bundy, pipi, comilanga troco, ta pra mim,
bolotas sio0 exemplos da presencade girias e termos da lingua wloqua usados constantemente nos
textos dessa autora, acentuando o cadter ludico do texto, pas brincar com palavras, criar noves
vocébulos e usar uma linguagem mencs elaborada éuma aitude comum as criangas, pulico-avo
das histérias de Sylvia Orthof que degeu a aiangca @mo sua mmpanheira: "Uma fada deve estar
sempre penteada,/ [..]/ escrever literatura infantil/ para a criancas que moram/ debaixo docéu de

anil" (MBMF, p. 22.
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50 COMICO NA SALA DE AULA

5.1 Contexto da pesquisa

Uma pesguisa ha &ea das ciéncias humanas empre enfrenta muitas dificuldades, pas a
grande maioria das pesas tem medo ce ser analisado e julgado, tendendo a negar, inverter ou
omitir informagdes obre seu comportamento, formacga e pratica profissonal. Em ambiente escolar
a situac@® é anda mais complicada, parque o professor recea perder a posicéo de autoridade que,
mesmo ncs dias de hoje, anda ceca es< profissio. Tavez a explicac® mais coerente para essa
aitude sga a ontradicd humana eitre améscaa e 0 desgjo, 0 jogo entre 0 ser e parecd tao
comentado e analisado res obras madhadianas. Assm como o riso, 0 medo ce revelar a sua
verdadeira es€ncia, € um comportamento proprio do hanem, levando nesa pesquisa @ seguinte
contexto.

Inicidlmente, seledonamos como oljeto de nossa pesquisa amaior escola pulicade ensino
fundamental do municipio de Mariava, cidade situada a aproximadamente 15 qulémetros de
Maringd, com cercade 28 mil habitantes, com uma e@namia estével, movida pela allturadauva e
da soja. A escola situada naregido central da ddade tem uma dientela variada, formada por aluncs
da dase dta, maioria filhos de ayricultores, e par aluncs da dass baixa, moradores de um dos
bairros polres da ddade que fica nas proximidades da escola. Os profesores, pelo que podemos
notar com os registros dos questiondrios, séo de dasse média, geralmente, filhos de ayricultores e
profesoras ou doras de caa.

No periodo e daborac@® do projeto de dissertac®, tivemos varias conversas com a diretora
da escola am o intuito de esclarece os objetivos dessa pesquisa, chegando,inclusive, a enprestar

algumas obras de Sylvia Orthof para que da pudese ler e wnhece melhor a aitora que da
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denominou aquela que escreveu Maria-vai-com-as-outras, obra vista en um curso ofereado pelo
municipio para os diretores, através de leitura dramatizada na @ertura do evento. Apés essa dapa, a
diretora distribuiu (ela mesma se prop6s a etregar) vinte (20) questionarios aos professores,
estabelecendo o0 pazo de uma semana para que 0s mesmos responcessem. No entanto, somente trés
(3) voltaram responddas, sendo que dois (2) voltaram em branco e os demais docentes justificaram
gue esquecagam ou réo tinha dado tempo. Estabelecenos mais um més de prazo, mas mesmo assm
nenhum profesor entregou o questiondrio responddo.

Como o nimero de questiond&rios responddos era muito pequeno, resolvemos eleger uma
nova escola com o mesmo perfil da primeira para participar da pesquisa. Nese estabeledmento
houwe uma mnversa mm a diretora que ficou com quinze (15) questionarios para distribuir entre os
dezoito (18) professores. Também ndo tivemos muito suces, pds, somente depois de muita
insisténcia, conseguimos receber trés (3) responddos.

Por ainda ser um ndmero insuficiente, resolvemos aplicar o questiondrio a profesores de uma
escola de ensino fundamental de Maringa, situada na regido central da ddade com auncs de dasse
ata e profesores de dasse média, em sua maioria, filhas de trabalhadores como mecanicos,
costureiras, vendedores, entre outras profises. Foram distribuidos mais dez (10) questionarios por
uma professora do estabeledmento, sendo que quatro (04) voltaram responddos.

Noss corpus, patanto, € ompaosto pa dez (10) questionérios, podendo ser separados em
dois grupacs; questionarios responddos por professores de escola pulica municipal (EPM) e os
responddos por professores de escola particular (EP), nos quais verificanos questdes como a
histéria de vida do pofessor, sua formac@® enquanto individuo e profissonal, como € 0 seu
trabalho em sala de alla, analisando se ess professor € redmente um leitor e se esta duando como

um mediador de leitura, espedamente, dotexto literario comico.
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5.2.Orisonasaladeaula

Indiscutivelmente, a escola éum ambiente que influencia na formacg& doleitor, formando e
diredonando ogosto do auno po determinando tipo de obra. A figura dhave nesse proces de
mediac® é o professor que pode groximar obra epuldico, contribuindo raformagé de um leitor
cgpaz de interagir com o texto e anpliar seus horizontes. Para aumprir sua tarefa de mediador é
fundamental que o professor sgja um leitor, pds ndo hA wmo incentivar e despertar o gosto pela
leitura sem ter o habito deler.

Quando perguntamos aos professores que participaram dessa pesquisa sobre sua formac@®
enquanto leitor, percebemos que todcs tinham contato com objetos de leitura desde aianca e
lembram de dguém que lia na familia, sendo ra maioria das vezes a mde Seis (06) professores
citaram como leitora amée dds (02) o pai e amae um (01) s6 o e e um (01) assnalou todas as
opcoes, pai, mae irma, avd e avd, mencionando como oljeto de leitura jornais, revistas, Biblia ou
textos religiosos. "Apenas a mae bibliatextos de religido, Avo e a0, Biblia ejornal, Apenas o pai,
Biblia, livros religiosos’. No entanto, o contato com essa diversidade textual ndo contribuiu para
despertar o interese pela leitura, pas ao perguntamos "Quando crianga, 0 que mais gostava de
fazer?', quese todcs aportaram ler como a Ultima opcdo, mostrando que nem a escola, nem a
familia nseguiram incentivar es habito apesar da cnstancia da fantasia na formacéd® dos
entrevistados, pastodacs aportaram jogar ou krincar como a dividade de maior interes<.

A fantasia, segundo Zilberman (1982, é um reaurso imprescindivel para que a cianca
compreenda 0 mundq preenchendo as laaunas que o individuo tem durante ainfancia, devido ao
seu desconhedmento da redidade, logo, a leitura de livros literarios € fundamental para a cianca
gue pocke organizar e ordenar sua novas experiéncias através desse mundoimaginario. A presenca

da fantasia na vida desses leitores é evidenciada quando questionamos bre os livros lidos na
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infancia e &guns citaram aleaoriamente: "contos de fadas, Cinderela..., O Patinho Feio, A Rapcsa
e a Onca e outras’, deixando claro gque essss histérias marcaram sua infancia @ntribuindo ra sua
formac® e na ompreensdo do red. Embora a préxima pergunta, revele que nem todos os
professores leram efetivamente esses textos enquanto crianga, parque muitos ndo souberam dizer do
que tratavam esss histérias. A rearréncia mm que eses contos foram citados como leitura da
infancia mostra que esses profesores estdo arraigados ao tradicionalismo, pds até os profissonais
mais novas que, provavelmente, tiveram a opartunidade de ler historias de autores atuais como Ana
Maria Madado, Ruth Rocha, Pedro Bandeira, entre outros mencionaram os contos de fada ammo
principal leitura no periodo dainfancia, revelando que, no conceito desses professores, o principal
tipo ce texto de literatura infantil sGo os contos de fada, desconsiderando ouros tipos de géneros
textuais como, pa exemplo, as obras infantis comicas.

Ao serem questionados "Por que escolheu ser profesor?’, sete (07) responceram que
escolheram porque gostam de ensinar, preponcderando a idéia de que o professor é transmisor de
conhedmentos e o0 aluno é um recetaaulo vazio que predsa ser moldado. Certamente ese @nceato
tradicionalista leva esses professores a desconheceem o gquanto a sua formacé@ enquanto leitor
pode oontribuir para o enriquedmento do seu trabalho em sala de aila, caivando o auno e
despertando ogosto pelo ato de ler. Muitas vezes o proprio comportamento do pofessor leva o
aluno a ter aversdo pela leitura, pas o educador se distancia do aluno se @locando como uma
pesa superior que detém o poder e o conhedmento. Es® mmportamento é notado mesmo ncs
professores recan-formados, inclusive, nos graduados pela universidade pubdica Ao tratar da
natureza da auacd® do pofesor os PCNs reconhecen que na alltura escolar, o profesor € visto
como uma aitoridade detentora de importantes conhedmentos a serem comunicados, mas alerta
gque ess podkr de influéncia deve ser usado com consciéncia para eriquece seu trabalho em sala

de alla epara auxiliar numa boa formacé do aluno, esquecendo oexercicio de poder no sentido
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restritivo: "As relagdes entre profesor e duncs devem permitir que estes tomem iniciativas e
asumam resporsabili dades efetivas tanto nes atividades como nas relagdes que aontecan dentro
da escola’ (PCNs, 198).

Notamos que o conceito tradicionalista de educac®, namalmente, perpass toda aformacé
do auno, pas participaram dessa pesquisa professores que ledonam desde a elucac® infantil até a
Ultima série do ensino fundamental. A distancia aiada entre profesor e duno rese modelo
educadond dificulta amediac®, paque o duno @ssa aver o profesor como uma pesa soberana
e inacesdvel e, consequiientemente, suas indicages de leitura sdo consideradas como enfadontes,
porque a atipatia sentida pelo professor é deslocada para a dividade sugerida por ele, acdando
com o prazer daletura

Com a glicac® dos questiondrios, percebemos que os professores, mesmo apresentando
graduac® em Pedagogia (sete formados nese aurso), Geografia (um) e Letras (dois) e airsos de
espedadizacd® na aea @ucadona, ainda enfatizam o uilitarismo da leitura, pas nove (09)
profesores responceram que @stumam ler para grender coisas Utels ou para aumprir
compromiss da profissho. Desse grupo, apenas um (01) é licenciado em Letras, habilit acé Inglés,
0 gual enumerou as respostas do seguinte moda (1) para aumprir 0S compromisos da profissio;
(2) para grender coisas Uteis; (3) para grender religido e (4) para me distrair”, demonstrando que
em sua mncepcéo a leitura sempre deve ter uma utili dade. O outro professor graduado em Letras,
habilit ac@® Portugués, dise que |€ para: "(1) para me distrair; (2) para aimprir compromisos da
profissio; (3) para grender coisas Uteis e (4) para grender religido”, revelando seu interess pela
leitura, embora ndo privilegie o texto liter&rio, ja que dtou Onze minutos, Quem rexel No meu
gueijo, O Demdnio e a Snharita Pryn. Um dos problemas que drapalha amediacé® é que, muitas
vezes, 0 professor também ndo consegue ver aleitura cmo uma aividade prazerosa, pasamaioria

considera que o ato de ler deve ter uma utili dade, vatada para fins profissonais ou para alquirir
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conhedmentos tedricos, desconsiderando a importancia da leitura, principamente, de textos
literérios clésscos que, de aordo com Calvino (1993, servem para entender quem somos e ande
chegamos e anda mmo ressta Barbosa (1996, a leitura dos classcos é uma possbilidade do
leitor ler 0 qLe estd na obra ereler o que estd entre ajuela obra etoda asua experiéncia de leitura
anterior.

Es= desinteress pelaleitura de obras literérias pode ser verificado quando perguntamos quais
oslivroslidos no dtimo semestre, "Por que escolheu essas leituras e 0 que gostaria de ler com mais
freqiéncia?’, em que sete (7) dos dez (10) profesores citaram reportagens de revistas
espedalizadas em educac e livros témicos bre ensino-aprendizagem. Um dos professores citou
livros de ficcdb como Udtima leitura e demonstrou interesse por livros de aventura, pdicia ou
suspense, mostrando, noentanto, que ndo prioriza aleitura do texto literé&rio nem mesmo em salade
aula, parque aunicaindicac® dada as us auncs de terceiro ano, dosegundograu, foi os livros
gue leu, ja dtados anteriormente. A ndo leitura da literatura, mostra que esses profissonais
desconsideram a gratuidade dessa ate eo cadter humanizador desse texto que remlocao red e
forma @mo avida @m seus altos e baixos, luzes e sombras.

E interessante lembrar que entre os professores que mencionaram somente livros témicos
cinco (5) sdo formados no curso de Pedagogia, um (1) em Geografia eum (1) em Letras. Desse
grupo, gwtro profissonais disseram ter mais de vinte anos de servico e um (1) disse ter trés anos,
demonstrando que o interese por livros tedricos estd vinculado ao desgjo de grimorar 0s
conhedmentos defasados, ora pelo dstanciamento dateoria, ora pela falta de prética Entre ajueles
gue gortaram textos literarios e informativos, um (1) é recén-formado em Pedagogia e 0 ouro
esta se graduando resse arso, tendo a opatunidade de entrar em contato com textos tedricos bre
leitura, uma vez que dtou como um dos titulos da Ultima leitura o livro Do mundo da leitura, de

MarisaLgolo. O outro professor formado em Letrasfoi o Unico que demonstrou interesse por livros
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de fic¢ép, mais espedficamente literatura de entretenimento, gosto que se vincula aresposta da
pergunta 6.2 qle gorta aleitura wmo uma dividade de distracé.

Através do levantamento desses registros, percebemos que esses professores, inclusive os
formados em Letras, ignoram a importéncia da leitura do texto literério e a implicages estéticas e
historicas que h& na relac@ entre literatura eleitor, uma vez que a lermos uma obra, atribuimos
um valor estético a da, pela cmmparac® com outras ja lidas, agregando NG juizo a de outros
leitores, formando uma caleia de recepcdes que delimitam o carater histérico dessaobra eressaltam
seu vaor estético. Com is, desconhecen também que aleitura € um proceso dnémico e
dialdgico que nos da aopatunidade de revermos nossas crengas e supaosicdes, ampliando neos
horizontes, podendo confirmar, questionar ou destruir nosses "verdades'. A desvalorizagd® da
leitura do texto literério leva ando concretizacd® da obra, pds, de aordo com a Teoria do Efeito,
de Wolfgang Iser, o texto ficdonal passa ater caédter de obra por meio da leitura, ou seja, através
da interac@ entre texto e leitor, posto que "A obra éo ser constituido dotexto na mnsciéncia do
leitor" (ISER, 1996, p.5)

Quanto a indicac@® de leitura, somente dois professores dizem ter indicado textos literérios,
sendo um recantemente formado em Pedagogia eo ouro aluno dese arso em uma universidade
puklica O professor da escola puldicamunicipa dis<e ter indicado "livros de literatura infantil com
gravuras bem coloridas’; e o da escola particular disse que indicou "Ana Maria Madhado, Pedro
Bandeira, Zirado, Monteiro Lobato, Ruth Rocha’. Entretanto, ncs dois casos, as respostas S0
evasivas, ja que nenhum dos professores citam os nomes das obras, demonstrando e deram essas
respostas porque pensaram na sua imagem diante do pesquisador, temendo a avaliac@® negativa de
seu trabalho como mediador. Apdés a leitura, as atividades pedidas por esses professores também
desconsideram a importancia do texto literario, pds limitam-se a dramatizagdes, ilustragdes,

sinteses, resumos, atividades superficiais que ndo exploram as riquezas desse género e negam a
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posshili dade do aluno interagir com o texto, impedindo, ¢ aordo com Candido (1989, o0 aces
dess ddaddo a um bem incompresgvel, ousga, algo que ndo pock ser negado a ninguém, umavez
gue aliteratura favorece aformacgé do individuo, paque "confirma e nega, propde edenurcia,
apda e ombate, fornecendo a posshilidade de vivermos diaeticamente os problemas’
(CANDIDO, 1989, p.11% Além dis®, esss atividades cdcadas em teorias que buscam um
significado referencial para o0 texto, mostram que ess profesores desconsideram novas
abordagens tedricas como a Teoria do Efeito que se interessa pelo efeito dotexto e sua recegcéo e
propde asubstituicdo da pergunta sobre o que significa esse poema pela pergunta o que aontece
com o leitor quandoa sualeituradavida aum texto ficaonal ?

Em relac@® as obras de Sylvia Orthof, a0 perguntarmos. "Vocé onhece obras de Sylvia
Orthof? Quais?', naamos que quatro (04) profesores disseram sim, sendo e dois (um do grupo
um - EPM - e outro do das - EP) citaram nomes de vérias obras - "Os bichos que tive Cadé a
peruca de Mozart?, Tremde pai... Uail..., O sapao que miava, A limpeza de Teresa, Uma vdha e trés
chapéus, A vaca mimosa e a mosca Zenilda, Tia Carlota", e os demais citaram somente Maria vai-
comas-outras, sendo um profissonal do grupo un e outro dogrupo dos. Es® cenério, certamente,
esta ligado ao gosto artistico e a habito desses professores, pas os dois que detivamente
conhecen obras dessa aitora mostraram grande interese pelo tearo, manifestacé artistica an que
Sylvia Orthof teve grande suces. Ja dos que disseram conhece apenas Maria-vai-com-as-outras,
um é recan-formado em Letras e tem pouco tempo e duacgé e 0 ouro, mesmo tendo vnte edais
(22) anos de profissio, desconheceuma das maiores escritoras de literatura infantil que desportou
na décala de 70. Certamente, eses dois profesres e ajueles que deixaram de responder essa
guestdo ndo tém contato com as obras dessa autora devido a0 desinteresse pela leitura de textos
literarios e por ndo terem o hébito de freqlentar biblioteca que, pa mais precaia que sga,

normamente, tem umaou ouraobradas mais de can prodwzidas por Sylvia Orthaf.



100

Ao perguntarmos:. "Que escritor (a) () para aiangas e jovens vocé onheceque faz uso do
comico em suas obras’, o escritor mais lembrado foi Ziraldo, sendo qie dois profesores citaram
ainda Mauricio de Souza, esquecendo, paém, que este escreve histérias em quadrinhcs e ndo texto
liter&rio, foco de nossa pesquisa. O mais curioso é que um dos profesores responceu da seguinte
maneira. "No momento néo me vem nenhum a cdeca pois ndo costumo ler muito crénicas’,
confunddo a palavra dmica @m crénica numa dara demonstracé® gue ndo leu o questionario,
pois ja havia feito essa mnfusdo na questdo 8.4- "O que vocé ata de obras comicas? R: Depende
da cronica". Respostas confusas ou questdes em branco ocorreram em outros questiondrios,
espedamente, em perguntas que @a para humerar em ordem de importancia e os professores
marcaram "X" em todas as opcles, mostrando que aleitura do professor é goenas uma "passada de
olhos', mesmo quando ele se ompromete a ontribuir para uma pesquisa esabe que de um modo
ou ck outro seu trabalho em sala de aula seré analisado.

Nove (09) professres aportaram as obras cOmicas como algo "interessante, engracalo,
maravil haso, tém a mesma importancia que qualquer outro género”, revelando que, redmente, néo
conhecem ese tipo e texto, ja que ndo sabem definir ao certo a suaimportancia enem mesmo tém
uma opinido formada arespeito deles. Observamos que essa dificuldade foi apresentada aé pelo
profesoor formado no curso de Letras em uma ingtituicdo pubica e que esta arsando a
espedalizacd. Somente um dos professores, formado em Pedagogia e que ndo deu continuidade
aons us estudcs, dise que: "Sdo olras que relata aredidade ean forma de humor que transmite a
leitor raiva, alegria de forma prazerosa’, remnhecando, mesmo de maneira ingénua, a importancia
dess tipo e texto e demonstrando que de fato tem contato com obras comicas.

Na questdo 8.5- "Vocé acedita que o género comico pcssa ser lido pa criangas?’, também
obtivemos respostas evasivas, pads a grande maioria dos professores osmente asgnalaram que sim,

deixando e gresentar a justifica dessa resposta. Trés (03) dos dez professores justificaram a
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resposta dizendo ge: "Sim, paque €um tipo ¢k leitura que deve ser lido desde aianga parque
temos que @mnhece a diversidade textual. / Sim, a aianga predsa estar em contato com todo G
tipos de leitura. / Sim, depende dolado que for visto pelas criangas de aordo com aidade escolar".

IS mostra que os professores percebem somente aimportancia da diversidade textua e
desconsideram o verdadeiro valor do texto cdbmico que €de formar um leitor critico e um cidaddo
cgpaz de eigir seus direitos. Esss profissonais também desconhecen a funcd da comicidade eam
um texto que éde esvaziar e minorizar o seu oljeto com o intuito de rrigir o defeito, numa
espéde de trote socia, surgindo como um instrumento de luta dos menos privilegiados contra os
poderosos para destruir suafalsa grandeza e aitoridade.

Embora todos os profesores tenham responddo sim a pergunta: "Vocé acéaria ler obras de
Sylvia Orthof e @ntribuir com sua opinido para esta pesquisa?'*, notamos que esses profissonais
tém um ceto medo ke participar desse tipo e pesquisa, pds em muitas questdes deram respostas
evasivas, incompletas ou ceixaram em branco, demonstrando e professor e escola resistem a
mudancas e temem perder a aitoridade que anda possuem. O mesmo sentimento se repete quando
se trata de levar o texto comico para asala de alla, primeiramente, parque 0 professor ndo tem
preparacéd® tedrica epedagdgica para trabalhar com esse tipo e texto e anda porque teme que 0
aluno perceba aideologia que perpassa essas obras e passe adiscutir e discordar de suas atitudes,
colocandoem risco oseu poder que éusado para ntrolar os aluncs.

Podemos considerar, patanto, que o profesor de ensino fundamental tem enfrentado
dificuldades para aumprir o seu papel de mediador de leitura, pas ndo tem conseguido despertar o
gosto de seus aluncs pelo texto literério que, atualmente, concorre cm diversos outros tipos de
textos e veiculos de comunicac®, aumentando ainda mais 0 desinterese pela leitura do texto
literario que, segundoFantinati (1996, ndo é a aividade preferida do jovem brasileiro. A situacé €

ainda pior quando se refere aletura do texto cdmico, pds, como pademos perceber através dos
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guestionarios, sdo polcos os professores que mnhecan ese género textual, menos ainda os que
sabem reconhece a suaimportancia, gerando un descaso com ese tipo ¢k texto que é onsiderado
por muitos profissonais da aea @ucadonal como umn género menor que ndo deve ser visto em saa
de alla, par ser matéria pouco séria para ser tratada nesse anbiente epor ndo se omprometer com
areflexdo que desperta e guca o senso critico doauno. Essa concepgdo negativa da aomicidade,
no entanto, bane es<e tipo e texto da sala de aila, transformando-a num locd onde impera a
seriedade eh& muito siso e pouco riso, paque esses profissonais desconhecan que a omicidade
na literatura tem o intuito de instruir e cgadtar o leitor para perceber os defeitos e afalsidade do
homens, jaque

expressa apedos fundamentais da humana ondc¢éo (as forgas
conflituais da wmletividade e do individuo, a dite e & masss, a
tradicdo e ainovac®, osricos e os polres, 0 6do e 0 amor, amiséria
e agrandeza, etc.), mas também porque representa uma das vias de
libertac® do honem em sua permanente luta @ntra a opressio
(MENEZES, 1974, p. 1%

* Essa questdo foi elaborada, pois a pesquisadora tenciona dar continuidade apesquisa.
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CONCLUSAO

O cdmico sempre deriva de manifestagdes humanas e de dementos que o constituem, sendo o
homem o Urico animal cgpaz de rir e também de provoca o riso, paque sd ele é cpaz de expressar
as emocgles suscitadas pelo mundo exterior, caaderistica que o dfere dos animais. Animais ou
objetos inanimados $ serdo risivels ® lembrarem em agum aspedo os movimentos e avida
espiritual do hanem. Portanto, o corpo, rosto, comportamento, movimento, pensamento e cadter
humanos %réo pasdveis de riso se estiverem destacando oseu lado regativo, desnudando algum
defeito de sua mnstituicd. No entanto, as manifestagdes humanas  serdo risiveis £ 0 defeito
destacalo réo despertar sentimentos de piedade ou compaixdo, paque apré-condcéo parao riso é
ainsensibili dade. E importante lembrar que o riso cdmico € incompativel com situagdes de grande
dor e sofrimento e com a religido cristd que @nsidera o riso um saailégio pa estar ligado a
imagem do pecalo.

Estritamente ligado a0 hanem, a comicidade se manifesta por meio de outro elemento ligado
a sua natureza: a linguagem que, através da riqueza de seus jogos de palavras e idéias, revelatodos
seus aspedos risiveis, submetendo o hanem ao escanio e evidenciando sua fragili dade. Entretanto,
temos que sdientar que alinguagem ndo € dmica mas % torna dmica amedida que revela os
pensamentos de quem a pronurctia, sendo apenas um reaurso para delimitar uma situaca risivel e
pararevelar os entimentos que essa drcunstancia aiano espirito humano. Constituindo um arsenal
riquissmo de instrumentos de wmicidade e de zombaria, a linguagem comica se manifesta por
meio de varios elementos como a parddia, caricaura, ironia, repeticéo, inversdo, interferéncia de

séries, enfim diversos instrumentos li nguisticos que @ntribuem para que a ®micidade awmpra sua
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fungd que éde rebaixar, humilhar, esvaziar e minorizar o seu oljeto com a intengd de crrigir o
desvio.

Com is®, o0 comico passa ater o papel de @rrecd® de mstumes, asumindo uma finalidade
utilit ariac @ sangdo socia, uma vez que um dos maiores temores do hanem é aridicularizac® que
cria no espirito humano a dudlidade entre a s$ncia e a paréncia, levando o hanem a parece o
gue deveria ser frente asociedade, pa receo da pun¢céo que o riso impde. Devido ao controle
socia estabeleddo pelo riso, ocdmico é usado tanto pa aqueles que detém o poder como forma de
manutencéo de sua autoridade amo pelas camadas e grupcs ciais menos favoreddos como arma
de luta e opasicdo contra o daminio e agrandeza dos poderosos. A cgpaddade do cdmico de
destruir a falsa autoridade, desmascarando e desestruturando @& grupcs dominantes, muitas vezes,
faz com que es= género sgarepudado pa ese grupcs que mantém a sisudez e aseriedade @wmo
forma de garantir a sua superioridade.

E o caréter contestador da comicidade que tem predominado em manifestagdes artisticas como
o tedro, cinema eliteratura, expondoa inseguranca ehipocrisia da personalidade autoritaria cm o
intuito de instruir e cgadtar o receptor a perceber afalsidade eos defeitos do hanem, fazendocom
gue de setorne um cidadéo ciente de seu papel social e mm poder de discernir o certo e o errado. A
Visdo depredativa que muitas vezes £ tem do cdmico néo tira aimportancia dese demento para a
literatura, pas com o abandono doconservadorismo e moralismo da literatura infantil brasileira, a
partir da décala de 70, s textos passaram a ter uma visdo contestadora da redi dade e amostrar os
problemas e diferencas ciais do Brasil, sendo, namalmente, o texto cdmico o dssminador dessas
idéias, ja que os escritores que desportaram nesse periodo cultivaram o ludico, o humor, o
imaginario, a linguagem inovadora e poética iniciados pelo grande mestre da literatura infantil

brasileira: Monteiro Lobato.
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Entre os escritores que seguiram a genialidade lobatiana temos nomes importantes como Ana
Maria Madado, Fernanda Lopes de Almeida, Lygia Bojunga Nunes, Ruth Rocha, Ziraldo entre
outros que dnda encantam criangas e alultos devido a quali dade de suas obras. A produgdo paética
dessa fase também foi muito proficua, surgindo nanes como de Cedlia Meireles, Vinicius de
Moraes e Mario Quintana. Entre esses escritores que pulicaram obras de, indiscutivel qualidade
estética, destacanos a caioca Sylvia Orthof que passou a figurar como uma das mais principais
escritoras de literatura infantil brasileira devido as inovagdes de suas historias e, principamente,
pelo tratamento dispensado ao pubico infantil que passa aser visto como seres pensantes e dignos
de respeito, dstanciando-se da literatura para criangas prodwzida a@é a décala de 60 qie, em
conjunto com a escola, endasou s projetos da dase dominante, menorizando o umverso infantil e
a fantasia, tratando a aianga @mo um adulto em miniatura, que necesstava ser moldado para a
convivéncia na sociedade avili zada.

A simplicidade, o dimismo e os altos e baixos da vida de Sylvia Orthof marcam a sua extensa
produzdo de livros infantis que teve inicio em 1979, com Uma histéria de telhadcs, inaugurando
um estilo arico em que a omicidade predomina ese harmoniza wm a orre¢d® pditica socia e
ética de suas historias. Através do humor e da @nstru¢éo |adica da linguagem, marcada pelo
emprego de reaursos como inversoes, trocadilhos, paradoxos, repeticdes, ironias, neologismos,
caicaura, rimas e avalorizacd® da linguagem oral, Sylvia Orthof aproxima alinguagem de suas
histérias a de seu pulico, fadlitando a recgpcéo da obra epromovendo o dalogismo entre texto e
leitor. A descontrac e o espirito de liberdade que imperam nas obras dessa aitora, mostram para o
leitor, par meio doriso, um novomodo e ver e entender avida eo mundo,fazendocom que de se
transforme em um cidadéo critico e cgaz de refletir e discutir as verdades "irrefutaveis' davida. A
Visdo questionadora que perpassa & obras dessa aitora en comunhéo com a comicidade fazem de

Sylvia Orthof uma das maiores escritoras de literatura infantil brasileira que, mesmo depois de sua
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morte en 1997, corntinua povoando oimaginario dcs leitores que gostam de interagir com texto
onde ha"muito riso e pouco siso".

E importante salientar que, entre & indmeras personagens e aventuras criadas pela aitora en
mais de can obras pullicadas, ha um lugar espeda para & narrativas que reauperam os contos de
fada dravés dainversdo de personagens, situagdes, ideologias como uma maneira de renovar esses
histérias. A inovac@® desses contos por meio da amicidade, estabelecan um novo dhar para essas
histérias com o intuito de cntribuir na formac&® da aiangando como um ser passvo, submiso e
conformado, mas como uma pesa aitica questionadora eirreverente mwmo as fadas Uxa eFofa.
O caédter emancipatorio de suas obras pode ser observado em indmeras de suas histérias e, de modo
espeda, em Uxa, aa fada, aa bruxa, Ervilina e o Princés, Manud de boas maneiras das fadas,
FadaFofa em Paris, FadaFofa e os 7 anjinhos, FadaFofa, Onca-Fadae A Fada $mpre-Viva e a
GalinhaFada obras que foram analisadas ness pesquisa e que oferecen ao leitor uma viséo
criticado mundq cgpadtando-o para areflexdo e discussio da sociedade.

Apesar da grandeza eimportancia das obras de Sylvia Orthof e da mwmicidade que permeiam
seus textos, percebemos, pa meio da @licacd dos questionarios aos profesores de ensino
fundamental, que tanto as obras dessa autora Mo o reaurso comico ainda séo desconheddos da
maioria desses profissonais que, infelizmente, mostraram ndo priorizar aletura eo trabalho com o
texto literario em sala de aula, afastando oeducando réo sO da literatura @mica mas de todo texto
de literatura infantil, principalmente, os de boa qualidade estética Esse panorama revela que o
profesor ndo tem cumprido sua funcdo de mediador de leitura, ou sgja, de groximar obra e
pudico, influenciando paitivamente naformac@ dogosto e na acéaca daobraliterdria, pasdos
dez (10) professores que @ntribuiram para apesquisa, apenas dais (02) disseram ter indicado livros
literarios para seus aluncs. Esse descaso com a leitura € anda mais grave quando se trata do texto

comico, paque nove (09) professores ndo souberam definir a importancia da leitura de obras
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cdmicas, mostrando qLe ndo conhecen esse género, ja que ndo conseguem explicar a sua fungéo e
nem como a leitura desses textos pocde favorece o crescimento doauno.

O descaso se repete quando questionamos £ @nhecen obras de Sylvia Orthof, posto que
entre os dez (10) professores, quatro dssram conhece obras dessa aitora, no entanto, apenas dois
(02) mostraram conhece efetivamente obras dessa inigualdvel escritora de literatura infantil. Com
IS0, ndamos que aletura de obras de literatura infantil, em espeaal, as de Sylvia Orthof estéo
sendo menasprezadas pela instituicéo escolar e por seu maior representante; 0 profesor que ndo
leva o texto literério para ser trabalhado em salade alla enem ao mencsindica eseslivros aos ®us
aluncs. Em consegiéncia dis, ocomico, reaurso amplamente utili zado pa Sylvia Orthof, ndo tem
sido visto em salade aula, impedindo ocontato doalunocom esse género.

Ess panorama, certamente, esta ligado a visdo depredativa do comico que o considera cwmo
um elemento irrelevante e inconseqiente para estudo e, principalmente, para ser conteido
materiais e aurriculos escolares. Além dis, a fata de preparacd tedrica e pedagdgica dos
professores torna inviavel o estudo e textos comicos em sala de alla, devido ao tratamento, ra
maioria dos casos, equivocado ou dstorcido doasaunto. Dessa maneira, a instituicdo escolar tem
privado oeducando ce conhece aliteratura dmica eos autores que tem se dedicado a esse género,
deixando ¢k groximar o pubico de obras contestadoras que instruem e habilitam o leitor a refletir

sobre aredidade e adiscutir temas que nem sempre gradam aqueles que mantém o poder.
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