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RESUMO

O DISCURSO DE PROFESSORES DE LINGUA PORTUGUESA
SOBRE A MIDIA TELEVISIVA

Autora: Elaine Marta Lopes Medina

Orientadora: Préf Dr? Silvia Inés Coneglian Carrilho de Vasconcelos

Nosso estudo analisa o discurso de oito professores de lingua materna do Ensino
Fundamental, da regido norte do Parana, a luz da Analise do Discurso (AD), seguindo o
constructo tedrico de Foucault (1999a; 1999b; 2000a; 2000b; 2000c), Althusser (1971),
Pécheux (1993; 1995; 1997) e Bakthin (1990). O ponto central re€omo o professor
discursa sobre a midia televisiva? Quais séao as regularidades discursivas presentes em seu
discurso sobre a tvEsbogamos os diferentes pontos de vista sobre as concepc¢des de lingua
e linguagem e sobre a midia televisiva. Para andlise e interpretacdo dos enunciados,
adotamos a metodologia qualitativo interpretativa de pesquisa com entrevistas individuais,
gravadas em audio e transcritas para analise. Delimitamos o nosso olhar investigativo em
seis topicos: lkefeitos doagenda settingnos contextos familiares, profissionais e nos
grupos informais do professor; 2) representacdes imaginarias referentesowodo

Milhdo; 3) verbalizagBes discursivas referentes aos programas de audiorion@o

Legal, Domingdo do Faustde o programa dominicabilvio Santos)4) no quadro do
telejornalismo, imagens que os professores fazem do telejornal e de seus apresentadores; 5)
representacdes imaginarias mais marcantes em relacao as personalidades do mundo social,
artistico e politico; 6) imagens e posi¢ces do professor frente ao uso da midia televisiva.
Propusemos, também, uma sessdo televisiva de debate, seguindo um roteiro pré-
estabelecido, a partir da recep¢cadrdograma do RatinhoJornal Nacionale oPrograma

da Hebe Camarggara analisarmos as imagens que fazem dos programas e de seus
apresentadore®©s resultados das andlises mostram que, mesmo negando a audiéncia de
programas televisivos, os sentidos que vazam sao de que os assistem. O professor, ao
enunciar, assume varias posicées como: professor-magico, professor-jardineiro, professor-
comandante, professor sabe tudo. O que nos leva a dizer que nem sujeitos e nem sentidos
s&o Unicos, mas atravessados por muitas vozes em diferentes formagdes discursivas.

Palavras-chave discurso; professor de lingua portuguesa; ensino; midia televisiva.



ABSTRACT

THE SPEECH OF PORTUGUESE TEACHER ABOUT TELEVISING MIDIA

Author: Elaine Marta Lopes Medina

Coordinator: Prdf Dr? Silvia Inés Coneglian Carrilho de Vasconcelos

Our study analyzes the speech of eight teachers of our Mother Tongue of the basic
education of the North of Parana, the light of analyzes of the speech (AD), following
constructor theoretician of Foucault (1999a, 1999b, 2000a, 2000b, 2000c), Althusser
(1971), Pécheux (1993, 1995, 1997) and Bakthin (1990). The central point falls again into
How does the teacher make a speech on the telethon mMibaizh are the discursive
regularity shows in its speech on T\MWVe sketch the different points of view on conception

of the manner of talking and the language of televising midia. For declared analysis and
interpretations we adopt the interpretative methodology qualitative of research with
recorded in audio and transcribing individual interviews for analysis. We delimit our
investigation look in six topics: 1) Effect of the setting agenda in the familiar, professional
contexts and in the informal groups of the teacher; 2) representations imaginary referring to
the Show do Milh&p 3) referring discursive verbalization to the auditorium programs
(Domingo Legal, Domingéo do Faustand the Sunday progra8ilvio Santags 4) in the

picture of the tv jornalism, images that the teachers make of the TV journal and its
presenters; 5) representations imaginary in relation the personalities of the social, artistic
and political world merchants; 6) images and positions of the teacher front to the use of the
televising midia. We considered, also, a televising session of debate, following an daily
pay-established script, from the reception of Bmegram of the Ratinho, Jornal Nacional

and theProgram of the Hebe Camargo analyze the images that make of the programs
and its presenters. The results of you analyze them show that, exactly denying the hearing
of televising programs, the directions that leak are of that they attend them. The teacher,
when enunciating, assumes some positions as: teacher- magician, teacher-gardener, teacher-
commander, teacher know everything. What it takes them to say that nor felt citizens and
nor are unique, but crossed for many voices in different discursive formations.

Keywords: speechportuguese teacher; learning; televising midia



INTRODUCAO

(...) ndo h& saber sem uma pratica
discursiva definida, e toda pratica
discursiva pode definir-se pelo saber
que ela forma.

Michel Foucault

De um modo geral, a sociedade moderna encontra-se imersa na cultura
audiovisual, absorvendo todas as formas de expressdo, enunciados, valores, ideologias e
informacdes do discurso persuasivo da midia. E como tal, se caracteriza pela multiplicidade
de linguagem, pela heterogeneidade discursiva, sem falar da relacédo simbdlica de poder que
mantém com o publico telespectador.

A tela da TV - a tela do cotidiano - comp8e uma sintese do panorama socio-
politico do Pais. Grandes investimentos garantem a capacidade de produzir, reproduzir e
transmitir imagens, de alta qualidade. No entanto, os investimentos em leituras criticas dos
discursos midiaticos ficam relegados a um segundo plano, e as condi¢des para a construcao
de verdades jamais sdo questionadas ou desacreditadas. Nao paira nenhuma duvida sobre a
veracidade dos enunciados, e raramente esses constituem objeto de analise no campo do
ensino fundamental. Com isso, ndo acreditamos que qualquer mudanca educacional venha
ocorrer sem um posicionamento critico do professor a respeito das midias e das novas
tecnologias de informacéo e de comunicagéo (NTIC).

Segundo as vozes do senso comum, o professor estd alienado, indiferente as
tecnologias na esfera da educacédo. H4 quem diga que ele ndo esta preparado para enfrentar
essa realidade imposta pela sociedade contemporanea e pelas politicas educacionais. Por
outro lado, as diversas literaturas ou os discursos oficiais mais apologistas, como o0 dos
Parametros Curriculares Nacionais (PCN), versam sobre a necessidade de promover um
ensino que atenda ndo so as exigéncias do mercado de trabalho como também promova
o desenvolvimento do aluno e de suas habilidades linglisticas voltadas as praticas sociais,
as quais, hoje, incluem as NTIC. Isso pode ser comprovado no seguinte AXauvlats
nova das linguagens, a Informética, faz parte do cotidiano e do mundo do trabalho.
Conviver com todas as possibilidades que a tecnologia oferece € mais que uma
necessidade, € um direito soqiRICN: 1999: 133).

! A Arqueologia do sabe000: 207
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Mas o que ndao esta dito €, entre outras questdes, qual é e como é o discurso do
professor de lingua portuguesa, mais especificamente do Ensino Fundamental, sobre 0s
usos midiaticos associados a sua pratica, ou ainda, sobre a importancia da midia no seu
contexto familiar e social. E na vida diaria dos individuos que se podem ver os efeitos das
mudancas provocadas pelas midias. Além disso, sujeito e discurso sdo construidos pelas
relacbes sociais e pela natureza social da linguagem, enquanto produto de uma necessidade
histdrica do sujeito. Isso leva-nos, pois, a consideracdo do carater dialogico, interacional
da linguagem, cujos sentidos séo construidos em cada jogo, em cada lance, em cada evento.

Em outras palavras, o que verbalizamos ao nosso interlocutor esta diretamente
vinculado aos grupos sociais e a época a que pertencemos. As nossas idéias sobre o mundo
se constroem nesse complexo processo de interacdo. E sdo as relacbes sociais, 0s lugares
gue ocupamos que determinam aquilo que vamos dizer, como vamos dizer, para quem
vamos dizer, e 0s possiveis efeitos de sentido decorrentes. O poder e o0 saber fazem parte
desse universo de relacbes na sociedade moderna. O poder estd implicito nas praticas
sociais do dia-a-dia e distribuido em todos os dominios da vida social, na qual esta
permanentemente agregado, sem se mostrar abertamente.

Nessa arena discursiva, a palavra adquire sentidos que o contexto social e
histérico Ihes confere. Sendo assim, a palavra esta sempre carregada de um contetdo ou de
um sentido ideoldgico e o discurso do professor esta subordinado as forcas ideoldgicas do
Estado (escola e midia, por exemplo). E os profissionais de comunicacao televisiva, mais
do que ninguém, sabem fazer uso da palavra, da retérica e do discurso, estabelecendo uma
relagdo com o poder e o saber.

A comunicacdo midiatica, uma vez constituida, se torna materialidade discursiva,
concreta e analisavel. Ela € a onipresenca presente na cultura e na vida moderna, o que leva
muitos pesquisadores a investir exaustivamente nas investigacbes sobre o contetddo da
midia ou na estrutura do telejornal. Podemos constatar isso através dadlwibveem
do jardim botanico(Silva, 1985); Como ver televisadMoran, 1991);Como usar a
televisdo na sala de aul@Napolitano, 1999), etc.

As dissertacbes mais recentes enfocam as influéncias negativas da midia:
Influéncia na tv na formagdo do adolescerdealise de alguns estudos produzidos na
década de 80 (Barros Neta, 1998);TV que a gente ndo:v& influéncia da televisdo no
desenho da criang@ereira, 1999). Ha dissertacdes e teses voltadas para o discurso da

midia como:O masculino na midiarepertorios sobre masculinidade na propaganda
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televisiva brasileira (Dantas, 199Adolescéncia em discursmidia e producdo de
subjetividade(Fischer, 1996). E outras voltadas para a violéncia cafitbados em
violéncia: o processo de recepcado de imagens violentas da televisdo entre os adolescentes
(Silva, 1997). Mas o discurso do professor sobre a midia em si ndo tem sido priorizado nas
pesquisas académicas.

Outra questao: no Chile, ha acompanhamento dos consumidores de TV por grupos
de discusséo na escola e fora dela através de projetos de educacao para a recepcao ativa
como, por exemplo, do CENECA - Centro de Indagacion y Expresion Cultural y Artistica,
com o objetivo de desalienar os espectadores. No Brasil, isso ndo ocorre como politica
governamental, embora os PCN falem da necessidade de o professor trabalhar os textos
midiaticos, sem, no entanto, o professor ou o aluno terem qualquer subsidio para uma
leitura critica dos enunciados veiculados pela midia televisiva. E impossivel pensar em
qualguer mudanca educacional sem um posicionamento critico do professor em relacao
aos discursos da midia.

E pelas razdes acima assinaladas que empreendemos um olhar para o discurso do
professor que, na verdade, encontra-se inserido em um lugar institucionalizado e
ideologicamente determinado. Todo o seu dizer, suas palavras e expressdes Sao
(re)produzidas segundo as formacgdes ideoldgicas inscritas em um dado momento histérico-
social, a partir de uma posicédo dada. Nesse sentido, 0 objetivo geral do nosso projeto de
pesquisa € uma busca, uma analise das regularidades discursivas presentes nos discursos
dos professores de lingua portuguesa a respeito do discurso da midia televisiva e sua
possivel relacdo com a prética de sala de aula,doemo das manifestagfes discursivas
relacionadas ao debate dos professores sobre a programacdo tetmlesii@nada, de
forma a problematizar a formacéo de professores de lingua portuguesa relacionada ao uso
da midia em sala de aula.

Por essa razao, acreditamos ser relevante e significativo para a nossa pesquisa,
evidenciar o universo imaginario dos professores de lingua portuguesa sobre a midia
televisiva com a finalidade de levantar pistas que possam redimensionar a sua pratica
pedagogica ou contribuir para uma formacdo profissional mais sintonizada na
contemporaneidade. Com base nesse quadro que acabamos de expor, elencamos as
possiveis perguntas de pesquisa

» Como os professores de lingua portuguesa se véem ou se representam no
discurso a respeito da midia televisiva?
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» Como os professores de lingua portuguesa analisam as producdes selecionadas
(por nés) da midia televisiva? Que questdes ou pontos eles priorizam em suas
anélises?

* Quais aproximagOes podem ser realizadas entre as referéncias do universo dos
professores e as eleitas paggendasetting?

e Como as referéncias divulgadas pelos discursos midiaticos sao discutidas
pelos professores nas relagdes interpessoais?

* Que imagem os professores fazem dos discursos da midia televisiva?

» Como os professores de lingua portuguesa se posicionam sobre o uso da TV
na sala de aula? A linguagem televisiva pode constituir-se em atividades auto-
reveladoras ou reflexivas na sala de aula de lingua portuguesa e mediada
pelos agentes educacionais?

Assim, 0 presente projeto se justifica pela necessidade de conhecer a fala dos
professores de lingua portuguesa, as imagens e concepcdes dai decorrentes sobre os
veiculos midiaticos - suas formas e seus conteldos, tdo presentes nas conversas informais,
nas relacdes profissionais - cujo trabalho em sala de aula de lingua portuguesa € estimulado
pelo discurso oficial dos PCN. Tais consideracées nos fazem enveredar pelo arcabouco
tedrico da Analise do Discurso de linha francesa (AD), de modo fundamental baseado em
Michel Foucault (1999a; 1999b; 2000a; 2000b; 2000c), Louis Althusser (1971), Michel
Pécheux (1993; 1995; 1997) e Mikhail Bakhtin (1990), tomando como pressuposto que a
AD se interessa particularmente pelas regularidades discursivas no contexto sdcio-historico
do sujeito. Considerando que 0 nosso objeto se constitui de discursos produzidos pelo
professor frente a midia televisiva, faz-se necessario percorrer as vertentes tedricas
midiaticas. Para tal, buscamos o referencial teérico em Melo (1998), Barros Filho (1999).

Debrugcamo-nos também sobre as concepc¢des de lingua e linguagem que foram se
consolidando na Linguistica e se agregando no ensino de linguas. O fato de que os
enunciados se constroem sob determinadas circunstancias bem concretas leva-nos a
discutir: as condi¢cbes de producdo de um discurso, os enunciados, o contexto historico-
social, o lugar de onde falam os interlocutores, a imagem que o professor faz da midia, as
formacgbes discursivas e ideoldgicas responsaveis pelas condicdes de producdo de cada
discurso, as praticas discursivas, a teoria da constituicio de subjetividades,
heterogeneidade, dialogismo, intradiscurso, interdiscurso, tendo como ponto de referéncia a
construcdo foucaultiana baseada na triade poder-saber-sujeito como foram apresentados
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de modo particular erA Arqueologia do sabeg, posteriormente pelos tedricos franceses
da chamada Analise do Discurso.

Com o intuito de analisar os dizeres dos professores sobre a midia televisiva,
foram gravadas, como ja dito, em audio, entrevistas semi-dirigidas, individuais, bem como
sessdes de debates, todas, posteriormente, transcritas para a analise interpretativa.

Assim, procedemos a formalizacdo escrita da presente dissertacdo, que esta
organizada em trés partes, além desta introducéo e das consideracdes finais. Na parte I,
estruturada em um capitulo, a nossa atencéo volta-se para os estudos teoricos sobre midia
televisiva. Na parte Il, composta de dois capitulos, trazemos a baila conceitos referentes aos
pressupostos tedricos sobre linguagem e Analise do Discurso. Nallpacem trés
capitulos, apresentamos, no primeiro deles, os delineamentos metodologicos que orientam
essa pesquisa, 0s sujeitos entrevistados (a coleta dos registros) e o quadro descritivo dos
programas:Show do Milhdo, Programa dominical Silvio Santos, Domingo Legal,
Domingdo do Faustédo, Jornal Nacional, Programa do Ratinho e o Programa da Hebe
Camargo.

No segundo capitulo, procedemos as analises dos dizeres dos professores, as quais
dividimos em seis topicos que sao: 1) efeitoagenda settingnos contextos familiares,
profissionais e nos grupos informais (com os amigos) do professore@esentacoes
imaginarias referentes ahow do Milhap 3) verbalizacbes discursivas referentes a
programas de auditério DOmingo Legal, Domingdo do Faust&ooprograma dominical
Silvio Santos)4) no quadro do telejornalismo, imagens que os professores fazem do
telejornal e de seus apresentadores; 5) representa¢cdes imaginarias mais marcantes em
relacdo as personalidades do mundo social, artistico e politico; 6) imagens e posi¢cées do
professor frente ao uso da midia televisiva. Apresentamos, também, as analises referentes
a sessao audiovisual dos progrankRr®grama do Ratinho, Jornal Nacional e o Programa
da Hebe Camargacom vistas a interagdo, dialogo, troca de idéias e debates, ja que sao
formadores de opinido (e participam da formacaagknda settingdos segmentos C e D
da populacdo urbana brasileira, pois esses permanecem mais tempo diante do televisor
(Pacheco, 1998: 37). Durante a sesséo televisiva, os professores foram estimulados a
verbalizar suas andlises, percepgdes, opinides e formas de recepgéo dos/sobre os programas
veiculados pela midia televisiva. Esses procedimentos visaram colher material discursivo e
consolidar o trabalho de investigacdo proposto. A sessédo de audiéncia se realizou com a
participacdo de seis professores. Finalizando, tecemos nossas consideracgdes finais, que sao

seguidas das referéncias bibliograficas e dos anexos.
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PARTE |
CAPITULO 1
CANAL TEORICO DA MIDIA TELEVISIVA

Que isso seja uma iluséo, pouco importa, se a
compreendermos como sendo um imaginario que
atrai, que fascina, em torno do qual se
cristalizam as atitudes, as representacdes que
constituem a sociedade. As figuras idealizadas
suscitam um mecanismo de atracao,
uma estética, tendo uma funcao ética, a
fascinacéo que elas exercem, como uma
fonte luminosa,suscita o que se chama
laco social, bem incompreensivel sem?sso
Maffesoli, M.

1.1 ATV como instrumento de comunicagao

A expressaaneio de comunicagdo de magdaravante MCM), muito utilizada
nos anos 60 e 70, foi estabelecida pela sociologia norte-americana, para caracterizar o
sistema de difusdo cultural. Thompson (1998: 32) usa a expressao para se referir a producéo
institucionalizada e difusédo generalizada de bens simbdlicos. Quando os objetos produzidos
pelas instituicdes da midia passam por um processo de valorizagdo econbmica, os bens
simbdlicos tornam-se mercadorias que podensseercializados em granéscala.

A televisdo brasileira nasceu no inicio da década de 50, inteiramente moldada nas
técnicas da televisdo americana. Apesar de estar comemorando os seus 50 anos, é um
instrumento tecnoldgico bastante novo e que ainda nado foi explorado como recurso
pedagogico. S6 em 26 de abril de 1965, surge a TV Globo que, seguindo a principio a linha
popular, logo expande seu sinal para uma rede de afiliadas adquiridas em todo o territorio,
gracas a oferta de mais de 5 milhdes de dolares do Globo-Time-Life aos olhos do regime
militar vivido pelo Brasil apos a revolucdo de 1964, segundo as pesquisas de Silva (1985) e
Guareschi (1999). Pode-se dizer que dai nasceu uma alianca que nunca mais foi desfeita.

Sobre as formacdes imaginarias, a Rede Globo tem para si a imagem de uma

emissora de televisdo de grande prestigio e de forca politica como, por exemplo, a

2 Maffesoli, 1996: 328apudContrera: 2000
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campanha pelas “Diretas Ja”, a eleicdo do presidente Tancredo de Almeida Neves (1910 —
1985), os debates organizados entre Fernando Collor e Luiz Inacio Lula da Silva que
corroboraram para a derrota eleitoral do segundo,impecheamentdo primeiro, o
proprio presidente Fernando Collor. Com relagcdo as suas novelas, minisséries, casos
especiais, todos ganham audiéncia e sucesso internacional. Sem falar do elenco de atores
gue compdem o cenario constituindo simbolos sexuais, de beleza e de carisma entre o
publico/telespectador.

Ja houve época em que um instrumento da industria cultural represstatasa
em uma casa, era motivo de visitas e longos bate-papos. Em pouco tempo, o aparelho se
popularizou, chegando aos lares das classes sociais menos privilegiadas, passando a exercer
forte influéncia sobre as relacbes familiares e sociais, tornando-se uma aliada
incontestavel dos jovens brasileiros. Para os chamados “apocalfpieo¥V, o seu
discurso de seducédo e de dominio esta formando uma geracdo de jovens acriticos, passivos
e submissos a ela porque as familias ja ndo exercem tanto poder sobre seus filhos.

A tela magica é capaz de atingir milhares de pessoas instantaneamente de Norte
a Sul do Pais sem distincdo de idade, sexo ou condi¢cdo social, veiculando imagens e
ideologias como se fossem verdadeiras e inquestionaveis, induzindo todos os
telespectadores, especialmente os jovens, a um consumismo exagerado, distorcendo valores
e comportamentos e hipnotizando diretamente as criancas. Ela € usada, assim como toda
a midia, como meio manipulador de opinides e explora, ainda que subliminarmente, a
caréncia afetivo-emocional de classes menos favorecidas, pois as mesmas gastam 0 seu
tempo livre percorrendo os canais de televisdo em busca de lazer barato e como forma de
suprir suas fraquezas.

E uma tecnologia altamente sofisticada que n&o hesita um s6 segundo em mostrar
o mundo de maneira fragmentada e superficial, como afirmam alguns intelectuais e
educadores, em mostrar modelos estereotipados a uma clientela que ainda € incapaz de
discernir o real e o fantasioso. Os jovens estdo crescendo cercados de apelos auditivos e
visuais todo o tempo. Por outro lado ela € uma democratica janela para 0 mundo como
apregoam seus defensores, os “integrados”. Para os estudiosos, € desolador constatar como
as relacbes interpessoais, a convivéncia familiar tem se empobrecido. Familias

inteiras assumem uma postura acritica, emudecem-se completamente diante da telinha.

3 Aqui é uma referéncia & obra de Umberto Eco. Apocalipticos e Integrados ante la cultura de masas.
Barcelona: Lumen, 1968.
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Esta perplexidade se evidencia de forma mais contundente no horério do jornal ou durante a
telenovela.

Em termos quantitativos, José Marques de Melo (1999: 42) nos apresenta um
quadro bastante significativo, segundo os dados do Grupo de Midia, 1991. A televisédo é
sem sombra de divida a companheira permanente e inseparavel deste século para dezenas
de pessoas. Entre essas, jovens que consomem 3,01 horas de televisdo, adultos 3,27 horas,
mulheres 3,54 horas ou, quando néo, a “baba eletrénica” de muitas criangcas que consomem
4,12 h diarias de televisdo. Tempo equivalente ao que passa na escola. O habito televisual
estq associado ao tempo em que as pessoas permanecem em casa sem outra opcao de
lazer. As classes A e B ficam 3.02 horas diarias diante do aparelho televisivo, enquanto as
classes D e E permanecem 3,44 horas.

De acordo com a pesquisadora Elza Pacheco (1998), coordenadora do projeto
Televisado, crianca e imaginérias criancas que ficam 40 h semanais em frente a TV, s0 a
olham quando tém seu universo despertado por algo. E mais: a TV fica ligada durante a
realizacdo de atividades como: comer, estudar, costurar, 0 que configura a TV como pano

de fundo, ou melhor, fundo sonoro.

1.2 TV: a lacuna no campo pedagdgico

A onipoténcia da midia na sociedade contemporanea desperta a aten¢cdo de muitos
estudiosos, dentre eles, jornalistas, educadores, linglistas e analistas do discurso. Muitos
deles estdo priorizando, em suas analises, questdes vinculadas a chamada hipdtese do
agenda settingBarros Filho, 1999:10-28 ), filiada tradicdo dos estudos sobre os efeitos
dos discursos sociais segundo 0s quais, as pessoas, nas suas comunicac¢des interpessoais,
nas discussbes sociais, agendam seus assuntos, suas conversas, suas enunciagdes, seus
discursos, em funcéo dos temas veiculados pela midia. A medida que o receptor comenta,
reconstroi o que viu, ouviu, ou leu na midia, torna-se um co-autor. Nesse caso, as tematicas
veiculadas pela midia sdo recontadas, parafraseadas e assumidas pelos sujeitos/receptores
como se fossem os seus discutsos

Direcionando o problema para o ambito escolar e pedagdgico, percebemos que ha

uma grande lacuna entre o ensino, a midia e o professor. Apesar de ja termos virado o

4 A questdo do sujeito como fonte de sentido, origem e autor de seu discurso, assujeitado e interpelado pela
ideologia, ou ainda, ilusdo subjetiva,como se refere Pécheux (1995), € uma questdo central nas
discussodes tedricas, ideologicas e filosoficas da AD que supde um sujeito ideolégico, atravessado pelo
inconsciente, portanto ndo controlador do seu dizer, tampouco origem do seu discurso.
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milénio e as novas geragcdes se encontrarem em ambientes comunicacionais, interagindo
com as midias e as novas tecnologiaapesar de todos os indicadores favoraveis a sua
inovacdo, utilizacdo e exploracdo, o sistema educacional freqientemente ndo vé a TV
como um instrumento pedagogico, ou como inculcador ideolégico ou, ainda, vé a TV
envolta em um grande mito, que em nada ajuda no relacionamento desse veiculo midiatico
com as praticas educativas da escola.

Em muitas situacGes escolares, o ensino de lingua se mostra através de manuais
ultrapassados ou inadequados em relacdo as exigéncias de aprendizado do uso da lingua
pelos estudantes corporificados nos livros e nos meios impressos em geral, organizados
racional e linearmente pelos donos das editoras ou pelos elaboradores, e utilizado por
professores sem qualquer problematizacdo ou critica. Nessas situacdes, as escolas, de
modelo tradicional (no sentido de pura transmissdo de contelddos) continuam reticentes para
integrar em seu contexto tanto a linguagem televisiva, que ja é uma velha tecnologia, como
as novas, reproduzindo situagbes de inquietude e de perplexidade frente as mudancas da
contemporaneidade.

Por outro lado, a sociedade contemporanea industrializada quase que obriga esse
mesmo sistema a reagir, a buscar mudancas e aliancas de engajamento, visto que a
transmissdo e producao de informacdo opera numa velocidade muito mais alta do que o
processo tradicionalmente adotado nas escolas. E naquelas escolas em que as novissimas
tecnologias de comunicacéo estédo instaladas, parece-nos que uma analise critica de seu uso
sequer foi deflagrada.

Considerando, ainda, que a televisdo € uma tecnologia altamente sofisticada, que
nao hesita um sé segundo em mostrar, por meio das 625 linhas do tubo de raios catodicos,
o mundo de maneira fragmentada e superficial, como criticam alguns intelectuais e
educadores, faz-se necessario discutir a adocao da TV dmpositivo pedagodgico
(Fischer,1997: 6Q)problematizar seu uso, bem como preparar o publico, sobretudo os
telespectadores mirins, a usarem-na para a vida, sem se submeterem a ela. Para tanto, é
desejavel que a formacdo do professor de lingua portuguesa (embora ndo somente ele)

inclua a analise critica da midia. Vejamos o que dizem os defensores e os apocalipticos.

1. 3 ATV navisao dos defensores e apocalipticos

A polémica sobre vantagens e maleficios da televisdo ndo é apenas académica, é

também politica. Gutierrez (1978) constatou que, a partir de 1895, o homem moderno,
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impulsionado a todo momento pelo imediatismo das imagens e dos sons, se converteu hum
consumidor satisfeito dessa linguagem movel, que domina o tempo e o espago. Com a
imagem, passou de uma civilizacéo verbal para uma civilizacdo audiovisual.

De certa forma, o conteudo da midia eletrbnica torna-se publico a uma
multiplicidade de individuos. Gutierrez (op.cit., p. 12) chama isso de “universalizagédo
cultural”, pois todas as camadas sociais recebem os mesmos produtos culturais. Porém, a
populacdo mais letrada, que tem acesso as bibliotecas, museus e centros educacionais, tende
a reivindicar produtos audiovisuais da midia bem mais elaborados.

Nesse aspecto, a industria mididtica busca captar exatamente os anseios e as
expectativas dos receptores/consumidores, bombardeando informagfes e proporcionando
entretenimento barato. Por outro lado, Gutierrez observa que a escola além de ignorar, na
pratica, a existéncia dos meios de comunicacdo e da linguagem televisiva, da as costas a
realidade social também. Os Meios de Comunicacdo Social, tal como sdo utilizados pela
sociedade de consumo, constituem também uma “escola” muito mais vertical, alienadora
e massificante do que a escola tradicional.

Na concepcao de Gutierrez, a primeira leitura que cai has maos da crianca € a
linguagem iconografica. Ele salienta ainda que os jovens de hoje estdo inclinados a captar
as imagens sem necessidade de recorrer ao processo de analise e sintese.

A fim de tornar possivel um ato educativo com participacdo e criatividade, a
educacdo deve proporcionar estratégia de aprendizagem ao aluno para que este reflita
sobre o veiculo de informacdo e como futuro homem, atue, modifigue e transforme a
propria realidade. Dominando a comunicacdo audiovisual o aluno/jovem tera maiores
possibilidades de ser um consumidor seletivo e critico, e ndo mais um receptor passivo,
conclui Gutierrez. O autor Leal (1996: 21) tem a mesma postura. Segundo esse autor, a
TV e os demais recursos audiovisuais seriam um complemento a atuacdo do profissional
em sala de aula podendo servir de porta de entrada para a cultura letrada.

Bordenave (1982: 50) coloca que os MCM selecionam e difundem alguns fatos,
por sinal, carregados de ideologia, estilos e inten¢cdes dos meios, criando-se assim a “ilusao
referencial”: o leitor, o telespectador e o ouvinte acreditam que a informacao consumida € a
realidade, quando, na verdade, € a reconstrugédo da realidade ou uma parte dela, dada pelo
repérter. Os meios que manejam signos visuais e auditivos criam um cenario que predispde
0 publico a perceber a realidade da maneira desejada pela emissora.

Confortin (1999: 89-90), indo na mesma direcéo, assevera que a tetetiatooa

linguagem e cria um estilo e uma estéfmaprias para cada programa. Além dissep
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discurso é descontinuo e implica estratégias de suspenséo e reatamento de Essdido.
caracteristica € também apontada por Landi. No capitulo inicial de seuDdéivéwame

outra vez, Oscar Landi (1993:15) diz que as imagens televisivas se combinam e se
sobrepdem de maneira interminavel durante todo o dia.

Moran (1989) vé a leitura critica da comunicacdo como das trocas sociais, das
relacdes entre pessoas. Para ele, ler a comunicacao € perceber, interpretar, julgar a realidade
da palavra proferida pela classe hegeménica e observar a sua ndo naturalidade, a sua néo
transparéncia. Além disso, os meios simplificam a realidade através de estereoétipos. Essa
simplificagcdo € vista como se fosse a realidade ou manipulada para que a populacao
acredite sem nenhum questionamento, sem nenhuma dificuldade de interpretacdo. Além
dessas consideracdes, o autor explici@:carater ludico da televisdo € que a faz téao
atraente. Ela exerce um poder muito grande por ter presenca diaria e ser um ponto de

referéncia num pais de muitos analfabetos ou analfabetos funci(vlaimn, 1991: 38).

De acordo, aindacom Moran (op. cit.), o grau de conhecimento pessoal, o de
interferéncia de outras fontes, além da TV, na representacdo da realidade de uma pessoa,
Ihe d& maiores oportunidades de duvidar, criticar e rejeitar o que ela vé no televisor. Por
iISso, a escola, como espaco privilegiado da compreensao da realidade precisa acordar para
uma politica de efetiva interagcdo com a comunidade e seus meios, e exercitar as novas
linguagens que sensibilizam e motivam o aluno.

Moran (1993apudToledo, 1999: 55 ) acrescenta ainda: os meios de comunicagao
de massa precisam ser integrados ao processo educacional, pois respondem a sensibilidade
dos jovens; sdo dinamicos, rapidos; tocam primeiro o sentimento, a afetividade, depois a
razao.

Abordando outro aspecto da comunicacdo, Marshall McLuhan € uma indicacéo
necessaria. Segundo esse professor canadgmsAranha 1996: 67-70), no século XX,
com a industria cultural, o panorama das comunicac¢des se altera profundamente com o
advento de meios como o radio, o cinema, a telev@aameios influenciam de forma
macante 0 homem contemporaneo, anulam as distancias, tornam presentes 0s ausentes e
transformam a Terra numa “aldeia global”, globalizando as informacfes, a economia, 0
comércio a arte e outros setores. A realidade se transforma em simulacro, ou seja, cada vez

mais 0s meios tecnoldgicos de comunicagdo simulam a realidade.

N&o podemos deixar de mencionar também as posi¢cdes criticas do italiano

Umberto Eco (1993: 36BpudNapolitano,1999: 31) n&o no sentido de encarar a televisao



21

como a barbarie cultural da sociedade de massa, mas de propor alguns direcionamentos
para analisar o fendmeno da televisdo levando em conta trés elememtsnches do
remetente (da mensagem2) as estruturas comunicacionais (0 meio e coédigo da
mensagem)3) as reacdes do receptor (a situacdo socio-historica do publico receptor e
seus repertorios culturais para a decodificagdo da mensagem consunitded. 0 autor
mencionado, as pessoas tém uma capacidade muito grande de assimilagdo por via
sensorial e ndo conceitual. Com isso ndo ha um enriquecimento da imaginacao, mas tende a
umabhipertrofia.

Em sua explanagdo sobr&elevisdo: Bode ExpiatorjoMelo (1979) centraliza
alguns topicos relevantes para nortear suas reflexdes sobre a televisao. Ele revela que pais
educadores delegam a responsabilidade pela ma educacédo dos filhos a qualidade dos
programas televisivos. E os intelectuais a acusam de alienar, por afastar o contetudo
veiculado na televisdo dos verdadeiros interesses da populagcao, aproximando-se apenas dos
interesses dos produtos dos bens de consumo.

Para Melo, ndo se pode atribuir todos esses efeitos, pois a TV estad sendo usada
para encobrir todos os males sociais e culturais da nacdo. A televisdo € um simples
instrumento, manipulado segundo os desejos e intencdes daqueles que detém o poder.

Teixeira (1985) coloca que os canais comerciais da televisdo possuem, como
objetivo principal, a venda dos produtos anunciados e a divulgacédo de habitos e padrbes de
vida do interesse do sistema capitalista vigente no mundo ocidental. O autor salienta
também que muitas das imagens assistidas pelas criancas néo sao dirigidas a elas, mas sim
aos adultos, oferecendo experiéncias prematuras e pertencentes ao mundo dos adultos, de
seus conflitos e frustracdes.

Mallow Labrador (s.d., citado por Teixeira, 1985: 16-17) constatou que, além do
aparelho de televisdo emitir raios radioativos, a insisténcia com que as cenas sdo mostradas
faz com que haja uma asfixia da imaginacao criativa da crianga, tornando-a passiva. A falta
de criatividade é percebida através das brincadeiras infantis e trabalhos escolares.

No 1° Simposio Nacional sobre Televisao e Cinema, Belinsk (citada por Teixeira,
1985: 31) salientou:A televisdo, assim como 0 cinema, o0 teatro, quer queira quer nao,
educa. Educa para frente, para tras, para a esquerda para a direita, mas educa,
conforma, informa, desinforma, as vezes forma alguma coisa.

Sob o ponto de vista dos professores Ana Lucia M. de Rezende e Nauro Borges de
Rezende (1993), a crianca consumidora de tevé, durante varias horas por dia, €

privada de duas oportunidades fundamentais ao seu desenvolvimento pleno: falar e agir.
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Ela ndo concorda nem discorda, ouve e vé, mas ndo escuta nem observa, e muito menos
duvida ou contesta. A televisdo é, portanto, dogmatica e como tal facilita a apatia e o
apassivamento completo do telespectador, principalmente da crianca.

Fuenzalida (1984apud Rezende: 1993) considera que 0s primeiros contatos da
crianga ou do adulto com a televisédo sdo caracterizados pela atragdo curiosa. O som, o foco
de luz e as imagens sao elementos que interagem como polarizadores da atencédo. A
ambientacdo do lar e dos adultos com a TV induzem a crianca, desde tenra idade, a
considera-la como algo importante. Mesmo antes de aprender a falar, a crianca ja esta
diante de tevé.

Maia (1979: 69-77) coloca que todas as culturas surgem de uma pratica social e
representam os interesses e as aspiracfes de uma classe tecnoburocratica dominante e
autoritaria e que todos os meios de comunicagdo SAao engrenagens que a maquina estatal
usa para exercer seu poder sobre a sociedade. Para ele, adquirir uma cultura ndo é apenas
acumular conhecimentos mastigados de uma classe tecnoburocratica dominante.

O pedagogo Férres (1998: 12) observa que a tendéncia da escola € a de adotar
atitudes unilaterais diante do fenbmeno da televisédo. Ele coloca ainda que uma escola que
nao ensina como assistir a televisdo é uma escola que ndo educa. A televisdo deve ser
considerada como uma oportunidade para a democratizacdo do conhecimento e da cultura,
para a ampliacédo dos sentidos, para a potencializacdo da aprendizagem.

Toledo (1999: 57) diz que a escola deve utilizar os MCM como motivagdo do
conteudo de ensino, como ponto de partida diante de um novo assunto a ser estudado. O
papel do professor é ajudar o aluno a interpretar, relacionar e contextualizar os dados.
Ainda diz:Os meios educam, nao so sobre conteudos e valores, mas também educam para
a sensibilidade e educam para expressar-se plasticamente, com imagens, com rapidez, de
forma sintética.

No artigo Estatuto pedagégico da midiaquestdes de analise, Fisher (1997)
argumenta sobre a necessidade de investigar o tema da pedagogizacdo da midia. Fisher
caracteriza a TV comdispositivo pedagdgice conceito desenvolvido por Jorge Larrosa
(1994) e explicitado no texto “Tecnologias do eu e educacéo” - capaz de produzir saberes,
construir significados e atuar decisivamente na formacdo dos sujeitos sociais. A autora
propde uma metodologia de exame cujo objetivo é conhecer as imagens da TV, o sujeito,
suas intencdes, seu poder, seu discurso e confrontar estratégias de linguagem dos produtos
audiovisuais, analisando o telejornal, o desenho, o documentario, a telenovela, o comercial,

etc. Todos os tipos de linguagem audiovisual, veiculados pelos MCM s&o vistos pela
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autora como materialidade discursiva, como gerador de discurso capaz de produzir saberes
e atuar na formacéo dos sujeitos sociais.

A idéia de dispositivo pedagdgico advém dos conceitos foucaultianos de
dispositivo da sexualidad@-oucault, 1999b), pelo qual os corpos sao estimulados, pela
técnica da confissdo, a discursar sobre 0 sexo levando a uma respectiva formacdo de
conhecimentos, sob total controle e resisténcia, segundo determinadas estratégias de saber
e poder. E é nesse sentido que Fischer (1997: 67) toma emprestado odispositivo
pedagogicada midia supondo que um produto dessa natureza seemtagdgicogerador
de discursos, a partir da estruturacdo discursiva de seus textos, sons e imagens, ou seja,
através do exame das estratégias de linguageropsias ditas empregadas nos produtos
televisivos. Nao é um olhar apenas ao conteudo das enuncia¢cfes, mas a todos os elementos
de linguagem que fazem parte de uma producédo televisiva como, por exeaglo:
formatos e tipos de programas; tipos de locutores; formas de estruturagdo dos blocos de
um mesmo programa; recursos de edicao.

Finalizando este item, quanto ao até aqui exposto, ficou evidente que muitos
escritores se posicionaram a favor dos meios de comunicacdo para uma pedagogia
educacional mais eficient&egundo as posturas integradas, nota Férres (1998: d2):
televisdo deve ser considerada como uma oportunidade para a democratizagcdo do
conhecimento e da cultura, para a ampliacdo dos sentidos, para a potenciacdo da
aprendizagem.

Porém, ha outros que discordam completamente e véem a televisdo como a grande
causadora da ma formacao bio-psico-social das criangas, dos adolescentes e dos jovens, 0s
quais, aliados a fatores econbémicos, ambientais e sécio culturais condicionam valores
estereotipados pela influéncia direta ou indireta da televisdo. Posi¢des intermediarias entre
0s apocalipticos e os defensores sao observaveis entre aqueles que apontam os MCM como
fenbmenos inevitaveis, pois que estdo incorporados na vida cotidiana dos centros urbanos,

mas que nao podem prescindir de questionamentos e criticas.

1.4 Agenda setting

O termoagenda setting, que se filia aos estudos emergenciais da psicologia

cognitiva da comunicacao, surgiu com o declinio do behaviorismo e foi empregado pela

® Ha autores que preferem “o agenda setting”, no masculino.
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primeira vez por Maxwell E. McCombs e Donald L. Shaw nos anos 70 do século passado
(apudAzevedo, 2000).

Conforme a pesquisa de Azevedo (2000), os dois autores observam que 0s meios
de comunicacdo de massa exercem ponftaéncia sobre a tendéncia das atitudes
comportamentos das pessoas; no entanto, essa situacdo € revertida quando a midia fixa
varios temas politicos durante o periodo eleitoral. Ou seja, 0 cenario politico se transforma
numa arena principal deita simbodlica mas efervescente em torno da edificacdo dos
acontecimentos e das questdeass relevantes.

Podemos elucidar com um fato que teve repercussdo mundial como, por exemplo,

0 atentado terrorista aos EUA ocorrido no dia 11 de setembro de 2001. Tal acontecimento
nao s esteve em pauta em quase todas as emissoras televisivas, principalmente na Rede
Globo, como ainda permanece como foco central de debate, de especulacdes, de discussdes
nos principais telejornais televisivos.

Segundo a literatura, na perspectiva de Shaw (197%pe6l Azevedo, 2000), a
idéia basica dagenda setting que o publico sabe ou ignora, presta atencdo ou descura,
realca ou negligencia elementos dos cenarios pupliezerrentes de noticias/fatos que a
midia impressa e a televisiva veiculam para a sociedade. Na verdgdeda setting
significa a fixacdo de agenda ou estabelecimento de agenda, ou seja, a agenda da midia é
formada, como salienta Azevedo (idem), pelo conjunto de teomagestdo na midia em
determinado periodo.

McCombs (1976: 6apud Azevedo, 2000afirma que ogornais [impressos] sao
os principais promotores da agenda do publico), mas os noticiarios televisivos ndo séo
totalmente desprovidos de influéncfa impacto televisivo € menor na composi¢cdo da
agenda do publicbdo que o jornalimpresso]. Esse quadro desenhado por McCombs
sofreu alterac&o, pois a televisdo vem se constituindo num veiculo mais determinante do
agenda settingem alguns segmentos, especialmente os menos escolarizados, pois ja é fato
observavel gue individuos de alta escolaridade tendem a confirmar a veracidade de um fato
ou noticia com a expresséao “Eu li no jornal” ou “O jornal x publicou isso, publicou assim”.

Os de baixa escolaridade, por sua vez, tendem a proferir expressées como: “Eu vi na TV”

ou “x emissora de TV deu assim a noticia”.

® Agenda do publico é constituida pelo conjunto de temas que reclamam a atengéo publica durante um
determinado periodo. Numa sociedade de massa, a percepg¢ao publica dos temas relevantes € construida
tendo por base as informacdes veiculadas pela midia, ou seja, questdes que pertencem a um menu
tematico, compartilhado por toda a sociedade, sdo objeto de discussao.
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E preciso ter ainda em mente que tipo de evento que a midia televisiva esta
cobrindo ou deseja colocar em evidéncia. Ou seja, um evento como a Copa do Mundo ou
mesmo o exemplo anteriormente citado do ataque terrorista aos EUA, 0 que se tem visto é
um “bombardeio” de informacdes, de reiterados enfoques, principalmente nos noticiarios.
Cabe, portantoa televisdo reordenar os temas principais da agenda e aos consumidores
cabe “monitorar” a TV (bem como os outros veiculos midiaticos) para que a determinacéo
da agenda néo seja decidida somente por um segmento social ou por um so tipo de veiculo
ou empresa, rede empresarial ou conglomerado financeiro.

Tomando como base a existéncia de fenOmenos chamadagedda setting,

Barros Filho (1999) considera que as pessoas, nas suas comunicagdes interpessoais, nas
discussbes sociais, agendam seus assuntos, suas conversas, em funcdo dos temas
veiculados e impostos pela midia. Ha de se ressaltar que essa hipotese demanda uma
certa operacdo de enquadramento e construgdo dos acontecimgomsantecede a
apresentacdo teméatica, ou seja, 0s temas passam por processos de selecdo e de
hierarquizacdo segundo critérios de relevancia para a sociedade e de noticiabilidade.
Talvez, muito mais de relevante em termos de noticiabilidade do que de interesse da
sociedade, uma vez que as noticias veiculadas pela midia passam, indiscutivelmente, por
um filtro ideoldgico de cada agéncia noticiadora e os recortes, a organizacdo do conteudo e

o0 modo como o fato € explicitado esbarra na subjetividade de cada agenciador.

O processo de recepcdo midiatica pode ser visto como um “filtro quadrifasico”,
(Barros Filho, 1999) que se divide em camadas que s&o: exposicao seletiva; atencéo
seletiva; percepcdo seletiva e, por ultimo, retencdo seletiva. Esses filtros interferem na
percepcdo. Como foi recebido, o que foi recebido, o que foi retido.

Deste modo, a partir das consideracbes de Barros Filho, € possivel afirmar que,
dependendo da percepcédo, da compreenséo e da retencdo seletiva das imagens midiaticas
gue cada publico faz e do nivel sécio-cultural anconadogipalmente, na esfera politica,

a midia, ao mostrar e narrar os acontecimentos, descrever e ocultar a realidade, condiciona,
impde, determina e agenda um rol de temas para o receptor opinar, falar ou discutir. E a
medida que o receptor comenta, reconstrdi 0 que viu, ouviu ou leu na midia, torna-se um
co-autor e se constitui como sujeito, que, segundo a perspectiva tedrica por n4s adotada
nesta dissertacdo, € sujeito de e estd sujeito/assujeitado a esses discursos. H4 marcas de
subjetividade do ouvinte/telespectador que sdo deixadasio discursivo durante a

comunicacao intersubjetiva.
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A recepcédo dos produtos da midia é, segundo Thompson (1998: 44-45), pensador
dos meios de comunicacdo, um processo hermenéutico que implica um certo grau de
atencdo, expectativa e de interpretacdo por parte do receptor. Além da memoria e
estocagem de informacdo. E claro que nem todos os produtos requerem a mesma
concentracdo e esforco. A interpretacdo, conforme Thompson (p.186), varia de um
individuo para outro e de um contexto sécio-histérico para outro. O autor enfatiza também
que, para entender o carater ideoldgico das mensagens da midia, repletas de imagens
estereotipadas, deve-se levar em conta como estas mensagens sao incorporadas nas vidas
das pessoas e como essas sao usadas nos contextos praticos da vida diaria.

Um dos tragos definidores da comunicacdo de massa € a circulagdo de mercadoria
e esse modo de circular a informacdo pode, ao longo do tempo, buscar uma
homogeneizacédo da cultura. Desse modo, os MCS podem desempenhar papel positivo ou
negativo numa cultura de massa, ou seja, as chamadas fung¢des ou disfuncdes dos MCM.

Bosi (1981), apoiada em Wright (1964), aponta trés funcbes basicas para a
comunicacado de massa, sendo que em cada uma delas podemos observar um coeficiente
positivo e também negativo.

I. Como 'instrumento informativo’, os meios de massa podem
promover ou prestigiar certos temas ou certas pessoas, mas
podem, igualmente, levar o destinatario a confusdo, a
ansiedade, ao panico. Na mesma linha negativa, o0s MCM
podem aparecer como disfuncédo narcotizante, conduzindo o
destinatério & apatia e a privatizagdo (refagio na vida
particular causado pela saturacdo do individuo em face de
um noticiério dispar e exterior a sua experiéncia cotidiana).

[I. Como 'instrumento interpretativo’, os MCM selecionam,
avaliam e explicam ao sujeito uma grande massa informativa
que |lhe poderia chegar dispersa ou cadtica. E a funcdo
educativa dos editoriais, das mesas-redondas.
Simetricamente, a mesma orientacdo pode produzir
conformismo, aceitacdo de certos esquemas judicativos. Sem
falar na censura que pode impedir a discussao de temas
sociais e politicos explosivos. De resto, o habito de receber
pronta a interpretacdo dos dados pode engendrar uma
disfuncao do espirito critico.

[1l. Como 'instrumento socializado’, os meios tém a funcao de
aproximar os individuos dentro de um campo comum de
imagens, idéias e experiéncias; campo que nao poderia
existir se considerarmos separadamente 0s usuarios da
comunicacdo nas suas esferas familiar e profissio(Bobsi,
1981: 38-39).
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De acordo com Stephens (1993), é muito dificil encontrar uma sociedade que nédo
troque informacbes e que ndo construa algum meio de facilitar essa troca. Mesmo nas
sociedades mais primitivas, mais distahtesmpre havia um intercambio de noticias. N&o
se trata apenas de estar informado ou de uma forma de diversédo, trata-se de uma
necessidade de permanecer consciente. Para esseagtoessidade de noticia esté ligada
ao sentido socialE uma espécie de seguranca. Assim, nas sociedades pré-letradas, os
habitantes das tribos se reuniam para compartilhar das historias contadas e das atividades
relatadas como, por exemplo, as vitorias alcancadas, as derrotas. Podemos dizer que as
noticias, de forma geral, tanto orais como as impressas de um jornal, possidam

para conversaca@p.40) em qualquer abrigo, em qualquer reunido familiar ou social.

Como € possivel observar, os MCM podem funcionar como um instrumento
informativo de forma positiva, e podem, também, levar os seus receptores a apatia, por
exemplo. A0 mesmo tempo em que podem servir como instrumento interpretativo, ao
selecionar e avaliar uma informacdo, podem distorcer o seu contetudo. Aqui podemos
mencionar que, ao optar por um aspecto da informacgao, um veiculo de comunicacao pode

estar deixando de fornecer informacfes importantes ao seu destinatario.

Vemos que a fungdo interpretativa € o campo propicio e fértil da ideologia. Um
exemplo da selecéo e recorte da informagédo pode ser buscado nas imagens transmitidas
pela Rede CNN e repassadas a Rede Globo de Tefesadire o atentado terrorista de 11
de setembro de 2001 aos EUA. Calculou-se, segundo os jornais, em mais de cinco mil o
namero de vitimas fatais, no entanto, a televisdo ndo mostrou sequer uma Unica imagem
dessas vitimas. A resposta ao porqué desse comportamento da CNN e por extensao a
Globo, segundo alguns criticos, € a tentativa de amenizar o impacto da tragédia ao povo

americano e também um modo de conter a vontade de revide do dcorrido

Ainda sobre as fun¢gbes dos MCM, ao mesmo tempo em que atuam como um
instrumento socializador, integrando os individuos, os MCM podem acabar por
"despersonalizar" esses individuos, pois a cultura que lhes fornecem (habitos, valores,

aspiracdes, etc) sdo as do sistema vigente, e nem sempre coincidem com aquela

" Stephens refere-se a sociedades distantes da Inglaterra!

8 As informagdes e as imagens também foram utilizadas pelo jornal O Globo (midia impressa) e pela Radio
Globo (midia tele auditiva)

° O universo midiatico tem algumas regras para reter a divulgacdo de certas noticias no ar justificado pelo
fato de que essas podem estimular comportamentos indesejados, pois os consumidores de noticia os
reproduziriam via copia do modelo. E o caso da ndo divulgacdo, por exemplo, de morte por suicidio, de
pessoas comuns. Mas, ndo se aplica, no entanto, a famosos devido ao inevitavel show.
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identificada pela comunidade, com a que o individuo ja traz consigo. Isto pode levar a
massificagdo, ou seja, a uma tentativa de homogeneizagédo da cultura e o consequente
apagamento das diferencas.

Enveredando o termagenda settingpara os intramuros escolares, o grande fluxo
de material informativo, advindo da midia impressa e televisionada, faz emergir na sala de
aula, ndo s6 na aula de lingua materna, mas também em outras disciplinas, um conjunto de
temas que pertencem a agenda publica. Para o autor Barros Filho, citado anteriormente,
tanto a midia como a escola sdo espacos publicos, instancias de socializacdo e de
aprendizado social e ambos impdem regras de comportamento social e valores a serem
seguidos.

Isso leva a intuir que os temas de discussdo em sociedgdedé setting
oferecidos pelos MCM, além de terem um efeito social, decorrente da disposicdo e
incidéncia de suas noticias, surgem com fins pedagdgicos e como fonte privilegiada de
informagao. Nao se trata de um efeito exclusivo do consumo informativo. Podemos dizer
gue a tomada da palavra nao é tdo simples e deixa de ser encarada como uma operacao de
codificacdo-decodificacdo de um suposto sentido literatrgnepareca na linguagem.

Somando-se a isso, a interseccao afgenda settingcomo um dispositivo
pedagdgicano ensino de lingua portuguesa requer orientacdo e preparacdo de professores
e de outros agentes escolares em conformidade com os interesses e objetivos educacionais
de cada instituicdo. Infelizmente, muitas instituicbes educacionais ndo so tém ficado a
margem de tais investidas como tém mostrado uma grande dificuldade em compreender e
de aceita-los, além de uma ineficiente busca de instrumentos para analisa-los com fins,

pelo menos, de tomada de posicdo perante eles. Porém, Barros Filho (op. cit.) adverte:

O estudo da midia na escola ndo deve se limitar nem a exaltacdo de

suas virtudes informativas nem a uma critica de seus supostos efeitos
nefastos. Deve também oferecer ao aluno esclarecimentos complementares
ao préprio conteddo dos meios: sobre o processo de producgdo difusdo e

recepcdo das mensagens veiculg@ssros Filho, 1999: 32-33).

Reforcando as palavras do autor supracitado, n&o basta a escola continuar
criticando a midia, os seus programas e apresentadores, faz-se necessario fazer a leitura das
imagens, do ndo-verbal, do implicito, promover debates e analises do poder que se instala

no discurso midiatico para depreender o sentido de fatores linglisticos e extralinguisticos.
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7

Tal desafio € condicdo essencial para a insercdo do aluno/leitor/telespectador da
contemporaneidade na sociedade e na histdria de seu tempo.

Estas consideracdes tedricas podem servir como reflexdo para o professor
aprofundar os problemas que surgem na sala de aula. Apesar de parecerem dificeis e até
incompreensiveis a primeira vista, o professor notard que estes problemas poderdo ser
detectados nas préprias reacdes dos seus alunos, ao longo das atividades de debate,

recepcao e analise.

1.5 Panorama latino-americano

As pesquisas na area da comunicacao, realizadas nesses ultimos anos, no Brasil,
ndo se limitam soO as investigagcdes que utilizam as técnicas quantitativas, mas empregam
também as técnicas qualitativas dirigidas a uma Unica pessoa (através de
guestionario/entrevista) ou a um grupo maior. Nessas investigacdes, sdo privilegiados os
estudos sobre @omunicador (suas intencbes, organizagcdo, estrutura operacional, sua
histéria, normas, éticas),maensagene ocanal (seu conteldo, sua forma, suas técnicas de
difusdo), o receptor (suas motivacdes, preferéncias, reacdes, seu comportamento
perceptivo), dasontes(sua sistematica para a recuperacao de informacdes) e o estudo dos
efeitos,isto €,aqueles produzidos pela mensagem junto ao receptor, a partir das intencdes
do comunicador. Podemos perceber que as pesquisas em comunicacdo englobam ndo so
investigacdes jornalisticas, cibernéticas, mas também linglisticas e na area das ciéncias
humanas (Melo, 1998).

Os estudos referentes as informacdes e aos processos comunicativos ndo sdo nada
recentes. Segundo historiadores, a pesquisa em comunicagao, que se desenvolveu a partir
da década de 30, é uma atividade cientifica que vem desde a antiglidade grega, mais
precisamente do século Ill a.C. De acordo com M2898), essa atividade investigativa
pode ser enquadrada em quatro fasgsdos Sofistas; b) dos enciclopedistas, c) dos
filésofos sociais e d) dos cientistas sociais.

A fase dos sofistas compreende os estudos da Retorica como disciplina
académica, na Grécia antiga, desenvolvidos por Platdo, Aristételes e seus discipulos,
enfocando a comunicacgao interpessoal, ou seja, ocuparam-se de um aspecto importante no
processo de transmissdo de informacédo, a persuasao, pela qual os oradores conseguiam

persuadir grandes multidées que se reuniam em pracas publicas ou em recintos oficiais.
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A segunda fase corresponde ao movimento cultural dos enciclopedistas franceses.
No século XVIIl, a Ciéncia da Inforagdo ja aparece como uma disciplina definida,
sistematizada e oficializada pela elite intelectual. E a Enciclopédia que registra, pela
primeira vez, a Ciéncia de Comunicar (ramo da Loégica) e os enciclopedistas ampliam os
estudos sobre a comunicagdo interpessoal aprofundando questdes sobre Linguistica
(Gramatica e Filologia) e Educacdo. Porém, ndo analisaram os fendbmenos das
comunicacoes jornalisticas que afloravam na época.

A fase dos fildsofos sociais inicia-se no final do século XIX, no periodo em que
0s jornais comecavam a circular no mundo todo, influenciando o destino das civilizagdes.
No rol dos filésofos merecem destaque: Gabriel Tarde, estudioso da Psicologia Social,
gue se dedica a analise da influéncia do conteudo jornalistico sobre a opinido publica, e
Max Weber, considerado um dos maiores sociélogos do século XX, na Alemanha, e que
formulou as bases de uma sociologia da comunicagéo.

Na fase dos Cientistas Sociais, 0s estudos sobre os fendmenos da Comunicacéo
sdo eminentemente quantitativos, contrario aos periodos anteriores, que nao utilizavam
nenhuma metodologia rigida, mas apenas as especulacdes. A partir de 1930, passam a
associar a matematica e a estatistica incorporando-as a técnica de observacdo. Uma figura
de renome é o professor George Gallup, da Universidade de lowa, que aplicou as técnicas
sociologicas de pesquisa ao Jornalismo.

Pode-se dizer que as atividades realizadas no século XX, considerado o século das
comunicagdes audiovisuais, permitiram a elaboracdo de varias teorias contribuindo para o
surgimento da Ciéncia da Informacdo. A medida que a imprensa se desenvolve, as
informacdes tornam-se mais rapidas e acessiveis, surgem novos fenémenos coletivos, logo
configuram-se novas necessidades sociais, despertando o interesse dos técnicos e
especialistas pela realizacéo de estudos.

Num esboco geral, podemos sintetizar as principais causas que contribuiram para
a evolucdo da Pesquisa em Comunicagéo: concorréncia entre os meios de comunicacao; a
intensificacdo da propaganda comercial; as repercussdes geradas pela propaganda politica
nazista; as transformacdes nos meétodos de ensino superior. Houve grande interesse pelos
estudos cientificos das formas de persuasao, ou seja, conhecer a psicologia do consumidor e
os efeitos das mensagens persuasivas que continham apelos de compra. Para atingir
diretamente o publico consumidor, tornou-se essencial verificar as caracteristicas dos
receptores através de pesquisas. Todas essas causas impulsionaram a execucao de

diversas pesquisas cientificas, especialmente as de cunho qualitativo, contribuindo para a
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criagdo de um campo especifico de estudos sobre comunicacdo coletiva, como ha muito
existia sobre comunicacéo interpessoal.

Os métodos empregados na Pesquisa em Comunicacdo sdo os da observacéo, da
técnica do questionario, da observacdo participante, o0 método experimental, o método
comparativo e 0 registro mecanico ou da evidéncia, que utiliza instrumentos especiais com
intuito de observar as atitudes, reacdes, comportamentos como o olfalmégrafo (registra
o movimento dos olhos), o eletropsicografo (mede as reacbes emocionais) e o audimetro
(peca colocada dentro dos aparelhos receptores para registrar as emissoras sintonizadas,
minuto a minuto determinando a audiéncia de cada programa) e gera uma nova onda de
especialistdd. Com esses instrumentos, acredita-se evitar qualquer possibilidade de erro,
ou seja, busca-se controlar a recepcdo das mensagens, de forma que elas possam ser
recebidas de forma sempre igual pelos receptores. Os métodos de comparacdo sao
empregados na pesquisa dos signos linglisticos em mensagens de propaganda, na andlise
dos icones em programas de divertimento na TV.

No Brasil, a pesquisa dos meios de comunicacao foi iniciada na década de 40, com
a criacao do IBOPE (Instituto Brasileiro de Opinido Publica e Estatistica). Na verdade, era
uma agéncia exclusiva para os patrocinadores, pois buscavam detectar problemas de
concorréncia. No setor empresarial, ha departamentos que realizam estudos sobre aspectos
da comunicacdo como, por exemplo, testes de anuncios, de embalagens, memorizacdo de
propaganda, fixacdo de marcas. E as agéncias de propaganda executam pesquisas testando
anuncios ou estudando os seus efeitos.

As primeiras pesquisas, em universidades brasileiras, ocorreram na Universidade
Catolica de Pernambuco, nas universidades de Brasilia e de S&o Paulo. Deve-se ressaltar
gue toda implantacdo de pesquisas da comunicagcdo nas Universidades brasileiras é reflexo
das atividades do CIESPAL - Centro Internacional de Estudos Superiores de Periodismo
para América Latina, 1959, fundada em Quito, no Equador, sob o patrocinio da UNESCO
para democratizar as oportunidades educacionais, tendo como pressuposto o fato de que os
veiculos de comunicacéo possibilitam a alfabetizacdo em massa e a educacao continuada
das minorias a baixo custo.

Até o final da década de 60, as pesquisas (patrocinadas pela UNESCO) eram

realizadas de acordo com os modelos norte-americanos, predominando os estudos de

% por exemplo, os cromatégrafos, que sdo especialistas em medir a reacdo dos consumidores frente a

estimulos cromaticos, para posterior utilizagdo, em combinatorias, nas pec¢as publicitarias. Mais
informacdes, ver Abraham Moles, O Cartaz, SP: Perspectiva (s/d).
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conteudo da imprensa e andlises de audiéncia ou de efeitos sociais da midia. Com as
novas tendéncias politicas e cientificas em ascensdo na América Latina, mudancas teoricas
e metodologicas de abordagem do fendbmeno comunicacional levam a CIESPAL a perder os
recursos financeiros provindos da UNESCO. Uma das mudancas foi a recusa ao modelo
cientifico funcionalista norte-americano por ndo vir ao encontro da realidade socio cultural
do Pais (Melo, 1998: 94-95).

A segunda metade dos anos 70 testemunhou alteracéo significativa na producao
cientifica sobre comunicacdo na América Latina. Emergem novos centros de reflexdo e
pesquisa como o0 Progranmkelevisdo e Recepcdo Ativdp CENECA (Centro de
Indagacién y Expresion Cultural y Artistica, de Santiago do Chile, coordenado por Valério
Fuenzalida). Os projetos desenvolvidos pelo CENECA tém por meta promover atividades
gue possibilitem a desalienacao do leitor de materiais midiaticos e, especialmente, dirigidos
a espectadores, jovens e a mulheres de programas de televisdo, com o objetivo de
relacionar a experiéncia do grupo com algumas percep¢des do conteudo dos meios (Moran,
1989: 18).

No Brasil, uma das experiéncias mais importantes na area da comunicacao de
abrangéncia latino americana, embora de cunho didatico-pedagdgico destinado somente a
professores, lideres comunitarios e de movimentos populares, foi desenvolvida sob a
inspiracdo na Pedagogia do Oprimido de Paulo Freire. Trata-seitdaa Critica da
Comunicacao(LCC) queé a leitura das trocas sociais..), € o desvendamento das
relacdes ideoldgicas, da trama de significacdes culturais do tecido social, principalmente
das veiculadas pelos meios de comunica@§loran, 1989: 7), liderada pela Unido
Catolica Brasileira de Comunicacdo Social (UCBC) - uma entidade civil, sem fins
lucrativos, com sede em Sao Paulo, que congrega pesquisadores, professores, alunos,
escolas e empresas de comunicagao social - em conjunto com a Igreja Catélica. Uma de
suas estratégias principais foi a publicacdo da coleaém uma Leitura Criticapreparada
por tedricos da area, e composta de manuais para leitura de TV, jornal, histéria em
quadrinhos e publicidade. O principal objetivo da UCBC é estimular a presenca da
mensagem cristd nos meios de comunicacdo, bem como promover o estudo, a analise e o
debate dos fend6menos sociais (Neotti, 1979).

Ainda, no Brasil, os dois grupos mais recentes de experiéncias que congregam 0s
pesquisadores da recepcdo dos meios de comunicacdo pertencem a INTERCOM -
Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao - que surge em Sao

Paulo, cujo objetivo foi desenvolver uma sociedade cientifica pluralista, interdisciplinar,
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aberta a todas as correntes tedricas, com membros engajados na construgdo de projetos
editoriais, pedagogicos de novos modelos tedricos que visem construir instrumentos de
debate e reflexdo sobre a comunicacdo no Brasil e o0 grupo de trabalho constituido pela
Associacdo Nacional dos Programas de Poés-graduacio em Comunicacdo (COMPQOS),
iniciado no inicio dos anos 90.

Todas essas experiéncias mencionadas enfatizaram a recepgdo midiatica e 0s
efeitos dessa nos receptores, pessoas que recebem, consomem, decodificam as mensagens.
E nesse espirito que nosso estudo se desenvolveu, privilegiando a questdo discursiva. No
proximo capitulo, a nossa atencdo volta-se para as concep¢des de linguagem e para os
pressupostos tedricos fornecidos pela Analise do Discurso.
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PARTE Il

CAPITULO 1

ESPACO TEORICO DA LINGUAGEM

A linguagem parece sempre povoada pelo
outro, pelo ausente, pelo distante, pelo
longinquo; ela é atormentada
pela auséncid.
Michel Foucault.

Neste capitulo, apresentamos trés concepcdes de linguagem (especular,

instrumental e dialdgica) relacionadas, cada uma, ao ensino de linguas.

2.1 Concepcgdes de linguagem

A linguagem, como fendbmeno extremamente complexo e amplo, pode ser
estudado de multiplos pontos de vista, pois perpassa por todos os dominios e esferas sociais
e culturais e é na e por ela que o homem se constitui como tal. O interesse pelo
conhecimento sobre a linguagem sempre desafiou 0 homem e, em cada época da histéria, o
fendmeno € visto, analisado, explicado de um modo diferente. No entanto, qualquer tipo de
reflexdo sobre a linguagem ndo se apresenta como um conjunto Unico e monolitico.

Na Antiglidade, os estudos linglisticos ora se revestiam de carater religioso, ora
de carater filoséfico, ora histérico. Em nossos dias, a linguagem esta deixando de ser
analisada nos limites do enunciado, de produtos linglisticos e passa a incorporar elementos
ligados aos fatores relacionados a enunciacgéao.

A linguagem €, ao mesmo tempo, individual e social, fisica, fisioldégica e psiquica
Perceber a natureza social da linguagem, enquanto produto de uma necessidade histérica
do homem, leva a compreensao do seu carater dialégico, interacional. Algumas disciplinas
ou abordagens linglisticas como a Sociolinguistica, a Analise do Discurso, a Semantica
Argumentativa, a Linguistica do Texto explicitam os diferentes aspectos que intervém na

andlise da producéo da linguagem.

' A Arqueologia do sabe2000: 128
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No Brasil, toda discussdo sobre o repensar do ensino da Lingua Portuguesa gira
em torno das concepcgdes de linguagem. Cada uma delas focaliza o ensino de forma
diferente, com posturas muitas vezes opoBl@nte disso, introduzimos reflexdes sobre as
trés concepcdes de linguagem (expressao do pensamento, instrumento de comunicacgao -
ambas monoldgicas - e forma ou processo de interacéo - dialégica), partindo dos conceitos
tradicionais as visdes mais contemporaneas da linguagem, porque sdo essas concepgoes,
via discursos, que circulam nos meios escolares e na midia a eles dirigidos. Duas delas se
caracterizam por um enfoque monoldgico e uma terceira centra-se em uma perspectiva
dialégica. Em Geraldi (1985: 41-43), Kristeva (1988: 141) e Travaglia (1996: 21-23)
encontramos sintetizadas trés concepg¢des de linguagem, correspondentes as diversas teorias
linglisticas.

Sem considerar menos importante as outras teorias ou abordagens, partimos
especialmente das reflexdes de Benveniste (1976) a respeito da subjetividade da linguagem
e as consideracdes mais relevantes da Linguistica da Enunciacdo associadas a visdo
dialogica de Bakhtin (1990), visto ser a que mais fundamenta uma pratica pedagogica,

como bem expressam os Parametros Curriculares Nacionais.

2.2 A linguagem como expressao do pensamento

A linguagem como expressdao do pensamemamarcada por uma Visao
tradicionalista, é a concep¢do mais antiga, com suas raizes na filosofia greco-latina. Esta
associada a discusséo dos gregos sobre o cagdtenl ou convencionalla linguagem
(Leroy, 1978: 19-20).

O compromisso da abordagem tradicional na escola é sempre com a cultura. Por
isso, 0s conhecimentos e os valores sociais acumulados pelas geragoes sao passados aos
alunos como dogmas. A escola é vista como uma fabrica de conhecimento numa analogia
ao que a fabrica representa para a sociedade que, ao lancar suas raizes, acaba por
influenciar toda a sociedade. Para Kristeva (1988), o ensino de lingua que se pauta na
concepcao de linguagem é um reflexo, ou seja, a expressdo se constroi no interior da
mente. Sendo sua exteriorizagcdo apenas uma traducdo do pensamento, interessa-se pelo
estudo da lingua, em uma perspectiva formalista.

De acordo com essa autora, a construcdo da frase imita a ordem do pensamento e,
nesse sentido, quanto melhor o homem conseguir organizar de maneira l6gica o seu

pensamento, melhor serd a exteriorizacdo desse pensamento e, consequentemente, a sua
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expressdo.Se concebermos a linguagem como tal, somos levados as afirmactes
equivocadas de que pessoas que ndo conseguem se expressar nao(@Eensiain985:
43).

Essa concepcéao bastante elitista valoriza, demasiadamente, a variante culta de uma
determinada sociedade. Para tanto, enfatiza as regras subjacentes a um uso linguistico
considerado gramaticalmente correto, isto €, conforme as categorias ldgico-gramaticais
gregas. As regras gramaticais constituem o cerne da pratica pedagogica do falar e escrever
“bem” que, em geral, aparecem nas gramaticas de cunho tradicional. Ao descrever a lingua
escrita, privilegia-se um estudo sistematico e exagerado de conceitos, listas, regras e
excecdes a serem seguidas, muitas delas desnecessarias e sem nenhum significado
(Kristeva, 1988).

A essa concepcao de linguagem nao interessa a interagcdo comunicativa, muito
menos em que situacao se fala (onde, como, quando) e para que se fala (Travaglia, 1996),
uma vez que, segundo essa perspectiva, o adulto € o homem acabado, pronto, cabendo ao
professor o papel de ministrar os conhecimentos da cultura ao adulto em miniatura, no caso,
o aluno das séries iniciais do processo de escolarizacdo, que deve ser atualizado, tendo em
vista 0 seu vir-a-ser na sociedade. Como se V&, a caracteristica marcante da educacao
tradicional é a prioridade dada a disciplina do intelecto e a busca dos conhecimentos
abstratos.

2.3 A linguagem como instrumento de comunicacao

A segunda concepc¢ao véliaguagem como instrumento de comunicagémmo
meio objetivo para a comunicagdo. Essa concepgao representou um rompimento com a
Gramatica de Port-Royal (1612-1694), para qual a linguagem é a expresséo do pensamento.
Essa gramatica se fundamenta no cartesianismo filoséfico do século XVII (Cardoso, 1999:
14). Nos anos 60, a concep¢do de linguagem que fundamenta o ensino de Lingua
Portuguesa (LP) pauta-se na teoria da comunicagdo. Nos anos 70, a disciplina LP tem seu
nome mudado para Comunicacao e Expresséo (Lei n°. 5692/71).

De acordo com essa concepcao, a lingua € vista como um ato socialunaomo
cédigo homogéneo (conjunto de signos que se combinam segundo regras), comum ao
emissor e ao receptor, servindo para transmitir uma certa mensagem ou trocar informacao

através de um canal. Considerando a lingua um ato social, é necessario que o codigo seja
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utiizado de maneira preestabelecida e convencional, bem como seja dominado e
decodificado pelos falantes para a comunicacdo ser efetivada.

Apoiada em estudos linguisticos, realizados pelo Estruturalismo, iniciado na
Europa por Saussure e Bloomfield, nos EUA, e pelo Transformacionalismo (a partir de
Chomsky), essa concepc¢ao fornece apenas um inventario limitado de formas e construgdes
artificiais, porque, sob uma capa “nova”, o foco de atenc&o continua centrado na forma, nao
no conteudo real da fala dos interlocutores (Travaglia, 1996: 22).

Tal concepcéo - como nos chegou aqui no Brasil, trazida no bojo das propostas de
ensino de lingua estrangeira - reflete uma concep¢do behaviorista da linguagem, calcada
nos estudos de Bloomfield e Skinner, seguindo o0 método mecanicista e instrumental da
linguagem (Roulet, 1972). Nessa perspectiva, acredita-se na aquisicdo da linguagem por
meio de exercicios automaticos e repetitivos e que ndo da conta, entre outros fatos
linglisticos, de frases ambiguas, isto €, frases com mais de uma estrutura profunda.

O ponto de intersecdo entre a primeira concepgdo e a segunda € o fato de ambas
serem monoldgicas. Esta visdo estruturalista, que estuda o funcionamento interno da lingua
segundo uma perspectiva formalista, desconsidera a interagdo humana que a comunicagao
estabelece e o0 contexto social. Além disso, afasta o interlocutor do processo de producao,
participacéo e atuacao.

E notdrio que, ao interagir, os interlocutores ndo apenas trocam informacées, mas
também se influenciam, expressam seus sentimentos, idéias e emoc¢des que nao se
encontram, necessariamente, na aptiddo para manejar formas gramaticais. Para que se
dé o processo interativo entre os interlocutores, é preciso que estes partihem uma
competéncia sociolinguistica e discursiva, cuja elaboracdo teorica a respeito € realizada
somente anos mais tarde.

Em contextos de ensino, o aluno é visto sob um novo enfoque, deixa de ser
passivo e passa a ser participante do processo de construcao da aprendizagem. O aluno deve
ficar habilitado a emitir/codificar e receber/decodificar mensagens, ainda que de forma
mecanica, tomada como homogénea e previsivel. Esse novo paradigma foi decorrente, de
acordo com Kristeva (1988), das condi¢cdes sociopoliticas do pais: o desenvolvimento do
capitalismo, a expansao industrial a consequente demanda de recursos humanos preparados

para essa expansao.
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2.4 A linguagem como forma de acdo e processo de interacao

A terceira concepcao de linguagem, a interacionista, se apo6ia na Linguistica da
Enunciacdo, cujas posicOes por elas defendidas associam-se as nocfes proprias da
concepcao soécio-interacionista de linguagem (marxismo bakhtiniano) e outras (Cardoso,
1999: 30).

Enquanto as concepc¢des anteriores interessavam-se pela linguagem por ela mesma,
postulando o par lingual/fala, coédigo/mensagem, competéncia/performance, lingua/
discurso, a concepcao interacionista ascende com mudanca de paradigma, apresentando um
novo elemento: as relagdes sociais. A linguagem aparece aqui como um veiculo de relacdes
interpessoais num discurso contextualizado e portador de sentido. O falante, ao fazer uso da
lingua, mais do que traduzir ou exteriorizar um pensamento ou possibilitar uma transmissao
de informac&o de um emissor a um receptor, pratica acoes, estabelece um compromisso,
atua sobre o interlocutor tentando convencer, interagir e desvelar a identidade de outrem.

Desta forma, o dialogo € que caracteriza a linguagem. Vejamos o que diz Geraldi:

a linguagem &istacomo um lugar de interacdo humana. Por meio dela,
0 sujeito que fala pratica acées que ndo conseguiria levar a cabo, a ndo
ser falando; com ela o falante age sobre o ouvinte, constituindo
compromissos e vinculos que ndo preexistiam A(12185: 41).

Do ponto de vista interacional, ensinar € facilitar o contato real entre os
participantes do discurso, por meio de conteddos significativos que promovam tanto a
competéncia gramatical, quanto a discursiva. Para a abordagem sdcio-interacionista,
aprender € algo mais do que conhecer o padréo da lingua: € saber atualizar os componentes
discursivos em contexto de uso, enquanto participante de um discurso significativo.

O papel da escola, segundo essa concepcao, € o de formar sujeitos mais criticos
com uma maior competéncia comunicativa, ou melhor, pessoas hibeis em valer-se da
linguagem de forma apropriada. O uso comunicativo da linguagem, enquanto meio de
interacdo verbal, pressupde que o foco de ensino se desloque da forma para a funcéo.

Dentre as visOes da linguagem acima apresentadas, acreditamos que a linguagem
como interacdo tem maior possibilidade de fundamentar uma prética pedagégica que visa,

como bem expressam os “Parametros” (1999: 139), a encontrar formas de garantir a
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aprendizagem da leitura e da escrita e tornar o aluno mais critico e com uma maior

competéncia comunicativa.

2.5 A Linguistica da Enunciacao

A Linguistica da Enunciacdo, que tem sido postulada por oposicdo a uma
linglistica das formas (Gnerre, 1987), teve como precursor o pensador russo Mikhalil
Mikhailovitch Bakhtin (1895-1975). Na década de oitenta, as idéias bakhtinianas ganham
destaque nos meios lingtiisticos, embasando as premissas sécio-interacionistas de propostas
pedagdgicas na area do ensino de lingua. Mas é na Franca, com a obra de Emile
Benveniste, que a Teoria da Enunciacdo ganhou impulso (Koch, 2000: 14). Benveniste se
propds a estudar a subjetividade da linguagem e o aparelho formal da enunciacao.

Conforme Gnerre (1987), a linguistica, enquanto estudo das formas, concebe seu
objeto como estruturado e o estudo de regras internas como sendo sua tarefa basica.
Nisso, ela exclui a enunciacdo e o discurso como nao-pertinentes. Com o advento da
Linguistica da Enunciagéo, o enunciado e a lingua promovem a abertura e a mobilidade do
sistema. O que caracteriza a Teoria da Enunciacdo € que ela coloca no centro da reflexao
0 sujeito da linguagem, ou seja, o locutor em sua relagcdo com o destinatario. Ela parte da
distincdo entre o enunciado, ja realizado, e a enunciagdo, que € a acdo de produzir o
enunciado (Orlandi, 1986).

Cardoso (1999: 21-22) postula quef@snas da lingua se oferecem aos falantes
como virtualidades — que poderdo ser colocadas em acdo quando por eles agenciadas
nos atos de enunciacad®, na auséncia dessa, a lingua é apenas uma possibilidade.
Segundo essa autora, a Linguistica da Enunciagéo retirou a linguagem da “clausura” do
sistema. Na perspectiva de Benveniste (1976), a enunciacdo fica circunscrita ao espaco do
subjetivo e do individual, ou seja, para ele a enunciacao € o ato individual.

Os estudos de Benveniste (1956), Austin (1962)akobson (1963), segundo
Gnerre (1987: 48),mostraram que € impossivel desvincular da lingua a atividade do
falante. Nesse sentido, ndo se concebe mais a lingua como instrumento externo de
comunicacdo, como meio de transmisséao de informacéo, mas como uma forma de acgéo e
interacdo. A partir de estudos de Bakhtin, Austin e Benveniste, a linguistica da enunciacao
ultrapassa a visdo de linguagem monoldgica para postular uma visao dialégica. A palavra é
o produto de interacdo e é pela linguagem que o locutor e o interlocutor interagem. Assim

0s seres humanos se compreendem e se socializam.
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Como esse modelo, Bakhtin (1990: 124) propde que a ordem metodoldgica para o
estudo da lingua deve ser o seguinte:

1. As formas e os tipos de interacao verbal em ligagdo com as condigOes
concretas em que se realiza;

2. As formas das distintas enunciacdes, dos atos de fala isolados, em ligacao
estreita com a interagdo de que constituem os elementos, isto é, as
categorias de atos de fala na vida e na criacdo ideolégica que se prestam a
uma determinagéo pela interagéo verbal;

3. A partir dai, exame das formas da lingua na sua interpretagdo linguistica
habitual

2.6 A linguagem na visédo bakhtiniana

Bakhtin (1990), em sua obMarxismo e Filosofia da Linguagemublicada sob a
assinatura de seu discipulo e admirador Volochinov, foi o primeiro a abordar, numa
perspectiva marxista, a questdo de a linguagem determinar a consciéncia e a ideologia
determinar a linguagemA filosofia marxista da linguagem coloca como base de sua
doutrina a enunciacdo, como realidade da lingua e como estrutura sécio-ideoldgica
discusséo central desses estudos acaba encaminhando para a relacdo que se estabelece entre
os individuos em atividade no mundo.

Bakhtin opde-se a visdo saussuriana da linguagem na medida em que essa
considera a fala como fenémeno individual e o sistema linguistico como fendémeno social,
como se fossem dois polos apostos, e a visdo bakhtiniana recusa-se a separar o individual
do social. A linglistica saussuriana, a-histdrica e abstrata, postula a linguagem como se
fosse um sistema estavel e imutavel de elementos linglisticos. Para Bakhtin, a linguagem
nao se divide em duas instancias lingua e fala, ou lingua e discurso, mas o que de fato
existe é a enunciacdo, a verdadeira substancia da lingua.

A lingua, segundo Bakhtin, ndo se constitui em um sistema abstrato de formas
normativas e sim, reflete e revela as caracteristicas socio-historicas de uma comunidade. O
autor valoriza a fala, a enunciagéo, e essa, compreendida como um réplica do dialogo de
dois individuos socialmente organizados. Além disso, considera a linguagem um fendmeno
profundamente social, coletivo e histérico e, por isso mesmo, ideoldgico. Isso quer dizer
gue a palavra € o fendbmeno ideoldgico por excelér(pid6). Desta forma, naexiste
ideologia sem signos.
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A visdo bakhtiniana da linguagem tem uma relacdo direta com a construcdo do
sujeito e esse se constitui ouvindo e assimilando as palavras e os discursos do outro, de sua
comunidade etc. O eu, para Bakhtin, ndo tem existéncia independente, ndo é autbnomo,
auto-suficiente. Esse eu necessita da colaboracdo de outros para poder definir-se e se
representar no mundo. Bakhtin argumenta, também, que o discurso se constitui na fronteira
entre aquilo que é seu e aquilo que é do outro. Essa relacdo, necessaria entre os individuos
para se constituirem com sujeitos dentro de uma coletividade, acontece através da
comunicacao.

Comunicar ndo € um mero ato de tornar comum um conhecimento entre duas
pessoas. Comunicar-seida necessidade vital e a consciéncia humana somente se mantém
viva no processo dialégico, realizado na interacéo verbal. A comunicacdo entre as pessoas
ganha, assim, uma importancia fundamental nas preocupacdes teoricas de Bakhtin, e a
discussdo sobre a relacdo entre o eu e o0 outro através da linguagem (diadlogo) é que vai
constituir o cerne de sua teoria. Na comunicacdo verbal, explicita Bakhatiyidade
mental subjetiva se dissolve no fato objetivo da enunciacao realizada, enquanto a palavra
enunciada se subjetiva no ato de descodificacdo (compreensdo) que deve, cedo ou tarde,
provocar uma codificacdo em forma de répl{@¢Q90: 66).

Bakhtin explica que na relacdo comunicativa ha dois sujeitos ativos. Portanto,
discorda do modelo com que opera a teoria da comunicacéo, cujo esquema deixa implicito
que o receptor € passivo. Destaca, ainda, o papel ativo do ouvinte no processo da
comunicacao, igualando-o ao locutor colocando-se, pois, frontalmente contrario & posi¢éo
saussureana em relagao ao ouvinte, para quem exerce um papel passivo. Isso porque, para o
pensador russo, esse ouvinte-receptor € também emissor em relagdo a um outro sujeito,
dentro da cadeia interminavel da comunicacdo verbal. Na interacdo, os falantes séo co-
participantes, sem qualquer relacdo de predominaAcianunciacdo é o produto da
interacdo de dois individuos socialmente organizados (...) A palavra dirige-se a um
interlocutor: ela é funcdo da pessoa desse interlocfjtdrl 2).

Para explicar a natureza dialégica da comunicacdo, manifestada no processo de
interacdo verbal, Bakhtin (p.113) diz cu¢alavra é uma espécie de ponte lancada entre
mim e 0s outros. Se ela se apdia sobre mim numa extremidade, na outra apoia-se sobre o

meu interlocutor. A palavra é territdrio comum do locutor e do interlocufonda:

Na realidade, toda palavra comporta duas faces. Ela é
determinada tanto pelo fato de que procede de alguém, como
pelo fato de que se dirige para alguém. Ela constitui
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justamente o produto da interacdo do locutor e do ouvinte.
Toda palavra serve de expressdo a um em relacdo ao outro
(Bakhtin, 1990: 113).

Essa mesma ponte que une os falantes é o loaaéna em miniatura,onde os
valores sociais de cada individualidade se confrontam. A prépria significagdo, diz
Bakhtin, ndo esta na palavra, nem na alma dos falantes, € produto desse choque interacional
entre o locutor e o receptor. Bakhtin conclui que ndo é possivel explicar a comunicagao
verbal abstraida de seu vinculo com a situacdo concreta. Isto poexypeessao plena e
integra das motivacdes e intencdes do falante é limitada, de um lado, pelas possibilidades
gramaticais efetivas, e de outro, pelas condicbes da comunicacdo socio-verbal
predominantes num determinado grufml76). Bakhtin vai mais além dizendo que as

condicdes de producgéo sdo determinadas pelas condi¢des sociais e econdmicas da época.

2.7 A subjetividade da linguagem

Benveniste (1976: 49-56) analisa principalmente a questdo do homem na lingua,
isto é, a subjetividade da linguagem. Em seu artigdjetividade da Linguagem
Benveniste salienta que a linguagem néo pode ser vista como instrumento ruorcpie
encontraremos o homem separado da linguagemnca o veremos inventanddja50).

Nao é possivel dissociar o homem da propriedade da linguagem, pois a linguagem €
inerente ao homem. E fundamental a sua afirmacédo de que liaguagem e pela
linguagem que o0 homem se constitui como sujeito; porque s6 a linguagem funda
realmente na sua realidaggue é a do ser, o conceito &gy o centro da enunciacas.
ego quem diz egoConforme o autor mencionado, a subjetividade é a capacidade de o
locutor se propor como sujeito de seu discurso e gue ela se funda no exercicio da lingua, e 0
sujeito, por sua vez, se constrdi na lingua.

Dessa capacidade deriva a categoripaisoaou seja, o0 locutor, no exercicio da
fala, se apropria das formas de que a linguagem dispde e as quais ele refere a sua pessoa,
definindo-se a si mesmo (como eu) e a seu interlocutor (como tu). E nessa relagéo de
interlocucéo que esta o fundamento linguistico da subjetividade (p.51). O pronome pessoal
€ 0 primeiro ponto de apoio da subjetividade na linguagem, seguido dos indicadores da
déixis, demonstrativos, advérbios, adjetivos, que organizam as relacbes espaciais e

temporais em torno do sujeito tomado como referéraigaqui, agora.
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Benveniste define discurso como linguagem em acgao e entre parceiros do mesmo
jogo. Nesse sentido, um individuo, em determinado momento e determinado lugar, se
apropriada lingua, instaurando-se coneo e, concomitantemente, instaurando o outro
comotu: é uma enunciacdo que pressupde um locutor e um ouvinte e, no primeiro, a
intencdo de influenciar o outro de alguma maneira. E nessa relagéo de interlocucdo que esta
o fundamento linglistico da subjetividade. Eu @ddem assumir sucessivamente papéis
diferenciados. A B pessoa ndo remete para uma pessoa, porque se refere a um objeto
situado fora da alocucéo, designameferentegseres do mundo extralingiistico de que se
fala). Para Benveniste, € impossivel pensar numa enunciacdo sem sujeito, sem pessoa.
Porém, em algumas situacdes, esses pronomes podem ser omitidos.

Em suma, a linguagem ndo é soO instrumento de pensamento ou instrumento de
comunicacdo. Ela tem funcdo decisiva na constituicdo da identidade. Como, para
Benveniste, o locutor (ego) é um sujeito centrado, uno, indiviso, a identidade, por
decorréncia, é inevitavel. Ndo € a esttidade fixa, essencial ou permaneatque nos
referimos neste estudo, mas a uma identidade em transformacdo e cambiante na
dependéncia dos discursos constituidores dela, uma vez que a idersdpohelo Stuart
Hall (2000), se forma ao longo do tempo e estd sermapreprocessosempresendo
formada

Finalizando este item, 0 ensino pautado na concepcdo socio-interacionista da
linguagem coloca o aluno na condicdo de interlocutor, capaz de inferir e participar do
processo de aprendizagem. Acreditamos que é por meio de um ensino produtivo que a sala
de aula pode se constituir num espaco onde muitas vozes se encontram, lembrando que a

interacdo pressupde conflito.
2.8 A sala de aula numa perspectiva bakhtiniana

Uma proposta pedagogica para o ensino de lingua, tracada a partir dos
pressupostos bakhtinianos, implicard mudancas significativas na relagdo que se estabelece
com o aluno, e também com o préprio objeto do saber. Uma pedagogia ndo-dialégica se faz
com o emudecimento do aluno, ou seja, tornando-o uma coisa, um objeto, um ndo-sujeito
desprovido de linguagem.

Na sala de aula tradicional, de cunho estruturalista-behaviorista, tanto os
conteldos quanto a metodologia séo vistos como imutaveis, fixos. Os contetdos - a

gramatica, seja ela tradicional ou comunicativa - sdo pré-estabelecidos, de forma unilateral,
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pelo professor ou pela instituicdo, independentemente de grupo especifico de aprendizes. A
metodologia também € vista como imutdvel e unilateral, garantindo a naturalidade da
autoridade do professor, sendo que o0 aprendiz é visto como um ser abstrato, desprovido de
um carater social, vontade e voz propria. Essa visdo aborda a sala de aula como um lugar
neutro, objetivo e harmonioso.

Numa visdo bakhtiniana de ensino de lingua, pelo contrario, a sala de aula pode
ser vista como um fendmeno social e ideologicamente constituido, ou seja, uma arena de
conflitos de vozes e valores mutaveis e concorrentes. Nesse contexto, € necessario que se
desenvolva a percepcao, esclarecendo aos alunos o poder que tem a palavra,
desmistificando @oder do professor/locutor, e estabelecendo uma relagdo que faca com
gue todos crescam em entendimento. A promocéao linglistica do aluno, se é isso que
pretende a educacdo escolar, ndo se faz com a imposicdo de uma linguagem ou de uma
gramatica, mas mediante a problematizagdo de enunciados concretos.

Ao adotar uma perspectiva dialégica no processo ensino - aprendizagem, o aluno
deixa de ser considerado, pelo professor, um receptaculo de um conhecimento retirado do
livro ou um mero transportador de conteludos escolares. Na relacdo dialdgica estabelecida
entre o professor e 0 aluno, ambos sdo agentes do processo. A fala do professor e a fala do
aluno sdo produtos da histéria e carregam significacbes construidas a partir de uma

pluralidade de vozes, apreendida socialmente ao longo de suas vida.
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CAPITULO 2

CENARIO TEORICO DA ANALISE DO DISCURSO

Este estudo tem como pressupostos tedricos as formulagcdes da Analise do
Discurso da Escola Francesa (AD, doravante) edificadas, no final dos anos 60, por Michel
Pécheux, um dos estudiosos mais proficuos da AD. Ela emergiu de uma necessidade de
superar uma Linguistica frasal, fechada nela mesma, que ndo dava conta do texto em toda a
sua complexidade propondo a andlise das condi¢des de possibilidades do discurso, a partir
do pressuposto de que o discurso é determinado pelo tecido histérico-social que o constitui.

A AD se preocupa com as condi¢cdes dmunciabilidadedo discurso como
enunciado e enunciacdo. Em outras palavras, o que faz sentido para a AD € o discurso, ndo
como dado empirico de um sujeifiafole saussureana), mas como um processo discursivo
inscrito em relacdes ideoldgicas. A questdo do sentido produzido pelos interlocutores se
coloca em evidéncia na AD. Nesse contexto, a AD filia-se a trés regides de conhecimento: a
Linglistica, o Marxismo e a Psicanalise, que sao rupturas com o século XIX.

A partir da articulacéo dessas trés areas de conhecimento, Pécheux e Fuchs (1975:
163-164), pensando em trabalhar o sentido e as condigbes de producdo do discurso,

propdem o seguinte quadro epistemologico:

a) Materialismo histérico, como teoria das formacdes sociais e de suas
transformacdes, compreendida ai a teoria da ideologia;

b) Linguistica, como teoria dos mecanismos sintaticos e dos processos de
enunciacao ao mesmo tempo;

c) Teoria do Discurso, como teoria da determinacdo histérica dos processos
semanticos.

Além disso, os autores supracitados afirmam que essa articulacdo esté atravessada
por uma teoria da subjetividade, de natureza psicanalitica. Entdo podemos dizer que
Saussure, Marx e Freud séo as trés balizas da proposta de Pécheux, ou seja, a AD se situa

em trés regides do conhecimento cientifico.

. Na Linglistica, com a problematizacdo dorte saussureanodando a
Saussure o lugar déundador da Linguistica como ciénaotaretomando a
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sua idéia de “real da lingua” na nocédo de sistema; mas, a0 mesmo tempo,
centralizando a analise na seméantica, com a idéia da ndo transparéncia do
sentido, da nao-reflexividade entre signo/mundo/homem;

. No Materialismo Historico, por meio da releitura althusseriana de Marx, com
a idéia de que ha um real da historia que nédo é transparente para o0 sujeito,
pois ele é assujeitado pela ideologia;

. Na Psicanalise, por meio da releitura lacaniana de Freud, com a idéia do
sujeito na sua relacdo com o simbolico, pensando o inconsciente como
estruturado por uma linguagem (Gregolin: 2001).

Partindo da idéia de quenaaterialidade especifica da ideologia € o discurso e a
materialidade especifica do discurso € a linggamo disse Orlandi em uma de suas
palestras sobrprincipios e procedimentos analiticas AD estabelece uma relacdo com o
conteudo e com a forma material do discurso, que é, ao mesmo tempo, linguistico-
histérica, inscrita na Histéria para produzir sentiddoAna sujeito do discurso €
ideoldgica, assujeitada, ndo empiriEanais, a AD considera as condi¢des de producdo dos
sentidos; nardem do discurs@Foucault: 1999a sujeito existe na lingua e na Histdoa
sujeito € descentradoas tem a ilusdo de que € o sujeito criador primeiro de seu discurso
(Gregolin: 2001).

Para AD, todo sentido dito no momento dado, traz os sefjdidabs-14 um dito
antes em outro lugarpu seja, ndo existe um sentido original, portanto ndo ha sujeito
original, qualquer discurso so6 faz este ou aquele sentido porque carrega outros sentidos que
estdo (esquecidos) na memdria (interdiscurso), concretizados pelo contexto sécio-historico-
ideoldgico. Pode-se dizer que a AD é interdisciplinar, pois ela dialoga, de modo patrticular,
com as Ciéncias Humanas e também com as areas desenvolvidas no interior das ciéncias
linglisticas articulando-se no campo da Pragmatica, ora com a Teoria da Enunciacao, ora
com a Semantica Argumentativa e até com a Teoria dos Atos de Linguagem (Brandéo,
1993: 83).

A Escola Francesa de AD concentra suas preocupacdes nos conceitos de ideologia
de Louis Althusser sobrieleologia e aparelhos ideolégicos do Estad®71) e nas de
Michel Foucault a respeito do discurso @&mArqueologia do sabef2000a), a fim de
apreender como as condi¢cées de producdo podem inscrever-se no texto. Da leitura de
Althusser, Pécheux introduz o terrimomacéo ideologica da obra de Foucault, extrai a

expressaoformacao discursiva Assim, com o0s dois conceitos nucleares ideologia e



47

discurso, a AD extrai dessas teorias informacdes relevantes para comprovar que nao existe
idéia desvinculada da linguagem.
Com o objetivo de romper com uma concepc¢ao instrumentalista da linguagem,
Pécheux introduz em sua obfmalises Automatique du Discolfi$AAD-1969) a nocdo
de discurso compreendido como uma pratica sogfeito de sentidos entre locutoreé
AD concebe a linguagem como discurso, como mediagcdo necessaria entre o homem e o
seu contexto natural e social e, nessa perspectiva, volta-se para a exterioridade linguistica.
A lingua ndo € s6 uma estrutura, mas principalmentecontecimentoque se
efetiva no ambito da materialidade Pécheux (1997). Partindo dos conceitos foucaultianos,
0s acontecimentos discursivos devem ser tratados como séries homogéneas e descontinuas
umas em relacdo as outras (Foucault, 1999a: 58). E é pelas praticas discursivas do
homem/sujeito historico e social que a AD lanca um olhar bem como a ideologia que se

manifesta na linguak é sobre os conceitos de ideologia que enfocaremos logo adiante.
3.1 Conceito de ideologia

Ha varias nuancas de sentido para a palavra ideologia. O ideulmgia
entendida comaiéncia positiva do espiritou ciéncia das idéigdfoi primeiramente usada
pelo filésofo francés Destutt de Tracy, em 1796, conforme elucida John Thompson em
Ideologia e Cultura Moderng2000) O conceito de ideologia da classe dominante,
conforme Marilena Chaui (1980: 65), foi elaborado depois pelo filésofo e cientista social
Karl Marx (1818-1883) e compreendesistema ordenado de representacdes e idéias, bem
como de normas de conduta e regras como algo dividido e independente das condigbes
materiais por meio das quais o0 homem é levado a pensar e como deve pensar, sentir e
agir de uma determinada maneira, considerada por ele correta.

Em suma, ideologia € um processo de ocultacdo do real, mascaramento e
dissimulacdo das diferencas sociais e politicas. Nesse sentido, ndo séo os fatores sociais,
politicos e econémicos que determinam as diferencas individuais, mas as caracteristicas de
cada um. De acordo com Marilena Chaui (1994), os procedimentos da ideologia sdo: a
inversdo, o imaginario social e o siléncio. Entendendo o sentido de inversao, a ideologia
coloca os efeitos no lugar das causas e transforma estes em efeitos.

Segundo Chaui, numa sociedade machista, por exemplo, a mulher deve servir ao

homem. Mas a ideologia, cuja funcéo é dissimular, diz que pela natureza fragil da mulher,

2 Em portugués foi publicada sob o titulo Andlise Automatica do Discurso.



48

o papel destinado a ela é apenas ao lar e a maternidade. Assim, a natureza da mulher é
colocada como causa da funcdo social do lar, quando, na verdade, o objetivo implicito da
ideologia é servir ao marido, aos filhos e prestar-se aos servicos do lar. A ideologia, no
imaginario social, determina as idéias, os valores que as pessoas devem ter a respeito da
realidade, do mundo e da sociedade. Além disso, dita as normas e regras. A atuacao da
ideologia se d4 também pelo siléncio, pelo que néo é dito.

De certa forma a ideologia € iluséria na medida em que ela camufla, oculta as
diferencas sociais existentes de classe, ela mascara situacdes de exploracdo como se todos
partilhassem dos mesmos objetivos, valores e ideais, o que dificulta a autonomia do pensar
do homem proletariado e facilita a continuidade da dominagao de uma classe sobre a outra.
Os valores dos grupos privilegiados sdo aceitos como verdade Unica e universal, que vale
para todos, dando a aparéncia de que se vive em uma sociedade una, harmdnica, movida
por interesses comuns. SO que o0s interesses da classe dominante sdo diferentes dos
interesses da classe dominada, desprestigiada social e culturalmente.

Thompson (2000: 83) define ideologia como o ustod®as simbdlicaspalavras,
imagens, figuras, ditos, provérbios, falas, historias - que apresentam um sentido, um
significado, ou uma mensagem especial e, que servem para criar ou reproduzir, em
circunstancias socio-historicas particulares, relacdbes de dominagdo, exploracao,
discriminacdo, isto é, relagcdes desiguais, assimétricas, através de estratégias de
dissimulacéo, ou seja, de forma sofisticada, escondida.

O autor supracitado explica que as rela¢cées de dominagao podem ser estabelecidas
e sustentadas pelo fato de serem ocultadas, negadas ou obscurecidas com o objetivo de
desviar a nossa atencao ou ignorar os processos de relacéo. A ideologisssomdacao

pode ser expressa em formas simbolicas através da estratdgsadamento:

um termo que é usagiara se referir a um determinado objeto ou pessoa é
usado para se referir a um outro, e com isso as conotacfes positivas ou
negativas do termo séo transferidas para o outro objeto ou pessoa
(Thompson, 2000: 83).

Para Thompson, seguindo as idéias de Althusser, os meios de comunicagédo de
massa podem ser inscritos como um local privilegiado para a difusdo da ideologia.

Marx, ao criticar a ideologia burguesa por iselividualista e idealistaaspira
pela luta de classes na sociedade, por uma classe operaria revolucionaria, que seja capaz

de destruir o Estado burgués através de movimentos efetivos de contestacdo e
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reivindicacdo (Aranha, 1996: 141). Isso se justifica pelo fato de a sociedade, na visao de
Marx, ser composta de duas forgcas antagonicas representadas pelas classes sociais: a
classe superior, que exerce o poder de dominacdo, de repress&@abgugensare no

outro extremo, a classe inferior, que € dominada, reprimida, @&gusabe pensar
portanto, executa e obedece a ordens.

Marx critica também a nocdo abstrata de homem concebida pela filosofia
(Branddo, 1993: 19). Para Marx, 0 homem se define pela producdo, pelo trabalho.
Segundo esse autor, 0 pensamento ndo passava do reflexo do mundo real na consciéncia do
homem. Na perspectiva do materialismo marxista, sdo as formas produtivas materiais
(infra-estrutura), a base material e econdmica pelas quais os homens produzem os bens
necessarios a sua vida, é que determinam a forma de pensar e querer do individuo (Andery,
1988). Para ele, a caracteristica fundamental do homem esta no trabalho e € pelo trabalho
gue o homem transforma a sociedade e faz a histéria.

Partindo do pensamento de Marx, Louis Althusser (1918-1990), filésofo francés
influenciado pela corrente estruturalista e pelo marxismo, expde em seu livro intitulado
Ideologia e aparelhos ideoldgicos de Estgd®71), publicado em 1970, que, para a
classe dominante manter-se no poder e continuar exercendo a dominacdo sobre a outra
classe, ela precisa assegurar a reproducdo decsndsgfes materiais, ideoldgicas e
politicas de exploracdqBrandao, 1993: 21 a 23). Além disso, essa exploracdo ¢é
mascarada pela ideologia, por meio da qual os valores da classe dominante sao
universalizados e assimilados pelo proletariado para legitimar a sua hegemonia, a
classe dominante conta com a prética ativa e repressora do Estado, a superestrutura. Para
Brand&o, seguindo o raciocinio althusseriano, também todo discurso, historico, cultural,
politico, religioso € ideolodgico.

Segundo Althusser (1971), o Estado é composto de dois tipos de aparelho que
viabilizam a posicdo da ideologia: - Aparelho Repressivo de Estado - ARE - compreende o
Governo, a Administragdo, o Exército, a Policia, os Tribunais, as prisfes, etc., chama-se
repressivo porque funciona pela violéncia, e Aparelho Ideoldgico de Estado - AIR — que
representa uma pluralidade de instituicoes distintas e especializadas tais como: a religido, a
escola, a familia, o Direito, a politica, o sindicato, a cultura, a informacdo. Althusser
aponta o AIE de informacdo (a imprensa, o radio, a televisdo, etc.) e o AIE cultural (Letras,
Belas Artes, esportes, etc.).

Essas instituicbes, constituidas pela sociedade civil e situadas ao lado do ARE,

funcionam néo pela repressdo, mas pela ideologia. Esses aparelhos ideolégicos nao
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reproduzem pacificamente a ideologia dominante; séo eles proprios palco da luta de classes.
Nesse sentido, a escola é a instituicdo que melhor reproduz a ideologia dominante e, como
disse Althusser, desempenha de fosifenciosa.

No que se refere aos AIE de informacdo, no caso especifico a midia televisiva, é
bom lembrar que essa também reproduz e reforca as ideologias dos grupos de interesse das
emissoras, reflete os interesses do sistema no qual esta inserida, veicula os valores e normas
de conduta da classe dominante, inculca na sociedade, principalmente na juventude
escolarizavel, formas de pensar, agir, estimula precocemente a sexualidade das criancas e,
incorpora registros linguisticos informais e de diferentes segmentos sociais explicitando um
vocabulario erético e carregado de girias. E nesse sentido que o discurso da escola, como é
o caso do Chile, concomitantemente com o do professor, podem atuar de forma positiva
e criticamente na formacdo do jovem.

A obra de Althusser teve uma larga acolhida dentro dos Estudos Culturais em
razdo de se considerar os meios de comunicacado e a cultura como aparelhos ideologicos de
Estado; a ideologia como conjunto das praticas materiais necessarias a reproducao das
relacfes de producado. A concepcao de ideologia, adotada por Althusser, ndo € um simples
reflexo da base material, mas possui ela mesma sua propria materialidade e adquire um
papel decisivo na reproducéo das relacdes sociais. Rejeitando a concep¢ao marxista de que
a posicao ideologica de uma classe correspondera a sua posicdo nas relacdes sociais de

producao, Althusser propde, entédo, pensar a estrutura da ideologia em duas teses:

» Tese la ideologia representa a relacdo imaginaria de individuos com suas

reais condi¢cdes de existéncia,;

Aqui, ndo sdo as condicdes reais de existéncia que os homens representam na
ideologia, mas a relacdo imaginaria que os homens estabelecem com suas condi¢cdes
materiais/reais de existéncia, como enfatiza Orlandi (2000). E este o trabalho central de
toda representacdo ideologica: produzir evidéncias.

» Tese 2:a ideologia tem uma existéncia materighporque existe sempre num
aparelho, em instituicdes concretas.
Althusser fala ematos inseridos em pratica.87) e observa questas praticas
sado reguladas por rituais nos quais estas praticas se inscrevem, no seio da existéncia

material de um aparelho ideoldgicésso equivale a dizer que a ideologia ndo esta
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relacionada ao mundo das idéias, mas a atos inscritos em praticas sociais, ou seja, a
ideologia tem uma existéncia material.

Outra contribuicdo fundamental de Althusser € o vinculo entre ideologia e
subjetividade, mais especificamente no que diz respeito a nocdo de sujeito que, a partir
dessas duas teses originam-se duas teses conjuntas, consideradas centrais e decisivas para
sua teoria 1)s6 existe pratica através de e sob uma ideoldgi@l); 2) s6 existe
ideologia pelo sujeito e para sujeitgs. 91). Ou seja, a ideologia existe para sujeitos
concretos, e esta destinagcdo sO € possivel gafegoria de sujeitoe pelo seu
funcionamento (p.93).

Para explicar o funcionamento da ideologia, Althusser traz a tona a tese da
interpelacdo. Toda ideologia interpela os individuos concretos enquanto sujeitos

concretos,atraves daategoria de sujeitoPara Althusser:

O individuo é interpelado como sujeito (autbnomo e livre) para que se
submeta livremente aos mandamentos do sujeito, isto €, para que aceite
(livremente) sua sujeicdo, ou seja, para que “execute sozinho” os gestos
e atos de sua sujeicdalthusser, 1971: 113).

Se pensarmos no mecanismo da sujei¢do, um mecanismo ideoldgico basico e que
se mostra num conjunto de praticas e de rituais da vida cotidiana, o individuo se reconhece
COmMo sujeito, mas se sujeita a um Sujeito absoluto, superior. Tal proposicdo nos remete a
um termo ambiguo do sujeito: um que age e se responsabiliza pelo que diz e pelos atos, e
um gque é desprovido de qualquer autonomia e liberdade, menos a de se sujeitar ao outro.
Acreditando estar livre e ser a origem de si mesmo e do seu dizer, leva o sujeito a submeter-
se as regras impostas pela ideologia. Por sua vez, a evidéncia de que somos sujeitos aponta,
nada mais, para um efeito ideolégico. E atravésuddo da sua autonomia, que 0 sujeito
aceitalivrementesua submissao. E a maior preocupacao de Althusser era a de evidenciar o
sujeito como sendo o sujeito da ideologia.

Nas colocacbes de Orlandi (2000: 46), a ideologia interpela o individuo em
sujeito para que esse venha a produzir o seu dizer. Logo, a presenca da ideologia esta nas
palavras e nos atos de cada falante. Tais formulagcdes mencionadas levam-nos a dizer que
had uma imbricacdo entre sujeito, ideologia e pratica. Para Pécheux, a linguagem é
constituida pela ideologia, pois ndo ha discurso sem sujeito e nem sujeito sem ideologia,

uma vez que, através desta, o individuo é interpelado em sujeito.
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Aproveitando a teoria da interpelacao do sujeito, elaborada por Althusser, segundo
a qual s6 ha ideologia pelo sujeito e para sujeito, Pécheux (1995) traz a tona a nogado de
assujeitamentocomo um mecanismo que incita o sujeito a submeter-se as condi¢cfes de
producao impostas pela ordem superior, mesmo tendo a ilusdo de autonomia e liberdade de
acdo. A interpelacdo do individuo em sujeito de seu discurso se efetua, segundo Pécheux

da seguinte forma:

pela identificacdo (do sujeito) com formacédo discursiva que o domina (na
qgual ele é constituido como sujeito): essa identificagdo, fundadora de
unidade (imaginaria) do sujeito, apdia-se no fato de que os elementos do
interdiscurso “o pré-construido e processo de sustentacdo”’, que
constituem, no discurso do sujeito, os tracos daquilo que o determina, séo
re-inscritos no discurso do préprio sujeitBécheux, 1995: 163).

Na verdade, a interpelacdo do individuo em sujeito ocorre sem que o sujeito se dé
conta disso. A partir disso, podemos caracterizar a ideologia citando alguns tragos: ela tem
uma existéncia material em instituicbegparelhos ideoldgicqsela oculta as contradi¢cdes
reais de uma sociedade; € um processo de confronto, embates, caracterizado pelas
diferentes posi¢bes sociais, politicas, ideologicas e culturais, geradas entre as relagdes de
forca e poder inscritas no fio discursivo.

3.2 Conceitos fundamentais de discurso

O filésofo francés Michel Foucault (1926-1984), em sua aula inaugural no
College de France, pronunciada em 2 de dezembro de 1970, fala sobre a ordem do
discurso. Partindo de que o discurso ndo se forma por elementos ligados em um principio
de unidade, nédo é um conjunto de signos (de elementos significantes que remetem a
contetdos ou a representacfes) também ndo é simplesmente aquilo que traduz as lutas ou
os sistemas de dominacdo, mas uma praipailo por que, pelo que se luta, o poder do
gual nés queremos apoder@dr999a: 10).

Nesta palestra Foucault se questiona sobre a ordem do discurso, passando pelos
procedimentos de controle e delimitacdo do discurso, que tém por funcdo conjurar poderes
e perigos, dominar seu acontecimento aleatdrio, esquivar a materialidade. Tais
procedimentos, segundo ele, dividem-se em: a) externos ao discurso: sistemas de exclusao
representados pela interdicdo, pela rejeicdo e pela vontade de verdade; b) internos ao
discurso: representados pelas dimensdes de acontecimento, o comentéario, o principio de

autoria (os falantes), rituais da palavra, as disciplinas enquanto organizacdo. Quer dizer:
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aquilo que é efetivamente dito ndo provém de um tesouro infinito de significacées, mas de
condicdes, de possibilidades especificas.

Explorando tais procedimentos, Foucault buscava, no nosso entender, uma
resposta para compreender a maneira como a realidade, enquanto norma institucionalizada
de uma sociedade, interfere no discurso, ou seja, como esses procedimentos atingem o
discurso, controlando-o, organizando-o. Para Fouéasgmpre possivel dizer o verdadeiro
no espaco de uma exterioridade selvagem; mas ndo nos encontramos no verdadeiro senéo
obedecendo as regras de uma ‘policia’ discursiva que devemos reativar em cada um de
nossos discursogop. cit., p.35). Ele nos mostra com esta afirmacdo a influéncia da
exterioridade e a forga que ela assume no discurso.

Foucault trata ainda da determinacéo das condi¢des de funcionamento do discurso
e da imposicao aos individuos que o pronunciam, de um certo nimero de regras, 0 que néo
permite todo mundo ter acesso a ele (o discurso). Além disso, espera-se que 0 sujeito seja
qualificado para entrar na ordem do discurso (p. 36-37).

Esses procedimentos sdo representados pelos rituais da palavrappeldades
do discursocuja funcdo € conservar ou produzir discursos, de certa forma limitados e
restritos em um espaco fechado (p. 38 - 39), pelos grupos doutrinérios (religioso, politico,
filoséfico) e pelas apropriacdes sociais e vao mostrar a sujei¢cdo do discurso. E a educacdo,
gue € o instrumento pelo qual o individuo tem acesso aos multiplos discursos, € marcada
pelas posicdes e lutas sociais.

Os rituais definem a qualificagdo de quem fala, seja no didlogo, na troca da
comunicacao, seja na recitagdo. Os gestos, comportamentos, as circunstancias, 0s signos
linguisticos sdo fixados e ndo devem se desvencilhar do discurso. Esses papéis
preestabelecidogncontram-se também nos discursos politicos, religiosos, judiciarios e
terapéuticos. Os rituais da palavra, as sociedades do discurso, 0s grupos doutrinarios e as
apropriagfes sociais formam um elo coesivo constituindo uma espécie de fortaleza que
garante a distribuicdo e uma apropriagao do discurso com o0s seus poderes e saberes.

Foucault coloca, também, que o discurso, para os filosofos, apareceu apenas como
ordem soberanacomo aporte entre pensar e falaevestido de signos. Mas nao € essa
ordem do discurso que interessa ao autor. O discurso nada mais é do que um jogo de escrita
para produzir um efeito de sentido.

Foucault propde questionar a vontade de verdade, restituir ao discurso seu carater
de acontecimento e suspender a soberania do significante. Para tanto, concebe um discurso

calcado nos principios de descontinuidade, de especificidade e de exterioridade. O que nos
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leva a dizer que o discurso é um espaco de exterioridade. E mais, todo saber é discurso e
todo discurso almeja o lugar de saber.

Ele € um dos primeiros tedricos a explorar a questdo da exterioridade, embora
tenha deixado de lado a ideologia. E também um dos primeiros, sendo o primeiro, a abordar
o discurso enquanto descontinuidade, enquanto dispersdo. E no discurso que o0s
acontecimentos encontram o principio de regularidade e é a partir de sua aparicdo e sua
regularidade que spassa as condi¢cdoes externas, aquilo que da lugar a série aleatoria
desses acontecimentos e fixa suas frontéopscit., p.51-54).

Num esforco de sintese, poder-se-ia dizer que, para Foucault, o discurso ultrapassa
a simples referénciacdbisa Mais do que usar letras, palavras, frases, o discurso poderia
ser definido como um conjunto de enunciados apoiados numa formacgéao discursiva (FD),
ou seja, num sistema de relagcdes que funcionam como regra, e como tal, prescreve o que
deve ser dito numa determinada prética discursiva.

Acrescentado, ainda, o discurso ndo é a manifestagdo de um sujeito que pensa,
gue conhece, e que diz, mas um lugar de sua dispersao e de sua descontinuidade, pois esse
sujeito ndo € a origem do sentido. Em outras palavras, o discurso é para Foucault
constitutivamente heterogéneo.

A heterogeneidade discursiva esta diretamente ligada a essa dispersédo do sujeito,
ja que nos discursos sempre se fala de algum.l&gaa cada fala, nos posicionamos
distintamente, porque falamos ora de um lugar, ora de outro, e nesses lugares ha interditos,
lutas, modos de existir, dentro dos quais nos situamos, deixando ser falado e, ao mesmo
tempo, fazendo prevalecer a integridade. E, ao mesmo tempo, que falo, sou falado; enuncio
individualmente, de forma concreta, constituindo-me provisoriamente. N&o existe um

sujeito criador para ele. Podemos reforcar tais colocagcdes com os dizeres de Foucault:

N&o necessitamos, pois, de conceber o sujeito do enunciado como
idéntico ao autor da formulagdo. ( ...) Nao é, na verdade, causa, origem

ou ponto de partida do fenébmeno da articulacdo escrita ou oral de uma

frase (...). E um lugar determinado e vazio que pode ser efetivamente
ocupado por individuos diferentggoucault, 2000a : 109).

Entdo, analisar o discurso é descrevesistemas de dispers@lms enunciados que
o compdem ja que o discurso € sempre atravessado por varios dizeres. SO € possivel
descrever um enunciado a partir de coisas ditas, frases pronunciadas ou escritas, através de

performances verbais realizadaggundo quenodoé que elas existem (2000a: 143).
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E importante salientar que, tratando de tal autor, fica dificil apresentar uma
definicdo fechada, Unica, sobre o discurso, sem haver necessidade de trazer a tona outras
interseccdes. Por isso, achamos importante elucidar sobre o discurso tal como o traz em

sua obra intituladglistéria da sexualidade k vontade de saber:

um jogo complexo e instavel em que o discurso pode ser, a0 mesmo
tempo, instrumento e efeito de poder, e também obstaculo, escora,
ponto de resisténcia e ponto de partida de uma estratégia oposta. O
discurso veicula e produz poder; reforca-o, mas também o mina, expde,
debilita e permite barra-l¢gFoucault, 1999b: 96).

Temos aqui de reconhecer o avancgo que Foucault fez em relagdo ao conceito de
discurso e a contribuicdo que ele trouxe a teoria da AD. Essa centralidade ¢é fundamental
para compreendermos a ruptura que Foucault faz como uma ciéncia histérica pela qual, por
exemplo, as regras de formacéo dos conceitos residiriam na mentalidade e na consciéncia
do individuo: mas, pelo contrario, elas estdo no préprio discurso e se impdem a todos
agueles que falam ou tentam falar dentro de um campo discursivo determinado.

O discurso, nessa perspectiva, ndo se confunde com a lingua, que diz respeito ao
carater sistémico, tampouco com a fala, que é subjetiva, mas sim ao carater social,
histérico, ideoldgico da linguagem. Nesse sentido, os dizeres de Brandao (1993: 34-35)

podem esclarecer melhor:

. a lingua constitui a condicdo de possibilidade do discurso, pois é uma
espécie de invariante pressuposta por todas as condi¢cdes de producéo
possiveis em um momento histérico determinado;

. 0S processos discursivos constituem a fonte da produgédo dos efeitos de
sentido no discurso e a lingua € o lugar material em que se realizam os
efeitos de sentidos.

A luz das explanacBes de Gregolin (1995), é possivel dizer que discurso € um
suporte abstrato que sustenta os diferentes textos que se fazem presentes em uma sociedade,
inclusive os da midia. Porém, texto e discurso ndo podem ser tomados em nivel de
igualdade.

Orlandi e Guimaréaes (1988pudBrandao, 1993) concebem o discurso enquanto
dispersdo de texto e texto como dispersdo do sujeito. Entende-se por texto, enquanto
dispersdo do sujeito, a perda de um sujeito uno, em funcdo de o sujeito ndo ocupar a

posicdo central, ele conseqliientemente ocupa varias posi¢des enunciativas, posicionando-se
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num discurso marcado por sua relagdo com outros. Enquanto disperséo de texto, o discurso
pode ser atravessado por varias formacdes discursivas.

Ainda sobre o texto, Orlandi (1983: 167-168) enfatiza que o texto nao deve ser
visto como uma superficie fechada em si mesma, mas uma unidade complexa de
significacdo, considerando a relacdo que tem com outros textos, com as condi¢cdes de
producdo, com o interdiscurso e que sé é considerado como um produto com comego, meio
e fim para fins de analise. A autora nos coloca que é no discurso que se explicita o modo de
existéncia da linguagem e essa, enquanto discurso, € interacdo, € lugar social privilegiado
de manifestacao da ideologia.

Essas colocagbes nos mostram que nem sujeitos, nem 0s sentidos estdo completos
e constituidos, pois o sentido do texto ndo se aloja nos interlocutores isoladamente, mas no
espaco discursivo criado por eles. Na AD, ndo se leva em conta a extensao da palavra,
mas o fato de ser significativo em relagéo a situacéo.

Pécheux (1993: 79) afirma queingpossivel analisar um discurso como texto, isto
€, como sequéncia linguistica, mas é preciso referi-lo ao conjunto de discursos possiveis a
partir de um estado definido das condi¢cdes de produgdayue Pécheux reforca € que o
discurso produz diferentes efeitos de sentido entre os interlocutores, conforme as condi¢des
de producdo em que os enunciados séo (re)produdidbsfeito, leva Pécheux a atestar a
presenca da heterogeneidade do discurso, que € constitutiva no proprio discurso e €
produzida pela disperséao do sujeito. Apesar de a heterogeneidade ser constitutiva de todo
discurso, essa é apagada pelo enunciador que numa tentativa de ser uno tanto harmoniza o
gue é diferente quanto tenta apagar as vozes discordantes.

Assim, escreve Foucault e Arqueologia do sabef2000a: 139)o0 discurso
surge com suas regras de aparecimento como um bem - finito, limitado, desejavel, util- e
com suas condicbes de apropriacdo e de utilizagéde o poder € sempre 0 objeto de
uma luta politica. O discurso € efeito de sentido entre interlocutores. E no discurso que se
explicita o0 modo de existéncia da linguagem. Vale mencionar que a linguagem nao é
neutra, transparente, inocente, mas sempre intencional, podemos considera-la como o
lugar privilegiado da manifestacdo. Nesse sentido, ndo haveria apenas um sentido ou uma
verdade,mas uma historigpossibilidades de discur§p.146).

Discurso e poder sdo inseparaveis e os enunciados sdo sempre historicos, pois
guem fala, fala de algum lugar, a partir de um direito reconhecido institucionalmente. Nao
ha relacdo de poder que ndo implique uma relacéo de saber, nem relacdo de saber que nao

esteja referida a uma dindmica de poder. E foi percorrendo o dominio das formagfes
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discursivas e dos enunciados que Foucault partiu para os dominios de uma andlise e

descricéo do discurso, batizadaadgueologia.

3.3 A questdo do poder e saber em Foucault

Foucault nos ensina que discurso, verdade e poder estdo transversalmente ligados
e ndo podem funcionar dissociados. Nessa perspectiva, € preciso considerar as categorias de
poder, corpe saber e verdade compreendendo que o corpo social é atravessado,
caracterizado e constituido a partir de multiplas rela¢cdes de poder que requerem uma certa
economiaproducédo, acumulacao, circulagdo, funcionamento) discursiva (2000c).

Michel Foucault, enVigiar e Punir(2000b), aborda duas vertentes diferentes de
poder: Poder Soberano, do Antigo Regime, exercido pela autoridade e autonomia do rei
com a utilizacdo de armas de fogo, torturas, ou pelo brilho e majestade dos que o detinham,
e o Poder Disciplinar, aquele que se projeta no corpo das pessoas a partir de técnicas
punitivas e de vigilancia. Vemos nessa obra que, a partir da invengaandpticopor
Jeremy Bentham (séc. XVIII) - prisdo-modelo cuja arquitetura denotanawdatecnologia
do poder — o poder soberano déa lugar ao poder disciplinar.

Foi nos séculos XVII e XVIII, com a aparicdo da arte do corpo hamdo
estudo da anatomia, que houve a descoberta do corpo como objeto transformavel em
eficiéncia e alvo do controle. Segundo Foucault, o poder esta ligado ao corpo, uma vez que
€ sobre ele que se impdem individualiza¢gbes, discipllimagacdese proibicdes Assim,
ele estuda os mecanismos da disciplina em sua capilaridade do tecido social, ou seja, o
poder exercido sobre os corpos conduzindo-os a uma relacado de docilidade-utilidade. A
disciplina que Foucault mostrara €, pois, upoditica do detalhes € dessa forma que se
desenha umanicrofisica do podeque vem evoluindo em técnicas cada vez mais sutis,
minuciosas com aparente inocéncia, tomando o corpo social em sua totalidade (2000b:
120).

O poder disciplinar, como nomeia Foucault, baseando-se na visibilidade, na
regulamentacdo minuciosa do tempo e na localizacdo precisa dos corpos no espaco,
possibilita ocontrole o registro e 0 acumulo de saber sobre a espécie humana ou de
populacdes inteiras. O objetivo desse poder € manter sob controle a vida, as atividades, o
trabalho, a saude, os prazeres e as infelicidades dos individuos, com base no poder dos
regimentos administrativos e do conhecimento especializado dos profissionais, inclusive os

do campo educacional. Bvgjilancia sob um olhar invisivel.
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Disciplinar o corpo para disciplinar a mente. Afinal, corpo décil corresponde a
mente décil E décil o corpo que pode ser submetido, utilizado, transformado, aperfeicoado
e corrigidoem funcdo do poder (2000b: 118). Adestrando o corpo, através de simples
instrumentos como a vigilancia hierarquica, a sancdo normalizadora (a penalidade) e o
exame, instala-se a no¢do de docilidade. Este poder sobre o corpo néo € para fazer o que se
quer, mas para operar como se quer com as técnicas. E a tecnologia da disciplina fabricando
0s corpos submissos, doceis e exercitados aos mandos do sistema.

Na modernidade tardia ou pés-modernidade, que corresponde a segunda metade do
século XX, como é denominada por Stuart Hall (2000: 09), ndo h& um principio de poder o
qual domina até o menor elemento da sociedade, mas trama de poderes, que segundo
Foucault, circula em todas as instancias e instituicbes da sociedade como nas repartices
publicas, nas familias, na oficina, no exército, na escola. E multiplicidade de objetivos e
possibilidades de agir sobre a acdo dos outros. Isso reforca a idéia de que o poder é
pulverizado, descentrado, pois ndo brota de um segmento especifico. O que de certa forma
nos leva a dizer, também, que ha multiplas sujeicbes existentes e que funcionam nas
relacdes sociais.

Sob esse olhar, nem o governo e tampouco a midia sdo 0s Unicos lugares ou as
Unicas formas de exercicio do poder sobre os corpos, mas um dos segmentos que, em
consonancia com a familia, a igreja e a escola controlam, individualizam, atuam e exercem
0 seu poder subliminarmente, sem que as pessoas se déem conta disso, produzindo modos
de falar, de se comportar, de se vestir e de agir, que sup0fe, antes de mais nada, ideais e
aspiracoes.

Diante do esfacelamento daquela que era considerada o simbolo do poder
econdbmico, a maior poténcia do mundo, vemos o poderio central desestabilizado,
rompendo com aquela imagem de soberania, poder e controle total sobre as nacgdes. O
cenario é proprio para mostrarmos que ndo existe um poder monolitico, mas uma
multiplicidade de lutas transversais entre povos, nagdes e grupos humanos que se debatem
pela dominacdo econdmica, por questdes ancestrais étnicas, religiosas e, principalmente,
agora pelo combate ao terrorismo.

O poder, assim, ndopgopriedadede uma classe, ndo egidalizado nas relagdes
do Estadondo é mera superestrutura, ndo atua pelos mecanismos da repressdo e da
ideologia (2000b: 26), mesmo o0s outros tipos de relacdo de poder a ele referindo-se, nao
significa que dele derivem. Nao é algo que se limita a proibir, a reprimir, a censurar, a

mascarar e, simproduzir realidade, campos de objetos e rituais da verdgud®61).



59

Também ndo tem esséncia, mas existe através de uma relacdo de forgas que perpassa todo o
tecido social. Para Foucault, o poder éammjunto de estratégiasle luta materializada em
praticas, técnicas e disciplinas diversas e dispersas. O poder se exerce uns sobre o0s outros
através da producéo e troca de signos, podendo gerar resisténcias (Foucault, 1984).

Nesse sentido, o professor € aquele que também individualiza, controla, normaliza,
ordena, avalia, classifica, forma, compara, reproduz a submissdo e padroniza
comportamentos para exercer 0 seu poder. Visto sob esse angulo, a disciplina emerge como
instrumento a servico do poder. E a escola, articulada com a familia, torna-se um lugar
ideal para o adestramento de corpos/alunos Uteis e ddceis a submissdo da sociedade. E
qualquer que seja o desvio cometido, impdem-se praticas punitivas como o castigo fisico,
exercicios, algumas privacdes. Muitas vezes os alunos aceitam a punicdo como uma pratica
natural. E o aluno, aceitando os limites e as puni¢cfes impostas pela instituicdo, acabam
perdendo a nocdo de seus direitos, porque a puni¢do pode produzir auséncia da capacidade
de critica, a normalizacdo, a selecdo, além de visar a uniformidade de comportamento.

Assim, a escola, ao invés de produzir a maturacdo dos alunos, produz a infantilizac&o.

Na escola, a disciplina aparece através da organizacéo da fila, da disposicédo das
carteiras, cada corpo se define pelo lugar que ocupa na série. Assim, a disciplina, arte de
dispor em fila e da técnica para transformacgédo, individualiza os corpos/alunos tornando
possivel o controle e uma vigilancia permanente. A escola, através de um modelo
pedagogico sacralizado, utiliza a vigilancia como principal instrumento de controle, dentro
das regras ndo escritas e transmitidas aos alunos diretamente, através das normas internas
estabelecidas em cada unidade escolar que impliguem no controle do tempo, dos gestos, das
exigéncias, das tarefas e das atitudes dos educandos para obtencdo de comportamentos
homogéneos. As disciplinas marcam lugares hierarquicos e indicam valores, garantindo a
obediéncia dos individuos. Essa arquitetura funcional e hierarquia € mantida por esta

disciplina organizada egelas, fileirasoulugares(2000b: 125).

Ressaltamos que o exanoerimbnia de objetivacdo do poder disciplingr um
dispositivo central e ritualizado na escola. Através do exame, a individualidade torna-se um
elemento pertinente para o exercicio do poder e objeto de saber. As anotacbes sobre o
desempenho dos alunos, a ficha individual, a prova, a corre¢gdo se constituem numa pratica
gue implica manter os alunos sob olhar permanente do professor. Esse meio de controle e
dominacdo permite ao professor transmitir seu saber e levantar certo conhecimento sobre o

aluno. Mas como nenhum poder € permanente, ele € transitério, é possivel a substituicdo
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da docilidade pela libertagcdo dos corpos.
Considerando qupodere verdadesao indissociaveis, o poder, segundo Foucault
(2000c) tem, nosregimes de verdadau politica da verdade seu lugar de organizagéao. O

autor assim caracterizagime de verdade:

Cada sociedade tem seu regime de verdade, sua “politica geral”, isto &,
os tipos de discurso que ela acolhe e faz funcionar como verdadeiros; os
mecanismos e as instancias que permitem distinguir os enunciados
verdadeiros dos falsos, a maneira como se sanciona uns e outros; as
técnicas e os procedimentos que sdo valorizados para a obtencdo da
verdade; o estatuto daqueles que tém o encargo de dizer o que funciona
como verdadeirgFoucault, 2000c: 12).

Sob essa questdo, podemos atribuir a escolacos, por exceléncia, de
reproducdo e circulagdo dos discursos de verdamdivro didatico (LD) (Souza, 1999a:

27) como olugar do saberdefinido, pronto, acabado, corretppis supde-se que o LD
contenha uma verdade cristalizada, legitimada pela instituicdo escolar e € assimilado tanto
por professores quanto por alunos.

Coracini (1999: 23) salienta que o livro didatico, na perspectiva da anélise que
Foucault faz do documento historico, contém a verdade e o saber sobre a lingua e sobre 0
assunto a ser aprendido. Além de conter uma autoridade reconhecida pelo professor, o LD
carrega aura da verdadeja neutralidade, do saber.

Em relacdo aos meios de comunicagdo de massa, enquanto interacdo por
intermédio de mensagens, a producdo discursiva sera uma luta pela palavra, uma luta com
a palavra, considerando que essa € alvo do exercicio de poderes. Os poderes ndo incidem
apenas sobre 0s corpos, mas também sobre as palavras.

De acordo com Foucault, dizemos que todo saber é discurso, e que todo discurso
almeja o lugar de saber. EmA Arqueologia do sabgi2000a), Foucault apresenta varias

definicbes para o conceito de saber como:

um conjunto de elementos, formados de maneira regular por um pratica
discursiva (...). Um saber €, também, espago em que o sujeito pode tomar
posicdo para falar dos objetos de que se ocupa em seu discurso (...) um
saber se define por possibilidades de utilizacdo e de apropriacédo
oferecidas pelo discurso (.(fFoucault, 2000: 206-207).

O saber é tematizado por Foucault como um acontecimento articulado ao poder,

mas ndo os funde. O poder é constituido pelas relagbes de forca, enquanto o saber &
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constituido pelas relagbes de forma. Desse modo, nael&dgio de poderque nédo
impligue umarelacdo de sabernem relacdo de saber que nao esteja referida a uma

dindmica de poder (2000b: 27). Veiga- Neto (1995) assevera sobre isso dizendo que:

0 saber se estabelece e se sustenta nas matérias/contedidos e se sustenta
em elementos formais que |lhe séo exteriores: luz e linguagem, olhar e
fala; por isso o saber é apreensivel, ensinavel, domesticavel, volumoso
(apudResende, 1999: 65).

O entrecruzamento entre saber e poder é efetivado justamente no discurso pelos
sujeitos que constroem a produc¢do discursiva e sdo construidos no corpo social. Assim o
autor descreven discurso veicula e produz poder: reforga-o, mas também o mina, expde,
debilita e permite barra-l¢gFoucault, 1999b: 96).

Ao conhecermos as diferentes formas pelas quais a vigilancia acontece,
percebemos que o poder ndo é objeto natural que se possui, mas é uma pratica social,
assim como o discurso, ideologicamente engendrada.

Na realidade, as relacdes de poder, as praticas constituidas historicamente, se
dissimulam por toda estrutura social. Tudo éafieito de conjuntquefunciona como uma
rede de dispositivos ou mecanismos a que nada ou ninguém estagndo 0s
individuos em seus gestos, seus discursos, suas atitudes, suas aprendizagens, suas vidas
cotidianas. E algo positivo que estd em jogo. Ele incita, promove, produz, discursos,
sujeitos, formas de vida através da transformacao dos individuos.

Podemos perceber dai, que a nossa sociedade se enquadra no modelo de prisao
programado e aspirado por Bentham (Foucault: 2000b). Nem sempre damos conta de que
continuamos permanentemente disciplinados, vigiados e controlados. Esses aspectos do
panoptismo - vigilancia, controle, correcdo - estdo presentes nas mais diversas relacdes de
poder.

Talvez ndo pelo exercicio da forca fisica, como no poder soberano, onde o poder
se exercia pela acdo violenta, mas pelas cameras invisiveis espalhadas nas galerias,
recepcoes, pelas avaliacfes constantes, pelos horarios e escalas de trabalho, pelos estagios e
contratos temporarios e por nés mesmos. E a nocdo de sujeito que nos propomos a discutir
no préximo item.
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3.4 O sujeito na AD

N&o é de hoje que as investigacdes a respeito do sujeito vém despertando interesse
dos estudiosos da linguagem. E nas raizes da Filosofia que encontramos o conceito de
subjetividade, de esséncia, de idéias inatas, verdades eternas e irrefutaveis. Porém, as
concepgOes foucaultianas de sujeito do discurso e de subjetividade apontam para outra
direcdo. Podemos dizer que, pelo percurso das investigacbes de Foucault, é o sujeito e a
luta contra todas as diversas formas de assujeitamento, o cerne central de suas
investigacoes. Ele liberta-se da idéia de um sujeito cartesiano, constituinte, poderoso,
racional e ideal tal como exp6e René Descarte (1596-1650) em sua célebrEdgit®;
ergo sum- Penso, logo exisimnde a esséncia da natureza humana reside no pensamento,
no interior do homem.

Para Foucault, o termo subjetividade refere-se ao modo pelmagigeito faz a
experiéncia de si mesmo em um jogo de verdade no qual esta em relacdo consigo mesmo
(Foucault s.d., apud Fischer, 1999: 42). E pela pratica, pelas técnicas, pelo modo,
decorrentes de numa dada instituicdo e de sua formacdo social, que 0 sujeito se
reconhece como um lugar de saber e constitutivamente de producéo de verdades.

Em A Arqueologia do sabef2000a), Foucaulhos mostra que o sujeito ndo é
causa origemou ponto de partidaou melhor, ndo é a instancia fundadora de racionalidade
e livre de seus atos discursivos, mas ocupa um lugar determinado na ordem do discurso. O
sujeito sempre fala de um lugar, por isso ele é essencialmente historico. Pela sua
formulacdo, o sujeito do enunciadoum lugar vazio que pode ser efetivamente ocupado
por individuos diferente¢p.109). Para ele, individuos diferentes podem ocupar o lugar de
sujeito de um mesmo discurso. Para ocupar tais posi¢cdes, contudo, ele precisa sempre se
sujeitar, se identificar com algum discurso. Sua fala € um recorte representativo de um
tempo e de um espaco sog¢Rtandao, 1993: 49).

Em suma, a origem do discurso ndo esta na manifestacdo de um sujeito unificante,
e sim, nos defrontamos com um lugar de sua disperséo e de sua descontinuidade, ora dos
diversos tatus que assume o enunciador, ora dos diversos lugares em que 0 sujeito se
encontra e das posi¢des que ocupa quando pronuncia um discurso, suas relacbes com
outros lugares de poder, visto que o sujeito da linguagem nao é um sujeito essencial,
porque através dele outros falantes falam. A tensdo entre eu e o outro dos discursos nos
remete ndo mais a um sujeito individual, mas invade uma relacdo mais ampla que o autor

chamou delisperséo do sujeito.
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O sujeito da Analise do Discurso e da Psicanalise é indiscutivelmente submetido
a linguagem, a ideologia, ao inconsciente. Para a AD, o sujeito ndo sabe o que enuncia,
mas pensa, acredita que sabe. Assim, partindo de um sujeito social, historico e ideoldgico,
a psicanalise aponta um novo enfoque para o sujeito. A psicanalise freudiana trouxe a tona
a existéncia do inconsciente humano. Com a elaboragéo teérica do inconsciente por Freud,
0 eu deixa de ser o centro (descentramento do sujeito), assim como na teoria de Nicolau
Copérnico e na teoria de Darwin (as trés feridas narcisicas) o eu perde a centralidade.

Nessa perspectiva, o discurso do sujeito sera atravessado pelo inconsciente, cuja
constituicdo heterogénea é conseqiéncia de um diij@dalo, clivado, cindido(Brandao,
op. cit., p. 55). Outra questao que a AD aponta é qugedo é efeito de linguagelfp.56).

A relacdo da histéria com o discurso passa a ser entendida como constitutiva, visto
que os sentidos sédo fixados pelo modo como o sujeito se inscreve na lingua e na
histéria. A no¢cdo de sujeito em Pécheux é marcada pelo que ele chama de formacao
discursiva (FD) e formacao ideoldgica (FI). Concebe, assim, um sujeito assujeitado que fala
do interior de uma formacao discursiva que é regulada por uma formacao ideoldgica,
resultando num sujeito fortemente marcado pelo social e pelo historico. Uma FD é

atravessada por elementos que vém de outras FD e que implicam em efeitos discursivos.

3.5 Condicdes de producao e formagdes imaginarias

Partindo do esquema informacional da comunicagéo elaborado por Jakobson
(1963), Pécheux (1969) introduz o termo "condi¢cbes de producéo” (exterioridade, processo
historico-social) na AD, que abreviaremos CP, como constitutiva do discurso, as quais
fazem entrar em cena elementos que trazem questdes da exterioridade e das formacgdes
imaginarias, designando o lugar que o0s sujeitos atribuem a si mesmo, ao outro e ao
referente, ou seja, compreendem 0s sujeitos e envolvem, num contexto imediato, a
situagao - constituindo a instancia verbal da producgé&o do discurso e, no sentido mais amplo,
0 contexto histérico-social e ideologico (os interlocutores que falam, para quem, de que
lugar da sociedade falam, qual a formacao discursiva que caracteriza esse dizer).

Pécheux afirma que o discurso produzido por um sujeito (A) sempre pressupde
um destinatario (B) que se encontra em um lugar determinado na estrutura de uma
formacéo social (Pécheux, 1993: 82-83). Tais lugares estdo representados nos processos

discursivos a partir de uma série de formacdes imaginarias, isto é, a imagem que o
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destinador e o destinatario atribuem a si e ao outro, imagem que fazem de seu proprio lugar
e do lugar do outro.

As CPs, conforme Pécheux, remetertugares determinados na estrutura de
uma formacédo socialNo ambito escolar, por exemplo, ha o lugar do “diretor”, do
“professor”, do “aluno”, onde cada um é marcado por propriedades diferenciais, sao
posi¢cdes hierarquizadas. A mesma posicao determinada ocorre no interior das esferas
econdmicas. Queremos acrescentar que as relacdes sociais moldam o uso ou apropriacao
da linguagem. O lugar que o sujeito ocupa em uma formacao social vai regular o seu dizer
Ou as suas posi¢des no discurso.

Interpretar o discurso do sujeito-professor, quando ele fala da midia e compreender
como ele se posiciona no discurso e como os sentidos sao produzidos, pressupde reportar o
discurso as suas condicbes de producéo e, além disso, considerar as relagcbes em que o
sujeito mantém com a memodria discursiva (o saber discursivo, o ja-dito), que retorna sob a
forma do pré-construido (Orlandi, 2000: 31).

Pensando na midia como um dispositivo pedagdgico, um simples levantamento a
respeito de uma materialidade discursiva televisiva pode fornecer dados importantes ao
professor sobrde onde e como fala quem fadamesmo a distribuicdo dos enunciados em
relacdo a um conjunto de temas ou de uma dada formacéo discursiva.

Levando em consideracdo um discurso politico, por exemplo, via midia televisiva,

h& possibilidade de o professor, juntamente com seus alunos, analisar as condi¢cdes de
producdo em que esse discurso é produzido, o contexto historico-social, os interlocutores,
o lugar de onde falam, a imagem que o locutor faz do ouvinte, do referente, da imagem
que pressupbe que o ouvinte faz desse referente e a intencdo do ato que o locutor visa
praticar sobre o ouvinte, tentando convencé-lo. Nesse sentido, dentro da imagem de
dominacdo, do poder politico, pela posse do discurso, a cada situacdo de producado o
locutor/candidato se reveste de certas significacbes ou valoregusbigey patriotismo,
progresso visando levar o ouvinte/leitor (0 povo brasileiro, a Nagdo) a aceitacdo do seu
programa eleitoral.

Osakabe (1999), no terceiro capitulo do seu likrgumentacdo e discurso
politico enfatiza como as condi¢cdes de produgcdo se justificam dentro da propria
organizacdo dos textos e como o locutor articula essas condi¢bes, estabelecendo por
elas, seu contrato com o ouvinte. O autor enfoca duas observacbes de carater

metodoldgico: a primeira concerne a extensdo do que se entende por organizacao
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argumentativa e a segunda refere-se especificamente ao processo pelo qual se atingiu
essa organizagao.

O processo de organizacdo apresenta trés processos: o primeiro, da delimitacao
ligada a argumentacdo; o segundo, da selecdo de enunciados; o terceiro, o da
parafrase. Nos discursos analisados, 0 ato argumentativo, segundo Osakabe (op. cit.),
funda-se em trés atos distintos: promog¢ao; envolvimento e engajamento. O ato de
promover se constitui na promocdo do ouvinte a um lugar de decisdo, pois ele faz
parte da camada pensante que decide politicamente. No segundo ato, o locutor verbaliza
a imagem que o ouvinte deve fazer da funcgdo politica, assume essa imagem e coloca-a
em confronto com a sua imagem sobre o referente (envolvimento). Desse confronto, nasce
0 ato de engajamento do ouvinte na posi¢cdo politica do locutor (p.107 a 136).

Assim, podemos dizer que um texto televisivo, visto a partir de suas condi¢cdes de
producgédo, é um discurso. Compreender como os textos politicos, cientificos, midiaticos e
religiosos funcionam e produzem efeitos de sentido € o objetivo da AD. Mas lembrando
gue ndo se busca nos textogue esta por tra® que se queria dizemas sim, quais as
condicOes de existéncia daquele enunciado, como eles funcionam.

Voltando a Pécheux, podemos perceber que este introduz também o conceito de
formacdes imaginarias, as quais estdo presentes em todos 0s processos discursivos. A
guestdo das formacdes imaginarias leva-nos supor a presenca de antecipacdes (a maneira
como o locutor representa as representacbes do seu interlocutor e vice-versa). Para
compreendermos 0 processo discursivo, precisamos entender as formacdes ideologicas
presentes na materialidade dos discursos articuladas com o conceito de formacao
discursiva.

A dimensao imaginaria de um discurso cria o efeito de uma ilusdo subjetiva,
constitutiva do sujeito falante. A percepcao das posicbes que A e B tem e fazem no
discurso tem a ver com posi¢cdes ja tomadas anteriormente, atravessagiaslipzlpelo
ja ouvido(Pécheux, 1993: 83). O quadro representativo de imagens que o locutor faz do

lugar, podem ser assim representados:

1 Qual imagem faco do ouvinte para |Ihe falar dessa forma?
2 Qual imagem penso que o ouvinte faz de mim para que eu lhe fale dessa
forma?

3  Queimagem faco do referente para Ihe falar dessa forma?
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4  Que imagem penso que o ouvinte faz do referente para lhe falar dessa
forma?

5 Que pretendo do ouvinte para lhe falar dessa f@ma

Muitos dos discursos pedagdégicos, politicos, midiaticos, principalmente os da
propaganda comercial sdo produzidos, elaborados a partir de uma relacdo que se processa
pela sequéncia verbal emitida por um destinador/locutor em relacdo a um
destinatario/ouvinte visando criar, além efeito de sentidopensado por Pécheux, uma
relagdo de intersubjetividade. O destinador e o destinatario s&o entendidos aqui como
representantes de um lugar em determinada formacéo social. Assim, qualquer discurso que
se venha a produzir decorre mutuamente das relacdes de papéis sociais determinados entre
destinador e destinatario, que séo estabelecidos de acordo com as imagens que cada um
pressupde existir.

Exemplificando, poderiamos situar o professor como falante autorizado pelo
sistema e pelo uso do discurso pedagogico, que cumpre um ritual de linguagem, nem
sempre compartilhado com os alunos, a partir de um lugar marcado e estabelecido pela
posicdo social que ocupa e pela imagem que quer passar, seja de “boazinha” ou de
“autoritaria”. Em cada situacdo, o discurso € produzido de uma forma, depende sempre do
momento da interlocucao.

Voltando ao discurso politico, por exemplo, ha sempre um discurso de tenséo
entre o candidato e o suposto leitor. A relagdo € sempre a de quem , tendo direito a
palavra, se acha no direito de conduzir por ela o préprio ouvinte, ou melhor, “dominar” o
outro. Se o candidato estiver diante de um eleitorado com baixas condicbes de vida,
denotando serem pessoas simples e humildes, certamente, a imagem que ele vai querer
passar ao leitor e a imagem que ele quer que esse faca dele € a de homem simples, ou
melhor, de politico do povo. Entdo, a cada situacao, dependendo do ouvinte, do referente, o
discurso é elaborado de um jeito.

Vale lembrar que a relacdo € sempre de dominacdo pela posse do discurso e o
papel do ouvinte € a de dominado, isso pela situacdo, muitas vezes de total inércia e
passividade que tem o ouvinte naquele momento.

O discurso da propaganda é elaborado exatamente para excitar aquilo que em nés
€ sentido como prazeroso ou desejoso. Um comercial de pecas intimas, por exemplo, tem
por objetivo, além da venda do produto, levar a mulher a criar uma imagem de si como

mulher sedutora, bela, atraente, tal qual a modelo em exposicéo.
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Pierre Lévy (1995), citado por Fischer (1997), ao se propor a estutiareasdes
técnicase coletivas da producdo de conhecimergalienta quaossos modos de pensar,
sentir e agir se propagam, sdo mediados e transformados pelos meios de comunicacédo e
informac&o num determinado momento historico e cultural.

Assim, as formagdes imaginarias vao se construindo no processo discursivo
dependendo das condi¢cdes de producdo, do lugar que os interlocutores ocupam na
sociedade enquanto espaco de representacdo social. O discurso, enquanto efeito de sentido,
como postula Pécheux, ndo se processa de forma aleatdria ou indiscriminada, mas a partir
de imagens pressupostas, de estratégias, antecipacdes que permitam estabelecer vinculos

com os interlocutores no momento da interlocucéo.

3.6 Formacéo discursiva e formacao ideoldgica

O arcabouco tedrico que Foucault descreve em suafoArgueologia do saber
(2000a) engloba, a partir das inter-relacfes, conceitos de discurso, de sujeito, enunciados no
campo do discurso, formagéo discursiva e todos os demais derivados. Ele é o primeiro
autor a falar em formacdes discursivas e, posteriormente, os tedricos franceses da disciplina
Andlise do Discurso.

A nocéo de formacéo discursiva (doravante FD), apesar de ser bastante polémica e
basica na AD, representa a articulacdo necessaria entre lingua e discurso, considerando-se
gue o elemento que enlaga as significagbes presentes num texto, com suas condi¢Oes de
producao, permite compreender o processo de producéo dos sentidos, a sua relacdo com a
ideologia e oferece, ao analista, possibilidades de estabelecer regularidades no
funcionamento do discurso (Orlandi 2000).

Foucault fixa, a primeira vista, o termo discurso camoconjunto de enunciados
que se apdia em um mesmo sistema de formgz@a4, e mais adiante acrescentan
conjunto de enunciados apoiados em uma mesma formacao dis¢@figa: 135).

Abrindo um adendo, introduzimos algumas consideragdes sobre enunciado e
enunciacdo. H4 duas instancias de constituicdo do discurso: a instancia do enunciado
(contexto socio-histodrico) e a instancia da enunciacdo (contexto de situacao).

Nas paginas do livré Arqueologia do saberoucault (2000a) define enunciado
nao como uma estrutura definida, mas como uma funcdo que se apodia na existéncia dos
signos. Mais precisamente, o enunciador& fungdo que cruza um dominio de estruturas

e de unidades possiveis e que faz com que aparegcam com contetdos concretos, no tempo e
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no espacdp.99) Na perspectiva foucaultiana, o enunciado (unidade elementar do discurso)
ndo se confunde com uma frase gramatical, com um periodo, paragrafo ou com um texto e
nem tampouco com a proposi¢ao -uma série de elementos linguisticos na qual se pode, ou
nao, reconhecer a forma de uma frase-, ou com um ato de fala - um juramento, uma prece,
uma promessa, um contrato.

Um enunciado é um acontecimento que nem a lingua nem o sentido podem esgotar
inteiramente. E anaterialidade do repetived fundamental do discurso que se refere a
coisas ditas, a frases que foram pronunciadas ou escritas, gravadas em algum tipo de
material. E o que podemos chamar de interdiscurso: séries de formulacées (verticalidade)
que fazem parte de enunciacdes distintas e dispersas. E mais, remete a uma manifestacao
concreta de uma frase em situagdes de interlocucéo. Isto porque as condi¢des de producéo -
tempo, lugar, papéis representados pelos interlocutores, imagens reciprocas, relacoes
sociais, objetivos visados na interlocucao - séo constitutivos do sentido do enunciado. A par
daquilo que é dito, hamodocomo o que se dizdto.

Pécheux (1997: 53), quando se refere ao enunciado, ditodoeenunciado é
intrinsecamente suscetivel de tornar-se outro, diferente de si mesmo, se deslocar
discursivamente de seu sentido para derivar para um outro.

Embora o enunciado se caracterize através de uma espessura material dos signos,
portanto a materialidade é constitutiva do proprio enunciado, ele é um objeto passivel
de repeticdo, reproducédo, transformacdo, reativacdo, modificacdo, admite parafrases, ou
seja, € sempre suscetivel de ser posto novamente em questdo. Uma informacdo pode ser
transmitida com outras palavras, usando outra sintaxe, porém, se o contetudo informativo e
as possibilidades de uso séo idénticas, podemos considerar 0 mesmo enunciado.

Além disso, o enunciado pertence a uma formacéo discursiva, como uma frase
pertence ao texto. Quando entra em redes, coloca-se em campos de atualizacdo, sua
identidade pode manter-se inalterada ou apagar-se. Tomando o enunciado-exemplo, como:
A mulher ndo pode assumir nenhum cargo de lideranca, na formacgao discursiva machista e
preconceituosa, constitui uma parafrase de “a mulher é do sexo inferior”, logo é incapaz.
Ou ainda, a midia reforca o uso de uma linguagem informal. Temos um enunciado
pertencente a formacado discursiva do discurso pedagdgico. Note-se, entdo, que o sentido
do enunciado somente € dado na sua relacdo com a formacéo discursiva a que pertence.

Conforme a célebre formulacéo de Foucault (2000a), o sujeito do enurciaudo

lugar determinado e vazio que pode ser efetivamente ocupado por individuos diferentes.
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E, mais adiantedescrever uma formulacdo é determinar qual é a posi¢do que pode e deve
ocupar todo individuo para ser seu sujgpol09).

O sujeito é, nessa perspectiva, ufaacdovazia, na qual, um Unico e mesmo
individuo deva ocupar determinado lugar na ordem do discurso para ser sujeito do
enunciado e assumir o papel de diferentes sujeitos. Ou seja, um enunciado pode ser repetido
por um unico individuo, ou individuos diferentes podem ocupar o lugar de sujeito de um
mesmo discurso. Vale ressaltar que para o sujeito ocupar tal posicao, ele precisa sempre se
identificar com algum discurso, ou melhor, sujeitar-se. Assim, 0 Sujeito enuncia-se para
alguém de um determinado lugar ou de uma determinada posicdo soOcio-historica e,
portanto, ndo é fonte geradora dos sentidos e nem origem ou dono de seus atos
discursivos.

Entdo, a luz de Foucauh@o existe enunciado livre, neutro e independente: mas
sempre um enunciado fazendo parte de uma série ou de um cdpjutitd). O enunciado
esta ligado ndo apenas a situacfes que o provocam e a consequéncias por eles ocasionadas,
mas a enunciados que o precedem e o0 seguem. Todo enunciado pressupde outros, ja que
faz parte de uma série ou de um conjunto. O que equivale dizer que ele néo significa
isoladamente.

A instancia da enunciagdo €, por sua vez, 0 evento/acontecimento Unico e
irrepetivel (com data e lugar determinados). Em outras palavras, a enunciacdo se da num
eu-aqui-agora, jamais repetido na producdo do discurso. Ela se caracteriza pela
singularidade. Voltando ao enunciado-exemplo, cada vez que ele é repetido por um Unico
individuo ou por diferentes individuos, refere-se a uma nova enunciacao.

Retornado, entédo, a questédo da FD, Foucault as descreve como:

Grupos de enunciados, isto é, conjuntos de performances verbais que
ndo estdo ligadas entre si, no nivel das frases por lagos gramaticais
(sintaticos ou semanticos); que ndo estdo ligados entre si, no nivel das
proposi¢@es, por lagos légicos (de coeréncia formal ou encadeamentos
conceituais); que tampouco estdo ligados, no nivel das formulagdes,
por lagos psicolégicos ( seja a identidade das formas de consciéncia, a
constancia das mentalidades, ou a repeticdo de um projeto); mas que
estdo ligados no nivel dos enunciadBsucault, 2000a:133)

Foucault (2000a: 50-52), ao observar os enunciados, percebe que ha “séries
lacunares, desvios, afastamentos, jogos de diferencas”. Com isso, ele conclui que é

necessario descrever sistemas de dispersado, 0s quais, por sua vez, estao relacionados com
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as FDs onde sera possivel definir uma regularidade (uma ordem, correlagbes, posicdes e
funcionamentos, transformacdes), visto que o discurso é sempre atravessado por multiplos
dizeres e o sujeito pode ocupar varias posi¢cdes no tecido discursivo. E se no jogo discursivo
0 sujeito correlaciona o seu discurso com o do outro, traz a t¢garadito, ele ndo pode ser

o autor fundante do que diz.

Entdo, a regularidade dos enunciados é definida pela FD, e um conjunto de
enunciados, apoiados numa mesma FD, constitui o que Foucault chamou de discurso como
sendo um espaco de exterioridade. Assim, todo discurso esta amarrado a uma FD e,
portanto, deve ser a ela remetido.

Pécheux e Catherine Fuchs (1975: 166) retomam a nocéo de FD, e o fazem a
partir do conceito de formacao ideologica (FI). O conceito de formacao ideoldgica (FI),
segundo os autores, é wtemento suscetivel de intervir, como uma forca em confronto
com outras forgas, na conjuntura ideologica, caracteristica de uma formacao social em
dado momento. Para os autores, cada deanstitui um conjunto complexo de atitudes e
representacdes que nao sd@mindividuais, nem universaispas que se reportam mais ou
menos diretamente posi¢cdes de classe em conflito, umas em relacdo com as.o@tas
seja, eles definem a FD como aquilo aquena formacgéo ideoldgica daddeterminao
gue pode e deve ser digopartir de uma conjuntura dada, em uma determinada época e
lugar na sociedade ou exclui e apaga, por sua vez, o que nao pode e nao deve ser dito.

Reforcando tais dizeres, qualquer coisa € dita. O que constitui um acontecimento
discursivo. Esse dito podera ser articulado sob a forma de um sermao, de um panfleto, de
um manifesto, de um prontuario meédico, de um registro policial, uma exposi¢cdo, de um
programa de TV etc. Todas essas formas de articulagémisdes ditagrazem consigo as
marcas institucionais, formas de comportamento e de posi¢cdes ou situacdes dos sujeitos
falantes.

A nocdo de FD representa, na AD, um lugar central de articulagdo entre lingua e
discurso. Por isso, a FD é o lugar especifico da constituicdo dos sentidos e da identificacédo
do sujeito. Diremos, entéo, que toda FD deriva de condi¢des de producao.

Assim, quando falamos em discurso feminista, discurso pedagdgico, discurso
religioso, discurso politico, discurso midiatico, estamos dizendo que cada um deles
corresponde a um conjunto de enunciados, apoiado num determinado sistema de formacé&o
ideoldgica ou formacao discursiva como o da pedagogia, por exemplo.

Em sintese, podemos dizer que as regras de formacao discursivas, as condicbes a

que estdo submetidos os diferentes tipos de enunciagdo, conceitos e escolhas tematicas
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permitem a determinacdo dos elementos que compdem o discurso e, consequentemente,
determinam uma FD.

Devemos considerar aqui as explicacdes de Orlandi (2000: 43-44) sobre FDs. Para
a autora, as palavras recebem seu sentido das FDs em que se inscrevem, na qual sdo
produzidas e que as FDs representam no discurso as Fls. E no jogo de relacbes com
outras palavras ou construgdes, das mesmas FDs, que uma palavra recebe seu sentido. Ou
seja, as palavras, expressdes, enunciados se combinam, mudam de sentido ao passarem
de uma FD para outra, segundo as posicOes ideologicas sustentadas por aqueles que as
empregam. O que significa que elas tomam o seu sentido em funcdo das condi¢gbes de
producgdo, das instituicoes que as implicam e das regras constitutivas do discurso. Isso
equivale a dizer que nao se deve dizer uma coisa qualquer, num lugar qualguer, num
momento qualquer.

Assim, a palavra “terra”, por exemplo, pode ter sentidos diferentes porque se
inscreve em diferentes formacdes discursivas. Podemos observar isso através de processos
de substituicdo realizadas por parafrase, metafora, sinbnimos, atestando a presenca da
historicidade na lingua.

Na concepc¢do foucaultiana, assim como na pechetiana, tudo é préatica. Foucault
(2000a) conceitugratica discursiva ndo como uma imagem, um desejo, nem com a
competéncia de um sujeito, que ao falar, constroi frases gramaticais, mas como:
conjuntode regras andnimas, histdricas, situadas no tempo e no espaco, que definiram,
em um campo soOcio-econémico, numa certa época, as condi¢cdes de exercicio da funcao
enunciativa(p.136).

O discurso como prética é essa instancia da linguagem, a qual ndo é linguistica.
Poder-se-ia falar ainda em atos de linguagem carregados de verdades. As praticas
discursivas, vistas dentro de um determinado campo como, por exemplo, da psiquiatria, da
educacdo, ou mesmo da comunicacdo de massa, sdo reguladas por FDs. Desta maneira,
enunciados, textos, instituicdes, ditos e escritos manifestados constituem praticas sociais e,
por definicdo, estdo presas, ligadas ao objeto do desejo, amarradas as relacbes de poder
que as supfem e gue as atualizam. Ou seja, um sujeito fala de algum lugar, revestido de
alguma funcédo social e a partir dai exercerd um poder sobre outros que se assujeitam ao
seu enunciado.

Cabe ainda ressaltar que uma FD néo pode ser vista como homogénea, compacta e
coesa que se opde a outras FDs, conforme coloca Brandédo (1993:72), mas vista como uma

FD heterogénea e com fronteiras instaveis, uma vez que numa FD ha lugar para as
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contradi¢cOes, para as diferentes posi¢des ocupadas pelo sujeito o que leva aos diferentes
efeitos de sentido. Cabe, aqui, reconhecer a heterogeneidade das FDs e entender que no
interior de um FD ocorrem deslocamentos de sentidos. Além disso, ndo podemos deixar de

considerar que uma FD € atravessada por outros discursos. E é nesse sentido que entram em

cena o interdiscurso, aliado ao intradiscurso.

3.7 Interdiscurso e intradiscurso

Os estudos da AD levam em consideracdo o contexto do enunciado, 0s sujeitos, 0s
efeitos de sentidos, a memdria discursiva, os discsesnpre-jaditos em outro lugar. E,
nesse sentido, abrimos um paréntese para trazer a teoria proposta por Pécheux (1995: 164)
a respeito da nocao geé-construidp como um dos elementos do interdiscurso, o que
corresponde a um enunciado proveniente de discursos outros, anteriores, como se esse
elemento ja se encontrasssmpre-ja-giresultante da interpelacéo ideoldgica, segundo a
gual, arealidadeoferece, impde e determina santido sob a forma da universalidad®
outro elemento do interdiscurso, para Pécheux, corresponde as articulagdes justamente por
possibilitar uma relacdo do sentido pré-construido, com um sentido a ser elaborado.

Segundo Pécheux, o pré-construido remete:

aquilo que todo mundo sahisto €, aos contelidos de pensamento de um
sujeito universal, suporte da identificacdo e aquilo que todo mundo em
uma situacdo dada, pode ser e entender sob a forma das evidéncias do
contexto situacionglPécheux, 1995: 171)

Em outras palavras, entendemos que o pré-construido corresponde a uma
construcdo anterior, exterior, a um enunciado ja-dito, produzido em outro lugar. Ao atentar
para o0 gesto interpretativo, 0 sujeito-pesquisador estd preocupado com o sentido do
discurso e o pré-construido € um elemento que possibilita a construgdo do sentido. E o
interdiscurso que determina o efeito de encadeamento do pré-construido.

A luz de Maingueneau (1993: 113), o interdiscurso consistaremrocesso de
re-configuracdo incessante no qual o saber de uma FD é levado (...) a incorporar
elementos pré-construidos (sempre-ja-ai da interpelacdo ideologicaieja, o saber
discursivo, o pensamento de um sujeito, o ja-sabido, a memoria discursiva, assimilados
pelo enunciador no processo de interpelacdo no tecido sécio-histérico e, também, o

esquecimento, o apagamenpooduzidos fora dela.
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O interdiscurso, segundo Courtine (1984pud Orlandi, 2000: 31-33),
representado em um eixo vertical do discurso, é todo o conjunto de formulacdes ja ditas e
ja esquecidas, que determinam o que pronunciamos, representa o dizivel. Podemos dizer
que o interdiscurso remete a uma filiacdo de dizeres. Orlandi explica que o dizer vai ao
encontro de dois eixos: o da memoria (constituicdo) e o da atualidade (formulacao).
Assim, o interdiscurso € definido como a memdria discursiva do dizer, a qual é expressa
no tecido soécio-historico, isto é, como aquilo que fala antes em outro lugar independente.

Enfim, a nog&o de interdiscurso designa o exterior de uma FD. E o lugar onde o
sentido € construido pelo sujeito através da lembranca, do esquecimento, do siléncio, da
incompletude. E o puro-ja dito, o interdito do discurso. E a partir do interdiscurso, de uma
FD, que poderao ser analisadas as formas do assujeitamento.

Formando par com o interdiscurso ha o intradiscurso que €, segundo Courtine
(1984), o lugar onde se realiza a sequencializagdo dos elementos do saber, a dimensao
horizontal, o eixo da formulagéo, pois esta relacionada aquilo de que estamos falando
naquele momento real, em condi¢cdes dadas, e esta ligada, de certa forma, a materialidade
linguistica. Conforme vimos, a FD inscreve-se no interior do interdiscurso e o sujeito, por
sua vez, esta inscrito no interior de uma FD, com a qual ele se identifica. Pode-se
caracterizar a forma-sujeito como realizando a incorporagao-dissimulacédo dos elementos
do interdiscurso.

Para Pécheux (1995: 167), o intradiscurso, enqiantto discursado sujeito, é
um efeito do interdiscurso sobre si mesmo. E ele que nos permite buscar os discursos-
outros, pela memoria discursiva, pois consideramos que tanto o intradiscurso quanto o
interdiscurso fazem parte de uma cena discursiva socio-historica-ideologica, nos remetera a
rede completa das FDs as quais todo dizer esta inserido e nos dara as pistas para entender a
exterioridade discursiva, o0s discursos anteriores que formam uma rede, uma trama, cujos
caminhos ndo podemos delimitar. Em sintese, é na dimenséo vertical (interdiscurso) que se
coloca o saber da FD e na dimensao horizontal (intradiscurso) que os elementos deste saber
linearizam-se.

Nessa perspectiva, os elementos do interdiscurso, que Pécheux (1993) denomina
pré-construidos encobrem o assujeitamento do sujeito-falante, embora ele acredite, sob a
aparéncia de uma autonomia, ser a fonte de seu discurso. Mas, na verdade, 0 sujeito nada
mais é do que o suporte. E a partir desse ponto que aprofundamos a questdo referente a
ilusdo subjetiva do sujeitgque, de acordo com Pécheux, se realiza por dois tipos de

esquecimentque descreveremos abaixo.
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No esquecimento de numero um - de natureza inconsciente e ideoldgica -
sujeito-falantetem a ilusdo destar na fonte de sentidode que o discurso comeca nele
(p.169) isto €, o sujeito se coloca como origem do seu dizer. Contudo, o seu dizer ndo
nasce nele, visto que 0 sujeito se caracteriza pela dispersdo de outros sujeitos e retoma
sentidos preexistentes. Nesse esquecimento, 0 sujeito rejeita, apaga, inconscientemente,
gualguer elemento que represente o exterior de sua FD, ou melhor, o que ele diz tem o
sentido que ele quer, evidenciando assim a onipoténcia e autonomia do sujeito. Nesse

esquecimento se inscreve o0 assujeitamento do sujeito. Vejamos os dizeres do autor:

caracterizamos como esquecimento n°. 1, inevitavelmente
inerente a pratica subjetiva ligada a linguagem (...) o
processo pelo qual uma sequéncia discursiva concreta €
produzida, ou reconhecida como sendo um sentido para um
sujeito, se apaga, ele proprio, aos olhos do sujeRécheux,
1993: 169).

O esquecimento de numero dois — que pertence a ordem da enunciagdo - se
caracteriza por um funcionamento do tipo pré-consciente/consciente. O sujeito, na selegédo
entre o dito e o ndo dito, ndo tem controle total e deixa resvalar significados indesejaveis.
Por esse esquecimento, 0 sujeito acredita que o que diz s6 pode significar aquilo, ser dito
daquela forma, com aquelas palavras e ndo com outras, o que denota a onipoténcia do
sentido. Nessa impresséao, que é denomiiasi@o referenciabuilusdo da transparéncia
dos sentidaso sujeito estabelece uma relacéo entre palavras e coisas, entre pensamento,
linguagem e mundo. Reforcamos tais colocacbes com as palavras de Pécheux, para o
qual o esquecimento & fonte da impressao de realidade do pensamento para o0 sujeito
(“eu sei 0 que eu digo”, “ eu sei do que eu faJo(Pécheux, 1993: 176).

Esse esquecimento, de natureza pré-consciente, pode ser retomado para informar
aquilo que se queria dizeQuando o sujeito reformula o seu dizer, retoma-o para explicar
adequadamente o que disse, o faz, conscientemente, utilizando-sstragias
discursivas por meio de familias parafrasticas. Ao falarmos, por exemplo, “o0 aluno néo
obedece ao professor”, podiamos dizer que o aluno é desobediente. Muitas vezes, ao longo
de nosso discurso, também esquecemos ou rejeitamos, involuntariamente, para o ndo-dito,
algumas sequéncias discursivas. Essa operacao faz com que o sujeito tenha a ilusdo de que
o discurso reflete o conhecimento objetivo da realidade.

Sob o olhar de Orlandi (2000: 36), as ilusbes naodsf@itos mas uma ilusado

necessaria para que haja o funcionamento da linguagem nos sujeitos e na producdo dos
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sentidos. Assim, é preciso olhar também para as varias posi¢ées que 0s sujeitos-professores
assumem nos seus dizeres sobre a midia televisiva, o que aponta para a diversidade e a
incompletude, que €& a condicdo da linguagem, uma vez que tanto o discurso como o

sujeito e o sentido ndo estéo totalmente prontos, mas estdo, em constante movimento, se
(re)significando de muitas maneiras. I1sso nos leva a dizer que o sujeito pode ocupar varias

posi¢cdes enunciativas no decorrer do seu discurso. Esse enfoque pde em cheque a nogéo do
sujeito uno e todo poderoso, sujeito este homogéneo, cartesiano, dono do seu dizer, do seu

agir defendido pela psicologia e por algumas teorias linguisticas.

3.8 A nocédo de paréafrase e polissemia: os dois processos

O termo parafrase (do gregmgra-: “ao lado de”, phrasis “acéo de exprimir pela
fala”, surgiu, segundo os estudos de Bezerra (1998), no campo da retérica e depois foi
usado no ambito da exegese biblica. Desde 0 seu surgimento, o termo parafrase se move
entre o original e o reformulado.

Maingueneau (1993) vem nos apresentar a parafrasagem como uma operagao
metadiscursiva — jogo discursivo — para identificar, no discurso, dois termos, X e Y, cuja
equivaléncia ndo é instituida pela lingua. Para o autor mencionado, a parafrasagem néo é
discursivamente neutra.

A luz dos conceitos de Orlandi (1983; 2000), tanto a parafrase como a polissemia
sao dois processos de grande importancia para o funcionamento da linguagem. No processo
parafrastico, sdo produzidas diferentes formulagcdes de um mesmo dizer sedimentado. Ha
nesse process@lgo que sempre se mantém, o dizivel, a memdigarafrase se
caracteriza pel@rodutividade pela reformulacdo de idéiasreiteracdode processos ja
cristalizados E o primado daariedade do mesm@rlandi, 2000: 36-37).

Ao lado dessa nocao de retomada de um enunciado discursivo, de estabilizacéo e
preservacao de sua identidade, a parafrase convive em constante tensao com outro processo
determinante para a constituicdo do discurso: o processo polissémico. Voltada para a
criatividade para 0 novo, parawsQq para o0 processo deteracaodiscursiva, deslocando-
se domesmoa polissemia faz emergir a multiplicidade de sentidos para um mesmo dizer
(Orlandi, 1983: 126).

Na polissemia, ha uma ruptura com o processo de producdo de um dizer
estabilizado e institucionalizado pela memoria social para interagir chferente.E uma
pluralidade de formagdes discursivas e sentidos que afloram constituindo o tecido social.



76

No ambito da AD, a polissemia pode ser considerada colmxus,a fonte onde
0s sentidos emergem, uma vez quepedria condicdo da existéncia da linguagetos
discursos. E nessa tenséo dialégica entresmae odiferente do n&o-sentido ao sentido,
entre o estavel e o instavel, que os sentidos se movem e se (re) significam.

Enveredando para o espa¢o midiatico, podemos elucidar, a titulo de exemplo, os
programas Zorra Total e a Escolinha do Professor Raimundo, ambos veiculados na Rede
Globo, cujos programas se caracterizam pelo repetivel, pela nao-produtividade, pelo
mesmo,e fazem grande sucesso junto ao telespectddos consideracfes podem ser
reforcadas com os dizeres de Fischer (1993: 42). No programa da Escolinha do Professor
Raimundoa ordem € a fragmentacdo e a producao da auséncia de sentido. O permanente

€ o professor, tanto quanto o seu criaddiais adiante acrescenta:

0 jogo dos personagens, o ritual da pergunta-resposta-avaliacdo, o
movimento das cameras, o close no professor, o grotesco dos gestos e
das expressdes faciais — tudo isso estd associado ao eterno retorno do
mesmo, ou seja, a reproducdo da reproducdo do campo teleyisivo
Fischer, 1993: 44).

N&o é objeto de analise o programa em questdo, mas 0 que presenciamos
constantemente € uma reiteragcdo de palavras e gestos associados a satisfacdo e as
necessidades primarias do homem em torno de comida, sexo e bebida.

Tendo em vista a perspectiva que norteia nosso olhar sobre os discursos dos
sujeitos professores, passaremos agora aos passos da pesquisa interpretativa (Erickson,

1988), objetivando construir sentidos e reflexdes as nossas indagacoes.
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PARTE Il
CAPITULO 1
DELINEANDO OS PASSOS DA PESQUISA

Numa pesquisa sempre € preciso pensatr, isto, €,
buscar ou comparar informacgdes, articular
conceitos, avaliar ou discutir resultados,
elaborar generalizagdes. Todos esses aspectos
constituem uma estrutura de
raciocinio subjacente & pesquida
Michel Thiollent

4.1 A pesquisa qualitativo - interpretativa

Considerando que o nosso estudo esta voltado para a interpretacdo do discurso
verbalizado do professor de lingua materna, especificamente sobre a midia televisiva, e
partindo do pressuposto basico da Analise do Discurso que a heterogeneidade é
constitutiva de todo discurso e a materialidade discursiva € 0 seu objeto, optamos pela
pesquisa “ qualitativa” ou “interpretativa”, por melhor atender as nossas expectativas e a
descricéo do funcionamento discursivo em questao.

As pesquisas de cunho “qualitativo” ou “interpretativista”, como é denominada
genericamente (Ludke e André, 1986; Monteiro, 1991; Erickson, 1988; André, 1999),
florescem na area educacional lancando novas investigacdes sobre as varias situacdes de
usode linguagens, contextos, sujeitos, interacdo professor-aluno, livro didatico, contetdos
de ensino, propiciando novas percepcdes no que tange aos fenbmenos educacionais
(Vasconcelos, 2002).

André (1999: 23), em consonancia com Ludke e André (1986: 11), alerta quanto
ao emprego generalizado e indevido do termo “pesquisa qualitativa”, visto que se
sobressaem nessa vertente muitos tipos de investigacbes que vao desde a pesquisa
fenomenolégica (Martins e Bicudo 1989), etnogréafica (Trivinos, 1987), passando pelas
denominadas “guarda-chuva” que incluem os estudos clinicos (Bogdan e Biklen, 1982,

apud Andre, 1999), a nao-quantitativa - por ndo envolver numeros - metodologias que

13 Michel Thiollent, 1998: 27



78

utilizam as técnicas de observacgéo, os trabalhos descritivos, os estudos histéricos até a
pesquisa-acgao.

Ludke e André (idem) advogam nesse sentido, pois muitos pesquisadores se
referem a pesquisa participante, naturalistica, estudo de caso e estudo de campo como
sendo pesquisa qualitativa.

Mas é Erickson (1988: 196) quem utiliza o termo interpretdtjyar trés razdes:

a) pode incluir muitos outros, por exemplo, etnografia ou estudo de casos;

b) evita centrar esses enfoques como essencialmente nado quantitativos
(conotacéo que pode levar ao termo qualitativo);

C) aponta o aspecto chave de semelhanca familiar entre os distintos enfoques:
0 interesse da investigacao se centra no significado humano, na vida social
e em sua explicacdo e exposi¢do por parte do investigador.

No entanto, o termo interpretativo tem também larga acep¢éo; muitas vezes esta
bastante associado a hermenéutica classica. Alguns pesquisadores ainda preferem o termo
qualitativo.

A abordagem qualitativa de pesquisa, com suas raizes tedricas na fenomenologia,
opbe-se a0 esquema quantitativista ou positivista de conhecimento centrada numa viséao
empiricista de ciéncia. Enquanto a pesquisa positivista enfatiza o produto, visa a
universalizacdo dos resultados e a mensuracao a partir de dados estatisticos, a pesquisa de
cunho interpretativista reconhece que o pesquisador busca a interpretacdo dds dados
pde énfase no processo, na descoberta e se preocupa com o particular (Moita Lopes, 1994).

Dentre as vantagens da pesquisa qualitativa, no ambito educacional, cabe destacar
as consideracdes de Monteiro (1991: 2@): pesquisa € a metodologia que possui
maior probabilidade de gerar conhecimentos que sejam, ao mesmo tempo, intelectualmente
rigorosos e de utilidade para a melhoria do ensino

Grunwaldt (1986apudMonteiro, 1991: 30) elucida que, ao responder questdes

do tipo: Quais sdo as caracteristicas de um determinado fenémeno social, que formas

14 a)es mas inclusivo que muchos de los otros, por ejemplo, etnografia o estudio de casos:

b) evita la connotacidn de definir a estos enfoques como esencialmente no cuantitativos (connotacién que
si lleva el término cualitativo);

c) apunta al aspecto clave de la semejanza familiar entre los distintos enfoques: el interés de la
investigacion se centra en el significado humano en la vida social y en su dilucidacién y exposicion por
parte del investigador

Embora o termo “dado”, que aqui utilizamos, tenha aparecido largamente em publicacfes de pesquisa,
estamos considerando que ele ndo é (tampouco j& esteja) dado. S&o construidos pela perspectiva do
pesquisador. Neste estudo, daremos preferéncia ao termo “registros”.

15
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assume e que variacbes apres@nia pesquisador estaria investindo em andlises
qualitativas. Para Erickson (1988: 208), as perglihtimves de uma investigacdo s@o:

gue esta acontecendo aQuiD que significam estes acontecimentos para as pessoas que
participam dele?

Dentre as caracteristicas basicas apresentadas por Bogdan e Biklerai@i82,

Liudke e André, 1986), alias, calcadas nos procedimentos consagrados na obra de
Malinowski (1984), vale ressaltar: a) o significado que as pessoas atribuem as coisas, aos
fendbmenos sociais e a sua vida despertam o interesse do pesquisador, que tem a sua
atencdo voltada para os dizeres do sujeito entrevistado na tentativa de capturar a
“perspectiva dos participantes”; @ analise dos dados tende a seguir um processo
indutivo, ndo ha uma preocupaca@o priori em buscar evidéncias que comprovem
hipoteses.

Quanto aos procedimentos a serem tomados pelo pesquisador, qualitativo ou
interpretativo, citamos trés passos ou fases apresentadas por Lidke e André (1986): 1- o
pesquisador escolhe o local onde executara o seu estudo e estabelece os primeiros contatos
necessarios para entrar em campo; 2- busca mais sistematicamente os dados ja
selecionados como mais importantes para compreender e interpretar o fenbmeno; 3-
empreende a tentativa de encontrar 0s principios subjacentes ao fendmeno estudado e situa
as varias descobertas num contexto mais amplo. Para empreender-se na coleta de registros a
contento, o pesquisador pode optar, ainda que sejam muito criticadas, por técnicas de
observacéo, entrevistas ou anélise documental.

Conforme Monteiro (1991: 31), a entrevista, bem empregada, pode ser de grande
valia, pois favorece a interacdo entre o pesquisador e o pesquisado. Para André (1999: 28)
a entrevista aprofunda as questdes e esclarece os problemas observados. E imprescindivel
um olhar mais atento do pesquisador para as hesitacdes, gestos, alteracdes de ritmo
manifestados pelo entrevistado.

No que diz respeito a analise documental, varios autores como Caulley, Guba e
Lincoln, ambos citados por Ludke e André (1986), aprovam e enfatizam o uso de tal
analise por constituir uma fonte bastante rica e estavel. Lidke e André (1986: 45) ecoam
num sO coro: “analisar os dados qualitativos significa trabalhar todo o material obtido
durante a pesquisa” e isso inclui as transcricoes de entrevistas e dos debates.

16 ) . , . S .. ..
(Qué estd sucediendo aqui?, ;Qué significam estos acontecimientos para las personas que participan en
ellos?
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A tarefa de andlise dos dados implica, num primeiro momento, alguns
procedimentos metodoldgicos conforme Monteiro (idem, p. 32) e Ludke e André (idem, p.
45). organizar o material, dividir, relacionar e identificar nele tendéncias e padrbes
relevantes, regularidades — na pesquisa em questdo, as verbalizacbes dos sujeitos
entrevistados. Num segundo momento, nivel maior de abstracdo, buscam-se relacbes e
inferéncias e as tendéncias sdo reavaliadas. Todo o estagio da investigacdo requer
procedimentos analiticos, descritivos e interpretativos por parte do pesquisador e partindo
de um processo indutivo, seus ideais, sua visdo de mundo, seu conhecimento tedrico e

pratico sao bastante pertinentes e efetivos.

4.2 O campo dos sujeitos enunciadores e a coleta de registros

O nosso campo investigativo compreende duas cidades do Estado do Parana: o
municipio de Arapongas — regido Norte- e o municipio de Maringa — regiao Noroeste. Os
oito sujeitos enunciadores de nossa pesquisa lecionam em escolas da rede publica como
professores de lingua materna. As professoras doravante serdo chamados por nés de P (1 a
8). Embora uma das condi¢fes de nossa selecdo tenha sido apenas ser professor de Lingua
Portuguesa do Ensino Fundamental, dentre essas oito, entrevistamos professoras que atuam,
também, no Ensino Médio, como professoras de Lingua Inglesa ou Literatura. Vale
ressaltar que todos 0s sujeitos pesquisados lecionam em varias séries do ensino supracitado
e, muitos deles, trabalham nos trés periodos.

Assim sendo, os entrevistados agendaram o horario das entrevistas em suas aulas
vagas, depois da®5aula e, até mesmo, no final de semana, conforme o seu tempo livre.
Desta forma, o horario foi um dos empecilhos para o término em curto prazo de cada
entrevista e se tornou também um impedimento para que, em vez de oito professores
participantes da sessdo audiovisual, apenas seis se prontificaram em fazer parte, ja que as
mesmas aconteceram em finais de semana.

P1 de nossa pesquisa tem 40 anos de idade, concluiu o curso de Letras, na
FAFIJANY, em 1989. Fez o Curso de Especializacdo em Lingua Portuguesa: Descricdo e
Ensino em 1992. Entrou no sistema de ensino como professora no curso de magistério e,
posteriormente, passou a atuar no Ensino Fundamental e Médio, na disciplina de Lingua
Portuguesa. Exerce a docéncia ha 16 anos e, nesse periodo, também ocupou, nas escolas,

cargos administrativos. A época da entrevista era professora de lingua portuguesa no

17 Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Jandaia do Sul.



81

Ensino Fundamental e vice-diretora de um dos colégios da rede publica da cidade de
Maringa. E casada e tem duas filhas adolescentes.

P2 tem 43 anos de idade, é graduada em Letras pela FAEIG&gde 1979. Fez
o Curso de Especializacdo em Didatica e Metodologia do Ensino, em nivel de pos-
graduacdo (Lato Sensu), realizado na UNOPA&nN Arapongas (Pr.), em 1996. Atua na
carreira do magistério ha mais de vinte e cinco anos na disciplina de lingua portuguesa, no
nivel de Ensino Fundamental e Médio na cidade de Arapongas. E solteira.

P3 tem 31 anos de idade, concluiu o Curso de Letras, ndUHvh 1991. Fez o
Curso de Especializacdo em Didéatica e Metodologia do Ensino, realizado pela UNOPAR
na Escola Estadual Dr. Gastédo Vidigal, em Maring& (Pr.), em 1996. Atua no magistério ha
14 anos; comecou a exercer a profissdo na pré-escola. Em 1993, iniciou no Ensino
Fundamental atuando como professora de lingua portuguesa. A época da entrevista estava
lecionando portugués e redacao, has@rie, em um colégio particular, e portugués nas
7% e 8 séries, em um dos colégios da rede publica da cidade de Maringa. E separada e
tem um filho de 4 anos.

P4 tem 47 anos de idade, é graduada em Letras pela FAEIG¢#de 1976. Fez o
Curso de Especializagdo em Didatica e Metodologia do Ensino, em nivel de pds-graduacao
(Lato Sensu), realizado na UNOPZRem Arapongas, em 1996. H& 30 anos leciona
lingua materna em um dos colégios da rede publica da cidade de Arapongas. Ingressou na
carreira do magistério como professora deal 4. Atua no Ensino Fundamental, na
disciplina de Lingua Portuguesa, no periodo matutino e vespertino em Arapongas. E
solteira.

P5 tem 42 anos de idade, graduou-se em Letras ha mais de vinte anos pela
FAFICLA?* Fez o Curso de Especializacdo em Didatica e MetodaiiogEnsino, em
nivel de pés-graduacéo (Lato Sensu), realizado na UNGPAR Arapongas (Pr.), em
1996. Antes de concluir a graduagdo, lecionava no magistério. Exerosivamente a
profissdo de docéncia ha mais de vinte e seis anos na cidade de Arddarigaia aula de
lingua portuguesa no Ensino Fundamental no periodo matutino e nétuande, trabalha

com a educacéo infantil em uma escola particular. E viGva e ndo tem filhos.

'8 Faculdades de Filosofia, Ciéncias e Letras de Arapongas.
¥ Faculdades Integradas Norte do Parana

2 Universidade Estadual de Maringa.

2L |dem & nota 19

?2|dem & nota 18

23 |dem & nota 19

24 |dem & nota 18

% |dem & nota 19
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P6 tem 39 anos de idade, graduou-se em Letras pela FAFI@hA1988. Fez o
Curso de Especializacdo em Literatura Brasileira na’UBAtua na carreira do
magistério ha doze anos, iniciando como professora primaria e, no ano de 1990, comecou
no Ensino Fundamental e Médio, na disciplina de Lingua Portuguesa. No momento da
entrevista, P6 trabalhava os trés periodos lecionando lingua portuguesaad& @
literatura no Ensino Médio na cidade de Arapongas. E solteira.

P7 tem 34 anos de idade, iniciou o Curso de Letras na’J&M concluiu, em
1997, na FAFICLA®. Pés-graduou-se (Lato Sensu) em Literatura e Lingua Portuguesa na
FAFIJAN®*®. Atua como docente ha mais de oito anos. Exerce s6 a profissdo do magistério
na cidade de Arapongas, nas disciplinas de lingua portuguesa e inglesa no Ensino
Fundamental e Médio. E casada e tem um filho de 7 anos.

P8 de nossa pesquisa tem 35 anos de idade, € graduada em Letras desde 1988. Fez
pés-graduacdo (Lato Sensu) em Literatura brasileira, com énfase no Modernismo, na
FAFICLA®., Iniciou o curso de Mestrado na UBLmas ndo o concluiu. Antes de entrar na
carreira do magistério, exerceu por nove anos a profissdo de bancéaria no Bradesco. Nos
altimos trés anos trabalhava nessa agéncia e lecionava no periodo noturno em uma escola
particular na cidade de Arapongas. No ano passado, estimulada pela tradicdo politica da
familia, candidatou-se a vereadora. Tem experiéncia em docéncia no Ensino Superior.
Atualmente leciona inglés e portugués no Ensino Fundamental, periodo matutino e
vespertino e no Ensino Médio, redacéo e inglés, periodo noturno nessa mesma cidade. E
casada e tem uma filha de 6 anos.

Os procedimentos utilizados para a coleta do material discursivo sdo entrevistas
individuais e sessdo coletiva de debate, ambas semi-difijidaavadas em &udio e
transcritad’ para a andlise em sua totalidade. Na anélise dmmgels, levamos em
consideracao as imagens que o professor faz da midia, de si como consumidor de midia e

outras questdes. Uma Ultirpalavra: as transcricdes seguem a legenda:

% |dem & nota 18

" Universidade Estadual de Londrina.

Idem a nota 20

Idem a nota 18

Idem a nota 17

Idem a nota 18

Idem a nota 27

Apesar de haver um roteiro prévio, as questdes tinham por funcdo estimular os professores a falar sobre a

midia. Assim, o fluxo discursivo dos entrevistados era mais importante do que responder as questdes do

roteiro.

3 As falas transcritas seguem os seguintes sinais: ( / ) pausas menores; ( ... ) supressdo de trecho; (/)
pausas maiores.



P = Professor

P1 = Professor 1

P2 = Professor 2

P3 = Professor 3

P4 = Professor 4

P5 = Professor 5

P6 = Professor 6

P7 = Professor 7

P8 = Professor 8

Entr = Entrevistador (negrito)
[ ] = Comentérios do entrevistador
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4. 3 Quadro descritivo dos programas televisivos

Pensando em possiveis leitores que porventura ndo conhecam 0s programas

televisivos citados nesta dissertacéo, apresentamos um quadro sintético a respeito deles.

Nome do programa Descricao Emissora

Programa Show do |Programa de pergunta e resposta Sistema Brasileiro de
Milhdo apresentado as quartas-feiras e/aos  Televisao (SBT)

domingos a noite, por  Silvjo
Santos. A pessoa que participa e
acerta as respostas, ganha prémio
em dinheiro ou barras de ouro, que
variam de um mil até um milh&o de

reais.

Domingo Legal Programa de auditério com Sistema Brasileiro de
musicas, homenagens, pegadinhas,  Televisdo (SBT)
competicbes entre os convidagos

(artistas, cantores), apresentado|por

Augusto Liberato (o Gugu), no
domingo a tarde.

Domingéo do Faustdo | Programa de auditorio, apresentado Rede Globo de Televiséo
por Fausto Silva, no domingo|a

tarde, com apresenta¢fes musigais,

videocassetadas, pegadinhas,

homenagens, competic@es

arriscadas entre grupo de jovens.

Programa dominical |Programa de auditdrio, apresentaddistema Brasileiro de Televisgo
Silvio Santos por Silvio Santos, no domingo| & (SBT)

tarde. Alguns dos quadros gdo

programa sdo: Qual é a musica?

Topa Tudo por Dinheiro.

Jornal Nacional Telejornal apresentado por Willigm Rede Globo de Televiséo
Bonner e Fatima Bernardes, toglas

as noites de'2 6, s 20:00 horas.
Aos sabados o telejornal tem
outros ancoras.

Programa do Ratinho |E um programa sensacionalista, |e@istema Brasileiro de Televisdo
gue o apresentador Carlos Massa (SBT)
apresenta, todas as noites, a partir
das 21: 00 horas, quadios
polémicos, envolvendo pessoas
comuns, como prova  de
paternidade, traicao etc

Programa da Hebe |E um programa de variedades gueistema Brasileiro de Televisgo
Camargo inclui  entrevistas. Apresentago (SBT)

toda segunda-feira pela Hegbe

Camargo, em seu famoso sofa.|Os

convidados geralmente séo artistas,

modelos, cantores, jogadores.
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CAPITULO 2

ANALISE DOS DIZERES DOS PROFESSORES SOBRE A MIDIA

A analise interpretativa dos recortes apresentadaomusdeste trabalho, tem
como obijetivo buscar as regularidades inseridas nos discursos dos professores de lingua
materna a respeito do discurso da midia televisiva. Para tal, tomamos por base dispositivos
metodoldgicos e tedricos apontados por Foucault (1999a; 1999b; 2000a.; 2000b; 2000c),
Pécheux (1993; 1995; 1997), Bakthin (1990), Althusser (1971) e Orlandi (1983; 2000).
Esse olhar é guiado pelas nogbes tedricas rastreadas no capitulo anterior, tomando como
porto ancoradouro a concepcdo de discurso, sujeito e de poder-saber postuladas por
Foucault (2000a; 2000b).

Embora a referéncia teorica principal se concentre na obra de Foucault, pretende-
se estabelecer relagbes entre essas formulagdes tedricas e outras, ocupadas com as questdes
de heterogeneidade (Authier-Revuz, 1990), acionada pelas diferentes formacgdes discursivas
que vao representar, no interior do discurso, diferentes posicOes-sujeitos, atreladas as
condicbes de producdo, visto que essas sdo constitutivas dos sentidos. Essas diferentes
posi¢des-sujeito sé sdo possiveis porque o discurso ndo € homogéneo, tampouco o sujeito
0 é. Ao contrdrio, a nocao de sujeito e discurso que orienta nosso olhar € a de sujeito
constitutivamente heterogéneo, abrindo espaco para as contradicbes, dispersoes,
incompletudes, descontinuidades, pré-construidos, lacunas, etc...

Isso significa que os discursos ndo podem ser descritos como documentos
fechados, acabados, mas como palavra em movimento, pratica de linguagem, de onde
derivam sentidos. Para fazer aparecer o discurso, assim explicita Foucault (2000a), é
preciso fazer aparecer as regularidades e as contradicbes e mostrar 0 jogo que estabelecem
no discurso. As contradicbes, entende Foucault: (2000a :98d)pbjetos a serem
descritos por si mesmos, sem que se procure saber de que ponto ge pdem dissipar,
ou em que nivel se radicalizam e se transforma#ncontradicdo, assim vista por ele, é
constitutiva do sujeito, uma vez que a construcao discursiva do sujeito € continuamente
atravessada pela contradicdo de seus desejos. A regularizacdo se apodia necessariamente

sobre o reconhecimento de que é repetido.
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Articulado ao olhar discursivo, consideramos relevante um embasamento tedrico
voltado a midia televisiva, conforme as vertentes teéricas de Melo (1998), Marcondes
(1995; 1999) e outros.

Procurando, evidentemente, delimitar o nosso olhar interpretativo, na tentativa de
capturar a materialidade linguistico-discursiva do sujeito-professor sobre a midia televisiva,
propusemos abordar seis aspectos divididos em quadros que sdo: 1) efeigEndo
setting nos contextos familiares, profissionais e nos grupos informais (com os amigos) do
professor; 2) representacdes imaginarias referenteSlaow do Milhdo(apresentado por
Silvio Santos no SBT — Sistema Brasileiro de Televisdo); 3) verbalizacdes discursivas
referentes aos programas de audit@@omingdo do Faustd@presentado por Fausto Silva
na Rede GloboDomingo Legal,apresentado por Augusto Liberato e o programa
dominical Silvio Santosambos apresentados no §Bificluindo as imagens que fazem dos
programas sensacionalistas e de entrevistas, bem como de seus apresentadores; 4) no
guadro do telejornalismo, imagens que os professores fazem do telejornal e de seus
apresentadores; 5) representacfes imaginarias mais marcantes em relacao as personalidades
do mundo social, artistico e politico; 6) imagens e posi¢cdes do professor frente ao uso da
midia televisiva. Embora esses aspectos estejam imbricados, porque no fluxo discursivo
ocorrem, muitas vezes, amalgamados, consideramos importante separa-los para que as
regularidades, as contradicbes, as semelhancas e diferencas possam ser mais facilmente
flagradas. A selecdo dos segmentos discursivos foi guiada pela regularidade enunciativa
referente aos seis aspectos acima indicados.

A andlise interpretativa dos recortes selecionados da entrevista individual esta
alternada com alguns recortes das verbalizagcbes dos sujeitos-professores feitas durante a
sessao midiatica, enfocando alguns quadrd®rdgrama do Ratinhajo Jornal Nacional e
Hebe Camargode modo a evidenciar as formacdes imaginariaslesignam o lugar que
A e B se atribuem cada um a si e ao outro, a imagem que eles fazem de seu proéprio lugar e
do lugar do outro, considerando que esses pond@signam lugares determinados na
estrutura de uma formacao soc{@écheux, 1993: 83).

Desta forma, as reflexdes que seguem incidirdo sobre um dos fatores das
condi¢cdes de producdo do discurso, o0 jogo de imagens. Além desses aspectos, h&
elementos como o tema, as relagdes intradiscursivas, o sistema de regras que constituem as
condicbes de producdo do discurso. Entdo, além do jogo de imagens que sustentariam a
producdo do discurso, ha os atos de linguagem que o locutor visar praticar pela fala em

relacdo ao ouvinte. E da relacdo entre locutor e ouvinte que decorre o tipo de acéo a ser
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empreendida pelo locutor/ apresentador, sem a qual o discurso ndo tem razao de ser. Agoes
essas que podem ser representadas pelos vediyssiadir e convencer informar,
impressionarconsiderados como expressdes de atos perlocucionarios. De acordo com
Osakabe (1999: 62), atos de tipbocar, inquietar, escandalizar, divertenquadram-se

muitas vezes no ato denpressionar,enquanto que atos do tip@sclarecer, edificar,
conscientizarenquadram-se no ato geral gersuadir ou convencer,ao passo que
descrevercorresponde ao ato daformar.

Nosso propésito ndo é a busca de verdades escondidas por detras das palavras,
nem a busca de sentidos Unicos, definitivos, mas de regularidades e contradicbes que
afloram nos discursos, visto que esses se organizam em funcdo das formacgdes discursivas
as quais determinam as posicdes que o sujeito pode ou nao dizer, de diferentes maneiras,
em funcdo de uma época e de um lugar, em associacdo com o regisgrdadieque €,
simultaneamente, condicdo de possibilidade de producgé&o discursiva. Nesse sentido, a
andlise ndo se fecha no interior do proprio discurso, mas nas relacdes com os elementos
sécio-historicos e ideoldgicos como constitutivos do discurso.

Todo publico €, em esséncia, olhado por um outro publico. Assim, o investigador
vai descrevendo, anotando, analisando através do olhar subjetivo, como o olhar pandptico,
o discurso do sujeito-professor-receptor sobre a midia televisiva.

5.1. Agenda setting no contexto dos professores

Teoricos da midia como Thompson (1998, 2000) e Barros Filho (2000) mostram,
como ja dissemos anteriormente, que as mensagens da midia sdo comumente discutidas
por individuos ndo sO durante a recepcdo, mas (re)elaboradas discursivamente e
compartilhadas posteriormente nas mais diferentes relagdes sociais. Thompson (1998) parte
do principio que um individuo ou um grupo mais amplo possa se “apropriar’ de uma
mensagem midiatica e incorpora-la a prépria vida. As mensagens podem ser retransmitidas
para outros contextos de recepcao e transformadas através de um processo continuo de
repeticdo, comentario, riso e critica. E um processo no qual algumas mensagens s&o retidas
e outras sdo esquecidas. Algumas se tornam tépico de conversacdo entre amigos, no lugar
de trabalhpem casa, ao telefone, enquanto outras deslizam pelo “dreno” da memoria e se

perdem.
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Partindo dessa visédo, destacamos alguns trechos das entrevistas que realizamos

com o grupo de professores apontando os possiveis efeibgeda settingnas relacdes

familiares, profissionais e nos grupos informais.

Passemos, entdo, a analise de fragmentos dos discursos das professoras

entrevistadas, considerando, principalmente, os contextos familiares.

5.1.1 Contextos familiares

Na analise desse quadro, levantamos uma questdo para nortear alguns recortes

selecionados:

Sabemos que muitos temas discutidos, nas relagdes interpessoais, séao feitos
de acordo com o que € veiculado pela midia. Hoje, nos contextos familiares
vocés costumam dialogar sobre o conteado midiatico?

Vejamos os dizeres de P1.:

Pl a gente consegue conversar/ principalmente/ quando estdo os namorados

das meninas em casa/ que eles gostam de programas como o do Gugu/
guando td aquele sensacionalismo/ esses dias, num domingo desses/ tava
la a Carla Perez falando da gravidez e de todo aquele problema que
fizeram em cima dessa gravidez nela/ ai a gente comecou a conversar/ né?
por que uma pessoa tem que se expor tanto? // que necessidade tem de ta
divulgando tudo isso? muito pouco fdamarido] participa/ se a gente ta
falando muito de futebol ele vem (...) do contrario bem pouco.

No turno acima, Pl verbalizou que “consegue conversar’” sobre o conteudo

midiatico nos contextos familiares. Isso se torna mais frequpntgipalmentequando os

namorados das filhas estdo presentes. Considerando que o0s namorados visitem as

namoradas apenas aos domingos, podemos inferir que, na realidade, a familia ndo conversa

sobre o0 que esta assistindo pela midia, durante os dias da semana, pois 0S gostos e as

preferéncias audiovisuais sdo segmentados, diversificados, como no mercado. Sendo assim,

a producdo do didlogo acontece esporadicamente, ocasionalmente, quando se véem em

situacdes em que o siléncio deve ser quebrado. Nesse caso, fazer qualquer espécie de

comentario, face aos acontecimentos que estdo sendo veiculados na midia, como, por

exemplo, a gravidez de Carla Perez ou de outro assunto midiatico, estabelecer e manter

um didlogo é uma questao social, digamos que faz parte de regras de “etiquetas” presentes

nas relacdes e no corpo social.

Para Bakhtin (1990: 433 cada forma de discurso social, corresponde um grupo

7

de temasNesse sentido, toda palavra, todo signo € resultante de um consenso entre

individuos socialmente organizados. Na visdo bakhtiniana, o signo corresponde ao
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produto da interacdo verbal entre locutor e ouvifpie 113) eestd ligada ao tecido
ideologico. E uma forma de refletir a realidade. Enfim, qualquer que seja a enunciacao, ela
€ sempre determinada pela situacdo e pelos individuos que fazem parte do meio social.

Como coloca Bakhtirg situacao da forma a enunciacgm114) na relacao interindividual.

P2: Com minha mée/ é porque tem uma tv na sala e uma outra no quarto/ o meu
pai gosta de determinados programas/ e eu e minha mae ficamos na sala/ de
preferéncia o controle fica com ela// por que que fica com ela? porque eu
chego e ela ta assistindo televisao/ ela ta no controle/ ta vendo/ eu ndo vou
tirar o espaco do horéario dela/ de jeito nenhum / se eu quisesse/ eu teria a
minha no quarto por op¢do/ mas eu ndo me dou esse luxo/ ndo/ porque eu
teria que acordar muito cedo no dia seguinte e uma noite de sono bem
dormida me faz muito bem// eu discuto comfetaa dessa relacdo familiar,
com guem mais vocé conversa?na escola/ na hora do intervalo/ no
recreio/ quantas vezes a gente debate o assunto da noite anterior ou 0 que
apareceu natv/ cenas que a gente viu

Durante a maior parte da historia humana, a grande maioria das interacfes sociais

foram face-a-face, segundo os estudos de Stephens (1993). Antes de a televiséo fazer parte
das casas, as reunifes familiares, os encontros, as conversas com 0s vizinhos aconteciam
com mais frequéncia. Com os avancos tecnoldgicos, face ao mundo moderno, as relagbes
sociais e até mesmo as familiares passaram por um grande processo de mudanca. Nesse
sentido, os meios de comunicacdo de massa afetaram os padrdes tradicionais de interacao
social. Analisemos como isso acontece

No inicio do turno, P2 afirma que conversam a maeDepreendemos, a partir

dessa situacao, que os produtos midiaticos sado bem pouco discutidos, pelo menos durante
a recepcao. Levantamos essa hipotese pelo fato da argumentacdo da resposta recair muito
mais sobre o0 pai, que permanece em outro ambiente da casa quando assiste a TV. No
enunciadotem uma tv na sala / outra no quarto/ o0 meu pai gosta de determinados
programas / e eu e minha mée ficamos na sgl@r dizer, os membros da familia estao

divididos.

Tais atitudes, se fossem analisadas pelos socidlogos, psicologos, estudiosos da
comunicacdo e “apocalipticos”, certamente criticariam a TV, considerando perigosos 0s
seus efeitos como, por exemplo, silenciar os corpos, quebrar o espaco para o dialogo
familiar e tornar o receptor passivo diante do volume de imagens e apelos envolventes. Na
perspectiva de Thompson (1998), o desenvolvimento dos meios de comunicagao criam
novas formage acdo e deinteragdoe novos tipos de relacionamentos sociage se
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estendem no espaco, dissociando do ambiente fisico e ampliando as possibilidades de se
manter interacdes face-a-face.

Vale lembrar que a socializacdo e a interacdo comecam na relacéao familiar, entre
pais e filhos, entre grupos sociais e profissionais, entre professores e alunos. Apesar de
Thompson (op. cit.) enfatizar que as mensagens da midia sdo discutidas pelas pessoas
durante a sua recepcdo e depois compartilhadas nos circulos maiores - efaifenda
setting (Barros Filho, 1999) - em muitos contextos familiares, a tela imagética impde
empecilhos para qualquer tépico de conversacao, de diversas formas, dissociando do que
acontecia nas sociedades primitivas. E o efeito do silenciamento discursivo da midia.

Na seqléncia, P2 diz quele preferéncia o controle fica com ela// ela ta no
controle/ eu ndo vou tirar o espaco do horario deldessa relagcédo, a figura materna
impbe ndo soO respeito, mas poder. Estar de posse do controle remoto, mudar de canal
durante o intervalo comercial, selecionar o programa que mais |he agrada, alterar a
tonalidade das cores, representa, segundo Fischer (1997), uma forma de poder
“simbalico”.

P2 complementa dizendse eu quisesse/ eu teria a minha no quarto por opcgao/
mas eu ndo me dou esse luxo/ porgque eu teria que acordar muito cedo no dia seguinte.
Observamos, ai, que ha uma situacao inicial hipotética, representada pelo corskcional
que, isolada, apresenta um leque de possibilidades de complementacdo e um elemento
adversativo “mas” seguido do pronome pessoal “eu” que sugere uma outra voz emergindo,
a voz de um sujeito passivo, submisso, conformado com a posi¢do que ocupa no ambiente
familiar.

Lembramos que ndo se tem o poder, mas se exerce uns sobre os outros, numa
relacdo dialética e continua (Foucault: 2000b). Para esse autor, o “poder disciplinar”, que
funciona como uma rede produtiva que atravessa todo o corpo social, inclusive o cotidiano
das pessoas, através de uma disseminacdo de micro-poderes, tecendo redes que envolvem a
todos e determina as condi¢cdds producdo de nossos discursos. Saotéamicas
disciplinares de que nos fala Foucault como espaco/tempol/vigilancia e saber que garantem
as renuncias ao prazer, cada um com seu, evitando confrontos, a docilidade e a
subordinacéo dos corpos em qualquer instancia.

Noébrega (2001), a luz pechetiana, parte do principio de que ha um imaginario
social que estabelece comportamentos a serem seguidos pelos sujeitos conforme a
formacdo social da qual fazem parte, ou seja, quando 0s sujeitos assumem posicdes

sociais, fazem isso pensando neles como sujeitos de uma certa formacédo social. Essa
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posicdo que ela assume €, na verdade, uma representacdo da sua condicdo real de
existéncia (Althusser: 1971). Pa¥abrega, € nesse jogo de relagBes imaginérias que esta
inscrita a relacao de controle e dominio.

No final do turno, quando procuramos restabelecer o fio discursivo central da
resposta, P2 enfatiza, novamente, que discute os assuntos midiaticos com a mae. Nos
dizeres de P2, evidenciamos a incidénciaagenda settingobre os professoresa hora
do intervalo/ no recreio/ quantas vezes a gente debate o assunto da noite anterior ou 0
gque apareceu na tv/ cenas que a gente @omo ja colocou Barros Filh(l1999), as
pessoas agendam seus assuntos, suas conversas em fungéo do que a midia veicula.

P4 e P5 alegaram que, nos contextos familiares, elas ndo discutem o que estao
vendo na televisdo porque moram sozinhas. Podemos ilustrar com os breves enunciados:
P4:no contexto familiar é dificil/ hein? porque eu vivo sozinha/ né? entdo € muito dificil;

P5: as vezes a gente até comenta, mas como eu moro sozinha eu nao tenho com quem ta
comentando.

Considerando que os discursos nao sao entidades homogéneas, nem tampouco séo
produzidos por um sujeitono, todo-poderosp fundante, tido como responsavel pelo
engendramento dos fenbmenos discursivos (Branddo, 1993: 49-50), o0 que esta em
questado, realmente, é a (re)elaboracdo do discurso, uma vez que retomamos discursos ja-
ditos &, antes, em outro lugar € assumimos como Nossos, nas mais diversas situacoes e
contextos.

Nessa perspectiva, mesmo que os professores tenham expressado que nao
verbalizam e ndo (re)produzam os discursos midiaticos no contexto familiar, eles o faréo,
inconscientemente, em outros lugares, em outras situagcdes e em outro tempo. Conforme
Courtine e Marandin (1981:28pud Grantham, 2001: 212e os discursos se repetem, é
porque eles sdo repetiveis, isto €, os individuos assumem a fala reassumindo nela o que
ignoram ser do ja-ditoLembrando Deleuze (1968pudGrantham, 2001) que, pelo fato da
repeticdo reaparecer em outro lugar e em outro tempo, € outro.

Buscando pontos em comum nos discursos dos professores-entrevistados,
podemos evidenciar que, na discussdo sobre os temas postos pela midia, em contextos
familiares, a figura da mae de (P2 e P6) € o elo principal que garante a dialogizacdo sobre
o discurso midiatico. Pelo recorte do enunciado de P6, percebemos isso, vgjands:
assisto algo, que eu vejo que nao é certo, eu questiono/ a minha mae gosta muito de
conversar comigo sobre isso/ minha mée conversa/ agora meu pai/ ele praticamente é

alheio/ alheio a tudo/ minha mée conversa/ € mais critica do que ele/.
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Em uma posicao oposta, encontram-se o pai, 0 marido. Pode-se dizer que o pai,
em ambos 0s casos, hao participa da conversa familiar, ausenta-se do ambiente que é
“comum a todos”, para assistir sozinho a programacéo que mais lhe agrada ou, ainda, por
opcao, talvez, prefere ficar alheio a tudo. Ocorre ai a divisdo de programas midiaticos pelo
critério do género (masculino e feminino). O marido de P1 também se exclui das conversas
circunscritas em torno do que é veiculado na midia, exceto quando o assunto é futebol. Um
exemplo dado por Bordenave (1983: &0ud Toledo, 1999: 50), diz que:marido, que |é
seu jornal sem admitir conversa alguma engquanto almog¢a com sua mulher, comunica a ela

que esta mais interessado na leitura que no dialogo.

P7: dificil/ dificil/ muito dificil/ muito raro/ a ndo ser que a gente viu alguma
noticia assim que/ de alguém que a gente conheca/ alguma coisa/ ah! vocé
viu tal coisa?acho que as vezes sai/alguma coisa/ automaticamente/ sem
pensar/ sai sim.

Ao ser questionada sobre as producgbes discursivas, no contexto familiar, nas
relaces sociais, como consequéncia dos efeitos da recepcao midiatica, P7 manifestou que
€ algo “muito dificil”, “muito raro” de acontecer, a menos que haja alguma “noticia” de
alguém conhecido na midia.

Procurando encontrar certas regularidades nas falas dos sujeitos participantes dessa
pesquisa, nas quais tentam justificar as provaveis interacdes verbais em seus contextos
familiares, sociais e profissionais, razao decorrente da audiéncia televisiva, € possivel
perceber que os discursos podem ser produzidos a partir de um interesse comum, ou seja,
em cima de personalidades conhecidas, ligadas ao campo midiatico, mais precisamente,

do futebol. Encontramos isso nos dizeres de P6:

guando é assim um assunto mais interessante/ que despertou a atencao eu
acho que/ no geral/l muitos falam/mas quando é assim uma coisa mais
corriqueira/ eu acho que as pessoas ndo comentam muito/ quando é
um jogo de futebol/ que aconteceu alguma coisa com algum jogador/
geralmente eu costumo comentar/ né?

Ao que parece, saber sobrevzida das estrelas e comentar o que acontece com
elas, € uma pratica discursiva bem frequente, nas relagdes sociais ou grupos informais,
desses professores. Tudo indica qudiszurso preferido gira em torno de gquem esta na

midia.
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Tanto o sujeito como o sentido sdo constituidos pela interacdo entre o0s
interlocutores. O que nos leva a dizer que nao existe um sentido original. O sujeito-
professor/interlocutor s6 adquire completude, no espaco discursivo, na interacdo social.
Dessa forma, 0 sujeito situa o seu discurso em relacdo aos outros discursos historicamente
constituidos ou diante dos quais se posiciona para construir sua fala.

Na realidade, trocar informacao sobre o cotidiano das personalidades midiaticas,
sobre os seus atos/escandalos/relacbes rompidas (lembremo-nos, aqui, de Stephens (1993),
a respeito do sensacionalismo no séc. XIV), requer pouco dominio de formacédo de
conhecimento, abstracdo, do que se falassem sobre o mercado financeiro, as variagoes
econdmicas, por exemplo. Como coloca Foucault (1999m&®),se pode dizer tudo em
qualquer circunstancia, que qualguer um nao pode falar de qualquer $®isdo estiver
autorizado para iss&ntdo, falar da vida alheia, desde que seja famoso, faz parte das
regras das sociedades discursivas (Foucault, 1999a).

Passemos, entdo, a analise de alguns fragmentos dos discursos das professoras

entrevistadas, considerando o contexto profissional.

5.1.2 Contexto profissional

Na andlise interpretativa desse quadro, levantamos as seguintes questdes:

. Os temas veiculados pela midia sdo objeto de discussdo dos professores
durante os intervalos? E nos grupos informais, vocés costumam dialogar
sobre o que viram ou ouviram?

P1 com o pessoal da escola sempre a gente ta falando de // de // noticiario
principalmente da cidade quando tem algum projeto na camara/ esses dias
mesmo foi publicado que os vereadores da camara de Maringa tém uma
cota/ entdo a gente ta sempre conversando/ vocé viu? vocé ta sabendo? um
ta sempre tentando passar informacao pro outro/ isso no colégio.

O universo dialégico de P1, no ambito escolar, pode-se dizer que esta circunscrito
aos acontecimentos pertencentes a agenda publica de seu campo social. Ou seja, 0s
professores, segundo ela, estdo preocupados em passar a “informacdo” que diz respeito,
talvez, aos interesses da classe de professores como, por exemplo, “projetos” que estao na
Céamara Municipal de Maringa. O que é importante é o contetado da informacdo e ndo a

linguagem. Parece que cada professor age como se fosse um portador encarregado de
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disseminar a noticia, a informacdo aos demais. Como colocou Stephens (1993), € muito
dificil encontrar uma sociedade que néo troque informacdes.

Neste caso, 0s ouvintes, 0s receptores de “segunda” e “terceira” maos estao a
mercé daquilo que foi compreendido e filtrado pelo informante. O ouvinte ndo tem a nocéo
do todo, mas de fragmentos selecionados de acordo com a subjetividade do receptor. Sendo
assim, todo sistema de ampliacdo e reconstrucdo de noticia, inclusive aquela realizada
“boca-a-boca”, corre o risco de sofrer distorcOes, alteracdes e apagamentos de certos
elementos discursivos no momento passar informacéo pro outrdNota-se que P1 usou
passar informacace nao trocar ou discutir a informagédo. Supomos que tal tarefa requer
tempo, disponibilidade, comprometimento e memdlam disso, € possivel remeter esse
enunciado a filiacdo do professor a concepcéo de lingua como instrumento de comunicacao.

E é a partir do dominio da memoria que sera caracterizada a formacdo dos
enunciados, em um processo discursivo, podendo ter efeitos de redefinicAo ou
transformacdo, mas também efeitos de ruptura, de denegacgéo do ja-dito. Conforme Barros
Filho (1999), baseado nos estudos sobre memodria, a exposicédo do que € visto/ lido depende
da atencado seletiva, da percepcdo e da retencdo seletiva de cada receptor, desde o seu
contato com o meio, até o momento da manifestacdo verbal em outros contextos.

N&o se trata de pensar no processo discursivo como mera transmissao de
informacé&o entre interlocutores, mas sim, como acdo social, efeitos de sentidos
recolocados em cada momento da interlocucédo, conforme as condi¢cfes de producao. Pois,
na producédo e repeticdo dos discursos, sujeitos e sentidos fundem-se, intercalando o
mesmo e o diferente, memoria e esquecimento, producdo e criatividade, reproducdo e

transformacao.

P2 frequentemente/ porque eu trabalho numa escola que tém mais de cem
professores e no periodo do recreio vai ter quem nao assiste TV/ mas vai
ter aquele que assiste freqlientemente/ entdo vai ter sempre alguém que traz
a noticia/ ai/ entdo € motivo de uma discussdo/ no bom sentido/ € motivo
de uma conversa, de um esclarecimento // olha/ vocé viu quem roubou
menos quem roubou mais? vocé viu que a corrupcdo em Brasilia
aconteceu? vocé viu 0 novo projeto que esta sendo votado na Assembléia?
todos os assuntos/ tudo/ ultimamente a gente esta falando sobre média/
nota/ porque fecha o bimestre/ depende a época/ em outros momentos a
gente fala sobre uniforme/ modelo/ roupas/ em outros momentos sobre
financas/ salario/ problema familiar / sdo variados/ sao assuntos que nao
equiliboram mesmo/ sabe? eles ndo sao repetitivos.
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Questionada se os temas veiculados pela midia sdo objetos de discussao dos
professores durante os intervalos, P2 respondeu afirmativampaie a escola onde
trabalha tem mais de cem professoree forma que vai teralguém que assiste
freqlentementa televiséo, logwai ter sempre alguém que traz a notidéesta forma, os
demais professores nem precisariam se preocupar em assistir ou ndo a TV. No caso, nem
ela mesma precisaria assistir, pois “sempre” ha “alguém” que fara isso por ela e se
incumbira de trazer a noticia e partilhar com os demais a informacdo. Ha sempre uma
énfase ao produto, a informacéo e ndo aos sentidos que podem despontar nos discursos. De
acordo com Orlandi (1983), os conhecimentos podensaaalmente distribuidopelos
agentes do discurso, que podem ocupar posicdes diferentes dentro de formacdes
discursivas diferentes.

Embora a sua tentativa tenha sido de passar uma imagem tanto de si, como dos
demais professores de que estdo assistindo a TV e discutindo os assuntos/temas veiculados
pela midia, o uso do pronome indefinido “alguém” faz emergir uma voz tentando esconder
que poucos professores estdo assistindo a TV e, muitos estdo discutindo pouco sobre o
gue véem. Além do mais, esse alguém € um sujeito muito disperso, muito flutuante, porém
com grande responsabilidade. Vejamos por giléentdo/ € motivo de uma discussao/ no
bom sentido/ € motivo de uma conversa/ de um esclarecimento.

O uso dos elementos de conexdo “ai” e “entdo” revelam que, se esse “alguém”
nao assistir a nada, consequientemente, 0s receptores-ouvintes nada saberdo e pouco terdo o
gue discutir/especularlt@, vocé viu quem roubou menos quem roubou MBsSE
“alguém”, mais do que um portador de assuntos/novidades/ informag&es/fofocas midiaticas,
€ 0 responsavel maior por motivacées no dia seguinte.

Encontramos apoio em Bakhtin (1990: 112), que define a enunciacdo como um
produto da interacédo sociale dois individuos socialmente organizadagjer se trate de
um ato de fala determinado pela situag@cal mais imediatau pelocontexto mais amplo
que constitui 0 conjunto das condicbes de vida de uma determinada comunidade
linguistica.

Tomando as noc¢des bakhtinianas, poderiamos dizer que o contexto profissional
imeditato, em que P2 se encontra, determina quais serao 0s seus possiveis ouvintes na troca
de informagé&o, no caso, poderia ser, dentro cler® professoresgue compdem o quadro
de docentes, um ouvinte, um professor amigo, o diretor. Nesse universo, com um ou com
outro, ha possibilidade de uma interacéo verbal, de troca de informacao, de disseminar a

noticia vista no dia anterior.
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Assim, o professor quando assiste TVtera a chance de “estar por dentro”, de
estar a par do que anda acontecendo na esfera politicarrd@cdo em Brasilia, do novo
projeto que esta sendo votagmr alguém que traz a notigiamno caso, o professor que
assiste a televisdo. O que nos leva a confirmar que o sujeito ndo € origem e fonte fundante
do seu discurso, pois o seu dizer € a repeticdo de um “ja dito” e pode ser repetido, apesar de
sua materialidade, em um outro lugar, numa outra época (Foucault, 2000a: 117).

Thompson (2000: 222) advoga que 0s meios de transmissao midiaticos podem ser
vistos como mecanismos de estocagem de informac&o de forma a pgumitr contetdo
significativo possa ser preservado para uso subsegiéeatapacidade de armazenamento
dos meios técnicos permite que eles sejam empregados como um recurso para 0 exercicio
do poder(...). O agenda settinglepende de como as mensagens tematicas da midia foram
recebidas pelo sujeito. Assim, no processo de elaboracdo discursiva, as mensagens
transmitidas pelos produtos midiaticos podem sofrer algumas transformagées, dependendo
do que é filtrado pelo sujeito-ouvinte, pois a percepcao € sempre pessoal e cada experiéncia
€ estruturada e interpretada de acordo com as necessidades, emocdes, interesses e padrées
cognitivos de cada um.

Quando o sujeito-professor se manifesta dizendoulfimamente a gente esta
falando sobre média/ nota/ porque fecha o bimésiepende a época/ em outros momentos
a gente fala sobre uniforme/ modelo/ roupas / em outros momentos sobre financas/
salario/ problema familiar/o sujeito fala do interior de um formacao discursiva, regulada,
regrada por uma formacdo ideolégica. Assim, o sujeito-professor € determinado pela
posicdo, pelo lugar de onde fala. Entédo, temos diversas posi¢coes assumidas pelo professor,
ora de sujeito-professor, que fala dos assuntos pertinentes ao seu campo discursivo, ora de
um sujeito-professor que precisa estar por dentro dos estilos de moda, ora de um sujeito-
professor que deseja passar uma imagem de intelectual, que estd ligado as mudancas
salariais e ao mercado financeiro.

Dos dizeres de P2, os assuntosdo variados/ eles ndo séo repetitivos.
Ancorando novamente em Bakhtin, que constroi a teoriadid®gizacao interna do
discurso, as palavras séao, indiscutivelmente, as palavras dos outros. Todo discurso se
estrutura a partir do “ja dito” de outros discursos sob a forma de interacdo verbal. Para esse
autor, toda palavra comporta duas faets:é determinada tanto pelo fato de que procede
de alguém, como pelo fato de que se dirige para alg#890:113). Dizendo de outra
forma, as palavras carregam sempre uma multiplicidade de vozes em que se cruzam

discursos do “eu” e do “outro”, portanto os discursos estdo sempre se repetindo,
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parafraseados, transformados, embora o sujeito-falante ndo se dé conta disso e tenha a
ilusédo, esquecimento n° 1, de que o discurso comece a partir dele.

Pelos dizeres de P340 assuntos que nao equilibram mesmajue nos levaria a
trazer a tona a posicdo de Foucault (1999a: 22) sobredesnivelamentos entre os
discursosComo assenta esse autor (1999a: 22), os discursos sao retomados, transformados.
Os discursossao ditos, permanecem ditos e estao ainda por dizer.

Movido pela ilusdo do centro, pela ilusdo de ser a fonte do discurso, por um
processo de denegacdo, 0 sujeito-professor, ao dizer que os as8ornsé@e repetitivos,
apaga, assim, as outras vozes existentes. Mas ele é sendo seu suporte. HA uma espécie de
desnivelamento entre os discursos.

Podemos dizer que o esquecimento de n° 2, existente na fala de P2, também
denominado de iluséo referencial, de acordo com Pécheux (1995), remete a ilusdo de que o0s

assuntos sao variados.

P4: temos/ temos sim/ discutimos aqui no Nosso recreio sobre o que a gente vé/

ouve/ né?(...)avinda do governador a Arapongas / o que aconteceu ontem/

a maneira como saiu no jornal/ a foto do governador/ colocada no jornal
nao tinha nada a ver com o governador aqui/ nem foi tirada aqui a foto/
acham a noticia dizendo que houve manifestacdo aqui no colégio// e ndo
tinha nada a ver com aquilo 14 e disseram que durante a inauguracdo da
restauracdo do colégio acho que ele nem foi/ nem foi inaugurado/ ndo era a
inauguracao/ era a semana da familia na escola/ quer dizer ndo tinha nada
a ver com o assunto saiu no jornal/ na Folha de Londrina/

Podemos perceber que diferentemente das demais entrevistadas, que fizeram
menc¢des aos assuntos, P4 narrou com detalhes a vinda do govema&bmana Jaime
Lerner, em Arapongas, cidade do Norte do Parani, no dia 25/04/2@01oda a
manifestacdo tempestuosa provocada por professores anti Lerner e por partidos
oposicionistas. Tal incidente foi circulado, no ambiente escolar, com mais énfase do que
qualquer outro tema de ambito nacional e de grandes proporc¢des. Depreendemos com iSso
que s6 quando passa por uma determinada situagdo é que o professor consegue perceber os
efeitos dos agentes midiaticos.

P5: entdo/ as vezes algum programa/ alguma noticia que chama atencdo eu
comento na escola/ nos intervalos/ 6! vocé viu aquela reportagem/ 6! saiu
no jornal/ oh! saiu no telejornal tal coisa/ vocé viu aquela noticia/
comentario?
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Percebemos que os efeitos dgenda settingpcorrem eventualmente, sem ser
nada mais aprofundado. Os comentéarios sdo corriqueiros, digamos factuais, o que difere de
P4, que descreveu com alguns detalhes a presenca da midia na sua escola. E possivel dizer

gue P5 realiza analises do que I&, ouve ou vé na midia, enquanto outras, nao.

P7: e seeu falar que € normalmente mais € aluno/ é incrivel/ mais € aluno que
ta dando trabalho/ que t4 fazendo isso/ que nado ta fazendo/ € dificil
comentar algo sobre televisablem sobre os problemas politicos que
andam acontecendo?as vezes sim/ mas o problema maior que se discute é
o aluno / incrivel/ mas é o que ta acontecendo.

Ainda, no turno de P7:

Vocés chegaram a comentar sobre a acariacdo dos senadores?naa
Alguém chegou a comentar?ndo me lembro de ter ouvido.

No ambito escolar, os assuntos predominantes giram em torno dos alunos, do
comportamento dos corpos e suas produgdes. Segundo Bakhtin (19%@dd3yrupo
social tem seu repertorio de formas de discurso na comunicac¢do socio-ide@dyiea
corresponda um grupo de temagesse sentido, tanto as formas de comunicacdo dos signos
- adotados pelos professores - como os temas, estdo ligados no processo de producao
discursiva. O falar sobre o aluno, sobre suas notas, seu desempenho e 0 que acontece com
ele, faz parte do universo discursivo do professor, uma vez que o professor fala de um
campo discursivo institucionalizado. Assim, as articulacbes “ditas” trazem consigo as
marcas institucionais do sujeito-professor de acordo com a sua formacéo discursiva (FD).

Ao responder que comenta “as vezes” os problemas politicos, fica subtendido
gue P7 nao discute os problemas sociais, politicos e econdmicos veiculados pela midia, mas
sim, focaliza a vida privada de uma personalidade da TV, cuja visibilidade esta
consolidada como, por exemplo, nos atores de novela, modelos, politicos, esportistas.

Isso nos leva a intuir que ndo basta o telespectador receber um bombardeio de
informacdes e um grande nimero de imagens para que essas se constituam em agenda do
publico, mas, de acordo com Barros Filho (1999), é preciso que as informacdes, as
mensagens sejam filtradas de acordo com a interpretacdo, percepcédo seletiva e interesse

de cada telespectador.

Questionadas se costumam dialogar nas relagdes sociais ou grupos informais, as

entrevistadas responderam que quando se trata de um assunto interessante, que desperta
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atencao, sim. Ocasionalmente um assunto ou outro desliza nas conversas familiares, mas as
informagdes veiculadas ndo chegam a ser analisadas, questionadas e discutidas entre o0s
familiares.

Fazendo um levantamento dos assuntos priorizados pela maioria das professoras,
temos: as atividades escolares, sobre os alunos, média, nota, sala de aula em primeiro
lugar. E possivel depreender que os professores se esforcam para demonstrar que ndo sio
susceptiveis as influéncias discursivas da midia. No entanto, durante o processo de
elaboracdo de seu discurso, em qualquer situacdo enunciativa, 0 sujeito-professor,
inconscientemente, retoma ou reconstréi seus enunciados discursivos de acordo com o que
é dito na midia. Ha sempre um ja-dito em outro lugar, umagerialidade repetivel
(Foucault, 2000a). Assim, o discurso do professor-telespectador é atravessado pelo discurso
do outro, pelasliversas vozes que compdem o tecido social, inclusive o da midia televisiva.

Um outro ponto de incidéncia mais frequente, que corroborou para fomentar as
discussdes entre os professores em seus ambientes familiares e de trabalho, foi a vida
privada de pessoas que estdo na midia, como, por exemplo, a gravidez da Carla Perez,
dancarina e ex-integrante do grupo musiea tcham.Os temas que passaram deslizando
nas relacdes interpessoais variam de cenas novelescas, problema com o jogador de
futebol, sobre suas vidas, politica e musica. Vejamos os dizeres @& &81verso mais
sobre musica/ porque essa onda Funk/ todo mundo canta/ toca no radio/ todo mundo
canta/ mas nao para para refletir/ esse tipo de coisa eu comento delad& diz preferir
assuntos ligados ao seu préprio “eu”, circunscrito a sua esfera de trabalho, razéo pela qual

nao assistem a televisdo e, além disso, falta tempo. Observemos os dizeres de P5:

a gente fala outras coisas/ falamos sobre a vida da gente mesmo/ o que ta
fazendo/ do trabalho// a gente fala coisa assim fora de televisdo/ entao
porque meus amigos sdo professores e "as vezes a gente comenta coisas de
escola/ durante as caminhadas/ ou as vezes/ a gente comenta uma cena da
novela/ porque a gente ndo tem tempo sabe// vocé viu naquela novela? que
cena tal' agora/ ja mais sobre programa/ fica mais complicado.

Apesar de ter sido cogitado que a politica entra no rol das discussfes dos
professores, percebemos que a arena politica, em que se encontrava o Pais, no momento das
entrevistas, com a violacdo do painel eletrono/olvendo senadores e deputados, por

exemplo, ndo se transforma numa agenda tematica e instigadora para os professores.
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Pelos dizeres dos sujeitos-professores, podemos deduzir que alguns temas
midiaticos ndo perpassam o0s intramuros escolares. E como se a escola nio estivesse
integrada a realidade social, politica e econdmica do Pais.

N&o tomando posi¢cdo, mas para os estudiosos “integrados”, se ndo se tem uma
evidéncia comunicativa no ambiente escolar, entre os préprios professores, como esperar
que haja uma pedagogizacdo da midia sugerida por Fischer, se os professores preferem
ficar discutindo assuntos “cotidianos™? Nesse sentido, ndo haveria perspectiva de agucar
no aluno, como propdem os mais adeptos a televisdo, uma percepc¢ao mais critica e seletiva

do que ele vé, ouve e Ié na midia.
5.2 Professor-telespectador aprendendo comShow do Milhdo

Depois de termos feito a indagacao a respeitcagenda settinghos discursos
dos sujeitos-professores, instamo-los a falarem sobre o progsaima do Milhao,
apresentado poSilvio Santosas quartas-feiras e aos domingos a noite, no Sistema
Brasileiro de Televisdo (SBPara, em seus dizeres, rastrearmos as imagens que fazem do

programa.

P2: O Show do Milhdo/ que me fascinou/ ndo pela rotina/ mas pela necessidade
do mundo atualizado/ € uma cobranca que eu tenho porque é um projeto
que eu gquero trabalhar este ano no Vale Saber/ a necessidade do uso
obrigatério do dicionario na escola pra cada aluno/ pra cada crianca/ o
dicionario apresenta muita coisa importante/ eu nao posso falar coisa que
eu nédo conheco o significado/ entdo o programa Show do Milhdo ele
enfatiza// que € um retrato/ quando traz os universitarios e pede um auxilio
aos universitarios / aquilo ali é um retrato trés por quatro da educacéo do
pais/ ai eu falo/ socorro/ porque um grdo de algum adubo desses
universitarios eu dei/ eu contribui / entdo qual foi a parte que eu fiz? se o
universitario afirma que € previlégio e afirma de pé junto/ quando na
verdade privilégio € a palavra correta/ entdo eu assisto o Show do Milhdo
porque apresenta muita coisa rica/ mesmo repetitivo me apresenta muita
coisa rica.

A partir do segmento acima, varios pontos podem ser indicados. Um deles é que,
nas representacdes imaginarias de P3haw do Milh&a fascinou por ser um programa
atualizado. Ao dizerme fascinoup sujeito marca a sua sujeicdo ao produto midiético.
Além disso, a imagem que P2 faz da imagem do outro, da sociedade, pode ser flagrada
no trechonecessidade do mundo atualizadevando-a a identificar-se como sujeito
do saber de sua formacdo discursiva. Ela acredita, como professora, que a massa, as

pessoas estdo sendo informadas com esse tipo de programa e, 0 que tudo indica, o
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programa surgiu como mediador ou, talvez, como a Unica fonte de conhecimento para a
populacdo fora da escola. Para muitos professores, a fonte de informacéo €, quando muito,
apenas o livro didatico, em que funciona como um dos discursos de verdade absoluta.

Embora P2 néo se veja como “massa’, ela justifica, digamos assim, a existéncia
desse programa, porque as pessoas necessitam estar sempre informadas, atualizadas. Entéo,
a voz que ressoa € a que circula na midia (impressa, eletrénica) e na escola, cujos discursos
estdo afinados com a “onda da modernidade”, da novidade, do novo. Além disso, esse
programa representa 0 acesso ao saber, a verdade, ndo sO para essas pessoas mas,
principalmente, para ela.

Poderiamos associar esse tipo de programa ao discurso cientifico, ao modelo do
livro didatico em que o saber, o autor, as verdades séo legitimadas e incontestaveis. Se
pensarmos por esse lado, derrubamos a idéia de um “programa atualizado”, novo, pois
muitas das perguntas remetem a conceitos tradicionais, cristalizados, retirados dos livros
didaticos e estudados no periodo escolar. Quando ndo, sdo perguntas imbecilizadas, da
cultura popular que subestimam a capacidade intelectual do candidato como, por exemplo,
“agua mole em pedra dura tanto bate até que”...... a) que explode; b) que fura; c) que
endurece; d) que desmancha.

Maia (1979: 69-77) coloca que todas as culturas surgem de uma pratica social e
representam os interesses e as aspiracfes de uma classe dominante e autoritaria e que
todos 0os meios de comunicacdo sao engrenagens importantes dos donos do capital sobre a
sociedade. O autor afirma que a TV impde ao telespectador uma cultura ja digerida e este a
consome, nada preocupado com seu conteldo (qualidade), mas por habito. Para ele,
adquirir uma cultura ndo € apenas acumular conhecimentos mastigados de uma classe
dominante. Considerando o segmento e as palavras de Maia, parece-nos que é exatamente o

gue ocorre ai.

Ainda nesse turno, percebemos algumas mudancas argumentativas de seu
discurso, as quais se relacionam com a sua pratica pedagogica como, por exemplo, é
cobranca que eu tenho/ é um projeto que eu quero trabalhar/ uso obrigatorio do
dicionério na escola pra cada aluno/ o dicionario apresenta muita coisa importaPéea
P2, oShow do Milhddhe da argumentos para realizar seu projeto de uso obrigatorio do
dicionario. E como se o raciocinio fosse assim: S&huw do Milhdda perguntas sobre a
ortografia das palavras, e esse programa veicula verdades; se o dicionario € a referéncia

para se saber como € a ortografia de uma palavra e, ao saber o correto, eu me afirmo como
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detentor de um conhecimento, de uma verdade, entdo o uso obrigatério do dicionario na
sala de aula € um projeto valido.

No enunciado produzido pela P2, o uso do pronome éaujuero trabalhar/ eu
nao posso falar coisa que eu ndo conheco/ai eu falo/ eu dei/ eu contribui / qual foi a parte
que eu fiz/ ggere uma imagem de professor como o profissional que € totalmente
responsavel pela competéncia linglistica ndo sé de seu aluno. Assim, para o aluno escrever
corretamente é preciso que ele conheca o cddigo linguistico da variante-padrédo da norma
culta, socialmente prestigiada. Na teia discursiva, P2 deixa resvalar o traco tradicional de
sua formagdo profissional bem como a formacéo discursiva (FD) a que esta atrelada, uma
vez que deixa transparecer sua crenga na escola com a transmissao de significados Unicos
do cédigo linguistico mais elaborado.

Para o sujeito-professor, os docentes necessitam ndo sO ter acesso ao saber
legitimado, mas utilizar o dicionario como garantia, como instrumento que viabilizara a
forma correta de se posicionar na sociedade. E para que isso aconteca, € preciso conhecer o
significado das palavras, posu n&o posso falar coisa que eu ndo conheco o significado.
Supbe-se que o0 aluno nao precise usar, necessariamente, o dicionario para construir
estruturas sintaticas bem formadas, e tampouco conhecer os significados das palavras no
momento da enunciacdo, mas sim utilizar o dicionario como corretor ortogréafico, no
momento de sua producao escrita, para verificar a forma correta da palavra como, por
exemplo, “previlégio” em vez de privilégio, ou ainda, para compreender as palavras
obscuras durante a leitura de qualquer material impresso.

Os estudos de Bernstein, realizados mais precisamente de 1958 a 49u@, (
Soares, 1996: 26), voltados para os aspectos semanticos evidenciaforqede relacao
social atua seletivamente sobre os significados a serem transmitidos, e estes, por sua vez,
determinam escolhas gramaticais e léxicas especifitade-se, dizer, entdo, que 0 uso
da palavra previlégio e nao priviégio estd relacionado com a forma de
socializacdado grupo, ao contexto em que esta vinculado, pela falta de leitura nos ensinos
fundamental e médio e ndo s6 por ndo usar o dicionario na escola. Vale lembrar que no
jogo de relacbes discursivas sentido de uma palavra, de uma expressdo, de uma
proposicdo, muda de sentido segundo as posi¢cbes mantidas pelos que as empregam em
referéncia as formacgdes ideoldgicas nas quais essas posi¢cdes sao pro¢eahesix:

1995: 160). E, de acordo com Orlandi (2000: 21), as rela¢cdes de linguagem séo relacoes

de sujeitos e de sentidos e seus efeitos, pode-se dizer assim, sdo multiplos.
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No enunciadop programa Show do Milhdo ele enfatizago interrompido por
outra proposi¢do, poderiamos supor, que, de inicio, ela estaria fazendo um elogio ao
programa, pois oprograma enfatizacontetudosricos e importantes conhecimentos
universalizados, ja-ditos pelas disciplinas institucionalizadas. O outro sentido da sequéncia
seria que @rograma enfatizaas falhas do sistema de ensino na voz dos que ndo sabem
responder corretamente as perguntas. Em seguida, ela complementa dizendo que o
programaé um retrato trés por quatrda educacéo do paiSubjaz, a essa sequéncia, uma
espécie de critica a educacéo, mais exatamente ao Ensino Fundamental e Médio, do qual P2
atua como professora de lingua materna h&a algum tempo, os quais estariam negligenciando
a abordagem dada a linguagem e, principalmente, no que diz respeito aos aspectos
ortograficos.

Além disso, diferentes vozes atuam, constituindo heterogeneamente o professor.
O enunciado de Pporque um grdo de algum adubo desses universitarios eu dei/ eu
contribui/ evidencia uma imagem de professor-semeador, cuja tarefa € semear o gréo, regar
com agua e adubar o0 solo para que o grdo se torne vicoso e produtivo no mercado
financeiro. Vemos aflorar, ainda, nesse fio discursivo, a posicdo de um sujeito-professor
doador, voluntario, professor que se doa eaumribui,com alguma coisa, para o bem e
0 progresso da Nacao, cujos atributos também ja foram referidos por Maciel (2001), além
de outros: professor-jardineiro, professor-ferreiro. Na sequéentap qual foi a parte que
eu fiz? & ouniversitario afirma que é previlégio e afirma de pé junto/ quando na verdade
privilégio é a palavra corretaa voz que emerge, agora, indica a posi¢do discursiva de
sujeito-professor que detém o conhecimento do que é certo e do que é errado dizer, a qual
se filia a concepcéao especular de lingua.

Na perspectiva de P2, ha uma certa insatisfacdo, um resquicio de culpa, pelo fato
de os alunos universitarios, os quais sao convidados para participar do Show do Milh&o,
afirmarem que a palavra corretprévilégioe naoprivilégio. No seu imaginario, alunos do
nivel superior devem conhecer a lingua, ou melhor, falar corretamente, sem trocas
fonéticas, apoiadas na ortografia. Pode ser entendido com isso que, para ser universitario,
para que o ensino de um pais seja bom, € preciso ter dominio da gramatica normativa.
Depreende-se, dai, que as perguntas feitas pelo apresentador ndo sdo passiveis de critica,
mas a troca dprevilégiopor privilégio sim!

P3: Ah! eu assisto muito pouco televisdo/ realmente eu ndo tenho tempo/ sabado
a televisdo passa o dia inteiro desligada/ porque eu nao fico em
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casa/assisto aquele Show do Milhdo/ que eu acho assim em termos de
entretenimento/ € o que tem de melhor no fim de semana.

No recorte acima, € possivel perceber que P3 tenta manter uma posi¢do de total
afastamento ao produto midiatico alegando que assigt® pouco televisdando tem
tempd sadbado a televisdo passa o dia inteiro desligada/porque fitéioem casa.No
entanto, ascontradicdes discursivas vao surgindo, revelando a heterogeneidade que é
constitutiva do sujeito. Pelo mecanismo da denegacgéao, P3 luta para apagar uma posi¢ao que
€ contraria a sua. Correlacionando com as demais entrevistadas, P3 também se sente
inclinada a recepcao dehow do Milhdgoor ser um programa dmtreteniment@ o qué
tem de melhorevidenciando um julgamento totalizante, absoluto e hierarquizado. O que
aponta para os deslizes, para o contraditério, aflorando o ndo-dito. O sujeito-professor
acredita que o seu dizer s6 poderia ser dito daguela forma e ndo de outra.

O termo avaliativo “entretenimento”, dado ao programa, pode ser aqui
aproximado de “diversdo”, “passatempo”, “brincadeira”, evocando o lado Iudico e, de
certa forma, leva P3 a “sentir prazélém disso, € uma forma de (re)aprender através
das perguntas, conhecimentos ja aprendidos e vistos em sua época escolar e que ainda sao

abordados no contexto escolar.

P4. Eu assisto tdo pouco a televisdo hoje em dia/ sabe?/ eu saio muito de casa/
eu ndo paro em casa/ quando eu nao t6 trabalhando/ eu t6 na casa dos
irmaos/ entdo/ dificilmente eu assisto televisdo// mas domingo/ eu gosto de
assistir o Faustdo/ onde ele faz entrevista com artista/ ou com repérteres/
gue vai em varios lugares do Brasil e fala sobre esses lugares que ele foi/
mostra novidades a esse respeito/ quando eu td6 na minha irméa eu assisto o
Silvio Santos/ o jogo do milhdpbrque é informativo também/ tem muitas
perguntas ali que informam mesmo/ que a gente acaba aprendendo/ né?
geralmente eu assisto o Silvio Santos de quarta/ quinta/ que é o jogo do
milh&o/ e dia de domingo.

Buscando uma certa regularidade discursiva dos sujeitos-entrevistados,
percebemos que P4, assim como P3, tentam demonstrar que assistem pouco ou muito
pouco a televisdo ora porque ndo tém tempo, ora porque nao param em casa. O fato de ser
professor, ter todo o seu tempo preenchido com aulas ou visitas a parentes, o professor tenta
dissimular o seu assujeitamento ao suporte midiatico dizBoadassisto tdo pouco a
televisdo hoje em didisso pode significar que antes ele assistia). Todas essas justificativas
nos levam a pensar também que é uma forma de resisténcia de P4 para ndo manifestar

qgualquer opinido sobre os programas televisivos. Ou ainda, que assistir a televisao é para
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guem nao tem o que fazer, vive isolado do convivio das pessoas e ndo tem outra
“companhia” dentro de casa. Um sentido que aflora é que as relacfes sociais sdo sempre
mais importantes.

No entanto, ha vozes que atravessam o sujeito-professor incitando-o a falar o “nao
dito”, que é sobre o aparelho televisivo servir para quebrar o siléncio do seu ambiente, das
tardes de domingo e das noites em gque se encontra em casa. Podemos observar que P4,
apesar de relegar a TV a segundo plano, percebemos pelos diversos programas elencados
gue a TV ocupa um espaco nao diario, mas com bastante freqiéncia em sua vida. Assim,
cita o programa do Faustdo alegando que gosta das entrevistas e dos lugares em que 0s
reporteres visitam. Supfe-se que, para selecionar e descrever esse aspemjoad®a
Domingdo do Faustdog preciso que a recepcado tenha ocorrido mais de uma vez, caso
contrario seria uma situacdo esporadica, Unica. E mais: como frequenta quase
continuamente a casa do irméo e quando esta la assStomaodo Milhddquando eu td
na minha irma eu assisto o Silvio Santos/ o jogo do nmijh&ddo, é possivel dizer que
esse programa € sempre assistido por ela, contrariando 0 seu discurso antassisto
tdo pouco a televisdo hoje

O que tudo indica é que esse programa tem um publico fiel ou, metaforicamente
falando, professores-alunos que se sentam ndo nos bancos escolares, mas nos sofas de suas
salas para receber as informacBes e aprender alguma coisa. E 0os que nao sdo professores
tampouco alunos, provavelmente sentam-se, também, nos sofas de suas casas com a postura
de alunos perante a emissdo das verdades verdadeiras. P4 acredita que esse programa €
informativo e assistindo-o conseguird manter-se informada/atualizada. O que poderiamos
dizer que essa palavra avaliativa denota efeito de evidéncia construido no imaginario de
professores como um consenso absoluto e verdadeiro ja-dito em outro lugar. O emprego do
adjetivo avaliativo (jogo do Milhdo é informativo) convoca uma certa comparacdo com
um outro que, no caso, poderia ser menos informativo.

Nesse contexto de pergunta e resposta, o professor se reveste de um eterno
aprendiz. A situacdo € bastante semelhante ao espaco de sala de aula. Depreendemos nesse
turno, que existe uma tensdo entre o professor e a televisdo, pois ele sempre tenta
esconder a sua recepcgdo televisiva, principalmente aos programas de auditério. Como
pudemos perceber pelo fio discursivo de P4, a recepcao pode ndo acontecer em sua casa,

mas acontece em outra situa(;éo.
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P7: Eu acho que o programa ainda que eu fico/ que eu perco tempo/ se € de
dizer assim/ € o Show do Milhdo/ € um entretenimento/ mais cultural/ ai
chama a atencdao/ fico ali/ ajudo/ tem coisa que eu sei/ tem coisa que eu nao
sei/

Através do enunciadiu acho que o programa ainda que eu fico/ que eu perco
tempo é o Show do Milhdpodemos perceber o quanto P7 se sujeita a esse discurso. Na
expressao verbal, seguida do advérbio de lugar “fico ali”, € visivel como a midia tem o
poder de “controlar os corpos” (Foucault, 2000b), estabelecer o lugar e a hora para o sujeito
se calar, se posicionar e permanecer imovel. Nesse jogo, o sujeito professor, ilusoriamente,
acredita estar exercitando a sua maftehama a atencdo, ajuddNo entanto, € um efeito
simbadlico, pois 0 suporte midiatico élocus privilegiado para a proliferacédo do saber. E
€ por intermédio do jogo de vozes presentes na materialidade discursiva desse programa,
mais precisamente do apresentador Silvio Santos, da produgéo, dos internautas, que enviam
as perguntas paraShow do Milhdp que P7 consente o assujeitamento. Se por um lado
novos mecanismos de “entretenimento”, de “cultura” e de “saber” sdo criados nos meios de
comunicacdo, novas formas de dominagdo, manipulacdo e poder sdo aprofundados,
perpassando por toda a rede social. Sdo as vozes que manipulam, que criam a ilusédo de que
cultura éum entretenimento, mais culturgrque se assemelha ao saber escolar. E esse é
julgado como sendo “cultural”, ou seja, a imagem de saber elitizado, institucionalizado,
disciplinado.

No imaginario de P7, o programa simboliza uma forma de aprender “coisa”. O
sujeito-professor, tendo a ilusdo de s&how do Milhdaum programa cultural, sente-se,
também, premiado com as respostas assertiesms: coisa que eu see se sente
recompensado, pois aprendem coisa que eu ndo siensando no “jogo” que representa
o Show do Milhapfica dificil classifica-lo apenas como um programa de “entretenimento”

e “cultural”. Seria uma visdo bastante superficial e limitada, pois é um espac¢o midiatico
onde se recupera, resgata o saber legitimo, o conhecimento histérico-cultural valorizado e
cristalizado nos documentos historicos, nos bancos escolares ou, mais precisamente, do
Discurso Pedagogico (DP). Nos dizeres de Marandin (1979), citado por Orlandi, o discurso
pedagdgico seria:

(...) neutro que transmite informacao (teorico ou cientifico),
caracteriza pela auséncia de problemas de enunciagéo: nao
teria sujeito na medida em que qualquer um, que estivesse
envolvido nas regras do jogo, poderia ser  sujeito
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(credibilidade da ciéncia), e onde existiria a distancia
méaxima entre emissor e recep{@rlandi, 1983: 21-22)

Entdo, do ponto de vista do seu referente, o DP seria caracterizado, em uma dada
formacao social, como o discurso autoritario puramente “cognitivo e informacional”. Ha
nisso uma certa similaridade com o discurso midiatico, que se dissimula como transmissor
de informac&o sob a rubrica da academicidade/cientificidade. O sujeito-professor, crendo
nisso, posta-se diante do aparelho televisivo e se sujeita as regras do jogo de perguntas e
respostas.

A didatica da pergunta-resposta, modelo do Behaviorismo, tdo conhecida nos
meios escolares, € a base do programa. A grande diferenca € que o aluno tem, como
estimulo, uma nota que varia de 0 a 10, enquanto que a recompensa para cada resposta
certa, nesse jogo midiatico, é a barra de ouro, representada como um bem concreto e
simbdlico (de consumo).

Assim, € preciso considerar as relacbes de poder entre o apresentador e 0s
participantes, o0 jogo polémico de dominacdo e esquiva, 0 espaco de perguntas e respostas,
as formas de manipulagéo, a acdo e reacdo dos envolvidos diante de cada pergunta
aparentemente dificil e o conflito social que estd sempre inscrito e situado em
circunstancias soécio-historicas particulares, sendo que cada individuo tem uma historia de
vida, um grau de conhecimento, uma necessidade financeira que deseja suprir. E todo
processo de comunicagcdo € um processo polémico de convencimento, onde poder e saber
estdo em jogo constante e os valores sociais se reproduzem ou se modificam. E preciso
considerar tal evento como um espaco discursivo, onde as relac@beee poder se
articulam e que ambos sao indissociaveis.

Nesse sentido, trata-se de um jogo de forcas, uma estratégia de luta, uma pratica
social. Assim, ndo é possivel conceber que o poder se exerca sem o0 saber, nem saber que
nao engendre poder, como postula Foucault (2000b). A pratica discursiva, segundo
Foucault (2000a) €, dialeticamente, ao mesmo tempo constitutiva e criativa. Dai que os
professores entrevistados deixam nos seus fios discursivos as marcas que entraram nesse

jogo.

5. 3 O professor como telespectador de programas de auditorio

A exposicdo de uma leitura de imagens possiveis que sustentaria um estudo

bastante completo do discurso da midia televisiva implicaria um trabalho que por si so
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justificaria uma longa investigagcédo. Assim, nessa parte do trabalho, ndo pretendemos por
uma lupa nos enunciados transcritos e tampouco dar um tratamento exaustivo ao assunto,
apenas rastrear, no espaco discursivo, as imagens que os professores-receptores fazem dos
apresentadores quando assistem aos progrBmesngdo do Faustadapresentado por

Fausto Silvy programa dominicalSilvio Santose Domingo Legal(apresentado por

Augusto Liberatyp bem como as regularidades e as contradicbes desses discursos, Na
analise desse quadro, levantamos uma questéo para estimular as entrevistadas a falar sobre
0 assunto. Apresentamos, também, alguns recortes das verbalizacbes dos sujeitos-
professores feitas durante a sessédo midiatica, enfocaPidmmama da Hebe Camargono

Programa do Ratinho

* Quais séo os programas preferidos nos fins-de-semana?

Passamos, entdo, a analise de fragmentos dos discursos das professoras

entrevistadas.

P1: No domingo/ a televisdo em casa/ se o marido tiver// futebol/ se o marido
nao tiver bem pouco se liga/ quase nao se liga a TV/ nem Gugu nem
Faustdo porque eu ndo aprecio muito a forma como eles conduzem o
programa/Como eles conduzem o programa®u penso que eles exploram
o sentimento da populacdo pra ter IBOPE/ é a maneira que eu vejo a
exploracdo/ um sensacionalismo de problemas vivenciados pelas pessoas
gue ficam muito assim/ muito publicos/ muito escancarados

E possivel perceber que P1 manifestou-se avessa a audiéncia dos programas
televisivos no fim-de-semana, como, por exem@mmingo Legal e Domingdo do
Faustdo.Conforme o recorteno domingo/ a televisdo em casa/ se o marido tiver/ futebol/
se o0 marido néo tiver/ bem pouco se liga/ quase néo se liga a TV/ nem Gugu nem Faustao/
porque eu ndo aprecio muito a forma como eles conduzem o progiasse enunciado,

P1 enfatiza que a televisdo sO é ligada quando o marido estd em casa assistindo ao
futebol, caso contrario, ndo se liga a televisdo. Ou seja, ela ndo é responsavel ao
assujeitamento da familia a TV, mas, ao marido. Um sentido possivel nesse enunciado é
gue Pl assiste a esses programas, mais especificamente ao programa do Gugu, e isso
acontece quando os namorados estdo presentes nas tardes de domingo. Além disso, esse
tipo de programa, considerado sensacionalista, € do gosto e agrado dos namorados, mas nao

dela e de sua familia.
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De acordo com os estudos de Stephens (1993), o sensacionalismo ja existia em
1300, antes da imprensa. Os jornais impressos, da década de 1830, denominados “jornais
baratos”, informavam dois assuntos prediletos dos sensacionalistas: crime e divércio. Se
formos fazer uma analogia com a midia impressa dessa época com 0s nossos dias de hoje,
veremos que 0 sensacionalismo continua presente, tanto no jornal impresso, como nos
Programas do RatinhcCidade Alertaetc. No entanto, ha no imaginario social que classes
intelectuais ndo se deixam seduzir por esses programas. Dai, entdo, o enunciado trazer
como responsaveis por fazer circular esses programas sensacionalistas, na casa de P1, os
namorados das filhas. Ou seja, um membro externo, cuja formacao intelectual ndo € da
alcada dela.

Podemos, ainda, interpretar que, se ela faz uma analise da recepcao desse produto
dizendo que né&o aprecia muito a forma como elg€ugu, Faustdo] conduzem o
programa, certamente € porque a audiéncia ja foi feita por ela em outras oc&&ides
enunciadogu penso que eles exploram o sentimento da populagdo/ é a maneira que eu
vejo/ P1 se vé como fonte e origem do discurso, mas, na realidade, sao efeitos
discursivos. Embora P1 tenha se pronunciado desfavoravel a esse tipo de programa,
justificando que é pela forma como o apresentadoduz o programa explora o
sentimento da populagc&m prol do Ibope, ela acaba assistindo quando faz “sala” para os
namorados das filhas. Desta maneira, € a preferéncia dos convidados que deve ser

priorizada e ndo a sua opcao e escolha televisual.

P2: eu gosto do Programa do Show do Milh&o, que apresenta essas qualidades
gue eu achei/ Adriana Galisteu ela ta conduzindo bem o programa/ gostei
de ver que ela esta conduzindo/ eu gosto do programa da Hebe, embora eu
acho que esta ultimamente meio lentinho// eu gosto do Programa do Gugu/
mas o fim de semana ndo tenho muita opcao / eu fico mais com o 43 que é
o People and Art/ eu assino a NET/ entdo me da o luxo de escolher alguma
programacao aindaDesses, qual que vocé acha que € mais cultural, mais
informativo? € o 43 People and Art/ é o GNT/ que trazem assim cultura/
documentarios/ isso me fascin& da rede comercial? da rede
comercial?// eu vou colocar num empate o0 SBT e a Globo porque as vezes
enfocam assuntos de extrema grandeza.

O que tudo indica, em termos quantitativos, a audiéncia televisiva monopoliza a
atencdo de P2 nos programas Aldriana Galistey Programa daHebe Camargpo do
Augusto Liberatee, principalmente, a preferéncia recai, no progr@hwv do MilhdoNo

seu imaginario, a apresentaddkdriana Galisteuestaconduzindo bem o programia
Show apresentado na Rede TV todas as noites. Podemos flagrar no discurso de P2 um
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posicionamento favoravel ao exercicio do poder da apresentadora no sentido de*tonduzir

0s atos, atitudes, comportamento e, principalmente, o discurso dos sujeitos-participantes.
Entdo, se P2 gosta de ver que a apresentadora esta conduzindo bem o programa, podemos
supor que em sala de aula, o sujeito-professor conduz os seus alunos através de mecanismos
de coercao — como delimitar o espaco, tempo de cada um para se pronunciar. O que denota
uma certa relacao de poder do DP.

Conforme os seus dizeresy gosto do programa da Hebel gosto do Programa
do Show do Milhdoflue apresenta essas qualidades que eu aélwedizer eu gosto,0
sujeito-professor deixa transparecer 0 seu assujeitamento e, também, podemos depreender
gue a imagem que P2 supbe que o corpo docente faz da imagem desse programa
corresponde a imagem de cultura, de informacéo, de conhecimento. O que nada mais € do
gue efeito ideoldgico interpelando o sujeito-professor.

Em outras palavras, é possivel afirmar gughow do Milhdcé o programa que
tem contribuido para a formacéo cultural e informacional da P2, pois, no seu imaginario, tal
programa apresenta ndo uma rotina, masmumdo atualizadoPodemos dizer, que P2
esta recapitulando os contetdos programaticos vistos no periodo escolar e se apoia nisso,
acreditando que esta se atualizando. O sujeito constroi seu discurso tendo a ilusdo de que a
materialidade discursiva midiatica € transparente, cristalizada. A realidade ndo é
transparente, portanto o discurso ndo pode representa-la como uma evidéncia. A realidade
sempre oferece ao individuo possibilidades de recusa ou aceitacdo do mundo social em que
vive.

Interpretando os dizeres de P2, podemos deduzir que ha um certo interesse pelos
programas de entrevista. Geralmente tais programas visam manter um prolongamento
familiar com os seus telespectadores de casa, quebrando a frieza que a TV passa. Assim a
apresentadora recebe seus convidados, as personalidades do mundo artistico, cultural,
intelectual e politico na “sala de visita”, no seu sofa, criando um efeito natural para o
publico de casa.

P2 ao se referir, no final do turno de sua entrevista, que assina a NET, assiste ao
programaPeople and Art/ GNT/P2 espelha uma imagem de que € uma professora que se

mantém informada, que tem um gosto audiovisual apurado, selecionado paltara e

% E preciso lembrar, aqui, que, na atualidade, os apresentadores de programas de auditério s&o dirigidos pelo
comando do diretor geral do programa por meio do ponto eletrénico. Entdo, o/a apresentador/a conduz e é
conduzido. E isso nem sempre € percebido pelo telespectador. S0 mais recentemente o0s
apresentadores/animadores de programas televisivos vém divulgando as “ordens” do ponto.
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documentarios.E como se assistir ao canal 43 a fizesse ndo-consumidora de midia, mas
consumidora de Arte.

De acordo com Thompson (2000: 174 - 180), os fendbmenos culturais podem ser
vistos como fendmenos simbdlicos. Para esse autor, a comunicacdo de massa se interessa
pela producdo e transmissdo de formas simbdlicas, de expressfes significativas que sao
produzidas e transmitidas pela inddstria da midia. Uma vez produzidos os fendmenos
significativos, os individuos, situados em circunstancias socio-historicas particulares,
captam determinados sentidos. Entendidos desta maneira, os fenbmenos culturais podem
ser interpretados como expressao de relacbes de poder e conflito entre os individuos.
Considerando a diversidade dos significados, os individuos podem receber os fenbmenos
culturais e transmiti-los de maneira diferente ou incorporar no seu cotidiano como uma
forma simbdlica significativa.

No caso especifico de P2, sua postura é de assujeitamento em relacdo aos
significados e valores culturais apresentados nesse canal, até porque tém afinidade com os
valores da escola. E possivel perceber, também, que P2 mantém as duas emissoras, SBT e
Rede Globo, no mesmo nivel de qualidade cultural, revelando uma néo-coincidéncia
discursiva, uma vez que demonstrou ter uma preferéncia aos canais fechados.

De forma bastante resumida, podemos ver a imagem que o professor-telespectador
fez durante a sessao midiaticaRimgramaHebe Camargoe a imagem que o professor
fez da apresentadora.

Dos recortes analisados, percebemos que esse programa, de forma geral, € muito
pouco apreciado. Quando ocorre alguma recepgao, no contexto dos sujeitos-entrevistados,
acontece de forma esporadica, por acaso, porquente méae as vezes fica com o
controle e a gente ta assistindo o programa junto/ entdo se nao ta interessante/ muda de
canal/ vai mudando, a gente pega um pedacinho/ uma faccdo de cada canalzinho/ sem
perder nada (P2) Pelos dizeres de P2, ela ndo se da conta que se sujeita aos dominios da
mae. Assim, acaba assistindo exatamente o que a mae quer. P2 tem a ilusdo de que a
alternancia de um canal a outro pelo uso do controle remoiapping -expressao usada
pelaargentina Beatriz Sarlo (1997: S8fpud Fischer,1997) sem perder nadagela tem
uma variedade maior de informacdo. Mas, pode significar ndo sé baixa qualidade de
informacdo, como também o seu assujeitamento ao discurso televisivo.

Nos dizereseu ndo consigo assistifPl); eu nao assistqP4); ndo € um
programa que me atrai(P6), os sujeitos enunciadores vado costurando o seu dizer na

situacao de interlocucdo de modo a garantir, ilusoriamente, a sua unicidade sob um mesmo
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ponto de vista. Em outras palavras, os efeitos de sentidos s&o criados nos momentos
discursivos pelos sujeitos que participam do jogo argumentativo. Como nos diz Gregolin
(1999), toda fala dirige-se para um outro e busca a sua adeséo na voz do outro, no olhar do
outro. Ha sempre um ja-dito que regula a producéo tematica que deixa transparecer que o
sentido é Unico. Assim, as entrevistadas, pela denegagdmdo marcam o0 seu
posicionamento como se esses fossem fixos, definitivos, estaveis. Vale reforgar que
discurso é palavra em movimento, pratica de linguagem: com o estudo do discurso
observa-se o homem falan@rlandi, 2000: 15).

E a partir de um conjunto de regularidades que podemos determinar a dispersdo
do sujeito e sua descontinuidade, em relacdo a si mesmo (Foucault, 2000a). Na perspectiva
discursiva, ha deslizes, contradicbes que explodem revelando a natureza heterogénea dos
sujeitos.

Nas representacfes imaginarias de P1, o progranmdoé impecavel glamour/
glamour/ uma agenda culturalPara P3, por exemplo, esse programa retratarmbiente
social sofisticado/ o visual é todo sofisticadBh: € muito social/. Encontramos nesses
posicionamentos uma certa contradicdo discursiva dos professores-telespectadores, pois
manifestaram anteriormente qu&o assistendo é um programa qaérai. No entanto, as
vozes se encontram no fio discursivo revelando uma imagem positiva do programa. As
pistas que nos permitem perceber essa imagem valorativa sdo reveladas pelos Iéxicos
empregados como: sofisticado, impecaveis, glamouQu seja, o professor também
gostaria de se encontrar naquele ambiente sofisticado, mas a ele cabe apenas visualizar a
posicdo que as estrelas, os convidados ilustres ocupam. O professor também gostaria de ter
0 seu momento de glamour.

Nos dizeres de P2, lbom vocé ver coisa bonita saber da vida dos artistas,
parece que ja nao basta a vida da gente a gente quer sempre sabeonwssial dela
ja é um atrativo/ as joias que ela usa/ porque usa s6 jdNscenario midiatico, cria-se
uma ilusdo de sentido que permite ao telespectagooduzir formas simbdlicas de
representacdo da sua relacdo com a realidade concreta. Entdo, quem se identifica com o
programa, com o0 estilosofisticadoda apresentadoitdebe Camargpcom suapostura
elegante,investe um desejo de chegar aos 70 anos, como a apresentadora, da mesma
forma, bonita, elegante, bem vestida.

Na verdade, querer saber da vida dos artistas, por exemplo, € uma falsa ilusédo do
sujeito. O visual da apresentadgéaé um atrativo/ que por si sé basta para atrair a

audiéncia feminina (P2). Para R& pessoas assistem pra passar tempo e pra se
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deslocarem assim do mundo delas pro mundo das estrelas de coisa bonita/ gente famosa/
Ah! é pelo menos enquanto ta ali assistindo meia hora/ elas deixam de ser elas pra viver
num mundo das estrela36, ao justificar a recepcao midiatica das pessoas (do povo, das
mulheres) ao programa da Hebe, deixa escapar um desejo de gqiegenam mundo das
estrelase que também o assiste como forma de deslocamento do seu mundo.

Ainda na fala de P#e negativo é que é a realidade nossa ndo € essa que eles
vivem/ né? Eles tém la todo aguele momento maravilhoso e nés somos assalariados aqui
lutando por transformar cabecinhaspercebemos vozes de um sujeito-professor
descontente, frustrado com a sua profissédo, com a sua condi¢cao de assalariado. A televiséo
tem esse lado de marcar as diferencas sociais, criar um distanciamento de quem esti na
midia e de quem é publico-receptor.

Como em toda materialidade discursiva midiatica, ha sempre uma intencao a ser
atingida, oPrograma daHebe Camargpona visao das professoras, visa informar e entreter.
Mas, segundo Marcondes Filho (1995: 70), esse programa pressupde ndao um didlogo entre
convidado e apresentador, mas uma pseudoentrevista, pois a anfitrid se sobrepde,
constantemente, ao entrevistado, conduzindo-o ao jogo discursivo de perguntas e respostas
seguindo um roteiro pré-estabelecido, tal qual uma aula de leitura e interpretacdo de texto,
em que o professor utiliza as perguntas ja elaboradas do livro didatico e espera ouvir

resposta x e naoy.

P3: O Programa do Gugu nao assisto / eu acho extremamente sensacionalista/
eu acho ridiculo/ ridiculo / o programa do Silvio Santos / ndo assisto
também pelo mesmo motivo/ pela baixaria/ porque eu nao sei ficar presa a
uma coisa que nao me acrescenta nada/ assim/ entendeu? eu tenho muito
curiosidade em saber/ de aprender e tal/l entdo/ o programa de
Ratinho/Gugu/ Topa Tudo por dinheiro/ essas coisas ndo me acrescentam
nada/gosto muito de documentdriQQual por exemplo? eu assistia
Discovery/ aquele canal de documentario da TV a cab®, BEéa TV
Cultura? quando da certo de eu colocar e coincidir porque como a
televisdo aberta ndo tem muito// intercalo um pouco com aquela RTV/ né?
entdo ndo é sempre que passa/ quando passa na Cultura eu gosto muito
Qual que vocé gosta mais?ndo me lembro assim de nenhum especifico
agora pra te falar/ até porque faz tempo que eu ndo assisto televisdo de
domingo/ nunca da muito tempo.

Observamos, no intradiscurso, um posicionamento de resisténcia de P3 ao
Programa do Guguassim como das demais professoras. A avaliagdo subjetiva de P3 é

reforcada através do modalizador adverbial cextoemamentgue intensifica e reforca
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sua subjetividade discursiva em relacdo ao que enuncia. As marcas linguisticas adjetivadas
sensacionalista e ridiculexpressam valores subjetivos de P3 tanto no que diz respeito ao
apresentadohugusto LiberatqGugu), quanto ao programa em Ssi.

Assim, o sujeito, embora acredite, ilusoriamente, ser a fonte de seu discurso, ele
nada mais € do que o suporte e o efeito do mesmo. Na realidade, P3 retoma discursos ja-
ditos em um outro momento, na fala de outro. Embora ndo seja possivel identificar, na
superficie do enunciado (intradiscurso), o pré-construido, poderiamos dizer que ha ecos
discursivos que reproduzem um conhecimento fixo, homogéneo, do senso comum.
Conforme Authier-Revuz (1990-2Menhuma palavra € neutramas inevitavelmente
“carregada”, “ocupada”, “habitada”, “atravessadd pelos outros discursos e pelos
discursos dooutro. Em outras palavras, diferentes vozes habitam o discurso do sujeito
apontando para a heterogeneidade que lhe é constitutiva.

No fio discursivo, P3 manifesta total aversdo ao progrdm&arlos Massa,
codinomeRatinhq apresentador de um dois maiores programas sensacionalistas da TV
brasileira, do Sistema Brasileiro de Televisdo (SB¥)ao Topa Tudo por Dinheiro
apresentado pelo Silvio Santos, por serem programas que néo lhe acrescentam nada. Entéo,
h& vozes discursivas advindas dos meios midiaticos que despejam conhecimento/cultura
nos sujeitos-telespectadores e, ndo s6 em P2, que assAfdPaople and Art/ GNT/ que
trazem documentariocomo também P3, que assiste Biscovery, o canal dos
documentarios porque é a cara da escola. Ou seja, esse programa corrobora para
acrescentar algo mais ao seu saber e, até mesmo, para “matar’ sua curiosidade, pois a
televisdo comercialndo tem muitodigamos assim, a oferecer para suprir algum tipo de
conhecimento que Ihe falta.

P3 quer passar uma imagem de uma pessoa culta, inteligente, que assiste aos
programas da TV a cabo porque esses acrescentam novas informac¢des a sua formacéo,
visto que oPrograma do RatinhoGuguou Silvio Santosestdo muito aquém dos seus
interesses. Em outras palavras, tais programas estao colocados numa posi¢cao muito inferior
ao seu nivel de conhecimento. Nao condizem com a sua formacao discursiva e profissional.

Mas o que se solta do fio discursivo sdo as vozes divergentes que denunciam, ao
tentar camuflar, uma possivel recepcdo aos programas de auditério além dos programas
documentarioskE possivel perceber como P3 vai se escorregando pelo fio discurdive
sempre que passa/ quando passa na Cultura eu gosto muito/ nao me lembro assim de

nenhum especificoaté porque faz tempo que eu ndo assisto televisdo de démurga
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da muito tempadO que depreendemos desse enunciado sdo as incoeréncias discursivas, que
revelam um sujeito heterogéneo.

Como dizer qugosto muitosem se lembrar de qual que assiste? Além do mais,
faz muito tempo que P3 ndo assiste televisdo, pois “nunca” da tempo. O uso da expresséo
nao é sempre que pass®stra um sujeito buscando respaldar ndo uma desculpa pelo seu
esquecimento ao produto midiatico, mas porque € uma manifestacdo discursiva produzida
para criar um efeito de sentido no interlocutor, no caso, o sujeito-entrevistador. A imagem
de que assiste a documentarios e ndo aos programas de auditério nos leva a dizer que € essa
imagem que se espera de um professor de portugués e, de certa forma, faz parte do
imaginario social.

Nos recortes abaixo, atentamos para a imagem que o apres&atdbo passa
ao sujeito-professoPara muitas pessoas de nossa sociedade, inclusive para os professores,
esse programa é o palco, pelo viés metaférico, da vida doméstica, ou como se refere Leite
(2001) dasujeira doméstica, por encenar situagdes conflituosas entre “marido-amante-
mulher” ou de um lado mais extremo, por envolver protagonistas que apresentam
relacionamentos, considerados no imaginario social, transviados e anormais, €como 0 caso
dos homossexuais, travestis, gays,etc.

Questionadas para justificar as razbes que a levam a assistir a esse tipo de

programa, obtivemos as seguintes respostas:

P2: eu ndo assisto.
P1. nem eu.

P2 por um acaso eu assisti um/ mesmo porque eu dou aula no periodo da noite/
eu nao assisto.

P7: se eu falar que ndo assisti/ eu to mentindo/ mas eu acho uma coisa de louco/
€ outro sensacionalista/ agitacao total/ € um programa bem sem cultura/ eu
acho que ndo tem nivel nenhuib teu marido? as vezes ele assiste/ no
horéario que ta4 passando o Ratinho/ ele vé aquela// Adriana Galisteu/ E
Show! e as vezes eu assisto comrakeagrada também o programa dela.

P8. eu nunca nunca parei e sentei pra assistir esse programa / o que eu tenho
contato/ assuntos que foram abordados nesse programa/ na aula de
natacao/ “Ah! vocé assistiu ontem?” na escola uma aluna me contando a
estdria do telefone celular / que a mulher colocou na (xx)/ pra poder entrar
na delegacia/ entédo por intermédio de outras pessoas/ eu vi outro dia esse
negocio de DNA/ porque o meu sogro ligou pra assistir o Show do
Milhdo/ ele passa um pouquinho antes do Show do Milhdo/ né? dai eu
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tava no quarto e ouvi e tal / mas eu nunca assim liguei exclusivamente pra
assistir esse programa.

P4 a gente pega o programa no finalzinho pra ver o Show do Milh&o

P3. eu também, quando acontece

P5: no finalzinho vocé acaba vendo

P2 que vem depois/ esse ai é o aperitivo do que vem depois/ a curiosidade

P3. como é uma coisa que foi feito pra rir, a pessoa acaba: Ah! ndo tem nada
pra fazer/ deita la assiste/ né? vamos da risada um pouquinho.

Os sentidos que resvalam entre o dito e 0 ndo-dito nos levam a concluir que ha
sempre uma denegac¢ao no discurso do sujeito- professor (Authier-Revuz, 1990). Para isso,
utiliza estratégias discursivas marcadas pela negacdo gramaicahdo/ eu nunca
causando um efeito de sentido de contestacédo, de posicdo contraria. O sujeito-professor
nao quer deixar transparecer que se sujeita a essa materialidade discursiva.

Considerando o status, o lugar de onde fala, a formagéao discursiva utilizado por
Pécheux (1993), que designa o conjunto de formulac¢des (o que pode e 0 que deve ser dito)
a partir de uma dada posicdo, € possivel compreender a sua insisténcia em dizer que nao
assiste ad’rograma do RatinhoO professor, por estar inserido num campo discursivo
onde a sua prética discursiva sugere conhecimento, saber, dominio, informacgéo e cultura,
prefere aoShow do Milhdgpor acreditar que esse programa € atualizado e é o programa
gue a sociedade letrada deva assistir.

Partindo do pressuposto de que o sujeito é dividido, heterogéneo, assim como o
discurso ndo nasce no sujeito, mas numa relagéo dialégica e numa relacdo de sentidos com
outros discursos, o sujeito ndo tem pleno controle sobre o que diz, pois h4 sempre um
equivoco, um deslize, uma contradi¢do entre o que resplandece e o0 que tenta esconder.

Descortinados os dizeres dos sujeitos-professores, podemos interpretar que, de
modo geral, embora tenham negado verbalmente a recepg¢ao do programa, sempre acabam
assistindo ad’rograma do Ratinhoseja por acasopou porque osogro ligou pra assistir
o Show do Milh&oE Show, ou ainda, porque assistiam a alguma coisafinaizindo,
antes de comecar o PrograBtaow do MilhdoOu seja, metaforicamente falando, assistem
como “fundo sonoro”, em situacdes esporadicas, porque alguém da familia (pai, mae,

marido, sogro) ligou a televisédo, levando-a um assujeitamento, quando passava pela sala,
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acabou ouvindo a voz do apresentador ou quando esperava “passivamente” o inicio de um
outro programa.

Além disso, ha outras vozes que suscitam 0s comentarios sobre o programa,
efeito doagenda setting comooutro dia na aula de natacao/ Ah! vocé assistiu ontean?
na escola uma aluna me contan@®8). Quer dizer, o professor em hipétese alguma admite
gue assiste a esse programa por esse ou por aquele motivo, por outro lado, sabem dizer o
gue foi apresentado e justificam tal conhecimento pelo que os outros disseram, como, por
exemplo, a aluna, que narrou um assunto visteragrama do Ratinho.

Considerando que nédo existe discurso neutro, porque todo discurso € enunciado
de uma posicao sécio-histérica (e, portanto, ideoldgico), assim como ndo ha sujeito sem
ideologia, resultado de constitutivos como a histéria, a politica, a cultura também faz parte.
Todo enunciado é portador de uma certa regularidade e nele se entrecruzam diferentes
vozes que estdo sempre transformando e movimentando os discursos. Assim, ndo podemos
considerar o discurso como um documento de maneira fechada, limitada e definitiva, como
tem sido feito. No imaginario de E7um programa bem sem cultuial posicionamento,
na visdo de Soares é uma afirmag@&atificamente indefensavelpis nada grupo social

a que possa faltar cultur& diz mais:

ndao ¢é adequado qualificar grupos sociais como “culturalmente
deficientes”, ou “ privados de cultura”, ou “carentes de cultura”, como
faz a ideologia da deficiéncia cultural. O que se deve reconhecer é que ha
uma diversidade de “culturas”, mas todas igualmente estruturadas,
coerentes e complexgSoares,1996: 14).

Com isso, podemos dizer que o enunciado de P7 se filia ao discurso da ideologia
da deficiéncia, que caracteriza boa parte dos membros de nossa sociedade.

Ainda podemos dizer que Programa do Ratinhomesmo sendo extremamente
sensacionalista, também traz um tipo de cultura que atende a determinadas classes sociais.
Desse fragmento € possivel dizer que, no discurso de P7, evidenciam-se vozes que
projetam crenca a respeito de cultura de forma dicotdmica; ha aqueles que tém cultura e ha
outros que nao tém cultura. E uma voz do passado colonial que ecoa no hoje.

Nos dizeres eu acho uma coisa aquilo de louco/ eu acho que ndo tem nivel
nenhum, ha marca de uma subjetividade expressa pelo pronome péssbalpesar de
considerar oPrograma do Ratinhosem nivel, sem culturauma coisa de louco,

sensacionalista demai®7 acaba assistindo-o porque o marido assiste. Nesse contexto, a
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imagem que P7 faz em relagdo ao programa e até mesmo ao apresentador € de “louco” e,
apesardisso, se submete a assistir as cenas de loucura e histeria dos loucos-participantes
gue compdem o hospicio e dos que sao instados a confessar o que ha de mais secreto em
suas vidas. Ao serem interrogados sobre seus desejos, seu passado, diante das cameras de
TV, tornam-se objeto de saber e curiosidade para o publico telespectador.

Parece, também, que o professor toma para si as representacdes ja-ditas do seu
grupo social e, além disso, seu discurso soa como efeito de “verdade”. Por “verdade”,
Foucault (2000c: 14) entenden conjunto de procedimentos regulados para a producéo: a
lei, a reparticdo, a circulagédo e o funcionamento dos enunciad&zbendo que saber e
poder inserem-se no discurso e que ambos séo indissociaveis, podemos concluir, entédo,
que a “verdade”, ligada a sistemas de poder que a produzem e a efeitos de poder que ela
induz, circula nos meios de comunicacdo, nos aparelhos de educacao, na voz do professor
como objeto de debate e de confronto social. Enfim, reproduz *“regime” de verdade. Por
regime de verdade Foucault entende:

tipos de discurso que ela acolhe e faz funcionar como verdadeiros (...);
a maneira como se sanciona uns e outros, as técnicas e os procedimentos
que séo valorizados para a obtencdo de verdade(Eolicault, 2000c:

12).

No turno que segue, as professoras foram estimuladas a falar de como os
alunos/jovens ou até mesmo o cidaddao comum podem receber as mensagens veiculadas no

Programa do Ratinho e assumi-las como validas. Analisemos o recorte-discursivo:

P6. infelizmente eles vao receber essa informacdo como valida/ porque o aluno
nao tem maturidade/ o publico que é atingido/ ele ndo tem maturidade pra
analisar como nés/ que somos professoras/ que trabalhamos com o ser
humano em sala de aula / a nossa visdo é outra / a criticidade do povao é
diferente da nossa/

P1. parece que ele hipnotiza/ que o0 povao consegue ver: “nossa! ele resolveu o
problema desse rapaz/

P2 exato/ a gente ta analisando por outro angulo.

Nos discursos do grupo pesquisado, foi possivel capturar fios referentes a imagem
gue o professor tem do lugar que ele ocupa frente a midia televisiva e a imagem que o

professor tem do lugar que o aluno e 0 povo ocupa como sujeito-telespectador.
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Observando, primeiramente P6, é possivel interpretar que em seu discurso soam
vozes que refletem a escola tradicional, onde se configura a magistrocéntrica, isto é, a
autoridade do professor, o seu intelectualismo, o controle sobre o aluno e esse € visto como
um receptaculo vazio ou como imaturo (ndo pronto) para alguma acéao.

O modelo da escola tradicional do século XIX, como expde Aranha (1996),
evidencia mais do que nunca o dualismo escolar, ou seja, 0o professor ocupa uma posi¢céo
superior ao aluno, assim como ha uma escola para a elite e outra para a classe operaria. O
professor € o que detém o saber, inclusive para leitura dos textos midiaticos. O aluno é
aguele que deve receber os ensinamentos, pois ndo esta preparado para depreender os
sentidos veiculados pelos textos imagéticos.

As idéias de Kant (1724-1804), um dos maiores pensadores iluministas, tornam-
se fecundas para a pedagogia tradicional, no sécull, Xgnhecido como Século das
Luzes - lluminismo - que preconiza a exaltagdo do poder da razé&o e a qual levaria o
homem a conquistar sua “maioridade” como ser autbnomo.

Para P6,aluno n&o tem maturidade / ele ndo tem maturidade pra analisar como
nos/ que somos professofas que € veiculado pela TV. Buscamos em Comte (1798-
1857), fundador do positivismo, uma explicacdo para tal posicionamento. Esse fildsofo
francés acreditava que o homem, fruto da maturidade, conhece e explica a natureza pelo
meétodo da observacdo e experimentacdo (empirismo) levando a descoberta de algo que se
acha fora do sujeito e ndo de uma construcao (Aranha, 1996: 160).

Quer dizer, o professor se auto—denomina culto, critico e com maturidade
suficiente para observar e analisar o discurso midiatico, para separar o bom do ruim, mal
percebendo que também ele é manipulado pela midia, pela instituicdo da qual faz parte e,
que, também, é interpelado pela ideologia (Althusser, 1971: 104) parasyuersda as
ordens superiores e aceite (livremente) o seu assujeitantentque € pior, ele as repassa
aos seus alunos, nos seus discursos, vazios sem muita consisténcia, mas cheio de convicgao
de que é a “ pura verdade”, pois ele, enquanto professor, tem maturidade e clareza da
situacao ficticia ou manipulada do IBOPE. Ou seja, ele acredita que € um sujeito uno,
racional, fonte Unica e origem do seu discurso. Essa evidéncia do sujeito e de sentido
funciona pelo que Pécheux (1995: 173) chama de esquecimento. No esquecimento de
namero 1, o sujeito é afetado pi#lsdo de estar na fonte do sentido.

P6 faz uma imagem do outro como sendo povao, mas ela ndo se vé fazendo parte
dessa massa e tampouco faz uma imagem de si como povo. Mas assume uma posicao de

destaque, hierarquia, superioridade, entre ela, aluno e a sociedad#spoigue somos
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professoras/ que trabalhamos com o ser humano em sala de aula/ a nossa visao é outra. A
criticidade do povéo é diferente da nossa.fala de P2a gente ta analisando por outro
angulo caminha nessa mesma linha verticalista, como dona da verdade e do saber. P1 ao
dizer ele hipnotiza/ que o0 povao consegue ver: “Nossa! ele resolveu o problema desse
rapaz’/ ela o reveste de total poder e dominio sobre a populacdo marginalizada,
provavelmente, sobre ela também.

Se retrocedermos um pouco, podemos localizar as raizes dessa situacdo, na
formacdo desses professores, ao se formarem especialistas. A excessiva énfase dada ao
método cartesiano, segundo Capra (1982: 58), levou a fragmentacdo caracteristica do
nosso pensamento em geral e das nossas disciplinas académicas, levou a atitude
generalizada do reducionismo na ciéncia’. Como “ especialistas” que sao, 0s professores
perderam a visdo de totalidade, pois se preocuparam apenas com suas respectivas
disciplinas, reduzindo cada vez mais a sua visdo de mundo, 0 que vem comprometer
inclusive a sua percepcao do “real”.

Podemos dizer que dos enunciados arrolados dos sujeitos-professores sobre o
Programa do Ratinh@mergem vozes e sentidos muitas vezes contraditorios, que escapam
de seu controle. O discurso ndo é uma entidade homogénea; o sujeito, por sua vez néo € a
origem e o controlador de seu dizer, mas descentrado, cindido (Branddo, 1993). O sujeito,
ao enunciar quedo assiste a tal programa, fa-lo em relacéo as varias posi¢cdes que ocupa,
isto €, em relacéo as formacdes ideoldgicas em que essas posi¢cdes se inscrevem.

Dando continuidade ao nosso gesto interpretativo, trazemos as representacdes
enunciativas de P4 sobre os programas de auditério:

P4: O Gugu eu nao assisto/ ndo gosto/ s6 assim se tem algum acontecimento,
tipo a rebelido 14 no CarandirlE o que vocé achou?eu achei assim que
0 Gugu eles deram uma cobertura mais completa do que a Globo/ entdo
gostei mais/ nessa parte/ mas para dizer assim assistir o programa dele eu
nao assisto/ entdo assim a cobertura foi melhor/ eu acho que mostrou mais
a realidade do que a Globo/ né?/ por isso que eu fiquei mais nele/ entao
quando acontece algum fato assim se morre alguém importante ele fica em
cima daquilo/ né?/ o Gugu é que deu muita énfase ¢l&imoni] ta la
dentro/ que ela tava correndo perigo/ acho até que ele exagerou na dose,
né?/ porque ali ndo era soO ela que tava ali/ tinha tanta gente correndo
perigo/ tantas familias passando por aquilo que achei um exagero ele ficar
s6 falando s6 na Simoni e esquecer dos outros que também téo vivendo esse
mesmo problema.

Na sequénciaGugu eu nao assisto/ ndo gost®4, através da negacado, deixa

escapar sua posi¢cao no discurso que é contraria a sua, mas que, contraditoriamente, lhe é
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constitutiva. Observemos como P4, apesar de dizer que ndo gosta, que nao assiste,
apresenta detalhes importantes da cobertura do SBT no caso Carandiru em relacdo a da
Globo. Vejamos, agora, algumas contradicbes: P4 afirma categoricamente que nao assiste
ao Gugu, ndo gosta, no entanto assiste a ele, quando esse traz coberturas sensacionalistas,
espetaculos que despertam o interesse da sociedade como, por exemplo, a rebelido no
presidio do Carandiru. Na ocasido, a cantora Simoni visitava 0 seu marido presidiario.
Como coloca Silva (1998: 22)atos do cotidiano e normais néo virardo noticia, mas sim

os fatos que apresentam graus de anormalidafimda diz o autor:é a forma
estereotipada, assumida por um acontecimento num lugar ébvio, que revela o curso da
noticia.

De acordo com Authier-Revuz (1990), a heterogeneidade constitutiva se apresenta
no nivel do interdiscurso e do inconsciente. O professor, acreditando ser a origem de seu
dizer, marca, em seu discurso, através do mecanisrderdsacado,a multiplicidade de
discursos que o constitui. Entdo, ao contrario das evidéncias, da ilusdo do sujeito, o que se
mostra, no fio discursivo, sdo as nao-coincidéncias do dizer, do discurso consigo mesmo.
Assim, ao tentar limitar o dizer, fechar o sentido, o sujeito, sob a forma da denegacao
(Authier-Revuz, 1990: 26), atesta a heterogeneidade que é constitutiva tanto de si, quanto
de seu discurso.

P4 ainda tenta justificar o motivo por ter assistido a esse quadro (Carandiru),
alegando que foi o tipo de cobertura dada ao acontecirgeatmostrou mais a realidade.
Considerando os estudos dos tedricos, podemos dizer que a realidade dos fatos ndo aparece
na sua integridade, mas sim, uma versao dela. Além do mais, ha certas estratégias que
direcionam o foco da camera enquadrando algumas cenas, cortando outras e omitindo
muitas que ndo convém aos 0rgaos politicos e governamentais. Silva (op. cit., p. 22) diz
gue nado existe um sistema objetivo de afericdo, considerando que a maioria dos fatos néo
sdoobbvios, simples e positivo8abe ao reporter o poder de escolha para publicar ou nao
determinada matéria/cena.

Steinberger (2001:185) corrobora nesse sentido dizendo que o papel do jornalista €
o de reinterpretar/reinventar um tecido de significacbes para os fatis.entanto,a
fragmentacdo vem predominando nesses ultimos #és disso, falta aprofundamento
dos fatos. O jornalismo, ndo s6 para esse autor, mas para muitos outros, ndo é o espelho do
mundo, portanto ndo é a “realidadeiostrada e tampougelata tudo o que aconteceu. Ha
angulacdes, saliéncias, omissdes, manipulacdes — conscientes ou ndo — que modelam a

narrativa jornalistica(p.186) Os recortes dados pelo SBT na matéria seduziram P4, ja que
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ela preferiu essa transmissado ao da Rede Globo. Podemos depreender disso que mostrar
muito (duracdo, tempo) o que esta acontecendo é mostrar mais a verdade.

Observamos que P4 achou, de certa forma, tudo um “exagero”, muita énfase em
cima do possivel perigo que a Simoni estaria correndo ali. Porém, assujeitou-se a assistir
todo esse quadro e considerou-o melhor que da outra emissora. Vale dizer que P4 deixou-se
levar pelas imagens, pela movimentacgéo de policiais, reporteres, pelo lado emocional e pela
propria exclusividade com que foi transmitido o acontecimento, ou seja, ao vivo. Tal
postura nos leva a dizer que P4 aprecia reportagens sensacionalistas, que chocam, que

mexem com sua atencéo.

P5. No final de semana/ meu programa preferido é corrigir prova de meus
alunos/ € o meu programao/ a gente ndo tem muito lazer / os meus finais
de semanas eu passo corrigindo provas/ planejando aAsdaiste aos
programas do Gugu/ do Silvio Santos®ada disso/ as vezes eu ligo soO
pra ouvir o barulho/ pra conseguir dormir/ mas eu néo ligo pra esses
programas/ televisdo eu assisto muito pouco/ por falta de tempo/ eu acho
gue a televisao ela nao é tao ruim do jeito que todo mundo imagina/ pinta e
borda / eu acho que a televisdo/ na minha opinido/ ela veio pra ficar/
através da televisdo nds temos muitas informagfiesgrama do Silvio
Santos]acho cansativo/ repetitivo/ como comunicador ele da realmente o
recado dele e realmente ele pega o povao/ a massa/ o povao que da IBOPE/
e esse povo assiste / eu nunca assisto o programa do Gugu/ mas outro dia
eu assisti um programa l&/ uma parte 14/ que ele tava fazendo uma
reportagem de uma mulher que estava trabalhando num lixdo e aquilo la
deu IBOPE e todo mundo ficou assistindo/ inclusive eu tava clicando/
mudando de canal e me chamou a atencédo/ porque ele fez um drama/ eu
senti assim que ele explorou pra caramba aquela mulher/ ele fez o
programa dele em cima daquilo/ dois finais de semana ele trabalhou em
cima dessa mulher que morava no lixdo/ as pessoas gostam de ver o
sofrimento/ gostam de ver o que vai acontecer/ de ver o outro sofrer/ no
final do programa, ela ganhou casa/ a familia ganhou carro, ganharam
roupa, ganharam jantar na churrascaria / Faustdo também tava vendo la
uma parte/ tudo por amor/ uma coisa assim/ também ta dando cadeira de
rodas/ eles tdo assim pegando pessoas/ que as pessoas gostam disso/ que
isso dai d& IBOPE/ né?/ sofrimento/ tristeza/ mostrar a pessoa/ né?

As atividades relacionadas ao fazer pedagodgico de P5 como: corrigir prova/
planejar aula, tomam todo o seu tempo, além disso, vaza um sentimento de
descontentamento, de peso e de frustragdo por precisar se dedicar a essas atividades, que
fazem parte do processo educacional, também nos finais de semana. O que diminui, assim,
0 seu tempo de lazer.

P5 insiste em manter o seu posicionamento discursivo dizendo que ndo assiste ao

Gugu e nem ao Silvio Santos, no entanto, liga como pret@stosezes eu ligo s6 pra
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ouvir o barulhg ou como dispositivgpra conseguir dormir Nesse caso, o aparelho
televisivo funciona comfundo sonoroPodemos interpretar que, para P5, a televisdo é um
suporte e como tal fornece informacao.

No imaginario de P5, a midia televisiva pode ser vista como um recurso de
aprendizagem endo é tdo ruim do jeito que todo mundo imaginidésse dizer, aflora a
voz de um sujeito universal, homogeneizante que assugaiza e difunde o consenso
de representacdes culturais como se fossem verdades ab$Butastedita ser a fonte de
seu dizer, quando, na realidade, retoma o repetidosabi@o e reconhecido.

P5 considera o Programa domini&ilvio Santoscansativo/ repetitivo Mas,
como comunicadorle pode ser um bom articulador e manipulador, pois consegue dar o
recado delé pega o povao/ a massa/ o povaqui P5, ainda que assista aos programas,
ela ndo se considera do povo.

Quando o sujeito-professor dgz1 nunca assisto o programa do Guguarca, no
intradiscurso, através da negacdo gramatical “nunca”, um efeito de sentido de posicao
contraria a sua e, que, pela contradicdo, também o constitui. Observando as falas,
percebemos os equivocos, as contradigdes outro dia eu assisti/ uma reportagem de
uma mulher que estava trabalhando num lixdo/ eu tava clicando/ mudando de canal e me
chamou a atencao porque ele fez um drama/ eu senti assim que ele explorou pra caramba
aguela mulher/ ele fez o programa dele em cima daquilo/ dois finais de semana ele
trabalhou em cima dessa mulhel possivel interpretar que P5 consegue perceber a
exploragdo e a estratégia de marketing utilizada pela equipe de produgdo e pelo
apresentador desse programa para tornar cativa a audiéncia, no entanto, assiste a eles.

Nas manifestacdes discursivas de P5 resvalam sentidos indesejados, incontrolados
e contraditérios. Mesmo negando a audiénciaRrogramasdo Gugu e doFaustéq as
representacdes descritas, no caso especifico da mulher do lixao, evidenciam a vinculacéo
desse professor aos assuntos sensacionalistas. P5, ao manifestar seu ponto de vista, dizendo
gue as pessoas gostam de ver o sofrimento/ gostam de ver o que vai acontecer/ de ver o
outro sofrer, fa-lo como se fosse um sujeito distanciado do povo.

Apesar de nao se perceber como povo, também se sujeitou a assiis fimais
de semanao desenrolar e o desfecho inusitado do caswutteer do lixdoQuer dizer,
na aparente ilusdo de sentido, assistiu por acaso, quando @&tando, mudando de
canal e sentiu-se atraida peflvama,como o povao. Quanto &rograma do FaustdoP5
também tenta mascarar o seu assujeitamento,Hanistdo também ’tava vendo la uma

parte/,ou seja, casualmentambém 'ta dando cadeira de rodas/ eles tdo assim pegando
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pessoas/ que as pessoas gostam disso/ que isso dai da IBOPE/ sofrimento/ tristeza/
mostrar a pesso&Se as cenas dramaticas chamam a atencdo de P5, se assistiu a alguma
“parte”, entdo ela foi uma das representantes dessa massa que contribui para aumentar o

IBOPE do programa e versofrimentoa tristezados outros.

P6: Eu acho que o Programa do Silvio Santos/ como eu posso dizer// pra mim é
um programa// muito cansativo/ muito repetitivo aquelas mesmas idéias/
mesmas atitudes eu acho errado e também eu ndo acho interessante a
pessoa ficar de repente usando/ explorando os sentimentos dos outros/ as
emoc¢des como muitas vezes o Silvio Santos faz/ e o Gugu ele utiliza mesmo
a emocao e faz um teatro/ um circo em cima do sofrimento dos inocentes/
dos humildes/Cite um exemplo.uma crianca que ele tirou do lixdo e
levou pra o programa dele/ eu achei aquilo muita demagogia e muita
falsidade/

Observando o turno de P6 e de P5, percebemos que ha certa coincidéncia
discursiva em relacdo ad3rogramas do Silvio Santos do Gugu Digamos que 0s
elementos linglisticos, os adjetiveansativo e repetitivo se repetem na linearidade
discursiva. Até mesmo 0s argumentos, a questdo da exploracdo do sentimento dos outros,
os efeitos apelativos do apresentador sdo vistos e apontados pelas duas entrevistadas da
mesma forma.

Outro ponto que vem ao encontro dos enunciados de P5 diz respeito ao quadro do
“lixdo”. Ou seja, mesmo ndo assumindo que assistem a TV e, principalmente, aos
programas de auditorio, 0s sujeitos entrevistados acabam assistindo. Embora sempre tentam
abafar, negar, omitir, a recepcéo televisiva acontece. E é no discurso que se percebem as
regularidades e as contradigdes dos sujeitos, j& que o sujeito da linguagem nao € um sujeito
em si idealizado, origem do sentido, ele € ao mesmo tempo falante e falado, porque através
dele outros ditos se dizem e se repetem. Desta forma, ndo estamos diante de um suijeito,

mas sim nos defrontamos com a disperséo do sujeito.

P7: Agora Gugu/ Faustdo/ nossa senhora/ Faustao/ as vezes// o Gugu/ algumas
coisas/ eu pegoPor que VOCé nao assiste a esses programadidm
Faustdo eu ndo gosto dele mesmo/ acho que fala muita besteira/ muita
bobageira/ ndo me agrada/ ai eu ja ndo perco tempo/ prefiro suas
pegadinhas do que ele/@ugu acho que ele usa muito o programa dele
pra se engrandece com algumas cois@ale ele faz?sei la/ pobreza tem e
ele usa muita a midia pra isso/ sabe? pra dizer que ele faz o bem/ que bom/
né?/ que ele faz/ né?/ o programa do J6 eu néo perco/ sé se eu tiver muito
cansada mesmo/ eu assisto toda noite/ € um vicio também/ ndo é todo dia
gque ta bom/ mas é as entrevistas/ eu acho que sdo assuntos bem
abrangentes/ envolve bastante coisa/ vocé acaba aprendendo um monte de
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coisaskE o programa da Gabi vocé assiste? Tem entrevistagssisto/ eu
fico num passa préa la num passa pra ca...

Pensar nos programas televisivos, no fim-de-semana, logo vem a tona a imagem
dos apresentadores mais tradicionais coi8dvi0 Santos, Gugu, FausjaoAo ser
guestionada sobre os programas a que assiste, P7 faz referéncia aos apresentadores e nao
aos programas de auditério comdomingo Legak Domingao do Faustéo

Nos dizeres da P7 sobre Baustdq n&do se levam em conta as condi¢cdes de
producdo em que o enunciador se encontra (para quem fala, de que lugar da sociedade, qual
formacao discursiva que caracteriza esse dizer), a imagem que esse quer passar ao publico
telespectador, apenas nao lhe “agrada” o qué o apresentadeu diaq gosto dele
porque acho que fala muita besteira/ muita bobaggiféaz-se necessario reforcar, o
conceito delineado por Foucault (1969) sobre FD que, em uma formacéo ideoldgica,
determinao que pode e deve ser dit partir de um lugar social historicamente
determinado.

As expressdes mudam de sentido, segundo as posi¢cOes de quem as emprega, ou
melhor, em referéncia as formacdes ideoldgicas nas quais essas posi¢cOes se inscrevem
(Brandéao, 1993:40). Em outras palavras, as relagdes sociais moldam o uso ou apropriacao
da linguagem de cada locutor/apresentador. O lugar que o sujeito ocupa em uma formagéao
social vai regular o seu dizer ou as suas posi¢cdes no discurso. Ainda sobre o enunciado em
guestao, ouvimos a voz de outros discursos, o ja-dito.

Podemos dizer que a linguagem informal, grotesca, muitas vezes obscena que o
apresentador usa, considerando o lugar de onde fala, para quem fala, a imagem que quer
passar e a imagem que faz do publico, em primeira instancia tem contribuithsgeaa
o padrdo normativacomo diz Brito (1997: 187), garantir a comunicacao e estabelecer uma
identificacdo com o telespectador de diferentes segmentos sociais, através da incorporacéo
de registros linguisticos informais e carregado de girias. Quando Ri&digosto dele/
ndo me agrada/ ndo perco tempo/ fala muita bestefia enunciados que revelam, via
advérbio de negacdo, a relacdo interdiscursiva, cujos sentidos o0 sujeito-professor tenta
negociar, ja que, sendo ele professor de lingua portuguesa, sua imagem ndo pode se filiar
a imagem de um apresentador que usa expressbes chulas. P7 tenta, sob a forma da
denegacao (Authier-Revuz, 1990, 26) definir a sua posicéo, “limitar” a significacdo do
dizer. Quando dinédo perco tempopodemos entender que ha entdo outros que gostam,
esta suposto, mas ela desconhece. Na sequémefap suas pegadinhas do que ele

percebemos que P7 se posiciona de maneira diferente. Se P7 diz que prefere as pegadinhas
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apresentadas n@rograma do Faustdo € porque ela perde tempo em assisti-lo, embora
tenha negado.

Nas representacfes imaginarias de P7 referentes ao apresentador Gugu, ha
sentidos diferentes para o enunciads vezes/ o Gugu/ algumas coisas/ eu pe§o.
locucéo adverbial de tempo “as vezes”, marca que ela ja assistiu ou assiste ocasionalmente
a esse programa quando fizapeandode um canal a outro. A referéncia a “alguma
coisa”, mais especificamente ao produto visto e ndo ao processo discursivo, traz uma certa
ironia considerando que tal programa € totalmente inaproveitavel, um desperdicio
dominical. Por outro lado, ao dizalgumas coisas eu pegaybtende-se que ela se sujeita a
ideologia imposta e pega para si 0 que acredita ser positivo.

No imaginario de P7, o apresentador Guga a midiapara se promover perante
a opinido publica com gestos de solidariedade. De fato, o apresentador se investe de poder
e autonomia para socorrer, amparar, abrigar um descamisado qualquer com intuito de
passar a imagem de bom moco, de benevolente. O telespectador mais ingénuo cré nessa
imagem caridosa e ndo consegue perceber a intencéo do apresentador.

Na sequénciaque bom/ né? que ele faz/ np@rcebemos no intradiscurso, a
formulagdo de um discurso em tom de criticidade em relacdo a omissédo dos Orgaos
competentes em resolver os problemas sociais como o da pobreza, por exemplo. Por outro
lado, ha uma certa ambiguidade quando P7 demonstra concordancia com o gesto caridoso
do apresentador. Nessa atitude, P7 constréi uma outra imagem do Gugu, ndo mais de um
apresentador-oportunista, mas sim a de um apresentador-salvador “que faz” algo para os
mais necessitados. Mesmo que seja para um entre milhdes.

N&o pretendemos analisar esses tipos de programas e tampouco rotula-los de
deficiéncia cultural, mas €& possivel dizer que 0s sujeitos-professores se submetem
passivamente a esse tipo de cultura, linguagem e ideologia. Sob a 6tica de Marcondes
Filho (1995), a apresentacdo de shows de auditério, nos finais de semana, com quadros
variados, trouxe para a programacao da TV o0s principais espetaculos de origem circense.

Outro programa, embora ndo seja de auditorio, que tem chamado a atencéo das
entrevistadas (P2 Hebe Camarge Adriana Galisteuda Rede Vida; P730 Soares, Onze
e Meiada Rede GloboAdriana Galiste)l é o programa de entrevistas. O que nos fez abrir
um pequeno espago para algumas interpretacdes. A técnica de entrevista em televisdo
pressupbe ndo um dialogo, mas um auténtico mondlogo. Muitos desses programas, O
apresentador, que € o mestre-de-cerimbnias, se sobrepde, na maior parte do tempo, ao

entrevistado, conduzindo-o e manipulando-o a responder as perguntas que o entrevistador
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elaborou e interrompendo o entrevistado quando este envereda por temas ou consideracdes
gue ndo sao do interesse do programa.

No final do turno, P7 dizo programa do J6 eu ndo perco/ sG se eu tiver muito
cansada mesmo/ eu assisto toda noite/ é um \Ngsse dizer, percebe-se que ha uma
preferéncia bastante exagerada quanto ao tipo de programa e ndo em eaigAimance
do apresentador, suas artimanhas discursivas, seu jogo persuasivo e sua imagem. Em quase
todas as circunstancias, esse programa € imperdivel, chega a ser um “vicio”, a menos que
P7 esteja “muito cansada”, caso contrario é tetlespectadora assidua.

Esse tipo de programgglk showcomo é chamado nos Estados Unidos, oferece
atrativos diferenciados. Nesse sentido, pensamento e atitudes do sujeito sdo afetados pelo
aparelho ideologico da informacédo, como classifica Althusser (1971), o qual age sobre ele,
sem se dar conta de sua sujeicdo. No caso especifidd Boaresalém de assumir a
posicdo de apresentador-humorista, ora de muasico-dancarino, h4 os convidados - que viram
estrelas por uma noite - as entrevistas, as piadas, assuntos, informagdo, cultura,
descontracédo, o quinteto e, agora, o fundo da caneca.

P7, ao enunciaeu acho que sdo assuntos bem abrangentes / envolve bastante
coisa/ € um programa instrutivo, pois se aprende noomte de coisgustificando a
recepcdo doPrograma do JO SoaresP7 mostra, no intradiscurso, a presenca do
interdiscurso. Entéo, ela o vé como um programa educativo assim cémgrama da
Marilia Gabriela e daAdriana Galisteu Na realidade, o sujeito-professor tem a ilusdo de
ser a origem natural e universal desse ponto de vista, mas ndo consegue perceber o seu
assujeitamento ao discurso midiatico.

Os sentidos que emergem também do enunciado de P7, é que ha uma
generalizacao, isto €, tudo é aproveitavel e significante. Em outras palavras, ha uma énfase
ao conteudo, ao produto midiatico. Além do mais, P7 ficapassa pra la num passa pra
casem estabelecer nenhum critério de selecdo da informacgéo.

Mas, o que é aprender um “monte de coisa”? Sera qgl@ ®oarestambém
assume, ou melhor, encarna o papel de apresentador-professor? Procurando encontrar
certas regularidades, P8 enuncigosto de assistir o programa do JO pelas entrevistas/
eu sei que ele é um homem culto/ a gente admira a inteligéncia.d&lemagem que P8
faz do apresentador J6 Soares é de um homem bem informado, que possui um saber.
Assim, ao assistir a ele, P8 se projeta como uma pessoa culta, um professor informado.
Pensando assim, a linguagem, o funcionamento discursivo midiatico devem ser

sacrificados, abolidos em prol do conteudismo. A forma fica, assim, reduzida a mera casca
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gue deveria abrigar algum recheio proveitoso. Na visdo de Cohn,

a comunicagdo € um processo expansivo, tem a ver com conteddos, ao
passo que a informacao ndo se refere a transmissao de conteddos, mas ao
modo como estes entram (ou ndo) em circulagdo. A informagdo é um
processo seletivo, voltado para a exclusdo de elementos tidos como
insignificantes.(Cohn, 2001: 22-23)

O autor propde, ao invés de uma concentracdo nos “dados de informacdo” e
contemplacédo do produto, uma abstracdo do conteudo entre 0 que merece atencao e o que
deve ser ignorado (p.24). Ou seja, que haja uma selecéo do material a ser visto/assistido. O
gue ndo acontece com P7, pois sempre fica mudando de canal e assistindo a todo e
qualquer quadro/ recorte da programacao. E, a partir do momento diga Rdm passa
pra la& num passa pra ¢aacaba pegando alguns fragmentos do programa, ou melhor, da

informagao e nunca tem uma viséo do todo.

P8: Oh/ my Godkobra um pouquinho ainda de tempo/ né?/ além de eu corrigir
prova/ ndo sobra um tempo pra nada/ quarenta aulas € dose/ olha/ tem
horas que eu ligo a televisdo/ a coisa é tdo assim que eu desligo/ sabe?
Faustdo e Gugu nem pensar/ ndo gosto/ Gugu entdo acho uma pornografia
total/ sabe? ainda quando ta passando uma pessoa que eles estdo ajudando,
porque eles fazem isso mesmo pra se promover/ porque eles sabem como o
povo brasileiro tem o coracdo mole/ é bem emotivo/ gosta de ver essas
coisas/ entdo a gente acaba vendo assim uma cena ou outra/ no domingo
tem poucas opcglOes/ e eu acabo vendo um filme ou acabo vendo um
documentario/ Qual documentario? € um programa mais educativo/
porque tem na Cultura/ sempre tem/ né? depois eu vejo o canal direitinho
pra vocé/ eles passam alguns programas de// documentéarios das regides/
cidades do mundo assim é// atividades/ umas coisas assim/ como que € o
nome daquele// Globo News/ que sempre tem uma// noticia ou um programa
Cientifico/ National Geograph/ eu gosto de ver também Afinando a Lingua/
que é um programa que fala de lingua portuguesa/ é com o Tony Beloto/
aguele dos Titds/ outro dia passou as diferencas/ das diversidades
linglisticas do Brasil/ passa de Sdbado a noite e de Domingo tem feprise
O que a leva a escolher determinados programa#h! justamente pelo
fato de ser mais educativo/ pelo menos vocé ta aprendendo alguma coisa/
vocé ta ali/ viajando junto/ pela civilizacdo antiga/ e vocé t4 curtindo a
viagem/ vocé ta é// desestressando como falam/ né? por outro lado vocé ta
aprendendofComo se posiciona frente aos programas selecionad@#?
eu assisto tdo pouco/ néo sei porque/ vocé vail/l na Record/ Globo/ SBT/
nao sobra nada entdo vocé acaba ficando com esses canais pagos/ Globo
News/ eu procuro selecionar os programas que eu assisto/ justamente pela
informacao que eles da.
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Nesse turno, ha varios indicios de contradi¢cdes, equivocos, lapsos, imagens de P8
ao falar sobre alguns dos programas a que assiste nos finais de semana. Primeiramente, ela
comeca 0 seu turno afirmando gg@bra um pouquinho ainda de tempoy dia,depois
alega que nasobra um tempo pra nadaDs sentidos que emergem desse dizer denotam
gue essa obrigacamrrigir as provasora toma o seu tempo, ora n&do. Assim, os sentidos
dos enunciados oscilam entre afirmar que assiste e negar que assiste aos programas de TV.

Na escolha dos programas, salienta que nao assiBuationem aoGugu, pois
nesse ultimo ha muita “pornografia”. No entanto, quandcamiida quando ta passando
uma pessoa que eles estdo ajudando/ porque eles fazem isso mesmo pra se,promover
temos a impressao de que P8 se sujeita a esse tipo de programa de entretenimento, embora
o tenha considerado pornografico. O uso do operador “ainda” soma argumentos que
corroboram para a valoracdo e aceitacdo dessa atitude do apresentador de querer ajudar as
pessoas, mesmo sabendo que é para se promover (Koch, 2000). Nesse caso, podemos dizer
gque o0s meios de comunicagadeterminam a consciéncia individual estruturando a
maneira como 0 sujeito/ o povo vé e percebe os acontecimentos (Silva, 1985). E € pela
manipulacdo da palavra, da imagem que o sujeito-locutor faz crer que esta preocupado com
os problemas sociais e assume o papel de salvador da Patria. Como coloca Breton (1999), a
manipulagdo, em sua dimensdo cognitiva € dissimulada, age para enganar, convencer,
induzir, no caso até para promover.

Ao dizer eles sabem como o povo brasileiro tem o coracdo mole/ é bem emotivo/
gosta de ver essas cois&8§ lanca um julgamento sobre o povo, P8 mascara a sua propria
pOSiCa0 no espago social, pois ela também faz parte desse “povo”, mesmo que ndo se veja
fazendo parte. A imagem de si dai decorrente é a de um sujeito que ndo se deixa enganar
COmo 0 povo, pois sabe da verdade.

Tomando como referéncia a questdo da subjetividade da linguagem trazida por
Benveniste sobre o0 pronome pesseal etu, 0 pronome em oposi¢cade revela a marca
da ndo-pessoa. Nesse caso, 0 “ele” ndo se refere a nenhum individuo especifico, mas a
todas as vozes que permeiam a producao televisiva. Ao se referir a “eles”, “o povo”, P8
demonstra sua impessoalidade em busca de uma objetivacdo generalizada dos fatos, do
comportamento das pessoas.

Na continuidade discursiva: povo gosta de ver essas coigsisentra em jogo, na
trama discursiva, o pré-construido, que remete ao pensamento de um sujeito universal, com
conhecimento fixo, comum. Sua voz difunde, expressa as representacdes culturais e sociais

homogeneizantes, do senso comum.
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Desenrolando o fio discursivo, encontramos, ainda, alguns nés, algumas emendas
gue ndo trazem muita coeréncia. Relembramos que P8 disse que ndo assiste a tais
programas. Mas se ela fez alusdo ao gesto “benevolente” do apresentador, por ajudar
algumas pessoas, é porque ela ja assistiu a varias cenas em que esse tipo de quadro tenha
sido apresentado. O que se pode inferir da fala de P8 é que, embora ela alegue ndo gostar
dos apresentadores, nao assistir a TV, aglaba vendo assim uma cena ou ou®a.seja,
apesar de ndo gostar, acaba assistindo. E, se ela acaba vendo, é porque a televisdo estava
ligada naquele canal. O uso do elemento linguistico “assim” € para mostrar, ou pelo menos
parece tentar mostrar que tal recepgcdo acontece “eventualmente”, “esporadicamente”,
“naturalmente”. Mas acontece.

Em seguida, ela diz que no domingo tem poucas opc¢des, conseqientemente P8
acabavendo um filmeou entdo vendo um documentaategando seam programa mais
educativo.No entanto, quando perguntamos qual era o documentéario, P8 deu uma resposta
bastante vaga, desconexa, deixando transparecer os lapsos da memdéria, 0s esquecimentos,
as falhas discursivas. Atentamos para os dizeres que comprovam tais coldeatdes:
Cultura/ é naquele// como que € o nome daquele// Globo News/ depois eu vejo o canal
direitinho/ eles passam alguns programas de// documentarios das regifes/ cidades do
mundo/ coisas assimOs efeitos de sentido que afloram nesse discurso revelam que nem
sujeito e nem sentidos séo unicos, homogéneos, mas marcados pela incompletude. E deles
vazam sentidos muitas vezes nao desejados.

Ao se expressar usando o verbo “acaba”, no tempo presente, seguido do verbo
“vendo” no gerundio, P8 deixa transparecer que assiste aleatoriamente a qualquer
documentario, ou melhor, que assiste sem saber exatamente 0 que esta assistindo. Entéo,
como pode classificar um programa como bom, como educativo se ndo sabe ao qual
especificamente esta se referindo? Na realidade, P8 perdeu o fio discursivo e acabou dando
uma resposta contraditoria em relacdo a pergunta. P8 justifica a escolha de tais programas
por seremmais educativo/ t4 aprendendo alguma coisa/ viajando junto pela civilizacdo
antiga/ ta curtindo a viagem/ vocé ta é// desestressar@@, o modo como P8 se
posiciona sobre a escolha desse programa parece que € um Otimo produto de
entretenimento, de alienacdo para quem quer “curtir” virtualmente uma viagem pelas telas
imagéticas, desestressar e aproveitar, a0 mesmo tempo, para se informar um pouquinho. E
a imagem do passado como aquilo que tem tradigcao.

Ao dizer que assiste a taidocumentéarios, Globo News, National Geograph,

Afinando a Lingua,P8 passa uma imagem de que é uma professora intelectual, culta, de
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alto nivel. Segundo Orlandi (2000: 4(0)a relacdo discursiva, sdo as imagens que
constituem as diferentes posicodiessa perspectiva, 0 que se produz, na instancia do
enunciado, é decorrente de sua formacgéao discursiva — em correspondéncia com a formacao
ideoldgica.

De acordo com Bentz (2000), a aceitagdo e a integracdo da midia na esfera
doméstica esta ligada as atividades de ver, ouvir, sentir, entre outras. A midia, como
produtora de sentidos e como agente de um “processo de remitificacéo da cultura”, produz
a fusdo entre cultura e entretenimento. A autora salienta que é impossivel distinguir a vida
real da mediacdo midiatica. De certa forma, a midia espelha o prazer, a felicidade, a
sexualidade e a prépria individualidade das pessoas. Para Ghilardi (1999), a midia ndo so
se destina ao entretenimento, como a divulgacdo de informacdo, mas corrobora para a
constituicdo da identidade cultural do povo, por se caracterizar o meio de transmissao
cultural mais importante e formador da opinido publica. Além disso, a midia também
constitui as subjetividades; uma tao fluida quanto a outra.

Nos ultimos dizeres desse turno, constatamos outras contradicfes discursivas, pois
ao ser questionada para responder como se posiciona frente aos programas selecionados, no
caso 0s documentarios ja citados, P8 respondeauwgassisto tdo pouco/ ndo sei porqué/
vocé vai/l Record/ Globo/ SBT/ ndo sobra naBameiro ela afirma que assiste a tal
programa, depois desdiz afirmando que assiste pouco a TV, provavelmente para se furtar
de uma resposta argumentativa a respeito do programa. Podemos ainda dar uma outra
explicacdo para P8 se esquivar dessa resposta. O fato é que se zpeficado de um
canal a outro, realmente ndo “sobra nada” para ver e sim alguns recortes isolados, sem
nenhuma sequéncia.

Outro deslize de P8 € que puiio sobrar nadade bom, por exemplo, ekcaba
ficando com esses canais pagosno Globo Newspor apresentarem em sua programacao
uma noticia/ ou um programa mais cientificA explicacdo de como seleciona 0s
programas s6 vem no final do turno quando dia! eu procuro selecionar 0os programas
gue eu assisto/ justamente pela informacdo que ele©déseja, certos programas da
midia televisiva, principalmente dos canais pagos, funcionam, no imaginario do professor,
como um produto de ensino e aprendizagem de melhor qualidade para sua formacéo.

Um outro sentido que aflora é que as TVs por assinaturas sdo melhores que as TVs
abertas, como a Rede Globo, Record, SBT. Nesse sentido, as familias de altas “castas”,
com melhor poder aquisitivo, tendem a receber uma diversidade maior de opc¢des

daqueles que ndo podem pagar por uma assinatura.
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De acordo com Carvalho (2001: 307), se formos comparar o que é produzido nas
TVs brasileiras, o Brasil ndo fica em desvantagem, pois as emissoras de TV na Franca, na
Espanha e na Itdlia se multiplicam produzindgmwogramas de auditorioreportagens
sensacionalistas @egadinhas humilhantedPara esse autor, a desvantagem maior do
publico brasileiro estd no ndo acesso ou na falta de acessos a outros bens culturais. Se o
europeu tem mais oportunidade de ir ao teatro, ao cinema, Operas, exposi¢cées, 0 povo
brasileiro passa uma boa parte de suas horas de folga diante do aparelho de TV.

Uma leitura critica dos programas midiaticos ndo se restringe apenas ao nivel
informacional, mas compreende um processo complexo que opera muitas vezes com 0 néo-
verbal, com as imagens, com o sentido, os implicitos. Como salienta Ghilardi (1999: 107 ),
palavra e imagem misturam-se, complementam-se, modificam-se e justifjcaon-sso
faz-se necessario entender como funciona o0 processo de informacdo nos meios de
comunicacao, até porquegma imagem pode conter informagdo que ndo cabe em mil
palavrase uma palavra pode resumir o conhecimento de mil imaflexs, 1987: 7apud
Ghilardi, 1999: 107).

Para finalizar, mesmo que de forma sucinta, esta reflexdo a respeito dos dizeres do
professor-telespectador dos programas de auditorio, teceremos algumas consideracdes
buscando, nos discursos desses sujeitoscampo de regularidadesendo em vista a
nocéao de dispersao do sujeito formulado por Foucault (2000a ), quando ele escreve sobre a
definicdo de enunciado como um lugar determinado e vazio que pode ser preenchido e
ocupado por individuos diferentes.

Nos recortes acima, percebemos que as formagdes discursivas sao atravessadas por
contradi¢cdes e equivocos. A partir das producdes discursivas de cada um desses sujeitos-
professores observamos, guase cCOmo um consenso, que todos demarcaram a sua poSi¢ao
frente a recepcdo dos prograniagmingo Legal(de Augusto Liberato)Domingdo do
Faustdo (de Fausto Silva) e o Programa domini&ilvio Santos.Numa aparente
homogeneidade, os professores verbalizaram que n&o assistem a tais programasaporque
param em casa/ ndo tém tempo ou porque nao assistem a TV/ quase nunca ligam a
televisdo Os referidos programas, segundo 0s sujeitos-entrevistados, apresentam uma
linguagem carregada dpornografia, besteirastudo é umabaixaria, é repetitivo,

cansativo. No entanto, ao camuflar uma audiéncia, o0s sentidos que vazam, no fio
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discursivo, sdo de n&o coincidéncia com habitus® televisivos dos professores.
Confirma-se, assim, a incompletude, a dispersdo do sujeito, a nao transparéncia da
linguagem, pois as mesmas palavras, expressfes e proposicoes podem apresentar sentidos
diversos, a partir das diferentes formacdes discursivas e ideolégicas em que se
circunscrevem.

Apesar de haver resisténcia por parte dessas professoras quanto a assisténcia dos
programas de auditorio, que pode ser uma preservacétatde quado magistério, as
interpretacdes nos mostraram que, de uma forma ou outra, 0s sujeitos-professores séo
telespectadores, embora ndo “assumidos”, pois a audiéncia aconteceagiaadwrados
das filhas estdo em casa; quando passa algo com alguém conligcaidez da
dancarina Carla Perez, rebelido no presidio Carandiuando o apresentador se presta a
ajudar algum “descamisado” do lixado, por exemplo, quando estdo mudando de canal ou
assistem as pegadinhas ustdo.No imaginario desses professores, tais programas nao
correspondem a sua formacado profissional, tampouco a sua formacg&o discursiva. Nesse
caso acabam optando pelas outras emissoras de TV.

O sentido interpretado é que ha uma crenca muito grande no imaginario social de
que 0s canais pagos apresentam programas de alta qualidade em relac&o as redes nacionais.
Nesse sentido, tanto P8, como as demais professoras (P2; P4) procuram passar uma
imagem que corresponda exatamente com a sua posicao discursiva e que se espera de uma
professora de lingua portuguesa, que pode ser, por exemplo, assistir a programas/
documentarios de canais pagos de outros paises das TVs a cabo. Além disso, valorizar o
externo faz parte dmemoria discursivalo povo brasileiro. Ou sejap saber discursivo
que torna possivel todo dizer de certa forma, é retomado, possibilitando outros dizeres
em outras situacoes discursivas (Orlandi, 2000: 31).

Os sentidos depreendidos € que a producao midiatica dos canais pagos ou da TV
Cultura apresentam programas informativos de melhor qualidade, condizem mais com a
sua formacéo de docente e corroboram para a aquisicdo de conhecimento, informagéao,
cultura e os mantém em constante aprendizagem. Ou seja, véem a midia como transmissora
de informacdo, de conteudo e de verdade, tal como a escola, e nadocasde

materialidade discursiva produzida pelos sujeitos de varios pontos do tecido social.

% O habitus tem uma formulagdo forte na proposta de Pierre Bourdieu, para quem é um sistema de
disposicdes e esquemas basicos de percepgdo, pensamento e acdo que programa o consumo dos
individuos e das classes. Bourdieu, Pierre. Le sens pratique, Paris: Minuit,1980, p. 87-111.
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Dizer que assistesempre assiste a documentérifag, parte da representacdo e da imagem
de professor culto, intelectualMas dizer que assiste a TV Cultura, documentéarios de
canais pagos sem se saber o que assiste, é dizer o ndo-dito.

Essas afirmacdes nos levam a pensar o discurso nao como fechado em si mesmo,
nem como sendo dominio exclusivo do sujeito, mas como efeito de sentido, pois aquilo que
se diz significa em relacdo ao que nao se diz, ao lugar social do qual se diz, para quem se
diz, em relacéo a outros discursos (Orlandi, 2000: 83).

Para finalizar o quadro dos programas de auditério e dos programas de entrevistas,

apresentamos as verbalizagOes das entrevistadas referentes ao telejornal.

5. 4 Telejornalismo, sindbnimo de informacéo e dever informar-se

Nos segmentos abaixo, apresentamos trechos das entrevistas que realizamos com
cada professor e com o0 grupo, durante a sessao televisiva, buscando rastrear, no fio

discursivo, a imagem que fazem do telejornal e de seus apresentadores.

Pl sempre noticias/ sempre noticiario/ € o que eu tenho assistido/ Jornal
Nacional/ Béris Casoy // jornais, noticiario pra me manter informada / eu
penso que o Jornal Nacional ele tem uma viséo a favor da situacéo politica/
muito protecionista com a situacdo politica/ o Boris Casoy ele é reflexivo/
ele comenta a noticia que ele da e faz com que a gente pense/ mesmo que a
gente é contra aquilo que ele ta falando/ ele te obriga a pensar/ e o Jornal
Nacional ndo / vocé apenas recebe a noticia e vocé reflete se vocé quiser /
ninguém te motiva a refletir

Pelos enunciados de P1, podemos interpretar que os telejornais atuam ndo so
como produtores de noticia, mas também como repositérios de informacéo, tal como o livro
didatico e a propria instituicdo escolar. O sentido que emerge é que Pl tem um
compromisso constante com a informacéo, sendo fiel ao noticiadiordal Nacionale um
gosto particular ao Boris Casoy, repérter que apresenta o jornal na Record. O uso do
sintagma adverbial “sempre” serve, nesse contexto, para demonstrar o gosto atemporal e
longinquo do sujeito-professor petwticiario. P1 assiste ao telejornal para manter-se
informada, torna-se uma necessidade para a promog¢ao do conhecimento.

Na otica de Marcondes Filho (1999: 50), o telejornalismo hoje ndo é um
transmissor de acontecimentos que ocorrem na sociedade, mas sim um espetaculo
informativo onde tudo precisa ser encenado, inclusive a informacgmedoamancedos

atores com intuito de criar no telespectador um estadixtdse, tensae choque. Ele
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ressalta, também, que alguns temas séo fabricados, criados, reorganizados e desdobrados a
partir de uma certa intencionalidade e investidos de um carater mercadolégico com o
propésito de envolver o publico. O telejornalismo tornou-se um fendmeno isento de
qualquer intencdo de seriedade. réal e o irreal se transformam em pura ficcdo
jornalistica, recriando um novo espetéaculo.

Segundo jornalistas, o Jornal Nacional, género por exceléncia da Rede Globo
e lider exclusivo de audiéncia, assegura, ha mais de 30 anos, um compromisso inadiavel
com milhdes de telespectadores brasileiros, pois apresenta as matérias consideradas mais
significativas do Pais e do mundo.

Para P1,0 Jornal Nacional ele tem uma visdo a favor da situacdo politica/ muito
protecionista.De certa forma, ndo € s6 o Jornal Nacional que tem essa postura, mas € uma
estratégia utilizada pelos donos de emissoras, aliadas aos 0Orgdos governamentais e
empresariais, para camuflar e apagar os reais problemas sociais, politicos e econdémicos
pelos quais passa a sociedade. Seria ingenuidade pensar que ndo existem interesses
econdmicos, comerciais, empresariais e politicos por tras da selecéo de noticias veiculadas,
independente de qual seja a emissora. Nenhuma emissora € neutra.

De acordo com Silva (1985: 38), o Jornal Nacional entrou no ar pela primeira vez
no dia 1° de setembro de 1969, coincidindo com o endurecimento do regime militar.
Apesar da miséria, da corrupcao, dos escandalos politicos que estdo estampados nos jornais
impressos, o telejornal funciona como balsamo paliativo para muitos dos ouvintes que
enfrentam problemas econdémicos, de moradia, de desemprego, etc. Na década de 70, o

presidente Médici assim se pronunciou sobtoraal Nacional

Sinto-me feliz, todas as noites, quando ligo a televisdo para assistir ao
Jornal. Enquanto as noticias dao conta de greves, agitacdes, atentados e
conflitos em varias partes do mundo, o Brasil marcha em paz, rumo ao
desenvolvimento. E como se eu tomasse um tranqiilizante, apds um dia
de trabalho (Silva,1985:39)

E notdrio que o telejornalismo, nessa década, era marcado por uma censura
ferrenha. E alornal Nacional naquele contexto, pdde se consolidar como um programa
digno de crenca. Passou, entdo a fazer parte das referéncias de grande parte da populagao

brasileira, na qual se inclui P1.

Consideremos a continuidade discursiva de d®Bgris Casoy é reflexivo/ ele

comenta a noticia que ele da e faz com que a gente pense/ ele te obriga a pensar/ e o
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Jornal Nacional vocé apenas recebe a noticia/ vocé reflete se vocé quiser / ninguém te
motiva a refletir.Se formos pensar em termos educacionais, muitas vezes o professor é
aguele que apenas passa a matéria, o conteudo e a informacéo ao aluno, sem fazer com que
ele reflita, tome um posicionamento. Por outro lado, sé existe reflexdo se uma pessoa for
motivada para isso. Entdo, o sujeito-professor precisa ser motivado, estimulado a refletir,
por alguém da midia televisiva, no caso pelo ancora do telejornal. Sem partir para uma
analise comparativa entre os dois telejornais, apesar de haver predominio de assuntos de
interesse coletivo, o viés adotado pelo jornal de Casoy é favoravel, também, ao governo.
Pelas palavras de Casoy (1995: 3&),dar uma opinido, minha primeira preocupacgéo é

ser didatico. Procuro destrinchar a noticia para o telespectador.

Isso quer dizer que o professor-telespectador recebe o produto jornalistico
simplificado, sem complicacées de compreensao. Aléem disso, se € um telejornal que faz
vocé pensdrrefletir é porque o professor concorda com alguns postulados e se identifica
com o porta-voz.

Vale dizer que a imagem do telejornalismo ganha uma nova forma de
apresentacdo nos discursos da pés-modernidade. Como comenta Steinberger (2001), a
midia televisiva mergulha no sensacionalismo, adotando cada vez mais a retdrica do
espetaculo e da teatralizacdo da informacdo. Os géneros jornalisticos, mediante um
processo de auto-reflexividade, s6 contestam o que eles mesmos constroem personalidades,
opinides, interpretacdes e versbes acerca dos fatos. E ilusdo pensar que determinado jornal
é reflexivo, € menos partidario que o outro. O que ha, na realidade, € uma banalizagéo,
uma fragmentacdo dos fatos pela mao onipotente dos pauteiros, redatores que filtram,
hierarquizam e ajustam a noticia ao publico, ao espaco de tempo de veiculacdo, atrelado a
censura dos donos das emissoras, que se vergam com extrema facilidade aos interesses

econdmicos e governamentais.

P2: Raramente eu assisto porque o horério ndo condiz com a forma de trabalho/
eu trabalho no periodo da manhd e a noite/ entdo/ quando eu posso/ eu
assisto o ultimo jornal/ que pode ser o da Globo e do SBT/ quando eu nao
posso/ eu gosto de ler o jorn&ue jornal vocé gosta de lerFolha de
Sdo Paulo/ Folha de Londrina/ Folha do Parana € ... Parana Total/ eu
gosto do jornal de Curitiba/ até do nosso Portal/ jornal da cidade mesmo.
Vocé assina algum jornal’ao/ ndo assino nenhui.os filmes durante a
semana?ah! eu gosto de filme/ um bom filme/ mas filme durante a semana
€ impossivel /eu gosto do Programa do Show do Milh&o/ que apresenta
essas qualidades que eu achei/
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Apesar de P2 ter deixado claro que a disponibilidade de recepc¢éo do telejornal é
bastante limitada, em virtude do seu horario de trabalho, podemos Gu@d?2 quer
passar uma imagem de professora culta, bem informada, de professora-leitora.
Percebemos isso quando elenca varios jornais que diz gostar ler, €mia de S&o
Paulo/ Folha de Londrina/ Folha do Parana é... Parana Total/ eu gostqodoal de
Curitiba/ até do nosso Portal/ jornal da cidddeu folhear, quando alguns desses jornais
caem em suas maofu seja, ha uma voz que tenta esconder o naoegieog “todo
professor deve estar atualizado, deve ler jornal, manter-se informado”, visto que nao dispde
de tempo para analisar ou assistir ao telejornal.

Ismael Herréiz(apud Silva, 1998: 29) faz uma distincdo entre “informacgéo” e
“noticia”. O primeiro conceito corresponde ao género e o segundo a espécie. De acordo

com esse autor, a palavraticia possui um duplo significado:

Noticia € a nogdo de qualquer acontecimento que geralmente tem
caracteristicas de novidade; (...) num sentido profissional, “noticia” é
aguela noticia apta para se publicar em jornais.(...) Nem toda
“informacé@o” (género) € noticia; mas toda “noticia” (espécie) é
“informacéo” (Herraiz, 1953: 16-17).

Entdo, desta forma, podemos dizer que P2 se interessa pelo evento novo, pela
novidade, pelo fato, por alguma noticia que seja interessante.

Um outro sentido que depreendemos € que o habito de leitura de jornais impressos
estaria ligado ao publico leitor mais selecionado, instruido, que teve a oportunidade de
adquirir conhecimento sistematizado pela escola e cultiva padrdes de sociabilidade mais
elevados, enquanto que a leitura midiatica, mais precisamente do telejornal, ndo, pois a
midia eletrbnica além de abranger a todos os patamares sociais, torna-se acessivel aqueles
“bolsdes populacionais desprovidos de escolaridade”, como disse Melo (1999: 40). Além
disso, ndo requer muita reflexdo, tampouco grande conhecimento do cédigo lingiistico e
ndo da margem a imaginacdo. Entdoflglha de S&o Paulo/ Folha de Londrina/ Folha

do Paranaé uma imagem de elite, de quem pertence a cultura letrada.

Apesar de P2 gostar de assistir aos filmesg,gosto de filme/ um bom filme/
tempo também vem a ser um dos grandes empecilhos para poder usufruir desse tipo de
cultura. Melo (1999: 40) enfoca que o jornal e a re\dst@mocratizam a informacapois

permitem que as pessoas acompanhem a atuacéo e a performance dos governantes e esteja
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inteirado dos assuntos econdmicos. A tela do cir@raacondi¢bes para suavizar a rotina
da producdaem sériedando evaséo a fantasia e a diversao (idem).

O radio e a televisédo, por sua vez, coadunar@meal e o imaginariana vida
cotidiana da populacao desprovida de boas condicfes financeiras para adquirir um material
impresso (p. 40). Somariamos a isso a justificativa para aquelas pessoas que nao se dispdem
a aprofundar o conhecimento informacional e refinar o prazer estético através de outras
manifestacdes culturais por falta de tempo, por exemplo, devido ao trabalho. E P2 nem se
da conta de que sua impossibilidade de assistir a filmes esta relacionada ao disciplinamento
do corpo pelo controle do tempo, especialmente no trabalho. Foucault (2000b), ao escrever
sobre as disciplinas, ja salientava que o controle se da pelo horéario. Segundereleo
penetra o corpo, e com ele todos os controles minuciosos do (poti2®).

Podemos perceber, pelo excerto retirado da sessao de audiéncia, a preocupacao de

P8 em manter-se informada, também, ora via jornal impresso ora pelo telejornal:

P8 € aquele negocio... vocé tem que té& informada/ vocé tem que ta ouvindo/
porque vocé |é no jornal uma coisa/ dai eu ja quero ouvir no telejornal pra
ver se ta... realmente... batendo com aquilo que vocé vé no jornal/ e o dia
gue ndo da pra ler jornal/ eu também ja ouco o telejornal mesmo aquele da
madrugada/ o horario que eu posso/ porque nem sempre da tempo, porgue
eu trabalho a noite também/ dai eu .... pra ficar bem... pelo menos saber o
gue ta acontecendo/ porque os alunos questionam muito / e eles analisam a
gente por esse lado também.

No tecido discursivo de P8, ao enunciarcé tem que ta informada/ vocé tem que

ta ouvindoo telejornal, ler o jornal, o sujeito revela a sua sujeicdo aos aparelhos ideolégicos
de comunicacdo. Esse sentido € captado pela rearcgueque é introduzida pelo preé-
construido, levando-o a identificar-se com o sujeito do saber de sua FD. A marca
linguistico-discursivaem que,conforme Mira Mateus (1989: 10apud Hoff: 2001), é
apresentada nominalizada pela tradicdo gramatical como modalizador, que, associado as
categorias verbais (no caso, verbo ter), € concebido enquanto expressdo da atitude do
locutor em relacéo ao valor de verdade do seu enunciddese sentido, m queandica

uma relacao de dever e de uma pretensa obrigatoriedade defestamda. Nao ha como

negar a presenca da Fl afetando a sua préatica discursiva, atingindo sua formacao

profissional.

No seu imaginario, P8 acredita que assistindo ao telejornal, sem especificar qual,

ouvindo o naticiario, confrontando com o jornal impresso, estara sendo informada do que
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estd acontecendo. Porém, um sentido que escapa desse discurso é que o sujeito-professor
estd muito mais preocupado com a sua imagem, com a imagem que o0 sujeito-aluno faz
dele, do que com o seu conhecimento, do que é veiculado. A imagem que ele quer passar ao
aluno é de um professor bem informado, que domina nao sé o saber sistematizado, mas o
discurso midiatico porques alunos questionam muito / e eles analisam a gente por esse
lado também.

Desta forma, os meios de comunicacdo de massa exercem uma espécie de poder
“simbolico” sobre os professores. A persisténcia desses professores em manter-se
informados, atualizados, nem que sejankdrugada,pois € o horario queP8 pode,
denota mais uma obrigagdo exterior, instituida pelo outro, na voz daqueles responsaveis
pela sua formacdo. A meta é: os corpos ndo podem perder tempo. O exercicio do poder
disciplinar se da pelo horarienais do queum ritmg € um programa que realiza a
elaboracdo do proprio ato (...) O tempo penetra o corpo e, com ele todos os controles
minuciosos do podd€Foucault: 2000b: 129).

E dentro dessa logica associativa, entre real e imaginario, que a industria cultural
se move com destino ao consumo. Independentemente de qualquer que seja 0 meio de
massa, todos os veiculos oferecem os mesmos ingredientes: sexo, amor, violéncia, suspense
e uma pitada de humor a fim de obter uma linguagem universal para uniformizar a

comunicacao globalizada.

P3: Ah! eu ndo assisto nada/ no maximo que acontece € eu deixar a televisdo
ligada/ né?/ a noite eu chego e ligo a TV/ por exemplo/ mas eu ndo sento
pra assistir/ vocé ta entendendo? porque enquanto a televiséo ta ligada/ eu
deixo mais até por que meu filho dorme/ por exemplo/ né? e fica ligada 1&/
entdo uma noticia do jornal ou outro/ que eu escuto/ dai fica sempre ligada
na Globo/ assisto 1& o Jornal Nacional mesmo/ é o que eu ougo/ ougo assim
também// como eu estou te falando/ porque a televiséo ta ligada/ td6 no
computador digitando alguma coisa/ vocé entendeu?/ entdo pra mim é// a
Rede Globo//. ela passa/ na minha opinido/ ela é a que mais mascara/
vamos dizer assim/ a noticia/ a favor da situagdo mesmo/ né?

Dos dizeres de P8u nédo assisto nadgodemos interpretar que ha uma voz
lutando para mostrar total desapreco, desinteresse, rejeicdo, desapego a televisao.
Conforme Mutti (2001: 167), baseada em Fréada negacao pressupde uma afirmagéo,
sobre a qual se apdia, para nega-l&om isso,a afirmacdo negada passa a ter
visibilidade. O aparelho televisivo funciona como um “fundo sonoro”, ou seja, a
televisdo esta sempre ligada para quebrar o siléncio da noite, acalentar o sono do filho e, ao

mesmo tempo que P3 esta desenvolvendo outras atividalifgissndo alguma coisaa
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televisdo esta ligada e acaba ouvindo, por acasooticia que € transmitida na Rede
Globo quase quexclusivamente sé dornal Nacional.Ou seja, a audiéncia do telejornal
nao é discursivizada por P3 como uma das prioridades. O mesmo se pode dizer de P2.

De acordo com a fala de P& Rede Globo € a que mais mascaraoticiaa
favor da situacdoDiante disso, podemos levantar a hipétese de que as outras emissoras
mascaram menos ou ndo mascaram, falam a verdade? Ha graus diferenciados de desvios de
uma emissora para outra? Vale lembrar que o discurso jornalistico enseja um feixe de
sentidos diversos, como se multiplas vozes fossem coordenadas pelo jornalista. Nao s6 os
estudos de Steinberger (2001), por exemplo, como de outros, mostram que o jornalismo
ndo € o espelho do mundé operacionalizagdo dos discursos pressugrigulacdes,
saliéncias, omissdes, manipulacbes - conscientes ou ndo - que modelam a narrativa
jornalistica ndo so a partir do ponto de vista slgeito-jornalistamas a partir dos limites
do proprio génerdp.186)

Quer dizer que os textos jornalisticos passam pelas maos dos redatores que
filtram, hierarquizam, dissolvem e ajustam a noticia mediante um processo de selecéao,
interesse e importancia para o leitor, ouvinte-telespectador. Segundo Silva (1998: 25), o
relato de uma noticia deve ser imparcial, fidedigno, exato, preciso e quase neutro. Comenta
ainda que a infidelidade ao fato é algo possivel pela falta de uma postura ética.

Apesar de P3 ressaltar qnada assistep Jornal Nacionalse firmou, no seu
imaginario, como o telejornal “padréo”. Além disso, a razéo de ligar a TV, especialmente
na Globo, ndo esta centrada em si (P3), mas num outro (o filho). O sentido que emerge dai
€ deisencdo de responsabilidade de assistir a um telejornal que é criticado por ser
manipulador, ligado ao governo, pouco critico e outros qualificativos. Como coloca Silva
(1985), emMuito além do Jardim Botanicayiticidade n&o quer dizer negar o noticiario da
televisdo, mas fazer ligacOes e tracar paralelos com outras emissoras a fim de perceber o
jogo discurso inserido nos pronunciamentos, nos enunciados, nos textos jornalisticos.
Considerando a multiplicidade de vozes e sentidos, o discurso jornalistico € um discurso
sobre outros discursos. Lembrando que o confronto discursivo se da através do
acontecimento, como acentua Pécheux (1997) e o acontecimento reflete as diferentes

interpretacées de um mesmo enunciado, feitas por diferentes sujeitos.

P4. Se eutd em casa eu assisto/ s6 o Jornal Nacional/ quando eu fico em casa
/acho que// no caso ali € um dos melhores/ né? da Globo/ um dos
melhores... em informacdo/ se bem que ele camufla muitas informacdes
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para nos/ passa do jeito que ele quer/ bem assim// rapidinho/ mas acho
gue da Globo é o melhor/ dos outros eu néo assisto.

No enunciado de P4, percebemos quermal Nacional sob a batuta financeira
de Roberto Marinho, € o referencial cristalizado no imaginario social, pois lidera
audiéncia, independentemente do que é veiculado e como é veiculado. Nos dizeres da
entrevistada e&xm dos melhoretelejornais no quesitmformacdo. Ao mesmo tempo que é
aguele quecamufla/ que pass@informacfes]bem rapidinho.Como expde Guareschi
(1993: 19), é ingenuidade pensar numa verdade abstrata ou numa informacéo Gbjetiva.
que existe é uma verdade parcial, alicercada em evidéncias e interesses partidarios e
classistasCom isso, podemos dizer que as informacdes recebidas pelo telespectador sé&o
expressodes desta relacao de poder.

O que leva P4 a verbalizar tais posicionamentos a respeitordal Nacionale
se apropriar de um discurso, corresponde ao lugar que o professor ocupa na sociedade e a
imagem que ele quer passar de si. Ao dizam dos melhorgepois passinformacdesp
professor atribui ao telejornal um sentido nuclear, mais importante hierarquicamente que os
outros. Ou seja, os sentidos depreendidos ficam centralizados apenas no que diz respeito ao
conteudo informativo, na linearidade do enunciado. No dizer seaB4acho que da Globo
€ o melhor Jornal NacionalComo P4 considera melhor o telejornal da Globo se aos
demais ela ndo assiste? Nessa perspectiva é possivel conceber um sujeito dividido,
atravessado por vozes da instituicdo escolar, da sociedade, de sua formacéo profissional.
Vozes essas que insinuam que o professor precisa estar informado, dizer que assiste ao
Jornal Nacional sem assisti-lo, ou seja, o professor precisa mostrar que esta sintonizado
com o discurso midiatico, mesmo n&o estando.

Analisemos as imagens que os professores fizeram durante a sessdo midiatica

sobre a Rede Globo:

P8. primeiro porque é da Globo/ porque eu acho que é a primeira/ né? pelo
menos acho que tem mais audiéncia do que qualquer outro canal/ eu acredito/
e por que o Jornal Nacional tem mais audiéncia? eu falei porque é da
Globo/ o horario € o mesmo horario que o dos outros/.

P2 variedades

P1 tradicdo

P4: a informacéo
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O sentido que depreendemos € que no imaginario social o Jornal Nacional se
consolidou como o telejornal de qualidade, independentemente de assisti-lo com grande ou
pouca assiduidade. Assim, o produto midiatico, mais precisamente o Jornal Nacional, é
visto como transmissor de informacéo e, portanto, de verdade, de algo crivel. Na trama
discursiva de P4 e das demais professoras, encontram-se fios do interdiscurso atravessados
pelo ja-dito, ja ouvidg marcado pela repeticdo de outros discursos (a Globo é a primeira).
Imaginar que somos a fonte do que dizemos constitui para Pécheux (1993) a ilusdo do
sujeito, ou seja, 0 sujeito tem a ilusdo de estar na fonte de sentido e de ser o autor de sua
enunciacao, quando, nas produgdes discursivas, retomamos o ja pronunciado anteriormente.

Podemos ainda compreender a midia, a luz de Thompson (2000: 221@2® ),
producdo institucionalizada e a difusdo generalizada de bens simbdlicos através da
transmissdo e armazenamento da informacdo/ comunica@aelejornal, entdo, estaria
ligado a uma forma simbdlica de transmissao de informacéo. Lochard (1996:71) sustenta a
posicdo de que a informacédo televisionada ndo obedece somente a uma misséo civica de
“esclarecimento” do publico, mas € um objeto simbélico, ou melhor, um “produto”
rentavel com valor comercial.

O telejornal para Marcondes Filho (1995) é muito diferente daqueri se
propde, ou seja, hd encenacédo em vez de informacédo; ha “bagatelizacdo” em vez de critica;
comércio em vez de utilidade publica. Em cada telejornal ha, digamos assim, como ja foi
mencionado, o pauteiro responsavel pela selecdo das “variedades” e da “informacao” que
pode e deve ir ao ar. Na verdade, o professor-telespectador tem a “ilusdo” de estar sendo
informado pela variedade das noticias que séo apresentadas.

A velocidade com que a informacédo € passada ao sujeito e o baixo senso de
analise e criticidade levam-no, muitas vezes, a esquecer rapidamente o que viu e ouviu. Os
estudos de Aranha (1999) embasam tais colocacdes, justamente pelo turbilhdo de
informacdo que ha, a estrutura e o ritmo acelerado, tudo isso dificulta a apreenséo dos
conteudos das noticias e leva a desinformacéao.

A luz de Marcondes Filho (1995), por exemplo, o telejornalismo seria uma
mascara para um programa de variedades e de ficcdo. Para Fischer (1997), o telejornal
suspende a informacgao e se constitui em uma verdadeira ficgdo rompendo as barreiras dos
acontecimentos publicos e privados.

No entanto, as estratégias de marketing das emissoras buscam apagar as marcas de

evidéncia do "espetaculo” para construir a imagem do crivel e do verdadeiro. E isso as
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entrevistadas pouco deixam transparecer. A resisténcia a midia € verbalizada pela atitude de

descaso ou pela falta de tempo.

P5: Quando da eu assisto/ Jornal Nacional/ Jornal do SBT também/ da
Bandeirantes/ o Jornal Nacional ele procura/ as vezes/ néo da a noticia
como ela é/ eles dao a noticia real/ mas ele fala de uma maneira mais
suave/ branda/ mais tranquila/ ndo é tdo chocante/ e tem outros
programas/ outros jornais/ do tipo Ratinho/ que eles fazem aquele
sensacionalismo/ os telejornais/ eles procuram seguir uma linha assim/
tem o Boris la da uma criticada/ fala alguma coisa assim/ as vezes eles
sdo totalmente neutros/ eu acho que eles também sdo empregados como a
gente e eles tém até um limite de falar/ eu acho que eles também as vezes
nao passam tudo aquilo que eles realmente selenqué eles passam
as vezes eles ndo passam a opinido deles/ mas sim opinido que a empresa
ta propondo/

Buscando encontrar certa regularidade nos discursos dos professores, podemos
dizer que a recepc¢ao dos telejornais ndo € um habito constante no dia-a-dia dos professores
pois, geralmente, assistemJwnal Nacional e aos de outra emissora esporadicamente, ou
seja,quando da/ assist®bservamos, na fala de P5, que alguns sentidos vazam em relagéo
a maneira como &ornal Nacional divulga a noticia. Ora P5 diz qudarnal Nacionalnao
da a noticia como ela @radao a noticia real/. Aléem dissq dizer que aJornal Nacional
nao da a noticia real € o mesmo que admitir e acreditar que os demais telejornais o fazem e
seus discursos sado verdadeirBs.ainda, € aceitar naturalmente que os sentidos estéo
colocados linearmente e, portanto, € crer que a relacdo linguagem/ pensamento/ mundo é
direta e que ndo ha um sujeito atravessandscurso, e muitos discursos atravessando
um sujeito.

Um outro sentido se encontra nos dizems acho que eles também sao
empregados como a gente e eles tém até um limite de datpré evidencia uma certa
identificacdo com esse sujeito do discurso. Ou seja, 0 professor, no seu espaco profissional,
também n&o pode dizer tudo o que quer. E o silenciamento do sujeito pela censura
(Foucault, 1999a; Orlandi, 1993). Ao mesmo tempo em que P5 expbe sua posicao
argumentativa em relagdo a postura e a suposta liberdade de expresséo do locutor, ela se
contradiz dizendo queles ndo passam tudo aquilo que eles realmente senBaria
considerar como verdadeiro que aquilo que penso e, portanto também o que sinto, esta
diretamente expresso no que digo.

Vale lembrar que o individuo-enunciador ndo pensa e néo fala o que quer, mas o

que a realidade discursiva (sociedades discursivas) impde que ele pense e fale. Como
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coloca Fiorin (1998: 42)p discurso simula ser individual e o falante tem a ilusdo da
liberdade discursiva, mas ele é o suporte da ideolo@a melhor, seu discurso é a
reproducdo inconsciente do dizer de seu grupo sbdtéal é livre para dizer, mas coagido a

dizer o que seu grupo diDesta formagmpregadoslocutores/reporteres/professores néo
podem ser considerados individualmente livres e tampouco agentes do discurso, mas
suporte das formacgdes discursivas. Os efeitos de sentidos depreendidos nesse discurso
revelam a disperséo do sujeito. Em outras palavras, nem sujeitos e nem sentidos s&o Unicos,
estaveis, homogéneos, mas marcados pela incompletude e pelos deslocamentos de sentidos.

E deles emergem sentidos ocultos, indesejados.

Ainda nesse turno, P5 diz queealejornal apresenta a noticia de uma maneira
mais suave/ branda/ mais tranquila/ ndo é tdo chocant@mpara o programa do Ratinho
ao telejornal € tem outros programas/ outros jornais/ do tipo Ratinho/ que eles fazem
aguele sensacionalisynoAcreditamos que a leitura a ser considerada pelo sujeito-
telespectador diz respeito aos efeitos de sentidos pretendidos pela emissora ou pelo
apresentador, pois o discurso retrata diferentes formas de significar a realidade, segundo
vozes, daqueles que o empregam. Isso nos leva a pensar o discurso ndo como dominio

exclusivo do locutor, mas como ac¢éo social.

P6. eu gosto de assistir o Jornal Nacional ou do SBT/ a Rede Vida também
quando eu posso/ eu acho que sdo as mesmas noticias/ As vezes mostradas
em focos diferentes.... as vezes a Globo ela ndo mostra assim certas. .. uma
vez eu assisti a um fato da das elei¢cdes para o Senado aquela briga/ aquela
disputa dos dois senadores/ Antonio Carlos Magalhdes com Jader Barbaro/
ai a Globo veiculava mais o lado positivo do Antonio Carlos Magalhdes e
omitia toda aquela informacgao negativa dele/ a Rede Vida mostrou os dois
lados/ como se ela nao tivesse compromisso com ninguém/ a Rede Vida eu
percebi que ela estava mais neutra/ ela ndo tem compromisso com ninguém/
o SBT// eu acho que eles sdo// mais verdadeiros// eu acho/ eles também
mostram assim de uma maneira mais neutra/ mostram os dois lados/
muitas vezes eu nao (entendo) a noticia da Globo// porque eles nao
explicam/ no SBT eles explicam o que ta acontecendo/ principalmente a
guestdo da guerra de Israel e Palestina

Pela narracdo de P6, podemos dizer que a recepcdo midiatica recai,
principalmente, nalornal Nacional] no SBT e no canal Rede Vida. No primeiro
momento, P6 assiste adornal Nacional analisando alguns aspectos como: o
enguadramento, do foco, o jogo manipulatério do discurso politico, o posicionamento mais
favoravel que a emissora toma em relacdo a certos representantes politicos do Pais em

comparacdo com outra emissora: a Rede Vida. Mas, por outro lado, exalta a Rede Vida
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colocando-a num patamar soberano, idealizado, perfeito, quando diz Rede Vida
mostrou os dois lados/ como se ela ndo tivesse compromisso com ninguém/ a Rede Vida
eu percebi que ela estava mais neutra/.

Pelo estatuto da midia, consolidado no imaginario popular, o suporte televisivo
deve apresentar os dois lados da realidade como, por exemplo, o certo e o errado, o
verdadeiro e o falsoSe ndo temcompromisso com ninguéngntdo, pode-se dizer tudo
para todos. Vale elucidar aqui o conceito de Orlandi (2000: 43), sintetizado por Foucault
(2000a),como tudo aquilo que pode e deve ser dito, a partir de uma posi¢cao dada em uma
certa conjuntura,ou seja, toda articulacdo dmpisa dita traz consigo as posicoes
ideoldgicas ou situacdes dos sujeitos falantes e as marcas do veiculo informativo. Isso quer
dizer que o discurso esta preso, amarrado as relacdes de poder que as supdem e que as
atualizam. Assim, o objeto discursivo existe sob condi¢cdes dependentes de um feixe de
relacdes sociais. Entdo, ndo had uma relacdo de poder que ndo impligue uma relagdo de
saber, nem relacdo de saber que nao esteja referida a uma dindmica de poder (Foucault,
2000b).

Mais do que buscar a esséncia das “coisas”, referir-se a fatos e a conteudos, o
professor-telespectador poderia ater-se ao significado e as formas como o porta-voz
jornalistico produz o seu discurso e os efeitos de sentidos pretendidos de cada enunciado,
uma vez que tanto o sujeito como o sentido sdo constituidos na linguagem. Podemos
depreender que o professor busca, ainda, encontrar, no discurso midiatico, a verdade dos
fatos, das coisas vistas e faladas. Provavelmente esse desejo inconsciente de ver e saber a
verdade, apdia sobre o sistema educacional, sobre o suporte didatico e legitimado pelo
autor e pelo modo como o saber institucional é valorizado e aplicado na sociedade.

Ao enunciamuitas vezes eu nao (entendo) a noticia da Globo// porque eles ndo
explicam/ no SBT eles explicam o que ta acontecersd@ sujeito se desloca da posicao de
professor-telespectador para professor-aprendiz, pois o papel do repérter e do jornalista
deve ser tal qual ao professor em uma sala de aula, ou seja, ensinar e passar o contetdo de
forma didatizada, clara e simples para que os alunos possam compreender. Dai 0 porqué,
talvez, da preferéncia pelo Casoy, que € da Record. P6 escolhe assistir ao telejornal “X”
porque eles explicam a informacg&o. Quer dizer, o professor precisa que alguém expliqgue o
conteudo informativo para que ele consiga compreender, caso contrario, ndo se tem
compreensao de quase nada que é notificado no telejornal. Talvez essa seja uma das razées
pelas quais os professores assistem pouco ao telejornal. Outro sentido que emerge € que o

discurso didatico diz sempre a verdade.
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Nos telejornais, de formato mais convencional, como o emblematiotal
Nacional o apresentador funciona basicamente como um suporte discursivo que, mesmo
dirigindo-se a camera, jamais faz referéncia ao seu préprio papel ou a quem quer que ele
represente. Por mais que seja tratado no universo extra-linguistico como uma “estrela”, os
sujeitos da enunciagdo ndo costumam atuar em nome de si mesmos, de um “eu” individual,
mas como representantes de uma enunciacdo coletiva. Os apresentadores raramente falam
em nome da prépria equipe de producéo do telejornal e pouco ou quase nunca manifestam
explicitamente o seu ponto de vista no discurso. Ja& no caso de Bodris Casoy, a
personificacdo estd concretizada. H4 uma relacdo concreta entre o governo que diz e o eu
que assiste ao programa.

Consideremos, agora, como as entrevistadas verbalizaram, durante a sessao
midiatica, a performance do apresentador:

P1: ele ele faz a manchete apenas/ né/

P6. ele é discreto/ ele é imparcial/ pelo menos ele pretende sedgoéad a
parcialidade talvez ocorra com a selecdo do que é apresentado/ por
exemplo/ o tempo que cada um fala/ mas o apresentador ele € finérrimo.

P3: ele informa/ € neutro/ né/ ndo chama atencdo pra si/ ele apenas informa e
cumpre o papel de reporter que ele
Quem que esta informando ali?

P3: os apresentadoredo jornal/ o Bonner

Pl ea Fatima.
E como que eles se apresentam ao publico presente?

P2 € mantém assim um padréo classico/ né/ um visual muito bonito//

P11 elegante

P2 elegante/ bem alinhados e o cenario também foi escolhido a dedo porque
P1. tem tecnologia.

P5: um vocabulario bem// muito bom/ né/ passa compreensado/ nao sao palavras
rebuscadas nem nada mais//

P1 nédo chega a ser a norma culta, mais se aproxima

P5. mas ndo tem aqueles termos chulos nada disso/ né/
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P6. eles ndo sdo assim pessoas ndo € uma figura assim mitoldégica nada como o
Ratinho/ sdo pessoas normais/ pessoas €// bem arrumadas/ que né&o sao 0s
astros, porque eles podem ser mudados a qualquer momento/ paatjae
gente se lembra o nome dos apresentadores/

Considerando os enunciados, observamos como as professores se detém na

aparéncia dos apresentadores, pois EHagante/ bem alinhados/ finérrimostem um

visual muito bonitoacreditam na neutralidade e, o que tudo indica, o jornal informa.
Aranha (1999) reconhece que o0s “nobres telejornais” foram transformados em
teleentrenimentos.

Nas representacdes imaginarias dos professores entrevistados ha uma certa crenca
na neutralidade e transparéncia da linguagem como, por exemplo, nas falas de P6 que
acredita que o telejornal discreto/ imparcial/le de P3:neutra Partindo dos
deslocamentos de sentidos tanto do sujeito quanto de sua consciéncia, podemos dizer que a
linguagem nao € transparente, veiculo neutro de representacdo da realidade, das coisas e
do mundo. Como assevera Silva (1995:&hid Resende: 1999 linguagem é encarada
como um movimento em constante fluxo, sempre indefinida, ndo conseguindo nunca
capturar de forma definitiva qualquer significado que a precederia e ao qual estaria
inequivocadamente amarradaNao se busca mais uma esséncia, mas o significado e as
formas como esse sujeito as produz, uma vez que tanto o sujeito como o sentido séo
constituidos na linguagem

Nos dizeres de P1, o apresentador apenas faz a manchete. Segundo os estudos de
Vasconcelos e Contiero (1999), o discurso jornalistico da televisdo segue muito de perto o
esquema da noticia imprensa. No comeco do jornal, os apresentadores fazem as chamadas
das noticias mais importantes. A categoria manchete funciona justamente para chamar a
atencéo do telespectador e estimular a curiosidade. Entéo, o efeito pretendido na manchete
poderia ser, dependendo do tom jornalistico do apresentador, interpelar o telespectador a

permanecer na vigilancia e na escuta, antes mesmo de comecar o jornal.

P7: E o telejornal? Jornal eu assisto/ assisto alguma coisa do jornal

Nesse turno de P7, o sentido que sobressai nesse enunciado é gque quase nunca
assiste ao jornal, ou melhor, € um habito televisivo bastante esporadico. Além disso, ndo ha
uma selecdo, uma escolha quanto ao tipo de noticia que prefere ver e tampouco denota
preferéncia por determinada emissora. No seu dizer, embora ndo haja marcas linguisticas

expressas, o telejornal apresenta “coisa” de pouca ou nenhuma qualidade.
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O telejornal, sob a 6tica de Marcondes Filho (1995:54), é capaz de produzir uma
certa ilusdo de se estar sendo informado, suprimindo- se assim a necessidade de leitura de
jornais impressos. Outro aspecto que ele enfoca € a forca da imagem que leva muitas
pessoas a acreditar na integridade da noticia e ndo se dao conta que € apenas uma versao

dos fatos, ndo a verdade absoluta.

P8: Telejornal que eu assisto // eu gosto daquele// a noite/ depois é o jornal da
Globo/ um que eu acho um pouco melhor até que o da Globo/ €é o da
Record com a Salete/ porque ela tem assim// ela fala de problemas assim/ /
do sistema monetario/ economia/ ela fala os termos técnicos/ depois ela
pega e faz um resumo/ explica de uma forma mais acessivel também é...
agueles indices monetarios/ aquelas coisas que a gente ndo entende muito
bem/ eu acho que o maior problema do jornalismo brasileiro/ de qualquer
emissora é passar a noticia/ eu t6 cumprindo o meu dever que é passar a
noticia/ mas eu ndo td nem ai se vocé ta entendendo ou nBmtdbrnal
Nacional faz isso?com certeza/ né E o Jornal do SBT?// todos de um
modo geral/ porgue a gente entende/ mas e aquele trabalhador/ porque oito
horas da noite/ o trabalhador td em casa/ ouvindo um programa la do... eu
acho que essa selecao inclusive é feita pelos horarios/ o povao/ desculpe o
termo/ ele ndo ta preparado pra assistir uma coisa/ filtrar e fazer sua
critica.

Dos dizeres de P8, podemos interpretar, de forma bastante sucinta, que a
recepcéo do telejornal acontece, como das demais professoras, uma vez ou outra, pois ao
dizerque eu assistescapa uma voz que nega uma recep¢ao continua, visto que assiste sem
saber qual exatamente e tampouco de qual € a emissora. No decorrer da enunciagao, P8
assume uma posiCAo menos evasiva e se mostra mais inclinada a assistir ao telejornal da
Record justamente pelo fato de a apresentadora explisstema monetaridalar sobre
economia de uma forma mais acessivelsejaexplica bem f4cil: é didatica!

Nesse sentido, P8 expressa sua identificagdo com a representacdo da
apresentadora do telejornal, que ndo sé passa a noticia, a informacdo, como também
explica de forma didatizada, como o sujeito-professor, todos os termos técnicos usados na
veiculacdo da mensagem jornalistica. Além disso, no imaginario de P8, essa apresentadora
€ mesmo a emissora, preocupam-se se 0 ouvinte-telespectador esta entendendo a noticia. O
gue ndo acontece com as demais emissoras. Essa atitude faz eco com a funcdo que os
professores tém, em sala de aula, que € a de explicar o contetudo de forma que todos, sem
distincdo de classe, entendam. Vejamos também que ha um paradoxo nos dizeres de P8. Ao

mesmo tempo que ela confessa quecbh#sas que a gente ndo entende muito bem,
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gente seria no caso o professor, ela diz gugente entendehas e aquele trabalhadomo
caso o “povao”, nao entende.

O professor se identifica com a apresentadora do telejornal, por outro lado, se vé
como telespectadora-aprendiz, mas ndo se identifica com o povao. O povao € aquele que
ndota preparado pra assistir uma coisa/ filtrar e fazer sua crit@aer dizer, as pessoas
gue ndo estdo inseridas em ambientes de producéo cultural, ndo tiveram oportunidades
académicas, ndo conseguem pensar, refletir, filtrar e fazer suas criticas sobre a sociedade,
sobre o que é veiculado na midia. Desta forma, o aluno que vem de uma familia pouco
letrada, que pertence ao meio menos privilegiado da sociedade, também ndo possui essa
capacidade de discernimenfo sua auto-reflexdo, o seu dizer nos remete a imagem de
uma pessoa preconceituosa, discriminatéria, dominada econdémica-financeira, embora se
considere dominante intelectual, que se acha mais inteligente e mais capaz de fazer
andlises criticas que o povao. Corresponde ao famoso dito, emblematicamente enunciado
por Pelé’ a respeito da incapacidade de votar do povo brasileiro.

Aproveitamos o espaco para exemplificar com um recorte da sessao audiovisual,
qguando as professoras verbalizaram sobre a linguagem que os apresentadores do telejornal

usam:

P1: mais préxima possivel da linguagem padrdo/ da norma culta/

P8: acho que é a linguagem padrao/ ndo é assim... ndo sao palavras dificilimas
nada/ mas é// uma linguagem acessivel/ casos sO aqueles termos técnicos/
gue muitas vezes nem a gente entende / mas € uma linguagem padréo / é
uma linguagem de 80% simples
No recorte das duas professoras, eclodem vozes advindas da concepgao de
linguagem como expressédo do pensamento, marcada por uma visao tradicionalista. Essa
concepcao bastante elitista valoriza, demasiadamente, a variante culta, a linguagem padréo
de uma determinada sociedade. Para tanto, enfatiza as regras subjacentes a um uso
lingiiistico considerado gramaticalmente correto (Kristeva, 1988). E possivel depreender
das verbaliza¢gBes de P8, da entrevista individual, como da sessao do telejornal, que ha uma
certa regularidade e preocupacdo no que diz respeito a linguagem acessivel que os
apresentadores usam. Podemos ver, também, como as professoras se posicionaram sobre a

possibilidade de se trabalhar o telejornal em sala de aula:

3" E uma parafrase ao enunciado proferido por Pelé sobre o povo que ainda n&o estava pronto para votar, por
volta dos anos 80.
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P5: do jornalismo eu acho que levaria sim

P8: eu levaria sim/ porque como eu falo: tem ressalvas, mas o contetdo néo € de
todo ruim.

P2: faco muito isso.
Por que daria pra levar esse programa?

P1: vocé tem mais a nocao dos extremos como a (P2) falou ali/ ndo séo téao
extremos assim.

P3: sdo assuntos da vida diaria/ na verdade qualquer programa da pra se levar/
né/ depende o que vai se fazer.

P5: é/ comparando-se com o do Ratinho/ né/ fica muito mais facil.

P3: esse é mais acessivel/ né/

Quando perguntamos aos sujeitos-professores se eles levadiamalo Nacional
para ser discutido na sala de aula, quase todas as professores responderam que sim, no
condicional, como podemos ver nos enunciados acima. Na respostavaria/ esse €
mais acessivel/ vocé tem mais a nocao dos extreitagsamos no fio discursivo o nédo-
dito, ou seja, essas professoras nunca trabalharam o telejornal na sala de aula e tampouco
apontaram algumas abordagens pedagdgicas.

Levando em consideracdo essa materialidade linglistica no contexto escolar,
Napolitano (1999) parte do eixo central que seria reconhecer, a partir da pauta de noticias,
a maneira como sao articulados tema/texto/imagens, ultrapassando a analise conteudistica,
como citou a P6, pois ao dizer queconteudo nédo é de todo ruinsubentende-se que a
énfase recai no contetdo e ndo nos discursos produzidos pelos interlocutores. Se partirmos
apenas para analise do referente (o objeto, 0 contedudo da mensagem), como se constitui no
discurso pedagogicoque é extremamengaitoritario (1983), o aluno vera nesse referente
apenas uma obrigagdo do ensino tradicional.

Fischer (1997) prop6e uma analise mais complexa do telejornal que ultrapassa as
analises fixadas apenas no “contetdo da mensagem”, ressaltando questdes ideoldgicas,
valores e conceitos extraidos das enunciacdes. Para que o referencial teérico e toda a
metodologia de investigacdo estejam em harmonia e que forma e conteudo deixem de ser
separados, a autora sugere uma descricdo observando: temporalidade, sonoridade e algumas
opcOes icbnicas, como: a distribuicdo dos minutos e segundos em cada bloco do
programa/sequéncia/ plano; o tempo que é dado a voz daqueles que falam; o modo geral

pelo qual cada sequéncia € marcada sonoramente por uma peca musical; a escolha de
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closes ou planos gerais; as imagens escolhidas, etc. Esse levantamento pode fornecer dados
sobre “de onde* e como fala quem fala”, sobre a distribuicdo dos enunciadores em relacéo
a um determinado conjunto de temas.

Lembrando Foucault (2000b) , é pelos efeitos de sentidos que se analisa o poder
desse suporte discursivo. Pelo viés de Pécheux (1993), como efeito de sentido entre os
pontos A e B, ou melhor, dos lugares determinados no campo social, mais precisamente
entre o anunciante (Rede Globo) e o0 sujeito-ouvinte, h4 uma possibilidade de analise
levando em consideracédo as formacfes imaginarias como, por exemplo, a imagem que o
aluno-telespectador faz do anunciante, a imagem que o anunciante faz de seu telespectador.

No imaginario de P2, as noticias veiculadas nos telejo®@sassuntos da vida
diaria o que reflete a ilusdo da transparéncia da realidade. Pires (2001: 302) vem ao
encontro dessa posicéo, ao dizer que a realidade ndo € transparente, logo o discurso néo
sera representado como uma evidéncia para o sujeito.

Seja qual for a emissora anunciante sempre ha uma intencéo implicita. Ela produz,
manipula, recria mediante praticas discursivas, um imaginario social que mobiliza o
publico telespectador. Muitos estudiosos véem no telejornal um playground, um grande
teleentretenimento insipido e superficial e, o que é pior, apresentam baixo contetudo
informativo.

Além disso, o conjunto de noticias que faz parte de um noticiario, de um
programa jornalistico, ndo é exatamente o conjunto dos fatos que acontecem na sociedade.
Marcondes Filho (1999), por exemplo, salienta que o telejornalismo ndo é um transmissor
de acontecimentos que tiveram origem num lugar qualquer do mundo, ele é o proprio
produtor dessas informacdes e de fantasias. Assim, desaparece o conceito de transparéncia.
O jornalismo € o desdobramento dos temas que ele préprio inventou, fabricou, estimulou e
incentivou. Criam-se temas, focos a partir de uma certa intencionalidade, de um certo
carater mercadoldgico dos assuntos e investe-se neles, tornando-os fatos jornalisticos.

Entdo, estaria derrubada a idéia de que a televisdo passa “assuntos da vida
diaria”. A tese €, segundo esse autoide que a telenovela € o mundo real e o noticiario da
televisdo (os telejornais, as reportagens, os documentarios) € um mundo ficcional (p.39).
Na cultura contemporéanea, é a sociedade que é o espelho da tevé. Segundo nossa posi¢ao
tedrica, tanto a vida diaria quanto os fatos midiaticos sdo reconstrugdes do real.

Apesar das criticas dos estudiosos Jovnal Nacional alguns professores

entrevistados consideram o telejornal informativo, imperdivel e melhor que o das outras
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emissoras, mesmo percebendo a linha ideoldgica que segue a emissora. Os entrevistados
imaginam que assistindo ao telejornal estardo informatbosudo que acontece no Pais.

Essa percepcao produz uma certa ilusdo de se estar sendo informado, suprimindo-se, assim,
a necessidade de leitura de jornais impressos.

A forca da imagem, da palavra, performancedos apresentadores os leva a
acreditar na integridade da noticia e ndo se dao conta de que a televisdo mostra apenas uma
versao dos fatos, um fragmento da notidasim, o telejornal se legitima pela sua
estrutura, pelos temas abordados, pelo foco da camera, pela sonoridade, pelo visual dos
apresentadores, mas nunca como materialidade discursiva, evidenciando uma concepgao
de lingua somente como instrumento de comunicagéo de “algo” entre sujeitos homogéneos

e conscientes.

5. 5 Fatos midiaticos: as representacdes imaginarias do professor-telespectador

Consideramos, nesse quadro, as verbalizacdes das entrevistadas sobre algum
fato/noticia ou cena que tenha sido motivo de repercussao nacional e internacional ou que
tenha sido distorcida pela midia televisiva.

Pudemos observar que, nos discursos das professoras, foi regular a questao da

morte de personalidades ligadas a politica e ao meio artistico. Fatos politicos, cobertura ao

bY

vivo da chegada dos tripulantes da capsula “Apolo 11” & Lua e a vitéria do Brasil na

Copa foram também descritos. Porém, apresentamos pequenos recortes que seguem:

P1: eu lembro da chegada do homem a Lua/ da Copa/ Brasil Tricampeé&o/ lembro
muito dessa comemoragao/ do povo falando/

P2: quando algum autor ou algum que participasse// morria de alguma coisa/
entdo era um fato marcante/ a cena do Kennedy/ aquele tiro que marcou
muito/ eu era crianca/

P3. lembro/ da morte do Papa Jodo Paulo/ quase que um sensacionalismo em
cima da morte dele/ que na época eu ndo percebia como sensacionalismo/
gue eu so fui percebe como sensacionalismo/ igual quando fizeram isso com
o Tancredo/ foi aquela coisa/ aquela comocdo de focalizar o choro da
viva/ da mulher do falecido/ eu me lembro muito claro mesmo da morte
dele/ talvez justamente por essa énfase toda que deram/ entrevistaram o
coveiro/ aquela coisa bem sensacionalista/ eu acho que a imprensa explora
muito este tipo de coisa/ né? igual quando o Ayrton Senna morreu e quando
os Mamonas morreram/ até do Mario Covas foi menor assim/ mas ainda
tentaram dar énfase demais pra coisa// ja do Ayrton Senna/ por exemplo/
eu acho muito mais sensacionalista do que o Tancredo / porque o
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ser humano gosta desse tipo de coisa/ o choro pela televisdo/ que posi¢cao
ficou o caixdo dentro da cova?/ entdo eu acho que eles sabendo disso/ eles
ja exploram bem/ a fraqueza humana mesmo/ quase que sadismo humano/
lembro que 92 teve o impeachment do Collor/ o dele foi também/ muito
veiculado/ explorado/ eles fizeraja midia] relagcdo direta com as
passeatas da época da ditadura militar/ os jovens dessa época/ nao foram
criados com essa coisa de luta/ ideal// era diferente daquela de 64/ que se
lutava por um ideal/ reivindicavam em cima de um ideal /

P 5 foi quando o Brasil ganhou a Copa //Pelé foi considerado o rei do futebol/
em 1970

P6: foi o homem ir pra Lua/ aquilo eu me lembro até hoje/ eu me recordo do
jornalista explicando// mostrando as imagens do homem pisando na Lua/
aquilo foi julho de 69/ na época dllor foi feito um// retalhamento dele/

a oposicao retalhou ele// enidia e esse grupo que esta por tras da midia//

P8: uma coisa que me marcou muito// quando o homem foi pra Lua em 69/ mas
a minha mae comprou uma revista //que saiu tudo sobre a ida do homem a
Lua/ e ela mostrava aquilo pra gente/ teve diretas/ ja em 84/ sessenta e seis
pra oitenta e quatro/ mas o0 que marcou assim/ que a televisdo passou/ a
morte do Tancredo também/ do Elvis Presley/ John Lennon morreu
quando?/ foi assassinado um pouco depois/ Elis Regina/ né? // esse monte
de cantores //

Ao trazer a tona fatos, noticias, cenas que foram motivo de repercusséao, P2, P3 e
P8 evocam sempre as grandes personalidades histéricas que ndo se encontram mais no
plano terreno com@a cena de KennedyP2; morte do Papa Jodo Paulalo Tancredo/

Ayrton Senna/ os Mamonas / Mario Co\rR3; imagens dos idolos mortos coBileis

Presley, John Lennon, Elis RegiR8, transformados em mitos pela indastria cultural.
Arbex (2000) diz que, em gualquer época, 0s mortos podem ser poderosamente evocados,
com a forca de sua imagem, voz e movimento, criando a ilusdo - ainda que momentanea —
de sua presenca entre nés (p°10)

No recorte enunciativo de P3 ha todo um panorama histérico-cultural de uma
realidade social, marcado no tempo e no espaco. As representacdes imaginarias mais fortes
estdo atreladas a morte de personalidades politicas que foram celebradas, eleitas, como é o
caso do presidente Tancredo Neves, Mario Covas. O prendncio da morte do presidente
Tancredo Neves, através dos detalhados boletins médicos, agoniou a populacéo brasileira
por varios dias.

3 Veja, por exemplo, as primeiras campanhas publicitarias, apresentadas na Rede Globo, da Brahma, como a
cerveja n. 1, em que Vinicius de Moraes aparece contracenando com Tom Jobim. Vinicius ja estava morto,
além disso, quando vivo sé tomava uisque!
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O cortejo do funeral “ao vivo”, que inaugurou os grandes atos funebres na era
da tevé, foi um acontecimento silencioso, comovente, monumental e histérico, levando
varias cidades do Pais a proclamarem as ultimas homenagens ao presidente. As ruas e as
avenidas tornaram-se o cenario do espetaculo. A populacdo brasileira passou a fazer parte
desse espetaculo, dessa ficcdo, atuando como figurantes da propria TV. O real e a ficcdo
se confundiram.

Pelos enunciados de P&quela comocdo de focalizar o choro da vidva/ da
mulher do falecido/ o choro pela televisaopnstruidos através das representacdes
imaginarias, sdo perceptiveis os multiplos significados e sentidos que essas imagens
produziram e se inscreveram no seu discurso. Um que emerge € a imagem que P3 faz das
pessoas envolvidas nesse cenario funebre, tal qual as carpideiras, metaforicamente falando.
No seu imaginario, o ser humano gosta de ver o outro em prantos, diante das cameras de
televisdo, como sinal de sofrimento. Em outro sentido, tais pessoas sédo assujeitadas pela
midia, pelas circunstancias do evento, pois uma grande parcela da sociedade deixou de ser
simples receptor para seguir o cortejo, chorar diante da TV e das maquinas fotograficas.
Assim, 0 sujeito age na proporcdo em que “é agido”. Concordamos com Althusser,
guando diz que

O individuo (...) porta-se de tal ou qual maneira, adota tais e tais
comportamentos praticos e, mais importante, participa de algumas
praticas submetidas a regras, que sao as do aparelho ideolégico de
que“dependem”as idéias que ele, com plena consciéncia livremente
escolheu como sujeitdAlthusser, 1971: 129).

A morte por acidente aéreo dos garotos do grupo Mamonas Assassinas fez com
que todas as radios brasileiras sintonizassem em um mesmo som as musicas do conjunto
por varias semanas consecutivas. Citando outro exemplo, o0 acidente ao vivo e violento,
gue causou a morte de um personagem da férmula 1, como é o caso do Ayrton Senna,
ocorrida em Imola, Italia, que provocou quase que instantaneamente um processo de
comocgao nacional. E a tela imagética, pode-se dizer assim, assegura a celebridade da vida
e 0 impacto da morte “ao vivo”, sem censura e sem cortes? A cobertura do evento foi
fomentada pelos diversos 6rgdos da imprensa nacional e internacional. O que corroborou

para fomentar discussdes nos mais diversos segmentos sociais.

P3, ao dizero ser humana@osta desse tipo de coigeansparece o0 pensamento
de um sujeito universal, que acredita ser a fonte pura dos seus dizeres. O que leva P3 a

pensar que o ser humano gosta desse tipo de coisa? Que vozes ha por tras desse discurso?
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Serd por que esse discurso remete a outros ja-ditos na historia? As imagens ao vivo das

pessoas gritando, chorando e correndo pelas ruas da cidade de Dallas, na ocasidao do
assassinato do presidente John Kennedy (22/11/1963), foram vistas, revistas e inscritas na

histéria a partir das cenas apresentadas, tais imagens séo referéncias para P3? A posicao
que P3 “assume” é a de dona da verdade, autbnoma, possuidora de espirito critico. Essa
posicao é, na verdade, uma representacao da sua condicdo real de existéncia, ou melhor, um
efeito ideolégico (Althusser 197%)

Partindo da idéia de interpelacdo do sujeito pela ideologia é que Pécheux baseia-se
para falar sobre as formacdes imaginarias (1993: 82), sendo essas atravessadas pelo “ja-
ouvido” e o “ja-dito”, através dos quais se constitui a substancia das formag6es imaginarias.
O objeto imaginarigo ponto de vista do sujeito) construido pela P3 em relagcéo ao outro, é
de um “ser humano” homogéneo, passivo, manipulavel e assujeitado pelo poder politico.
Assim, cada sujeito levado a assumir um determinado lugar na sociedade da qual faz parte,
faz uma imagem de si e dos outros de acordo com o lugar que ocupa.

Uma pesquisa realizada por Helena Tassara compara a morte de Senna como um

acontecimento espetacular,

um espetaculo em que todos nés atuamos, adultos e criancas,
simultaneamente como espectadores e atores de uma mesma cena: uma
oportunidade de participar de um evento conjunto, co-produzido pela
midia e pelo povo brasileir@pudPacheco, 1998: 60).

Além disso, a tragédia acabou penetrando nos lares de todos os brasileiros como
se aquela pessoa que corria, e que morria, fosse um parente proximo e querido.

Fazendo alusdo ao cenario de guerra, conseguimos acompanhar
instantaneamente, pela cobertura da Rede Globo e da CNN (Cable News Network) -
especializada em divulgar noticias internacionais 24 horas por dia em quase todos o0s
paises do globo terrestre -, além da Guerra do Golfo, a ficcdo que virou real, o atentado
terrorista aos EUA, no dia 11 de setembro, tendo uma repercussdo econémica mundial. O
espetaculo teve a participagcdo, sem encenacao, de muitos figurantes, voluntarios, politicos,
empresarios e representantes governamentais. Nesse momento, € como se a rua tivesse se
tornado um prolongamento dos estudios cinematograficos, “um espaco virtual do

acontecimento” (Tassara, 1998: 63). O que escapou da divulgacdo do enquadramento da

39 Assim como a nossa fala aqui.
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camera foram as imagens dos corpos, ou pelo menos, o que sobrou deles. E pertinente,
aqui, relembrarmos as alusdes foucaultianas a respeito do poder/saber/corpo.

Em Vigiar e Punir Foucault (2000: 26) define os mecanismos de sujeicdo do
corpo como uma tecnologia. Nesta obra, o fildsofo-historiador analisa uma histoéria politica
do corpo, com o objetivo de mostrar que o0 corpo estd sempre sujeito a uma utilizacédo
econdmica que torna possivel seu funcionamento. H4 um saber sobre o corpo e um controle
sobre suas forgas. Estes constituem o que ele chama de “tecnologia politica do corpo”.

Nos cenarios funebres, um “corpo” em repouso deixa de ser “décil” para ser “util”
aos veiculos de informagédo e comunicacao. O corpo, segundo Foucault (20Q6rrEB2)
se alvo dos mecanismos do pogemesmo um corpo sepultado, ainda assim, suscita
“novas formas de saber”, gera audiéncia e fomenta discursos. Em todo o fio discursivo de
P3, percebem-se os efeitos da imposicadagenda setting Com efeito, os sujeitos-
professores ou mesmo um outro receptor, s6 comentara aquilo que ouviu ou assistiu, nas
relacdes interpessoais, se houver um minimo de estocagem de informacéo retida na

memoria 0 que permitird a reconstrucdo no momenteack!*’

. Citando, ainda, alguns
aspectos cognitivos, avaliativos, afetivosda posicdo discursiva que ocupa no contexto
escolar, conforme Barros Filho (1999).

Outro momento histérico suscitado pela P1, P6 e P8, diz respeito a chegada do
homem a Lua. O acontecimento, embora n&o tenha sido visto pela P1 e P8, foi marcado e
discutido pela imprensa e familiares das entrevistadas como um fato importante, merecedor
de destaque. P8 fica a par dos acontecimentos por intermédio da mamngoi®u uma
revista //que saiu tudo sobre a ida do homem a Lua/ e ela mostrava aquilo pra ggnte/.
P6 recordo do jornalista explicando// mostrando as imagens do homem pisando na Lua.
Provavelmente, o desafio de vencer o espacgo, superar limites, através da ciéncia e
tecnologia, veicular imagens ao vivo, do homem explorando a Lua, tenha contribuido para
fortalecer a imagem da televisdo brasileira como grande veiculo informativo. O que
parecia irreal, impossivel, torna-se objeto discursivo das familias das entrevistadas. No
entanto, hoje, o fato é apenas citado pelas professoras, como fato absoluto, cristalizado e

memoravel.

A presencga dos “caras-pintadas” nas ruas, em 92, pedindopeachmentlo

presidente Fernando Collor de Mello, foi outro fato marcante para as entrevistadas P3 e P6.

40 Chamada de volta; recordacao.



157

Tal manifestagédo, estampada nas telas da TV, suscita questionamentos nao sobre o fato
politico em si, mas o papel do jovem nesse cendrio politico-social.

No dito de P3o0s jovens dessa época/ ndo foram criados com essa coisa de luta/
ideal/ era diferente daquela de 64// que se lutava por um ideal/ reivindicavam em cima de
um ideal/.Para P3, esse jovem é totalmente coordenado e manipulado pela imprensa, pelo
meio social, age segundo as vozes do poder do Estado, do discurso pedagdgico, ou seja, €
uma pessoa sem iniciativa propria, diferentemente dos jovens de 64, que agiam, entdo, por
iniciativa prépria. Eram, portanto, auténomos e nao subjugaveis. Tal discurso traz como
referéncia basica o imaginario constitutivo de um pais.

E por isso que Pécheux (1995: 163-167), ao pensar o discurso, fala em forma-
sujeito (que € sempre historicamente determinada). A relacdo com a linguagem, da forma-
sujeito caracteristica das nossas formacdes sociais, € constituida da ilusdo ideoldgica de
gue o sujeito é o dono e origem do seu dizer quando, na verdade, ele retoma sentidos
preexistentes e inscritos em formacgoes discursivas determinadas.

Em nossa sociedade hoje, por exemplo, a imagem decretada ao jovem
corresponde a de uma pessoa passiva, alienada, sem objetivos bem definidos, sem ideal de
vida, uma pessoa que nao sabe lutar pelos seus direitos. E nos dizeres de P3, ao relacionar
0 seu enunciado como outros enunciados, pertencentes a um tempo longinquo da memdria
discursiva, evoca, no interdiscurso, um ja-dito, um ja-sabido sobre o jovem e, certamente,
foi construido pelo discurso do capitalismo.

E preciso lembrar que, depois da mobilizagdo “fora Collor’, um novo perfil foi
tracado ao jovem dos anos 90 como uma verdade homogeneizante. Uma rede discursiva de
saberes foi construida em cima dos jovens e adolescentes brasileiros. Diz Souza (1993),
coordenador regional da Pastoral da Juventude daaRffgsenca dos jovens nas ruas,
pedindo o afastamento do presidente, de maneira irreverente e criativa, muito mais do que
um sinal de conscientizacao politica, foi uma postura de rejei¢cdo a politica foFroedm
manifestacbes alegres, esperancosas que converteram-se em energia, capaz de fazer
renascer a esperanca e de fazer politica. Rubem Alves diz: “quem tem alegria e ama a
beleza, luta melhor” (Souza, op. cit., p.10).

Ja Fischer (1995) parte do discurso da midia sobre a juventude verificada no
inicio da década de 90. A midia, segundo ela, volta-se ostensivamente para o adolescente,
mostrando-o ora como “heroi” — protagonista responsavelipgieachmentio Collor —

ora como “conservador” — assuntos sobre a virgindade da mulher e a busca do sucesso
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individual sdo motivos de preocupacgdo, ora como o “depositario de doencas e medos” em
relacéo a realidade da AIDS, ora como o “modelo de consumo”.

Para P6,na época do Collor foi feito um// retalhamento dele/ a oposicéao retalhou
ele// a midia e esse grupo que esta por tras da midiagdemos interpretar das
verbalizagbes de P6 que ha um monopdlio de poder, controle e dominio discursivo, por
parte da midia, que se sobrepde aos demais grupos sociais. Foucault (2000c) chama a nossa
atencdo para as relacdes de poder. Segundo esse aupardermdo se encontra nas
instancias superiores, mas que penetra sutiimente em toda a sodjpdddeAinda diz:o
poder ndo se da, mas se exerce, (...) ndo € manutengcdo e reproducdo das relagbes
econdmicas, mas acima de tudo uma relacdo de {pr¢a@5). Deste modo, as relacdes de
poder ndo devem ser entendidas apenas enquanto algo instituido, mas, também, como um
poder periférico que atravessa as rela¢cdes no microtecido social.

Em outras palavras, a midia sozinha ndo detém o poder e tangssecgrupo
gue esta por tras da midigempresarios, produtores, politicos, intelectuais, classe
dominante, etc.). As relacdes de poder funcionam nas redes sociais. Com isso, sujeito,
sociedade e midia exercem uma influéncia matua e constante um sobre o outro através de
mecanismos, estratégias, afrontamento e relacao de forca.

Nos dizeres de Pda Copado Mundo/ Brasil Tricampeac de P5oi quando o
Brasil ganhou a Copa //Pelé foi considerado o rei do futebleipreendemos dai que tanto
P1 como P5 se recordam do evento em si, ou seja, do espetaculo em torno da vitéria da
Copa do Mundo transmitido dos estadios para todos os pontos do planeta. Também no
futebol, as tecnologias espetacularizam ainda mais o futebol através de imensos telbes.

As “telinhas” sustentam a imaginacdo de cada torcedor, levando-o a uma grande
turbuléncia emocional, afetiva e de cumplicidade virtual. Partilhar desse evento, ainda que
virtualmente, faz com que o professor se una a massa, a0 povo €, num uniSsono coro,
festeje a vitoria do jogo sem perceber a sua sujeicdo as técnicas de exploragdo e de
dominag&o dos meios de comunicacao.

Passaremos agora a analise de algumas das representacdes que o professor faz de
fatos/noticias que foram criadas ou distorcidas pela midia, a partir dos recortes linguistico-

discursivos que seguem:

P4:// acho que o que marca mais € quando a gente ta fazendo greve/ a gente esta
reivindicando uma coisa/ e sai diferente/ a que mais marcou/ foi a greve de
89/ foi o tempo que nds ficamos mais tempo assim parados/ ne?
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P7:. da vinda do governador do Jaime Lerner/ aqui pra / Arapongas/ do qual foi
feita a maior recepcdo negativa pra ele/ a imprensa estava toda/ pessoas/
professores/ que estavam la querendo linchar o homem/ jogando coisas
nele/ humilhando/ isso deixaram de lado

E possivel perceber que tanto P4 como P7 descrevem, representam uma realidade,
percebem a distorcdo dos fatos midiaticos quando elas participam, vivenciam o evento
como sujeito-professores. P4 traz a tona a sua participacgeeve de 89P7 relata a
manifestacéo fervorosa de professores na ocasido da vinda do Governador Jaime Lerner a
uma das cidades do norte do Parana e a cobertura feita pela imprensa local e regional.

A reconstrugdo de um acontecimento passado estad relacionada a relagéo
intersubjetiva e social de cada sujeito, ou seja, ha pontos de vista, lutas, reivindicacdes que
foram compartilhados pelos membros da comunidade, pelos professores grevistas, que
juntos configuram a imagem de um ator-telespectador real, concreto em um mesmo espaco
fisico. De certa forma, as professoras carregam lembrancas alusivas e limitadas ao seu
grupo gque viveu o acontecimento. Como coloca Jean Davallon (1999: 25), referindo-se a
memoria,é preciso que o acontecimento ou o saber registrado saia da indiferenca, que ele
deixe o dominio da insignificancia.

Do enunciado de Pd sai diferente de P7isso deixaram de lado, sentido que
vaza é que as professoras esperam a verossimilhanca, a transparéncia de um evento
televisual, ou seja, os meios de comunicacdo deveriam veicular a linguagem como
transmissdo de informacdo. Apesar de sermos envolvidos pela onipresenca da midia, os
acontecimentos ndo mais se auto-determinam. Segundo Motta (2000), os meios hao
refletem nem reproduzem, mas constroem o Asada diz queé a midia que seleciona,
descontextualiza e recontextualiza, estrutura e referencia as ocorréncias fisicas e sociais

Com efeito, o professor-telespectador atribui significados a literalidade verbal.
Sob outro enfoque, consideramos que toda formulacao discursiva passa pelo silenciamento
da censura (Foucault, 1999a; Orlandi, 1993). Isso acontece porque uma regiao de sentidos,
uma formacao discursiva delimigaguilo que pode e deve ser dito por um sujeito em uma
posicdo discursiva em um momento dado em uma conjuntura(Bédaeux: 1995: 160).

Para Foucault (1999a), sao as regides da sexualidade e da politica onde o0s discursos sao
mais interditados.

E preciso considerar que ndo ha uma comunicagdo transparente e sim tensdes,
entre a fonte da noticia e os que a editam. Desta forma, o discurso midiatico, assim como o

discurso pedagogico, é regulado, apagado, silenciado, interditado e dominado pelas
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formacdes ideoldgicas que estdo situadas no interior de determinadas relacbes de forca e
inscritas numa relagéo de classes.
Ja P8, por exemplo, enuncia uma experiéncia que marcou a sua trajetoria

profissional na posicéo de bancaria e ndo de professora. Consideremos o recorte:

P8 a gente sabe/ de casos que ndo chegam ao publico/ né?/ que chegam
distorcida/ um exemplo que marcou mesmo/ quando eu trabalhava no
Bradesco/ nés tinhamos greve dos bancéarios e eu sempre participava de
greve/ foi assim muito dificil pra gente/ ter que conscientizar os outros do
motivo da greve/ entdo essa greve dos bancarios nos sofremos muito/ teve
uma assembléia/ tinha bastante gente/ e a gente sabia/ por telefone/ que a
greve tava forte em varios estados do Brasil/ e a televisdo e a televisdo
dizia que a greve tinha acabado/ sabe? como que acabou se aqui/ ta forte?
eu t6 falando de um exemplo que eu passei na pele/ eu passo iISP@s0Ss
alunos: que o importante € vocé assistir pra vocé estar informado/ mas vocé
estad sempre questionando como que funcipoegfue é dificil muitas coisas
vocé realmente saber a verdade/ né? mas também acreditar em tudo néo
da.

O contexto, representado pela greve dos bancarios do Bradesco, cria um efeito de
sentido muito significativo para P8, poissa greve dos bancarios/ nds sofremos muito/
traz elementos que remetem a experiéncias passadas de “greve”, de contestacdo, de
reivindicacdo, repressdo, conscientizacdo, censura da midia n@ gesate sabia/ por
telefone/ que a greve tava forte em varios estados do Brasil/ e a televiséo dizia que a greve
tinha acabadoA producéo discursiva desse fato esta relacionada as condi¢cdes de producéo
gue incluem, além do sujeito e a situacao, o contexto socio-histérico, ideologico e politico
do Pais.

Esse enunciado de P8 vem ao encontro dos estudos que Dorfman e Mattelart
(1975) e Mattelart (1970), citados por Guareschi (1999), fazem a respeito dos meios de
comunicacdo de massa, sobre as técnicas psicolégicdduidéo e recuperacaopara
diluir, apagar determinados valores e instalar outros novos de acordo com os interesses de
cada grupo. A técnica de diluicdo é uma estratégia muito usada, por exemplo, em situacoes
de protesto, greve e, tem por objetivo, banalizar uma atitude incorreta, um fenémeno
estranho e prejudicial ao corpo social dando a impressdo de que é um fato isolado, sem
muita importancia, justamente para ndo abalar o contexto social ou desestruturar as relacées
de poder. Entdo a diluicdo reage a determinados incidentes com o intuito de esgotar e
eliminar possiveis fissuras e novos efeitos maléficos que possam agitar a opinido publica.

Esse tipo de estratégia opera de formansciente e/ ou inconscientemente
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organizada A estratégia deecuperacdoé um fendbmeno que serve para justificar, por
exemplo, a violéncia e repressao que fazem partergo social.

Considerando a heterogeneidade discursiva e 0s papéis estabelecidos na ordem do
discurso, podemos dizer que as praticas discursivas acontecem em lugares sociais
organizados e reconhecidos como portadores de fala ora do campo pedagdgico ora do
campo social etc. Assim, toda producdo de sentidos deve dar-se no interior desses campos
institucionalmente constituidos corumares de onde se fatbke acordo com unf@rmacéao
discursiva que determina asiodos do dizegomo salienta Foucault (1999a), e aquilo que
se pode e deve dizem certa época.

Ao dizer,eu to falando de um exemplo que eu passei na peteébemos que a
memoria discursiva de P8 esta atrelada a todo esse cenario representativo de movimento
grevista dos bancarios, segundo um imaginario que afeta 0s sujeitos em sua posi¢ao social,
o seu dizer e, entram em cena, a historia, a producdo de conhecimentos. P8 ndo se lembra
de nenhum movimento grevista relacionado aos professores que a midia tenha enfocado de
forma distorcida. Ou seja, P8 se recorda dos fatos que ela vivenciou na pele e ndo dos
outros que foram veiculados e distorcidos pela midia.

No enunciadceu passo iSso pros meus alunos: que o importante € vocé assistir
pra vocé estar informadoP8 tem a ilusdo da transparéncia jornalistica. Ha um mito de que
assistir a TVa pessoa estara sendo informada de tudo que acontece mas, na verdade, a
midia tem o poder de criar a realidade. Essa impressdo, que é denominada “ilusdo
referencial” ou esquecimento n°. 2, como expde Pécheux (1995: 173), o sujeito acredita que
h& uma relacdo entringuagem e mundo. E midia funciona, tanto codowus de
verdades construidas, como de saberes.

Sobre isso, Marcondes Filho (1999) assevera que o0 conjunto de noticias, fatos
veiculados pela midia ndo correspondem ao que realmente aconteceu nos meios da
sociedade. Isto quer dizer que o telejornalismo ndo é um transmissor de acontecimentos que
tiveram origem num lugar indefinido, ele é@prio produtor dessas informacdefesse
aspecto, podemos perceber que o jornalismo tem a capacidade de desdobrar os temas que
ela fabricou, inventou, transformou.

Assim, uma greve dos professores ou uma greve dos bancéarios, como mencionou
P8, nada mais € do que um efeito “simbdlico” do real, pois como reforca, ainda,
Marcondes Filhop real jA ndo existe maigse € que existiu), pois 0 que tem efeito de
repercussao, impacto, engajamento da opinido publica € totalmefotenulado e

montadg no estudio televisivo, para ser construido um novo tipo de informacgéo. Para
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Thompson (2000), como ja foi exposto, dermas simbdlicasservem para criar ou
reproduzir relagbes de dominacdo, exploragao, discriminacdo de forma sofisticada,
escondida. Vale salientar que os fendmenos simbalicos circulam no mundo do social e se
cruzam com as relacdes de poder e saber.

Além disso, no enunciadeu passo isso pros meus alundiga evidenciado que
P8 diz a que os alunos devem estar atentos, mas nao disponibiliza atividades. A tentativa de
“conscientizacdo” fica s6 no verbal. Para P8 é muiificil realmente saber a verdade/,
mas também acreditar em tudo ndo H&se enunciado nos da a impresséo de que ela
acredita ou pelo menos tenta ndo acreditar no que a midia produz.

Ha quem assegure que 0s meios de comunicagcdo de massa sdo fontes da
publicacdo de verdades, ou como expde Fischer (1997), a midia € o lugar privilegiado de
superposicao de “verdades”. Nao se trata de buscar nos discursos midiaticos uma verdade
dos fatos ou encontrar o lado falso das coisas, mas descobrir os efeitos de sentido que estéao
materializados nos textos midiaticos e interpreta-los de acordo com o espacgo discursivo
pois, como assevera Foucault (2000a: 1d@)iscurso ndo tem apenas um sentido ou uma
verdade, mas uma historia.

Em A Ordem do Discurséoucault (1999a) arrisca-se a colocapasi¢cado do
verdadeiro e do falsoomo um terceiro sistema de exclusao, sistema esse também historico
e, ao menos, arbitrario. O autor nos fala quiiscurso verdadeiro ndo é mais o discurso
precioso e desejavel, por ndo estar mais ligado ao exercicio do (md6j.

Em muitas instituicbes como a escola, por exemplo, o professor passa a buscar
apoio e legitimidade no discurso verdadeiro e o faz circular no interior da sociedade como
se este pudesse fundamentar e justificar qualquer pratica. A nossa visdo do real esta
diretamente associada aos horizontes do nosso grupo social e ao momento historico em que

vivemos. Este fato leva-nos a um raciocinio:

a palavra esta sempre carregada de um contetdo ou de um
sentido ideoldgico ou vivencial. Na realidade, ndo sao
palavras o que pronunciamos ou escutamos, mas verdades ou
mentiras, coisas boas ou mas, importantes ou triviais,
agradaveis ou desagradavef{Bakhtin, 1990: 95).

Assim, o interdiscurso nao é transparente, nem, muito menos, o sujeito é a origem

dos sentidos. Os efeitos de sentido sherminados pelas posi¢des ideologicas a
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partir de uma jogo argumentative esse pode interpretar apenas alguns pontos que se
destacam da imensidao dos sentidos que invadem o campo social (Orlandi, 2000: 42).

Das verbalizacdes das entrevistadas, podemos interpretar que 0 acompanhamento
ao Vvivo traz a ilusdo da realidade. As pessoas que entram em contato com a realidade social
constroem representacdes imaginarias de cada momento historico. Além disso, o
espetaculo construido em torno de um acidente, da morte de um idolo, da vitéria na Copa
do Mundo, contribui para transformar a linguagem midiatica em um discurso universal.

Em torno de acontecimentos historicos e sociais, supracitados, muitas vozes sao
auscultadas e coagidas a circular, evidenciando a heterogeneidade discursiva de locutores,
jornalistas, amigos, parentes, personalidades politicas e de toda a imprensa televisiva,
escrita e radiofbnica que corroboraram para prolongar o espetaculo em torno da morte de
idolos e construir discursos na histéria e suscitar outros. Assim, 0 sujeito-professor forma
juizos de valor a respeito do mundo, de seus personagens, fatos e fenébmenos e acredita que
esses juizos correspondem a verdade.

Com isso, depreendemos que a midia corroborou para transformar tais
acontecimentos em fatos historicos, inesqueciveis no imaginario social e, principalmente
para P3, que narrou a cobertura dos funerais com detalhes. A imagem que P3 faz de si é de
um sujeito que se deixou influenciar pelo contexto historico-social, pela cobertura
sensacionalista da midia televisiva na ocasido das homenagens pdstumas ao presidente e ao
piloto da férmula I. E P8, embora nao tenha visto as imagens da exploracéo lunar, o fato se
instalou em seu inconsciente, através da relacdo dialégica com a mae, ndo s6 como
transmissdo de informagao, na leitura das manchetes, mas como efeito de sentidos e
construcado de significados verdadeiros.

Nos dizeres de Pécheux e Catherine Fuchs (1975: 166), as FDs determinam o
que pode e deve ser dimn determinada época, a partir de uma posicdo dada em um
determinado lugar na sociedade. As palavras, expressoes, proposi¢coes nédo tém sentido elas
mesmas, mas pela posicao ideoldgica dos sujeitos, assim uma mesma palavra pode ter
sentidos diferentes porque se inscreve em diferentes formacdes discursivas. O que nos leva
a dizer também que nem sujeitos e nem sentidos sdo Unicos, mas sdo atravessados por

vérias posi¢des do sujeito em diferentes formacdes discursivas.
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5.6 Asimagens e posi¢cOes do professor frente ao uso da midia televisiva

Prosseguindo em nossa interpretacdo, descortinaremos algumas imagens e
posicdes que o sujeito-professor assume ao dizer do uso da midia em sala de aula. Para

andlise interpretativa, levantamos o seguinte questionamento:

. E possivel a construcdo de um projeto midia-educativo que vise a
redimensionar o ensino, a educacédo e as aulas de lingua materna como
apregoam os PCNs?

Pl se a gente tiver recursos/ professores bem treinados/ € viavel / porque o
aluno/ em casa/ convive com tecnologias bem mais avancadas/ e na
escola.// ele encontra atrativo ultrapassado/ entdo o professor tem que se
desdobrar/ pra conseguir a motivacao dele

P2 seria viavel se nds tivéssemos mais tempo na escola/ porque o tempo que se
tem na escola € minimo/ eu nédo posso ter todo dia uma aula de TV / é
dificil/ falta tempo na escola pra que eu possa encaixar esse momento da
televisdo/ essa proposta deve ser aplicada a longo prazo/ é um trabalho
lento/ mas € preciso/ ainda/ muito estudo/ muito embasamento do professor/

P3: tem que realmente ir pra sala de aula/ como eu néo levo em video/ eu levo o
assunto que eu vi na televisdo e comento / onde eu vi/ 0 que € que eu vi/ eu
tudo que acontece / e dai discutir com eles/ e solicitar material./ quando
eles proprios/ vocé coloca um tema e eles vao captando tudo que eles acham
sobre aquilo e véem na televisao e tal / eles se sentem motivados/ porque dai
ta partindo deles/ entéo eles tém a impresséo que ta partindo deles mesmo e
vocé ta so direcionando o trabalho/ eu acho importante o professor levar
girias/ tudo isso que acontece/ esses ultimos anos / eu tenho levado as
idéias/ vamos fazer tal coisa até passo./ s6 que ndo existe envolvimento
entre os professores/ tudo que eu for fazer eu peco ajuda pra outros
professores/ ajudo os outros professores / primeiro a parte da disciplina
deles e abordarem o mesmo assunto/ tentando fazer a interdisciplinaridade /
alguns professores sao receptiveis outros ndo/ esses dias tinha que
trabalhar drogas/ pediram pra que eu coordenasse o trabalho de drogas na
escola / e eu coordenei/ eu dividi/ eu mandei fazer / uma turma ficou
responsavel por fazer panfletos e distribuir panfletos/ arrumar
patrocinadores/ na outra turma eles foram fazer arte no asfalto/
interditamos a rua / dai eles pintaram/ desenharam/ a outra turma fez
faixas/ me pediram pra passar a idéia para os professores/ eu pedi uma aula
pra poder passar / teve gente que do jeito tava olhando o livro de chamada/
nem olharam para a minha cara/ nem me deram atencdao/ dois/ trés
concordaram/ dois/ trés deram outras idéias pra complementar/ alguns
foram embora/ vocé vé um descaso assim/ tem uns que compram idéias/
que ajudam/ que tem vontade de inovar/ de mudar / entdo € complicado/
sabe? vocé ta trabalhando ali sem recurso/ porque até xerox vocé tem que
tirar do bolso/ né?muitas vezes sem ter uma televisdo/ vocé precisa de um
aparelho de som e ndo tem/ um microfone ndo tem/ ai vocé tem que tirar
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dinheiro do bolso pra poder fazer/ tem que ser magico/ viu / muitas vezes
eu tiro dinheiro do bolso pra poder levar uma noticia/ recorto/ xeroco/ levo/
outras vezes preciso de tinta pra poder pintar latdo de lixo /as vezes eu tiro
dinheiro do bolso/ entdo é complicado / a gente fala tanto em variantes
linglisticas/ né? vamos pegar a televisao/ a novela das oito/ por exemplo/
gravar um capitulo/ trazer pra sala e vai discutir isso/ eu acho que seria
viavel/ pra reflexdo da variante linglistica/ vamos pegar Malhacdo/ a
linguagem que eles usam ou 0s proprios temas que sdo abordados/ a
descoberta sexual/ doencas sexualmente transmissiveis/

P4. eu acho que na nossa escola € dificil ser viavell nés n&o estamos vendo
possibilidade/ falta espaco/ e todo o material necessario/ é dificil vocé fazer
a cabeca delegdos alunos]porque esta sendo feita mais pela midia/ né? é
dificil incorporar novos valores pra eles/ ajuda-los a entender isso ai/ e o
mundo de coisas que vocé tem que dar/ e cada vez vem alunos com menos
embasamentoMas como a escola pode usar a linguagem midiética?//
poderia pedir pra que eles prestassem mais atencdo em determinadas
propagandas / pra gente discutir sobre o assunto.

O que depreendemos dos enunciados de P1, P2 e P4 é que a acgdo profissional
dessas professoras esta afetada pelas condi¢des de trabalho, como, por exeng#aa (P1)
gente tiver recursos/ professores bem treinad@®2)falta tempo na escola/;(P4) falta
espaco/ materialmundo de coisas que tem que.ddéo ha possibilidade de se utilizar a
midia televisiva porque a escola ndo oferece condi¢des favoraveis para o desenvolvimento
de novas atividades. Isso significa que o professor realgca o aspecto material, técnico, os
instrumentos, sobretudo as dificuldades da escola e, conseqliientemente, o pouco tempo de
que dispde.

Pelo enunciado de P1, temos a imagem de um professor limitado, que se intimida
a desenvolver um trabalho voltado a midia televisiva pela falta dos recursos tecnoldgicos.
S0 é possivel a utilizagdo da midia no contexto ess@ax gente tiver recurspsu seja, se
tiver meios, material, ferramenta para viabilizar qualquer tipo de projeto midia-educativo.
Além disso, o professor precisa bem treinadojnstruido, a partir do fendmeno de reflexo
condicionado para conseguir operacionalizar e estimular o aluno, pois esse/iy& com
tecnologias bem mais avancgaddsessa visao, constatamos a influéncia da filosofia
positivista e da psicologia americana behaviorista desenvolvida por Skinner, em que o

ensino era visto como “treinamento”, como “capacitacdo” em tecnologias ou psicologias.

Nos anos 70, a formacédo dos profissionais era vista de forma tecnicista e

enquadrava o papel do professor no papel de técnico, sendo que essa concepcdo de
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formacdo se d& desarticulada do fazer pedagdgico. De acordo com Aranha (1996: 176) o
positivismo é herdeiro da tendéncia empirista, que, ao analisar o ato do conhecimento,
enfatiza o objeto conhecido, ndo o sujeito que conhece.

Sob essa perspectiva o professor, assegurado por outros técnicos e intermediado
por recursos técnicos, devera adquirir um conhecimento técnico, a fim de transmitir um
conhecimento objetivo, eficiente, racional. Assim, a voz que emerge desse enunciado nos
remete a tendéncia tecnicista, aplicada a educacdo, em que sdo valorizados 0s meios
didaticos, com utilizacdo de filmeslides computadores e ndo 0s pressupostos teoricos.
Quando o sujeito-professor diz quea escola//o alunoencontra atrativo ultrapassado
aflora, no discurso desse sujeito, a visdo de que a escola deveria ser um lugar atraente,
equipado, com varios aparelhos de televisdo, computadores, para que o0 aluno possa se
sentir motivado. Isso equivale a dizer que o discurso do professor esta ultrapassado,
cansativo e repetitivo. Enquanto que o da midia parece estar despertando a atencdo dos
nossos alunos. E um discurso mais atraente ou diferente.

Mas, como a escola ndo possui esses recurgosfessor tem que se desdobrar/

(P1) Sua fala sugere uma critica ao ensino e a propria escola em que trabalha. Além disso,
o modalizadortem quesugere varios sentidos para a pratica do professor. No sentido
parafrastico, ser professor implica assumir diferentes posi¢fes-sujeito, como, por exemplo,
tem que. ensinar, dar, produzir, esforcar, ajudar, o que indica uma relacao de total doacéo.
A falta de determinados recursos, instrumentos, leva-a a desenvolver um trabalho arduo,
dificil, dissociado da coletividade, do grupo - assim como fazia a formiga, na f&bula
Cigarra e a Formigade La Fontaine - associando a metafora do professor-formiga. Uma
outra metafora que parece despontar € a do professor-animador, que precisa fazer de tudo,
até palhacadas se necessario fioa conseguir a motivacato alunos, caso contrario eles

nao se sentirdo atraidos, motivados pela aula. Como coloca Cicurelg@@89Coracini,

1995: 67), o professor € aquele que cumpre as fungbes basicas que Ihe sdo socialmente
atribuidas: as de informador, animador e avaliador.

Ja P2 reconhece nao estar preparado para desenvolver um projeto voltado a midia
televisiva, que é preciso, aindauito estudo/ muito embasamento do profes$tt/.se
sente mais desencorajada, nao porque lhe falta algum tipo de conhecimento, mas porque
0s seus alunos estdo vindo para sala de aola menos embasamentdZntdo, podemos
inferir que esse aluno vai sair dos bancos escolares, depois de ter permanecido mais de 12
anos, do mesmo jeito que entrou, ou seja, sem nenhum embasamento tedrico, porque

como a professora disseé dificil incorporar novos valores/ ajuda-los a entender/
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porque esta sendo feita mais pela mitfianteressante notar como P4 se mostra inferior
ao veiculo midiatico.

Nessa posicéo, o professor ndo so deixa transparecer que o discurso da midia é
melhor e mais convincente que o seu, como acredita que a midia tem o poder de moldar o
aluno, ditar regras, ensinar, ou sefazer a cabeca delesE possivel interpretar dai que o
fazer pedagogico de P4 estd atrelado ao discurso do professor-esayltermolda a
matéria, preenche todas as possibilidades que é a criéiN¢moa, 1998:35). Podemos
associar, também, a imagem pfessor-profeta(Maciel, 2001) que se acha dono da
razao, das idéias para passavos valorese essas nao estao sujeitas a erro.

Nos dizeres de P8 professor / tem que realmente ir pra sala de aula/ levo o
assunto que eu vi na televisdo e comento/ onde eu vi/ 0 que € que eu Vvi/ e dai discutir com
eles/colocarum tema/ solicitar materialée sentem motivadodnterpretando as imagens
gue se manifestamo discurso de P3, percebemos que diferentes vozes se pdem em acao,
constituindo heterogeneamente esse sujeito. A imagem que desliza é de um sujeito-
professor atualizado, bem-informado, intelectual, cujo objetivo sera passar a informacéo,
colocar o tema, reproduzir os assuntos agendados pela midia no contexto escolar e discutir
com os alunos.

H& um pré-construido nesse discurso, o qual leva o professor a transitar entre a
posicdo de repassador de noticias midiaticas e a de professor interacionista. O preé-
construido indicia que o0 sujeito-professor enurteigt que realmente ir pra sala de aula...
discutir com elegos alunos) os assuntos televisivos, propor debates, porque esse € o
discurso que circula nos cursos de formacgao, atualmente. O modaleradque segundo
Ortiz (1995, apud Hoff, 2001), € usado comama estrutura que materializa
intradiscursivamente, enunciados que podem mascarar ou atenuar uma posicao
autoritaria, no caso, a do professor. Nesse contexto, o professor, interpelado pelas relacdes
de poder-saber, controla, direciona e determina o que deve ser exposto na sala de aula. A
nocao de hierarquia e de autoridade é intensificada quando o sujeievdin assunto/ e
comento/ onde eu vi/ 0 que é que eudepois, o professor coloaan tema solicita
material O autoritarismo presente nesse segmento revela a distancia que ha entre o sujeito-
professor e seus alunos.

Vemos ai um professor magistrocéntrico, nos moldes do ensino tradicional, que
seleciona, escolhe, agenda o que vai expor aos alunos de acordo com “o que” viu e “onde”
viu, reforcando o seu intelectualismo, o seu arquivo de memdria, ou melhor, a sua

“memoria discursiva” (Orlandi: 2000). Como pontua essa autadapodemos dizer
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(formular) se nos colocamos na perspectiva do dizivel (interdiscurso, mem&sa), ao
tecer o seu discurso, inconscientemente o sujeito é atravessado pelo discurso do outro,
mais precisamente pelo discurso da midia televisiva.

Além disso, o sujeito professor ao diggrando eles proprios/ sentem motivaddos
eles tém a impressdo que ta partindo deles mesmoté ta sé direcionando o trabalho
guer criar no imaginario de seu aluno a ilusdo de que ele é o centro do processo e é quem
comanda a sua aprendizagem. No entanto, € 0 sujeito-professorsajicta material,
coloca um temae eles vao captando tudo que eles achaenvéem na televiséé o
professor-comandante (Névoa, 1998), ainda, que no exercicio do poder, direciona e
controla o trabalho a ser feito. Paralelamente a isso, h& uma outra voz que escapa no
discurso desse professor. Ao dietgs se sentem motivados/ porque dai ta partindo,deles
percebemos pelos elementos conectivos “porque” e “dai” que os alunos s6 se sentem
motivados quando eles mesmos trazem para a sala de aula o assunto/tema/informacéo que
eles querem discutir. O que transparece € gue o professor ndo esta conseguindo motivar o
seu aluno.

Considerando os estudos foucaultianos, referentes aos conceitos de “saber” e
“poder” e a sua articulagdo com o discurso, percebemos que a postura de P3 é de um ser
autbnomo, onipotente, fonte Unica de saber e conhecimento e os seus alunos s&o,
metaforicamente falando, os recipientes vazios, pois a producdo de seu saber encontra-se
interligada as relacdes de poder, as quais Ihe conferem uma acdo sobre o outro. Essa
relacéo, bastante vertical, reduz o aluno a um simples receptor da tradi¢cao cultural, coloca-
0 na posicao de ouvinte passivo e nao de sujeito-agente. Entdo, como esperar que o0 aluno
se torne um ser mais critico diante da midia televisiva se o préprio professor nao lhe da voz
para falar, ndo s0 sobre o que viu, mas como que determinado discurso foi discursado pelos
enunciadores midiaticos?

Ao dizer eu acho que é importante o professor levar pra sala de aula girias/
através do suporte televisivo sujeito-professor exterioriza, no intradiscurso, a existéncia
do interdiscurso, tendo a ilusdo de que o seu parecer, 0 seu ponto de vista emergiu nele,
sem se dar conta do seu assujeitamento ao discurso pedagoégico e do efeito ideoldgico que
ISSO representa.

Quando P3 diz:esses ultimos anos/ eu tenho levado as id&abtende-se um
sujeito centrado, iluminado, racional, idealista, autbnomo, dotado de consciéncia, que se

coloca numa posicédo de superioridade, de lider em relacdo aos seus colegas, pois cré nas
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suas idéias e se reconhece livre para agir. Desse posicionamento ideoldgico, encontramos

em Althusser um respaldo. Para esse autor:

todo o “sujeito”dotado de uma “consciéncia” e crendo nas “idéias”
que a sua “consciéncia” lhe inspira e aceita livremente, deve “agir
segundo as suas idéias”, deve portanto inscrever nos atos da sua pratica
material as suas proprias idéias de sujeito livre. Se 0 ndo faz, “as coisas
ndo estdo bem” (Althusser, 1971: 86-87).

As regras sao ditadas por gkmos fazer tal coisa os demais professores devem
obedecer, seguir o seu determinisfda seja, as suas idéias estdo inseridas em uma pratica
e sdo reguladas por rituais que se inscrevem na existéncia material Apatatho
Ideoldgico do Estado.Ao dizer até passo, subjaz que tal iniciativa acontece
esporadicamente, como se demandasse uma certa resisténcia de sbé gaet@ao existe
envolvimento entre os professoréajm discurso de quem detém o poder e, a voz que ecoa,
€ a voz de um sujeito auto-suficiente que se assenta no dominio do saber em relacdo aos
demais professores. Assim, P3 acredita que suas idéias devem-se inscrever nos “atos de
sua pratica”. Nessa perspectiva, 0 sujeito age enquanto é agideppedtho ldeoldgico
do Estado Lembremos, porém, que o discurso € dispersao, € jogo. E como tal, podemos
compreender que em todo o discurso de P3, ha marcas que garantem a manutencao dos
exercicios de poder.

P3 se vé no controle total de suas acdes e age sobre os outros. A sua atitude se
aproxima de uma série de procedimentos que fazem parte do poder disciplinar em que
controla, seleciona, divide, observa a tudo e a todos pelo “olhar hierarquico” (Foucault:
2000b: 143), poisteve gente que do jeito tava olhando o livro de chamada/ nem olharam
para a minha cara/ nem me deram atencd®om isso, podemos dizer que o sucesso da
disciplina est4d na utilizacdo, ao mesmo tempo, dos corpos como objetos e como
instrumentos de seu exercicio. Nesse sentido, a escola funciona ndo s6 como maquina de
ensinar, mas como “maquina de vigiar’ continuamente 0s corpos, 0s gestos, 0s movimentos
dos professores e, sobretudo dos alunos, tal qual o modelo do Pandptico inventado por
Bentham (séc. XVIII). O Reptico, explica Foucault (op. cit., p. 16@)uma maquina de
dissociar o par ver-sem-ser-vistssim, todos séo vistos ao mesmo tempo. Além disso, ela
nao percebe que a recusa de participacdo das outras professoras pode ser uma forma de

resisténcia ao poder (Foucault: 2000b).
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E possivel ver, também, como toda a sua pratica gira em torno do “eu”, embora
ela tente demonstrar uma relagéo de consenso e de pattiltha,que eu for fazer eu peco
ajuda pra outros professores/ tudo que eu va aplicar na sala/ né? ajudo os outros
professores/ primeiro a parte da disciplina delégdesar de querer passar uma imagem
messianica, de professora boazinha que ajuda os desprovidos de idéias, é ela quem tenta
fazer a interdisciplinaridade,é ela quem direciona o que deve ser feffediram pra que
eu coordenasse o trabalho de drogas/ eu coordenei/ eu dividi/ eu mandeNtazerdade,

0 seu discurso produz uma imagem de “professor sabe tudo”, professor-comandante,
investido do desejo de “controle” e da “totalizagao”. Como coloca Coracini (1995067),
professor, imbuido da imagem socialmente partilhada, é aquele que expde o seu saber de
forma a poder saciar aquele que dele prectSagundo Orlandi (2000: 400as relacdes
discursivas, sdo as imagens que constituem as diferentes posicoes

Ao falar do que foi planejado, h& indicios de que P3 expde relacbes de forca, de
poder e de distanciamento entra ela e o aluno. Os itens |éxicos-discursivos “coordenei”,
“dividi”, “mandei fazer” revelam um ser centrado, uno, que tem controle de si, do seu dizer
e do outro. Na verdade, os alunos nao foram envolvidos nesse trabalho sobre as drogas, mas
apenas conduzidos a seguir as ordens impostas pela professora. Isso nos mostra certo
autoritarismo e dominagédo de P3 sobre os alunos. Concordamos com Foucault (2000b:
118) quando diz que o corpo € objeto de controle, pat®rpo esta preso no interior de
poderes (...) que lhe imp&em limitacdes, proibicbes ou obrigagbasraveés de escalas,
exerce sobre ele uma coercdo sem folga

No seu discurso, transparece a imagem que faz de outros professores como
professores desinteressados, sem iniciativa, assujeitados. P3 tem a ilusédo de que é o ser
fundante de seu discurso, o que poderiamos chamar de esquecimento nT&mpors
gue compram idéias/ que ajudam/ que tem vontade de inovar/ de mDadt forma, se
h&a quem compra idéias, é porque ela cré que as idéias sdo realmente importantes e mais:
sdo suas. Vé-se, aqui, suas idéias sendo transformadas em praticas, materialidade concreta,
ou melhor, em produto de qualidade e, como tal, merece ser vendida. E uma relacéo
comercial.

Nos dizeresyocé ta trabalhando ali sem recurso/ porque até xerox Vvocé tem que
tirar do bolso/ sem ter uma televisao// precisa de um aparelho de som e ndo tem/ um
microfone ndo tem/ vocé tem que tirar dinheirpercebemos a insatisfacdo de P3 em
relacdo a falta de recursos. Os enunciada® tem que tirar do bolso/ vocé tem que tirar

dinheiro/ indicam uma acéo, ou melhor, uma doacdo de dever-fazer, que nos levam a
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imagem do professor como modelo de pai/mée. O carater detericqueremete ao
sentido de uma pretensa obrigatoriedade. Em outras palavras, o sujeito-professor, ao falar
de sua pratica, coloca-se, inicialmente, numa posicdo de superioridade (financeira) e de
inovador, diferenciando-se dos que trabalham sempre da mesma forma, pois gfarpode
dinheiro do bolso

A solugéo para esse tipo de problema ndo vem de uma dindmica mais critica de
trabalho pedagodgico entre midia-aluno-escola, mas apenas de acessorios, de instrumentos
técnicos que ndo servem para aprimorar o conhecimento de diversos aspectos lingiisticos
do aluno e tampouco conhecer as condicbes socio-histdricas de producdo do texto
jornalistico (Pécheux: 1993).

Outra imagem que o professor passa é professor-magico. O professor pegcisa
magicopara driblar essa situacdo, ou melhor, prdoiaadinheiro da cartola para trabalhar
a linguagem jornalisticdevar uma noticia,pois tudo ela faz pelo alunoecorto, xerocok
pra poder pintar latdo de lixoprovavelmente para enfeitar a sala de aula ou o lixo.
Entendemos que essas diferentes posi¢cdes-sujeito e imagens mostram o atravessamento de
diferentes FDs e apontam para uma heterogeneidade de saberes: de repassador de
conhecimentos, de professor sabe-tudo, de professor-comandante, de professor-pai, de
magico.

Analisemos, ainda, como sujeito P4 materializa as imagens que tem a respeito do
uso da midia no ensino.

Na questae dificil/ ajuda-los a entendeR4 passa uma imagem messianica, de
um mediador, facilitador, que almeja ajudar o outro a ler e entender o mundo. No entanto,
se sente vencida pela forca manipuladora da midia. Diante disso, o professor torna-se néo
um agente transformador, mas um expectador passivo, assujeitado e subjugado. Sob esse
aspecto, é a midia que detém o poder do discurso e ndo o professor. E a midia que esta
disseminando informagbes, ensinamentos, conceitos sobre as rela¢gdes humanas, o que
mostra que ela é poderosa e eficaz. A esse respeito, Foucault se pronuncia da seguinte

maneira;

O que faz com que o poder se mantenha e que seja aceito é simplesmente
que ele ndo pesa s6é como uma for¢a que diz ndo, mas que de fato ele
permeia, produz coisas. Induz ao prazer, forma saber, produz discurso.
Deve-se considera-lo como uma rede que atravessa todo o corpo social
muito mais do que uma instancia negativa que tem por funcao reprimir.
(Foucault, 2000c: 8).
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A imagem que P2 e P4 passam é de conformismo, de abdicacdo, de total
desencorajamento, pois tuddlificil. Pelos dizeres de P4 ndao |he resta mais nada a fazer. E
se houvessadmpo/ espaco/ materjapara o professor de lingua portuguesa desenvolver
um trabalho voltado a midia na sala de aula, certamente seria priorizado 0 ensinamento de
valoresherdados dos nossos antepassados, porqua/os €a midia que incorpora nos
alunos.

Vale lembrar que Foucault (2000b), ao descrever sobre as disciplinas, ja referia
que o controle se da pelo horario, pela posicdo dos corpos, pelo cumprimento das
obrigacdes determinadas, pela elaboracdo temporal do ato. O tempo que néo € controlado
pelo individuo, mas coletivizado pelo sistema de controle e a ele subordinam- se 0s corpos
doceis. Tudo é permanente. Essas técnicas disciplinares sdo a garantedpateamento.

Nesse sentido, os professores estdo aprisionados a propria instituicdo e reproduzindo a
submiss&o de corpos doceis. E a tecnologia da disciplina fabricando os corpos dominados
e submissos.

O marcador linglisticeem que,seguido de um verbo de acdo “dar” reflete a
submissdo e passividade de P4 em relacdo ao discurso instituido. Em outros termos, o
professor ndo € aquele que ensina, mas aquele que “da” a matéria, o conteudo por
obrigacdo, para cumprir com a exigéncia do programa. E, se o papel do professor € dar um
mundo de coisasupde-se que falta tempo para discutir as necessidades dos alunos e o que
seja significativo para eles aprenderem. Assim, 0 sujeito-professor € aquele que esta
investido de poder-saber e tem o controle sobre 0 que seu aluno deve saber, 0 que revela o
carater autoritario do discurso pedagogico (DP).

P4, ao enunciar uma proposta para se trabalhar a midia em sala de aula, determina
0 que fazer:poderia pedir pra que eles prestassem mais atencdo em determinadas
propagandas/ pra gente discutir sobre o assur@@o.controle de estratégias a serem
seguidas, alguma possivel mudanca metodoldgica continua totalmente nas maos do
professor. O aluno ndo aparece como aquele que tem liberdade de selecionar o que para ele
€ importante ser discutido. Mas, s6 quando véao discutir o assunto, que o professor escolheu,
€ que o aluno tem a voz, dando a impressao de que existe uma interacdo dialdgica entre
professor e aluno. Além disso, sdo o0s temas transmitidos pela televisdo que séo relevantes
para o professor trabalhar e ndo a sua linguagem, como um veiculo da midia, como meio.
Parece que os professores canalizam a agenda tematica para produzir discursos no seu

universo escolar. P3 também se enquadra nessa posicao.
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De acordo com Barros Filho (1999: 38nto em universos sociais circunscritos,
como na sociedade como um todo, 0 numero de temas de discussao ndo ultrapassa um teto
que varia em funcdo das caracteristicas culturais do grGoemplementa, ainda, dizendo
que a introducdo dirigida de um tema no processo pedagogico corresponde ao
desagendamento de algum outro tensso equivale a dizer, entdo, que € 0 grupo que
regula o congestinamento tematico. Dai a inutilidade de saturagdo na transmissao temética.

N&o adianta o professor impor um assunto tematico em sala de aula como, por
exemplo,doencas sexualmente transmissiy@8) se esse assunto escapar da agenda
privada do aluno. Por outro lado, quando indagado sobre algum tema, o aluno pode trazer a
tona um discurso ja-ouvido, sobretudo no seio familiar, ou manifestar um discurso de
compromisso, para quebrar o siléncio, porque esta perante a classe. Ou seja, ele pode ser
interpelado a agir, a preencher o siléncio de qualquer forma, sem querer fazer, para evitar
um certo mal-estar e constrangimento diante dos outros. Sobre o siléncio Coracini entende
(1995: 68) ndo como um espaco vazio e negativo entre falas, mas como um espaco pleno

de significacao.

P5: logico que é/ professores/ familia/ direcdo/ todo mundo que estiver
interessado/ eu procuraria/ passar pros alunos a televisdo/ a importancia
do ser humano/ a importancia de coisas/ familia/ o carinho/ o respeito/
dignidade/ direitos e deveres também/ mostrar pra eles carater/ que hoje
em dia isso ndo tem valor nenhum/ hoje em dia a mulher nédo tem valor
nenhum/ pra midia ou pra pessoas/ a pessoa que é vulgar/ essa tem valor/
eu ia levar isso pra sala/ pros meus alunos/ mostrar pra eles a giria/ falar
errado/ mostrar pra eles que a lingua culta é importante/ é importante falar
corretamente/ ler um texto/ ler um jornal/ ler uma revista/ interpretar com
seguranca/ ndo ter medo de falar em publico/ saber se expressar e vocé vai
aprender isso através do dominio da lingua/ se comunicar através de canto/
através de uma poesia/ através de uma leitura/

Das verbalizacdes de P5 é possivel flagrar a voz dos formadores de educacéo
moral, que pdem em questdo a moralidadéngpartancia do ser humammmo matriz de
conteudo. Assim, o professor de lingua materna passa uma imagem “moralista”, de zelar
pela conduta dos alunos passando principios morais, valores do bem e do mal, conceitos
de direitos e deveres que a familia se eximiu da responsabilidade. Vejamos a mesma
regularidade nos dizeres de P4, que se sente impossibilitadiacaitporar novos valores
em seus alunosAlém disso, no imaginario de P5 e mesmo de P4, esse processo de
conscientizacdo de valores fard a ligacdo entre a escola e a vida do aluno. O papel do

professor, pelos dizeres de P5, é educar para que se formem pessoas capazes do “bem
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viver”. Isto significa agir virtuosamente, agir segundo principios e a partir de critérios
morais. A (decéncia) nesse sentido reflete a imagem do professor-espatimale- diante
dos olhos dos meninos bons originais, que eles possam (Mdaoa, 1998: 35).

Entdo, todas as formas de conduta, todos os temas, todas as atitudes indecorosas,
tomando a mulher, como exemplo, fornecem material ndo para producao discursiva, mas
para a reflexdo das regras, praticas sociais e julgamento moral. Nessa atitude de julgar os
discursos midiaticos, imprimir sancdo e verdades, P5 se coloca como “salvadora” dos
principios morais.

Ainda, no enunciado de P5, afloram sentidos que remetem a diferentes
concepcgdes de linguagem. Na o6tica de P5, a midia televisiva pode servir como pretexto
para analise da linguagem, para os diferentes niveis de fala, encarando o “erro” ou mesmo
a “giria” como desvios da norma padréo culta. Assim, na perspectiva desse sujeito, as
variantes linguisticas sdo consideradas como erros e a lingua culta é posta como um
imperativo categérico. O que distingue do trabalho da gramatica tradicional, que considera
o livro didatico como pretexto para aprendizagem da lingua, com o suporte televisivo ¢é o
objeto de analise. No momento em que o aluno reconhecer a giria como uma variedade
lingUistica entre outras ele se dispbe a observacéo das variedades que ndo domina.

Conforme Gnerre (1987: 13) giria pode ser comparada ao uso mais especifico
da variedade padrdo de uma linggaomo variante da lingua € utilizada por individuos de
um grupo social (como dos jovens, dos surfistas e pelos meios de comunicagdo) ou
profissional em circunstancias especificas. A autora Maria Braganca @ffflTerra,

1997: 67) diz quepor tras do preconceito contra a giria ha sempre um conflito entre
conservadores e juventude, grupo social contra grupo social.

Ainda, no fio discursivo de PS5, evidencia-se a concepcao de linguagem
relacionada a expressao do pensameaber se expressaomo reflexo do mundo e como
meio de comunicag¢do. Para expressar 0 pensamento, faz-se necessario que o sujeito
obedeca a maneira “correta” de falar. Esse conhecimento consiste basicamente em saber as
regras gramaticais, a fim de que o aluno memorize-as para gardotiminio da lingua,
parase comunicare se expressar

Na perspectiva de Travaglia (1996), esse tipo de ensino se classifica como
prescritivo. O ponto que fundamenta a préatica de P5 encontra apoio no texto. Quando diz
que éimportante ler um texto/ ler um jornal/ ler uma revista/ interpretar com
seguranca através de canto/ através de uma poesia/ através de uma l@sucbjetivos

de ensino de lingua portuguesa ultrapassam os limites da gramatica normativa e voltam-se
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para a linguistica textual, uma das ramificacdes da linguistica da enunciacdo. Por meio
dessa recepgdo de texto, no imaginario de P5, o aluno ir4 adquirir fluéncia na lingua e
conseguira se expressar adequadamente.

Lembrando que as relacbes de poder se exercem através da producado e troca de
signos, elas também ndo podem ser dissociadas das atividades como um fim. Considerando
uma instituicdo escolar, na qual esta atrelada P5, a atividade que assegura a aprendizagem,
a aquisicao de aptiddes, o objeto de saber, por exemplo, se desenvolve através de um
conjunto de comunicacdes e atos regulados. Sem perder de vista uma série de
procedimentos de poder utilizados pelo professor como vigilancia, puni¢ao, controle,
obediéncia, recompensa. Todas essas técnicas de educacdo permeiam no discurso
pedagdgico para a docilizacdo dos corpos. E docil o corpo que pode ser submetido,
utilizado, transformado, aperfeicoado em funcéo do poder (Foucault: 2000b).

Na sequéncia de PBao ter medo de falar em publia@svala um ensino voltado
ao uso da linguagem, ligado a prética da oratéria, da retorica, como se desenvolveu nas
universidades ocidentais da Grécia Antiga, até o século XVIIl, o que caracteriza a
linguagem como um instrumento e ndo como um fim.

Roland Barthes (197@pudPinto: 2000) salienta o papel da retérica como pratica
social que atravessa os tempmsetdrica € esta técnica privilegiada que permite as classes
dirigentes assegurar para si a propriedade da f&lademos interpretar dai que o professor
coloca a linguagem também como prética social e como discurso entre os interlocutores.
E, atravessando o olhar pela tela televisiva, encontramos, por exemplo, muitos
comunicadores, jornalistas e politicos utilizando tecnologias discursivas como a persuasao,

0 poder, em seus discursos.

P7: eu acho que é viavel/ d4 pra vocé aproveitar bastante coisa/ os demais
professores eu néo sei/ eu quase nao utilizava e passei a utilizar mais o
video/ as vezes eu levava alguns filmes/ algumas coisas assim na parte da
literatura ou algum filme que falasse sobre determinado livro/ eu néo
procurava assim TV Escola/ pegar algo relacionado aquele assunto que eu
estava trabalhando e levar pra sala de aula// que fala sobre a acentuacéo
e hoje eu procuro sempre estar bem atualizada e ver o que esta
acontecendo / eu acredito que nem todos professores]estdo se
esforcando ndo/ vocé pode pegar alguns clips de musica/ trabalhando a
letra/ a linguagem/ o vocabulario usado e// gramaticalmente como esta
sendo colocado algumas palavras/ se € correto/ e se nédo é// o jornal/ os
termos jornalisticos/ escrito e falado/ né?a noticia em si/ como ja trabalhei/
trabalhar o enredo da novela de determinadas obras de livros/((Qué®
conclusdo os alunos chegaram com o trabalho do jornal?/Olha/ é
incrivel/ mas eles perceberam/ e eu acreditei / eu pensei que eles ndo iam
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conseguir visualizar isso ai porque eu separei em grupos/ pra se fazer o
comentario/ em grupos de quatro/ e ai eles montaram um teatro s6/ né?

Como se observa no trecho transcrito acima, a subjetividade de P7 vai se
enunciando no tecido discursivo com diferentes vozes. E visivel como a professora se via
antes e depois de conhecer as propostas dos P&Ndemais professores eu nao sei/
agora na minha parte coisas que eu quase nao utilizava e passei a utilizar mais/ o video/ eu
nao procurava assim TV Escoblahoje eu procuro sempre estar bem atualiZada
Atentamo-nos, também, para a imagem que P7 faz de si e dos “demais professores”. O
sentido que depreendemos do enunc@xdemais professores eu ndoé&eue P7 nao so
projeta a sua imagem, dizendo ter incorporado as propostas apresentadas nos PCNs no seu
fazer pedagdgico, mas mostra também queensais professorasada fizeram a partir da
leitura dos PCNs em suas praticas pedagogicas.

Ao dizer eu acredito que nem todos estdo se esforcando R&o,formula uma
proposicao precisa, fixa em relacdo a pratica dos outros sujeitos-professores. A imagem que
P7 faz da prética de outros professores instaura um efeito de verdade e saber. Ao falar sobre
0 pouco empenho e esforco dos professores-trabalhadores, ela assume uma posicao
hierarquica, de superioridade, detentora de saber. Mas, na verdade, é uma ilusdo discursiva,
pois ao marcar o enunciado com as palavras “nem todos”, vaza, nessa representacao, que o
seu fazer também deixa a desejar. Ou seja, nédo s6 ela, mas os demais professores estao se
dedicando muito pouco ao trabalho escolar e, 0 que parece, é um trabalho arduo, duro,
pesado, que requer muito esforco por parte do professor.

Sob a odtica de P7, usar o video e a TV Escola, nas aulas de lingua materna, é o
mesmo que trabalhar a midia. E, ainda, o video é utilizado com fins pedagdgicos para
passar filmes didaticos de forma que estejam relacionados aos assuntos (conteudismo) de
literatura e de lingua portuguesa vistos durante as aulas. Além disso, P7 usa a TV Escola
como suporte didatico para ensinacentuacdo.A TV Escola é um canal, cujos sinais séo
gerados pela Fundacdo Roquette Pinto para o satélite de comunicacdo Brasilsat e
transmitidos para todo o Pais em circuito fechado, com vistas a formacao de professores
por meio da educacao a distancia. Sobre isso Draibe e Perez (1999:31) asseveram que
Programa TV Escola é um complexo de acdes televisivas destinadas a capacitacdo docente
e a ampliacdo do acesso dos alunos as novas informacdes.

A imagem que P7 passa € de uma professora queeespde bem atualizada,

7

aberta a mudancas; é dinamica, ppicura ver 0 que esta acontecendBua rapida
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aplicacdo revela ndo s6 dinamicidade do seu agir, considerando que sua funcdo de
professora faz parte de utocus institucionalizado, mas cumprimento ao discurso
legitimado e cientificamente idealizado pelas instancias superiores das Secretarias de
Educacao do Estado.

Apesar de querer inovar, buscar mudanca didatica, o seu fazer pedagodgico
encontra-se, ainda, arraigado as vozes de um ensino tradicional, voltado ao conhecimento e
aprendizagemmormalmente que envohas aspectos gramaticais llagua portuguesa e
literatura. As regras gramaticais constituem o cerne da pratica pedagodgica do falar e
escreverbem como indica Kristeva (1988), ou seja, P7 apenas substitui o livro didatico
pelo aparelho televisivo para trabalhar com os alunos a metalinguagem, o uso correto das
palavras, os “termos jornalisticos”, o0 “enredo das novelas”. Nesse caso, a midia é vista
como suporte de linguagem, portadora de textos novelescos, textos jornalisticos e musicais,
gue podem ser usados em sala de aula. S&o, portanto, pretextos para as aulas de lingua
portuguesa.

Como se V&, o que predomina nas aulas de lingua materna ainda sdo os aspectos
formais, segundo uma concepcéao bastante elitista que valoriza a variante culta, ou seja, o
ensino prescritivo e normativo. No tecido discursivo, ao enuauigeparei em grupos/ pra
se fazer o comentéario/ em grupos de quatm ai eles montaram um teatroesvala a
posicdo central e dominadora do professor, tal qual a abordagem tradicional. Nessa
perspectiva, pode-se dizer que o fazer pedagdgico ocorreu a partir de estimulos advindos do
professor.

De acordo com a concepcao tradicional de ensino, o aluno estd excluido do
processo de opinar, escolher, pois ndo lhe € dada a voz para participar das decisdes, assim,
resta cumprir as orientacdes pré-estabelecidas dos mestres, ainda que estes estejam
buscando inovacdes. Nesse dizérincrivel/ mas eles perceberam/ e eu acreditei/ eu
pensei que eles ndo iam conseguir visualizaflora a descrenca em relagdo a capacidade
de aprender ou de percepg¢ao dos alunos.

Observa-se, também, a predominancia do uso do pronome “eu” acompanhado de
um verbo de acaau separei; eu acreditei; eu penssidenciandorelacdes de forca, de
poder, de controle sobre os corpos dos docentes através da divisdo dos grupos, do trabalho
para produzir um campo de conhecimento. Podemos associar tal processo cexamem
e, nessa condicdo, um mecanismo, altamente ritualizado, cenvabnia de poder,

integrando um dos dispositivos do disciplinares (Foucault, 2000b: 154). Como expde
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Foucault emVigiar e Punir o exame supde um mecanismo que liga um certo tipo de
formacdo de saber a uma certa forma de exercicio do dpdEs6).

Depreendemos também que a mudanca de sua agcdo pedagogica so foi alterada a
partir dessas multiplas vozes que tecem o discurso nos PCNSs, pois 0 que transparece € que
antes da leitura dos PCNs as suas aulas se constituiam em uma verdadeira mesmice. I1Sso
equivale a dizer que o professor ndo se vé como sujeito no seu processo de formacgao
profissional, mas como alguém que precisa ser conduzido por outro. Em outras palavras,
temos um professor que se sujeita, incontestavelmente, as propostas, as teorias, as ordens
superiores para orientar a sua acdo pedagodgica. De forma sucinta, o professor tem apenas
uma ilusdo de mudanca. Podemos, a partir disso, levantar questionamentos relacionados
ao papel da Universidade, do curso de especializacdo, no percurso de profissionalizacao
desse professor.

No discurso de P8, ao falar do uso da midia na aula de lingua materna,

localizamos algumas imagens, que tentaremos discutir a seguir.

P8: /I € viavell desde que o professor saiba como direcionar o trabalho/ é
perigoso/ pelo despreparo de alguns professores/ eu acho que analisando
pelos assuntos que sdo abordados na escola pelos professores/ ja da pra
vocé avaliar o que é que eles véem/ entendeu? se eles falam tanto de
Ratinho/ s6 falam em Globo Repoérter/ Porto dos Milagres/ s6 em novela/
entdo vocé pode ver que a qualidade do que véem néo é tdo boa/ a ndo ser//
ai que ta/ tudo vem da direcdo da equipe pedagdgica // se a equipe
pedagdgica cobrasse e a diregcdo também se envolvesse no processo/ se ela
e/l direcionasse o trabalho/ néo adianta vocé falar vamos trabalhar drogas
na escola/ cada um tem uma visao

Apesar de P8 dizer queviavel uma proposta do uso na midia em sala de aula,
héa toda uma manifestagcdo discursiva que se sobressai contrariando o enunciado anterior,
desde que o professor saiba como direcionar o trabahse mostra como uma condicéo
necessaria. Além dissd?8 desliza para a posicao de professor-comandante, que escolhe e
conduz o caminho que deve ser percorrido pelos seus alunos. O seu enunciado sugere uma
relacdo vertical, em que o professor precisa dominar o saber, o conhecimento da
linguagem televisiva pardirecionar o trabalhoOu seja, 0 saber esta atrelado ao poder e
como tal € uma forma de controle da aprendizagem.

Mas, ao mesmo tempo, que acha queidéel trabalhar a midia no contexto
escolar P8 consideraperigoso.O sujeito-professor ndo percebe a sua inseguranca em
relacdo a midia. O professor atribui a dificuldade de trabalhar com situacdes que escapam
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ao modelo que estad acostumado pddspreparo de alguns professomesdao pelo seu
despreparo. Isso quer dizer que ele esta preparado para ousar alguma mudanca, mas 0s
colegas ndo. E se as inovacdes ndo acontecem no ensino é porque existe uma lacuna no
outro, na instituicdo, na propria formacédo do professor, no que € assistido e ndo na sua
competéncia.

Do enunciado de Palam tanto de Ratinho/ falam em Globo Repérter/ Porto dos
Milagres/ entdo vocé pode ver que a qualidade do que véem nédo é taalepoaendemos
que P8 projeta uma imagem negativa de outros professores pelo fato de que esses nao
assistem aos programas que ela os considera de qualidade. De certa forma, P8 quer mostrar
gue professores que assistem a esse tipo de programa, como o do Ratinho, por exemplo, ou
mesmo a novela, ndo tém nenhum senso critico, ndo tém nenhum nivel cultural,
discernimento e, além disso, serdo incapazes de discursar sobre qualquer coisa em sala de
aula porquea qualidade do que véemeiculado na midiamdo é tdo boassim, como a
dela, por exemplo.

N&o se trata de excluir determinado programa, analisar se € ou ndo um programa
de qualidade, mas sim partir dos vestigios que constituem os sentidos no processo
discursivo e a simbolizacdo das relacdes de poder entre apresentador, equipe de producéo e
telespectador. Como arrola Fischer (1997), na produgdo dessa linguagem delineiam-se
diferentes estratégias comunicativas capazes de formar e, simultaneamente, informar o
sujeito-telespectador. Ou seja, cada produto - um video, um capitulo de telenovela, um
filme, um desenho animado, uma propaganda, uma reportagem de TV ou um documentario
podem ser vistos como materialidade discursiva.

Ja no dizetudo vem da direcdo da equipe pedagodgica/ se a equipe pedagodgica
cobrasse e a direcdo também/ e se envolvesse no processo/ direcionasse o li@balho
indicios de que o professor espera uma acao conjunta da equipe pedagdgica, da direcédo e
cobrem dos outros professores. Isso equivale a dizer que alguém precisa ser conduzido
pelo outro. Quando dirdo adianta vocé falar/ trabalhar drogas na escola/ cada um tem
uma visdo/ o professor percebe a sua falta de autonomia em relacdo aos colegas e a
resisténcia por parte deles em aceitar suas sugestdes. A imagem que P8 passa do outro € de
um professor passivo, indiferente, sem iniciativa e incapaz de promover mudancas
educacionais.

Partindo do pressuposto de que o discurso produz sentido em relacao as posi¢coes-
sujeito, em relacédo as formacdes discursivas (FDs) em que essas se inscrevem (Pécheux,

1995) e de que sujeito se constitui pela dispersao e pela multiplicidade de discursos, é
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possivel dizer que o professor, ao enunciar, o faz ocupando varias posi¢cdes como: de
“educador”, “mestre”, “mediador”, “orientador”, “auxiliador”, “facilitador”, “magico”,
“comandante”. Essa multiplicidade de papéis corresponde ao descentramento de sua
identidade, de seu lugar no mundo cultural e social, face as diferentes concepcdes de
linguagem que atravessam o seu discurso e das proprias mudangas conceituais do sujeito na
modernidade tardia ou pés-modernidade, como bem postula Hall (2000).

Desses recortes, pudemos ouvir num unico coro “é viavel” ou “é possivel”
trabalhar a midia em sala de aula, assegurando uma homogeneidade nas regularidades como
se essas palavras por si sG garantissem uma nova perspectiva de trabalho do professor. No
entanto, ao tecer o seu tecido discursivo, o professor deixa escapar os empecilhos, levanta
barreiras, aponta dificuldades, despreparo e descrenca. Ou seja,reésté@sciasque
afloram no campo discursivo provocando inumeros conflitos.

Sao as ‘“resisténcias”, os conflitos, @s pequenas revolu¢cbes quotidiandse
que fala Foucault (2000c) as responséaveis pelas mudancas. Entretanto, quando o professor
esbarra na falta (de tempo, espaco, instrumentos) associado ao medo e despreparo de lidar
com algo aparentemente “novo”, que nao seja o livro didatico, ele abafa e anula
qualquer possibilidade de mudanca. O exercicio de ver de outro modo, irromper regras

também é uma forma de controle sobre os professores. Rocha assim descreve os conflitos:

Ver de outro modo poderia significar, talvez perceber as armadilhas que
ndés mesmos nos aramamos, quantificar o grau de disciplinamento que
nos impomos, evitar alguns controles, ensaiar outros arranj@scha,
2000:186).

A autora ainda enfatiza que os modos de conhecermos e de nos relacionarmos
com o novo objet@: o esquadrinhamos, o colocamos naquele Unico lugar a ser ocupado
e a partir do qual o conhecemos e, portanto, estabelecemos com ele algumas relacdes
(p.186)

De toda essa verbalizagdo de resisténcia, de atitudes controladas, desejos
presumiveis, dificuldades calculadas, € possivel dizer que ndo ha perspectivas de abalos,
rumores midiaticos e nem de rachaduras no modo de ver, falar e agir do professor. O mais

provavel € a manutencao da ordem, da disciplina e da rotina.
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Consideracoes Finais

Levando em conta quee analise do discurso tem um procedimento que demanda
um ir-e-vir constante entre teoria, consulta ao corpus e anéliskandi, 2000: 67) e que
um trabalho interpretativo nunca se finda na sua total completude, acenamos para a
finalizacdo provisoria desse gesto discursivo. Vale dizer que ndo consideramos como um
documento inerte, portador de verdades cristalizadas e soberanas, mas como um
monumento que estd em continua transformacéo, visto que a histéria atua de forma
arqueoldgica ¢ransforma os documentos em monumefioscault, 1969: 8).

Lembramos que tanto o sujeito como a linguagem sao heterogéneas. Desta forma,
0 sujeito-pesquisado é olhado por um sujeito-pesquisador e como sujeitos heterogéneos,
nao tem pleno controle absoluto do que diz, pois ha sempre um equivoco entre 0 que €
dito em relacdo a um néo-dito, uma vez que em seus ditos alojam intencdes de ocultar
sentidos indesejaveis. No entanto, fogem de seu controle e afloram no discurso, assumindo
posicdes contraditérias, imagens multifacetadas que sé@o decorrentes da incompletude do
sujeito, das representacfes imaginarias a partir de uma relagdo com a exterioridade, pelas
posicdes ideoldgicas que estdo em jogo no processo sOcio-histérico como constitutivos do
discurso.

Com efeito, para que o seu discurso tenha um sentido, o sujeito-pesquisado se
inscreve (e inscreve o0 seu dizer) em uma FD que se relaciona com outraseRipse a
partir de um ja-dito, ou seja, uma palavra retoma outra que ressoa em outro em uma cadeia
infinita. Por essa razdo, o investigador tenta descrever, anotar, analisar, através do gesto
interpretativo, o discurso e as diversas posi¢cdes que o professor-telespectador assume ao
falar sobre a midia televisiva. Em vista disso, os gestos de leitura nunca podem ser
apreendidos em sua totalidade, como se fossem definitivos, Unicos e fechados, mas aberto a
outras possibilidades de descortinamento de sentidos.

Retomando o objetivo central daquilo que nos propusemos na introdugéo deste
trabalho, qual seja o de uma andlise das regularidades presentes nos discursos dos
professores de lingua materna a respeito do discurso da midia televisiva, para a realizacao
desse, adotamos a perspectiva da Analise do Discurso de Linha Francesa, de modo
particular as concepcdes de discurso, de sujeito, as formacgdes discursivas, os postulados de
saber-poder de Michel Foucault (1999a; 1999b; 2000a; 2000b; 2000c), associadas as
nocbes de formacdes imaginarias de Pécheux (1993; 1995; 1997), as formacOes

ideoldgicas de Althusser (1971), fundamentais para que pudéssemos embasar nosso
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trabalho, e nos tedricos da comunicacdo de forma a redimensionar a sua pratica, o seu
modo de olhar a TV, bem como o seu discurso sobre a mesma.

Procurando, evidentemente, delimitar o nosso olhar interpretativo, na tentativa de
capturar a materialidade linguistico-discursiva do sujeito-professor sobre a midia televisiva,
propusemos abordar seis aspectos, que se constituiram como regularidadesusuue
sao: 1) efeitos dagenda setting nos contextos familiares, escolares e nas relacdes
informais dos professores; 2gpresentacdes imaginarias referenteStamw do Milhap3)
verbalizacbes discursivas referentes aos programas de audidmminfo Legal,
Domingdo do Faustdo e o Programa dominical Silvio Santos 4) no quadro do
telejornalismo, imagens que os professores fazem do telejornal e de seus apresentadores; 5)
representacdes imaginarias mais marcantes em relacdo aos fatos midiaticos de ordem
politica, social e artistica; 6) imagens e posicoes do professor frente ao uso da midia
televisiva. Além disso, realizamos uma sessao de debate a partir da recepgégraima
do Ratinho, Jornal Nacionaé o Programa da Hebe Camarg&mbora esses aspectos
estejam imbricados, consideramos importante separa-los para que as regularidades, as
contradicdes, as semelhancas e as diferencas pudessem ser mais facilmente detectadas.
Posto isso, trouxemos a tona as regularidades e contradicdes presentes em cada quadro
supracitado.

Da abordagem do quadro dos efeitosadenda settingnas relacdes familiares,
foi possivel flagrar que os professores dizem raramente conversar sobre o conteudo
midiatico. Quando acontece a dialogizagdo € justamente pela presenca de alguém de fora
do circulo familiar. A figura da mae tem sido um elo principal para a producéo discursiva,
enguanto que a do pai é de total excluséo, siléncio e individualidade. Ou seja, conversam
assuntos ligados ao seu interesse. Dentre os assuntos priorizados pelos professores foi o
“falar” sobre a vida particular de artistas, atores, apresentadores.

Os efeitos doagenda setting nas relagbes escolares sdo aqueles ligados a
formacao discursiva dos professores. Quanto as relagdes informais predomina um siléncio
entre os interlocutores. Mas vale lembrar que os discursos sdo aqueles que estdo em
movimento, em processo, como pratica de linguagem. Sendo assim, os discursos Sao
retomados, reformulados constantemente pelos sujeitos, dando a ilusdo de que esses
discursos sempre se alojaram nele. E, quando o professor vivencia uma experiéncia, se
apossa de um dizer, esse ja vem carregado de um ja-dito em outro lugar. Percebemos,
também, que os efeitos dgenda settingdo mais discursivizados pelo professor, quando

esse passa por uma experiéncia, vive na pele um acontecimento de dominio publico.
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No quadro referente a®&how do Milhdp as enunciacdes dos professores
indicaram mais fidelidade a esse programa, por considera-lo informativo. Em outro sentido,
foi possivel evidenciar o assujeitamento do professor de forma bastante acentuada, visto
que é um espaco discursivo de poder-saber. Em outras palavras, tal programa representa,
metaforicamente falando, a “cara” da escola. E cultural, é informativo, é atual e resgata
saberes monumentalizados, socializados pela escola e pela enciclopédia. Tal programa
destina-se ao desenvolvimento do intelecto, da mente e da manutencdo do exercicio de
poder.

As verbalizagBes discursivas referentes aos programas de auditério, incluindo as
imagens gque fazem dos programas de variedades adrestiitio, Gugu, Ratinhe outros
do mesmo género, bem como o0s seus apresentadores, sdo considerados abominaveis.
Embora muitos professores tenham afirmado que néo assistem freqlientemente a televiséo,
ora porque néo gostam desse tipo de programa, ora porque néo dispéem de muito tempo, 0s
sentidos que afloram nos discursos ndo escondéabitus televisivo. Pelo contrario,
despontam, pelo fio discursivo, deixando marcas que entraram nesse jogo, assim como no
jogo do milh&o.

Embora insistam em dizer que “ficam” tdo pouco diante da televisdo, é
perceptivel como os professores conseguem descrever com detalhes importantes cenas do
Carandiru, veiculadas pelo SBT em relacdo a transmissdo da Globo; dos descamisados
socialmente que sao retirados dos “lixdes* pelos apresentadores. A construcao discursiva
usada é que, casualmente, acabam vendo. Ora porque a méae esta de posse do controle
remoto, ora porque o marido ou o filho esta vendo determinado programa; ora porque 0s
familiares estdo esperando para comecar o programa preferido. Mesmo querendo camuflar
uma audiéncia com leabitus televisivo, os sentidos que vazam, no fio discursivo, sado de
contradi¢cdes e de resisténcias a assuncao do gosto pelo entretenimento televisivo.

No entanto, nos momentos em que a familia se relne para assistir a TV, o poder
exercido pela figura materna, pelo marido, pelos filhos induz o sujeito-professor a uma
audiéncia passiva, mesmo néo gostando do apresentador ou do programa. O sentido que
emerge dai é o de isencédo de responsabilidade de assistir a um programa que € criticado
pelas baixarias, pelo sensacionalismo, pelo linguajar vulgar e, principalmente porque se
criou, no imaginario social, que é um programa destinado a classe baixa. Ja que, sendo
professor de lingua portuguesa, a sua imagem nao podera estar filiada a imagem de um
apresentador que usa expressoes tdo chulas. Entdo, deixando-se levar pelos gostos

alheios, a recepcéo televisiva acontece, digamos assim, como fundo sonoro, como
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momento de repouso do corpo. Enfim, o assujeitamento do professor se d4 mesmo que ele
diga nao.

No quadro do telejornalismo, foi possivel rastrear a imagem que o professor faz
do telejornal e de seus apresentadores como o0 de transmissor de informacao, de verdades.
No imaginario dos professores, eles acreditam que assistindo ao telejornal estdo
informados de tudo que acontece. Além disso, fazem questdo de mostrar que apreciam arte,
viagens e programas dos canais pagos. Ha uma preocupacdo em passar uma imagem de
pessoa culta, bem informada, de intelectual. No entanto, ndo percebem o carater mercantil
da noticia que, apesar de constituir-se de uma natureza sutil (a informacéo) pelas
estratégias de marketing das emissoras, ndo é controlado como as outras mercadorias. Os
professores entrevistados nao percebem, também, o0 apagamento da evidéncia do
“espetaculo” para criar a imagem do crivel.

Do Programa da Hebe Camarge de outros do tiptalk show,o0s professores
deixam-se levar pela técnica de entrevista. Essa postura pode ser vista como aquela que
acontece na sala de aula, onde o professor, instituido de pode-saber, interroga seus alunos,
limita o que o aluno deve responder. A imagem de poder das (apresentadoras/
apresentadores) passa que como despercebidas. O que se enaltece é a imagem de
intelectual, de culto dos apresentadores.

No quadro dos “fatos midiaticos”, pudemos notar regularidades voltadas ao
“espetaculo da morte” de politicos, pessoas ligadas a musica, ao mundo artistico. A morte
como discurso a ser lembrado, retomado e exposto. E 0 enquadramento dos corpos inertes
produzindo discursos, emocgdes, sensacoes. Tudo ao vivo, com efeitos de iluminacdo para
dar idéia de realismo. Morte, guerras, mas sem corpo.

Por fim, percebemos que as imagens e posi¢cdes do professor frente ao uso da
midia televisiva sdo marcadas pelas dificuldades expressas, que se somam a falta de tempo,
espaco, condi¢bes técnicas, horario de trabalho. No entanto, ndo se dédo conta de que sua
impossibilidade de usar a midia em sala de aula esta relacionada ao disciplinamento do
corpo pelo controle do tempo, especialmente no trabalho. O sentido que se tem dai € a
resisténcia a midia. Os conflitos gerando discursos e controlando os corpos.

Um outro sentido é que os professores se véem como aquele que é capaz de
entender todas as artimanhas discursivas do veiculo televisivo, enquanto que seu aluno ou o
“povao” nao, pois falta-lhes maturidade. A posicdo que o sujeito professor se enquadra é
de professor “sabe tudo”, “professor-modelo”, “professor-comandante”, “professor-

profeta”, menos de “professor-povao”.
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Nesse sentido, 0 contexto historico-social ideologico, o lugar de onde falam, a
imagem que fazem de si e do outro séo condigdes necessérias para a veiculacao de dizeres e
saberes. Pinto (2000) coloca que o objetivo de todo processo polémico de comunicacédo é a
tentativa de convencimento, numa forma de jogo em que poder e saber estdo embricados,
reproduzindo, mudando, transformando os valores sociais estabelecidos e determinados.

O uso da linguagem e do discurso encontra-se inserido nos mais diversos
processos e praticas sociais por meio de tecnologias discursivas de poder. Vimos que o
poder esta implicito nas praticas discursivas e sociais do dia-a-dia e distribuido em todos os
dominios da vida social, na qual estd permanentemente engajado, sem se mostrar
abertamente, sem ser dominio exclusivo de uma classe social, de uma instituicdo ou do
estado. No entanto, os professores véem a midia como a entidade superior de poder.

Pelos estudos que embasaram esse trabalho, entendemos que o poder esta na base
de toda relacdo social. Algumas das técnicas discursivas estdo nas maos dos profissionais
da comunicagdo, dos apresentadores, locutores, jornalistas, humoristas e, até mesmo, nas
maos do professor, que as usam sutilmente sem que o aluno consiga perceber o dominio e
o poder. O discurso do professor € sempre atravessado pelo livro didatico, pela midia e
tecido por inimeras vozes conflitantes, caracteristica da pdés-modernidade.

Isso nos mostra, também, que, quanto mais analisarmos, problematizarmos e
discutirmos sobre a midia, e essa tem sido a estratégia utilizada por paises como Chile,
Espanha, Canada, Franca, Inglaterra, menos poder dissimulado ela podera exercer sobre as
pessoas. Se a midia tem poder “simbdlico” (Thompson: 2000) para inculcar valores,
ideologia, influir sobre o comportamento do homem moderno, como apregoam alguns, a
educacao, o que parece, também o tem. E, de certa forma, escola e televisdo sdo duas

agéncias sociais educativas.

Esta na hora de a escola redimensionar a formacdo técnica e politica de
educadores na perspectiva de conecta-los aos modos contemporaneos, cultivando o olhar
mais critico sobre a materialidade discursiva midiatica, como também de outras
linguagens presentes no cotidiano, que julgue apropriadas para uma educacao de qualidade
e que esteja integrada a construgdo do Projeto Politico-Pedagdgico da escola. Discutir,
analisar programas televisivos, na sala de aula, com os alunos, é extremamente importante,
visto que a sociedade esta passando por profammgd@dancas com a introducao, por

exemplo, de sistemas computacionais, da linguagem virtual, que supdemfonmzasde
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aprender. Nesse contexto, é possivel estabelecer um processo dialégico e interacional de
ensino de lingua como propde Bakhtin (1990).

A confluéncia dos meios de comunicacdo de massa, consolidada a educacéo, leva
o professor a entender as mudancas politicas, econémicas, sociais e culturais pelas quais
passa a sociedade pés-moderna. Como aponta Antunes (200Rir8@yjem ocupa todos
0S espacos no interesse de criangas e jovens. Como transmissora de cultura e geradora de
conhecimentos, a escola precisa interpretar os fatos do dia-a-dia, pois ndo pode mais ficar
distanciada dos meios de comunicacao.

Por meio da formagédo dos professores e da utilizacdo de novas linguagens, o
professor pode propor atividades escolares, por exemplo, de debate sobre um capitulo de
telenovela, sobre temas polémicos, comparar os telejornais e discutir com os alunos a
linguagem, os elementos visuais e sonoros, o enfoque da camera, os enquadramentos, a
performance do jornalista e do apresentador, o tempo de duragdo de uma reportagem,
confrontando e analisando diversas emissoras. Enfim, hd uma sintaxe televisiva que pode
ser explorada pelos professores néo so os de lingua portuguesa, mas os de diversas areas.

Lembrando Fischer (1997), na producdo dessas linguagens, delineiam-se
diferentes estratégias comunicativas capazes de formar e, simultaneamente, informar os
sujeitos-alunos. A proposta de utilizacdo audiovisual no Projeto Politico-Pedagdgico da
escola ndo pode ser seguida a risca, como um receituario, mas como um recurso
pedagogico a mais para o professor. Ou seja, como tecnologia de comunicacdo e
informagao, como materialidade discursiva geradora e veiculadora de discursos. E, como

tal, constituidora de sujeitos sociais.
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ANEXOS

1- Roteiro da entrevista (questdes-guia):

ONOO Wb E

.

10.

11.

12.

13.
14.
15.
16.
17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

Identificacéo do entrevistado (dados pessoais)

Qual é o curso de graduacéo que vocé fez e ha quanto tempo esté formada?

Vocé fez alguma especializacdo? Sim? Qual? Por qué? N&ao? Por qué?

Ha quanto tempo atua no magistério? O que a levou a ingressar na carreira do
magistério? Houve alguma influéncia da familia?

Exerce uma outra profissdo além do magistério? Sim? Qual? Né&o ?

Na sua infancia ou adolescéncia, vocé assistia a programas de TV ? Quais?

Como vocé os avaliava na época ? E como os avalia agora?

Na sua infancia ou adolescéncia, sua familia permitia que vocé assistisse a
determinados programas/ telenovelas com cenas de sexo ou violéncia?

Durante a exposicdo de temas considerados tabus pela maioria da sociedade, seus
familiares discutiam o0os mesmos com Vvocé, ou a televisdo era desligada
automaticamente?

Vocé se recorda de algum fato/ noticia ou cena que tenha sido motivo de repercussao
nacional e internacional? Nao ( ) Sim ( ) Vocé pode relatar?

Vocé conhece alguns exemplos de como as noticias, os fatos, a realidade foi criada ou
distorcida?

Quais sao os seus programas televisivos preferidos no fim-de-semana? O que a leva a
escolher determinados programas? Como se posiciona frente aos programas
selecionados?

Durante a semana, prefere assistir a telenovelas, a telejornais, Show do Milhdo, a
filmes ou a programas do tipo talk show? Por qué?

Quais sao os melhores programas culturais, informativo e educacionais?

E qual é o pior programa da televisdo comercial? Por qué?

Sabemos que muitos temas discutidos, nas relacdes interpessoais, sao feitos de
acordo com o que é veiculado pela midia. Hoje, nos contextos familiares vocés
costumam dialogar sobre o contetdo midiatico?

E nas relagcdes sociais ou grupos informais, vocés costumam dialogar sobre o que
viram ou ouviram?

Quando vocé se encontra num local em que esteja ocorrendo uma discussao sobre
determinado tema exposto pela midia, qual a sua atitude diante de tantas opinides
convergentes?

No ambito escolar, a proposta dos PCN (Parametros Curriculares Nacionais) foi lida
e discutida com a participacdo da equipe pedagdgica e de todos os professores, ou
0 assunto foi visto apenas pelos professores da mesma area?

O que vocé acha da proposta apresentada pelos PCN referente a utilizacdo dos
suportes midiaticos em sua pratica educativa?

Vocé acredita que a proposta dos PCN, no que diz respeito ao uso da midia televisiva
em sala de aula é viavel e aplicavel ao Ensino Fundamental?

De que forma a implantagdo dessa proposta pode ser desenvolvida e explorada nas
aulas de lingua materna?

Como vocé considera a TV comercial? Auxilia ou ndo a formacao critica do aluno ou

o desenvolvimento cognitivo do mesmo?
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Vocé acha que a televisao pode ser vista como a grande responsavel pelo desinteresse
dos alunos no que diz respeito a leitura e pelas aulas de lingua materna?

De acordo com muitos livros didaticos, as concepcdes de ensino e de gramatica ainda
estdo arraigadas nos moldes tradicionais de linguagem, privilegiando normas de bem
falar e escrever. Por outro lado, o material linguistico expresso pela midia esta
carregado de expressdes informais e girias transgredindo a norma culta. Qual a sua
posicéo diante dessas realidades?

Como vocé vé as propagandas governamentais em relacdo a utilizagdo do livro
didatico?

O que vocé acha das sugestdes que lhe sdo dadas pelos LD ou Cursos de formacgao
continuada, referentes a como usar a midia em sala de aula?

O discurso veiculado pela midia concorre com o discurso escolar? Sim ( ) Néo ( )
Por qué? O discurso expresso pela midia € mais atraente e mais interessante que o
discurso do professor? Sim ( ) Ndo. Por qué?

Vocé utliza a TV como fonte motivadora de discussdo e de aprendizagem nas
aulas de lingua materna? De que forma vocé o faz?

Vocé ja levou para sala de aula alguma cena de novela para ser discutida? Nao ( )
Por qué? Sim ( ) Qual? Como que foi trabalhada e aceita pela classe?

Os telejornais ou entrevistas podem ser produtos de analise e exploracédo nas aulas de
lingua materna? Nédo ( ) Porqué? Sim ( ) De que forma?

Ja tentou comparar as noticias de dois telejornais e ver as diferencas? Por que séo
diferentes? A que interesses respondem?

Quando os seus alunos relatam espontaneamente determinados assuntos, fatos ou
noticias expostos pela midia televisiva, como que tal situacdo é integrada no
momento atual da aula? Vocé poderia exemplificar?

Vocé aproveita a exposicao do aluno para levantar um debate, por exemplo, ou
prefere deixar a discussédo para um momento mais oportuno?

Com que frequéncia os temas veiculados pela midia sdo objeto de discussdo dos
professores durante os intervalos, reunides pedagégicas? Sobre o que costumam
comentar?

Sabemos que a lingua, representacdo social, caracteriza juizos de valor, ideologias e
modos de relatar, informar e difundir aspiracfes. Em que a giria pode criar problemas
no ensino de lingua materna? Como as expressdes informais usadas por certos
apresentadores devem ser tratadas na escola?

Vocé considera que os discursos da midia se legitimam a si mesmos tornando-se
inquestionaveis perante a sociedade?

Qual a influéncia da linguagem televisiva na vida social dos adolescentes e jovens?
Com toda essa multiplicidade de linguagens e meios de informacao e comunicagao
gue 0s nossos alunos estdo expostos, vocé acredita que a familia ainda pode ser
considerada uma instituicdo educadora capaz de atuar decisivamente na formacao
social do jovem?

Na era mediada pela tecnologia, qual instituicdo que mais forma opinides, dita regras
de comportamento e apresenta modelos a serem seguidos?

N&o sao os professores os primeiros que devem estar preparados e capacitados para
discutir e utilizar em sala de aula — as linguagens das midias das quais se utilizam os
sujeitos e 0S grupos sociais para se comunicar em cada tempo historico e social?

Vocé acredita que a midia tem o poder de criar, de dizer o que € e 0 que nao é, o que é
bom ou mau para o sujeito? Quem tem o poder de decidir o que vai ser dito? Quem
€ a voz que silencia o que ndo deve ser dito na midia?
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Nos programas de humor sdo usados varios esteredtipos (conceitos a respeito de
determinados grupos sociais). Quais 0s conceitos veiculados nesses programas a
respeito do professor?

Que imagem a midia passa do professor? E que imagem vocé faz da midia?

A TV destaca e privilegia a apreensdo de aspectos do cotidiano para criar no
imaginario do telespectador a ilusdo do real, de verdades a serem descobertas. Como
vocé se vé diante disso?

O discurso audiovisual estd carregado de intencionalidades, de ideologias, de
maniqueismos, de seducéo e apelo a emotividade, propositadamente para despertar e
estimular a imaginacao do sujeito-desejante. Através de quais textos imagéticos sado
perceptiveis essas marcas?

Vocé ja participou de algum seminario/curso ou colaborou na elaboragdo de um
projeto pedagogico referente ao uso da midia televisiva na sala de aula? Néao ( )
Sim( ) Comente-o.

As atuais instituicdes de ensino superior estdo preparando técnica e teoricamente 0s
recém-graduados para lidar com as novas linguagens e os discursos impostos pelos
meios de poder?

E possivel a construcdo de um projeto midia-educativo que vise a redimensionar nos
cursos de formacao de professores a perspectiva de uma escola mais conectada com
as exigéncias contemporaneas?

Como a escola pode se preparar para usar a multiplicidade de linguagem que existe
hoje e se tornar um espacgo aberto, atraente e revelador para o aluno?

De que forma professores e alunos podem se tornar receptores mais criticos e ambos
interagir com os textos imagéticos?

Dé algumas sugestdes para se trabalhar a midia nas aulas de lingua materna.

2- Roteiro para sesséao televisiva

Aceitando o principio de que o conteudo da televisdo se desenvolve a partir de um conjunto
de linguagens basicas, subdividas em géneros especificos de programas, propomos uma
sessdo de debate com os professores priorizando os telejornais, programas talk show e
programa de variedades.

1.

2.

o a bk

O que faz com que esse programa tenha tanta audiéncia? Quais os assuntos que foram
apresentados? E quais receberam mais destaque? Por qué?

Quem é que fala nesse programa ( pessoas, grupos, instituicdes, politicos) e como
falam? Que papéis desempenham e como séo apresentados?

Como o apresentador desempenha a sua performance e como ele se apresenta ao
publico presente (se for programa de auditorio) ou ao publico de casa?

Que idéias e valores 0 apresentador passa? E quais sdo defendidos no programa?
Vocé acha que o programa tem algum carater educativo? Nao Sim Justifique

No programa de entrevista, por exemplo, quem interrompe o turno do outro? Como o
apresentador conduz a entrevista? Quem fala mais, entrevistado ou entrevistador?
Quem é o astro do programa?

As cenas apresentadas sdo comuns na vida real? Qual é a classe social que mais se
expde a esse tipo de programa? E o que a leva a participar, ou melhor, a se expor?

Que tipo de linguagem o apresentador usa? Por que a usa dessa forma? Que
imagem ele quer passar com iSso?
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Vocé levaria esse programa para ser discutido em sala de aula? Sim Nao Por qué?
Vocé conseguiria verbalizar as mensagens ou cenas apresentadas? Quais 0s aspectos
positivos vocé vé nesse programa? O que vocé considera negativo nesse programa? E
0 que mudaria?

Numa escala de 0 a 10, que nota vocé atribuiria ao apresentador e ao programa?

De alguma maneira, os meios de comunicac¢ao vao construindo determinados tipos de
discursos paralelos aos da escola. Como o aluno/jovem ou até mesmo o cidadao
comum pode receber essas mensagens e assumi-las como validas?

Os cobdigos linglisticos com que lida o apresentador, sdo os codigos
institucionalizados pela escola?

Quais as razbes que a leva a assistir esse tipo de programa? No contexto familiar, o
programa é discutido? Quais os efeitos visuais que mais chamam a atencdo?

Para qual perfil de audiéncia se destina esse programa? E para qual faixa etaria?

Quais sao as vertentes mais exploradas nesse programa? Que problemas existentes
na estrutura da vida moderna propiciam a TV altos indices de audiéncia?

Qual a funcéo desse programa: entreter, informar, manipular, chamar a atencdo ou
provocar a reflexao e o debate?



