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RESUMO

Pode-se afirmar que, em decorréncia da sua colonizacéo, o Brasil tem uma relacéo
historica, cultural e social com Portugal. Assim sendo, as raizes da cultura e
literatura brasileiras sdo portuguesas. Em fungdo dessa afinidade, reputa-se como
importante estudar as obras dos autores portugueses, sobretudo aqueles que tém
uma proximidade maior com a literatura brasileira, como é o caso de Anténio Vieira,
conhecido como o orador de dois mundos. Avaliando a importancia de Vieira para a
literatura brasileira, propds-se fazer uma leitura critica de dois sermdes de sua
autoria, “O Sermao de Santo Antdnio aos Peixes” (1654) e “O sermdo do Bom
Ladrao” (1655). A escolha dos sermdes justifica-se pela densidade teoldgica do seu
conteudo e pela forma como Vieira aplica esses principios aos problemas da
sociedade da sua época. Procura-se observar no corpus escolhido: a relacdo do
discurso de Vieira com o discurso classico, com a sociedade do seu tempo e os seus
posicionamentos em relacdo ao modus operandi das instituicdes da sua época. As
teorias que embasam a analise sdo a Estética da Recepcédo de Hans Robert Jauss
(1985) e a Critica Sociologica de Antonio Candido (1994). Para dar consecugao ao
trabalho foi realizada uma pesquisa bibliografica com a finalidade de conhecer
aspectos que permitem enquadrar a obra de Vieira no seu contexto historico-sécio-
ideolégico. Num primeiro momento, foi estudado o discurso classico, observando o
seu surgimento, desenvolvimento e os principais expoentes. Esse estudo serve
como embasamento para avaliacdo dos elementos classicos presentes no discurso
de Vieira, com vistas a uma compreensao melhor do impacto da sua eloquéncia na
sociedade contemporéanea. Na sequéncia da leitura, busca-se conhecer o discurso
moderno, estudando a “estética da recepg¢do” de Hans Robert Jauss,(1994) que
ressalta a importancia do leitor do passado e do presente na construgdo do
significado da obra; e a “critica sociologica”, de Antonio Candido,(1985) que, por
sua vez, contribui para esta leitura com subsidios que permitem estabelecer a
relagdo do autor com a sociedade contemporanea, observando as influéncias da
sociedade nos seus escritos e, até que ponto, as suas idéias influenciaram a
sociedade contemporanea e qual a sua validade para a sociedade atual. O estudo
do contexto tem o objetivo de conhecer as circunstancias da época em que a obra
foi escrita e observar o autor no seu ambiente. Os conhecimentos adquiridos nessa
pesquisa sdo aplicados a analise do corpus, com a finalidade de comprovar as
hipéteses levantadas inicialmente. Dessa forma, acredita-se que ira sobressair da
leitura desses escritos, aspectos do pensamento de Vieira que permitam que ele
seja reconhecido como vanguardista, o que, sem sair da finalidade explicita, resulta
na valorizag&o da figura de Vieira

Palavras-Chave: oratoria sagrada, discurso classico, vanguardismo



ABSTRACT

Brazilian literary and cultural roots are actually Portuguese since Brazil has a
historical, cultural and social relationship with Portugal owing to colonialism. These
affinities enhance the importance of studying the literary works of Portuguese
authors, especially those closest to Brazilian literature. This is the case of Padre
Antonio Vieira known as the orator of the Old and New World. So that the importance
of Vieira in Brazilian literature may be evaluated, “The Sermon of the Good Thief’
(1998) and “The Sermon of St. Anthony to Fish” (1998) are read critically. The two
sermons were chosen for their dense theological contents and for the manner Vieira
applies these principles to the problems of contemporary society. The relationship of
Vieira’s discourse to classical discourse and to the society of his times and his stance
with regard to the modus operandi of the institutions of his times have been the
factors examined within the chosen corpus. Jauss’s Aesthetics of Reception Theory
(1985) and Candido’s Sociological Critique (1994) underpin current analysis. A
bibliographical research has been undertaken so that Vieira’s literary work may be
placed within its historical, social and ideological context. Classical discourse,
comprising its birth, development and its main authors, is investigated so that the
classical elements in Vieira’s discourse could be assessed for a better understanding
of the impact of his eloquence within contemporary society. Modern discourse is
further studied through Jauss’s aesthetics of reception that highlights the past and
present reader’'s importance in the construction of the literary work’s meaning.
Candido’s “sociological critique” contributes towards this interpretation by
establishing the author’s relationship with contemporary society. The latter is
undertaken through an analysis of society’s influence in his writings and through an
investigation to see to what extent his ideas have influenced contemporary society
and their worth in current society. Context study aims at understanding the author in
his own environment and the circumstances in which the literary work was executed.
Conclusions are thus applied to the analysis of the literary corpus so that the
hypotheses stated at the start may be proved. It is expected that certain aspects of
Vieira’s ideology will show the progressive stance of the sacred orator.

Key words: sacred oratory; classical discourse, vanguardism
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Introducgao:

A nacéo brasileira tem uma ligagéo historica, social, religiosa e cultural
com Portugal, pais do qual foi col6nia desde o seu descobrimento, em 1500, até
1822, ano em que foi proclamada a independéncia. Mesmo depois de independente,
essa ligagcao perdura. Nos primeiros anos, como nagao livre, o Brasil foi governado
por descendentes da familia real portuguesa e continuou a receber, evidentemente,
uma forte influéncia daquela nacdo. Dessa forma, temos em Portugal as origens da
nacgao brasileira. Em fungao disso, as raizes da nossa historia, cultura e literatura

sao portuguesas.

Portugal foi um nucleo literario importante na Europa, com representantes
que o fizeram galgar os mais altos degraus de relevancia da literatura mundial.
Dentre esses representantes, queremos focar a nossa atencédo em Antdnio Vieira,
padre jesuita, do século XVII, escritor de varias obras, que repercutiram aquém e
além-mar, destacando-se, de acordo com a critica, como o maior expoente do

barroco portugués e brasileiro.

Escritor fecundo, Vieira demonstrou versatilidade no desempenho de
fungcdes como, religioso, pregador e homem de Estado. Na opinido de Amora (1981),
nao foi apenas grande como escritor ou pregador, mas também pela capacidade de
compreender os problemas religiosos, morais, sociais e econbémicos da sua época.
Felinto (2004) afirma que, nas comemoragdes dos 300 anos da morte de Vieira, fica
evidente a eternidade da obra vieiriana. Prova disso, s&o as inesgotaveis
investigagbes criticas feitas a sua obra. Dessa forma, seus escritos sao
considerados classicos, porque tém validade e importancia, ndo apenas para a sua

época, mas também para os nossos dias.

Vieira, ndo fala apenas ao leitor do século XVII, fala também ao leitor do
século XXI. A independéncia com que ele trata os assuntos do seu tempo € a
independéncia que se deseja que as pessoas tenham hoje no trato dos problemas
das instituicdes sociais. Os assuntos enfocados nos seus escritos sao pertinentes ao
homem moderno. As criticas que ele faz as instituicdes do seu tempo séao
pertinentes as modernas. O seu estilo retdrico é incisivo, belo, peculiar e inigualavel,

chamando a atencéo dos retdricos dos dias atuais.
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Além disso, em se tratando da relacdo com a literatura brasileira, é
importante estudar Vieira pela ligagdo das suas obras com a literatura brasileira;
mesmo porque, ele é considerado um escritor luso-brasileiro. Muitos dos seus
sermdes enfocam assuntos do Brasil como, “O Sermdo de Santo Anténio aos
Peixes”, pregado no Maranh&o, “O Sermdo pelo Bom Sucesso das Armas de
Portugal contra as de Holanda”, pregado na Bahia no ano de 1640, dentre outros.
Assim sendo, considera-se importante o estudo da obra de Antbénio Vieira, como
uma forma de evidenciar essa ligacdo da literatura brasileira com a literatura
portuguesa e, portanto, fazer um retorno as origens da cultura brasileira, em busca

da nossa identidade.

Como exemplares da obra vieiriana, tendo em vista os objetivos deste
trabalho, foram escolhidos para constituir o seu corpus “O Sermao de Santo Antdnio
aos Peixes” (1654) e “O Serméo do Bom Ladrdo”(1655). A escolha desses sermdes
justifica-se pela densidade teoldgica do seu conteudo e pela forma como Vieira
aplica esses principios a sociedade da sua época, criticando as instituicbes e

lutando por um tratamento igualitario ao ser humano.

Procura-se observar no corpus escolhido: a relagédo do seu conteudo com
as concepcgdes da sociedade contemporanea e o posicionamento de Vieira em
relacdo ao modus operandi das instituicbes da sua época, da perspectiva da estética
da Recepcéo de Hans Robert Jauss e da Critica Sociologica de Antonio Candido.

Os objetivos deste trabalho, portanto, sdo: avaliar o poder do discurso de
Vieira, até que ponto ele recebe influéncia da retorica classica e como o orador usa
suas proposicoes para potencializa-lo; avaliar, na perspectiva do Meétodo
Recepcional de Jauss, o contexto em que Vieira pregou e divulgou seus sermbes e
0 seu publico receptor, considerando o modo como os ouvintes/leitores receberam a
obra e como ela é reconhecida nos dias atuais; observar, na perspectiva da Critica
Sociologica, de Anténio Candido, a ideologia e o0 modus operandi das instituicoes
sociais da época, o posicionamento ideolégico de Vieira e suas criticas a essas
instituicoes; avaliar, até que ponto, Vieira recebeu influéncias do seu tempo e se as

suas idéias podem ser consideradas vanguardistas.

Para a concretizacdo do trabalho, faz-se, no capitulo primeiro, o
reconhecimento das origens e desenvolvimento do discurso como exercicio da

comunicagao e transmissdo de informagdes e idéias. Também se estuda o uso da
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retérica como instrumento da linguagem e faz-se uma exposi¢do sucinta dos
maiores expoentes da eloquéncia. Finalmente, avalia-se a influéncia dos preceitos
da retérica classica sobre a oratéria posterior e, genericamente, o poder do
discurso sobre a sociedade, que significa o poder do passado sobre o presente e,
por sua vez, o poder do presente sobre o futuro.

No segundo capitulo, busca-se conhecer o discurso moderno, estudando
a “Estética da Recepgéo” de Hans Robert Jauss(1994), cujas proposigdes, ressaltam
a importancia do leitor do passado e do presente na constru¢cdo do significado da
obra; e a “Critica Sociolégica”, de Antonio Candido (1985), que, por sua vez,
contribui, para esta leitura, com subsidios que permitem estabelecer a relagdo do
autor com a sociedade contemporanea, observando as influéncias da sociedade nos
seus escritos, até que ponto, as suas idéias influenciaram a sociedade

contemporanea e a sua validade para a sociedade atual.

O Método Recepcional tomou corpo na década de 60, do século
passado, quando Jauss critica os métodos de analise literaria vigentes, que
consideravam a literatura desvinculada dos fatores externos, vista, tdo-somente, nos
seus aspectos estruturais. Ele esboca, entdo, um método que relaciona a critica
literaria aos aspectos diacrénicos e a visdo do seu publico receptor, cujo nome é

Teoria da Recepcao ou Método Recepcional.

Antonio Candido, caminhando numa diregdo paralela, conforme deixa
transparecer no seu livro Literatura e Sociedade, (1985) afirma que as influéncias da
sociedade sobre a literatura ndo devem ser consideradas como influéncias externas,
mas como elementos intrinsecos da literatura. Na sua concepgéo, a arte tanto

influencia a sociedade quanto € influenciada por ela.

O terceiro capitulo busca trazer informagdes sobre o contexto da época,
focalizando a Contra-Reforma, o Barroco portugués e a oratoria vieiriana, com vistas
a localizar a obra no ambiente histérico e cultural em que surgiu, conhecer a
formagdo doutrinaria e retorica do orador e avaliar a sua relevancia para a

sociedade em que viveu.

No quarto capitulo, os conhecimentos adquiridos nessa pesquisa sao
aplicados a analise do corpus, com o objetivo de comprovar as hipoteses

levantadas, inicialmente. Dessa forma, espera-se que ira sobressair, da leitura
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desses escritos, aspectos do pensamento de Vieira que permitam que ele seja

reconhecido como vanguardista.
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1 O EXERCICIO DO DISCURSO CLASSICO:

A comunicagdo € um processo de extrema importancia para os seres
humanos, pois permite o intercambio de informagdes, utilizando, para esse fim, um
sistema simbdlico. O ato de comunicar € a materializacdo do pensamento ou
sentimento em signos conhecidos pelas partes envolvidas. A comunicagédo € sempre

um processo social; ndo ha como ser realizada individualmente.

Dessa forma, para que a comunicagdo aconteca, sdo necessarios
determinados elementos, que fazem parte do processo comunicacional. Esses
elementos, de acordo com os estudiosos da teoria da comunicagao, s&o: o emissor,
o receptor, a mensagem, um cédigo comum, o canal de propagac¢do, o meio de

comunicagao, a resposta e o ambiente onde acontece o processo comunicativo.

E importante notar a forma como pode ocorrer o processo comunicativo:
nao-verbal, verbal, e mediada. A comunicacido nio-verbal € realizada sem sinais
verbais, ou seja, ndo usa a fala, nem a escrita, mas, outra simbologia. S&o outros
simbolos (gestos e icones, que supdem formas, cores e movimentos) cuja
combinagdo possibilita exprimir idéias e conceitos numa linguagem figurativa ou
abstrata, que devem ser interpretados e “traduzidos” da linguagem n&o-verbal para
uma linguagem verbalizada. Ja, a comunicagao verbal é realizada pela fala e escrita,
usando um codigo, que € a lingua. Enquanto, a comunicagdo mediada é aquela que

chega ao receptor por intermediarios, que sdo os meios de comunicagao.

O ato de comunicacdo € um ato discursivo, porque a medida que o
homem se comunica, esta produzindo um discurso. Esse termo tem, nesse caso,
um sentido lato, vinculado as teses da analise do discurso. Segundo Orlandi (1999,
p.15), “...a palavra discurso, etimologicamente, tem em si a idéia de curso, de
percurso, de correr por, de movimento. O discurso € assim palavra em movimento,

pratica de linguagem: com o estudo do discurso observa-se o homem falando”.

Nessa acepc¢ao, o discurso € qualquer manifestacdo comunicativa entre
locutores. O discurso usa a lingua como coédigo comum de comunicagdo. Coelho
Netto (2001), afirma que o discurso é individual e social. E individual na medida que

se constitui em um ato pessoal de um sujeito utilizando a lingua, um modo proprio de
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o individuo combinar os elementos da lingua no ato de comunicagdo; € social
porque o individuo utiliza um sistema preexistente, uma instituicdo social que
acumulou historicamente uma série de valores e sobre a qual, em principio, o
individuo n&o tem nenhuma ascendéncia enquanto individuo. Além disso, hdo de se
considerar as influéncias ideologicas no discurso. Um individuo fala, n&do apenas
aquilo que ele concebe, mas aquilo que foi acumulado pela sociedade no decorrer
da historia e reproduzido na fala. Essa opinido corroboram-na Nicolacci-da-Costa et
al (2006), ao afirmar que:

Discurso € a pratica social de produgéo de textos. Isto significa que
todo discurso é uma construcao social, ndo individual, e que s6 pode
ser analisado considerando seu contexto histérico-social, suas
condigdes de produgdo; significa ainda que o discurso reflete uma
visdo de mundo determinada, necessariamente, vinculada a do(s)
seu(s) autor(es) e a sociedade em que vive(m).

Considerado numa acepg¢ado mais especifica, voltada para os objetivos
dessa pesquisa, o discurso € uma exposicdo arrazoada e organizada sobre
determinado assunto, com o objetivo de influenciar o raciocinio ou as emogdes do
ouvinte ou leitor. Aristoteles, no Organon', classifica o discurso, segundo sua

finalidade, ordenando-o de acordo com o grau de rigor que o método produz, como :

1. O discurso logico: que € o método pelo qual se atinge a uma
certeza absoluta.

2. O discurso dialético: no qual se tenta obter a maxima
probabilidade de certeza e veracidade e que se verifica da sintese
entre duas afirmacgdes antagbnicas, a saber, a tese e sua antitese.

3. O discurso retoérico: no qual o orador ou o escritor objetiva apenas
convencer o ouvinte ou o leitor da sua verdade, valendo-se também
de recursos gestuais.

4. O discurso poético: através do qual se busca influir na emocgao e
nao no raciocinio.

No decorrer da histéria, houve uma mistura de elementos desses tipos do
discurso, ocasionando a modificacdo dos seus atributos. Esse fenbmeno aconteceu,
de forma mais evidente, com o discurso retérico. Primeiramente, porque esse tipo de

discurso tem uma aplicacdo mais imediata as necessidades do dia-a-dia, motivando
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seu uso popular, constante e variado, sendo, por esse motivo, mais usado. Depois,
por causa da sua forma, geralmente, oral, o que facilita a incorporacdo de outros
elementos a ele. E, por ultimo, visto ser usado, cotidiana e constantemente, gera a
necessidade de inovagdes, que, muitas vezes, sao trazidas dos outros tipos de

discurso.

Sera o discurso retérico objeto de um estudo, aqui sintético,
considerando-se que é a forma como foram construidos os textos que constituem o
corpus escolhido para ultimar os objetivos deste trabalho. Esse tipo de discurso tem
uma relagdo muito proxima com a retdrica, que traca-lhes regras de organizagéo, a
fim de que possa alcangar, com eficiéncia, os seus objetivos. Essa relagéo, retorica-
oratoria, tem origem e tradigdo classicas: € entre os gregos e romanos que podem

ser encontrados os germens de uma e de outra.

Em virtude dessa relagdo, é importante acompanhar a trajetoria do
discurso classico, considerando o desenvolvimento da retérica como componente
essencial e fixador das suas regras. A retorica pode ser conceituada como a técnica

(ou a arte) de convencer o interlocutor através da oratéria.

1.1 A RETORICA GREGA

O primeiro tratado de retorica surgiu na Sicilia, por volta do ano 465 a.C.,
quando Cérax e Tisias escreveram a Teoria da Retorica, com o objetivo de capacitar
os cidad&os daquela regido, no momento em que estava nascendo ali a democracia
e havia muitos processos nos tribunais, a defender os seus direitos. Segundo Plebe
(1978), a fundamentagéo tedrica da retérica de Corax e Tisias era a busca pelo
verossimil (t4 eikéta). E uma retérica que buscava provas (pisteis), que assumia
uma posicao de arte assentada em preceitos cientificos, definida como katastasis,

isto &, “uma questao colocada em debate”.

Foram os sofistas, de acordo com Fonseca (2001), os responsaveis por

levar essa teoria retérica da Sicilia para Atenas. A partir de entdo, passaram a
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dedicar-se ao estudo da gramatica, dos sinbnimos, das frases bem elaboradas,
exercitando-se em sustentar opinides divergentes entre si, com a finalidade de

cultivar o discurso retorico.

A pesquisa sofista, ainda que revelasse interesse por questdes morais,
filosoficas e politicas, teve por objetivo primordial o ensino da retérica, e serviu-se
de argumentos ilusorios e enganosos com a finalidade de persuadir o seu ouvinte,
sem, necessariamente, fundamentar-se na verdade. Na concepg¢do de Fonseca
(2001, p.103), “Os sofistas objetivavam impressionar o publico, exibindo com grande
orgulho a sua habilidade de tornar ‘forte a causa fraca™.

Nessa mesma época, distinguiu-se um grupo que, ao contrario do
pensamento de Corax e Tisias, defendia uma retdrica baseada na demonstragao
técnica do verossimil. Esse grupo concebia uma retérica ndo cientifica, mas
psicagdgica, baseada na compreensdo de que a palavra, quando usada de modo

apropriado, exerce, sobre a alma dos ouvintes, uma sedugao irracional.

Essa corrente esta ligada ao pensamento pitagorico e se fundamenta nos
discursos de Pitagoras. Segundo Plebe (1978, p.3), “as caracteristicas fundamentais
destes discursos sdo duas: em primeiro lugar, o seu proposito de usar estilo e
argumentos diferentes conforme os diferentes ouvintes; a seguir, o emprego
constante da figura retorica da antitese”. Conforme a primeira concepgao, o orador
deve procurar modos de expressdo de acordo com as caracteristicas dos diferentes
grupos para os quais ira falar. Essa habilidade do orador é chamada de politropia e
significa, a faculdade de encontrar diversos modos de expressao convenientes a

cada um.

O segundo principio, a antitese, constitui-se no uso de termos contrarios,
como o dia e a noite, o comego e o fim, para firmar os argumentos. Na avaliagao de
Plebe (1978), o emprego da politropia e da antitese visam despertar as reacgdes
psicologicas do ouvinte, sendo, portanto, uma técnica da psicagogia retérica. Nessa
época, 0s gregos comegaram a dividir os seus discursos em partes, definindo para
cada uma delas uma funcdo. A partir de entdo, o discurso foi delineado para ter

comego, meio e fim, constituindo-se de proémio, narrativa, argumentacgéo e epilogo.

Outra concepgado que teve grande repercussdo no mundo antigo foi a
doutrina do kairds retorico. O termo kairds significa “oportunidade”. Esse conceito,
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entendido como “oportunidade retorica”, relaciona-se com o polytropos e predica que
€ necessario encontrar o modo certo e as palavras oportunas para comunicar-se

com os diferentes grupos de pessoas.

Um conceito correlato, introduzido por Protagoras, foi a orthoépeia. De
acordo com Plebe (1978, p. 9), “ela é, de um lado, a propriedade de encontrar
palavras convenientes a expressao. [...] De outro, ela é a propria poténcia do
raciocinio...” O uso da orthoépeia potencializa o raciocinio na medida sao ditas
palavras convenientes para expressar aquilo que € necessario, naquele momento.
O uso desse recurso, para Protagoras, tinha o objetivo de “tornar mais potente o

discurso menos valido” (apud. Plebe, 1978, p.10).

Outro tedrico de grande importancia para a retorica foi Gorgias,
considerado o primeiro teorizador formal de uma arte retérica como disciplina
independente. Segundo Plebe (1978), Gorgias se preocupou com o estudo da
eficacia do logos e distingue a prosa e a poesia apenas como duas sub-espécies

dele: o discurso sem metro e o discurso com metro.

Desse modo, Plebe (1978) conclui que Gorgias tem a concepgao de duas
artes — a poética e a retorica — que, embora tenham significados distintos, em
determinados momentos se misturam. “Ambos os conceitos remontam a um unico
conceito gerador, o da ‘psicagogia’, mas depois se separam, seguindo cada qual
vida proprial...]" (Plebe 1978, p.14).

A poesia é vista como apate, que, literalmente, significa “engano”, “iluséo”,
‘seducao”, “magia’ ou “encantamento poeético”. Segundo essa concepgdo de
Gorgias, a poesia tira as pessoas da realidade magante em que vivem, permitindo
que vivam um mundo de magia e encantamento. E como um “feitico” que arrasta o

homem para fora da realidade para sonhar a¢gdes que nao sao reais.

Por outro lado, a retdorica concretiza-se, também, pela “persuasao”
(peithd). “Persuasao” € o ato de conduzir o ouvinte ao caminho apontado pelo
orador, convencé-lo de que esta € a unica verdade e leva-lo a agir de acordo com as
suas posi¢oes defendidas no discurso. Em Gorgias, poética e retérica sdo entre si
indissociaveis e, ao mesmo tempo, distinguiveis na sua problematica. Na concepgéo
de Plebe (1978, p.15),
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essa particular estrutura da “persuasao” retorica, aceita por Gorgias,
logo conduz a alguns corolarios interessantes. Assim o tipo de
‘engano” por ela realizado parece ter sido para ele diferente do da
poesia: enquanto a poesia faz crer na existéncia de coisas que nio

existem, a “persuasdo” retdrica, ao contrario, faz crer que as coisas

sdo diferentes do que sao, conforme as intengdes do orador. E,
enquanto no que respeita a poética Gorgias prefere insistir no
objetivo de “tornar participes das paixées”, no que respeita a retérica
ele insiste mais na tarefa de “subjugar” os outros por meio da
apresentacao alterada da realidade.

E interessante observar que Gérgias admite o uso dos elementos da
poesia no discurso retérico para potencializar seus efeitos. Enquanto a poesia induz
o leitor a crer em coisas que nao existem, a retdrica o induz a acreditar que as
coisas sao diferentes do que realmente sdo. Como pode ser percebido, esses

pensamentos estdo muito préximos um do outro.

A retdrica gorgiana definiu também as formas estilisticas do discurso,
chamadas figuras retoricas. Dentre estas, podem ser destacadas as seguintes:

1. Antitese - oposigao de idéias e palavras;
2. Isocolia — Refere-se ao periodo composto de elementos iguais;

3. Parisosis — correspondéncia de sons ou de elementos semelhantes da
frase;

4. Homoteleuto — Similitude de dois ou varios elementos consecutivos da

frase.

Gorgias foi considerado na Antiguidade como o teorizador da ciéncia
retérica na sua totalidade, por ter conseguido misturar elementos da prosa com a
poesia e trazido elementos desta para a retérica; e ainda por sua concep¢ao da

retérica, ndo somente, quanto a sua forma, mas também quanto ao seu conteudo.

Aristételes € outro grande tedrico da retérica na Antiguidade, que néao
pode ser olvidado. Na sua juventude, provavelmente influenciado pelas idéias de
Platao, esse fildsofo tinha importantes restricbes a retérica. De acordo com Plebe
(1978), Aristoteles, na sua obra Gryllos, escrita por volta de 360 a.C., a respeito dos
elogios retoricos de varios oradores por ocasido da morte de Gryllos, filho de
Xenofonte, ocorrida em 362, considera o discurso retérico como descomprometido
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com a busca da verdade. Essa concepc¢ao, no entanto, representou uma primeira

fase, transitoria, no pensamento retérico de Aristételes.

Em sua maturidade, Aristoteles tem uma concepcao diferente sobre a
retérica, expressa em sua obra Peri Rhetorikés (Sobre a Retorica), composta de trés
livros. Essa obra apresenta uma evolugdo do pensamento aristotélico a respeito da
retérica. A sua concepgado, no primeiro livro, € chamada “retdrica antiga” e a
concepgao, expressa nos dois ultimos livros, retérica recente. De acordo com o
pensamento de Aristoteles, expresso no primeiro livro, a verdadeira retorica deve ser

uma técnica rigorosa de argumentagao.

Assim sendo, ele tenciona fundar uma auténtica técnica da retorica. Para
isso, analogamente a concepcado de Corax e Tisias, afirma que o discurso retérico
deve apresentar argumentagbes demonstrativas, chamadas provas (pisteis),
fundamentadas nos entimemas, que sao os silogismos retoricos, ndo admitindo
quaisquer inflexdes de carater emotivo. Para Aristoteles, o silogismo deriva das
premissas logicas, enquanto o entimema deriva das premissas retdricas e se

diferencia do primeiro porque ndo possui 0 mesmo grau de certeza.

Aristoteles, na mesma obra, Peri Rhetorikés, afirma que ha trés fatores
fundamentais do discurso: aquele que fala, o argumento usado por quem fala e a
pessoa a quem ele fala. Para ele, a estrutura do discurso é determinada pela
pessoa a quem se fala. Esse ouvinte podera ser expectador ou juiz. Sendo juiz, ele
podera julgar coisas passadas — no caso de um julgamento no tribunal — ou coisas
futuras — no caso de uma assembléia deliberativa. Se o ouvinte for um expectador,
prestara mais atencdo no talento do orador do que na sua argumentacdo. De
acordo com o ouvinte ao qual se dirige o discurso, sera o seu género retérico. Dessa

forma, os discursos podem ser:

1. Judiciarios: quando o ouvinte é o juiz que decide sobre fatos passados,

portanto, ligado ao passado;

2. Deliberativos: quando o ouvinte € um dos membros de uma assembléia

deliberativa para decidir sobre coisas futuras, portanto, ligado ao futuro;

3. Epiditicos: quando o ouvinte € um expectador, que analisa apenas o

talento do orador, portanto ligado aquele momento, ao presente.
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Segundo Plebe (1978), em Aristoteles, a argumentacdo dos discursos
varia de acordo com o género a que pertence. Os discursos judiciarios tém a
finalidade de acusar ou de defender e o seu foco argumentativo se centraliza nas
categorias do justo e do injusto, do bom e do torpe. Os discursos deliberativos tém a
finalidade de aconselhar ou dissuadir e o seu foco argumentativo se centraliza nas
categorias do util e do nocivo. Os discursos epiditicos, cuja finalidade é louvar ou
vituperar, tém o seu foco argumentativo nas categorias do belo e do feio.

Nos dois ultimos livros da sua obra Peri Rhetorikés, o estagirita admite
que o fator emocional também é importante na técnica retorica. Assim sendo, afirma
que o orador deve despertar no seu ouvinte o Pathos, termo que pode ser traduzido
por paixdes e, por outro lado, o ethos ou seja, o carater ou a disposigao ou a atitude
do orador deve também ser considerada. Aristételes conclui que, para a
credibilidade do orador ndo é suficiente a retérica apoditica, isto é, aquela que se
fundamenta apenas nas argumentagdes demonstrativas, mas € também importante

que o discurso tenha um carater emocional.

Essa credibilidade emocional € obtida, segundo Aristoteles, a partir do
ethos do orador, que deve possuir os seguintes atributos: sabedoria, virtude e
benevoléncia. Pelo seu ethos, o orador € capaz de despertar paixdes no ouvinte. “As
paixdes s&o os meios pelos quais se fazem mudar os homens nos seus juizos e que
tém por consequéncia o prazer e a dor, como, por exemplo, a cdlera, a compaixao,
o temor e todas as outras paixbes semelhantes e aquelas que |he sao contrarias”
(Aristoteles, apud Plebe, 1978 p. 42). Ao considerar os argumentos psicagoégicos tao
importantes quanto a demonstragao retérica, o estagirita concilia as concepgdes da
retdrica sofista e da retorica pitagorica.

A teoria retorica aristotélica contempla ainda o principio da indugéo
retérica. A indugé&o é um principio de raciocinio cujas premissas tém carater menos
geral que a conclusdo. A indugao retorica, em Aristoteles, parte de um exemplo
como referéncia para se chegar a uma conclusdo que, em seguida, torna-se uma
premissa para um entimema mediato. E importante, nesse caso, para melhor
compreensao desse conceito, citar um exemplo usado por Plebe (1978): Se alguém
arruina os proprios cavalos, ndo lhe confiamos 0s nossos... — modelo de “exemplo”
com um silogismo indutivo — inferéncia indutiva imediata. A concluséo € — “...nés néo

lhe confiamos 0s nossos”.
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Essa conclusdo, no entanto, torna-se uma premissa para uma inferéncia
mediata, na continuidade da frase: ...aos que descuidam da propria salvagdo — ndo
Ihes confiamos a nossa. Como se pode perceber, a segunda frase € uma conclusao
mais distante, baseada na primeira conclusado. Aristoteles chama esse principio de

entimema indutivo.

Como sintese dos principios retoricos de Aristételes, pode-se afirmar que
a retorica € a arte de persuadir através da articulagdo de dois principios: o
demonstrativo do entimema e o psicagogico do ethos e do pathos. Esses principios
da retorica aristotélica, juntamente com principios de outros teoricos gregos,

constituem um legado de valor inestimavel para a retérica em todos os tempos.

2.2 ARETORICA LATINA

Desde os primordios da nagdo, os romanos usavam a oratéria na busca
das solugdes para as questdes do dia-a-dia. “Dedicando-se muito cedo a oratéria
politica e juridica, os romanos, pragmaticos e praticos por natureza, ndo se
descuidaram da formagao de oradores, procurando fornecer-lhes elementos que os

capacitassem para o desempenho das suas atividades” (Cardoso,2003, p.161).

Como consequéncia da preocupagao com a formacgao de oradores, foram
criadas escolas de retérica que, embora, diferentes umas das outras nos seus
métodos, tinham a finalidade de ensinar a arte do bem falar. A partir do século | a.C,

comegaram a surgir, também, os primeiros tratados de retdrica.

Um dos tratados de retdrica latina, De ratione dicendi, (Sobre a razdo de
falar), foi escrito por Marco Anténio, politico e orador, que, segundo Cardoso (2003),
foi um dos mestres de Cicero. Marco Antonio, nesse tratado, “...procurou demonstrar
como deveria ser formado o orador para que fosse capaz de vencer a qualquer
titulo.” (Cardoso, 2003, p.161)

Ainda no século | a.C, surgiu o mais conhecido tratado de retdrica,
chamado Rhetorica ad Herennium (Retdrica a Herenio). Essa obra, segundo alguns
autores, é atribuida, ou a Cicero, ou a um certo retor chamado Cornificio.

Atualmente, ha um consenso que o retor Cornificio tenha sido o autor dessa obra.
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Rhetorica ad Herennium, segundo Peterlini, (2001, p.131) “¢ um manual
de preceitos técnicos instituindo uma terminologia técnica latina, para tentar arranca-
la da serviddo aos termos gregos. N&o vai além dai a Rhetorica ad Herennium”.
Embora vista com pouco aprego por Peterlini, essa obra é considerada importante
na retdrica latina, pelo fato de abrir caminho para os estudos retéricos em Roma e
definir as bases da retorica latina. De acordo com Plebe, (1978. p. 65) “seu mérito
fundamental é o de haver instituido, com base nas fontes gregas, a terminologia
retdrica latina, depois adotada quase integralmente por todos os autores de retoérica”.

Para o autor da Rhetorica ad Herennium, os géneros da Retorica s&o os
mesmos géneros definidos por Aristoteles: o “judiciario”, o “demonstrativo” e o
“deliberativo”; e o processo de criagdo da pega retorica constitui-se das seguintes
fases: a inventio, a dispositio, a memoria, a elocutio e a pronuntiatio. A peca
discursiva ou o discurso propriamente dito, segundo preceitua a retorica, deve ter
seis partes, definidas como: exordium, narratio, divisio, confutatio, confirmatio e
conclusio. Assim, apesar de, a principio, os romanos resistirem a influéncia da
cultura grega, a Rhetorica ad Herennium contribuiu para estabelecer uma ponte
entre essas duas culturas, na medida em que langou as bases da retdrica latina

com o fundamento na retorica grega.

As concepgdes da Rhetorica ad Herennium foram muito bem absorvidas
por aquele que seria considerado o maior expoente da retérica latina, Marcus Tullius
Cicero. Para Cardoso (2003, p.152) “A vida literaria de Cicero (Marcus Tullius Cicero
— 106 — 43 a.C.) confunde-se com a oratoria, a qual ele se dedicou desde muito
jovem, e esta delimita, por assim dizer, o primeiro periodo classico da literatura

latina, a chamada ‘época de Cicero”.

Cicero demonstra ter um aprego significativo pela retérica e equilibrio ao
analisar a importancia desta em contraposicéo a filosofia. Ele sustenta que ambas as
disciplinas tém um carater complementar e sdo necessarias. Segundo ele, n&do é
possivel surgir um verdadeiro orador sem a filosofia. Porque sem o conhecimento
filosofico o orador ndo pode discernir o género e a espécie de cada assunto, nem
explica-lo pela definigdo, nem distribui-lo em partes, nem julgar o verdadeiro e o
falso, nem perceber as consequéncias, ver as contradigbes, distinguir as

ambiguidades.



26

Por outro lado, a filosofia também n&o pode prescindir da retorica, porque
através dela os fildsofos comunicam as suas idéias. Ele afirma que essas duas artes
sdo inseparaveis. “Como a retorica exige a seu lado a filosofia, do mesmo modo a
filosofia exige, como disciplina a ela complementar, a retorica”. Dai o seu apre¢o ao
discurso retérico. Segundo Plebe (op.cit., p 70),

Gracgas a deliberada clareza de apresentacao, pode dizer-se que, em
Cicero, chega ao ponto mais alto a valorizagdo da retérica como
ciéncia complementar da filosofia na Antiguidade. Nunca, como em
Cicero, a retérica e a filosofia foram consideradas, como diz o
historiador da retérica latina M.L. Clark, the two main disciplines of
the ancient world.

No primeiro momento da concepcéao retérica de Cicero, a énfase maior
recaiu sobre os aspectos formais do discurso retérico. Dessa forma, seguindo os
rastros de Cornificio, suposto autor da Rhetorica ad Herennium, Cicero considerava
0 processo da criacao retorica em cinco etapas:

18. A invengdo — na qual o orador deve reunir todos os elementos
possiveis relacionados com causa, para poder narrar os fatos,
explora-los em beneficios dos clientes e refutar os argumentos
contrarios;

22, A disposigao — na qual o orador deve organizar as idéias;

3%. A memorizagdo - na qual todos os fatos devem ser
perfeitamente conhecidos e dominados;

43, A elocugdo — quando o orador deve procurar adequar a frase ao
que sera dito.

52, A agdo — orador deve manejar a voz, quanto a entonagao e timbre
e usar os gestos e ter uma postura corporal adequada.

Para Cicero, o discurso deve ter as seguintes caracteristicas essenciais:
ser escrito com inteligéncia e sensibilidade, explorar o poder da palavra e ter a
capacidade de persuadir. Portanto, ele ndo se preocupa apenas com a forma do
discurso, mas também com o seu conteudo. De acordo com Plebe (1978, p.69),
“Cicero nao sustenta um predominio unilateral do conteudo sobre a forma na
retorica, mas, ao contrario, um equilibrio e uma conexao complementar entre ambos

os elementos”.
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O discurso, na concepgao de Cicero, tem por finalidade ensinar, agradar
e comover. Esses principios nortearam-no na producéo dos seus discursos, pois, de
acordo com Cardoso (2003), eram escritos com o maior cuidado e preocupacao,
construidos de acordo com uma arquitetura de composicao perfeita, pureza e
corregao da linguagem e riqueza de estilo; o seu vocabulario € amplo, erudito e
escolhido; o ritmo da frase é trabalhado e intencional e as figuras de harmonia s&o

usadas com frequéncia.

Além do cuidado na composicao do discurso, Cicero serve-se de recursos
estilisticos para potencializar sua argumentacgao: frases interrogativas, para levar o
ouvinte a refletir a respeito do assunto que esta sendo exposto; frases exclamativas,
que tém o efeito retdérico de destacar determinadas expressoes; repeticoes
anaféricas, para enfatizar o que é igual e o que é diferente; e pretericdes, que

consistem em omitir palavras com a finalidade de levar o publico a reflexao.

Na sua obra O orador, dedicada a seu irmao Quinto, composta de trés
livros em forma de dialogo, Cicero fala sobre os requisitos necessarios para um bom
orador. Dentre esses, podem ser considerados: a cultura geral, grande sabedoria, a
pratica da eloquéncia, aptiddes naturais, gosto pela arte, conhecimento de varias

matérias (como o direito e a historia) e perseveranga nos exercicios.

A beleza dos discursos de Cicero e a clareza das suas idéias quanto a
retérica elevaram-na ao patamar de ars (arte). Lamentavelmente, aquele que foi o
responsavel pela introdugdo dos principios retoricos gregos em Roma e pela
latinizagdo desses principios ascendeu junto com a retorica latina e caiu com ela,

levando consigo a republica e a liberdade.

Convém acentuar que a oratéria tem uma estreita relacdo com a vida
social de um povo. Ela é a forma de expressao da cultura de uma nacgao. Ela serve
também como instrumento de controle da sociedade, na medida que vende uma
ideologia. O discurso é o vendedor, a retérica € o involucro, a ideologia é o
conteudo.

Vieira aproveitou muito bem os instrumentos da retérica para alcangar os
seus objetivos como religioso e politico. A arma que utilizou, com muita habilidade,
foi a palavra. Sabe-se que, quando estudante de teologia no colégio Jesuita, em
Salvador, o jesuita estudou, exaustivamente, retdrica, filosofia e teologia. Aos
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dezesseis anos ja era professor de retorica. Dessa forma, fez uso, com muita
propriedade, desse conhecimento, ao longo da sua proficua carreira de orador
sacro. Os seus sermdes tém uma estrutura conforme proposta pelos canones da
retorica classica, divididos em exordio, narragdo, divisdo, refutagdo, confirmagdo

e concluséo.

O pregador sabe também fazer uso, com muita criatividade, das figuras
retéricas. E possivel encontrar nos seus sermdes, antiteses, politropias e
homoteleutos, que chamam a atencido do ouvinte/leitor e contribuem para o melhor
entendimento e fixagdo dos seus argumentos. Da mesma forma, ele aplica, de
maneira equilibrada, outros principios da retoérica classica, como o da orthoépeia,
politropia e do kairés retdorico. Assim como ele procura emocionar 0 seu
ouvinte/leitor, usando argumentos psicagogicos, procura buscar provas (pisteis) para

dar suporte ao seu raciocinio e convencer o seu publico.

Pode-se concluir que Vieira, utilizando os principios da retérica classica
nos seus sermodes, contribuiu para manté-los vivos, além de torna-los acessiveis as
classes populares, devido a heterogeneidade do seu publico e a importéncia da sua

obra.
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2 O EXERCICIO DO DISCURSO MODERNO

2.1 O METODO RECEPCIONAL DE HANS ROBERT JAUSS

O Formalismo russo e o estruturalismo dominaram a analise literaria na
primeira metade do século XX até a década de 60. Entre os anos de 1914 a 1917,
um grupo de dez eruditos fundou o Circulo Linguistico de Moscou, com o objetivo de
estudar poética e linguistica. Segundo a sua concepgéo, a literatura ndo deveria
estar relacionada a qualquer contexto sécio-politico conjuntural, mas ser avaliada
apenas no que concerne a literariedade do texto em si. A modalidade de linguagem,
concretizada no texto, é o foco da preocupagao da critica formalista. O centro do
estudo € o texto literario. Os estudiosos também procuraram estabelecer a
distincdo entre a linguagem poética e a linguagem do cotidiano. Para corroborar
essas afirmagdes, vale considerar o entendimento de Jauss (1994, p. 18) sobre o
Formalismo. Segundo ele:

A teoria do método formalista algcou novamente a literatura a
condicdo de um objeto autbnomo de investigacdo, na medida em que
desvinculou a obra literaria de todas as condicionantes historicas e, a
maneira da nova linglistica estrutural, definiu em termos puramente
funcionais a sua realizacdo especifica, como a soma de todos os
procedimentos artisticos nela empregados. O carater artistico da
literatura deve ser verificado Unica e exclusivamente a partir da
oposigao entre linguagem poética e linguagem pratica. A lingua, em
sua funcdo pratica, passa entao a representar, na qualidade de série
nao-literaria, todas as demais condicionantes histéricas e sociais da
obra literaria; esta é descrita e definida como obra de arte
precisamente em sua singularidade propria e n&o, portanto, em sua
relagcdo funcional com a série nao-literaria.

E importante considerar que essa posi¢do de Jauss, e também de outros
estudiosos, sobre o Formalismo, néo significa que essa vertente critica tenha sido
homogénea. Na verdade, o que se pode perceber nessas consideragdes € que elas
refletem os tragos gerais dos principios formalistas. Nem todos tedricos formalistas
adotaram os mesmos principios da critica formalista. Franco Junior (1976)

compartilha dessa concepcgéo ao afirmar que o Formalismo russo n&o foi um bloco



30

compacto de teoria de carater dogmatico, mas uma afirmacdo de determinados
principios norteados por um fio condutor. Esse fio condutor é a preocupacdo com a
abordagem da materialidade do texto, que se recusa a aceitar as implicagdes

extratextuais.

Cabe notar que um segmento dessa escola, num segundo momento,
divergiu dos seus principios fundamentais, buscando o caminho de volta rumo a
histéria, na medida que postulou que a obra de arte deve ser considerada em
contraposi¢cao aos aspectos sincronicos e diacrdonicos da lingua. Essa divisdo foi
aprofundando-se, segundo Franco Junior (2003 p.94), fazendo surgir uma
abordagem socioldgica da literatura ideologicamente comprometida com as idéias da
revolugdo socialista e com determinados interesses ligados ao exercicio do poder
pelo Estado.

Essa abordagem, chamada critica marxista, tem em comum com o
Formalismo a renuncia ao empirismo cego do Positivismo. Segundo Jauss (1994,
p.12):

o positivismo acreditava estar fazendo da necessidade uma virtude
ao tomar emprestados os métodos das ciéncias exatas. O resultado
€ bastante conhecido: a aplicacdo do principio da explicacédo
puramente causal a histéria da literatura trouxe a luz fatores apenas
aparentemente determinantes, fez crescer em escala hipertrofica a

pesquisa das fontes e diluiu a peculiaridade especifica da obra
literaria num feixe de influéncias multiplicaveis a gosto.

Essas escolas também rejeitaram os postulados do Idealismo, que se
contrapds a explicagao historica causal do Positivismo com a concepgao da estética
da criagao irracional e buscou 0 nexo da poesia na recorréncia de idéias e motivos
supratemporais, produzindo uma separagao entre contemplacdo estética e a
contemplagao histérica da literatura. Enquanto o Positivismo via a literatura numa
relacdo de causa e efeito com a histéria, o Idealismo a vé numa relagdo muito fluida

com motivos supratemporais metafisicos, sem qualquer sequéncia logica.

Buscando o equilibrio, ambas tentam resolver o problema de como
estabelecer a relacdo da sucessao historica das obras literarias com o nexo da
literatura. Acabam entrando num conflito que resulta na exigéncia de uma nova
relacdo entre a contemplacéo histérica e a contemplagao estética. O Formalismo

radicalizou e cortou os vinculos da literatura com os fatores exteriores, vendo-a
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apenas enquanto formas. A escola marxista estabeleceu uma relagao
perpendicularizada da literatura com a historia, definindo a fungcdo da literatura
enquanto um dos elementos constitutivos da sociedade, apegando-se também a
uma delimitacdo nacional da histéria da literatura. Suas motivagdes sao,
primordialmente, politicas. De acordo com Jauss (1994),0 conceito de arte classica
da literatura marxista é que qualquer expressao literaria moderna que nao se deixe
apreender segundo o principio da identidade entre forma e conteudo, deve ser
desqualificada como arte degenerada da burguesia decadente. Além disso, ela
busca solucionar a questdo da fungdo social da literatura, tendo em vista, a

contribui¢ao especifica de suas formas e meios artisticos.

Contemporaneo ao Formalismo russo, surgiu nos Estados Unidos entre
os anos 20-30 do século passado um movimento de critica literaria chamado New
Criticism que apresenta conceitos semelhantes aos conceitos dessa corrente critica.
A utilizacdo do termo “movimento”, segundo Franco Junior(2003), explica-se,
porque ndo houve um sistema fechado de principios e sistemas tedricos seguidos
por todos os criticos que adotaram esses conceitos. O que se pode dizer é que nao
houve homogeneidade na concepgao desses principios, nem uma sistematizagao

deles. Na concepg¢ao de Junqueira (apud. Franco Junior, 2003, p.102):

o New Criticism esta longe de constituir um bloco homogéneo,
abrigando tendéncias das mais divergentes, embora todas revelem
um ponto comum: a origem na contribuigéo critica de Samuel Taylor
Coledridge, a partir de cuja Biographia Literaria (1817) reaparece
como exigéncia basilar a necessidade de se ler, cada vez mais
exatamente, as “palavras da pagina”, o que se prestou até para
pesquisas estatisticas sobre a frequéncia de certas expressbes e
imagens em determinado poeta. [...] De acordo com a licdo de
Coleridge, deve ser dispensada a mesma atengdo a estrutura do
conjunto de palavras e a técnica de sua organizagdo em estruturas
poéticas. Assim, a critica literaria passa a ser entendida como uma
ciéncia autbnoma que se dedica ao estudo dessa técnica, sem
qualquer preocupagédo com os elementos biograficos, psicoldgicos ou
historicos.

Ainda, no inicio do século passado, o mundo literario viu surgir a critica
estruturalista, baseada nas idéias do Suico, Ferdinand de Saussure. Essa
concepgao advoga o estudo estrutural do texto, em detrimento dos aspectos

contextuais externos, considerando a palavra como termo conveniente e



32

indispensavel. Saussure provocou uma ruptura com a tradi¢ao historicista dominante
no século XIX e priorizou o estudo sincrénico que permite compreender a estrutura
essencial de uma lingua. Para o Estruturalismo, a historia da literatura, como
também, o seu carater diacronico deixou de ser importante na avaliagao das obras
literarias. O Estruturalismo olha para a literatura apenas nos seus aspectos internos,

estruturais. Segundo Bonnici (2003, p. 110):

O Estruturalismo €, portanto, uma pratica interpretativa que procura
certa ordem e inteligibilidade nas inumeras possibilidades de padrbes
do texto. O critico estruturalista é capaz de isolar os padrbes
significativos de signos a partir dos quais podera chegar a
conclusdes sobre o significado e a cultura que estdo sendo
transmitidos e pesquisados.

O que se pode depreender do direcionamento das escolas criticas no
inicio do século passado é que todas esbogaram seus conceitos como uma reagao
ao Positivismo, que via a literatura como uma descrigdo da histéria e ndo como uma
imitacdo da realidade. A reagédo dessas escolas criticas foi muito radical, no sentido
de isolar a literatura de qualquer influéncia exterior e avalia-la apenas no plano das
suas relagdes internas. A literatura foi concebida apenas enquanto formas ou
estruturas, em detrimento do conhecimento das suas fontes. Essa tendéncia foi t&o
exacerbada que o estudo da historia da literatura foi colocado num plano inferior,

passando a ter uma conotagao particular ou nacionalista.

Na segunda metade da década de 60, Hans Robert Jauss procura
resgatar a literatura da redoma em que fora colocada, pelas escolas criticas do
inicio do século, enfatizando suas relagdes com o contexto e também o aspecto
recepcional da analise literaria. Na abertura do semestre letivo da Universidade de
Constancga, na Suica, com a palestra “O que € e com que fim se estuda a historia da
literatura?” em 13 de abril de 1967, ele advoga a reabilitagdo da historia da literatura
que, no seu ponto de vista, estava em decadéncia em virtude do dominio do
Estruturalismo. Jauss afirma que a literatura deve ser vista numa relagdo dialdgica
com a histoéria, com o contexto no qual ela foi produzida e com a cosmovisdo do

receptor.
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Em sua obra “A Historia da Literatura como provocagcao a Teoria
Literaria”, Jauss defende uma histéria da literatura que leve em consideragcdo, nao
apenas os aspectos historicos nacionais ou, que conte uma historia particularizada,
mas que avalie também a sua relagdo com outros periodos da histéria da literatura

e o efeito que uma determinada obra teve sobre a sociedade da sua época.

A histéria, na concepgao de Jauss (1994), deve ser vista nos seus
aspectos global e teleoldgico. Ela determina uma diregdo geral que influencia as
acdes da sociedade nos seus diversos periodos. Segundo Humboldt (apud Jauss,
1994, p.10) “o historiador da literatura somente se torna um historiador de fato
quando, investigando seu objeto, encontra aquela idéia fundamental que atravessa a
propria série de acontecimentos que ele tomou por assunto, neles manifestando-se

e conectando-os aos acontecimentos do mundo”.

Ao abandonar o aspecto teleoldgico da historia universal, os historiadores
abandonaram também o principio metodolégico de vincular o passado ao presente.
De acordo Jauss (1994, p. 24,25)

A obra da histéria literaria do século XIX apoiou-se na conviccdo de
gue a idéia da individualidade nacional seria a parte invisivel de todo
fato, e de que essa idéia tornaria representavel a forma da histéria
também a partir de uma sequéncia de obras literarias. Havendo
desaparecido tal convicgao, tinha de perder-se também o fio dos
acontecimentos, fazendo inevitdvel que a literatura passada e a
presente se apartassem uma da outra em esferas separadas do
juizo, bem como a escolha, determinagédo e valoragao dos fatos
literarios se tornassem problematicas [...] A historicidade da literatura
nao repousa numa conexao de fatos literarios estabelecida “post
festum”, mas no experienciar dinamico da obra literaria por parte de
seus leitores. Essa mesma relagdo dialdgica constitui o pressuposto
também da histéria da literatural...]Jantes de ser capaz de
compreender e classificar uma obra, o historiador da literatura tem
sempre de novamente fazer-se, ele proprio, leitor.

7

Para Jauss (1994), a obra literaria ndo é um objeto auto-existente e
atemporal que proporciona a cada observador, nas mais diversas épocas, uma unica
leitura. De acordo com o leitor e sua época, o texto tera uma existéncia para aquele
momento. Isso confere a ela um carater dialogico. Estabelece-se um dialogo
atemporal entre o escritor e o leitor da obra, no que se refere ao processo de
producao do autor, e recepg¢ao e atualizacdo pontual da obra pelo leitor.
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Esta concepcdo de Jauss, chamada Estética da Recepc¢ao, é muito
enfatizada na analise literaria dos nossos dias e fundamenta-se no principio de que
a literatura esta vinculada a historia e ao seu contexto, mas tem uma estreita
relacdo significativa com o seu receptor. Portanto, ao avaliar uma obra literaria, o
critico deve levar em consideracdo a época em que a obra foi produzida, o seu
contexto social, politico, econbémico e religioso e, porque ndo dizer, os elementos
biograficos do autor que, eventualmente, possam ter influenciado na criacdo da

obra, sem deixar de considerar o momento da recepg¢ao da obra pelo leitor.

A Teoria da Recepcdo de Jauss representa uma ruptura com as
concepgdes que viam a literatura, sobretudo, na sua forma ou estrutura, sem
considerar a sua relagdo com os fatores exteriores. Além de enfocar a ligagdo da
literatura com o seu contexto, Jauss (1994) considera também a dimens&o de sua
recepgao e de seu efeito. Para ele, os leitores, ouvintes, espectadores (o fator

publico) desempenham um papel preponderante na compreenséao da literatura.

e ambos os métodos, o formalista e o marxista, ignoram o leitor
em seu papel genuino, imprescindivel tanto para o
conhecimento estético quanto para o histérico: o papel do
destinatario a quem, primordialmente, a obra literaria visa [...]Ja
obra literaria € condicionada primordialmente pela relagédo
dialogica entre literatura e leitor. (Jauss,1994. p. 23)

A obra literaria € vista na perspectiva das suas varias relagoes, desde o
momento da sua criagao até o presente. De acordo com Bordini e Aguiar, (1993) a
Estética da Recepcao considera os aspectos historicos envolvidos na obra literaria,
que passa a ser vista como um cruzamento de apreensdes que se fizeram e se
fazem dela nos varios contextos histéricos em que ela ocorreu e no que € agora

estudada.

O leitor tem papel preponderante na avaliagdo da obra. O modo como a
obra foi recebida pelo leitor do passado e é recebida pelo leitor do presente deve
ser levada em consideragdo na analise global da obra literaria. Para Jauss (1994),
o leitor d4 uma sobrevida a obra do escritor, isto porque, ao ler a obra, acrescenta a

sua vivéncia, soma o conhecimento literario adquirido pela leitura de outras obras e
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a sua visao de mundo. Se o leitor € de uma época muito posterior aguela em que a

obra foi escrita, contextualiza-a a sua época, enriquecendo o seu significado.

Quando se analisa uma obra deve-se levar em consideragao a disposi¢cao
do publico para recebé-la. Essa disposi¢cao, segundo Jauss(1994), antecede tanto a
reacdo psiquica quanto a compreensao subjetiva do leitor, denominando-a de
“saber prévio” e do “ja lido” anteriormente e constitui-se no substrato para formar o
seu horizonte de expectativas diante de uma obra que surge. O termo “horizonte de
expectativas”, cunhado por Jauss, designa a expectativa que o leitor tem ao iniciar a
leitura de uma determinada obra literaria. O horizonte de expectativas emerge, de

acordo com Jauss, (1994, p.29) a partir de trés fatores:

1. De normas conhecidas ou da poética imanente ao género;

2. Da relagdo implicita com obras conhecidas do contexto
historico-literario;

3. Da oposicao entre ficcdo e realidade, entre a funcio poética e
a funcéo pratica da linguagem, que, numa leitura reflexiva, faz-se
sempre presente como fator de comparagao.

Jauss considera que (1994, p.29) “esse terceiro fator inclui, ainda, a
possibilidade de o leitor perceber uma nova obra, tanto a partir do horizonte mais
restrito de sua expectativa literaria, quanto do horizonte mais amplo de sua
experiéncia de vida®’. Zilberman amplia essas convengbes que constituem o
horizonte de expectativas pelo qual o autor/leitor criam e interpretam uma obra

literaria. Na sua concepcao, podem ser de carater:

social, pois o individuo ocupa uma posicdo na hierarquia da
sociedade;

intelectual, porque ele detém uma visdo de mundo compativel, na
maior parte das vezes, com seu lugar no espectro social, mas que
atinge apds completar o ciclo de sua educagéao formal;

ideoldgica, correspondente aos valores circulantes no meio, de que
se imbui e dos quais nao consegue fugir;

linglistica, pois emprega um certo padrdo expressivo, mais ou
menos coincidente com a norma gramatical privilegiada, o que
decorre tanto de sua educacédo, como do espago social em que
transita;

- literario, proveniente das leituras que fez, de suas preferéncias e da
oferta artistica que a tradicdo, a atualidade e os meios de
comunicagao, incluindo-se ai a prépria escola, lhe concedem”.
(Zilberman, apud. Bordini e Aguiar, 1993, p.83)
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Na concepcdo de Bordini e Aguiar (1993) é importante acrescentar
também os fatores de ordem afetiva entre aqueles que contribuem para a formacgao
do horizonte de expectativas do leitor, pois provocam adesdes ou rejeigdes dos
leitores. O conhecimento que o leitor tem do autor, através de outras obras; o titulo
da obra; a forma como ela é apresentada; a sua capa e a sua tematica podem

sugerir ao leitor simpatia ou antipatia aquela obra.

Além de considerar o horizonte de expectativas do leitor, a teoria da
recepgao procura observar, também, a reag¢ao do leitor a obra no momento do seu
surgimento e, num terceiro momento, avalia a sua contribuicdo para a mudanga do

horizonte de expectativas do leitor moderno.

Jauss chama o resultado da equacao entre o horizonte de expectativas do
leitor e 0 modo como uma nova obra sera recebida pelo leitor, de “distancia estética”.
A distancia estética é, justamente, o resultado do equilibrio entre o horizonte de

expectativas preexistente e aquele que a leitura da obra sugere.

Quando essa obra nova nega as experiéncias conhecidas do leitor e faz
com que ele se conscientize de outras experiéncias jamais previstas, a distancia
estética € maior e vai determinar uma mudanca de horizonte de expectativas do
leitor. Segundo Jauss (1994, p.32), “a distancia entre o horizonte de expectativas e
a obra, entre o ja conhecido da experiéncia estética anterior e a ‘mudanca de
horizonte” exigida pela acolhida a nova obra, determina, do ponto de vista da
estética da recepcao o carater artistico de um obra literaria.”

Quando a obra atende ao horizonte de expectativas do leitor, segundo
Jauss, (1994) é considerada “arte culinaria” ou ligeira. Ela € assim caracterizada
porque ndo exige nenhuma mudanga de horizonte, mas atende a expectativas que

mostram uma tendéncia dominante de gosto.

7

Se, por outro lado, a obra é experimentada, de inicio, com prazer ou
estranhamento, na qualidade de uma nova forma de percepgcdo, opde-se a
expectativa do seu publico inicial e, a principio, nega o horizonte de expectativas do
leitor, mas, com o tempo, essa negacao torna-se obviedade, passando a fazer parte
de uma expectativa familiar, formando um novo horizonte de expectativas, essa

obra € considerada um classico ou uma obra prima. Ela adquiriu perenidade,

ampliou ou mudou o horizonte de expectativa do leitor para adaptar seus conceitos a
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cosmovisdo do escritor transmitida nela, tornou-se palatavel, tanto para o leitor do

passado, quanto para o leitor do presente.

O Método Recepcional trata, ainda, da relagéo entre a literatura e o seu
publico. Na concepgao de Jauss (1994), uma obra pode ter um publico especifico,
na medida que exprime aquilo que o grupo esperava, revelando-lhe sua propria
imagem. No entanto, “essa definicdo pode ser invertida: ha obras que, no momento
de sua publicagcdo, podem né&o estar relacionadas a nenhum publico especifico, mas
rompem, tdo completamente, o horizonte conhecido de expectativas literarias que
seu publico somente comega a formar-se aos poucos”. (Jauss, 1994, p.33) Quando
esse novo horizonte de expectativas adquire validade mais geral, passa a constituir-
se um canone estético do momento. Assim sendo, as obras, até entéo,
consideradas, de sucesso, serdo vistas como envelhecidas, porque houve uma

mudanc¢a no canone estético.

Por meio das técnicas do Método Recepcional é possivel também
compreender as relagdes de uma obra literaria pertencente ao passado remoto, com
o seu contexto. Segundo Jauss (1994), quando ndo se tem conhecimento sobre
autor de uma obra e a sua intencédo nao é claramente expressa nela, deve-se utilizar
a investigacdo indireta através da sua relagdo com suas fontes e modelos,
observando o contexto da época com o auxilio de outras obras contemporaneas ou
anteriores a ela. Assim sendo, sera possivel descortinar o cenario (background) da
época que surgiu a obra, que o autor, de maneira explicita ou implicita, acredita ser
do conhecimento do seu publico contemporédneo. Na concepgao de Jauss (1994,
p.37),

ndo se pode aparentar uma objetividade na analise de uma obra do
passado acreditando que um mergulho no texto possa trazer o
sentido ‘atemporalmente’ verdadeiro, de forma imediata e plena ao
intérprete. O intérprete moderno ndo pode pensar que esta fora da
historia e acima de quaisquer equivocos de seus predecessores € da
recepcao histérica.

Jauss (1994) afirma, também, que, ao analisar uma obra, o intérprete
deve levar em consideragéo “o juizo dos séculos” — a critica existente sobre o autor
€ a sua obra, somada ao resultado de um potencial de sentido virtualmente
presente na obra, atualizado em sua recepgao e concretizado na histéria do efeito,
com a finalidade de proporcionar a fusao dos horizontes do passado e do presente.
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Para que haja essa fusdo dos horizontes €& preciso que o critico avalie a
obra no contexto que ela foi criada, a reacdo que ela provocou, a mudanga no
horizonte de expectativas produzida na época e o impacto da obra nos dias atuais,
quando o horizonte de expectativa do leitor é outro, modificado por uma outra
cosmovisdo, dentro de outro contexto. De acordo com Jauss (1994, p.40),

a tradicdo da arte pressupde uma relacao dialégica do presente com
0 passado, relacdo esta em decorréncia da qual a obra do passado
somente nos pode responder e ‘dizer alguma coisa’ se aquele que
hoje a contempla houver colocado a pergunta que a traz de volta de
seu isolamento.

A teoria estético-recepcional demanda também que uma obra deva ser
incluida em uma ‘série literaria’ a fim de que haja possibilidade de conhecer a sua
posicao e significado historico no contexto da experiéncia da literatura. Para Jauss,
uma obra isolada, fixada em uma série cronoldgica, pela historia positivista da
literatura, pode ser trazida de volta para o interior do seu contexto sucessorio-
historico e ser compreendida como um acontecimento através do fundamento

estético-recepcional. Esse fundamento, segundo Jauss: (1994, p.43,44)

devolve a evolucéo literaria ndo apenas a direcdo perdidal...] do
processo; ele abre também o olhar para a profundidade temporal da
experiéncia literaria, dando a conhecer a distancia variavel entre o
significado atual e o significado virtual de uma obral...] ndo tem de
ser sempre e necessariamente perceptivel de imediato, ja no
horizonte primeiro de sua publicacdo, que dird entdo esgotado na
oposicao pura e simples entre forma velha e a nova. A distancia que
separa a percepgao atual, primeira, do significado virtual — ou, em
outras palavras: a resisténcia que a obra nova opde a expectativa de
seu publico inicial pode ser tdo grande que um longo processo de
recepcado faz-se necessario para que se alcance aquilo que, no
horizonte inicial, revelou-se inesperado e inacessivel. Pode ocorrer ai
de o significado virtual de uma obra permanecer longamente
desconhecido, até que a ‘evolugdo literaria’ tenha atingido o
horizonte no qual a atualizagdo de uma forma mais recente permita,
entdo, encontrar o acesso a compreensdao da mais antiga e
incompreendida.

Jauss (1994) ndo vé a literatura apenas como representacdo da
sociedade. Para ele, a literatura vai além dessa fungao, tornando-se instrumento de
mudangas dos padrdes sociais. Em determinados momentos da historia, as obras

literarias provocaram a quebra de tabus da moral dominante ou ofereceram ao leitor
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novas solucdes para sua pratica moral. Essas solugdes, posteriormente, puderam
ser sancionadas pela sociedade, gragas a adesdo maciga dos leitores. A literatura
deve estar integrada a sociedade, de forma que, ndo apenas, seja uma arte de

representacéo, mas de influéncia. De acordo com Jauss (1994, p.57)

0 abismo entre a literatura e histéria, entre o conhecimento estético e
o historico, faz-se superavel quando a histéria da literatura ndo se
limita simplesmente a, mais uma vez, descrever o processo da
histéria geral conforme esse processo se delineia em suas obras,
mas quando, no curso da ‘evolugcao literaria’, ela revela aquela
funcdo verdadeiramente constitutiva da sociedade que coube a
literatura, concorrendo com as outras artes e forgas sociais, na
emancipacado do homem de seus lagos naturais, religiosos e sociais”

As idéias de Jauss trouxeram uma grande contribuicdo aos estudos da
literatura e provocaram uma guinada da critica literaria, no sentido de avaliar a
literatura em relacdo ao seu contexto e receptores e a definir, com mais

especificidade, a relacao entre a contemplagao histérica e a contemplagao estética.

Embora, Jauss tenha dado um novo direcionamento a critica literaria, os
estudiosos dessa teoria véem um problema na concretizagdo dos seus principios: O
leitor. Jauss concebe um leitor especializado, com habilidades de leitura refinadas e
com um conhecimento prévio bem a frente de um leitor comum. Isso, de certa forma,
inviabiliza a operacionalizagdo da teoria, porque, na falta de um leitor “iniciado”, o
leitor comum nao teria elementos para tornar concretos os seus pressupostos.

Jauss ndo contempla em sua teoria os leitores reais.

Apesar disso, nao se pode diminuir o valor das consideracbdes de Jauss,
que deram um novo direcionamento a critica literaria e estabeleceram um vinculo
consistente entre autor, obra e publico. Segundo Zapone (2003, p.144), “a Estética
da Recepcgéao e suas vertentes providenciam um espago, hao novo, mas mais amplo,
para que se pense a literatura como categoria histérica e social e, portanto, em
continua transformacgédo. Nesse sentido, sua critica aos modelos tradicionais de

historiografia literaria € plenamente valida e pertinente”.

A importancia do Método Recepcional de Hans Robert Jauss para esta
pesquisa encontra-se na sua afinidade com os objetivos propostos na analise do seu
corpus, consubstanciada nas proposi¢cdes dessa corrente critica que possibilitam
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avaliar a literatura, ndo apenas pelo conteudo, formas ou estrutura interna, mas por
uma perspectiva mais ampla, observada nas suas mais diversas relagdes, internas e

externas.

Esse método preconiza também que a obra literaria seja considerada em
relagdo ao contexto. Sabe-se que Vieira escreveu e pregou seus sermdes numa
época bastante conturbada por grandes mudangas. Uma leitura dos seus sermdes

sem considerar o contexto seria, extremamente, prejudicada.

Outra caracteristica desse método que se relaciona a este trabalho é o
seu olhar para a obra de uma perspectiva diacronica. Quando se trata, sobretudo, de
uma obra da Antiguidade & extremamente importante que se observe a obra pelo
seu aspecto diacrénico, porque permite, que seja tragada uma linha de relagbes da

obra através do tempo.

Mas, a caracteristica mais relevante do método recepcional que o
identifica mais estreitamente com este trabalho € sua énfase na recepcio. A analise
dos sermdes, que sao de carater popular e de efeito imediato sobre os ouvintes e
leitores, nao pode prescindir da avaliagdo do efeito sobre o0 seu publico e a sua
recepcao no decorrer da histéria até os dias atuais. Dessa forma, a expectativa é
que seja possivel, usando como subsidios esse método critico, fazer uma leitura,
acentuadamente, proveitosa, de modo a oportunizar o entendimento desses escritos

e ressaltar a beleza do estilo de Vieira.

2.2 ACRITICA SOCIOLOGICA DE ANTONIO CANDIDO

A critica literaria, no decorrer da histéria, tem feito movimentos ciclicos.
Em determinados momentos, volta-se para entender a literatura nas suas relagdes
internas e, em outros, nas suas relagdes externas. Embora seja um movimento
pendular para dentro e para fora, ndo se pode afirmar que essas tendéncias
existiram como movimentos Unicos ou isolados. Na maior parte das vezes, elas
conviveram na mesma €poca, sendo que, uma delas predominou na preferéncia

dos criticos.
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Algumas escolas podem ser citadas como exemplo dessas duas
tendéncias. O Formalismo russo, o New Criticism e o Estruturalismo podem ser
vistos como exemplos da tendéncia a considerar a literatura nas suas relagdes
internas. Como exemplos de escolas criticas voltadas para analisar a literatura nas
suas relagbes com o seu contexto socio-cultural, podem ser citadas: a critica
positivista, a critica marxista, a critica socialista e, mais recentemente, a Estética da

Recepcéao e os Estudos Culturais.

Nem sempre essas escolas criticas conseguiram ver a literatura em uma
abordagem global. Houve, na histéria da literatura, o que pode ser chamado de
exacerbacdes ou lacunas. As exacerbacgdes ficaram por conta da insisténcia de
algumas escolas criticas, em buscar o sentido do texto apenas nas suas relagdes
internas. As lacunas ficam por conta da falta de condicbes de aplicagdo de
determinados principios tedricos a analise do texto literario. No entanto, apesar das
dificuldades do passado, a critica literaria, atualmente, volta-se para ter uma viséo
mais completa do fato literario, levando em consideragdo, ndo somente, as suas

relagdes internas, mas também, as externas.

Candido (1985), ao avaliar esse movimento pendular entre a obra e o seu
condicionamento social, afirma que essa relacdo sempre foi conturbada e que, em
certo momento do século XIX, o condicionamento social era a chave para entender a
obra, depois, este posicionamento foi relegado a um plano inferior como falha de
visdo. Na sua concepgdo, ndo € possivel adotar nenhuma dessas visdes
dissociadas e sO se pode entender uma obra fundindo texto e contexto numa
interpretacédo dialeticamente integra, em que os dois pontos de vista se combinem

como momentos necessarios no processo interpretativo.

A critica sociolégica foi um momento do movimento pendular da critica
literaria em busca de avaliar as relagdes da literatura com o seu contexto. Segundo
Silva (2003, p. 123) “critica socioldgica € aquela que procura ver o fenbmeno da
literatura como parte de um contexto maior: uma sociedade, uma cultura”. Na
verdade, essa escola critica ndo é um movimento homogéneo. Sob a denominagéo
desse termo ha varias tendéncias mais ou menos semelhantes. Ha divergéncias
entre os criticos até para considerar quem sao os tedricos que pertencem a essa

corrente critica, como no caso de Lukacs e Bakhtin que, ora sdo considerados
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tedricos da critica sociolégica e ora considerados, respectivamente, tedricos das

criticas marxista e pos-formalista.

N&o ha, portanto, uma delimitagdo clara da critica sociologia, dado ao seu
ecletismo e a disposicdo de abrigar, na sua legenda, uma série de tendéncias.
Apesar da heterogeneidade das tendéncias que se abrigam na critica sociologica, €

”2

claro que existe um “fio de Ariadne™ que as unifica. Esse fio condutor é o fato de
que todas elas consideram a literatura, ndo como um fenédmeno auténomo, voltada
para si mesma, mas entrelacada com o seu contexto social. Silva (2003 p, 123)

demonstra, muito bem essa relagéo, ao afirmar que:

[...] a literatura ndo é um fendmeno independente, nem a obra
literaria é criada apenas a partir da vontade e da inspiracdo do
artista. Ela é criada dentro de um contexto; numa determinada
lingua, dentro de um determinado pais e numa determinada época,
onde se pensa de uma certa maneira; portando, ela carrega em si as
marcas desse contexto. Estudando essas marcas dentro da
literatura, podemos perceber como a sociedade na qual o texto foi
produzido se estrutura, quais eram os seus valores etc.

O estudioso deve ficar atento, no entanto, para nao olhar o texto literario
apenas como uma reproducdo mecanica dos fendmenos sociais. Apesar da relagao
gue tem com a sociedade, o texto tem sua existéncia propria. Por outro lado, a obra
literaria também nao deve ser considerada apenas pela sua estrutura interna. Ao
fazer a analise do texto, o intérprete deve ter o cuidado de buscar o equilibrio entre
os dois conceitos. Também deve ter o cuidado para nao cair no erro do positivismo,
de avaliar a literatura como se tivesse uma relagdo direta e necessaria com a

histoéria de vida do seu autor.

A critica Sociologica surgiu no século XIX, com as idéias da autora
francesa Madame De Stael, (1776-1817) que, na sua obra “Da literatura
considerada em suas relacdes com as instituicdes sociais”, se posiciona como uma
critica que pensa a literatura dentro do contexto social. Depois dela, Hyppolite Taine
(1828 — 1893) é também considerado um pioneiro da Sociocritica. Segundo Silva
(2003), Taine ja tem um posicionamento mais influenciado pelo Determinismo,
acreditando que o destino de cada ser humano era determinado pelo meio social em

gue ele nasce e vive, e por sua raga. Na sua concep¢do, a obra de um autor era



43

principalmente um reflexo das condigdes sociais da época do autor. No Brasil, temos

como representante dessa vertente critica, no século XIX, Silvio Romero.

Destacaram-se como expoentes dessa corrente critica no século
passado Gyorgy Lukacs, Mikhail Bakhtin, Lucien Goldmann e, mais recentemente,
no Brasil, Antonio Candido. E possivel perceber que cada um deles tem sua direcdo
prépria, sem deixar de seguir as orientagées gerais da critica Sociologica. Nao
restam duvidas de que a caminhada independente desses tedricos trouxe uma
contribuicdo significativa para a critica literaria, no sentido de ampliar a sua

abrangéncia.

Gyorgy Lukacs, filésofo hungaro, nascido em 1885 e falecido em 1971,
teve grande destaque no cenario intelectual do século XX. No inicio da sua carreira
intelectual foi influenciado por Kant e, posteriormente, recebeu influéncia de Hegel e,
num terceiro momento da sua trajetoria, adere ao marxismo, filosofia que nortearia a
sua caminhada intelectual até o final da sua vida. Além de filésofo e politico, Lukacs

foi um dos criticos literarios mais influentes do século passado.

Lukacs fazia uma critica influenciada pelo Marxismo. Para ele, a literatura
nao reflete a realidade social apenas na descricdo dos ambientes, objetos, roupas,
gestos etc, mas na sua esséncia, na maneira com que a fabula se desenrola, na
articulacdo dos mecanismos que estruturam um texto. O texto, na sua concepgao,
passa a refletir o todo social, a maneira como a sociedade esta montada e
organizada. Esse teodrico contribuiu para a critica sociolégica com a comparagéo

entre o herdi da epopéia e o herdi romantico.

Outro tedrico que trouxe uma contribuicdo efetiva para a critica
sociologica foi Lucien Goldman, filésofo e sociologo francés de origem judaico-
romena, intelectual de grande importancia no século XX e um dos tedricos e criticos
do marxismo. Em 1967, escreveu a obra Sociologia do Romance, em cujo conteudo
faz uma relagao entre a estrutura do romance e a estrutura da sociedade em que foi

produzido.

Segundo seu raciocinio, o pensamento coletivo e a criagao artistica nao
sdo idénticos um com o outro, mas tem entre si uma relacdo de semelhanca na
forma e homologia na estrutura. Sob a influéncia de Lukacs, adota a concepgao do

herdi problematico no romance. De acordo com esse conceito, 0 romance seria uma



44

busca de valores auténticos por um herdi problematico em um mundo degradado e

inauténtico.

Também relacionado a critica sociolégica, pode-se citar o linguista russo
Mikhail Bakhtin (1895-1975), cujo trabalho é considerado influente nas areas da
teoria literaria, critica literaria, analise do discurso e semidtica. Sua contribui¢ao,
mais especifica, para a critica literaria foram o0s conceitos do dialogismo,

carnavalizagéo e cronotipo.

O objetivo desta pesquisa, no entanto, ndo € descrever demoradamente
0s conceitos desses grandes teoricos da critica socioldgica, mesmo porque, 0 seu
foco € o estudo dos principios da critica sociolégica segundo a concepgéo do
escritor, ensaista e professor Antonio Candido, destacado tedrico dessa corrente

critica no Brasil.

Em seu livro Literatura e Sociedade (1985), Candido procura mostrar os
varios niveis de correlacdo entre a literatura e a sociedade. Segundo ele, essa
relacdo ndo deve ser avaliada numa perspectiva paralelistica, que consiste em
mostrar os aspectos sociais, de um lado e, de outro, a sua ocorréncia nas obras;
mas deve observada numa relagdo dialégica. A sua visdo da relagdo entre o texto
literario e o seu ambiente social é que esses elementos ndo sdo apenas o involucro
da obra, mas fazem parte da sua estrutura. Na concepgao de Candido (1985, p.2),
‘A questdo fundamental analisada na obra é a averiguagdo de como a realidade
social se transforma em componente de uma estrutura literaria, a ponto de poder ser
estudada em si mesma; e como s6 o conhecimento desta estrutura permite

compreender a fungao que a obra exerce”.

Candido aborda a questao de forma equilibrada, avaliando a literatura de

uma perspectiva global. Na sua abordagem sobre o assunto, afirma:

hoje sabemos que a integridade da obra n&o permite adotar
nenhuma dessas visdes dissociadas; e que s a podemos entender
fundindo texto e contexto numa interpretagéo dialeticamente integra;
em que tanto o velho ponto de vista que explicava pelos fatores
externos, quanto o outro, norteado pela convicgao de que a estrutura
€ virtualmente independente, se combinam como momentos
necessarios do processo interpretativo. Sabemos ainda, que o
externo (no caso, o social) importa, ndo como causa, nem como
significado, mas como elemento que desempenha um certo papel na
constituicdo da estrutura, tornando-se, portanto, interno. (CANDIDO,
op.cit, p.4)
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Um aspecto que Candido considera fundamental no estudo da critica
sociologica € a visdo de que a dimensao social deve ser assimilada como fator de
arte. Nesse caso, essa dimensao deixa de ser um fator externo e passa a fazer parte
da estrutura do texto. O fator social € imanente ao texto e, portanto, faz parte
essencial dele. No entanto, ele considera que o fator sociolégico ndo pode ser
imposto como um critério Unico ou preferencial, porque cada fator tem a sua

importancia, dependendo do enfoque da analise.

Na sua visdo, “‘uma critica que se queira integral deixara de ser
unilateralmente sociologica, psicologica ou linguistica para utilizar livremente os
elementos capazes de conduzirem a uma interpretagcdo coerente”. (Candido,1985,
p.7) O critico pode ressaltar o elemento da sua preferéncia, desde que o veja como
um dos elementos estruturais da obra e ndo como o unico parametro para a analise

da obra.

Deve-se ter cuidado também para que a analise ndo venha a obstruir a
verdade basica, ou seja, que ndo se fagca a analise pela visdo de uma das partes,
mas, pela visdo do todo, ainda que o critico tenha que estar ciente da importancia
das partes na analise do todo. Por outro lado, ndo se deve valorizar,
excessivamente, os aspectos formais da obra em detrimento dos aspectos
historicos, “[...]Jdimensao essencial para apreender o sentido do objeto estudado”.
(Candido, 1985, p. 8)

Todas as vertentes da critica Sociologica sdo importantes, porque em
todas elas ocorreu o deslocamento de interesse da obra para os elementos sociais e
as circunstancias do meio que influenciaram a sua elaboragdo. Essa influéncia se
faz notar por meio do entrelacamento de varios fatores sociais que devem ser
identificados pelo critico. Esses fatores podem interferir direta ou indiretamente nas
caracteristicas essenciais da obra. O critico deve também procurar mensurar o nivel
de interferéncia dos fatores sociais na obra literaria; tarefa muito complexa, por
causa da variedade de elementos que podem influenciar na composi¢ao da obra,

em maior ou menor medida.

Para dar uma solugdo a essa questdo tdo complexa, Candido (1985)

afirma que se deve ter em mente a existéncia de uma relagéo arbitraria e deformante
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do trabalho artistico com a realidade. N&do ha como pensar em transposicao linear
dos elementos da realidade para a ficcdo. O autor tem liberdade artistica para criar
uma realidade que modifica a ordem do mundo, mas que é verossimil dentro da

trama que esta desenvolvendo.

Embora o mundo criado pelo autor seja semelhante ao mundo real, tem
caracteristicas peculiares de um mundo ficcional. O préprio autor prové uma ordem
para o0 mundo que ele mesmo criou. Assim sendo, € importante reconhecer que a
obra deve ser vista como um organismo, “que permite, no seu estudo, levar em
conta e variar o jogo dos fatores que a condicionam e motivam; pois quando é
interpretado como elemento de estrutura, cada fator se torna componente essencial
do caso em foco [...]". (Candido, 1985, p.15)

Na relagdo entre Sociologia e literatura € essencial delimitar os campos
de cada uma delas e ter em mente que a Sociologia ndo passa de uma disciplina
auxiliar, que nao pretende explicar o fenbmeno literario ou artistico, mas esclarecer
alguns dos seus aspectos. Na opinido de Candido, (1985) duas questdes sé&o
relevantes no estudo da critica sociologica. A primeira é: qual a influéncia exercida
pelo meio social sobre a obra de arte? E a segunda é: qual a influéncia exercida pela
obra de arte sobre o meio? O critico deve avaliar, primeiramente, em que medida a

arte é a expressdo da sociedade e, num segundo momento, em que medida é

social, ou seja, interessa-se pelos problemas sociais.

By

A arte esta indelevelmente ligada a sociedade. Dessa forma, pode-se
afirmar que ela é a expressdo da sociedade, recebendo dela influéncias, e
exercendo a funcao social de influenciar os individuos que tém contato com ela. De
acordo com Candido (1985), para o socidlogo moderno, a arte depende da agao de
fatores do meio, expressos na obra de diversas formas e produz sobre os individuos
um efeito pratico, mudando a sua conduta e a sua concepg¢ao sobre o mundo ou
reforcando neles o sentimento dos valores sociais vigentes. Essa relagao € natural e
nao depende, necessariamente, do grau de consciéncia dos artistas e receptores a
arte.

As influéncias exercidas pelos fatores socioculturais na obra de arte, de
acordo com Candido (1985), embora amplas e variadas, podem ser colocadas em

trés grupos:
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1. estrutura social — manifesta-se mais na definicdo da posi¢cao social do

artista, ou na configuragéo de grupos receptores;
2. valores e ideologias — manifestam-se na forma e conteudo da obra;

3. técnicas de comunicagao — manifestam-se na fatura e transmissao da

obra.

Esses fatores estao relacionados aos quatro momentos da produgao, que

a) o artista, sob o impulso de uma necessidade interior, orienta-o

segundo os padrdes da sua época;
b) escolhe certos temas;
c) usa certas formas;
d) a sintese resultante age sobre o meio;

Nao se pode separar o efeito da obra da sua feitura. Ela sé se concretiza
no momento que repercute e atua no meio dos seus leitores e da sociedade.
Segundo Candido (1985, p.21), “...todo processo de comunicagdo pressupde um
comunicante, no caso o artista; um comunicado, ou seja, a obra; um comunicando,
que € o publico a que se dirige; gracas a isso define-se o quarto elemento do

processo, isto €, o seu efeito.”

Para o objetivo desse trabalho €& extremamente interessante essa
abordagem de Candido; sobretudo, no que tange ao seu efeito, porque estabelece
uma relacdo com a estética da recepg¢ao de Hans Robert Jauss, que € outra das
teorias que embasam a analise do corpus escolhido. Tanto quanto a concepc¢éo de
Candido, a estética da recepgao pensa no efeito da sua obra e, portanto, na relacao
da obra com o seu ambiente. Pode-se afirmar que ha uma certa identificagao entre
as duas correntes criticas, embora a estética da recepc¢ao tenha avangado mais na
direcao de relacionar a obra ao seu efeito.

A arte, no entanto, na visdo da critica sociolégica, ndo € mera transmissao
de nocdes e conceitos de uma sociedade. E necessario considera-la, também como
a expressdo de realidades arraigadas no artista e, dessa forma, depende da
intuicdo, tanto do criador, como dos receptores. Apesar de considerar a intuicido do

autor, o critico deve estar ciente que a arte nunca estara desvinculada dos seus
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condicionantes externos. Por ser uma comunicagdo expressiva, a arte pressupde
fornecer informagcdes mais amplas do que a visdo do artista. Na concepcao de
Candido (1985, p.22),

(...) na medida em que o artista recorre ao arsenal comum da
civilizagéo para os temas e formas da obra, e na medida em que
ambos se moldam sempre ao publico, atual ou prefigurado (como
alguém para quem se exprime algo) € impossivel deixar de incluir
na sua explicacdo todos os elementos do processo comunicativo,
que € integrador e bitransitivo por exceléncia.

Na concepcédo de Candido (1985), ha dois tipos de arte, chamadas,
respectivamente, de: arte de agregacéo e arte de segregacédo. A arte de agregagdo
se inspira na experiéncia coletiva e visa meios comunicativos acessiveis, procurando
incorporar-se a um sistema simbdlico ja existente na sociedade. Esse tipo de arte
transmite aquilo que a sociedade gostaria de ler ou de ouvir. A arte da segregagdo
se preocupa em renovar o sistema simbalico, criar novos recursos expressivos e,
para tanto, dirige-se, pelo menos, inicialmente a um numero reduzido de receptores,

gue se destacam da sociedade.

Esses dois tipos de arte podem coexistir na mesma obra, em uma
relacao dialética e, dessa forma, produz dois fenbmenos: a integracdo, que € o
conjunto de fatores que tendem a acentuar no individuo ou no grupo a participagéo
nos valores comuns da sociedade e a diferenciagdo, que € o conjunto de fatores que
tendem a acentuar as peculiaridades, as diferengas existentes. Na concepcédo de
Candido(1985, p.23), esses fatores “s&o processos complementares, de que
depende a socializagdo do homem; a arte, igualmente, sé pode sobreviver
equilibrando, a sua maneira, as duas tendéncias referidas”. (Candido,

Mais uma vez, pode-se ver uma relagdo dessa categorizagao da literatura,
feita por Candido, com os pressupostos da Estética da Recepgao, que também fala
em dois tipos de literatura, que sdo chamados por Jauss de obras culinarias, ligeiras,
gue atendem ao horizonte de expectativas do leitor; e de obras classicas, que, num
primeiro momento, ndo atendem ao horizonte de expectativas do leitor, mas, no
decorrer do tempo, produz uma mudanga nesse horizonte de expectativa, caindo no

gosto do leitor.
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Para especificar a relagdo da literatura com a sociedade, Candido (1985)
faz referéncia a trés elementos fundamentais na comunicacgao artistica — ator, obra e
publico; avaliando como a sociedade define a posicao e o papel do artista, como a
obra depende dos recursos técnicos para incorporar os valores propostos e como se
configuram os publicos. A obra exige, necessariamente, a presenca do artista
criador. Esse criador esta dentro de uma estrutura da sociedade, que lhe atribui um
papel especifico e define a sua posicdo na escala social. Por isso € importante
avaliar, essa relagao do artista com a sociedade.

Na perspectiva de Candido, (1985), aquilo que é chamado arte coletiva &
a arte criada pelo individuo, a tal ponto identificado as aspira¢des e valores do seu
tempo, que parece dissolver-se nele, quase se perdendo a identidade do criador-
prototipo. A presenca do artista é de fundamental importancia; mas por tras dele

existem forgas sociais condicionantes que o guiam atuando da seguinte forma:
1. Determinando a ocasi&do da obra ser produzida;
2. julgando da necessidade dela ser produzida;
3. se ela vai ou ndo tornar-se um bem coletivo.

E possivel concluir, portanto, que o criador-autor é produto do seu tempo,
fala pelo seu tempo. Por isso, € valida a afirmacdo de Candido de que os
elementos individuais adquirem significado social na medida em que as pessoas
correspondem a necessidades coletivas. Uma obra artistica tanto € fruto da iniciativa
individual quando de condigdes sociais. Para deixar isso bem claro, ele faz o
seguinte esquema da relagdo entre o artista e o grupo:

1. Ha necessidade de um agente individual que tome a si a tarefa de criar ou

apresentar a obra;

2. Ele é ou ndo reconhecido como criador ou intérprete pela sociedade, e o

destino da obra esta ligado a esta circunstancia;

3. Ele utiliza a obra, assim marcada pela sociedade, como veiculo de suas

aspiragdes individuais mais profundas.

O segundo elemento, na perspectiva de Candido (1985), é a obra. Ela é
configurada de modo que os valores sociais, ideologias e sistemas de comunicagao,

gue se encontram nela sao transmudados em contetido e forma. Desse modo, esses
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valores e ideologias contribuem para o confeudo, enquanto as modalidades de
comunicacgéo influem mais na forma. Os valores da sociedade estdo impregnados no
conteudo da obra e revelam o quotidiano das pessoas, a forma de organizagéo
social, as suas necessidades econémicas, caréncias, como encaram a vida e a
morte, crengas, convicgdes religiosas e emogdes. Através da literatura pode-se
entrar na alcova das familias, ouvir suas conversas intimas, confissbes, assentar-se

com elas a mesa nas refei¢des, participar das suas alegrias e tristezas.

Por outro lado, as técnicas de comunicagdo usadas pelo autor, sdo
aquelas que estdo em voga naquele momento e, por esse motivo, a sociedade tera
mais facilidade de assimilar qualquer conteudo colocado naquela forma, visto que
Ihe & familiar. Na concepg¢do de Candido (1985, p.32), “Estas técnicas podem ser
imateriais — como o estribilho das cangdes, destinadas a ferir a atengéo e a gravar-
se na memoria; ou podem associar-se a objetos materiais, como o livro, um

instrumento musical, uma tela”.

O publico como o terceiro elemento a ser avaliado na relagao da literatura
com a sociedade. Candido (1985) considera, neste caso, um publico especializado,
o receptor de arte. E o grupo que o artista tem em mente ao criar, que decide o
destino da obra, na medida que se interessa por ela. Na sociedade atual, por ser
bastante heterogénea, ele é formado de uma massa abstrata ou virtual, que
aumenta e se fragmenta a medida que a estrutura social se torna complexa. O que

se torna seu elemento de unificacéo € o interesse estético.

O publico tem grande influéncia sobre a obra do artista e, tanto quanto o
artista e a obra, obedecem a condicionamentos do momento e do meio. Antonio
Candido (1985, p.36) sintetiza muito bem a relagdo do publico com o seu meio social

ao afirmar que:

Se nos voltarmos agora para o comportamento artistico dos publicos,
veremos uma terceira influéncia social, a dos valores, que se
manifestam sob varias designagdes — gosto, moda, voga, - e sempre
exprimem as expectativas sociais, que tendem a cristalizar-se em
rotina

Vistas essas consideragdes, € possivel estabelecer uma relagcédo, do ponto

de vista socioldgico, entre a obra, o autor e o publico. Segundo Céandido, (1985, p.
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38) : “o publico da sentido e realidade a obra, e sem ele o autor ndo se realiza, pois
ele & de certo modo o espelho que reflete a sua imagem enquanto criador”. Por
conseguinte, o publico torna-se um fator de ligagdo entre o autor e a sua propria
obra, na medida que, ao aprecia-la, o autor sera visto pela sua obra, que forma a

série — autor-publico-obra, tendo como termo médio o publico receptor.

Por sua vez, a obra vincula o autor ao publico, que inicialmente tem
interesse pela obra, estendendo-se a personalidade que o produziu, formando a
segunda série — autor-obra-publico, tendo como termo médio a obra. Finalmente o

autor é o agente que desencadeia o processo, definindo uma terceira série

interativa: obra-autor-publico, tendo como termo médio o autor.

Na relagao, escritor, obra e publico pode ocorrer um distanciamento do
escritor e do publico, porque, na concepg¢ao de Candido, (1985) o escritor vé apenas
ele proprio e as palavras, mas nao vé o leitor; o leitor vé apenas as palavras e ele
préprio, mas nao vé o escritor e um terceiro (critico) pode ver apenas a escrita, como

parte de um objeto fisico, sem ter consciéncia do leitor nem do escritor.

Como resultado dessa visdo ndo muito abrangente do processo literario,
conforme reflexdes de Candido (1985), podem surgir distor¢gdes, levando o escritor a
supor, inconscientemente, que as unicas partes do processo sao ele mesmo e a
obra, ignorando o leitor; ou levando o leitor a supor que o processo consiste nele
mesmo e na obra, ignorando o autor; e que um critico suponha que a obra é tudo,
ignorando o autor e o leitor. Deve-se ter em mente, para eliminar qualquer distorgao,
que o ato de linguagem depende da interacéo das trés partes e a obra s6 sera bem

compreendida no contexto normal do conjunto.

Considerando, especificamente, o papel do escritor em relacdo ao seu
publico, Candido (1985) reafirma que o escritor ndo € apenas um individuo capaz de
exprimir a sua originalidade, mas alguém que desempenha uma fungdo na
sociedade e que corresponde a certas expectativas dos leitores ou auditores,
tornando-se intérprete do seu grupo social. A produgéao literaria deve ser avaliada
com referéncia a posigdo social do escritor e a formagdo do publico. Segundo
Candido (1985) a posigao social do escritor depende:

1. Da consciéncia grupal. Ela manifesta-se de modo diverso conforme o

momento histérico, podendo expressar-se como vocagao, consciéncia artesanal,
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senso de misséo, inspiragédo, dever social, dentre outros. Essa manifestagao permite

que seja definido um papel especifico.

2. Das condigdes de existéncia que os seus membros, enquanto tais,
encontram na sociedade. No mundo moderno a tendéncia € a profissionalizacdo dos
escritores, mas nas diferentes épocas e sociedades tem havido diversas formas de
remunerar o trabalho de criagao literaria, tais como: mecenato, incorporacido ao

corpo de servidores, atribuicdo de cargos, geralmente prebendas, dentre outros.

3. Do conceito social que os grupos elaboram em relagdo a ele, e nao
corresponde necessariamente ao seu proprio. Esse conceito esta relacionado ao

reconhecimento coletivo da sua atividade, que deste modo se justifica socialmente.

Em se tratando dos fatores relacionados ao publico, deve-se levar em
consideragdo que o publico leitor € o mediador entre o autor e a obra. O autor sé
tem a plena consciéncia do que € a sua obra por meio do feedback dado pelos
leitores. De acordo com Candido (1985, p. 76), “Escrever é propiciar a manifestagcéo
alheia, em que a nossa imagem se revela a nés mesmos”. O publico ndo consiste
em um grupo social definido, mas num aglomerado de individuos, que tém como

elemento aglutinador o interesse por um determinado tipo de literatura.

Na perspectiva de Candido, (1985) o publico se configura pelo trabalho
dos meios de comunicacao, pela formagao de uma opiniao literaria e a diferenciacao
de setores mais restritos que tendem a lideranga do gosto — as elites. O
reconhecimento da posicdo do escritor, a aceitacdo das suas idéias ou da sua
técnica, a remuneracéo do seu trabalho, depende da aceitagdo da obra pelo publico.
Ha uma dependéncia reciproca entre o autor e o publico e, para interpretar bem
essa relagdo, deve-se aplicar conjuntamente esses principios, pois eles estdo unidos
e combinados e dependem uns dos outros.

E importante considerar, também, no estudo das relacdes da arte com o
seu publico, o conceito da “gratuidade”. Esse conceito ndo deve ser compreendido
no aspecto da materialidade da obra, mas no aspecto do seu conteudo. Esta
relacionado a liberdade do autor de produzir algo sem qualquer compromisso com
os elementos condicionantes do mundo que o cerca e, do receptor, por sua vez, de

receber a obra, desprovido de idéias preconcebidas.
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As manifestagdes artisticas fazem parte da vida social e s&o necessarias
para a sobrevivéncia da sociedade, porque interpreta os impulsos de expresséo,
comunicagao e de integragdo da sociedade e funciona como elemento de unificagéo
do grupo social. A literatura de determinado grupo expressa o seu modo de vida e
esta integrada aos demais fendbmenos sociais. Além disso, a literatura é uma
oportunidade de manifestacao individual, permitindo a expressao da criatividade do
autor que se torna o patrimoénio de toda a sociedade e faz dele um intérprete da sua

época.

Ha uma predisposicdo da sociedade para receber a obra literaria,
demonstrada pelos fatores que se constituem em estimulos da criagao literaria. De
acordo com Candido, (1985) destaca-se a tendéncia do homem para a fantasia. Na
mentalidade do homem moderno, assim como foi no passado, subsistem lado a lado
0 magico e o logico. No afa de afastar-se da sua rotina estressante, das frustragdes
e limitagdes do dia-a-dia, o0 homem cria para si um mundo mimético onde ele possa

viver experiéncias inéditas, vencer suas limitagdes e realizar seus sonhos.

Essa também é a experiéncia dos receptores da arte. Por um momento,
eles deixam a sua realidade, para entrar no mundo da fantasia, deixam de viver a
sua vida para viver a vida das personagens de um romance, de um filme ou para

deleitar-se com palavras de um poema que eles ndo ouvem no seu dia-a-dia.

A criacgao literaria, em particular, atende a necessidade que o homem tem
de representar o mundo. Essa representacdo, no entanto, estd condicionada a
pratica social. Para Candido (1985,p.53).

a arte, e portanto, a literatura, € uma transposicao do real para o
ilusério por meio de uma estilizagdo formal, que propde um tipo
arbitrario de ordem para as coisas, 0s seres, os sentimentos. Nela se
combinam um elemento de vinculagao a realidade natural ou social e
um elemento de manipulagdo técnica, indispensavel a sua
configuragao,|...]

Para finalizar as consideragcdes sobre a Critica Sociolégica, deve-se
ressaltar a importancia da teoria estudada para a leitura do corpus. Embora os
sermdes sejam um género com suas especificidades, percebe-se que essa teoria

critica oferece subsidios consistentes para realizar a tarefa pretendida.
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Quando se comparam os principios da Critica Sociolégica com os
principios do Método Recepcional, percebe-se uma afinidade entre essas duas
correntes criticas. Ambas enfatizam a obra, o seu contexto, o autor e o leitor. Dessa
forma, justifica-se a escolha dessas escolas criticas para embasar o trabalho, por
essa afinidade que elas guardam entre si e com os propdésitos desta pesquisa. Esta
pesquisa, tomando por base as teorias criticas escolhidas, busca a obra, o autor e o0
leitor, ndo isoladamente, mas nas suas relagdes uns com os outros, procurando ver

o todo.
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3 VIEIRAE O SEU TEMPO

O século XVII representa uma fase de adaptagcdo e acomodacao das
nagdes européias as mudangas que ocorreram nos seculos anteriores. Essas
mudangas sacudiram a sociedade como um todo, atingindo a filosofia, as artes, a
politica, a economia, as relagbes sociais e a religido. Para entender o que a
sociedade seiscentista européia estava vivendo e a dimensdo da adaptagao que
experimentava, deve-se voltar o olhar para os séculos anteriores e observar como

aconteceram essas mudangas.

3.1 PRECEDENTES CONTEXTUAIS

3.1.1 AS RELAGOES SOCIAIS NA IDADE MEDIA

Durante boa parte da ldade Média, as relacbes sociais nos paises da
Europa eram estratificadas. Essa imobilidade social, em parte, decorre do
Feudalismo, sistema politico-econdmico-financeiro dominante na Europa medieval,
desde o século IX até o século Xlll. Dessa forma, o homem medieval europeu,
desse periodo, encontrava-se sujeito a uma hierarquia social perversa, determinada

pela estrutura feudal.

A estrutura da sociedade consistia de apenas trés camadas sociais: A
Nobreza, o Clero e os Servos. De acordo com Cotrin (1996, p. 148), “na sociedade
feudal praticamente ndo existia mobilidade social dos individuos. Presas a uma
estrutura rigida e estatica, as pessoas eram agrupadas em estamentos, (grifo do

autor) permanecendo toda a vida numa determinada posi¢ao social.”

Esse sistema tinha como principios a divisdo do pais em varias areas,

chamadas feudos. Os nobres leais ao Rei recebiam o seu feudo e se tornavam
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senhores feudais. Esses senhores tinham varios servos a seu servigo, que recebiam
uma porgao de terra para trabalhar, tinham que dividir a metade dos seus lucros com
o senhor feudal, e ainda pagar-lhe outras taxas. Cada territorio era quase autbnomo
na formulagao das suas leis e da aplicag&o da justica aos seus subordinados.

O Rei era o grande senhor feudal a quem os demais deveriam defender,
entregar uma parte de seus lucros e ser leais. Quem n&o tivesse a posse da terra
deveria submeter-se ao senhor feudal como servo e prestar-lhe toda obediéncia e
lealdade. Os lucros do trabalho dos servos eram divididos com o senhor feudal. As
relacbes comerciais praticamente nao existiam, porque o préprio senhor feudal

vendia aos servos os produtos de que eles necessitavam.

Deve-se considerar o papel da Igreja na sustentagcdo do regime feudal.
Ela, pela sua pregacgéo, dava respaldo a esse regime e sistema social. A ideologia
dominante era o teocentrismo, sob a ética da dogmatica da Igreja; e, na pratica da
vida, a sujeicdo a esta concepgdo era total: todas as coisas estavam
predeterminadas por Deus e o homem n&o poderia ostentar vontade prépria, mas
tinha que ser obediente aos mandamentos de Deus, tal como interpretados pela

Igreja.

3.1.2 FATORES QUE DETERMINARAM MUDANCAS NA MENTALIDADE DO
HOMEM NO FINAL DA IDADE MEDIA

No decorrer do século XV, o homem europeu experimentou uma série de
mudangas que contribuiram para ampliar os seus horizontes. Desse modo, passou
a acreditar em seu potencial, a olhar para si mesmo e percebeu que podia modificar
0 seu meio e viver as proprias experiéncias. Com essa nova postura, descobre-se
como sujeito do seu proprio destino. Essa percepgao coincide com o momento da
transicdo para a Idade Moderna. Segundo Cotrin (1996, p. 213), “com a idade
moderna, os lagos dessa estrutura de dependéncia social romperam-se, abrindo

espaco para que o individuo pudesse emergir’.



57

Além de suas experiéncias, o homem do final da idade Média foi
influenciado por algumas ideologias que contribuiram para mudar a sua
mentalidade. Podem ser citadas: o humanismo, racionalismo e individualismo,

como exemplos de ideologias que influenciaram o homem naquele periodo.

O humanismo, como o proéprio termo indica, enfatiza o homem. De acordo
com Cotrin (1996, p.213), “em vez de um mundo centrado em Deus (Teocéntrico),
era preciso construr um mundo centrado no homem, (antropocéntrico)

desenvolvendo uma cultura humanista”.

Por sua vez, o racionalismo contribuiu para modificar a concepgao
medieval de mundo. O mundo n&o mais deveria ser explicado pela fé, mas pela
razdo. Por ultimo, o individualismo enfatiza que as diferengas individuais dos
homens livres deveriam ser respeitadas, em detrimento da énfase no aspecto

coletivo e fraternal da cristandade.

O movimento intelectual e cultural que representou a liberdade do
homem, naquele momento, foi o Renascimento. Esse termo denomina o movimento
de muitos artistas e intelectuais dos séculos XV e XVI na tentativa de recuperar ou
retomar a cultura antiga greco-romana, que havia sido relegada a um segundo
plano. Foi uma nova maneira de interpretar as artes sem considerar o teocentrismo,
entdo em vigor. De acordo com Cotrin (1996, p.214), “foi a partir dos renascentistas
que o periodo medieval passou a ser rotulado como ‘ldade de Trevas’, época de
‘barbarismo’ cultural. Entretanto, essas rotulagbes correspondem, sem duvida, a

exageros dos renascentistas”.

O mundo do século XVI sofreu também o impacto das Reformas
Religiosas. Esses movimentos religiosos surgiram da soma das novas ideologias,
que influenciavam o homem, com a situagdo decadente da Igreja, nos seus mais
altos escaldes, além da incompeténcia do clero para resolver essa situagcédo e de

outros interesses religiosos e ndo-religiosos.

Conforme Franco Junior (1976, p.299) “A causa fundamental para
surgimento do Protestantismo parece ter sido uma crise de consciéncia que atingia o
homem dos séculos XV e XVI, cujas necessidades intimas ndao eram entao
satisfeitas pelo catolicismo”. O homem do final da Idade Média estava abalado pelas
pestes e guerras e por isso voltou-se para a religiosidade como forma de redimir-se
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dos pecados que, na sua concepgao, era a causa de tantas desgragas. Como a
Igreja ndo dava o respaldo espiritual de que ele necessitava, porque estava
envolvida em muitos misteres terrenos e tinha um clero mal preparado, houve uma
busca de novas alternativas religiosas, naquele momento, oferecidas pelos

reformadores.

O mais pujante e abrangente movimento reformista aconteceu na
Alemanha. Esse movimento teve como cabega, Martinho Lutero, um monge aleméo
que, segundo os historiadores, apos buscar e ndo encontrar, na estrutura religiosa
da Igreja, o alento para a sua alma e o lenitivo para a sua consciéncia, teve uma
experiéncia mistica ao ler na carta de S&o Paulo aos Romanos, o versiculo que

declara: “O justo pela sua fé vivera™

. Esse texto biblico tornou-se o lema da sua vida
e, a partir dessa experiéncia, aprofundou as suas divergéncias com a Igreja até o

rompimento completo.

No entanto, o fato que despertou a indignacdo dos alemées, e que
tornou-se o estopim da reforma luterana, foi a venda de indulgéncias, isto €,
documentos de remissao de pecados, cedidos em troca de dinheiro. Aproveitando
esse momento, Lutero afixou um tratado com noventa e cinco teses na porta da
catedral do Castelo de Wittenberg. Nesse tratado ele expbs sua discordancia dos
dogmas da Igreja e isso ocasionou o rompimento completo com o catolicismo,

fazendo eclodir, com todas as suas consequéncias, o luteranismo na Alemanha.

Além da motivacéo religiosa, ndo se pode ignorar que houve outros
interesses envolvidos na reforma religiosa. Dentre eles, podem ser citados, o
nacionalismo, a eclosdo de uma nova organizagdo social e politica, e as novas
idéias econbmicas que se contrapunham ao pensamento da Igreja naquele
momento. Havia, dentre os seus preceitos, uma concep¢ado medieval sobre usura,
segundo a qual, ndo era permitida a cobranga de juros, se 0 negocio ndo envolvesse
grandes riscos, e sustentava a concepcédo do “prego justo”, segundo a qual, o

comerciante ndo poderia auferir altos lucros nas suas transagdes comerciais.

De acordo com esta concepcgao, ao preco de custo de uma mercadoria
deveria ser adicionada apenas uma pequena taxa que pagasse seu trabalho e
garantisse sua subsisténcia. Para a Igreja, auferir grandes lucros era considerado

pecado. O pensamento reformista, no entanto, era mais liberal a respeito do lucro,
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adaptando-se a nova estrutura econémica e oferecendo respaldo, na sua teologia,

para a livre iniciativa e para a busca do lucro.

Outra motivagdo nao-religiosa, segundo Franco Junior (1976), foi um
certo desejo de apropriar-se dos bens da Igreja. A Igreja possuia muitos bens, tais
como: Jdias, obras de arte e dinheiro, além de terras em varios paises. Nos paises

que aderiram a reforma, os bens da Igreja foram apropriados pelo governo.

N&o se pode negar que, no amago dos movimentos reformistas da Igreja
estavam os impulsos religiosos. Lutero lutava para poér fim a angustia coletiva
reinante naquele momento. Ao falar sobre justificagdo pela fé, ele estava tentando
dar a religido uma dimenséao interior; quando prega sobre o sacerddcio universal,
cria que um leigo de vida ilibada € mais sacerdote que um eclesiastico de vida moral
e espiritual irregular; ao traduzir a Biblia de Erasmo (do grego) para o alemao, Lutero
reflete a tendéncia humanista de divulgar as Escrituras na lingua do povo.

Outro foco reformista aconteceu na Suica, tendo como lider, o tedlogo
francés Joao Calvino. Embora esse movimento reformista ndo tenha uma relacao
direta com o movimento luterano, Calvino também demonstra que esta adaptado as
novas tendéncias ideoldgicas. Segundo Franco Junior (1976), Calvino, com a sua
doutrina da predestinagédo, esta negando a necessidade de existir o clero e, ao
incentivar os negoécios, satisfaz a classe burguesa. Para ele, ter uma fé fervorosa ou
riguezas materiais eram sinais de que a pessoa pertencia ao grupo dos eleitos de
Deus para a salvacdo. O Calvinismo se expandiu por varios paises da Europa, tais
como Franga, Inglaterra, Escocia e Holanda, nos quais o capitalismo comercial

alcancou uma expressiva expansao.

Além do Luteranismo e Calvinismo, um outro movimento reformista
aconteceu na Inglaterra. Esse movimento, chamado Anglicanismo, teve sua
motivagdo muito mais terrena do que religiosa. Dentre os motivos, o principal deles,
foi a recusa do papa Clemente VIl de anular o casamento do rei Henrique VIIl com a
princesa espanhola Catarina de Aragdo; um outro motivo foi a necessidade de
fortalecer a monarquia inglesa, visto que a Igreja catdlica tinha uma grande

influéncia politica no pais; e, por ultimo, o interesse nas terras da Igreja.

O resultado dessa reforma foi a criagcdo de uma Igreja nacional hibrida,
com o ritual catdlico e os dogmas protestantes. Segundo Cotrin, (1996, p.232) “em
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outras palavras, mantinha-se nas cerimbdnias a forma catdlica (conservagdo da
liturgia catdlica, da hierarquia eclesiastica etc.) e introduziram-se na doutrina
elementos de conteudo protestante (salvagao pela fé, preservagéo de apenas dois
sacramentos — batismo e comunhdo etc.)” Assim como os movimentos abordados
anteriormente, o Anglicanismo, como se pdde perceber, teve também sua motivagéo

nao-religiosa.

As condi¢des nas quais esses movimentos surgiram, os seus objetivos e
a sua repercussao nao serao abordados mais detidamente neste trabalho, visto ser
a sua finalidade apenas procurar tragar em linhas gerais o cenario no qual viveu e
atuou o Padre Antdnio Vieira. No entanto, deve-se considerar que esses movimentos
reformistas juntos provocaram um cisma de propor¢des consideraveis na Igreja e,

como nao deveria deixar de ser, provocou uma veemente reagdo da Igreja.

3.2 CONDICIONANTES POLITICO-IDEOLOGICOS E LITERARIOS

3.2.1 A CONTRA REFORMA

A reacéo da Igreja, chamada Contra-Reforma, comecgou cerca de 1534 e
perdurou até o final do século XVI, mas as suas influéncias sobre a Igreja, de modo
geral, foram permanentes e transcenderam os objetivos iniciais. Agdes internas e
externas foram desenvolvidas no pontificado dos papas Paulo Il (1534-1549), Julio
Il (1550-1555), Marcelo Il (1555-1555), Paulo IV (1555-1559), Pio IV (1559-1565),
Pio V (1566-1572), Gregdrio XllII (1572-1585) e Xisto V (185-1590).

A primeira acao da Igreja, de acordo com Cotrin (1996), foi tentar punir os
lideres rebeldes. Desta forma, esperava que as idéias dos reformadores nao
viessem a ser propagadas e que o mundo cristdo recuperasse a sua unidade sob a

batuta papal. No entanto, nao foi isso o que aconteceu, porque esses lideres
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reformadores estavam fortemente apoiados por governantes interessados em
desvincular seus Estados da Igreja Catdlica para poderem ter mais autonomia. Em
virtude disso, o0 movimento protestante avangou no territério europeu ganhando um

numero expressivo de adeptos.

N&o conseguindo alcangar o seu objetivo de reunificar o seu rebanho, a
Igreja, entdo, voltou-se para uma avaliacdo da sua estrutura interna. Nessa altura
dos acontecimentos, era imprescindivel reconhecer a ruptura protestante. A partir
dai, a Igreja procurou moralizar o clero e reorganizar suas estruturas

administrativas. Segundo Cotrin (1996, p. 234):

Todo um conjunto de medidas foi colocado em pratica pelos lideres
da Contra-Reforma, tendo em vista deter o avangco do
protestantismo. Entre essas medidas, destacam-se a aprovacao da
Ordem dos Jesuitas, a convocagdo do Concilio de Trento e o
restabelecimento da Inquisigéo.

A Ordem dos Jesuitas foi fundada pelo militar espanhol Ignacio de
Loyola, em 1534, e aprovada pelo papa Paulo Ill, em 1540. Essa Ordem possuia
uma estrutura e disciplina inspirada no militarismo e seus membros consideravam-se
os soldados da Igreja Catdlica, para combater a expansdo do protestantismo. Para
isso, fundaram escolas nos locais onde atuaram, com a finalidade de disseminar a

concepgao religiosa catolica.

Os padres jesuitas se empenharam também na catequese dos néo-
cristdos e propuseram-se a converter ao catolicismo os povos dos continentes
recentemente descobertos, com o objetivo de expandir o dominio catélico para os
demais continentes. Segundo Noronha(1998, p.40), “os Jesuitas, pelo ensino nos
seus multiplicados Colégios de formagao profunda e disciplinada e pela pregacéo,

tornar-se-30 num sério e temivel adversario dos reformadores”.

Diante de posicionamentos teologicos discordantes, manifestados pelos
movimentos reformadores, a Igreja precisava ratificar seus dogmas, garantir a
unidade da fé catdlica e disciplinar o clero de maneira a inibir o aparecimento de

cismas futuros.
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Com essa finalidade o papa Paulo Il convocou o Concilio de Trento em
1542, porém, a sessao de abertura sé foi acontecer no ano de 1545. Foi o concilio
mais longo da historia do catolicismo, realizado no pontificado dos papas, Paulo Il
(1534- 1549), Julio 11l (1550-1555), Marcelo Il (1555-1555), Paulo 1V(1555-1559) e
Pio IV (1559 a 1565), tendo-se encerrado em 1563, embora tenha sido interrompido

por um longo tempo.

As decisdes desse concilio contemplam dois aspectos da vida religiosa. O
aspecto vivencial e o aspecto teoldgico-doutrinario. No aspecto vivencial, algumas
decisbes importantes foram tomadas para melhorar a conduta do clero: Foi
elaborada uma legislagdo para eliminar os abusos do clero, determinando que os
sacerdotes deveriam residir junto as pardquias, os bispos, na sede episcopal,
monges e freiras em seus mosteiros e conventos e que a Igreja deveria fundar

seminarios para preparar melhor seus sacerdotes.

No aspecto teoldgico-doutrinario, o concilio apenas ratificou as doutrinas
tradicionais catolicas. Alguns pontos sao destacados por Cotrin (op.cit,234):

Salvacdo humana: depende da fé e das boas obras humanas.
Rejeita-se, portanto, a doutrina da predestinagéo.

Fonte da fé — o dogma religioso tem como fonte a Biblia, cabendo a
Igreja dar-lhe a interpretacdo correta, e a tradigdo religiosa,
conservada pela Igreja e transmitida as novas geragdes. O papa
reafirmava sua posigcdo de sucessor de Pedro, a quem Jesus Cristo
confiou a construgdo de sua Igreja.

A missa e a presenga de Cristo — a Igreja reafirmou que no ato da
eucaristia ocorria a presenca real de Jesus no pao e no vinho. Essa
presenca real de Cristo era rejeitada pelos protestantes.

Nesse concilio foi também definida a doutrina do pecado original e
declarado, como texto biblico auténtico, a traducdo de Sao Jerbnimo, denominada
"Vulgata". Foram mantidos os sete sacramentos, o celibato clerical e a
indissolubilidade do matrimbnio, o culto dos santos e das reliquias, a doutrina do
purgatorio e as indulgéncias.

A inqusicao foi outro instrumento de grande poder, usado pela Igreja, para
tentar fazer voltar aqueles que haviam deixado a Igreja e punir os que se

mantivessem rebeldes contra o seu governo eclesiastico. Essa instituicdo havia
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sido criada em 1233 pelo papa Gregorio IX e tinha como objetivo julgar, condenar e
executar aqueles que apostatassem da fé catdlica. Segundo Cotrin (1996), com o
passar do tempo, os tribunais da Inquisi¢ao tiveram suas atividades reduzidas em
varios paises. Mas, com o avango do protestantismo, a Igreja decidiu reativar, em
meados do século XVI, o funcionamento da Inquisi¢do. Dessa forma, a Inquisi¢cao
voltou a funcionar, com todo vigor e milhares de pessoas foram submetidas aos seus

tribunais, sendo, muitas delas, condenadas a morte.

Sabe-se que esse tribunal tinha outros objetivos subjacentes, que era
ser o instrumento de dominagdo, ndo somente religiosa, mas também politico-
ideologica e agente de perseguicédo aos judeus e, apds os movimentos reformistas,
aos protestantes; constituindo-se em Portugal, segundo Menezes (2000, p.62) “num
instrumento da classe senhorial contra a ascensao burguesa”. O seu objetivo era

impedir a ascensao politica da classe que passou a deter o poder econdémico.

As maiores vitimas da Inquisicdo foram os judeus. Na Idade Média,
durante centenas de anos, eles habitaram e viveram pacificamente na Peninsula
Ibérica. A eles era permitido ter as suas leis e seus dogmas, muito embora, tivessem
gue se submeter as leis da nacdo espanhola, pais que os acolhia. Até entao, apesar

de discriminados, ndo eram perseguidos.

A situacdo sofreu uma mudancga abrupta no final do século XIV. De
acordo com Menezes ( 2000, p. 58), em 1391, milhares de judeus foram mortos na
ruas de Sevilha e Cordoba. Fugindo da morte, muitos deles procuraram em massa o
batismo, enquanto muitos outros fugiram para Portugal”’. Esses judeus ficaram sob
diversas leis e proibigdes por parte do Governo Espanhol, até que foram expulsos da
Espanha no final do século XV.

Nessa época, a Espanha se firma como uma grande defensora da fé
catdlica e, por isso, um local propicio para a agdo da Inquisi¢do. Cotrin (1996)
afirma que de 1481 a 1495 houve 100 mil processos com duas mil execugdes na
Espanha e, entre 1559 e 1562, houve forte perseguigdo aos protestantes com 44

execugoes.

Em Portugal, os judeus, embora discriminados, ndo foram, a principio,
perseguidos. Qualquer portugués, ainda que ocupasse uma posigcao inferior na

sociedade, considerava-se melhor que eles. Com o surgimento do Mercantilismo,
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que colocou em destaque a sua atividade comercial, o que proporcionou a sua
ascensao social, juntamente com a classe burguesa, eles passaram a ser
perseguidos. No entanto, essa perseguicdo aos judeus, de acordo com Menezes
(2000), adquire impulso com o estabelecimento do Tribunal da Inquisicdo em
Portugal na primeira metade do século XVI. Corroborando com o pensamento de

Menezes, Luz (2006) afirma que:

A Inquisicdo em Portugal foi instituida em 1536, nos moldes
medievais sob a lideranga do poder régio. Diferentemente da
Inquisicdo medieval, que possuia como objetivo maior o combate as
heresias, a Inquisicdo portuguesa era comandada pelo rei que
centralizava, fortificava e solidificava seu poder através do confisco
dos bens. Afinal alguém teria que manter tdo complexa estrutura. O
alvo maior em solo lusitano era o cristdo-novo, judeus convertidos a
fé cristd, que a Inquisicdo julgava manter seus ritos judaicos
secretamente. Acusados de profanar as héstias e desvirtuar muitos
cristdos do caminho de Deus, esse povo pagou com a vida e com
seus bens a manutengao do equilibrio do reino.

Além da perseguicao aos judeus, os tribunais do santo oficio (nome dado
a Inquisicdo no século XVI) voltaram suas baterias para os cristdos protestantes e,
até mesmo, para os catolicos que ndo se adequassem a ideologia da Igreja, como
foi o caso do Padre Vieira, que sofreu puni¢des do Santo Oficio por causa das suas
posi¢cdes ideologicas divergentes do pensamento da Igreja, principalmente, por
defender os judeus, o grande alvo da Inquisigéo.

Uma outra arma da Contra-Reforma, na tentativa de reconquistar o
rebanho dissidente, foi a pregacdo. Em funcéo disso, era imperioso e importante
estudar retdrica. Essa disciplina torna-se, portanto, altamente necessaria para essa
época. Os seminarios catolicos se esmeraram em ensinar aos futuros padres a
retérica e a dialética. Segundo Noronha (2000, p. 39,40): ‘O Sermédo € o
instrumento mais directo de ensino da doutrina e da sua defesa. E o instrumento por
exceléncia da cultura de massas. E, em rigor e na pratica, o Unico instrumento.

‘Propaganda’ € palavra que foi fabricada na Contra-Reforma.”

A tbnica da religido passou a ser a forma e a aparéncia. Era importante a
exteriorizagdo, era preciso que o crente sentisse a religido pela visualizagdo dos

principais simbolos religiosos do cristianismo. Para proporcionar esta visualizagéo,
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os Jesuitas incrementaram as pecas teatrais. Dramas escolares foram usados, com
muito sucesso, para ilustrar as mensagens do cristianismo, segundo a concepgéo
catdlica. A mensagem deveria ser visualizada e sentida pelos fiéis. Dessa forma, a
alma dos crentes seria tocada. Os cultos deveriam ser pomposos. Segundo Noronha
(2000, p.40):

Sentir a religido é o que a Contra-Reforma quer do crente. Insiste-se
no culto da presenga real de Cristo, no da Virgem e dos Santos
materializados numa proliferagdo maci¢ga e universal de imagens,
exactamente contra o que os Reformadores apregoavam e
praticavam na sua iconoclastia.

3.2.2 O BARROCO:

A palavra barroco ndo tem uma origem precisa, mas designava
originalmente um tipo de pérola de forma irregular ou ainda pode ter-se originado do
esquema mnemonico usado pela filosofia escolastica para facilitar a memorizagao
de um dos silogismos. Com o desenvolvimento semantico do termo, passou a
significar todo sinal de mau gosto e, posteriormente, a cultura dos séculos XVII e
XVIII.

Para Noronha (2000), a literatura barroca traduziu com relevo aquele
momento, concedendo primazia a sensagdo e a emog¢ao sobre a idéia que de todo
nao negligencia, evidenciando o gosto do patético violento, a embriaguez e o
arrebatamento do espirito na livre criagdo das formas, recriando uma retorica
expressiva, feita de imagens entusiasmantes de énfases, hipérboles, anacolutos,
antiteses, paradoxos, comparagdes, trocadilhos, inversdes, metaforas, frases
interrogativas, vocabulario elevado e rico, gradagdes de palavras, repetigcbes
constantes, dubiedade de sentidos e alimentada pelo jogo das palavras e dos

conceitos.
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A tendéncia de conciliar visbes opostas entre teocentrismo e
antropocentrismo torna o barroco um movimento dualista, caracterizado,
principalmente, pelas oposi¢ées. Assim sendo, de acordo com Bigal (2006), a
literatura barroca € marcada pela existéncia de contradigbes geradas pela oposi¢cao
constante entre o espirito cristdo (antiterreno, teocéntrico) e o espirito renascentista

(racionalista, mundano).

Em consequéncia dessas contradi¢des, o barroco literario € uma mistura
de manifestagbes opostas entre o mistico e sensual, religioso e erdtico, espiritual e
carnal. No barroco, esse eixo dualista governa a vida. O homem é visto em
constante conflito com o mundo, vindo dai o estilo irregular dessa estética. Para
expressar essa irregularidade é que os escritores desse periodo usaram os artificios
da linguagem figurada, tais como: antiteses, metaforas, sinestesias e hipérboles.

Marinho (2006, p.2) corrobora essa visdo ao assegurar que:

todo o rebuscamento que aflora na arte barroca é reflexo do dilema,
do conflito entre o terreno e o celestial, o homem e Deus
(antropocentrismo e teocentrismo), o pecado e o perdao, a
religiosidade medieval e o paganismo renascentista, o material e o
espiritual, que tanto atormenta o homem do século XVII. A arte
assume, assim, uma tendéncia sensualista, caracterizada pela busca
do detalhe num exagerado rebuscamento formal.

Essa indefinigdo do barroco entre o divino e o terreno, segundo Bigal
(2006), faz refletir na literatura os conflitos e o descontentamento do homem em face
da sua existéncia. Por isso, os temas da literatura barroca sao pessimistas,
enfatizam a dor e a vergonha e advertem sobre a brevidade da vida. O pessimismo
acerca da vida terrena sé € suavizado com a crenga na vida celestial. Um dos
temas recorrentes no barroco € a peniténcia, em que se enfatiza o martirio da dor.
Além desse, ha a tendéncia em confrontar, de forma violenta os temas opostos, tais
como: o amor e a dor, a vida e a morte, a juventude e a velhice, a obscenidade e o

refinamento, obtusidade com agudeza de espirito.

O barroco vé o universo na perspectiva da sua efemeridade. O mundo
estda em constante mudanca e, dessa forma, é visto como um lugar instavel,
inseguro, passivel de transformagdes e intermiténcias. Essa idéia decorre do
contexto que o homem seiscentista estava vivendo. As mudangas econdmicas,

sociais, religiosas e politicas que a sociedade daquela época experimentou, em tao
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pouco tempo, depois de um periodo tdo longo de estagnagado, deixaram-no tao
perplexo, que ele sentia toda essa instabilidade, refletida nas artes. A idéia da
beleza como algo que termina esta intimamente ligada a énfase na brevidade das
coisas. O barroco é, portanto, a estética do movimento que reune irregularidade,

contrastes e tensdes.

A irregularidade e a disformidade no barroco sdo tdo evidentes, que
coexistiram nessa estética dois modos de abstrair e retratar a realidade, chamados,
respectivamente, de Gongorismo e Conceptismo. Para o Gongorismo, conhecer &
descrever. E essa descrig¢ao € feita com a utilizacdo de metaforas e sinestesias. Eles
utilizam também uma linguagem cheia de rebuscamentos e preciosismos,
empregam neologismos, hipérbatos, trocadilhos, dubiedades e todas as demais
figuras de sintaxe. Isso torna o estilo do escritor pesado, afetado e tortuoso.

O Conceptismo propde-se a apreender o objeto, conhecendo-lhe a
esséncia. Para alcangar seu objetivo utiliza-se da inteligéncia e da razdo, muito mais
do que dos sentidos. Procura trabalhar numa ordem racionalista, l6gica e discursiva,
estabelecendo silogismos em torno da vida e das coisas. E importante observar que
essas duas tendéncias foram contemporaneas e concomitantes, muitas vezes, em

um mesmo escritor.

O Barroco portugués corresponde a um periodo de obscuridade da
nacgao, depois do desaparecimento de D. Sebastido em 1578, marcando o fim de um
periodo de gldrias de Portugal, quando conquistou varias nagdes abrindo caminho
para as grandes navegacgbes e o falecimento de Luis Vaz de Camdes, em 1580,
que havia cantado as glérias passadas e, intuitivamente, previra aquela situagéo
ingloria e o inicio do dominio espanhol, quando Filipe IlI, Rei da Espanha, herdeiro
mais préximo da coroa portuguesa, anexa Portugal a seus dominios. De acordo
com Moisés (1984, p.89):

Extenso, mas nao intenso lapso de tempo, porquanto, na fileira de
uma comogao geral, provocada pelo senhorio castelhano e pelo
movimento europeu das idéias em torno da Reforma e da Contra-
Reforma, a cultura portuguesa baixa de tom, vela, hiberna,
envergonhada ou ensimesmada, a remoer pensamentos de revolta
ou de misticismo, algumas vezes traduzidos em acdo, coerente ou
nao.
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Devido a sua ligagao politico-administrativa com a Espanha, o Barroco
portugués recebeu a influéncia do Barroco espanhol. Alguns escritores portugueses
chegaram a escrever suas obras em castellano. Além disso, receberam também
influéncia do Gongorismo e o Conceptismo, vertentes do Barroco que se

desenvolveram na Espanha.

Os primeiros escritores do Barroco em Portugal foram Francisco
Rodrigues Lobo, com a obra “A corte na Aldeia’(1619) e Francisco Manoel de Melo,
com a obra “Escritorio Avarento”. Além desses, ocupam lugar de destaque na
literatura portuguesa desse periodo frei Luis de Souza, Antbnio das Chagas, Soror
Mariana Alcoforado e Anténio Vieira, considerado pela critica como a figura mais
destacada dessa estética em Portugal e no Brasil.

A Literatura barroca em Portugal, assim como em outros paises, sofreu a
influéncia das circunstancias em que o mundo estava vivendo. Foi, portanto, uma
literatura empobrecida, no primeiro momento, sob varios aspectos, pela pressao do
clero, que tentava, de todas as formas, propagar as idéias da reforma tridentina,

enfatizando uma visdao do mundo totalmente anacrdnica.

Mas os maiores expoentes do Barroco lusitano quebram esta regra e
caminham numa direcao de independéncia literaria, como foi o caso do padre Vieira,
cujas obras sdo apreciadas até os nossos dias pela beleza das suas construgdes e

consisténcia das suas idéias.

3.2.3 ARELAGAO DO BARROCO COM A CONTRA REFORMA:

Embora questionada por alguns teoricos, ndo se pode negar que houve
uma relacdo entre o Barroco e a Contra Reforma. E razoavel considerar a influéncia
religiosa sobre a arte, porque a presencga da Igreja ainda era muito forte naquele
momento nos paises europeus, principalmente, aqueles que ndo haviam aderido a
reforma protestante; tanto mais, porque era uma Igreja ferida que buscava estancar

0 seu sangramento e curar-se interiormente.
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Outro aspecto a ser considerado € que a mudanca de énfase nas artes,
do teocentrismo para o antropocentrismo, nao foi um ato, mas um processo, e,
como processo, é gradativo. Portanto, nao é possivel desvincular a arte da religido
naquele momento, mormente porque as mudancas foram muito bruscas para serem

absorvidas pela arte, de uma so6 vez.

E importante considerar, também, que a arte sera o reflexo do contexto
em que se esta vivendo. Portanto, € logico pensar que aquele momento tao
dramatico e tdo incerto iria refletir-se nas artes. Dessa forma, observa-se que a
influéncia religiosa faz-se sentir nos detalhes da arquitetura barroca. A mesma
pompa das cerimbnias esta refletida na arquitetura. Por isso, a arquitetura desse
periodo é cheia de detalhes que chamam a atenc&o, com construgdes de grandes
proporgdes, onde a luz penetra com abundéancia, enfatizando o aspecto sensorial,
com a riqgueza dos seus adornos. O barroco pretendia criar uma sensagao de
dinamismo e de distorgdo espacial e empregava as ordens classicas, combinando-

as de maneira audaciosa.

Como exemplos de arquitetura barroca, em Roma temos: A igreja de
Sant'Andrea al Quirinale, iniciada em 1677; a escadaria régia do Vaticano e as
colunatas da praca de Sao Pedro. Na Franca, temos o palacio de Versalhes, com
sua forma de bloco totalmente integrada, disposicdo simétrica dos eixos e sua
fachada decorada com elementos greco-romanos. Como uma variagao do Barroco
surgiu na Franga o Rococé. Segundo Garshagen et al. (1999), € um estilo mais
leve e intimista que o barroco e usado, a principio, em decoracdo de interiores. A
sua caracteristica marcante € o uso abundante de formas curvas e uma quantidade

significativa de elementos decorativos, como, conchas, lagos e flores.

O Barroco nado se manifestou apenas na arquitetura, mas também na
escultura, na pintura e na literatura. A arte barroca € considerada a expressédo da
Contra-Reforma e, junto com a Contra-Reforma, foi disseminada pelos paises onde
a influéncia catdlica se fazia sentir, renovando a arte sacra e a propria arte profana.

De acordo com Moisés (1984, p. 91),

No entender de alguns, o Barroco tornou-se a arte da Contra-
Reforma, visto as caracteristicas basicas do movimento estético
servirem aos designios doutrinarios e pedagdgicos da Igreja na luta
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anti-Reformista. A Contra-Reforma teria absorvido a estética barroca,
fazendo dela uma espécie de estratégia de sua agéo catequizadora,
de onde o carater pragmatico assumido pelas expressdes da arte
literaria barroca, particularmente as em prosa.

Na oratdria, a influéncia do Barroco determinou a supervalorizacdo do
deleite em detrimento do ensino. A literatura também sentiu o impacto da influéncia
do Barroco. Nesse periodo, a énfase esta em provocar sensacdo e emog¢ao, mais do
que o desenvolvimento da idéia que, também, n&o é completamente negligenciada.
Para Noronha (2000, p.41),

A literatura do periodo traduziu com relevo o momento, concedendo
o primado a sensacgido € a emocao sobre a idéia que de todo ndo
negligencia, evidenciando o gosto do patético violento, a embriaguez
e o arrebatamento do espirito na livre criagdo das formas, recriando
uma retorica expressiva, feita de imagens entusiasmantes de énfase,
de hipérboles, de anacolutus, de antiteses, de paradoxos, etc..., €
alimentada pelo jogo das palavras e dos conceitos.”

3.3 VIEIRA E SUA ORATORIA:

Nesse contexto historico, politico, social e literario viveu o Padre Antbénio
Vieira. De acordo com Menezes (2000), ele nasceu em Lisboa a 6 de fevereiro de
1608, filho de Cristovao Vieira Favasco e D. Maria de Azevedo. Em 1614, com 06
anos de idade vem, juntamente com seus pais para o Brasil. Aprendeu a ler e deu
continuidade aos seus estudos no Colégio dos Jesuitas de Salvador. Aos 15 anos,
sai da casa dos seus pais e entra na Ordem dos Jesuitas, tornando-se um novico.
Ali estuda, com muita profundidade, Retodrica, Filosofia e Teologia. Aos 16 anos ja é
professor de Retorica, tamanha a sua habilidade e dedicagdo. Dedica-se também a
Filosofia, estudando a dialética e o silogismo, com a finalidade de afinar a sua arte
de argumentar, demonstrar, provar por meio da palavra. A palavra € o0 seu

instrumento mais habil e ele fara um uso esmerado dela.
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A sua intengdo, no entanto, é ser missionario, conquistar almas. Em
1633, prega pela primeira vez na Bahia e, dois anos apos, em 1635, € ordenado
sacerdote. Aos 30 anos tornou-se professor de Teologia no Colégio de Salvador.
Embora fosse tedlogo, ndo deixou de ser pregador.

Em 1641, vai a Portugal homenagear o Restaurador Dom Jo&o IV. Tendo
chegado a Lisboa, conquistou o favor do rei e, dessa forma, tornou-se um homem da
Corte, iniciando assim a sua carreira politica. Estando em Lisboa, tornou-se o
pregador oficial da Corte e seus sermdes passaram a atrair a aristocracia
portuguesa. Os sermdes do Padre Vieira ndo se restringem aos temas teoldgicos,
mas enfocam também os temas politicos e sociais. Ele esta atento a realidade que o
cerca e procura aplicar a teologia a ela. Dessa forma, da respaldo ao reinado
incipiente de D. Jo&o IV; torna-se defensor dos judeus, os mais espoliados pela
Inquisigdo; manifesta-se contra a escravidao indigena e apdia o Mercantilismo, novo

sistema econémico, como forma de fortalecer o Estado portugués.

Como estadista, de acordo com Noronha (1998), Vieira envolve-se em
missdes diplomaticas, representando a sua nag¢ao nas cidades de Paris, Haia,
Londres e Roma. Em 1649, consegue que o Rei D. Jodo |V crie as Companhias de
Comeércio para o Ultramar e a libertagdo do confisco dos bens dos judeus quando
indiciados pela Inquisicdo. Como represalia, o Santo Oficio usa as intrigas e
maledicéncias na tentativa de destruir a reputacéo do jesuita. E acusado de herege,
defensor e amigo dos Judeus e intérprete excessivo de textos biblicos. E odiado
pelos mais diversos segmentos da sociedade portuguesa e enviado ao Brasil pela

Companhia de Jesus como superior dos missionarios jesuitas.

Depois de passar algum tempo trabalhando no Maranh&o, retorna a
Portugal para defender a libertacdo dos indios da escraviddo, o que efetivamente
consegue, por meio de uma lei promulgada em 09 de abril de 1655. Antes de voltar

ao Brasil, prega o Serm&o da Sexagésima na Capela Real.

Voltando a S&o Luiz do Maranh&o a 16 de maio de 1655, investiu o seu
tempo e sua vida na evangelizagédo. Percorre cerca de trés mil quildmetros a pé ou
em canoas pelos caminhos do sertdo Maranhense. Expulso do Maranhdo pelos
colonos, volta a Portugal, onde, sem o apoio do Rei D. Jo&o |V, falecido em 1656 &
preso pelos tribunais da Inquisigdo. A 1° de janeiro de 1668, D. Afonso VI € deposto
e seu irmao D.Pedro assume o poder. Como Vieira era o confessor de D. Pedro, é
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anistiado e livre da prisdo. Depois de liberto, vai a Italia tentar conseguir a imunidade
perante o papa. Ali, prega em italiano, tendo uma audiéncia concorrida para ouvi-lo.
Consegue o seu objetivo em Roma e volta a Portugal. Mas a situagdo em Portugal é
completamente contraria a Vieira e ele retorna ao Brasil em 1681, onde falece em
julho de 1697.

Além do seu trabalho como religioso, homem de Estado e pregador, Vieira
destacou-se, também, como escritor, com obras que repercutiram aquém e além
mar no seéculo XVII, sendo considerado pelos criticos 0 maior expoente do Barroco
luso-brasileiro. Escreveu uma quantidade expressiva de livros, cartas e sermoes.
Das suas obras, podem ser citadas: “Historia do Futuro”, “Esperangas de Portugal”,
“‘Defesa do Livro Intitulado Quinto Império”, consideradas obras proféticas; “Cartas a
D. Afonso VI”, “Cartas do Brasil” e inumeras outras obras, além de uma grande

quantidade de sermdes.

Os sermbdes de Vieira constituem uma parte de grande notabilidade no
conjunto da sua obra. Ele usa as palavras com tanta criatividade que, assim como
manteve 0s seus ouvintes extasiados, mantém, hoje, os leitores “cativos” a sua
leitura. Cidade (1985) afirma que Vieira ergue construgdes de silogismo, como quem
ergue castelos de cartas sobre bases inexistentes de fantasia teologica ou
metafisica, cria no espirito a tendéncia a dispensar as provas da observacgao e da
experiéncia, a adequabilidade do juizo as normas da realidade. N&o ha duvidas,
que Vieira foi um grande pregador cristdo do seu tempo, obscurecendo os
pregadores contemporaneos. Para Noronha (1998) a obra de Vieira marcou uma
época e ofereceu um paradigma de estilo, no campo tdo abundante como pouco

explorado da eloquéncia sagrada portuguesa.

O discurso de Vieira recebeu, como é natural, diversas influéncias, que
contribuiram para a sua formatagao. Dentre elas, devem ser destacadas a influéncia
da retdrica classica, que foi a base para a estruturagdo, organizagdo e exposi¢céo
dos seus sermdes. Nao pode ser olvidado que, a obra de Vieira foi influenciada
também pelo Barroco, estética literaria de maior destaque no periodo em que viveu.
Quanto ao seu conteudo, recebeu influéncias do contexto histérico, religioso e
social em que o pregador viveu e também dos grandes tedlogos cristdos que o
antecederam, como Santo Agostinho, Tomas de Aquino e outros.
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Vieira tem um estilo retorico bastante agitado e eclético. Muitas vezes,
nos seus sermdes, ele se afasta das regras estabelecidas por ele no Serméo da
Sexagésima, (sermdo no qual define o seu estilo parenético) adotando outros
estilos. Embora Vieira adote e até mesmo o Cultismo, tdo criticado por ele,
influenciou o seu estilo retérico; mesmo porque, essa divisdo entre Cultismo e
Conceptismo ndo € muito distinta no Barroco. Amora sintetiza muito bem o estilo

retorico de Vieira, definindo-o nos seguintes itens:

a) Dominio dos segredos expressivos e emotivos da linguagem;
b) Sintaxe clara, sem virtuosismos;

c) Preocupagdo, da maxima acomodagado do discurso religioso ao
tema leigo que discutia, o que o faz buscar sempre os vocabulos
préoprios dos assuntos que desenvolvia, usando-os fartamente e com
seguranga, quer no sentido exato, quer para tecer belissimas
metaforas.

d) Argumentagao cerrada, abundancia de provas e digressdes, sem
quebra da unidade do discurso.

e) Dos dois tipos fundamentais de discurso, o de oragdo, continua e
o de oragdo descontinua, preferéncia pelo primeiro; assim sendo, ha
em seus sermdes bem definidos, o exoérdio, a narracdo, as
digressoes, as provas, a refutagao e a peroragao.

f) Cultura vasta, quer no dominio das Escrituras e da literatura
religiosa, como noutros campos do conhecimento, o que faz de seus
sermdes, além de obras de arte, pecas de alto saber.

g) Preocupagéo do paralelo entre as verdades biblicas e o fato
presente sobre que discorria, 0 que o levou algumas vezes (&
preciso reconhecer) a aproximagoes forgadas.

h) Tendéncia freqliente para o profetismo. (Amora,1991, p. 21),

A primeira motivagao de Vieira é sempre de carater ético-religioso, mas
tem como foco, também, a doutrinagao politica. Em quase todos os seus sermdes ha
uma critica politico-social. De acordo com Cidade, (1985, p. 118) “O pulpito da
Capela Real, ou qualquer outro aonde suba, pela natureza do orador, tanto como
pela dos proprios ouvintes que ele domina, logo se converte em mirante da vida
publica, porte de piloto, cadeira de conselheiro de Estado — quando n&o de deputado
da oposicgaol....]"

Por ter vivido num momento de muita instabilidade das instituicbes

sociais, que lutavam para se adaptar as mudancgas ocorridas nos séculos anteriores,
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Vieira enfrentou circunstancias adversas que o obrigaram a usar todos o0s recursos a
disposigédo para salvar a sua vida da morte. Em algumas ocasides, teve que fugir;
em outras, teve que procurar protecdo de pessoas influentes; e, em muitas outras,
usou o seu discurso para se defender das acusagdes que lhe eram feitas. A sua vida
foi tdo agitada por mudangas constantes que ele € considerado o cidadao de dois
mundos — Velho Mundo e Novo Mundo. Apesar disso, teve a serenidade e a
genialidade para produzir obras de alto padrao estético e literario. Segundo Cidade,
1985, p. 117)

A obra literaria de Vieira é, naturalmente, a resultante de uma vida
por demais trabalhada, para que se Ihe pudesse conservar alheia, e
de um temperamento de artista por demais original, para que nao a
vincasse de forte expressao inconfundivel. [...]

Homem de acgao por imperativo da propria natureza e por orientacéo
educativa, como orador ou epistolégrafo, havia necessariamente de
utilizar a palavra falada ou escrita como instrumento de acgéo.
Assim, sob quaisquer ornatos que a ataviassem, lhe cumpria dar-lhe
clareza inteligivel e vigor convincente, que lhe garantissem a
comunicabilidade e propiciassem o triunfo.
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4 LEITURA DO CORPUS SOB A PERSPECTIVA DA ESTETICA DA
RECEPGAO E DA CRITICA SOCIOLOGICA

41 O SERMAO DO BOM LADRAO

Este serméo foi pregado, em 1655, na Igreja da Misericordia, em Lisboa,
quando Vieira esteve naquela cidade, lutando a favor da libertacdo dos indios da
escraviddao. Na oportunidade, estavam presentes o Rei D. Jo&o IV e os maiores
dignitarios do reino: juizes, ministros e conselheiros. Vieira inicia 0 seu sermao
falando que a capela Real seria o local mais adequado para prega-lo, e ndo a Igreja
da Misericérdia, porque o0 seu assunto relacionava-se mais com a realeza do que

com a misericordia.

Ha aqui um trabalho retdrico de Vieira entre o significado das palavras
‘realeza” e “misericordia”. “Realeza”, para o pregador, refere-se aos nobres, aos
governantes e “misericordia” refere-se ao perddo dado aos condenados. Seria
inapropriado, segundo Vieira, pregar esse sermao na lgreja da Misericordia, porque,
enquanto naquela época, os malfeitores, por uma série de artificios da justica
contemporanea, eram perdoados, alcangavam a misericérdia, no texto sobre o qual
ele fundamenta seu sermao, os réus ndo conseguiram ser perdoados e estavam
sendo executados na cruz. Um texto que trata da execugédo da “justica” e ndo da
‘misericordia”, nos moldes da justiga portuguesa naquele momento, portanto, n&o

deveria ser pregado na Igreja da Misericérdia.

Na sequéncia da sua argumentacgao, Vieira afirma que aquele local ndo &
apropriado porque trata de um assunto referente aos reis, sendo assim, deveria ser
tratado na Capela Real, que era o lugar apropriado a assuntos relacionados a reis.
O Bom Ladréo dirigiu-se a Cristo como rei. Além de chama-lo de Senhor, pede que

seja lembrado quando entrar no seu reino. Vieira afirma que, “daquela pauta havia
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de ser, e ndo desta. E por qué? Porque o texto em que se funda o mesmo serméo,

todo pertence a majestade daquele lugar, e nada a piedade deste”.

Esse sermdo esta fundamentado no texto da Biblia Sagrada que se
encontra no Evangelho de Lucas capitulo 23, verso 42. Esse texto faz referéncia ao
momento que Jesus esta na cruz, tendo um ladréo crucificado a sua direita e outro a
esquerda e um deles roga: Domine, memento mei, cum veneris in regnum tuum;
(Senhor, lembra-te de mim quando entrares no teu Reino); ao que Jesus lhe
responde: Hodie mecum eris in Paradiso (Hoje seras comigo no Paraiso). O sermao
é estruturado de acordo com o seguinte esbogo:

- Exordio — Uma relagéo entre realeza e misericérdia, conduzindo ao

tema.

- Tema: Como os Reis podem levar consigo ladrbes ao Paraiso ou

os ladrdes podem levar consigo os reis ao inferno
llI-  Argumentacdo
1. Reis que levam ladrdes ao paraiso
1.1. Levando os ladrdes a restituirem o alheio
1.2. Restituindo eles mesmos o alheio
2. Ladrdes que levam o rei ao inferno

2.1. Porque os reis lhes dao oficio e poderes que lhes dao
oportunidade de roubar

IV - Peroracdo - A importancia da restituicdo para a salvagao — Sem a

restituicdo ninguém pode se salvar.

A argumentacéo de Vieira focaliza a importéncia da restituicdo para que
os ladrées possam ir ao “paraiso” *. Para dar consisténcia ao seu conceito, ele cita
uma afirmagéo de santo Agostinho, segundo o qual, “Se o alheio, que se tomou ou
retém, se pode restituir, e ndo se restitui, a peniténcia deste e de outros pecados
nao é verdadeira peniténcia, sendo simulada e fingida, porque n&o se perdoa o
pecado sem se restituir o roubado, quando quem o roubou tem possibilidade de o
restituir.” (Vieira, 1998, p. 62)
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A fundamentagédo do conceito da restituigdo, no entanto, Vieira busca na
lei do Antigo Testamento, no livro de Exodo®, capitulo 22, versiculo 3, que determina
que se um ladrdo furtar alguma coisa devera restitui-la integralmente. Ligado ao
conceito de restituicdo esta o conceito de peniténcia. Esse termo significa um “ato
de expiacdo dos pecados, assumido por iniciativa pessoal, ou por indicagdo da
Igreja ou de seus delegados.”(Barsa) A peniténcia exigida, na concepg¢ao de Vieira,
era a devolugao dos bens roubados. A unica excecao era a do bom ladréo, porque

estando ali na cruz, ndo tinha com que restituir.

Como ambos sairam, do naufragio desta vida, despidos e pegados a
um pau, s6 esta sua extrema pobreza os podia absolver dos
latrocinios que tinham cometido, porque, impossibilitados a
restituicdo, ficavam desobrigados dela. Porém, se o Bom Ladréo
tivera bens com que restituir, ou em todo, ou em parte o que roubou,
toda a sua fé e toda a sua peniténcia, tdo celebrada dos santos, ndo
bastara o salvar, se nao restituisse” (Vieira, 1998, p.62)

Vieira compara o Bom Ladrdo, a quem chama Dimas, com Zaqueu. A
histéria de Zaqueu esta registrada no evangelho de Lucas, capitulo 19, versos 1 a
10°. Segundo o evangelista, ele era o chefe dos cobradores de impostos e morava
na cidade de Jericd. Certa ocasido em que Jesus passava por aquela cidade,
Zaqueu, homem de pequena estatura, desejando vé-lo, subiu em uma arvore no
caminho que o mestre haveria de passar. Quando Jesus chegou embaixo da arvore,
ordenou a Zaqueu que descesse dali, para que pudesse recebé-lo em sua casa.
Descendo rapidamente daquela arvore, ele recebeu a Cristo, com alegria.

Depois de ouvir a mensagem do Mestre, dispés-se a dar aos pobres
metade dos seus bens e, se nalguma coisa tivesse defraudado a alguém, o
restituiria quadruplicadamente. Foi entdo que Jesus falou a frase citada por Vieira:
Hodie salus domui huic facta est” (Hoje veio a salvagéo a esta casa). Segundo ele,
somente depois que Zaqueu disse que estava disposto a dar aos pobres metade dos
seus bens e a restituir quadruplicadamente aqueles a quem havia, eventualmente,
defraudado, Jesus disse: Hodie salus domui huic facta est "(Hoje veio a salvagéo a
esta casa). (Lc 19: 9)’

Jesus s6 declarou que a salvacdo havia vindo aquela casa, segundo
Vieira, (1998) depois que Zaqueu se dispbs a restituir aquilo que, eventualmente,
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havia roubado. Era comum que os publicanos (cobradores de impostos a servigo do
Império Romano) arrecadassem mais impostos do que era devido a Roma,
roubando, portanto o povo. Como Zaqueu era chefe dos publicanos, € possivel que

também estivesse envolvido nesse tipo de corrupgéao.

Por ser rico, deduz-se que a sua riqueza era resultado da corrupgao. Na
realidade, na narrativa dos evangelhos n&do ha nenhuma referéncia explicita de que
Zaqueu era ladrdo, como ha sobre Judas, o discipulo que traiu a Cristo, acerca do
qual o evangelista Jodo afirma: “Entdo um dos seus discipulos, Judas Iscariotes,
filho de Simao, o que havia de trai-lo, disse: Por que ndo se vendeu este unguento
por trezentos dinheiros e ndo se deu aos pobres? Ora ele disse isto, ndo pelo
cuidado que tivesse dos pobres, mas porque era ladrao e tinha a bolsa, e tirava o
que ali se langava”.(Jo.12:4-6)° Na verdade, os publicanos eram discriminados,
independentemente, da sua postura ética. SO pelo fato de trabalharem para o

Império Romano eram considerados traidores da patria judaica.

Na continuidade do serméo, Vieira (1998) afirma que n&o sé os suditos

devem devolver o alheio, mas também os governantes.

A restituicdo do alheio ndo so6 obriga aos suditos, sendo também aos
principes|...] a restituicdo do alheio, sob pena da salvag¢do, ndo s6
obriga aos suditos e particulares, sendo também aos cetros e as
coroas. Cuidam ou devem cuidar alguns principes que, assim como
sdo superiores a todos, assim sdo senhores de tudo, e é engano. A
lei da restituicdo é lei natural e divina. Enquanto lei natural obriga
aos reis, porque a natureza fez iguais a todos; e enquanto lei divina
também os obriga, porque Deus que os fazer maiores que os outros
€ maior que eles.” (Vieira 1998, p.66,67)

Os ladrées que fazem parte do povo e os ladroes que fazem parte da
realeza séo vistos na mesma condi¢do. Tanto uns como outros tém que restituir o
que roubaram. Tanto um como o outro sdo culpados. Em Roma, afirma ele, um
ladrdo era enforcado por ter roubado um carneiro e um cdnsul ou um ditador era
levado em triunfo por ter roubado uma provincia. O tratamento deve ser igual.

Roubar no governo e ser corrupto € pior do que roubar um individuo.

Os maus ladrées podem levar consigo ao inferno os bons reis, segundo
Vieira, quando sao colocados em oficios e tém poderes que lhes dao possibilidade
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de roubar. A responsabilidade pela “roubalheira” desses ladrées, em ultima
instancia, € daquele que os colocou e os mantém nessa posi¢do. Para o pregador,

os maus ladrées levam consigo os bons reis ao inferno de varios modos:
1- Porque os reis |hes dao os oficios e poderes com que roubam;
2- Porque os reis os conservam neles;

3- Porque sendo os reis obrigados, sob pena de salvagdo, a restituir

todos estes danos, nem na vida, nem na morte os restituem.

Ele chega a responsabilizar Deus pelo erro de Adao, a quem chama de
ladrdo. Na sua concepg¢ado, embora Deus nao tivesse nenhuma culpa no furto de
Adao, sofreu as consequéncias desse erro dele. Para ele, quem delega autoridade
esta responsabilizado por aquele a quem delegou.

Pbs Deus a Adao no paraiso, com jurisdicdo e poder sobre todos
viventes, e com senhorio absoluto de todas as coisas criadas,
excepta somente uma arvore. Faltavam-lhe poucas letras a Adao
para ladrdo e ao fruto para furto ndo lhe faltava nenhuma. Enfim, ele
e sua mulher — que muitas vezes sao as terceiras — aquela s6 coisa
que havia no mundo que nado fosse sua, essa roubaram” (Vieira,
1998, p. 70)

E interessante a maneira como Vieira, olha Deus sob uma perspectiva
antropomorfica, a ponto de dizer que Ele foi responsabilizado pelo erro de Adao e
pagou por ele. O Jesuita afirma que Deus teve que pagar por esse erro que nao
cometeu e questiona: “Pois, se a vossa eleicdo, Senhor, foi tdo justa e té&o
justificada, que bastava ser vossa para o ser, por que haveis vos de pagar o furto
que ele fez, sendo toda a culpa sua?” (Vieira, 1998, p. 71) A resposta é que Deus
agiu assim para dar exemplo aos principes e mostrar que eles também sao

responsabilizaveis pelo que os seus ministros roubem.

Para debelar essa situagédo, Deus tomou algumas atitudes. A primeira, foi
expulsar Adao e Eva, aprisionando-os fora do paraiso por centenas de anos, o
numero dos seus dias sobre a terra. A segunda, foi providenciar uma reparagéo da
culpa, enviando o seu proprio filho Jesus Cristo para morrer no lugar do homem
pecador. Em Cristo, toda a raca humana pode ser restaurada da culpa do furto de

Adao. Embora o primeiro homem tenha errado ao furtar o fruto proibido, Cristo
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morreu entre dois ladrdes para pagar a culpa do homem e ainda levou um ladrao
arrependido ao paraiso. Essas atitudes, de acordo com Vieira, ndo sao tomadas

pelos reis quando tém funcionarios corruptos.

Na peroracao, Vieira afirma que os reis podem levar consigo os ladrdes
ao paraiso, reafirmando que eles devem mandar que os ladrdes restituam tudo o
que roubaram. Segundo ele: “Executando-o assim, salvar-se-do os ladrées e salvar-
se-30 os reis. Os ladrdes salvar-se-ao, porque restituirdo o que tém roubado, e os
reis salvar-se-ao também porque restituindo os ladrbes, néo terdo eles obrigagcédo de
restituir.” (Vieira, 1998 p. 89)

E finaliza dizendo que, agindo dessa forma, ha vantagens para todos os
gque obedecerem aos ensinamentos por ele ministrados. Os roubados serao
beneficiados, porque ficardo restituidos do que haviam perdido; os reis serdo
beneficiados porque, sem perda, desencarregardo suas almas. E até os ladrdes
serédo beneficiados porque, com a devolugdo do produto do furto, pagardo as suas
faltas e serdo salvos. Ele cita o texto biblico do evangelho de Mateus®, capitulo 18,
verso 8, que diz: “se as vossas MAaos € 0OS VOSSOS pés sao causa de vossa
condenacgéo, cortai-os, e se 0s vossos olhos, arrancai-os, diz Cristo, porque melhor
vos esta ir ao Paraiso manco, aleijado e cego, que com todos os membros inteiros
ao inferno” (Vieira, 1998, p. 91).

Ao final, reza com muita expressividade:

Rei dos reis e Senhor dos senhores, que morrestes entre ladrdes
para pagar o furto do primeiro ladrdo, e o primeiro a quem
prometestes o Paraiso foi outro ladrdo, para que os ladroes e os reis
se salvem, ensinai com vosso exemplo, e inspirai com vossa graga a
todos os reis, que, n&o elegendo, nem dissimulando, nem
consentindo, nem aumentando ladrbes, de tal maneira impidam os
furtos futuros e fagam restituir os passados, que em lugar de os
ladrées os levarem consigo, como levam ao inferno, levem consigo
os ladrdes ao Paraiso, como vos fizestes hoje: Hodie mecum eris in
Paradiso.”

4.2 O Sermao de Santo Antonio aos Peixes

No século XVII, os negros e os indios eram escravizados no Brasil. Como
resultado da luta dos jesuitas, sobretudo de Vieira, para a libertagdo dos indios da
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escravidao, em 1652, a corte portuguesa outorga uma lei que liberta os indios. Os
colonos, ao perceberem que iriam perder a mao-de-obra gratuita dos indios,
revoltaram-se contra a lei e enviaram emissarios a Portugal, objetivando pedir ao
Rei que a mudasse. Em maio de 1654, os procuradores do Estado chegam de
Lisboa trazendo as disposigdes legais que revogavam as leis favoraveis a libertagao
dos indios.

Vieira, entdo, Superior dos missionarios jesuitas no Brasil, ndo aceita o
retrocesso legal e resolve embarcar para a corte com a finalidade de conseguir a
liberdade dos indios. Foram nessas circunstancias que o jesuita pregou o sermao de
Santo Antdnio aos peixes aos colonos, em Sao Luiz do Maranhao, trés dias antes de
embarcar, ocultamente, para a corte. Segundo Cidade (1985, p.61), este sermao “é

uma bela satira, a mais bela e audaciosa que se haja dardejado do pulpito”.

Vieira fundamenta-se no texto dos evangelhos registrado no Evangelho
de Mateus, capitulo cinco, verso treze, onde esta escrito “vos estis sal terrae” (vOs
sois o0 sal da Terra). Esse sermédo de Vieira é totalmente alegorico. O préprio Vieira
afirma em uma das notas ao texto escrito do sermao: “Este sermao (que todo é
alegorico) pregou o Autor trés dias antes de se embarcar ocultamente para o Reino,
a procurar o remédio da salvacdo dos indios[...]” Na sua perspectiva, o sal
representa os pregadores e a terra, os ouvintes. A metafora do sal e da terra ja é
usada pelo préprio Cristo no texto do evangelho; mas Vieira aproveita-a muito bem e
explora o significado a que ele deseja dar destaque: a questdo da corrupgdo. Esse
sermao € estruturado de acordo com o seguinte esbogo:

Texto: Vos estis sal terrae. Mat. 5:13"

| — Exérdio: A imitacdo de Santo Anténio, cuja mensagem nao foi aceita

pelos homens, Vieira afirma que vai pregar aos peixes.

Il — Tema: Objetivos da agéo do sal

Il — Argumentacgao
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1. Conservagao - através do louvor
1.1. Louvor as virtudes gerais dos peixes

1.2. Louvor as virtudes individuais dos peixes.

2. Preservagao — através da repreensao do mal
2.1. Repreensao aos peixes no geral

2.2. Repreensao aos peixes em particular

IV — Peroracgao:

Sintese e invocagao — com louvores a Deus

Segundo o texto biblico do evangelho de Mateus, capitulo 5, verso 13,
“[...]se o sal for insipido, com que se ha de salgar? Para nada mais presta, senéo
para se lancar fora e ser pisado pelos homens.” Na interpretacao de Vieira, “se o sal
perder a sua substancia e a virtude, e o pregador faltar a doutrina, e ao exemplo; o
que se Ihe ha-de fazer, é langa-lo fora como inutil, para que seja pisado por todos”.
Por outro lado, ele questiona as implicagdes da rejeigdo da terra a agéo do sal. Se
ao sal que se tornou insipido, o destino é ser lancado fora e ser pisado pelos

homens, o que se fara Terra que ndo se deixa salgar?

E interessante a sua constatacdo que Cristo resolveu a primeira parte da
questdo, mas deixou sem solugdo, a segunda. Vieira “antropomorfiza”, mais uma
vez, a divindade, “considerando” Cristo como finito; aquele que n&o tem solugao
para todas as questdes. Mas, mesmo que Cristo ndo tenha uma resposta, ele a

encontra na experiéncia de Santo Antdnio.

Santo Antonio foi pregar em Arimino', contra os hereges; mas a sua
mensagem n&o foi aceita pelos ouvintes, que se levantaram violentamente contra o
santo. “Pois que fez? Mudou somente o pulpito e o auditério, mas nao desistiu da
doutrina. Deixa as pragas e vai-se as praias; deixa a terra, vai-se ao mar, e comecga
a dizer a altas vozes: Ja que me nao querem ouvir os homens, ougam-me 0s peixes”
(Vieira, 1998, p. 125).
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A exemplo de santo Anténio, ele afirma que se voltara da Terra ao mar, ja
que os homens se nao aproveitam, vai pregar aos peixes. Nesse momento,
afirmando que o significado do seu nome é “senhora do mar”, faz uma invocacéo a
Maria, ave Maria, seguindo a pratica dos oradores classicos, que antes de iniciarem

a argumentagao dos seus discursos, invocavam uma divindade.

Pregar aos peixes é pregar a um auditorio novo, considerado por Vieira
(1998) como o pior dos auditérios, porque se trata de gente “inconvertivel”. Segundo
ele, isso doéi. Dai verificar que ha seres, pessoas “inconvertiveis”. Por outro lado,
duas qualidades s&o as caracteristicas desse tipo de gente: os peixes ouvem e néo
falam. Os peixes constituem, portanto, um auditério metaférico. Vieira usa o termo
irméaos peixes, para referir-se a eles. Nesse momento, ele volta ao tema da
corrupgao e, desta, vez como ponto de partida da sua argumentagdo. De acordo
com Noronha (1998, p.73):

[...]Vieira retoma o conceito predicavel: Vés sois o sal da terra. A
corrupcdo é o ponto de partida, trata-se de ‘gente’ inconvertida e
inconvertivel — tao corrupta: porque a corrupgao existe ha que pér o
sal a funcionar. Fala aos peixes, mas esta a dirigir-se aos
pregadores: as pregacgbes de “fodos os Pregadores” devem ter as
duas propriedades do sal: “conservar o sdo e preserva-lo” louvar o
sao (grifo do autor) — as qualidades — para que permanega
frutificando, e repreender o nao sao (grifo do autor) — os defeitos —
para que desaparega.

Na primeira parte de sua argumentacgéo, Vieira louva os peixes em geral,
enumerando sucintamente suas qualidades. Ele inicia afirmando que os peixes
foram os primeiros a ser criados, em quantidade e qualidade. Os peixes devem,
ainda, ser louvados pela sua obediéncia, porque atenderam ao chamado de Santo
Antdnio para ouvir a mensagem do criador. Como se tivessem inteligéncia, os peixes
escutavam o que nao entendiam. Segundo Vieira, (1998 p.128) “aos homens deu
Deus uso da razao, e ndo aos peixes; mas nesse caso 0os homens tinham a razao

sem uso, € 0S peixes 0 uUso sem a razao’.

Os peixes sdo melhores que os homens, no entendimento de Vieira,
porque ouviram as palavras de Santo Anténio e salvaram Jonas da morte, quando
foi jogado pelos homens no mar, devolvendo-o a praia. “Vede peixes, e ndo vos

venha vangloria, quanto melhores sois que os homens. Os homens tiveram
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entranhas para deitar Jonas ao mar, e o peixe recolheu nas entranhas a Jonas, para

o levar vivo a terra” (Vieira, 1998, p.128).

Na concepgéao de Vieira, os peixes ficaram numa condi¢ao privilegiada no
diluvio. Pelo fato de estarem no seu elemento — a agua, ndo houve necessidade de
serem recolhidos por Noé a arca e, dessa forma se livraram do castigo de Deus aos
homens. A razdo desse livramento, segundo Vieira, € que os peixes “viviam longe e
retirados deles” (1998, p.130), s&o os unicos que nédo se domesticam. Os animais,
por estarem mais proximos dos homens, foram, também, castigados e os peixes, por
estarem longe, ficaram livres do castigo. Ele, por fim, alerta os peixes: “Peixes!
Quanto mais longe dos homens tanto melhor: trato e familiaridade com eles, Deus
vos livre” (Vieira, 1998, p. 129). E perceptivel um tom misantropico nessas
consideragdes.

Num segundo momento, Vieira louva o0s peixes em particular.
Primeiramente, faz referéncia ao peixe que Tobias encontrou, segundo a narrativa
biblica,” na sua viagem para a Média, retirou e guardou as suas entranhas. Ele
relaciona esse peixe a Santo Antdnio e a ele proprio. O peixe, segundo a narrativa
biblica tinha virtudes curativas: O fel das suas entranhas era bom para sarar da
cegueira e o0 coragdo para langar fora os deménios. Da mesma forma, ele e Santo
Antonio tém virtudes curativas, pelas suas palavras e pela paixdo que demonstram

pela salvacado das pessoas.

A partir dai, Vieira comecga a falar de alguns peixes, que ele considera
importantes e louva as suas qualidades. O primeiro deles € a Rémora, um peixe um
pouco maior que um palmo, mas de grande forga, capaz de reter, segundo ele,
grandes naus, apesar da sua pequenez. Ele afirma que a lingua de Santo Anténio foi
uma Rémora na terra para refrear as paixdes humanas. O segundo, € o Torpedo
que, embora pequeno, quando fisgado por um pescador, faz tremer o seu braco.
Vieira afirma que gostaria de pregar com a lingua de Santo Antbénio, pois dessa
forma faria tremer os homens. Segundo Noronha (1998), ele pretende fazer tremer e

convencer os colonos que tanto “pescam” os indios e aos indios.

O terceiro peixe é o Quatro Olhos. Esse peixe € encontrado, segundo
Vieira, na costa do Brasil. Ele chega a conclusao de que o peixe tem quatro olhos
para olhar para cima e para baixo. Essa € a pregacgao que |lhe fez aquele peixinho,

ensinando-o que, se ele tem fé e usa de razado, deve olhar para cima, e para baixo:
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para cima considerando que ha Céu e para baixo considerando que ha Inferno. Na
sua concepgao, a fé deve estar associada a razdo. Por fim, ele fala sobre as
sardinhas, multiplicadas pelo criador em quantidade inumeravel, porque sdo o
sustento dos pobres. (desde aquela época).

Na segunda parte da sua argumentacao, Vieira repreende os peixes no
geral. Na concepcado do jesuita, a finalidade da vida € a edificagdo mutua. Assim,
inicia as suas repreensdes aos peixes, afirmando que ha atitudes deles que
desedificam. Segundo Noronha (1998 p.83), “A vida humana é um edificio, como o
sermao também o é: as qualidades constroem-na e ao sermao; os defeitos
destroem-na e ao sermio. Aquelas, pois, edificam, estes desedificam.” Uma das
atitudes que desedificam é que o0s peixes comem uns aos outros. Isso se torna um

grande escandalo, sobretudo, porque os grandes comem 0S pequenos.

Da ictiofagia, Vieira (1998, p.136) passa a criticar a antropofagia,
afirmando que, “os homens , com suas mas e perversas cobigcas, vém a ser como 0s
peixes que se comem uns aos outros”. Ele esta fazendo referéncia a tribo de indios
brasileiros chamados Tapuias, que tinha habitos antropéfagos; mas refere-se, muito
mais aos brancos que se “‘comem” uns aos outros. A antropofagia dos brancos nao é
uma antropofagia fisica, mas social. Os homens andam a procura uns dos outros

para “comerem-se” mutuamente.

Quando alguém morre, segundo ele, ha muitos que desejam comé-lo.
Comem-no os herdeiros, comem-no os testamenteiros, comem-no os acredores, e
comem-no os oficiais dos orfaos... Vieira (1998, p.136) afirma: “enfim, ainda o pobre
defunto o n&o comeu a terra, e ja o tem comido toda a terra.” Segundo Noronha
(1998) este € um jogo de palavras em que se verifica a animizagdo da “Terra”
assumida como ser vivo, e a personificagdo, na medida em que todos os
devoradores, anteriormente, referenciados sado seres humanos. Vieira toma como
exemplo o verso 4 do salmo 3", que diz: “Nao compreenderéo todos os obreiros do
mal que devoram o meu povo como quem como pao?”. Ele inverte o seu sentido e
afirma: “Porventura todos aqueles que devoram o meu povo como comem 0 pao,
nao sabem que praticam a iniquidade?” Plebem meam — meu povo — No seu
entendimento, “a plebe e os plebeus, que sdo os mais pequenos, 0S que menos

podem e 0s que menos avultam na Republica, estes sdos os comidos” (1998, p.137)



86

Os antropdfagos sdo os que devoram. Assim afirma Vieira: “Os grandes
tém o mando das Cidades e das Provincias, ndo se contenta a sua fome de comer
0S pequenos um por um Ou Poucos a poucos, sendo que devoram e engolem os
povos inteiros” (Vieira, 1998, p.137). O jesuita usa a figura do p&o, porque o péo é
um alimento que é comido todos os dias, e a aplica ao seu raciocinio, considerando
que, assim como o pao é comido todos os dias, os pobres sdo “o pao quotidiano”
dos grandes; e, assim como o pao se come com tudo, com tudo e em tudo sao
‘comidos” os miseraveis, pequenos, ndao tendo, nem fazendo oficio em que os nao
carreguem, em que os ndo multem, em que os ndo defraudem, em que os nao

comam, traguem e devorem.

Mas, segundo o pregador, o castigo ndo |hes faltara. Se alguém se julga
grande e devora os menores, ha sempre um maior que podera devora-lo. O que se
deve fazer para garantir a felicidade é zelar pelo bem comum, para a preservacao de
todos. Tudo reside no cumprimento do significado da palavra “irmaos”. Foi assim

com Santo Antdnio no seu sermao aos peixes.

Vieira repreende também os peixes por causa da cegueira deles quando
véem um anzol e arremetem cegos a ele e ficam presos. Nessa passagem, ele esta
fazendo referéncia a vaidade dos homens. Por causa da sua vaidade, muitos
perdem a vida, trabalham, arduamente, o ano todo, ou ficam endividados para se
vestirem com roupas feitas dos melhores tecidos, comprados dos mercadores vindos
da corte. Segundo Noronha (1998, p.91), “a alegoria esta ilustrada pela mesma
realidade, as ja jactantes ignorancia e cegueira: embusteados por um retalho de
pano, os peixes morrem. E os homens matam-se”. Os homens também sao

pescados pelo pescador-vaidade.

Vieira critica os vendedores de tecidos que traziam seus produtos de
Portugal e os vendiam a pregos exorbitantes as pessoas que trabalhavam com
dificuldade. Na sua concepc¢ao, a vaidade dos homens, que adquiriam roupas finas,
€ comparada ao anzol que fisga os peixes. Dirigindo-se aos peixes, afirma: “Mas
nem por isso vos negarei, que também ca se deixam pescar os homens pelo mesmo
engano, menos honrada e mais ignorantemente” (Vieira, 1998, p.141). Noronha
(1998, p. 91) observa que: “ja naquele tempo, os oradores levantavam a sua voz
contra os excessos da moda e contra os exploradores do trabalho alheio”.
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Depois de repreender os peixes no geral, por sua ictiofagia e por sua
obtusidade ao arremeterem aos anzois dos pescadores, Vieira repreende-os a
respeito de questdes particulares. O primeiro a ser repreendido € o Roncador. Esse
peixe faz um ruido semelhante a um ronco e fica estufado quando se vé em perigo.
O termo “roncar”, portanto, faz referéncia ao ruido que ele produz e significa

figuradamente, fazer alarde, bravatear, gabar, pavonear-se.

Na concepcdo de Vieira “..]Jquem tem muita espada, tem pouca
lingua” (1998, p.142) Espada significa a for¢ca e a lingua significa o alarde por meio
de palavras. Invertendo este provérbio, pode ser dito que “quem tem muita lingua,
tem pouca espada”, ou seja, aquele que se gaba do que tem, nem sempre tem de
fato tudo o que diz ter. Na concepgéo de Vieira (1998), Deus tem particular cuidado

de abater e humilhar aos que muito roncam.

Pedro gabou-se antecipadamente da sua bravura e bastou a “voz de uma
mulherzinha para o fazer tremer e negar a Cristo, a quem anteriormente jurara néo
negar’. (Vieira, 1998,p.142) Quando Cristo pediu que Pedro vigiasse, ele dormiu.
Vieira considera que: “ € fraco e diminuto o fundamento para blasonarmos, isto &,
para sermos arrogantes”. (1998, p.142) O gigante Golias era “a ronca”, a vaidade
dos filisteus, bastou um humilde pastor com um cajado e uma funda para dar com
ele em terra. No final da sua repreensao aos roncadores, ele afirma que o saber e o
poder € que transformam os homens em roncadores, porque ambos incham e 0s

tornam arrogantes. Caifas roncava de saber e Pilatos roncava de poder.

Outro peixe que o jesuita menciona € o Pegador. Esse peixe tem esse
nome porque se agarra nas costas dos peixes maiores e de la ndo se solta. Esta
sempre na dependéncia dos peixes grandes. Vieira chama de Pegadores aquelas
pessoas que vivem parasitando ao redor dos politicos e dos ricos. Esse modo de
vida, segundo o jesuita, € errado e enganoso e as pessoas menos ignorantes se
despegam e buscam a vida por outra via, enquanto os ignorantes se deixam levar a
mercé e fortuna dos maiores e, por isso, quando os grandes perdem os seus bens,
essas pessoas ficam desamparadas, porque nao construiram nada para si. Viveram

sempre na dependéncia de outros.

Vieira repreende, também, o peixe Voador. Ele tem esse nome por causa
da sua habilidade para dar grandes saltos fora d’agua. Muitas vezes, esses peixes

davam saltos tdo grandes que caiam no convés das embarcagdes e morriam. Ele
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chama a atencéao deles, afirmando que nao foram feitos para voar, mas para nadar.
“Dizei-me, voadores, nao vos fez Deus para peixes; pois porque vos meteis a ser
aves? O mar fé-lo Deus para vos, e o ar para elas. Contentai-vos com o mar e com
nadar, e ndo queirais voar, pois sois peixes”. Para firmar seu argumento, cita um
conhecido (desde aquela época) provérbio: “Quem quer mais do que |lhe convém,
perde o que quer e o que tem,. Quem pode nadar, e quer voar, tempo vira em que

nao voe, nem nade” (Vieira, 1998, p.146)

Na sua concepc¢ao, a vaidade de voar € que mata o Voador, a sua isca &
o vento. Ele fala entdo que ha voadores da terra, estes que querem engrandecer-se
aos olhos dos homens. Eles, também, serdo punidos por causa da vaidade de
querer ser aquilo que de fato ndo sao e cairdo do pedestal em que se colocaram.
Para Vieira, ha asas para subir e asas para descer. As asas para subir sdo muito
perigosas, as asas para descer, muito seguras. Santo Anténio teve asas e voou sem
perigo, porque soube voar para baixo e ndo para cima. Aparentemente, as
barbatanas do peixe voador podem servir de asas, ele ndo deve, no entanto,
estendé-las para subir, mas encolhé-las para descer. “Ide-vos meter no fundo em
alguma cova; e se ai estiverdes mais escondidos, estareis mais seguros’(Vieira,
1998, p.147)

O ultimo dos seres aquaticos mencionados por Vieira no sermao é o
polvo, que ele chama de “irmao polvo”. Ele faz uma analise muito interessante dos

seus atributos. Segundo ele,

0 polvo com aquele seu capelo, parece um monge; com aqueles
seus raios estendidos, parece uma estrela; com aquele nio ter osso
nem espinha, parece a mesma brandura, a mesma mansidao. E
debaixo desta aparéncia tdo modesta, ou desta hipocrisia tdo santa,
testemunham contestamente os dous grandes Doutores da Igreja
latina, e grega, que o dito polvo é o maior traidor do mar. Consiste
esta traicdo do Polvo, primeiramente, em se vestir ou pintar das
mesmas cores a que esta pegado” (Vieira, 1998, p.147).

Ele, mais uma vez, aplica o seu discurso aos homens. Na verdade, seu
objetivo é falar aos homens e o esta fazendo, ao falar ao seu auditério metaférico
dos peixes. Segundo o jesuita, ha nas terras contiguas aos mares, onde estavam

os peixes, falsidades, enganos, fingimentos, embustes, ciladas, e muito maiores e
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mais perniciosas traicdes. Percebe-se nas afirmacdes de Vieira, uma critica aos
colonos do Brasil. Tanto mais, quando ele descreve as qualidades de Santo
Antonio e depois afirma “[...]Jque para haver tudo isso em cada um de néds, bastava
antigamente ser portugués, n&o era necessario ser santo.” (Vieira, 1998, p.148)
Noronha (1998, p. 96) faz uma leitura muito apropriada dessas consideragbes do

pregador. Segundo ele,

para Vieira, ontem, ser Portugués significava ser candido, sincero,
verdadeiro; hoje, ja nao significa isso; se nao significa ja nao é; hoje,
s6 sendo-se santo é que a palavra Portugués significaria ser candido,
sincero, verdadeiro; hoje, Portugués pode significar o contrario, isto
€, Polvo — traidor. ”

E claramente perceptivel que ha, nesse texto, uma critica a sociedade
portuguesa. Essa opinido € corroborada por Noronha (1998), ao aventar a
possibilidade de que, esse sermao tenha sido impresso, naquela época, e distribuido

na corte portuguesa, por isso suas criticas sdo mais abrangentes.

Para encerrar sua argumentagéo, Vieira faz uma adverténcia final aos
peixes para que eles nao se aproveitem dos bens dos naufragos. Segundo ele, ha
muitos naufragios e, assim, muitas riquezas ficam no fundo do mar. Todos os que se
aproveitam dos bens dos naufragantes ficam excomungados e malditos. A moeda
que estava na boca do peixe que Pedro pescou era de algum navio que havia
naufragado. E, por ser o primeiro peixe pescado naquela circunstancia, ai encontrou
a morte, o castigo. Ele aplica esse ensino aos homens, dizendo: “Para os homens
nao ha mais miseravel morte, que morrer com o alheio atravessado na garganta;
porque € pecado de que o mesmo S.Pedro, e 0 mesmo sumo pontifice ndo pode
absolver” (Vieira, 1998, p. 149).

Na peroracgao, Vieira faz o esforco final para apelar aos seus ouvintes e
consola os peixes pelo fato de terem sido excluidos dos sacrificios que a Deus o
povo judaico oferecia. De acordo com ele, o motivo da exclus&o € que os outros
animais podiam chegar vivos ao sacrificio e os peixes n&o; e Deus ndo quer que se
Ihe ofereca, nem chegue aos seus altares coisa morta. “Os outros animais oferecem
a Deus o ser sacrificados; os peixes oferecem o ndo chegar ao sacrificio; os outros

sacrificam a Deus o0 sangue e a vida; os peixes sacrificam a Ele o respeito e a



90

reveréncia”. (Vieira, 1998, p.150) Dessa forma, ele coloca os peixes numa condig&o

superior a dos outros animais.

Depois, coloca-se como o receptor do sermao e faz uma comparacao
extremamente interessante. Segundo Noronha (1998, p.98) “O sujeito da
enunciagao transforma-se em sujeito do enunciado”. Apesar de reconhecer que tem

muitas vantagens sobre os peixes, conclui que, ainda assim, estes o excedem.

Na sua concepcao, a bruteza dos peixes € melhor que a sua razio; o
instinto deles € melhor que a sua vontade prépria; ele fala, mas os peixes nao
ofendem a Deus com palavras; ele se lembra, mas eles ndo ofendem a Deus com a
memoria; ele discorre, mas eles ndo ofendem a Deus com o entendimento; ele quer,
mas os peixes nao ofendem a Deus com a vontade; os peixes foram criados para
servir ao homem e conseguem o objetivo para o qual foram criados, ele foi criado
para servir a Deus e n&o consegue o fim para o qual Deus o criou; os peixes nao
verao a Deus, mas podem aparecer diante d’Ele confiadamente, porque ndo o
ofenderam, ele ira vé-lo, mas tem receio de aparecer na presenca de Deus por
causa das suas ofensas a Ele. No final, Vieira diz que desejaria ser como um peixe.
E assim, o sermdo termina, em obediéncia aos canones pareneéticos, com uma

oragao.

4.3 - CARACTERISTICAS GERAIS DA PARENETICA

E conveniente, antes de dar continuidade a leitura dos sermdes, tecer
algumas consideragdes sobre a sua classificagcdo dentro do género do discurso
retérico. Sabe-se que o sermdo pertence a esse género, pois possui as
caracteristicas e finalidades peculiares do género. Dentre elas, podem ser citadas: o
objetivo de persuadir seus ouvintes, a estrutura definida com introdugao, exposicao,
divisdo, refutagdo, confirmagcdo e conclusdo e a énfase nos argumentos

demonstrativos e psicagogicos.

Considerando a taxionomia de Aristételes, segundo a qual, ha trés tipos

de discursos retoéricos: o discurso judiciario, o discurso deliberativo e o discurso
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epiditico, a categoria em que o sermao pode ser colocado é a do “discurso epiditico”,
cuja finalidade, segundo Aristételes,(apud. Plebe, 1978) é louvar ou vituperar; e tem
o seu foco argumentativo nas categorias do belo e do feio. Ele fala também que
esse tipo de discurso tem o objetivo de deleitar o ouvinte.

E importante ressaltar, no entanto, que o sermdo é um tipo especial de
discurso epiditico, porque, n&o apenas, tem a finalidade de louvar ou vituperar
alguém, mas, também, de ensinar verdades morais ou religiosas. Segundo Cicero
(apud. Cardoso, 2003), o discurso tem a finalidade de ensinar, agradar e comover.
Essa concepgao adapta-se, perfeitamente, aos objetivos do sermdo, que sao:
ensinar verdades morais e religiosas e “encantar” o auditorio com a beleza dos seus

argumentos e com a sua ordem.

O sermédo € um dos filhos da retérica que, ao longo dos anos, tem
popularizado o discurso retorico, levando-o as pracgas, aos templos, as catedrais, as
capelas e aos grandes auditérios. Tal € a sua importancia para a religido e o uso
constante por parte dos pregadores que ele delimitou o proprio método, com regras
para a sua elaboragao e exposi¢cao, chamado Homilética.

4.4 Influéncias estruturais e estilisticas

Os sermdes de Vieira tém um estilo bastante variado. Muitas vezes, ele
forga algumas interpretagdes do texto biblico para dar o sentido que deseja explorar,
tanto que foi acusado pela inquisicio de ser intérprete excessivo dos textos biblicos.
Nos sermdes escolhidos, a interpretacdo que Vieira faz do texto biblico € coerente,
hermeneuticamente, consistente e o universo criado por ele nos dois sermdes €
perfeitamente verossimil. Até mesmo, no sermao de Santo Antonio aos peixes, que
€& completamente alegorico, Vieira cria um ambiente coerente para desenvolver a

sua discussao.

Além de refletir o estilo particular do autor, uma obra literaria ndo esta

imune a influéncias externas que determinam a sua ligagdo com uma série que
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venha possibilitar a sua classificagdo dentro do conjunto da literatura. Os sermdes
de Vieira, objetos dessa leitura, ndo fogem a esse principio e receberam influéncias
que determinaram a estrutura e o estilo que apresentam. E importante verificar que

tipos de influéncias estilisticas e estruturais receberam essas obras.

Nao se pode deixar de reconhecer que a obra de Vieira tem uma relagao
com o seu tempo. O Barroco € uma influéncia evidente nas suas obras. Nao tanto o
Cultismo, mas, sobretudo, o Conceptismo. O jesuita segue também o estilo de
outros oradores sacros da sua época. O esquema de desenvolvimento dos seus
sermdes obedece ao estilo classico dos discursos, que foram incorporados pelos

pregadores. De acordo com Noronha (1998, p.35):

0s sermdes submetem-se, no século XVIl a um padrdo comumente
aceite: ao enunciado do tema (um passo da Sagrada Escritura)
segue-se a exposicado do plano, depois a oragdo em que se pede
auxilio a Deus ou a Virgem; entdo entra-se no desenvolvimento do
plano, e acaba-se muitas vezes por um apelo ou incitamento dos
ouvintes, uma “elevacao’ascética.

Deve-se observar que o plano usado pelos pregadores do século XVII,
inclusive por Vieira, € bem préximo do plano do discurso classico, que se constitui
das seguintes partes: o exordium, a narratio, a divisio, a confutatio, a confirmatio e a
conclusio. Colocando-se o esbo¢o de um dos sermdes lidos, constata-se que a

estrutura do serméao é muito semelhante a estrutura do discurso classico:

| - Exérdio — (exordium) Uma relacdo entre realeza e misericordia,

conduzindo ao tema.

Il - Tema: Como os Reis podem levar consigo ladrbées ao Paraiso ou os

ladrées podem levar consigo os reis ao inferno

lll — Argumentacdo - (Compreendendo a divisio, confutatio e

confirmatio)
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1. Reis que levam ladrdes ao paraiso (divisio)
1.1. Levando os ladrbes a restituirem o alheio

1.2. Restituindo eles mesmos o alheio

2. Ladroes que levam o rei ao inferno (divisio)

2.1. Porque os reis |lhes dao oficio e poderes que lhe dao
oportunidade de roubar

IV - Peroragdao - (conclusio) A importéncia da restituicdo para a

salvacédo — Sem a restituigdo ninguém pode se salvar.

Convém ressaltar que, conforme o costume dos pregadores do século
XVII, antes de iniciar a sua argumentacgao, Vieira faz a sua invocagéo a Virgem: no
sermdo do Bom Ladréo - “Isto € o que hei de pregar. Ave Maria” e no sermao de
Santo Antdnio aos peixes — “Maria, quer dizer, domina maris: Senhora do mar: e
posto que o assunto seja tdo desusado, espero que ndo me falte a acostumada
graca. Ave Maria. Ambos terminam com uma orag¢do, conforme preconizado pelos
canones da retérica sagrada. Segundo Frei Cristovdo de Lisboa (apud. Noronha,
1998 p.35),

o texto biblico pode ser interpretado em varios niveis; [...] O serméao
entretece-se nao s6 de “autoridades” (séo frequientes as citagdes em
latim do Velho e do Novo Testamento, dos Santos Padres, etc.; entre
os moralistas latinos, avulta Séneca), mas também de “discursos”,
isto é, de raciocinios e jogos dialécticos; de “exempla” ou historietas
que comprovam a doutrina defendida; de raptos emotivos ou
“sentimentos” [...] em que n&o raro o pregador deixa de dirigir-se aos
fieis para se dirigir a Deus, aos santos, etc..[...]”

Essas caracteristicas do sermdo, mencionadas pelo Frei Cristovao de
Lisboa, sdo observadas nos sermdes analisados. Vieira usa todos os recursos
disponiveis com o objetivo de provar a sua tese e convencer os seus ouvintes da

verdade que ele estd proclamando. E conveniente, antes de tecer outras
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consideragdes, ter em mente que a principal fundamentagcdo do sermao é o texto
das Escrituras, que é o ponto de partida da argumentagédo. O texto é importante
porque €& reconhecido pelo pregador e, supostamente, pelos ouvintes como
possuidor de autoridade.

No sermao do Bom Ladrao, ele usa o texto do evangelho segundo Lucas
23:42," que relata o pedido do ladrdo que esta crucificado ao lado de Jesus:
Domine, memento mei, cum veneris in regnum tuum,; (Senhor, lembra-te de mim
quando entrares no teu Reino); ao que Jesus Ihe responde: Hodie mecum eris in
Paradiso” (Hoje seras comigo no Paraiso). O Sermao de Santo Anténio aos Peixes
fundamenta-se no texto do evangelho de Mateus 5:13," quando Cristo, no serméo
da montanha afirma: vos estis sal terrae (vOs sois o sal da terra). Vieira toma o texto
biblico como principal fundamento e ponto de partida da sua argumentagéo. Ha uma
ligacdo intrinseca entre o texto e o tema do sermdo, que permeia todo o seu
desenvolvimento. Dessa forma, o pregador comega o sermdo em vantagem, porque
o desenvolvimento consistira na interpretacdo de uma maxima que ja &,

supostamente, portadora de autoridade.

Vieira embasa também seus argumentos em outros focos de autoridade,
marcados pelas citagbes feitas ao longo do discurso para dar respaldo a
interpretacdo do texto biblico. Algumas dessas citagbes estdo no Sermédo do Bom
Ladrao. Ele cita:

- O Antigo Testamento — para fundamentar o conceito de restituigdo —
“Era tao rigoroso este preceito da restituigdo na lei velha, que, se o que furtou ndo
tinha como restituir, mandava Deus que fosse vendido, e restituisse com o prego de
si mesmo: Si non habuerit quod pro furto reddat, jpse venundabitur (Exodo 22,3)".

- Santo Agostinho — para embasar o mesmo conceito de restituigéo,
ligando-o a peniténcia — “ Se o alheio que se tomou ou retém, se pode restituir, e
nao se restitui, a peniténcia deste e de outros pecados nao € verdadeira peniténcia,
sendo simulada e fingida, porque se n&o perdoa o pecado sem se restituir o
roubado, quando quem o roubou tem possibilidade de o restituir”.

- S&0 Tomas de Aquino — Sobre a implicagdo dos governantes nas

atitudes daqueles a quem eles nomeiam para ocuparem cargos no governo —
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‘Aquele que tem obrigacdo de impedir que nao se furte, se o n&o impediu, fica
obrigado a restituir o que se furtou.”

- Santo Hilario — Na sua peroragao — “O que se nao pode calar com boa
consciéncia, ainda que seja com repugnancia, € forga que se diga”.

No sermao de Santo Antébnio aos Peixes, cita:

- Sdo Basilio — Quando fala da necessidade de louvar o bem para o
conservar e repreender o mal para preservar dele. “Nao s6é ha de notar o que

repreender nos peixes, sendo também que imitar e louvor”.

- David, rei de Israel no Antigo Testamento — quando falou do peixe de
quatro olhos e que, segundo ele, dois era para olhar para o céu e dois para baixo —
“Voltai-me Senhor, os olhos para que nao vejam a vaidade.”

- S0 Maximo — quando fala da experiéncia de Simdo o magico, que
tentou voar e caiu, quebrando os pés. “Porque o que tem pés para andar, e quer

asas para voar, justo € que perca as asas e mais 0s pés’.

Vieira usa também as pequenas histérias, atualmente, chamadas pela
homilética, de ilustragdes. Ele faz uso abundante desses exemplos. Isso pode ser
observado nos dois sermdes lidos. No Sermdao do Bom Ladrdo, ele usa como
exemplos as historias do profeta Jonas, no Antigo Testamento; de Zaqueu, no

Novo Testamento; conta uma historia narrada por Séneca, dentre outras.

No sermado de Santo Anténio aos Peixes, ele faz uso mais abundante dos
exemplos, narrando dois episédios da vida de santo Antonio, a narrativa do episodio
de Jonas e o peixe, a historia de Noé e o diluvio, dentre outras. Deve-se considerar
também que o sermao de Santo Anténio aos Peixes tem como caracteristica peculiar

ser totalmente alegorico e por isso possibilita uma leitura diferenciada.

Outra caracteristica observada nos sermdes lidos e que tem uma ligagao
com o estilo literario dos sermbes da sua época, além de remeter aos canones do
discurso classico, €& o uso de recursos retéricos. Dentre esses, podem ser

observados, o uso do recurso retorico da interrogacéo.

“Por que? Porque Dimas era ladrdo condenado, e se ele fora rico, claro
esta que ndo havia de chegar a forca”.

Em outro momento do texto ele usa mais uma vez esse recurso:
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‘E se nesta obrigagédo de restituir incorrem os principes pelos furtos que
cometem os ladrdes casuais e involuntarios, que sera pelos que eles mesmos, e por
prépria eleicdo, armaram de jurisdigbes e poderes com que roubam 0sS mesmos

povos?”

Pode-se observar o uso do recurso retorico de frases interrogativas

também no sermé&o de Santo Antbnio aos Peixes, como nos trechos a seguir.

“No tempo de Noé sucedeu o diluvio, que cobriu e alagou o mundo, e de

todos os animais quais se livraram melhor?”
“ Pois David n&o podia voltar os seus olhos para onde quisesse?”

Pode-se observar também que o jesuita serve-se do recurso das
repeticbes anafdricas no seu texto, como pode ser exemplificado:

. e ambos condenados, ambos executados, ambos crucificados e

mortos...”

‘Que morra o tubardo porque comeu, matou-o a sua gula; mas que

morra o pegador pelo que ndo comeu, € a maior desgraga que se pode imaginar!”

Vieira usa também preterigées, outro recurso da retdrica classica, como

observado nos trechos a seguir. Ele disse sem dizer:

“O fruto que tenho colhido desta doutrina, e se a terra tem tomado o sal,

ou se tem tomado dele, vos o sabeis, e eu por vos o sinto.”

Além das caracteristicas da retorica classica encontradas nos sermdes
analisados, ha outras que podem ser observadas. Dentre elas, pode ser citado o
argumento psicogagico. Conforme registrado no capitulo primeiro deste trabalho,
esse argumento esta relacionado ao aspecto emocional do ouvinte. Sdo argumentos

destinados a mover as emogdes do ouvinte.

Segundo Aristételes (apud Plebe, 1978, p. 42), “as paixdes sdo 0os meios
pelos quais se fazem mudar os homens nos seus juizos e que tém por consequéncia
0 prazer e a dor, como, por exemplo, a cdélera, a compaixao, o temor e todas as
outras paixdes semelhantes e aquelas que lhe sédo contrarias”. Pode-se observar em
alguns trechos dos sermdes escolhidos, que Vieira procura mover o seu publico com

argumentos psicagogicos.
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Grande lastima sera naquele dia, senhores, ver como os ladrdes levam
consigo muitos reis ao inferno; e para que esta sorte se troque em uns e
outros, vejamos agora como 0s mesmo reis, se quiserem, podem levar

consigo ladrbes ao paraiso.

Vs fostes criados por Deus, para servir ao homem, e conseguis o fim
para que fostes criados; a mim criou-me para O servir a Ele, e eu ndo
consigo o fim que me criou. Vos ndo haveis de ver a Deus, e podereis
aparecer diante dEle muito confiadamente, porque O ndo ofendestes;
eu espero que O hei de ver; mas com que rosto hei-de aparecer diante
do seu divino acatamento, se ndo cesso de O ofender? Ah que quase
estou por dizer, que me fora melhor ser como vés, pois de um homem
que tinha as minhas mesmas obrigagbes, disse a Suma Verdade, que

melhor fora ndo nascer homem: Si natus non fuisset homo ille.

E importante considerar também a diferenga da linguagem entre os dois
sermdes. O sermao do Bom Ladré&o, dirigido a um publico seleto, constituido do rei,
juizes e ministros, tem uma linguagem mais erudita e uma estrutura argumentativa
mais silogistica. Quanto ao sermdo de Santo Antdnio aos peixes, dirigido aos
colonos do Brasil, tem uma linguagem bastante metaférica, muitas ilustragdes e
poucos argumentos silogisticos. Vieira estava atento ao seu auditério, seguindo um
dos principios da retérica classica, chamado “polytropos”, segundo o qual é
necessario encontrar o modo certo e as palavras oportunas para comunicar-se

com os diferentes grupos de pessoas.

Embora escritos e pregados em circunstancias e locais diferentes, esses
sermdes guardam semelhancgas estilisticas entre si. Vieira mantém a mesma
estrutura em ambos, seguindo os canones do discurso classico, com: exordium,
narratio, divisio, confutatio, confirmatio e conclusio. Essa estrutura pode ser melhor

observada na comparacgao entre os dois esbogos.



Sermao do Bom Ladrao

Texto: Domine, memento mei, cum

veneris in regnum tuum .Lucas 23:42

| Exdérdio — Uma relagéo entre realeza

e misericordia, conduzindo ao tema.

Il - Tema: Como os Reis podem levar
consigo ladrées ao Paraiso ou os
ladrées podem levar consigo os reis ao

inferno

[l Argumentacao

1. Reis que levam ladrbes ao paraiso
1.1. Levando os ladrbes a restituirem o
alheio

1.2. Restituindo eles mesmos o alheio
2. Ladrdes que levam o rei ao inferno
2.1. Porque os reis |lhes dao oficio e
poderes que Ihes dao oportunidade de

roubar

IV - Peroragdo - A importancia da
restituicdo para a salvacdo — Sem a

restituicdo ninguém pode se salvar.
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Sermao de Santo Antdnio aos Peixes

Texto: Vos estis sal terrae. Mat. 5:13%

| — Exérdio: A imitacdo de Santo
Antbnio, cuja mensagem néo foi aceita
pelos homens, Vieira afirma que vai

pregar aos peixes.

Il — Tema: Objetivos da ag&o do sal

Il — Argumentacéao

1. Conservacgéo - através do louvor
1.1. Louvor as virtudes gerais dos
peixes

1.2. Louvor as virtudes individuais dos
peixes.

2. Preservacdo - através da
repreensao do mal

2.1.Repreensao aos peixes no geral
2.2.Repreensdo aos peixes em

particular

IV — Peroracéo:
Sintese e invocagao — com louvores a

Deus

A marca pessoal de Vieira esta impressa nos dois sermdes estudados.

Em ambos, é incisivo em suas palavras, usando, algumas vezes, termos fortes tais

como “ladrao” e “traidor”, no desenvolvimento da sua argumentagédo. Além de usar
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uma linguagem adequada a cada tipo de publico, as palavras empregadas na sua
argumentacdo sao muito bem estudadas. Ele coloca cada palavra no seu devido
lugar, de forma a produzir o resultado que pretende. Vieira fala (escreve) com a
convicgao e coragem de alguém que € portador da verdade. Essa convicgado é uma
caracteristica essencial e necessaria em qualquer discurso, sobretudo, quando se
trata de um discurso religioso. O jesuita fala com autoridade, conferida pela sua
posicao de religioso, estadista e de homem experiente nas lides da vida.

Outra caracteristica observada nos sermdes € o seu propédsito de
convencer os seus ouvintes. Vieira persegue, com insisténcia, esse objetivo; sabe
onde pretende chegar e faz uso de todo arsenal disponivel para alcangar os
objetivos propostos e convencer os seus ouvintes. Em ambos os sermdes, o seu

apelo é objetivo.

No sermao do Bom Ladrao, ele € mais incisivo, ao tentar levar os seus
ouvintes a uma decisio, procurando mostrar a situacdo daquele e que nao cumprir
suas determinacgdes proféticas. Primeiramente, mostra o aspecto negativo da
situagao, quando afirma: “ Considere-se cada um na hora da morte. E com o fogo do
inferno a vista, e vera se é bom partido o que Ihe persuado”. (Vieira, 1998, p.91)
Depois de “mostrar-lnes o fogo do inferno”, para aqueles que ndo se deixarem
persuadir, deixa por ultimo, o aspecto positivo da questdo, dando-lhes um caminho
e enfatizando a necessidade da restituicdo para que o homem alcance a salvagao:

E isto verdade ou ndo? Acabemos de ter fé, acabemos de crer que
ha inferno, acabemos de entender que sem restituir ninguém se pode
salvar. Vede, vede, ainda humanamente, o que perdeis, e porqué.
Nesta restituicdo, ou forgosa, ou forcada, que nao quereis fazer, que
€ 0 que dais e o que deixais? O que dais é o que nao tinheis; o que
deixais € o que nao podeis levar convosco, e por isso vos perdeis.
Nu entrei neste mundo, e nu hei de sair dele, dizia J6, e assim
sairam o bom e o mau ladrdo. Pois, se assim ha de ser, queirais ou
nao queirais, despido por despido, ndo € melhor ir com o bom ladrao
ao Paraiso, que com o mau ao inferno? (Vieira, 1998, p.91)

No serm&o de Santo Antonio aos Peixes, Vieira € mais brando no seu
apelo, embora n&o deixe de ser objetivo. Como o sermdo & metafdrico, ele inclui
também no seu apelo elementos figurados. Se o sermao foi aos peixes, o apelo é

também a eles. Apesar disso, o jesuita fala aos homens, embora, transversalmente:
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“ Também este ponto € mui importante e necessario aos homens, se eu lhes pregara
a eles. Oh quantas almas chegam aquele altar mortas, porque chegam e ndo tém
horror de chegar, estando em pecado mortal” (Vieira, 1998, p.150).

O que chama mais a ateng&o na conclusdo deste sermdo de Vieira, e
que a distingue da conclusdo do Sermao do Bom Ladr&o, é que o jesuita se coloca
como o receptor da mensagem, aplicando a si o serméo e fazendo uma comparagéo
interessante dele com os peixes. E claro que Vieira estd usando, com muita
habilidade, um recurso retoérico, colocando-se como receptor da mensagem no lugar
dos verdadeiros receptores, os homens, a quem se dirige o sermao, na tentativa de
incita-los a tomarem o lugar de receptores da mensagem “aos peixes”. Ele fecha o

ser sermao com estas palavras, que devem ser consideradas na integra:

Ah que quase estou por dizer, que me fora melhor ser como vés, pois
de um homem que tinha as minhas obrigagdes, disse a Suma
Verdade, que melhor fora ndo nascer homem: Si natus non fuisset
home ille. E pois os que nascemos homens, respondemos tdo mal as
obriga¢gdes de nosso nascimento, contentai-vos, peixes, e dai muitas
gragas a Deus pelo vosso. (Vieira, 1998, p.150)

Através dessas consideragdes, é possivel concluir que os sermdes
analisados ndo se constituem uma literatura isolada, mas estdo inseridos numa
série, relacionados as tendéncias da sua época e com ligagbes com a retorica
classica. Embora amarrados a esses vinculos, os sermdes de Vieira se destacaram

tanto na sua época que os demais oradores foram obscurecidos.

4.5. A obra de Vieira e sua recepc¢ao:

Tomando como fundamento os pressupostos da estética da recepcéo,
deve-se considerar uma determinada obra em relacdo ao contexto no qual foi
produzida e qual a reagdo dos seus leitores ao terem contato com ela. Quando se
trata de verificar a reagao dos leitores atuais daquela obra, basta fazer uma pesquisa
etnografica, e avaliar seus resultados. A estética da recepgao, no entanto, n&o se

aplica apenas aos leitores atuais.
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Na concepg¢do de Jauss (1994), as obras antigas podem ser avaliadas
através do estudo do contexto em que surgiram e a reagdo dos seus leitores
naquele momento. E certo que se pode fazer uma comparagdo entre os leitores do
passado e do presente, até mesmo, através de uma pesquisa etnografica com os
leitores atuais. Mas, na maioria das vezes, € possivel mensurar a reagcédo do leitor
aquela obra pela sua repercussédo nos meios culturais no passado e no presente. Na
verdade € o publico receptor que sepulta uma obra ou |lhe da sobrevida. Jauss

afirma que:

A reconstrucdo do horizonte de expectativa sob a qual a obra
foi criada e recebida no passado possibilita, por outro lado, que
se apresentem as questdes para as quais o texto constituiu um
resposta e que se descortine, assim a maneira pela qual o leitor
tera encarado e compreendido a obra. (Jauss,1994, p.35)

Para que se descubra o horizonte de expectativa do leitor do passado, &
preciso, na concepgao de Jauss,(1994) entender o texto da perspectiva da sua
época. Isso sera possivel por meio do conhecimento do contexto em que viveram
aqueles leitores e no qual também a obra foi escrita e recebida. Olhando os sermdes
escolhidos pela perspectiva da estética da recepcdo, esta pesquisa visara, de
maneira sintética, a reconstrucdo do horizonte de expectativa do receptor original
desses textos, a possivel distancia estética entre a obra e o publico e a mudancga

gradativa desse horizonte de expectativa até a leitura que se faz atualmente.

Antes que seja feita essa avaliagdo, é conveniente observar a natureza
dos textos analisados. Estes consistem de dois sermdes escritos, pregados em
locais, épocas e circunstancias diferentes. Por se tratar de discursos religiosos,
deve-se considerar as duas formas de apresentacdo. Num primeiro momento, foram
apresentados de forma oral e, num segundo, apresentados como uma obra

publicada.

Existem, portanto, dois tipos de receptores: o receptor primario que esta
ao alcance dos olhos, cuja reagédo a obra € imediata e o leitor da obra impressa, cujo
feedback' é retardado pela forma como ele toma conhecimento da obra. Se essa

obra ndo tivesse a forma impressa, a sua sobrevida seria curta. O que a tornou um
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classico da literatura foi exatamente porque foi publicada de forma impressa. Por
isso, a leitura analitica dos sermdes escolhidos leva em consideragdo a sua

recepcao oral, chamada primaria, e a sua recepcéao escrita, chamada secundaria.

Para a realizacao da leitura das obras com base nos pressupostos da
estética da recepcgao, é importante identificar quem eram os receptores dos sermoes
de Vieira. Pelo acesso as informacdes historicas, sabe-se que eram os governantes,
as mais altas autoridades do reino, as autoridades eclesiasticas e o povo em geral.
Vieira pregou aos mais diversos auditorios. Pregou aos indios, pregou aos reis,
pregou aos colonos, a auditérios interessados em ouvir a sua mensagem e a
auditérios hostis. Deve-se considerar também que o alcance das obras escritas de
Vieira extrapolou os receptores da sua pregagao oral. Sabe-se que seus sermdes

foram enviados até para o oriente.

No caso dos sermdes analisados, é possivel que, num periodo curto de
tempo, eles tenham sido publicados de forma impressa. Confirmando essa
concepgao, Noronha (1998, p.96), ao comentar sobre a critica de Vieira aos
portugueses no “sermdo de santo Antonio aos Peixes”’, faz a seguinte

consideracgao:

Sabendo que Vieira reescreveu alguns, quica muitos, dos seus
Sermébes; que os adaptou, assim os modificando, as circunstancias
da reescrita; que ampliou versdes anteriores, por motivos obviamente
idénticos; sabendo isso, torna-se claro que nao escreveu este
Sermdo somente para os ouvintes de S&o Luis do Maranh&o.
Impresso, o sermao seria lido. Havia quem iria a correr para o ler
logo. Decepgao: para os traidores.

A sociedade portuguesa e, sobretudo, a sociedade colonial eram
tradicionalistas. Os portugueses resistiram, até onde puderam, ao novo modelo
econdmico mercantilista e a nova estrutura social surgida com o fim do sistema
feudal e a ascens&o da nova classe social burguesa na Europa. Em se tratando da
colénia, essas mudancas que ocorriam na Europa estavam ainda muito mais

distantes da sociedade colonial. Esse era o publico que ouvia e lia Vieira.

A partir dessas informagdes sobre os receptores de Vieira, pode-se
construir o seu horizonte de expectativa. A maior parte do publico via 0 serméo como

um prazer, deliciando-se com a estrutura e o modo como Vieira construia os seus



103

argumentos. Admiravam também a originalidade e a coragem de Vieira para abordar

os temas polémicos de grande interesse naquele momento.

A expectativa do governo Portugués era que os sermdes de Vieira
desviassem a atencg&o das oligarquias das dificuldades de afirmagéo do reinado pos
era filipina e viesse solidificar as estruturas que permitiam a governabilidade. (tanto
que Vieira foi nomeado embaixador extraordinario de Portugal). Para a Igreja, a
expectativa era que os sermdes de Vieira cumprissem o objetivo de atrair de volta “o
rebanho dissidente”, que havia ido para as igrejas reformadas ou, que, pelo menos,
impedisse a saida de outros. Vieira tornou-se “o astro” e, enquanto foi “util”, foi bem
aceito.

Como se pode perceber, o horizonte de expectativa dos ouvintes e
leitores de Vieira ndo pressupunha nenhuma tomada de posigdo diante do tom
apelativo dos seus sermdes. A sociedade portuguesa, apesar dos inumeros
problemas que a nacdo sofria, ndo desejava que o seu status quo fosse alterado.
Embora o ambiente geral da Europa fosse voltado para mudancas, eles desejavam
que a situagado social n&o fosse alterada. Estavam apegados ao continuismo. Na sua
perspectiva, os problemas do reino deveriam ser resolvidos, desde que nao fosse
requerido nenhum sacrificio das classes privilegiadas. Como os sermdes de Vieira
criticam veementemente a situagcdo de desigualdade social e tributaria existente em
Portugal e no Brasil, propondo que o clero e os nobres pagassem impostos, que os
“‘cristdos novos” fossem integrados a sociedade portuguesa, os indios fossem
libertos da escravidao e que um novo sistema econdémico fosse adotado, a sua
mensagem nao foi bem aceita. As suas obras, de forma geral, contrariaram o

horizonte de expectativa dos seus receptores.

Especificamente falando das obras analisadas, é possivel perceber no
“sermdo do Bom Ladrao” que o publico ao qual Vieira fez a sua exposicao oral €
mais receptivo, por ser mais seleto. Embora mais receptivo, certamente, o sermao
nao atendeu ao horizonte de expectativa desse publico, e também daqueles que
tomaram conhecimento, naquela época, do seu conteudo na forma escrita. Existem
alguns posicionamentos no conteudo do sermdo que nao s&o compativeis com o

pensamento das pessoas naquele momento.

Um dos posicionamentos de Vieira no Sermdo do Bom Ladrdo, que
chama a atencgao para as suas idéias é a critica ao abuso de poder por parte dos
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governantes. De acordo com Cidade (1985), foram desse periodo alguns dos mais
notaveis sermdes de repreensdo aos nobres e grandes da Corte, pelo abuso de
poder, pela acumulacdo de empregos, pela dissipagcdo que levava a rapina. Dentre
eles, se destaca O Sermao do Bom Ladréo. Vieira critica aqueles que usavam a sua
funcdo para justificar as suas ag¢des corruptas; para justificar o furto, o assassinato e
a espoliacdo do povo. Ele ndo pode admitir que o poder absoluto dos reis no campo
politico-administrativo das na¢des seja transferido para o campo da ética e da moral.
Segundo ele, citando Santo Tomas,

a rapina ou roubo é tomar o alheio violentamente contra a vontade de
seu dono; os principes tomam muitas coisas a seus vassalos
violentamente, e contra a sua vontade: logo parece que o roubo é
licito em alguns casos, porque, se dissermos que os principes pecam
nisto, todos eles, ou quase todos se condenariam.

Observando o contexto politico-social em que Vieira vivia, sabe-se que o
regime de governo existente nos paises da Europa era a monarquia absolutista.
Esse regime é caracterizado pelo exercicio do poder absoluto pelo monarca ou rei,
sem 0 uso dos preceitos constitucionais e pela inexisténcia da divisdo dos trés
poderes, que se concentram nas maos de uma so pessoa. Esse tipo de governo foi
muito comum até o século XVII, atingindo meados do Século XIX. (Wikipédia) E,
portanto, admiravel a coragem de Vieira de questionar o poder absoluto dos reis,
nesse contexto. Ndo ha aqui uma critica ao regime absolutista, mesmo porque ele
tinha relagdes muito proximas com o poder, mas ha um questionamento a respeito
do limite do poder. Ele chega a dizer que “cuidam ou devem cuidar alguns principes
que, assim como sao superiores a todos, assim sdo senhores de tudo, e é engano”.
(1998, p. 64) Certamente, essa “intromissdo” do pregador n&o agradava o seu

publico.

O jesuita critica também o apetite expansionista dos governantes. Na sua
concepgao, conquistar um reino era considerado um roubo, tanto quanto roubar um
objeto. Para fundamentar a sua argumentagdo, Vieira cita Sdo Basilio Magno,
segundo o qual ndo séo so6 ladrbes, aqueles que cortam bolsas ou espreitam os que
vao se banhar para lhes roubar as roupas. Os ladrées que mais propriamente
merecem este titulo sdo os que os reis encomendam os exércitos e legides ou o

governo das provincias, ou a administragdo das cidades, os quais ja com manha,
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roubam e despojam os povos. Os ladrées comuns roubam pessoas, estes ladrdes
roubam cidades e reinos; os ladrées comuns furtam com risco préprio, estes furtam
sem temor nem perigo; os ladrées comuns, quando furtam, sdo enforcados, estes

furtam e enforcam. (1998)

Vieira critica a desigualdade de tratamento dado ao ladrdo comum e aos
governantes que, na sua concepgao, também sio ladrbes. Segundo ele, “quantas
vezes se viu Roma ir a enforcar um ladrao, por ter furtado um carneiro, € no mesmo
dia ser levado em triunfo um cdénsul, ou ditador, por ter roubado uma provincia”
(Vieira, 1998, p. 68). Corroborando a sua argumentacgdo, ele conta a histéria de
Alexandre, o Grande, que repreendeu um pirata por roubar os pescadores. O pirata,
porém, lhe respondeu: “Basta, senhor, que eu, porque roubo em uma barca, sou
ladrdo, e vos, porque roubais em uma armada sois imperador?”. (Vieira, 1989, p.
68) Vieira demonstra a sua total desaprovagdo a essa atitude, porque, no seu
entendimento todos sao iguais. Tanto o rei, quanto o sudito, ao se apropriarem de
algo que nao Ihes pertence, sdo ladrbes e estdo roubando. A unica solugédo para a
salvacédo de ambos, segundo o jesuita, é a restituicdo.

Numa época em que os reinos ainda se acomodavam das conquistas da
América e do oriente; sobretudo Portugal, que era dono de um grande império, com
vérias colénias na Africa, América e oriente, e que era aceitavel (e ainda o é nos dias
atuais) que um reino conquistasse outras terras, povos e reinos através da guerra e
que o0s submetessem ao seu dominio, matando aqueles que se rebelassem, essa
critica de Vieira soa como absurda para os seus ouvintes. Ainda mais que, diante de
uma platéia formada pelas mais eminentes personalidades do reino portugués, ele
teve a intrepidez de qualificar de “ladrées” os que despojam 0s povos e 0s que

invadem os reinos.

Embora essas idéias tenham desdobramentos sociais; neste capitulo,
estdo sendo analisadas da perspectiva da sua recepcdo. Observa-se aqui a
diferenca entre o horizonte de expectativa dos ouvintes, consubstanciada na sua
pratica politico-administrativa, e o horizonte que elas trazem, gerando uma

incomensuravel incompatibilidade com a pratica politico-social daquele tempo.

As pessoas do seu tempo nédo estavam preparadas para absorver idéias
tdo avangadas como estas; Dai o seu estranhamento. E, no entanto, importante

observar, que nido foram apenas os receptores primarios de Vieira que nao
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aceitaram as suas idéias naquele momento. Toda a sociedade, de forma geral,
estranhou o0s posicionamentos do jesuita. Esse estranhamento foi sendo
potencializado ao longo dos anos até culminar no seu afastamento definitivo da corte
em 1681. Segundo Cidade (1985, p. 104), “ndo havia duvida! O orador ilustre estava
gozando, como ele dizia, privilégios de morto — esquecido no seu cubiculo”.

Quando se trata do publico receptor primario do “sermdo de Santo
Antbnio aos Peixes”, o0s colonos de S&o Luiz do Maranhdo, € perceptivel a
hostilidade e desinteresse deles na mensagem predicada, dadas as circunstancias
daquele momento. Essa hostilidade é tdo evidente, que leva Vieira a pregar aos
peixes. (E claro que, metaforicamente). Tempos depois, foi expulso por eles da

coldnia.

Esse sermdo foi pregado num momento de grande tensdo. ApoOs a
promulgagado de uma lei em Portugal que determinava a libertagdo dos indios da
escravidao, os colonos, percebendo que iriam perder a mao-de-obra gratuita,
revoltaram-se contra a lei e enviaram emissarios a Portugal com o objetivo de pedir
ao Rei que a revogasse. Em maio de 1654, os procuradores do Estado chegam de
Lisboa trazendo as disposi¢des legais que revogam essa lei.

Logo depois disso, Vieira, entdo, Superior dos missionarios jesuitas no
Brasil, ndo aceita a revogagdo da lei e resolve embarcar para a corte com a
finalidade de conseguir a libertacdo dos escravos indigenas. Trés dias antes de
partir, ocultamente, para o Reino, em 13 de junho de 1654, ele prega o Sermao de
Santo Antbnio aos Peixes. De acordo com Cidade (1985, p.61) “diz-se que estava
este posto fora da igreja, l1a de onde, para além do mar das cabegas dos ouvintes, o
orador via as ondas do oceano, tdo inconstantes e agitadicas como elas”.

O proprio Vieira “reconhece” essa distancia estética estabelecida entre os
seus sermdes e seus receptores, quando usa a figura do sal e da Terra. Segundo
ele, a causa da corrupgédo “ou € porque o sal ndo salga, e os pregadores néo
pregam a verdadeira doutrina; ou porque a terra se nao deixa salgar, e os ouvintes,
sendo verdadeira a doutrina que |hes dao, a ndo querem receber”. (Vieira, 1998,
p.125) Ele demonstra nesse trecho que percebia qudo insensiveis eram os

receptores do seu serméo.
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Em outro momento do serméo, fala a respeito da atitude de Santo Antonio
diante da rejeicdo do seu sermao pelos “hereges” em Arimino que, ao se dar conta
que nao seria ouvido pelos homens, resolveu pregar aos peixes. Por sua vez, Vieira
resolve tomar a mesma atitude, deixando claro que estava consciente da rejei¢cdo da
sua mensagem pelos seus ouvintes, quando afirma: “Isto suposto, quero hoje, a
imitacdo de Santo Antdnio, voltar-me da terra ao mar, e ja que os homens se n&o

aproveitam, pregar aos peixes”. (Vieira, 1998, p.127)

Alguns aspectos observados nesse sermdo demonstram a diferenca
entre o horizonte de expectativa dos ouvintes e o horizonte proposto pelo sermao de
Vieira. Primeiramente, os colonos ndo estavam preocupados com as pessoas, mas,
com os fatores econémico-produtivos. Vieira, por sua vez, apesar de “pregar aos
peixes”, tem uma preocupagao fundamental com as pessoas, tanto que lutava pela
libertacdo dos escravos indigenas. Por isso a sua mensagem néo foi aceita. De
acordo com Cidade (1985,p.61):

os colonos, um momento fascinados, quando do Sermdo da
Tentagéo, pela eloqiéncia do orador, logo tornaram a exigir a posse
plena do escravo, sem a intromissdo dos missionarios, que lha
reduziam e procuravam de todo anular. Estes, por seu turno, falando
pela voz de Vieira, seu chefe espiritual, queriam ser mais do que os
Unicos pescadores daquele mar de almas — o sal que as
conservasse, para o que julgavam necessario isentar os indios de
toda tutela do governo civil”.

Vieira demonstra essa preocupacédo quando fala contra a ictiofagia e a
antropofagia social. Na sua concepg¢ao, “a maldade € comerem-se os homens uns
aos outros, e 0os que a cometem sdo os maiores que comem os pequenos” (Vieira,
1998, p.137). Ele se preocupa com o povo — plebem — os colonos se preocupam
com o lucro. Segundo Cidade (1985) a ganéncia exacerbada dos colonos,
dominados pela ansiedade do lucro rapido, levou-os apropriar-se da atividade alheia
de maneira brutal e a tratar as pessoas como objetos usados para alcangar os seus

fins.

Essa forma de viver é totalmente incompativel com os ensinos cristdos e
soa paradoxal que uma sociedade que se diz cristd use as pessoas como objeto da

sua ganancia. E importante notar que, ao referir-se aos escravos como “pecas que
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Ihe custaram o seu dinheiro” Vieira da entender que os colonos os consideravam
como simples objetos. E Nesse ponto que reside o maior foco de discrepancia entre
Vieira e os colonos. Enquanto estes os objetificam, ele os vé como pessoas
completas. Por isso, os jesuitas, capitaneados por Vieira, lutaram para mudar essa
situagdo. Segundo Cidade (1985, p.52):

era natural que os auténticos apdstolos, na sua missdo de converter
almas, e portanto de formar consciéncias, persuadindo-as da
superioridade da moral cristd e dos costumes civilizados, sentissem a
cada passo o0 obstaculo posto pela brutalidade do colono a
aproximacgao e assimilagdo do selvagem. Daqui resultariam conflitos
freqlientes entre os interesses espirituais que zelavam e os
interesses temporais do senhor da fazenda e do engenho.

Além disso, Vieira é rigido na repreensao aos homens. Ao comparar o
episddio de Santo Antonio com o a situacdo que ele estava vivendo, Vieira insinua

gue os homens sao irracionais.

quem olhasse neste passo para o mar e para a terra, e visse na terra
os homens tao furiosos e obstinados, e no mar os peixes tao quietos
e tdo devotos, que havia de dizer? Poderia cuidar que os peixes
irracionais se tinham convertido em homens, e os homens ndo em
peixes, mas em feras. Aos homens deu Deus o uso de razédo, e néo
aos peixes, mas neste caso os homens tinham a razdo sem o uso, e
0S peixes 0 uso sem a razao. (Vieira, 1998,p. 126)

Vieira também contraria o horizonte de expectativa dos seus ouvintes ao
condenar, de forma incisiva, os vicios da sociedade daquela época. Ele condena a

corrupgao, ao fazer a seguinte afirmacéo:

muitas vezes vos tenho pregado nesta igreja e noutras, de manha e
de tarde, de dia e de noite, sempre com doutrina muito clara, muito
sélida, muito verdadeira, e a que mais necessaria e importante € a
esta terra, para emenda e reforma dos vicios que a corrompem.
(Vieira, 1998, p.126)

Ao repreender os peixes, Vieira, na verdade, esta repreendendo os

homens. Ele repreende “a ronca”, a vaidade, a ostentacdo do faroleiro, que conta
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vantagens, mas n&o € o que diz ser, usando a figura do peixe roncador. Repreende
o parasitismo dos homens, que se apegam aos poderosos para obter vantagens e
sobrevivéncia, usando a figura do peixe pegador, que se apega aos peixes grandes
para sobreviver. Usa também a figura do peixe voador para censurar aquelas
pessoas que querem ser mais do que de fato sdo. Ao afirmar que, “quem pode
nadar, e quer voar, tempo vira em n&o voe, nem nade” (1998, p.146), da a entender
que aqueles que tentam ser mais do que realmente sdo, serdo vitimas da sua
prépria ambic&o. Vieira critica ainda a hipocrisia da sociedade portuguesa, usando a
figura do polvo, a quem chama o grande traidor do mar.

Sem duvida, o jesuita esta bastante decepcionado com a sociedade
portuguesa, de forma geral, pela maneira como a sua mensagem e atuagao foram
rejeitadas na corte e agora também na colbnia. Tanto que ele expressa o seu
sentimento ao falar aos peixes, “vejo peixes, que pelo conhecimento que tendes das
terras em que batem os vossos mares, me estais respondendo, e, convindo, que
também nelas ha falsidades, enganos, fingimentos, embustes, ciladas, e muito
maiores e mais perniciosas traigdes”. (1998, p. 148)

Finalmente, ele exorta os homens a ndo se apropriarem do alheio, ao falar
aos peixes que ndo deveriam se apropriar do produto dos navios naufragados.
Chama a atencéo a forma como ele aplica esse ensinamento aos homens. Embora,
0 seu objetivo fossem os homens os homens, ele afirma: “Oh que boa doutrina era
esta para a terra, se eu ndo pregara para o mar! Para os homens ndo mais

miseravel morte, que morrer com o alheio atravessado na gargantal...]"

O que pode ser observado na leitura desse sermado em relagdo a sua
recepgao € que o ambiente daquele momento era totalmente hostil a pregacéo de
Vieira e os conceitos predicados por ele eram incompativeis com o pensamento da
sociedade portuguesa. Essa consideragdo nao € feita apenas a respeito dos
receptores imediatos ou primarios, os ouvintes do sermdo, mas também refere-se
aos receptores secundarios da obra. Os ouvintes e leitores de Vieira ndo estavam
abertos a aceitarem os conceitos proclamados por ele neste sermdo. E possivel
concluir, observando a sociedade dos dias atuais, que as idéias defendidas nesses
sermdes de Vieira tornaram-se, com o decorrer dos séculos, axiomas da sociedade

moderna. Principios como a igualdade das pessoas, a liberdade, a fraternidade, a
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justica, o respeito ao individuo sédo tacitamente aceitos pelas principais democracias

do mundo, embora ndo seguidos, na integra.

Chega-se, portanto, a conclusdo que, esses sermdes, apesar de nao
terem atendido ao horizonte de expectativa dos seus receptores, causado
estranhamento e, por esse motivo, ndo sendo bem recebidos pelo seu publico
naquele momento; com o decorrer do tempo, ndo apenas eles, mas toda a obra de
Vieira proporcionou uma mudanc¢a no horizonte de expectativa nos seus receptores
que passaram a considera-lo “palatavel. No decorrer dos séculos, os leitores vém
recriando a obra de Vieira, que é tao atual nos nossos dias como o foi no passado,

por isso € um classico.

4.6. A relagcao dos sermdes com seu ambiente sociocultural

Varios aspectos da critica sociologica sao importantes para a analise de
uma obra literaria. No entanto, o que mais se destaca é a afirmagdo de Antonio
Candido (1985) que o condicionamento social ndo é apenas um invélucro, mas um
elemento constituinte da obra. Em seu livro “Literatura e Sociedade”, ele demonstra
os varios niveis de correlagao entre a literatura e a sociedade. Ele acredita que essa
relacdo ndo deva ser avaliada numa perspectiva paralelistica, que consiste em
mostrar os aspectos sociais, de um lado e, de outro, a sua ocorréncia nas obras;
mas deva chegar a uma efetiva interpenetragdo. Essa relagdo é claramente

perceptivel no “corpus” analisado.

Vieira deixa transparecer, nas obras lidas, criticas veementes a
sociedade do seu tempo. Pode-se perceber isso logo no inicio do “sermdo do bom
ladréo”, quando Vieira compara a justica da sua época com a justiga romana.

Segundo ele,

uma das coisas que diz o texto é que foram sentenciados em
Jerusalém dois ladrdes, e ambos condenados, ambos executados,
ambos crucificados e mortos, sem lhes valer procurador nem
embargos. Permite isso a misericérdia em Lisboa? Nao. A primeira
diligéncia que faz é eleger por procuradores das cadeias um irmao
de grande autoridade, poder e industria, e o primeiro timbre deste
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procurador é fazer honra de que nenhum malfeitor seja justicado a
seu tempo.(Vieira, 1998, p. 61)

Ha nesse trecho uma critica ao sistema judicial portugués, que, segundo
ele, estava mais para a misericordia do que para a justiga; ou para a injustica do que
para a execucdo da justica. E perceptivel a intengdo de Vieira em aplicar a

mensagem das Escrituras as questbes contemporéneas.

Outro aspecto que chama a atengao na obra analisada é a esséncia da
realeza demonstrada pela postura de Cristo. Embora ele estivesse na cruz, ao lado
de malfeitores, mantém a sua postura essencial de Rei, para o jesuita, que o chama
de “Rei dos Reis”. Para Vieira, a realeza de Cristo € tdo evidente que, segundo ele, o
lugar apropriado para pregar aquele sermao seria na capela real. Mesmo sendo rei,
Cristo deu ouvidos ao ladréo e prometeu-lhe que o levaria ao paraiso. Vieira afirma
que nao é indecente, mas glorioso que Cristo tenha resgatado um ladrdo no ultimo

momento da sua vida terrena.

E perceptivel nesse sermdo o senso igualitario de Vieira, quando enfatiza
que Cristo, o rei, € acessivel, até mesmo, ao ladrao arrependido, pois, quando pediu
a Cristo que se lembrasse dele quando entrasse no seu reino, respondeu-lhe: hodie
mecum eris in Paradiso (hoje mesmo estaras comigo no paraiso). Vieira (1998, p.61)
conclama os reis a seguirem o exemplo de Cristo: “Todos devem imitar o Rei dos
Reis e todos tém muito que aprender nesta ultima agdo de sua vida.” A partir de
entdo, proclama a frase que é o tema do seu sermao: “Nem os reis podem ir ao
paraiso sem levar consigo os ladrbes, nem os ladrées podem ir ao inferno sem levar

consigo os reis.”

7

A postura de Vieira € desprovida de preconceitos, porque coloca o
ladrdo e o rei no mesmo nivel, e considera que, tanto um como o outro tem direitos,
pecados e obrigagdes. “Levarem os reis consigo ao Paraiso ladrbes ndo sé nédo é
companhia indecente, mas agao tdo gloriosa e verdadeiramente real, que com ela
coroou e provou o mesmo Cristo a verdade do seu reinado, tanto que admitiu na
cruz o titulo de rei.” (Vieira,1998, p. 61) Segundo o seu entendimento, o que tem
acontecido € o contrario. Sdo os ladrées que tém levado os reis ao inferno. Nao

haveria auditério mais especializado para ouvir esse sermao e ele nao se intimida,



112

fala com liberdade, fala com autoridade e transmite o seu ensino aos mais insignes

governantes portugueses.

Deve-se prestar atengdo a forma como Vieira trabalha a questdo da
recompensa pelas acdes dos homens. Ele vé as acdes dos homens como tendo
uma consequéncia terminal, por isso trabalha com os conceitos de “paraiso” e
‘inferno”. Esses conceitos, certamente, originados da concepgdo maniqueista e
adotados pela religido, fazem parte da cultura religiosa e referem-se ao destino final
dos homens. Para aqueles que foram fiéis aos preceitos da religido, esta reservado
O paraiso; mas para aqueles que n&o obedeceram aos preceitos religiosos,
mediados pelos representantes de Deus aqui na terra, ou que se mantiveram

distanciados da religi&do, a condenacéo esta assegurada no inferno.

A idéia cristd de paraiso e inferno vem dos conceitos hebraico, grego e
latino. Inicialmente, o Sheol (Hebraico) ou Hades (grego) ou infernus (latino) era
apenas o lugar dos mortos. Posteriormente, esse termo foi evoluindo
semanticamente, passando a significar “um lugar de recompensas para as ‘almas
boas’ e de castigo para as ‘almas mas’™. Segundo Champlin & Bentes (1997, p.323),
‘o pensamento posterior dos hebreus dividia o sheol [...] em compartimentos para
0s bons e para os maus, além de dar o nome de ‘paraiso’ para o compartimento das

almas boas”.

Depois disso, os hebreus passaram a fazer uma ligagéo da palavra sheol
com a palavra geena, termo que se referia a um lugar de chamas; segundo
Champlin & Bentes, (1997) a ligagdo dessas duas palavras resultou na evolugéo
semantica do termo “inferno”, que passou a significar lugar de punigéao eterna. Esta
palavra esta ligada ao vale de Hinon, (atualmente, Wady Er-rababi), nas
proximidades de Jerusalém, onde havia uma espécie de monturo da cidade, onde o
fogo ardia continuamente para queimar o lixo que era ali depositado e, por isso, esse

lugar era considerado simbolo do juizo divino.

O Novo Testamento incorporou a idéia de “paraiso”, como um lugar de
recompensa para os “bons” e “inferno”, lugar de recompensa para os “maus”. A
declaragdo de Cristo no evangelho segundo Marcos 9:43,44"™ revela o seu
entendimento sobre o significado desse termo. “E, se tua mao te faz tropecar, corta-
a; pois € melhor entrares maneta na vida do que, tendo as duas maos, ires para o

inferno, para o fogo inextinguivel, onde ngo lhes morre o verme, nem o fogo se
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apaga.”. Nao é objetivo desse trabalho interpretar o texto citado no seu todo, atendo-
se a parte que é pertinente para a analise do sermao de Vieira. Na parte final do
texto citado, o inferno é visto como um lugar onde ha fogo que ndo se apaga. O uso

do termo “inextinguivel” aponta para um castigo eterno.

O tema da recompensa e do castigo eterno tem um enfoque todo especial
na religido. A religido valoriza extremamente “a vida apds a morte”. Essa énfase,
quando exacerbada e exclusiva, traz no seu bojo dois perigos: o primeiro € levar os
fieis a serem alienados das questdes terrenas e o segundo € o da dominagao.
Quando alienados, os homens sado alvos faceis da dominagcdo e manipulacio.
Infelizmente, a religido tem sido usada pelos homens, no decorrer dos anos, como
um instrumento de dominagdo. A mensagem crista, ao longo da historia, tem sido
apropriada por aqueles que, na maioria das vezes, nao tém nenhuma relagéo ética
ou moral com o cristianismo, e as usam em beneficio préprio, quando |lhes é

conveniente.

Pode-se perceber que a Igreja cristd medieval exerceu um dominio quase
absoluto sobre as nagdes européias, deixando de lado as questdes espirituais e
envolvendo-se em questdes temporais daqueles paises. A influéncia da Igreja era
tdo forte que quando um rei era excomungado, geralmente, perdia também o seu
reinado. Por isso, os governantes n&o queriam ter problemas com a Santa Sé.

Portanto, “paraiso” e “inferno” eram, (e s&o) conceitos administrados pela Igreja.

Mesmo no século XVII, apesar da avalanche de fatos acontecidos na
passagem da Idade Média para a Idade Moderna, que mudaram bastante a
configuragdo de poder, a Igreja exercia uma influéncia muito forte sobre os paises
europeus, especificamente Portugal, pais que ndo havia apoiado a reforma
protestante e que tinha uma das sedes mais ativas do Santo Oficio (a Inquisi¢c&o).
Vieira, pois, quando fala sobre “paraiso” e “inferno”, esta respaldado por toda essa
estrutura da Igreja, capaz de “levar” qualquer um ao “paraiso” ou “langa-lo” “no
inferno” ou “infernizar” a sua vida. A sociedade da época, em especial a portuguesa,
acreditava que o unico meio de chegar ao paraiso era “obedecendo” a “santa Madre

Igreja”. Por sua vez, a desobediéncia a Igreja levava ao inferno.

Convém observar, no entanto, que Vieira ndo estava respaldado apenas
na autoridade da Igreja. Ele tinha autoridade moral para fazer essas consideragdes.
E claro que, como um frade da igreja e jesuita, ele teria que defender a sua doutrina.
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No entanto, ele ndo defendia esses conceitos apenas por sua obediéncia a igreja,
mas porque estava convicto da sua verdade e validade. Vieira era, em certa medida,
ideologicamente independente e muitas vezes falou ou escreveu 0 que 0S seus
ouvintes ou leitores n&o desejavam ouvir ou ler. A propria Igreja e, até a ordem dos
jesuitas, ressentiram-se de algumas posi¢cdes tomadas por Vieira e de algumas

declaragdes suas.

O senso igualitario do jesuita faz-se sentir também na sua concepgao de
perddo. Segundo ele, para que o ladrdo fosse perdoado, teria que restituir o que
roubou. O Bom ladrdo né&o restituiu porque néo tinha com que restituir. Entdo ele
passa a falar sobre Zaqueu. Ele, que era ladrao rico, sé recebeu a salvagado, quando
se disp0s a restituir, o0 que segundo Vieira, havia roubado. Todos sao iguais perante
a lei de Cristo. Mas Zaqueu, na sua perspectiva, nao fora condenado, porque era
ladrdo rico, enquanto Dimas por ser ladrdo pobre, sofrera a condenagé&o. Segundo

ele:

E ainda que ele o ndo dissera, o estado de um e outro ladrdo o
declarava assaz. Por que? Porque Dimas era ladrao condenado, e
se ele fora rico, claro esta que nao havia de chegar a forca; porém
Zaqueu era ladréo tolerado, e a sua mesma riqueza era a imunidade
que tinha para roubar sem castigo, e ainda sem culpa...Porque este
mesmo Zaqueu, como cabecga de publicanos: Princeps publicanorum,
tinha roubado a muitos, e como rico que era: ‘Et ipse dives’, tinha
com que restituir o que roubaral...] (VIEIRA, 1998, p. 64)

Ele sabia que, no seu tempo, e ainda hoje, o ladr&o rico ndo vai para a
forca, para a cruz, para a cadeira elétrica ou para a cadeia. Ja na sua época existia
o “crime do colarinho branco” e podemos perceber que esta consciente dessa
discriminagao entre o rico e o pobre, quando afirma que Zaqueu era ladréo tolerado
e que ariqueza lhe dava imunidade para roubar sem castigo.

Por outro lado, Vieira afirma categoricamente que os ladrées podem levar
os reis ao inferno. Aqueles que foram nomeados para ocupar cargos de confianga
no reino e estao praticando atos de corrupgéo e nao sao incitados pelo rei a restituir
0 que roubaram, levam os reis a serem responsabilizados pelos atos dos seus

subordinados e serem, juntamente com eles, condenados ao inferno. Percebe-se
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aqui, mais uma vez o senso igualitario de Vieira. No tribunal de Cristo, nem reis nem

ladrdes que néo restituiram o que roubaram serao poupados.

Numa época que a prépria Igreja Catdlica “dava imunidade” para os
pecados por meio das indulgéncias, em que o0s negros e os indios eram
escravizados, a mulher era discriminada e quase nao tinha nenhuma participacao
na sociedade, a ndo ser que fosse da familia real; em que os nobres eram isentos
do pagamento de impostos; os judeus eram perseguidos por causa da sua raga;
Vieira ndo aceita o tratamento discriminatorio para o rico ou pobre. Para ele, tanto
Zaqueu como Dimas, o homem que estava crucificado ao lado de Jesus, séo

ladrbes. Os dois merecem a forca ou o Reino.

Por isso, Zaqueu teria que restituir o que roubou e Dimas sé né&o restituiu
porque nado tinha como fazé-lo. Infelizmente, na sociedade do século XVII, (n&o
apenas nesse século, também nos séculos seguintes, até o século presente) apenas
0 pobre ia para a forca e o rico continuava roubando e pagando a sua imunidade,
‘comprando” até mesmo a sua “salvacado”. Tanto que Dimas estava na cruz, e
Zaqueu imune de qualquer condenagao, porque era “governista”, trabalhava para o

Império Romano.

O foco de Vieira ndo era apenas religioso. Ele tinha uma lente na religiao
e outra na sociedade. O seu senso de justica e igualdade ndo permite que ele
aceite, pacificamente, esse tipo de discriminacdo. O seu anseio € mudar a sociedade
e a sua unica arma era a pregagao; por isso, se contrapds a essa situagéo, apoiando
os judeus na sua luta pela igualdade, os indios na sua luta pela liberdade, os mais
fracos na sua luta pela sobrevivéncia. Esta consciéncia demonstra que ele esta a

frente da sua época ao considerar todas as pessoas de maneira igualitaria.

Antes da eclosdo da Revolugdo Francesa, ocorrida somente um século
depois, que pregava “Liberdade”, “Fraternidade” e “Igualdade” como ideais, Vieira ja
os vindica, porque, embora esses ideais tenham sido uma bandeira da revolugéo
francesa, muito mais como uma ideologia politica do que pragmatica, ndo sao ideais
novos. Na verdade, sado ideais do cristianismo que a revolug&o resgatou, dando uma
coloragédo politica para serem usados como bastides de uma nova ordem. O que se
verificou na pratica é que esses ideais foram apenas refrdbes que ndo se tornaram
realidade no dia-a-dia da nagdo francesa. Aqueles que pregavam liberdade,

fraternidade e igualdade tornaram-se os novos déspotas da nacgao.
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A atitude de Vieira ndo era hipdcrita. Ele pregava o que de fato vivia, ou
procurava viver e lutou até o fim para tentar mudar a concepcédo da sociedade.
Como a pregagdao pressupde uma resposta voluntaria dos ouvintes, a sua
mensagem foi mal compreendida, olhada com ma vontade e menosprezada. Da
mesma forma, a mensagem de Cristo, que era o fundamento dos ideais de Vieira,
foi também rejeitada pela comunidade politica e religiosa da sua época. A resposta
que a multiddo deu aquele que dizia: “Vinde a mim todos os que estais cansados e
oprimidos”, que andava com o0s publicanos e pecadores, que nao discriminou
mulheres, criangas e pobres, que estava sempre disposto a alimentar fisica e
espiritualmente a multiddo com palavras de fé e esperanga, foi: “Crucifica-o,

crucifica-o”.

Esse ideal igualitario de Vieira é evidente em varios momentos da sua
vida. Numa sociedade cheia de desigualdades, como a sociedade portuguesa do
século XVII, Vieira € uma voz dissonante. Nem mesmo a Igreja apoiava as suas
teses, tanto que o tribunal do Santo Oficio interpés-se ao seu trabalho missionario,
julgando-o e condenando-o, em dezembro de 1667, de acordo com Antonio Sérgio
(apud, Noronha,1998 p. 29), “ a ser privado da voz ativa e passiva e do poder de
pregar, e recluso no colégio ou casa de sua religido que o Santo Oficio lhe ordenar,

e de onde, sem ordem sua, ndo saira”.

Esta foi a investida mais forte contra o jesuita na tentativa de fazé-lo calar.
Posteriormente, foi anistiado. Segundo Menezes (2000, p. 10), “Luiz Palacim vé em
Vieira um amante da liberdade e afirma que o desejo irrestrito de igualdade, o 6dio
da injustica e do privilégio, a denuncia das desigualdades e injusticas € o verdadeiro
alento moral de toda a obra do jesuita”.

No afa de buscar a igualdade das pessoas em relagdo ao Estado, Vieira
defende o pagamento dos impostos pelos nobres e pelo clero, que eram isentos de
impostos em Portugal, para fazer face as despesas do Reino, que estava debilitado
economicamente. E interessante notar que apesar da motivagdo econdémica, o que
esta por tras dessa idéia é o principio de igualdade. Ele deixa isso bem claro quando

afirma:

Ndo sejam os remédios particulares, sejam universais: né&o
carreguem os tributos somente sobre uns, carreguem sobre todos.
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(-..) O maior jugo de um reino, a mais pesada carga de uma
republica, sdo os imoderados tributos. Se queremos que sejam leves,
se queremos que sejam suaves, repartam-se por todos” (Vieira,
apud, Menezes, 2000, p. 14)

O pregador aqui € incisivo ao afirmar: “repartam-se por todos”. Todos sao
iguais e devem contribuir de acordo com as suas posses com 0s impostos para a
manutengcdo do Reino. “Todos sdo iguais perante a lei”. A lei é para todos, os
impostos sdo para todos. Ninguém tem o direito de usufruir os beneficios de uma
nacdo sem dar a sua participagdo. O que acontecia na sociedade portuguesa era
que a base da piramide social pagava as contas de uma oligarquia parasita. O
discurso de Vieira adapta-se perfeitamente a sociedade atual, principalmente, a
brasileira. Provavelmente, se ele vivesse hoje, faria o mesmo discurso. O que tem
acontecido na nossa nagao é que a base da piramide paga para que uma oligarquia
preguigosa, morosa, ineficiente e eticamente corrupta, viva parasitando ao redor do

poder, usufruindo benesses imorais.

Vieira(1998, p. 68), a proposito, cita Santo Agostinho, que faz o seguinte
questionamento: “Que s&o os reinos, sendo grandes ladroeiras?” Dessas
consideragdes pode-se concluir que ele demonstra ter consciéncia que existe
corrupcao do Estado. Isso se torna mais evidente quando sabemos que ele sofreu
as consequéncias dessa corrupgao e foi afastado do Reino por influéncia dos seus
perseguidores. Para ele, os reinos também s&o ladroeiras, estdo cheios de
corrupcao e os reis, consequentemente, sdo ladrées. Sao ladrées de maior calibre,
sdo ladrbes de reinos e cidade. Para corroborar a sua concepgéo, cita as seguintes
consideracdes de Basilio Magno.

Nao so6 ladrbes, diz o santo, os que cortam bolsas ou espreitam os
que se vao banhar, para Ihes colher a roupa: os ladrées que mais
prépria e dignamente merecem este titulo sdo aqueles a quem os
reis encomendam os exércitos e legides, ou o governo das
provincias, ou a administragdo das cidades, os quais, ja com manha,
ja com forga, roubam e despojam os povos. — Os outros ladroes
roubam um homem; estes roubam cidades e reinos;” (Vieira, 1998,
p. 69)
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O “sermdo de Santo Antbnio aos Peixes” tem também a sua tematica
voltada para a critica social. Nele, Vieira trabalha a questdo da corrupgédo. Ele inicia
0 seu sermao fazendo um questionamento sobre o motivo da corrupgao: “qual pode

ser a causa da corrupcao?” Ele mesmo responde, dando duas possibilidades:

ou é porque o sal ndo salga, ou porque a terra ndo se deixa salgar.
Ou é porque o sal ndo salga, e os pregadores ndao pregam a
verdadeira doutrina; ou porque a terra se ndo deixa salgar, e os
ouvintes, sendo verdadeira a doutrina que lhes dado, a ndo querem
receber”. (Vieira, 1998, p.125)

Essa comparagdo chama a atencdo pelo alcance do seu simbolismo. E
interessante notar que, para ele, a questao do sal esta resolvida por Cristo. Segundo
o texto do evangelho de Mateus, (Mat. 5:13)" “...para nada mais serve sendo para
ser langado fora e calcado pelos homens”. Resolvida a questdo do sal, ficou
pendente a Terra. Na concepcgao de Vieira, se o sal perder o sabor sera langado
fora, mas, e se a Terra ndo se deixa salgar? O seu foco, na realidade, n&o € o sal,
mas a Terra. E na Terra que estdo os problemas, porque nela residem os homens.
Na sua perspectiva, Cristo da solugdo parcial ao problema, mas a parte que se
refere a Terra, soluciona-a Santo Antonio. “Pois que fez? Mudou somente o pulpito e
o auditorio, mas nao desistiu da doutrina. Deixa as pracgas, vai-se as praias; deixa a
terra, vai-se ao mar, e comeca a dizer a altas vozes: Ja que me nao querem ouvir 0s
homens, ougam-me os peixes”. (Vieira, 1998, p.126) A exemplo de Santo Anténio,
Vieira, diante da hostilidade que percebe no seu auditorio, resolve também pregar

aos peixes.

Segundo o jesuita, o0 motivo que o leva a tomar essa atitude é que as
pessoas sdo insensiveis a sua mensagem e nao permitem que a doutrina que ele
prega (o sal), faca efeito nas suas vidas. Ha neste trecho, uma relagao direta com o
contexto no qual Vieira estava vivendo no Maranhao. Ele revela nesse serméo os
seus sentimentos em relagdo aquela situagdo. E sabido que Vieira pregou esse
sermao trés dias antes de embarcar secretamente para a corte em busca da solugao
para a questdo da escravidao indigena, no ano de 1654. Essa viagem do pregador
foi motivada pela revogacéo da lei que libertava os indios em maio de 1654. Vieira,
certamente, magoado com o retrocesso da questdo indigena, acesta suas baterias
contra os colonos. Segundo Cidade (1985, p. 61), “diz-se que estava este posto fora
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da igreja, |a de onde, para além do mar das cabecas dos ouvintes, o orador via as

ondas do oceano tao inconstantes e agitadigas como elas”.

O que se percebe no género dos sermdes, muito mais que em outros
géneros literarios, € que eles, geralmente, s&o uma resposta imediata as
circunstancias daquele momento. Em se tratando deste sermido de Vieira é
claramente observavel que ele consiste em uma reacdo do orador aquela situagao.
Nesse caso, o contexto torna-se muito mais transparente, permitindo um
entendimento mais amplo da obra. O fator externo desempenha um papel
preponderante no desenvolvimento do sermdo, tornando-se um elemento

constituinte da obra.

A questdo da insensibilidade dos homens — fator externo — é trazida pelo
orador para o interior da obra. Vieira (1998) demonstra que esta consciente dessa
insensibilidade quando resolve pregar aos peixes. Isso & perceptivel quando ele
afirma que o sal da sua doutrina ndo tem tido a aceitacdo naquela terra, embora a
doutrina tenha sido clara, sélida, verdadeira, necessaria e importante para a emenda
e reforma dos vicios que corrompem a terra, € nas suas exposicoes tenha falado
com instancia. Antes do “Sermao de Santo Anténio aos Peixes”, Vieira pregou,

também, no Maranhao, o “Sermao das Tentagdes”.

Este serméo foi pregado logo depois que a coldnia tomou conhecimento,
em 1653, da lei que determinava a libertacdo dos indios da escravidao. Naquele
momento, o animo dos colonos estava bastante exaltado. Havia um ambiente de
grande insatisfagdo entre eles e houve protestos contidos pelo Capitdo-Mor. Nesse
sermao, Vieira fala sobre o valor da alma e enfoca a necessidade de libertar os
cativos para se alcangar a salvagéo. O efeito do Sermé&o foi o melhor possivel. Os
colonos ficaram em estado de éxtase, depois que ouviram a palavra de Vieira. De
acordo com Cidade (1985, p. 54),

o efeito do discurso — di-lo Vieira e ndés o acreditamos — foi
excelente][...] nos primeiros momentos. “Nas cores que o auditorio
mudava, bem via eu claramente os afectos que por meio destas
palavras Deus obrava nos coragbes de muitos, os quais logo dali
saiam persuadidos a se querer salvar, e a aplicar os meios que para
isso fossem necessarios a qualquer custo”.
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Mas o efeito do “Sermao da tentagao” foi passageiro. Cidade (1985) fala
gue os colonos ficaram fascinados, por um momento, pela eloqliéncia do orador no
“‘Serméao da Tentagdo”, mas logo tornaram a exigir a posse plena do escravo, sem a
intromissdo dos missionarios. Certamente, quando Vieira fala que tem pregado
naquela igreja e em outras, faz referéncia a esse sermao e também as suas viagens

pelo sertdo nordestino.

Em outro momento, ele demonstra, mais uma vez, que tem consciéncia
da insensibilidade dos homens, quando afirma: “uma s6 cousa pudera desconsolar
ao pregador, que é serem gente os peixes, que se ndo ha-de de converter. Mas esta
dor é tdo ordinaria, que ja pelo costume quase se nao sente” (1998, p. 126). Por
causa da insensibilidade, na concepcdo do jesuita, € que a sociedade esta
corrompida. “A Terra ndo se deixa salgar” e, por isso, continua cheia de vicios. Ao
fazer referéncia ao episédio de Santo Antdnio, ele compara os peixes com 0s
homens. Chega a considerar irracionais os homens da cidade de Arimino, que nao
atentaram a mensagem do santo. Como ele esta fazendo uma comparagao entre as
duas situacdes, a de Santo Antbnio e a sua, conclui-se que ele também considera os
colonos do Maranh&o irracionais. Segundo ele:

quem olhasse neste passo para o mar e para a terra, e visse na terra
os homens tao furiosos e obstinados e no mar os peixes tdo quietos
e tdo devotos, que havia de dizer? Poderia cuidar que os peixes
irracionais se tinham convertido em homens, e os homens ndo em
peixes, mas em feras. Aos homens deu Deus uso de razdo, e nao
aos peixes; mas neste caso os homens tinham a razdo sem usos, e
0S peixes 0 uso sem a razao. (Vieira, 1998, p. 128)

O que mais incomoda a Vieira € a insisténcia dos colonos em manter a
escravidao dos indios. Quando se olha a estrutura social da colénia naquela época,
sabe-se que era necessaria uma grande quantidade de mao-de-obra. Segundo
Cidade (1985, p. 52), “no Brasil, [...] os engenhos de agucar, a produgao de tabaco,
a plantagdo do canavial, tornavam necessaria grande abundancia de mao-de-
obra[...]" Vieira esta consciente da necessidade de mao-de-obra, mas nao aceita a
forma como ela é recrutada e o modo como é tratada. Os indios eram recrutados a
forca, escravizados, perdiam a sua liberdade, eram submetidos a condi¢des

subumanas, a uma vida de restricdes, alimentacdo precaria, trabalho &arduo,
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forcado e sem remuneragdo. Cidade (1985, p.52) ressalta essa ganancia

exacerbada dos colonos. Segundo ele,

tanto mais que, a exasperar a ganancia, intervém a psicologia propria
do colonial, inevitavelmente dominado pela ansia aspera do lucro
rapido, que Ihe acirra em freima a actividade prépria, em inexoravel
exigéncia a necessidade da actividade alheia, e em tirania brutal o
mando n&o controlado — e a posse de pecas que lhe custaram o seu
dinheiro...][grifo do autor]

E importante observar, mais detidamente, a expressdo “posse de pecas
que Ihe custaram dinheiro”. Os indios, para os colonos portugueses, eram algumas
pecas que valiam algumas moedas. Na concepgéo deles, era impossivel manter o
Estado sem escravos e imprudente dar aos selvagens, que eles consideravam, seus
barbaros inimigos, outro tratamento que nao o imposto pela necessidade de os
manter em timido respeito e labor produtivo (Cidade, 1985).

Percebe-se, claramente, nessa afirmacao, a perspectiva do colonizador.
Ele se vé como o senhor, o sujeito das agdes, aquele que se apropria das leis em
seu beneficio, é religioso porque lhe é conveniente, aplica os preceitos da religido
para os outros e nao para si, valoriza o ter e ndo o ser, o objeto em detrimento da
pessoa. Por outro lado, vé o outro, o colonizado, o dono da terra, como objeto,
apenas pecas, usadas em seu beneficio.

Vieira contrapbe-se a esse estado de coisas, ndo aceita que os indios, de
quem ele cuida espiritualmente, sejam submetidos a uma servidao tado violenta,
desumana e degradante. Apesar de conhecer as questdes econdémicas da nagéo,
sabe que existem outras solugbes, que ndo seja a escravidao, para a geragao de
riquezas e desenvolvimento da coldnia. Por isso, envida todos os seus esfor¢os para

libertar os indios da escravidao.

Esse posicionamento de Vieira demonstra a sua condicdo de
vanguardista. Ele tem uma visdo mais ampla do que a sociedade em que vive. Nao
vé apenas o aspecto material, o lucro, mas vé o homem. Enquanto o homem do seu
tempo considera tudo e todos como objeto, usado para a obtengcdo do lucro; o
pregador os vé como pessoas. Era importante para ele, considerando também o
aspecto religioso, que as pessoas nao fossem objetificadas. Se as pessoas fossem
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objetificadas, ndo teriam condi¢cdes de aceitar a mensagem que Vieira pregava e,
dessa forma, o0s seus objetivos seriam frustrados, porque a sua intengcédo era

“cristianizar” “os gentios”. Para que fossem “cristianizadas”, era necessario que
fossem gente, ndo objeto. Além disso, para Vieira, € absolutamente paradoxal que
uma sociedade, que se chama civilizada, cristd, e que, teoricamente, tenha
principios morais e éticos elevados, promova a barbarie de escravizar, subjugar e

destruir os povos indigenas. Dai a sua luta.

Ha também outros aspectos relacionados ao ambiente social, que
chamam a atencdo neste sermdo. A beleza deste sermdo € que Vieira mistura
elementos da ficgdo e da realidade. No decorrer do sermao, percebe-se que ele quer
passar um modelo do verdadeiro cidadéo e do anticidaddao. Como € e como deve ser
um cidad&o portugués. Ao elogiar os peixes, na realidade, Viera pretende passar um
modelo de verdadeiro cidad&o para os portugueses. Ao repreender os peixes, ele
pretende mostrar um modelo de anticidaddo. Os vicios da sociedade portuguesa,
segundo esta leitura, estdo consubstanciados na repreensdo que Vieira faz aos
peixes e as virtudes desejadas no verdadeiro cidad&o portugués estdo expostas nos
elogios que ele faz aos peixes. Nado ha aqui apenas um registro paralelistico do que

ocorria na sociedade, mas também uma proposta de sociedade.

Vieira vé na figura dos peixes, o cidadao disposto a ouvir a mensagem de
Santo Antdnio e, metaforicamente, também a sua. Ele (1998) afirma que os peixes
responderam, obedientemente, ao chamado de Santo Antbnio e ouviram, com
ordem, quietacdo e atencao as palavras de Deus da boca dele. Ele toma também
como exemplo de “cidadania” o peixe que engoliu Jonas. Segundo ele, o cidadéo
deve ser um instrumento de salvacéo tanto quanto foi o peixe que engoliu Jonas e
nao instrumento de destruicdo e morte. Ha aqui, subliminarmente, uma critica a
sociedade colonial, que em vez de doar-se para a salvacdo dos homens,
empenhava-se em fazer calar a voz dos ministros da salvagdo e escravizar os
verdadeiros donos da terra. Ele usa o método de perguntas e respostas para expor

0 seu argumento:

€ possivel, que os peixes ajudam a salvacdo dos homens, e o0s
homens langam ao mar os ministros da salvacao? Vede peixes, e
nao vos venha vangléria, quanto melhores sois que os homens. Os
homens tiveram entranhas para deitar Jonas ao mar, e o peixe
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recolheu nas entranhas a Jonas para o levar vivo a terra. (Vieira,
1998, p. 128)

Vieira deseja também que o cidad&o esteja disposto a doar-se a si mesmo
para a cura da cegueira e para a libertacdo das pessoas, como foi o peixe de
Tobias. Aqui, ele também faz alusdo a sua propria experiéncia. Para ele, embora as
suas palavras fossem amargas como fel e apaixonadas, serviam para a cura e a
libertagdo das pessoas. Na verdade, o que estava acontecendo naquele momento
era o contrario; as pessoas estavam com os seus olhos fechados para a verdade
religiosa, ética e moral que Vieira pregava e estavam sendo instrumentos de morte e

escravidao.

O verdadeiro cidadao portugués deve ter a capacidade de persuadir as
pessoas a controlarem as paixdes humanas, assim como a rémora® tem forga para,
segundo Vieira, (1998) se apegar ao leme de uma nau da india, apesar das velas e
dos ventos e de seu préprio peso e grandeza, prendé-la e amarra-la mais que as
mesmas ancoras. Para ele, Santo Antonio € o verdadeiro portugués e é citado como
exemplo de alguém que tinha a forga da rémora. Nesse imbroglio entre a razéo e a
paixdo, a capacidade de persuasao do santo foi importante para domar as paixoes
humanas. De acordo com Vieira (1998, p. 132),

o leme da natureza humana é o alvedrio, o piloto é a razdo: mas
quéo poucas vezes obedecem a razdo os impetos precipitados do
alvedrio? Neste leme, porém, tdo desobediente e rebelde, mostrou a
lingua de Anténio quanto forga tinha, como rémora, para domar e
parar a furia das paixdes humanas.

Para completar o seu perfil de verdadeiro cidaddo portugués, o padre
Vieira toma como exemplo trés peixes. Um deles € o peixe torpedo. Esse peixe se
destaca também pela sua for¢ca. Ao ser pescado, faz tremer o braco do pescador.
Segundo ele, “hum momento passa a virtude do peixezinho, da boca ao anzol, do
anzol a linha, da linha a cana, e da cana ao brago do pescador’. (Vieira, 1998,
p.133) Na sua interpretacdo, esse peixe tem poder de transmitir influéncia. E é
exatamente o que ele espera do verdadeiro cidadao portugués: que ele tem forga

para transmitir a sua influéncia as pessoas com as quais ele se relaciona. Na sua
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analise, se ele pregasse aos homens e tivesse a lingua de Santo Anténio, ele os

faria tremer. De acordo com ele,

vinte e dous pescadores deste se acharam acaso a um sermao de
Santo Antonio, e as palavras do Santo os fizeram tremer a todos, de
sorte que todos tremendo se langaram a seus pés, todos tremendo
confessaram seus furtos, todos tremendo restituiram o que podiam
(que isto é o que faz tremer mais neste pecado que nos outros),
todos enfim mudaram de vida e de oficios, e se emendaram. (Vieira,
1998, p. 133)

O outro peixe sobre o qual ele fala € o “quatro-olhos”. De acordo com
Vieira(1998, p.134) “[...]Jaqueles quatro olhos estdo langados um pouco fora do lugar
ordinario, e cada par deles unidos como dois vidros de um relégio de areia, em tal
forma que os da parte superior olham direitamente para cima e os da parte inferior
direitamente para baixo”. A partir dessa observacéao, ele retira para si a licado de que,
fazendo uso da razdo e com fé, deve olhar, ou diretamente para cima, ou
diretamente para baixo. Para cima, considerando que ha Céu, e para baixo
considerando que ha inferno. A partir dessa consciéncia, o verdadeiro cidadao n&o
olha para a vaidade deste mundo. Ou olha para o Céu, esperando a vida eterna, ou
olha para o inferno, para se conscientizar que o mal Ihe aguarda se ele contemplar a

vaidade.

Para finalizar a primeira parte da sua argumentacéo, o louvor aos peixes,
Vieira fala sobre “as irmas sardinhas”. De acordo com o jesuita, Deus deu-lhes a
béncédo para que crescessem e se multiplicassem para que elas sejam o sustento
dos pobres. As sardinhas sdo peixes tdo comuns e em tdo grande quantidade, que
estdo na mesa do pobre. Na verdade, elas completam o perfil do verdadeiro cidadao
portugués, que deve ter também o compromisso de sustentar os pobres.

Na segunda parte do seu sermao, Vieira traca o perfil do anticidad&o
portugués, por meio das suas repreensbes aos peixes. Ele inicia suas
consideragdes chamando a atencdo dos peixes por causa da sua ictiofagia. “A
primeira cousa que me desedifica, peixes, de vés, € que comeis uns aos outros.
Grande escandalo é este, mas a circunstancia o faz ainda maior. Nao s6 vos comeis
uns aos outros, sendo que os grandes comem os pequenos.” (Vieira, 1998, p. 136)
Na realidade, ele pretende, por meio deste raciocinio, alcangar, ndo os peixes, mas,

0s homens.
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Partindo da sua referéncia inicial, Vieira fez um breve comentario a
respeito da antropofagia dos Tapuias, para logo focar sua argumentagdo na
antropofagia social.

Olhai, peixes, la do mar para a terra. Nao, nao: nao é isso o que vos
digo. VOs virais os olhos para os mantos e para o sertdao? Para c3,
para ca; para ca; para a cidade é que haveis de olhar. Cuidas que s6
os Tapuias se comem uns aos outros, muito maior agougue € o de
ca, muito mais se comem os brancos. (Vieira, 1998, p.136)

De acordo com Vieira, os homens “comem” os seus semelhantes, quando
estes morrem e enquanto vivos. Ele cita uma lista de pessoas que irdo desfrutar de
algum beneficio decorrente da sua condicdo de mortos: os herdeiros, os credores,
os testamenteiros, os legatarios, o médico, o coveiro, a mulher, dentre outros. Mas o
jesuita volta a sua atencgéo para o fato de que os homens, assim como os peixes,
comem uns aos outros vivos. Assim sendo, repreende-os: “Mas que conhegais a que
chega a vossa crueldade, considerai, peixes, que também os homens se comem

vivos assim como vos”. (Vieira, 1998, p. 137)

Na avaliagao do jesuita, quando um homem esta perseguido por questdes
juridicas ou acusagdes de crimes, os envolvidos no processo retiram dele todos os
recursos que conseguem. Segundo Vieira (1998), comem-no o meirinho, come-0 o
carcereiro, o escrivao, o solicitador, o advogado, o inquiridor, a testemunha, o
julgador, antes que seja sentenciado, ja esta comido. Ele coloca os homens numa
posicao inferior a dos animais, quando diz: “Sao piores os homens que os corvos. “O
triste que foi a forca, ndo o comem os corvos sendo depois de executado e morto; e
0 que anda em juizo, ainda n&o esta executado nem sentenciado e ja esta comido”.
(Vieira, 1998, p.137)

Vieira, no entanto, considera a situagdo dos homens mais degradante
ainda, porque, assim como acontece com 0s peixes, 0s grandes comem Os
pequenos. Segundo ele, “a maldade € comerem-se os homens uns aos outros, e 0s
que a cometem sdo maiores que comem os pequenos” (Vieira, 1998, p.137). Ele
cita o Salmo XIllI, versiculo 4, que registra a reclamacg&o de Deus contra os obreiros
do mal, nonne cognoscente omnies, qui operantur iniquitatem qui devorant plebem

meam, ut cibum panis? (ndo se emendardo esses obreiros do mal, que devoram
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meu povo como quem come pao?) e fundamenta-se no termo plebs, que significa
‘povo”, mas também tem o significado de “plebe”, a classe inferior da sociedade,
para argumentar que os homens comem a plebe. “Diz Deus, que comem os homens
nao s6 o0 seu povo, sendo declaradamente a sua plebe: Plebem meam, porque a
plebe e os plebeus, que sdo os mais pequenos, 0s que menos podem, e 0s que
menos avultam na republica, estes sdos os comidos”. (Vieira, 1998, p. 137)

A partir dai, Vieira aprofunda os seus comentarios sobre a questdo da
antropofagia social, deixando de falar aos peixes, para falar diretamente aos
homens. O grande problema, para ele, € que os grandes n&o apenas comem 0sS
pequenos, mas engolem-nos e devoram-nos. “Porque os grandes que tém o mando
das cidades e das provincias, ndo se contenta a sua fome de comer os pequenos
um por um, poucos a poucos, sendo que devoram e engolem povos inteiros” (Vieira,
1998, 137) . Chama a atencdo também a sua analise do modo como os grandes
comem os pequenos. Na sua avaliagdo, seguindo o texto biblico do Salmo XIlll,
verso 4, eles comem como pao. O pao é o alimento que é comido todos os dias;

seguindo esse raciocinio, Vieira conclui que os pequenos

sdo o pao cotidiano dos grandes: e assim como o pao se come com
tudo, assim com tudo, e em tudo sdo comidos os miseraveis
pequenos, nao tendo nem fazendo oficio em que os néo carreguem,
em que os nao multem, em que os ndo defraudem, em que os nao
comam, traguem e devorem: qui devorant plebem meam, ut cibum
panis. (que devoram o meu povo como pao) (Vieira, 1998, p. 138)

Mais uma vez o senso igualitario de Vieira aparece com muito destaque.
Os grandes n&o podem comer o0s pequenos, porque todos tém o direito a
sobrevivéncia. Falando aos peixes, ele os questiona: “Dir-me-eis (como também
dizem os homens) que n&o tendes outro modo de vos sustentar” (1998, p.139). Esse
era o argumento dos colonos para manter a escravidao dos indios. Eles diziam que

a economia da coldnia seria grandemente abalada com a libertagdo dos indigenas.

E perceptivel a intencdo de Vieira de propor alternativas para que a
economia da colbnia continuasse crescendo, sem a necessidade de manter os
indios escravizados. O que estava acontecendo, retratado muito bem neste sermao
de Vieira, € que os grandes estavam destruindo, impiedosamente, as nagdes
indigenas para apoderam-se da sua terra.
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Mas Vieira alerta que essa maldade néo ficara impune. Deus havera de
castigar aos que tais coisas praticam. “Se cuidais, porventura que estas injusticas
entre vOs se toleram e passam sem castigo, enganai-vos. Assim como Deus castiga
nos homens, assim também por seu modo as castiga em vés.” (Vieira, 1998,p.138)
Segundo ele, aqueles que comem 0s pequenos, encontrardo outros maiores do que
eles, que os comerdo. Dessa forma, ele exorta os peixes a pensarem no bem

comum, para que nao venham a ser extintos:

ja que o assim o experimentais com tanto dano vosso, importa que
daqui por diante sejais mais republicos, e zelosos do bem comum, e
que este prevaleca contra o apetite particular de cada um, para que
ndo suceda, que assim como hoje vemos a muitos de vés tao
diminuidos, vos venhais a consumir de todo. (Vieira, 1998, p.139)

Na verdade, essa exortacido “via peixes”, € direta para os homens. Vieira
tinha em mente as consequéncias da antropofagia social. Ele sabia que a destruigdo
do semelhante é a destruicdo da prépria humanidade. O apetite desenfreado pelas
riquezas materiais, na sua concepc¢ao, acabaria por despertar no homem os piores
sentimentos. O tratamento desigual as pessoas é prejudicial a sociedade como um
todo.

A partir dessas ponderacdes, é possivel fazer uma leitura mais ampla da
abordagem de Vieira. Na sociedade em que ele vivia, existiam extremos de
desigualdade social e os pobres eram “comidos” pelos mais ricos. As condi¢des de
saneamento das cidades eram precarias, os recursos médicos limitados e a
expectativa de vida era pequena, sobretudo, nas classes sociais menos abastadas.
Os pobres eram submetidos a uma rotina de trabalho extenuante e recebiam
salarios muito baixos. Quando ele fala que os grandes comem o0s pequenos,
certamente ele tem em mente essa desigualdade social, que de tdo extrema, pode
ser chamada de “antropofagia social”.

Neste caso, é claramente perceptivel na obra a fusdo do texto e do
contexto, que, segundo Antonio Candido (1985), € um dos principios da analise
sociolégica. A mensagem de Vieira é tdo avangada para a sua época que seria
perfeitamente aplicavel a época atual. Os problemas que ele enfrentou e conviveu
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no seu tempo, guardadas as devidas proporgdes, estdo também presentes na

sociedade atual.

Vieira continua a delinear o perfil do anticidaddo portugués, falando sobre
a vaidade humana, exemplificada pela insensatez dos peixes que, ao deixarem-se
iludir por uma isca colocada num anzol, perdem as suas vidas. Segundo ele, “a
vaidade entre os vicios é o pescador mais astuto” (Vieira, 1998, p.140). Assim como
0s peixes perdem a sua vida, engodados por um pedaco de pano (a isca usada
naquela época), cortado e aberto em duas ou trés pontas, os homens também
perdem a sua vida, indo atras das bandeiras dos exércitos dos reis alimentando a

sua vaidade e dos governantes.

Na concepcgédo do jesuita, [...] “um exército batalha contra outro exército,
metem-se 0os homens pelas pontas dos piques, dos chugos e das espadas, e
porqué? Porque houve quem os engodou, e lhe fez a isca com dois retalhos de
pano” (Vieira, 1998, p.140). Por causa da vaidade de adquirir gloria para si, os
homens perdem as suas vidas, lutando por bandeiras que n&o sao suas. “E que faz
a vaidade? Pode por isca nas pontas desses piques, desses chugos, e dessas
espadas dous retalhos de pano, ou branco, que se chama habito de Malta, ou verde,
que se chama de Avis, ou vermelho, que se chama de Cristo e de Sant’lago” (Vieira,
1998, p.140).

Certamente, Vieira, ao mencionar o habito de Malta, o habito de Avis, ou o
habito vermelho, que se chama de Cristo e de Sant’lago, faz referéncia as ordens
militares-religiosas que surgiram na Igreja a partir da Idade Média. A Ordem de Malta
€ chamada, “Os Cavaleiros Hospitalarios de Sao Joao, Jerusalém, Rhodes e Malta”
e se dedicou, originalmente, a medicina e, depois, a defesa militar da cristandade.
(Wikipédia)

A ordem S&o Bento de Avis foi uma ordem religiosa militar fundada no
século Xll, de acordo com alguns historiadores, por D. Afonso Henriques; a ordem
Militar de Santiago € uma ordem religiosa-militar castelhano-leonesa instituida por
Afonso VII De Castela; e a ordem “os Cavaleiros de Cristo” sdo os templarios
(Wikipédia).

O pregador demonstra que n&o é favoravel a existéncia e ao método
dessas ordens militares religiosas. Embora tenha escrito o “Sermao pelo Bom
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Sucesso das Armas de Portugal contra as de Holanda”, no qual pede a Deus a
libertacdo do estado da Bahia das maos dos holandeses, Vieira tem em mente que
a missdo das ordens religiosas € essencialmente espiritual, educacional e
assistencial e ndo militar. Por isso, ele coloca essas ordens como recrutadoras de
pessoas para leva-las a morte, em nome de uma causa fora do seu real proposito.
Para ele, os simbolos dessas ordens, que atraiam os monges-soldados, eram iscas

gue escondiam a espada e a lanca.

Outro aspecto da vaidade abordado por Vieira diz respeito aos colonos.
Segundo ele, no Maranh&o nédo havia exércitos, nem a ambi¢cdo de habitos, mas
havia também a vaidade. Esse sentimento se concretizava pelo desejo dos colonos
de comprar tecidos dos vendedores, vindos da Europa, a precos extorsivos, sem que
tivessem condigcbes de adquiri-los, apenas para satisfazer a sua vaidade.

Na concepcgao de Vieira, os vendedores iscavam, com aqueles trapos,
aos moradores da coldnia, subindo, cada vez mais 0 pre¢o e os bonitos e os que
queriam parecer bonitos ficam engasgados e presos, com dividas de um ano para
outro e de uma safra para outra. Vieira, assim como outros pregadores da época,
pregava uma vida simples, despojada de toda e qualquer ostentagdo. Chama a
atengao a preocupacgao do jesuita com detalhes da vida cotidiana das pessoas que,

certamente, trariam consequéncias nocivas a uma existéncia saudavel.

Finalmente, Vieira repreende os vicios individuais dos peixes para
completar o perfil do anticidaddo portugués. Ele repreende aqueles que dizem ser
aquilo que de fato ndo sado, usando a figura do peixe roncador, que, embora
pequeno e insignificante, ronca e incha quando se sente intimidado. Segundo ele,
[...] ‘Deus nao quer roncadores e tem particular cuidado de humilhar aos que muito
roncam (Vieira, 1998, p.142).

Uma outra caracteristica do anticidadao portugués € o parasitismo social,
observada por Vieira no peixe pegador. De acordo com ele, esse peixe se apega
aos peixes maiores e se alimenta de tudo o que eles se alimentam. “Pegadores se
chama este de que agora falo, e com grande propriedade, porque sendo pequenos,
ndo sO se chegam a outros maiores: mas de tal sorte se lhes pegam aos costados,

que jamais os desaferram”. (Vieira, 1998, p.143)
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O parasitismo social, presente em todas as épocas da histéria humana,
também estava presente na sociedade portuguesa. De acordo com o jesuita,

este modo de vida, mais astuto que generoso, se acaso se passou, e
pegou de um elemento a outro, sem duvida, que o aprenderam os
peixes do alto depois que o0s nossos portugueses O navegaram;
porque nao parte vice-rei, ou governador para as Conquistas, que
ndo va rodeado de pegadores, 0s quais se arrimam a eles, para que
ca Ihes matem a fome, de que la nao tinham remédio. (Vieira, 1998,
p.143)

Vieira condena esse modo de vida, classificando-o como um vicio
extremamente prejudicial para o0 homem e para a sociedade. Essa dependéncia
extrema do seu semelhante, a ponto de usurpar-lhe aspectos essenciais da sua
existéncia, causa danos ao individuo e desestimula a luta pela sobrevivéncia digna.
Ele ndo é favoravel a exploragao do individuo pelos mais poderosos, mas também
nao se coloca a favor do parasitismo. Para ele, o homem deve-se apegar apenas a

Deus, mas deve procurar o caminho independente para a sua subsisténcia.

A sociedade portuguesa, mais uma vez, € alvo da repreensao de Vieira,
na sua abordagem sobre a jactancia dos peixes voadores. Na sua concepgao, tentar
ser 0 que nao tem condicdes de ser e tentar fazer o que ndo tem capacidade para
fazer, leva a destruicdo e a morte. Dirigindo-se aos peixes voadores, ele faz a

seguinte consideracgao:

dizei-me voadores, ndo vos fez Deus para peixes, pois porque vos
meteis a ser aves? O mar fé-lo Deus para vés, e o ar para elas.
Contentai-vos com o mar e com o nadar, € ndo queirais voar, pois
sois peixes. [...] Aos outros peixes do alto mata-os o anzol ou a fisga,
a vos, sem fisga nem anzol, mata-vos a vossa presungao e 0 VOSSO
capricho. (Vieira, 1998, p.145)

Na verdade, a sociedade portuguesa ja tinha sido e, naquele momento,
tentava ser o que foi, mas ndo conseguia ser. A gloria das conquistas ja havia
passado; a nagao portuguesa, ainda dona de um grande império, tentava reerguer-
se do vexatorio “cativeiro” do dominio espanhol. Portugal estava muito mais para ser
peixe do que ave. Muito mais para o mar do que para grandes vdos. Assim sendo, a

metrépole tentava explorar suas colbnias, na tentativa de algar novos véos.
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Certamente, Vieira, ao abordar esse assunto no seu sermdo, tem o objetivo de

criticar essa presungéo portuguesa.

Mas o ataque mais contundente de Vieira a sociedade portuguesa foi a
metafora do polvo. Segundo ele, o polvo € o maior traidor do mar, porque esconde
debaixo da sua aparéncia modesta a sua sagacidade. Além disso, ele muda de cor
de acordo com a cor do ambiente em que se encontra, para que, no momento que
passar por perto dele algum peixe, possa ataca-lo e aprisiona-lo. Vieira fala também
gue é do conhecimento dos peixes, que nas terras em que batem aqueles mares ha
falsidades, enganos, fingimentos, embustes, ciladas e muito maiores e mais

perniciosas traigdes.

Provavelmente, essa referéncia de Vieira a hipocrisia e traicdo dos
portugueses, venha da sua experiéncia na corte, onde foi acolhido a principio, para
depois ser desprezado e enviado ao Brasil; e também da sua experiéncia na coldnia,
onde encontrou um ambiente de muita hostilidade, por causa da luta dos jesuitas
pela libertagdo dos indios. Esse sermao foi pregado logo apds ter chegado ao
conhecimento dos colonos a lei que revogava a libertagdo dos indios da escravatura.

Para finalizar a sua argumentacéo, Vieira adverte os peixes a nédo se
aproveitarem das riquezas dos naufragos. Segundo ele, os que assim procedem
ficam excomungados e malditos. Essa adverténcia vai, transversalmente, para os
homens. Ele afirma que essa seria uma doutrina boa para eles, porque para os
homens ndo ha morte mais miseravel do que morrer com o alheio atravessado na

garganta.

Numa época em que os valores morais, éticos e religiosos eram
relativizados, em que as pessoas eram consideradas objetos, que invadir era
descobrir, Vieira sabe que a apropriagdo indébita, dependendo das circunstancias,
nao seria considerada uma falta tdo grave por essa sociedade. Na realidade, era
isso que estava acontecendo: as riquezas da terra estavam sendo apropriadas pelos
colonos, inclusive os proprios filhos da terra e, em Portugal, o reino se apropriava
dos bens dos judeus condenados pela inquisi¢do. Por isso, ele adverte ao homem
do seu tempo e tenta ensinar-lhe que nao deveria se apropriar dos bens alheios.
Esse pecado, nem mesmo S3o Pedro ou o Sumo pontifice podem absolver. E
pecado mortal.



132

Ao término da sua argumentacéo, Vieira deixa claro que cumpriu 0 que se
propbs: falar das duas qualidades do sal — para conservar o bom, por meio dos
louvores e preservagéo através da repreensdo ao mal. Esse duplo propdsito aponta
para um dualismo maniqueista — bem e mal. A partir dessa conclusao € possivel
fazer a leitura da analise de Vieira da sociedade. Ele via a sociedade nessa

perspectiva maniqueista do bom e do mau cidadao.

O bom cidad&do tem as caracteristicas mencionadas nos louvores aos
peixes — solidariedade, servico, doacdo de si mesmo, prudéncia, autoridade,
respeitabilidade, espiritualidade e racionalidade - o mal cidadao tem as
caracteristicas descritas nas repreensdes aos peixes — antropofagia social, vaidade,
obtusidade, orgulho, jacténcia, parasitismo social e hipocrisia. O exemplo de
verdadeiro bom cidad&o é Santo Antdnio e o exemplo de mau cidad&o é o portugués

da sua época.

As verdadeiras boas caracteristicas pertencem ao cidadado do passado, e
as caracteristicas negativas se manifestam no cidadao do presente. No presente, de
acordo com Vieira, ser bom cidadao esta no campo do ideal e ser mau cidadao € a

realidade. Dessa forma, ele expressa:

Mas ponde os olhos em Anténio vosso pregador, e vereis nele 0 mais
puro exemplar da candura, da sinceridade, e da verdade, onde nunca
houve dolo, fingimento ou engano. E sabei também, que para haver
tudo isto em cada um de nés, bastava antigamente ser portugués,
nao era necessario ser santo. (Vieira, 1998, p.148)

Na peroragdo, ele demonstra a necessidade de ter uma verdadeira
religiosidade e prestar um culto sincero a Deus. No final, ele se coloca no lugar dos
seus ouvintes, aplicando a si mesmo a mensagem que pregou. Esse também & um
recurso retérico, com a finalidade de colocar-se no lugar do ouvinte, aplicar a
mensagem para si, provocar sua empatia, a fim de que ele também a aplique a

mensagem a si.

Vieira tinha uma visdo global da sociedade portuguesa, tanto a
metropolitana como a colonial, porque havia convivido com todos os seus

segmentos. Nesses dois sermdes, ele deixa transparecer seu conceito sobre a
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sociedade, destacando seus erros e suas virtudes e apontando um caminho que

pode ajuda-la a corrigir seus vicios e potencializar suas virtudes.

O caminho apontado por Vieira € o caminho da justica, honestidade,
restituicdo, reconhecimento das suas falhas, reconhecimento da dependéncia de
Deus, tratamento igualitario a todos os homens, responsabilidade dos governantes,
solidariedade, doacdo de si mesmo, espiritualidade, busca do bem comum,

prudéncia, humildade para reconhecer os proprios erros, justica social e integridade.

Quando se toma conhecimento desses desejos de Vieira para a
sociedade do seu tempo, parece se tratar de um cidaddo do nosso século, em
virtude da atualidade das suas idéias. Se alguns desses propositos ndo séo
alcangados nos dias atuais e muitos deles causam estranheza, € compreensivel, até
certo ponto, porque uma sociedade, mal saida do feudalismo, os rejeitou. As idéias

de Vieira eram muito avangadas para a sua época.

N&o se pode também deixar de considerar que, como homem, Vieira
sofreu as influéncias do contexto que viveu. Embora desejoso de mudar a sociedade
da sua época, ele € um homem do seu tempo. Apesar de lutar muito pela libertagao
da escravidao indigena, ele nada fez a favor da libertacdo dos negros da escravidao.
Ao contrario, pregou que eles deveriam acomodar-se aquela situagdo. Vieira,
portanto, ndo € o homem perfeito, mas mesmo assim, esta muito a frente do seu

tempo.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Os sermdes “do Bom Ladréo” e “de Santo Antdnio aos Peixes”, pela
finalidade parenética do género, atestam os problemas cotidianos da sociedade da
época de Vieira. O orador toma-os por base para dar vida ao conteudo da sua obra,
produzindo uma interagdo entre os problemas cotidianos e a mensagem que

predica.

Em decorréncia dessa interagcdo, € imperioso, para uma leitura do
significado da obra, considera-la numa relagéo dialética com o seu contexto. Assim
sendo, a analise do corpus foi embasada no Método Recepcional de Jauss e na
Critica Sociolégica, segundo a concepcéo de Antonio Candido, teorias que levam

em consideracdo a relacado colocada em foco.

No primeiro capitulo deste estudo, partindo do principio que o sermao é
uma obra literaria com caracteristicas do género discursivo, julgou-se conveniente
estudar as proposi¢des da retoérica classica, observando o seu desenvolvimento e o
gue preconiza seus principais expoentes. Esse estudo serve de base para avaliagao
dos elementos classicos presentes no discurso de Vieira, com vistas a uma

compreensao melhor do impacto da sua eloqiéncia na sociedade contemporanea.

O segundo capitulo dedicou-se a expor as proposi¢coes das teorias que
embasam a analise, o Método Recepcional e a Critica Sociologica, e relaciona-las,
genericamente a obra de Vieira e aos objetivos da dissertacdo. Constatou-se a
afinidade das teorias escolhidas com a natureza da analise a ser realizada e definiu-

se 0 modo como elas seriam usadas na analise do corpus.

No terceiro capitulo, procurou-se conhecer Vieira, as suas habilidades
retoricas e o contexto em que viveu, considerando os aspectos historicos, culturais,
religiosos politicos e literarios daquele momento. Constatou-se que a obra foi escrita
em um periodo de grandes perturbagbes e mudangas no mundo e que o proprio
Vieira teve uma existéncia bastante conturbada, vivendo entre dois mundos, a
Europa e o Novo Mundo. Obteve-se, destarte, um conhecimento de muita relevancia

para o entendimento do conteudo dos sermdes.

No quarto capitulo, o estudo visou a analise do corpus, tomando por base

as teorias criticas estudadas. Fez-se, primeiramente, uma leitura do conteudo de
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cada sermdo, observando seus aspectos mais relevantes; em seguida, um
comentario sobre as caracteristicas gerais da parenética, enfocando a importancia

do serméo dentro do género do discurso.

A leitura dos sermdes atendeu a trés aspectos: o primeiro, relacionado as

influéncias estruturais e estilisticas, o segundo, relacionado a recepgao dos

sermoes e o terceiro, relacionado ao ambiente sociocultural.

Quanto as influéncias estruturais chegou-se a concluséo que os sermoes
analisados tém uma relagdo muito estreita com os principios da retérica classica no
que se refere a sua estrutura e aos recursos estilisticos e retoricos. Vieira usa a

mesma estrutura do discurso classico, dividindo o seu sermao em “exordio”, “tema”,

“‘argumentacéo”, e “conclusao’.

Além da estrutura do discurso, Vieira langca mao de outros recursos da
retorica classica com a finalidade de atrair a atengdo do seu publico. Vale-se dos
recursos da “orthoepéia”, “polithropos” e kairds retdrico, aplicando as palavras
certas, no momento certo para cada tipo de auditério; usa argumentos légicos para
convencer, intelectualmente, os ouvintes, mas usa também argumentos
“psicagogicos”, com o proposito de comové-los e leva-los a posicionar-se diante das
proposi¢cées do sermdo. O jesuita serve-se também das figuras retéricas classicas
como, a antitese, o homoteleuto, frases interrogativas, frases exclamativas,

repeticdes anaféricas e pretericdes com a finalidade de realgar seus argumentos.

E importante acentuar que Vieira também assimilou influéncias do seu
tempo. O Barroco é uma influéncia evidente nos sermdes analisados. O jesuita deixa
transparecer, nos seus sermdes, toda dubiedade caracteristica dessa estética.
Apesar de adotar os principios do Conceptismo, em muitas ocasides, resvala para o
Cultismo, quando faz uso de expressdes pomposas e frases de efeito. Ao valer-se
de um repertério mais atualizado, seu texto abunda em frequentes e hiperbdlicas

comparacdes e metaforas.

Vieira, como se sabe, ndo foi o unico orador sacro do seu tempo; mas se
destacou de tal modo que os demais ficaram obscurecidos. E compreensivel que,
sendo um orador do seu tampo, tenha recebido influéncias da parenética da sua

época. O esquema de desenvolvimento dos seus sermdes segue o estilo adotado
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pelos pregadores: parte sempre de um texto biblico para fundamentar a sua

argumentacao.

Seguindo o esquema da parenética da sua época, serve-se, também, de
outros focos de autoridade para corroborar sua argumentagdo. Esses focos podem
ser citagdes de livros sagrados ou autoridades eclesiasticas. Ele usa também
pequenas histérias, recurso ordinario dos pregadores seiscentistas, com o propdosito
de exemplificar o seu ensino e torna-lo mais claro. E, conforme o costume dos
oradores sacros do seu tempo faz uma prece antes de iniciar a argumentagao e ao

término do sermao.

Portanto, no que se refere ao seu aspecto estrutural e estilistico, os
sermdes analisados estao inseridos em uma série que reflete o desenvolvimento do
discurso desde a Antiglidade até a época em que foram escritos. Vieira usou, de
maneira criativa e inovadora, os recursos que dispds para expor e potencializar a

Sua mensagem.

Quanto a sua recepcgao, sabe-se que os sermdes de Vieira ndo foram
bem aceitos pelo seu publico naquele momento. Ha uma série de incongruéncias
entre o pensamento do jesuita e a sociedade daquela época. Isso é demonstravel
pela observagao das idéias do contexto em que ele viveu e pelo que se pode
perceber no conteudo dos sermdes. Vieira confirma nos sermdes analisados, que

estava consciente da rejeicdo a sua mensagem.

Apesar de, naquele momento, ndo atender aos anseios do tempo,
causando um estranhamento do publico, os sermdes de Vieira, ao longo dos anos,
contribuiram para que houvesse uma mudanga no horizonte de expectativas dos
receptores e se tornaram textos “palataveis”, sendo, universalmente, aceitos como

uma literatura de alto valor e, por isso, considerados classicos.

Finalmente, quando se trata da relacdo da obra com seus aspectos
socioculturais, observa-se que o discurso e orador, algumas vezes, falam pelo seu

tempo e outras vezes falam ao seu tempo.

N&o se pode negar que Vieira € um cidadao portugués do século XVII.
Como tal, esta inserido nesse contexto, reproduzindo as idéias que vigoravam nessa
época. Embora humanista, tem também, em certa medida, a mentalidade

colonialista. Como qualquer europeu, considerava a cultura da metropole superior a
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cultura indigena e a religido crista superior a religido primitiva. Dessa forma, ele luta
para que os indios adotem uma nova maneira de viver, segundo os parametros do

cristianismo.

Entretanto, o jesuita ndo se deu conta que a cristianizagdo dos indios
implicaria um enfraquecimento diante do colonizador. Ao assimilar os costumes e a
religido crista, eles se descaracterizariam como povo e passariam a ser cidad&os de
segunda classe da sociedade “civilizada”, ficando a mercé de uma sociedade
corrompida e “descristianizada”, que valoriza o objeto em detrimento da pessoa; haja

vista a situagdo em que vivem os indios brasileiros nos dias atuais.

Por outro lado, Vieira fala ao seu tempo com idéias progressistas. A luta
pela libertacdo dos indios da escraviddo € uma prova do avango das idéias do
jesuita. Apesar da grande necessidade de mao-de-obra na col6nia, ele travou uma
luta renhida para que os indios fossem libertos.

Outro posicionamento de Vieira, nas obras analisadas, que demonstra o
vanguardismo das suas idéias, é o senso igualitario. No “Sermao do Bom Ladrao”,
ele coloca no mesmo nivel de responsabilidade o rei e o ladréo, considerando que
ambos tém que restituir aquilo de que se apropriaram indevidamente. No mesmo
sentido, no “Sermado de Santo Antdnio aos Peixes”, Vieira posiciona-se contra a
antropofagia social, afirmando que os grandes ndo devem “comer” os pequenos. A

sociedade deve viver em harmonia e respeito mutuo.

Ao tragar o perfil do verdadeiro cidaddo portugués, no “Sermao de Santo
Antdnio aos Peixes”, Vieira demonstra ter um ideal de cidaddo bem a frente do
portugués do seu tempo que, de acordo com suas consideragdes, era antropofago
social, vaidoso, obtuso, orgulhoso, jactancioso, parasita social e hipocrita. Segundo
o orador, o verdadeiro cidad&do deveria ser solidario, diligente, doar-se a si mesmo

por uma causa nobre, prudente, respeitado, religioso e racional.

Em decorréncia dos posicionamentos vanguardistas, Vieira faz criticas a
sociedade portuguesa. Critica a inoperancia da justica portuguesa no “sermdo do
Bom Ladrédo”, ao afirmar que o sistema judicial portugués estava mais para a
misericérdia do que para a justica e que os procuradores da justica se empenhavam

para que nenhum malfeitor fosse justicado a seu tempo.
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No mesmo sermao, ele aprofunda as suas criticas a justica portuguesa,
quando afirma que o “bom ladrdo” sé estava sendo crucificado porque era “ladrao
pobre”, enquanto Zaqueu, que era “ladrao rico”, ndo sofreu puni¢des. Ao fazer essa
referéncia, Vieira demonstra que ja consegue vislumbrar “o ladrdo de colarinho
branco”, que, geralmente esta “fora do alcance” da justica. Dessa forma, a propria

justica estava corrompida e, na sua perspectiva, em vez de justi¢a, fazia injustica.

Vieira critica também o apetite expansionista dos governantes, que
lideravam os seus exércitos para “roubar” provincias e reinos e subjugar seus
moradores. Para ele, os governantes deveriam ser condenados por essas agdes,
tanto (ou mais) que os ladrées que furtam objetos pessoais. Roubar uma pessoa,
causa um prejuizo individual, roubar um reino ou uma provincia causa um prejuizo

coletivo, a um povo inteiro.

Ainda no “Sermé&o do Bom Ladr&o”, o jesuita critica os governantes por se
acharem fora do alcance da justica, em fungdo do cargo que ocupam. Para ele,
todos s&o iguais perante a lei e devem ser julgados por ela. Ninguém pode se
colocar acima dela, nem mesmo os reis. Além disso, responsabiliza os reis pelos
subordinados que praticam corrup¢do. Na sua opinido, se um rei nhomeou alguém

que é corrupto deve exonera-lo do seu cargo e restituir o que ele roubou.

No “Sermé&o de Santo Antbnio aos Peixes”, nas criticas que, ja vimos, faz
ao cidadao portugués, deixa entrever que houve uma degradagao de valores éticos
na sociedade portuguesa.

E possivel Concluir, pois, que as hipéteses inicialmente aventadas neste
trabalho, s&o confirmadas no seu desenvolvimento. O discurso de Vieira tem
relacbes com o discurso classico e usa suas proposi¢cdes para potencializar-se.
Confirma-se também que a obra de Vieira, rejeitada naquele momento, porque n&o
atendeu as expectativas do seu publico, contribuiu, ao longo dos anos para a
mudanc¢a de horizonte dos seus leitores. Lida em outras circunstancias, torna-se

uma obra valida e de carater universal.

Ressalte-se, portanto, que Vieira — um orador que fala pelo seu tempo e

fala ao seu tempo — € um vanguardista, que continua falando ao nosso tempo.

A oportunidade de ter contato mais préximo com a obra de Anténio Vieira

foi uma experiéncia que proporcionou grande crescimento pessoal e académico.
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Tem-se a consciéncia, no entanto, que as conclusbes desta pesquisa nao sao
fechadas. Espera-se que os seus resultados possam oferecer uma contribuicéo,
embora modesta, para outros pesquisadores que se debrugarem sobre o estudo de
Vieira.

Ler a obra de Antdnio Vieira enriquece a experiéncia humana em todos os

seus aspectos.
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Notas Explicativas

(1).  (conjunto de obras de ldgica)
(2). Fio de Ariadne — fio amarrado por Teseu a entrada do labirinto e desenrolado
enquanto entrava no labirinto que, depois que ele matou o minotauro, serviu para
guia-lo para a saida.
(3). Carta de Sao Paulo aos Romanos, capitulo um, verso 17.
(4). Lugar de descanso que, segundo o pensamento cristdo, as almas dos justos
irdo apos a morte.

)-  Segundo livro da Biblia Sagrada.
6). Terceiro livro do Novo Testamento, na Biblia Sagrada.
7
8

~—"

Biblia Sagrada, evangelho de Lucas capitulo 19, verso 9.

~—"

Biblia Sagrada, evangelho de Jo&o, capitulo 12, versos 4 a 6.
9). Primeiro livro do Novo Testamento na Biblia Sagrada.

10). Biblia Sagrada, evangelho de Mateus, capitulo 5, verso 13.
11). Uma cidade da ltalia.

12). Biblia Sagrada, Livro de Tobias, capitulo 6, verso 8.

S

(

(

(

(

(

(

(

(13). Livro poético da Biblia Sagrada.
(14). Biblia Sagrada, evangelho de Lucas, capitulo 23, verso 42.

(15). Biblia Sagrada, evangelho de Mateus, capitulo 5, verso 13.

(16). Biblia Sagrada, Livro de Exodo, capitulo 22, verso 3.

(17). Neste caso, resposta do leitor ou do ouvinte a uma obra publicada.

(18). Biblia Sagrada, evangelho segundo Marcos, capitulo 9, versos 43 e 44.
(19). Sao Basilio e Santo Ambrésio, citados por Vieira como queixosos do polvo.
(20). Biblia Sagrada, evangelho de Mateus, capitulo 5, verso 13.

(

21). Peixe que, embora pequeno, tem uma grande forga.
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