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O ANDARILHO

Um andarilho vai pela noite

A passos largos;

S6 curvo vale e longo desdém
S&0 seus encargos.

A noite é linda —

Mas ele avanca e ndo se detém.
Aonde vai seu caminho ainda?
Nem sabe bem.

Um passarinho canta na noite:
“Ali, minha ave, que me fizeste!
Que meu sentido e pé retiveste,
E escorres magoa de coracao
Tao docemente no meu ouvido,
Que ainda paro

E presto atenc¢do?

Por que me lancas teu chamariz?”

A boa ave se cala e diz:

Nao, andarilho! N&o é a ti, ndo,
Que chamo aqui

Com a cangdo —

Chamo uma fémea de seu desdém —
Que importa isso, a ti também?
Sozinho, a noite ndo esta linda —
Que importa a ti? Deves ainda

Seguir, andar

Friedrich Nietzsche (Dos Poemas 1871 — 1888.)



RESUMO

Neste trabalho, objetiva-se construir uma leitura analitico-interpretativa da obra A caverna
(2000), de José Saramago, a partir da perspectiva critico-literaria, com base nas teorias de George
Lukacs, Ferenc Fehér, Michel Foucault e Martin Heidegger, fundamentalmente. Ap6s uma
recuperacdo teorica da vertente critica escolhida, incluindo os elementos estruturais do género
narrativo, aprofundam-se os conceitos filoséficos expostos na trama do romance, bem como, a
alegoria da caverna de Platdo, presente na obra, constituindo-se de um painel da existéncia
humana na modernidade. Para dar conta de tal analise partiu-se do jogo de poder presente na
obra, neste sentido, a disciplina se configura no romance A Caverna, na forma de vida que se tem
no Centro, um local constantemente vigiado por guardas e por cdmeras de video. Nesse espaco, a
teoria de Michel Foucault, em Vigiar e Punir (1987) evidencia as relaces de poder exercidas por
um instrumento que esti a servico do mercado e por meio do qual as pessoas sdo vigiadas,
tornando-se ddceis e inofensivas para o sistema. Na tematica do romance A Caverna, ocorre,
portanto, a atualizacdo do mito platnico e a descri¢cdo das sombras da sociedade capitalista por
meio do consumo e da busca pela libertacdo dessa sociedade mediante a saida do Centro. Com o
intuito de realizar uma leitura filosofica, utilizou-se a obra Ser e Tempo (2001), de Martin

Heidegger, e sua reflexéo existencial do homem moderno.

Palavras-chave: José Saramago, romance, leitura filoséfica, autenticidade.



ABSTRACT:

This paper aims to build an analytical interpretive reading of the book A Caverna (2000), by José
Saramago, from a critical literary perspective, based on the theories by George Lukacs, Ferenc
Fehér, Michel Foucault and Martin Heidegger. After a theoretical recovery of the critical line
chosen, including the narrative genre structural elements, going deeply in the philosophical
concepts presented in the plot of the novel, as well as, an allegory of Pluto’s cave, present in the
book, made up by a panel of modern human existence. To do that, an analysis was made about
the power game in the book. In that way, discipline is made up in the novel A Caverna, in the
way of living in the Centro (downtown), a place full of guards and video cameras watching every
thing. In this space, the Michel Foucault’s theory in Vigiar e Punir (1987) makes clear the power
relations carried out an instrument at the service of the market and, through that instrument,
people are watched, becoming gentle and harmless for the system. In the themes of the novel A
Caverna, there are the updating of the platonic myth and the description of the capitalist society
shadows through the consumption and the search for this society liberation based on leaving the
Centro. To do a philosophical reading, the book Ser e Tempo (2001) by Martin Heidegger was

used, as well as his reflection on the existence of the modern man.

Key words: José Saramago — novel — philosophical reading - authenticity
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INTRODUCAO

O presente trabalho desenvolve um estudo com base nas teorias dos criticos Georg Lukécs
e Ferenc Fehér, destacando a evolucdo do romance a partir do género épico e buscando
compreender como cada pensador formulou teorias diferentes para o conteudo e a forma
romanesca. Georg Lukacs, em sua obra Teoria do Romance (2001), destaca que a estrutura
romanesca se constitui como um género problematico, pois 0 género romanesco nasce de uma
sociedade capitalista. Como conseqiiéncia, o0 ser humano torna-se um individuo; isso gera um
abismo entre homem e sociedade.

Os herdis que atuam nos romances habitam, portanto, uma sociedade degradada, mas,
mesmo assim, partem em busca de respostas para tentar diminuir o0 abismo que 0s separa de uma
comunidade humana. Para Ferenc Fehér, em seu ensaio O romance esta morrendo? (1972), o
romance ndo € um género problematico e sim, um género ambivalente, pois, ao nascer em uma
sociedade capitalista, proporciona 0 méximo de humanizacao aos seus leitores, evidenciando as
contradi¢cbes do proprio capitalismo. Nesse sentido, a base da composicdo romanesca sera a
elucidagéo do abismo entre ser humano e sociedade e a tentativa de apresentar sua resposta ou
saida para a emancipacao do ser humano.

A partir da andlise das teorias aplica-se na presente dissertacdo 0s conceitos de romance
como género problematico ou ambivalente, tendo como base a obra A Caverna (2000), do
escritor portugués José Saramago, verificando os elementos que estruturam o romance, COMo as
acOes da personagem, Cipriano Algor; o estudo da temporalidade, do espaco e a recorréncia do
mito presente na obra.

Outra abordagem apresenta a leitura do romance A Caverna (2000) sob o ponto de vista
sociologico; elucida e aprofunda os temas filoséficos e humanistas que emanam da obra de José
Saramago, para identificar o jogo de poder que atua na sociedade moderna. Para entender essas
tecnologias de poder sobre os individuos, tomamos por base os principios da obra de Michel
Foucault, Vigiar e Punir (1987). Foucault trata, com muita propriedade, o tema da sociedade
disciplinar, implantada a partir dos séculos XVII e XVIII, que consiste, basicamente, em um
sistema de controle social mediante a conjuncdo de vérias técnicas: de classificacdo, de selecdo,
de vigilancia, de controle, as quais se ramificam pelas sociedades por meio de cadeias

hierérquicas vindo de um poder central.
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Esse mecanismo de disciplina se configura na obra A Caverna, na forma de vida que se
tem no Centro, um local constantemente vigiado por guardas e por cameras de video. Nesse
espaco, a teoria de Foucault evidencia as relagdes de poder exercidas por um instrumento que
estd a servico do mercado e por meio do qual as pessoas sdo vigiadas, tornando-se doceis e
inofensivas para o sistema. Na tematica do romance A Caverna, ocorre, portanto, a atualizagdo do
mito platénico e a descricdo das sombras da sociedade capitalista por meio do consumo e da
busca pela libertacdo dessa sociedade mediante a saida do Centro. Com o intuito de realizar uma
leitura filosofica, utilizamos a obra Ser e Tempo (2001), de Martin Heidegger, e sua reflexdo
existencial do homem moderno.

Em A caverna, as relacbes de poder constituem um dos pilares de interpretacdo da obra,
que se complementa com um outro pilar, que é a constatacao filosofica feita por Cipriano e por
sua familia de que “esses somos nds”; a supera¢do dos mundos das coisas, mundo da producéo,
do cotidiano, do consumo por algo que vira.

Heidegger apresenta uma reflexdo metafisica, levando & superacdo das disciplinas que
estruturam a sociedade capitalista ou qualquer outra forma de implementacdo de uma
“comunidade humana”. Para Foucault (1987), toda forma de poder constitui uma criagcdo de
saberes; a verdade, portanto, constitui-se a partir do saber. Nesse aspecto, 0 poder emancipa 0
homem quando produz um saber, um olhar diferente para 0 mundo. Essa capacidade de ver e de
superar 0 mundo das coisas inicia-se com Platdo, em sua obra A republica (2003), com destaque
para o capitulo VII, em que apresenta 0 mito da caverna, que se desdobra na arte, nesse caso em
especial, na literatura, como uma das capacidades de superar os limites e de tornar o homem
superior ao consumo materialista da sociedade contemporanea.

A presente dissertagdo divide-se em cinco capitulos. Sendo que o primeiro tem o seguinte
titulo: Saramago: uma literatura humanizadora, no segundo capitulo “O género romanesco: uma
estética em construcdo” destaca-se 0 romance como uma forma estética que representa o
comportamento moderno e apresenta-se um panorama do proprio conceito de modernidade. No
terceiro capitulo, “A critica filoséfica: o poder e o ser” na modernidade encontram-se as bases
tedricas, com destaque para o0s seguintes filésofos: Michel Foucault, que analisa o
comportamento do individuo condicionado pela disciplina e pelo poder. No quarto capitulo
“Martin Heidegger: o existencialismo como saida” aborda-se a superagdo do mundo das

aparéncias ou das coisas, por meio da filosofia existencialista. No quinto capitulo, “A caverna:
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entre o ser e o poder”, apresenta-se uma analise critico-literaria do romance, pautada na seguinte
organizacdo: em “As mascaras da modernidade”, analisam-se os conflitos das personagens; o
espaco e o ambiente do romance séo analisados em: “O Centro: o olho do poder”; o tempo, um
dos pilares da obra A Caverna, sera analisado sob o titulo “Ditadura do relégio: 0 homem entre o
tempo e o ser”; finalmente, sob o titulo “Além do mito da caverna”, apresenta-se uma leitura do
mito platdnico. Nesses capitulos, apresenta-se uma leitura verticalizada, cujas bases sdo as
reflexdes filoséficas de Michel Foucault e de Martin Heidegger.

Portanto, a presente dissertagdo servird para realizar uma leitura critica do romance A
caverna, atualizando e aprofundando o significado da literatura de José Saramago, um dos
maiores escritores contemporaneo, em lingua portuguesa. Saramago serve-se de uma técnica de
narrativa que inova tanto no estilo quanto no contetudo, quando se utiliza de uma linguagem
irbnica marcada por metaforas e alegorias. Proporcionando aos leitores ndo s6 momentos de
prazer, mas também uma reflexdo sobre a condicdo humana, lancando um olhar todo especial
para 0s excluidos da sociedade. Esse € um dos temas relatados por Saramago em seu romance A
caverna, a partir de uma atualizacdo da alegoria de Platdo, o narrador focaliza os dramas do

oleiro Cipriano Algor e de sua familia.
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1. SARAMAGO: UMA LITERATURA HUMANIZADORA

O conjunto da obra de José Saramago tem merecido uma constante aten¢do por parte da
academia, pois seus romances suscitam nos leitores um novo olhar para a realidade, como afirma
Leyla-Perrone Moisés, em sua obra Inutil Poesia (2000, p. 195): “O escritor quer recuperar 0
passado [...], porém o passado ndo pode ser alterado pelo presente, mas o futuro sim. Ao falar do
passado, € sempre no presente que Saramago estd pensando [...]”. Nesse sentido, Saramago
escreve sobre o passado, lanca criticas e desmistifica a histéria oficial, escreve sobre o presente
por meio de metaforas que desnudam a realidade, e escreve olhando para o futuro, na perspectiva
de provocar em seus leitores constantes estranhamentos diante do cotidiano, proporcionando
elementos para a compreensdo das transformagdes do mundo moderno.

Para procedermos a investigacdo, iniciamos com a apresentacdo dos artigos de maior
relevancia encontrados até o momento; e em seguida, das dissertacdes e das teses que fazem
meng&o, direta ou indiretamente, ao tema proposto.

Com relacdo as dissertaces, destacamos a de Camila Clélia Alencastro Paes, cujo
objetivo € examinar a presenga do medo como conseqliéncia de processos autoritarios nos
romances ¢Quién maté a Palomino Molero?, de Mario Vargas Llosa, e A Caverna, de José
Saramago. Por meio dos estudos comparados das duas obras, a autora demonstra que oS
narradores articulam a abordagem sobre a cultura do medo como institucionalizacdo das
ideologias pela cultura. A pesquisa compreende, portanto, a abordagem dos elementos tedricos
referentes a ideologia, a cultura e ao mito, tendo em vista a investigacdo comparatista das obras,
realizada sob o ponto de vista historico. Na obra de Llosa, sdo examinadas as caracteristicas da
sociedade peruana e seus mecanismos de corrupcao e de intrigas familiares, como representante
da cultura latino-americana contemporanea. Em A Caverna, as desigualdades sociais e a anulagéo
do trabalho manual pela tecnologia foram consideradas aspectos destrutivos do capitalismo
portugués. Dessa maneira, busca-se comprovar que o medo denunciado pelos escritores resulta
dos sistemas autoritarios vigentes em paises da América Latina e em Portugal.

A dissertacdo de mestrado defendida por Ana Paula Guerra, em 2003, pela Universidade
Presbiteriana Mackenzie, apresenta uma importante analise dos pontos de contato e dos pontos de
divergéncia entre as obras A Caverna (2000), de José Saramago, e o mito A Caverna, de Platéo,

presente no livro VII de sua obra A Republica (2003). Sob essa perspectiva, 0 ponto de partida é
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0 exame baseado na teoria de Bakhtin acerca do dialogismo e dos mecanismos utilizados pelo
autor portugués para dialogar com o texto platonico. Identificados esses mecanismos, concluiu-se
que Saramago faz a parddia do mito, valendo-se da inversdo. Ou seja, 0 autor recontextualiza o
mito platdnico com o intuito de evidenciar a situagdo vivida pelo homem pds-moderno. Nesse
estudo, a parddia sera entrevista a luz da teoria de Linda Hutcheon (1991), que prop6e um novo
conceito do termo, uma vez que a parddia consiste em um dos modos principais da construcdo
formal e tematica das obras contemporaneas.

O pesquisador Cristiano Otaviano, por sua vez, apresenta, pela Universidade Federal do
Rio de Janeiro, junto ao programa de Letras (Ciéncias da Literatura), a dissertacdo: Vigiar e
Fingir: as estratégias do poder na era do simulacro (Uma leitura do filme Matrix), 2004.

Otaviano toma como ponto de partida o filme Matrix, tendo por objetivo analisar alguns
mecanismos de poder que marcam a sociedade atual. Em primeiro lugar, busca encontrar pistas
que levam as raizes dos citados mecanismos na historia da metafisica. O inicio de tal estudo foi a
alegoria da caverna, de Platdo. Em seguida, sempre em paralelo com o filme, foram avaliadas
determinadas estratégias de poder que, desde Descartes, tém assumido a fungdo de cercear 0s
corpos. Disciplinas e controles estdo entre os assuntos no trabalho.

Ap0ls esse primeiro passo, 0 pesquisador analisa as estratégias de poder; os temas do
simulacro e da crise do ideal do progresso foram trabalhados, a fim de realizar um exame das
"saidas" para a situacdo proposta tanto na ficcdo, quando se comparam solucdes dadas pelos
filmes Matrix e Truman Show (1998), quanto no romance A caverna, de José Saramago, na
vertente filosofica.

Dando sequéncia a leitura filoséfica, destacamos a dissertacdo de Nidia Heringer, A
representacdo alegorica: caminho de mao dupla, apresentada em 01/01/2003, na Pontificia
Universidade Catolica do Rio Grande do Sul, no curso de Pos-graduacdo em Lingistica e Letras.
A autora aborda a nogdo de alegoria e as especificidades do conceito atinentes aos estudos de
Walter Benjamin, como método de representagdo e de interpretagéo.

Para o corpus, foram selecionados, respectivamente, os textos de Platdo e de Jose
Saramago, a alegoria da caverna, e o romance A caverna. A relagdo proposta entre a teoria e o
romance portugués justifica-se, porque a contemporaneidade, observada como periodo de choque
de experiéncias conflitantes, de fissuras visiveis ou mal-encobertas por discursos progressistas, €

espaco proficuo a representacdo alegorica. A alegoria € a representacdo em que ha distancia entre

14



significante e significado e que, aliada & dimensdo histérico-temporal, prevista nos estudos de
Walter Benjamin sobre a nocdo, funciona como escudo, como modalidade discursiva plural, que,
ao mesmo tempo, é e ndo é, que desvela e que esconde, que, enquanto vasculha ideologicamente
um momento historico, o faz de maneira tal que o dira de varias formas, sem nunca denunciar
uma especificidade, embora denote a multiplicidade que o proprio termo agrega: um outro
discurso.

O discurso alegoérico observado nos textos de Platdo e de Saramago tem funcéo distinta: a
alegoria da caverna descreve um possivel processo de crescimento intelectual do homem,
enquanto A caverna, de José Saramago, disseca o nivel de abjecdo do ser humano, imerso em um
sistema social que privilegia o consumo. A diegese de A caverna permite aproximagdo com a
situacdo descrita por Benjamin, segundo a qual é no espacgo da alegoria que a voz dos subjugados
pelo discurso oficial e progressista se manifesta. O processo de alegorizagdo indicia a tenséo
entre o passado, representante da vida natural e harmoniosa, o presente, que, conforme insinua o
nacleo narrativo, aprisiona e avilta um homem submisso aos padrdes econdmicos do modelo
capitalista, e um futuro, que apenas se delineia na insurgéncia de uma das personagens.

Em Saramago, a caverna € o cotidiano dos homens, presos a uma cultura; em Platdo, a
alegoria tem funcdo didatica: a caverna é um estagio do caminho a ser percorrido pelo homem
para atingir o conhecimento. A alegoria da caverna coloca 0 homem no estagio inicial do
desenvolvimento individual e indica tudo que ele pode vir a ser/fazer; projeta o futuro; Saramago,
ao contrério, demonstra 0 que o homem deixou de ser/fazer como individuo, em fungdo de
praticas econbmicas mundialis.

Com relagdo ao conjunto de teses sobre Saramago, apresentaremos aquelas que fazem
mencdo ao estudo j& existente sobre o romance A caverna: Jodo Manoel Ramos Sousa, A
libertacdo do homem e a caverna de Saramago (Universidade Catolica Portuguesa, 2002),
Sandra Aparecida Ferreira, Da estatua a pedra universal de José Saramago (Universidade de Sao
Paulo, 2004), e Walter Lucio Praxedes, A Elucidacdo pedagogica, historia e identidade nos
romances de José Saramago (Universidade de S&o Paulo, 2001)..

A pesquisadora Sandra Aparecida Ferreira faz uma leitura comparativa de quatro
romances produzidos por José Saramago (1922), a partir de um foco especifico: um exame detido
de um romance da fase mais local, A jangada de Pedra (1986), contraposto a uma trilogia
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romanesca da fase universal, compreendendo Ensaio sobre a cegueira (1995), Todos os nomes
(1997) e A caverna (2000).

As analises orientam-se por uma critica dialética dos romances estudados, tomando como
ponto de partida o que esta na configuracdo dos romances, as luzes que lhe sdo proprias, para,
posteriormente, verificar onde essas luzes incidem na sociedade. Constrdi-se, assim, uma leitura
baseada nas formas tematico-estruturais por meio das quais se manifesta um universo singular,
constituido por, de um lado, A Jangada de Pedra, alegoria de uma utopia separatista que refaz a
viagem empreendida ha mais de quinhentos anos pelos povos ibéricos; e, por outro, Ensaio sobre
a cegueira, alegoria finissecular em que se projeta a barbarie que os tempos atuais parecem
encenar; Todos 0s nomes, centrado em uma busca aparentemente absurda, que explicita a
necessidade de se manter vivo o passado; e, por fim, A Caverna, a rever e a revalidar a alegoria
platbnica a partir de nossos dias robotizados e consumistas.

A tese, portanto, orienta-se pela depreensdo da marca narrativa que articula a variedade
ficcional de cada romance estudado e os agrega sob uma rubrica comum, dando a conhecer
temas, alegorias, mitos, simbolos, procedimentos narrativos e outros recursos mais.

Diante das mais variadas teses, dissertagdes e artigos, a fortuna critica de José Saramago
constitui-se em um alicerce para compreender o homem na modernidade. Como afirma Perrone-
Moisés (2000, p. 195-196), o projeto humanista de Saramago ndo passa por um otimismo
alienante, mas sim por uma demasiada carga de lucidez para a constituicdo do ser; sua postura é
dizer um “ndo”, abrindo possibilidade de que pode haver uma saida.

Ao realizarmos o levantamento da fortuna critica de José Saramago, constatamos que a
presente dissertacdo realiza um estudo ndo encontrado até o momento, pois, ao aplicarmos uma
leitura analitico-interpretativa da obra A caverna, fundamentada nas concepc¢6es filoséficas de
Michel Foucault e de Martin Heidegger, elaboramos um importante material de pesquisa literaria
disponivel a comunidade, possibilitando uma leitura critica da obra e contribuindo para um

possivel novo prisma da leitura do romance A caverna.
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2. O GENERO ROMANESCO: UMA ESTETICA EM CONSTRUCAO

2.1 O romance: género problematico ou ambivalente

Ao considerar as teorias que analisam a evolucdo do romance como descendéncia da
epopéia, deve-se iniciar o estudo, necessariamente, pelo critico hingaro Georg Lukacs, que
escreveu, em 1916, a Teoria do Romance, obra pioneira nesse assunto, e concluir com outro
critico, Ferenc Fehér, com seu ensaio O Romance est4 morrendo (1972).

Este debate a respeito do romance inicia-se com a obra de Georg Luké&cs, Teoria do
Romance, escrita no periodo de 1914 a 1918, isto &, no periodo que compreende a Primeira
Guerra Mundial. Em vista disso, é possivel que sua teoria tenha sido influenciada por esse
momento histoérico, conferindo uma visdo pessimista de mundo, transferindo esse sentimento para
um produto genuinamente burgués, o romance. Nesse contexto historico, salienta-se que a guerra
em si foi o resultado da faléncia do projeto de modernidade que os iluministas elaboraram a partir
do surgimento de uma nova classe social: a burguesia.

No entanto, nesse primeiro momento, o critico possuia uma visdo kantiana de mundo;

mas, devido a guerra, passou a adotar uma visdo hegeliana, como afirma Konder (1972, p. 10):

A guerra de 14 obrigou Lukécs a refletir mais radicalmente sobre a histdria e ele
passou de uma perspectiva kantiana a uma perspectiva hegeliana. A assimilacdo
do pensamento de Hegel, contudo, se faz num quadro filoséfico marcado pela
influéncia de Emil Lask, Wilhelm Dilthey, Georg Simmel e Max Weber. E os
temas e inclinagdes das “ciéncias do espirito” se inscreveram além de um clima
amargo e pessimista, cuja expressao acolhia timbres kierkegaardianos.

Nesse contexto, Lukacs discorre a respeito da evolucdo da epopéia grega para o0 romance.
Para isso, ele trabalha com uma primeira idéia denominada “cultura fechada”. Ao fazer uma
analise da sociedade grega e de suas manifestacfes artisticas com mais expressividade no género
épico, Lukacs argumenta que as epopéias refletem a harmonia da sociedade grega. Sendo assim,
0 homem grego ndo estava em crise existencial, pois tudo apresentava sentido (a guerra, a
viagem) e servia para glorificar a historia do povo e imortalizar os herdis. Segundo o teérico, ndo

havia pergunta para 0 homem grego, somente respostas:

Essa € a era da epopéia. N&o é a falta de sofrimento ou a seguranca do ser que
revestem aqui homens e ag¢bes em contornos joviais rigidos (o absurdo e a
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desolacdo das vicissitudes do mundo ndo aumentaram desde inicio dos tempos,
apenas o0s cantos de consolacdo ressoam mais claros ou mais abafados), mas sim
a adequacdo das acOes as exigéncias intrinsecas da alma: a grandeza, ao
descobrimento, a plenitude. Quando a alma ainda conhece em si nenhum abismo
[...] 0 grego conhece somente respostas, mas nenhum enigma, somente solugdes,
mas nenhum caos (LUKACS, 2001, p. 26-27).

Diante de uma sociedade filosoficamente harmonica, a epopéia desenvolve-se como
produto de propagagéo da cultura grega. O conceito de cultura fechada configura-se em uma
sociedade que ndo apresenta crises. A sociedade contemporanea, entretanto, vive permeada de
perguntas, de abismos, de herdis solitarios e, segundo o conceito de Lukacs, de herdis
problemaéticos.

Ao discorrer a respeito da evolucdo da epopeia para o romance, Lukécs conclui que o
romance, em sua estrutura formal, ndo suportaria toda essa evolucdo, pois, conforme vimos, a
epopéia estava em sintonia com a sociedade, que vivia em harmonia, e seus herdis eram o0s icones
dessa harmonia: suas vidas e seus destinos j& estavam tracados. No romance, ocorre justamente o
contrério: a sociedade apresenta-se de forma degradada, suas a¢Bes sdo guiadas pelo acaso e por
uma eterna busca de sentido. No caso, 0s herois apresentam muito mais perguntas do que

respostas e ha um abismo entre eles e a sociedade. Segundo Lukécs (2001, p. 60),

A epopéia da forma a uma totalidade de vida fechada a partir de si mesma, o
romance busca descobrir e construir, pela forma, a totalidade da vida. A
estrutura dada do objeto [...] aponta para a intencdo de configuragdo: todos os
abismos e fissuras inerentes a situacdo histérica tém de ser incorporada a
configuragdo e ndo podem e ndo devem ser encobertos por meios
composicionais. Assim, a intengdo fundamental determinante da forma do
romance objetiva-se como psicologia dos herdis romanescos: eles buscam algo.

Diante da nova sociedade burguesa, os herdis romanescos refletem o individualismo
reinante, construido a partir de um valor burgués, contraditorio aos valores da sociedade épica.
Como ele mesmo afirma, “O her6i da epopéia nunca &, a rigor, um individuo. Desde sempre se
considerou traco essencial da epopéia que seu objeto ndo é um destino pessoal, mas coletivo”
(LUKACS, 2001, p. 67). Filosoficamente, Lukéacs apresenta o problema da forma romanesca que,
segundo ele, tenta buscar a totalidade da vida em um mundo degradado, onde h4, cada vez mais,
um distanciamento entre o herdi e seu destino. Nesse sentido, 0 romance apresenta-se marcado

pelo paradoxo, pela auséncia e pela busca. Constitui-se, assim, uma nova psicologia para o herdi,
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que estd sempre a procura de algo, de sentido para sua vida e ndo mais para a comunidade. Cabe
aqui a denominagdo “herdi problematico”, que habita um mundo degradado, mas que, a0 mesmo
tempo, busca atribuir sentido a esse mundo (a totalidade do ser). Esse her6i dividido, que ndo tem
a sua frente uma sociedade harmdnica, mas configurada em mosaico, trabalha na oposi¢do do
ideal da epopéia, pois o her6i romanesco tem a missao de fazer refletir o individual na totalidade
de uma sociedade degradada, gerando, dessa forma, um her6i problematico, incapaz de
apresentar respostas a tantas perguntas.

Devido a esses fatores, Lukacs acreditava que 0 género romanesco nao seria capaz de se
auto-regular e de permanecer vivo, pois, como se viu, da evolucdo da epopéia para 0 romance
mudou a matéria-prima, a sociedade. Transformada a composi¢do do herdi, o critico considera
que, com a evolucdo dos tempos, 0 romance passa a ser um género problematico, pois ndo
apresenta uma forma para contemplar esse paradoxo (auséncia e busca de sentido). Com isso, a
partir da sua evolucéo, o romance autodestroi-se.

A partir dos estudos realizados por Lukéacs sobre o género romanesco, no inicio do século
XX, o critico Ferenc Fehér desenvolve o ensaio O romance esta morrendo? (1972), no qual
apresenta um novo referencial tedrico para a compreensdo do género romanesco, criando o
conceito de ambivaléncia presente na composi¢ao do romance.

Fehér também desenvolve a tese de que o romance ndao é um género problematico, e sim
um género ambivalente, pois o contexto em que se insere a criagdo do romance é marcado pelas
ideologias burguesas. Desse modo, a criagdo dessa nova classe social possibilita um avang¢o ou
um enriquecimento, conforme afirma o proprio Fehér, pois proporciona uma solugdo para o

problema previsto por Luk&cs no tocante a forma e ao contetdo:

Deste modo, 0 romance exprime uma etapa de emancipacdo do homem n&o
somente em seu ‘contetido’, isto é, nas nogdes coletivas estruturadas por suas
categorias, mas também em seu ‘continente’, a forma. Essa forma do romance
ndo poderia aparecer sem o surgimento das categorias de sociedade ‘puramente
social’; ora 0 nascimento desta sociedade significa um enriquecimento, mesmo
levando em conta sua evolucdo desigual. [...] O romance ndo é problematico, é
ambivalente. Entendemos por esta distingdo que o conjunto de suas estruturas
comporta, em parte, tracos que derivam do mimetismo da construcdo de uma
‘sociedade social’ concreta (o capitalismo no qual se enraiza) e, por outro lado
traco que caracterizam todas as sociedades desta espécie (FEHER, 1972, p. 11-
12).

A partir desse novo conceito, é possivel compreender melhor como o0 romance busca, na
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propria sociedade, a matéria-prima para constituir-se como um género em constante
transformagcdo. Isso, todavia, ndo significa um fim, pois, como foi visto, a forma romanesca busca
abarcar, por meio da ambivaléncia, a representacdo de uma sociedade “social concreta”, na qual
0s tragos caracterizam todas as sociedades dessa espécie, por intermédio de “historias
particulares”. Diante dessa busca, surge o conflito de duas sociedades: a sociedade burguesa e a
sociedade humana.

Com a evolugdo do romance, ndo é mais possivel determinar o destino dos herdis, pois,
nesse contexto, a presenca do Monte Olimpo® ndo aparece de forma imperativa, para conduzir o
destino dos herois; a palavra-chave que impulsiona os herdis pelo mundo é, portanto, a liberdade.
Segundo Fehér (1972, p. 18),

[...] o romance ndo fez seu her6i agir gragas a “instancias superiores”, mas sim
segundo sua prépria presuncdo teleoldgica; é assim que ele funda seu proprio
universo (ou pelo menos, esforcga-se para construi-lo de acordo com sua teologia
pessoal); ora, o resultado desta presuncdo serd a série causal que forma o
edificio romanesco.

Diante dessa liberdade, o herdi passa a buscar sua confirmacdo na sociedade, tentando
diminuir o distanciamento entre a comunidade e o individuo. Assim, o romance do século XX
expressa 0 reflexo de um novo contexto, principalmente marcado pelo pés-guerra ou pelas
experiéncias desastrosas tanto do nazismo/fascismo quanto do stalinismo. Com isso, retratar ou
narrar um fato nos moldes épicos torna-se um desafio ou um ato impraticavel como afirma
Walter Benjamin, em O narrador — consideracdes sobre a obra Nikolai Leskov (1994).

Para compreender a evolugdo do romance a partir da estrutura épica, € preciso resolver a
questdo que envolve o ato de narrar. Como se viu nos estudos de Lukacs, o heroi épico representa
a comunidade; o herdi contemporaneo, por sua vez, encontra-se diante de um abismo entre ele e a
comunidade; portando muitas perguntas sem respostas.

Segundo Walter Benjamin (1994), o narrador, no entanto, também esta estruturado a
partir dos moldes épicos, pois sua matéria-prima se encontra na oralidade e nas experiéncias de
uma determinada comunidade. Diante disso, no contexto atual, a matéria-prima que € fornecida

ndo apresenta novidade, pois ndo ocorre distanciamento algum de tempo, nem de local; tudo esta

! Para a cultura classica, a vida do heréi ganha significado quando parte para a guerra ou quando estid no
enfrentamento dos fen6menos naturais, sendo que os deuses corporificam em sua missdo, ora atuando nas
adversidades, ora nas glorias.
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muito préximo e descartavel com a criacdo da imprensa e de outros meios de comunica¢do. Com
isso, perdem-se 0 mistério e as expectativas de novas experiéncias.
Um outro fator que influencia no ato de narrar esta relacionado as experiéncias vividas

nas viagens e nas guerras. Segundo Benjamin (1994, p. 198),

Uma das causas desse fendmeno é dbvia: as acBes da experiéncia estdo em
baixa, e tudo indica que continuardo caindo até que seu valor desapareca de
todo. [...] Com a guerra mundial tornou-se manifesto um processo que continua
até hoje. No final da guerra, observou-se que os combatentes voltaram mais
mudos do campo de batalha ndo mais ricos, e sim mais pobres em experiéncias
comunicativas.

Diante disso, 0 que narrar nesse periodo pds-guerra, se esse contexto ndo apresenta
nenhum acréscimo algum & espécie humana, e sim um retrocesso. A partir desse momento, as
experiéncias de cunho coletivo, que enobrecem e exaltam os fatos, tendem a diminuir. Surgem
novas vertentes intimistas que representam a angustia e as incertezas do homem moderno, ndo
mais em temas grandiosos, como a guerra e as viagens, mas sim em escritores que se debrucam
sobre a realidade cotidiana e que podem emancipar o ser humano ou aliena-lo. O género
romanesco, portanto, incorpora esse momento de incerteza, refletindo, em sua estrutura o
desencantamento com o mundo, como nas obras de Kafka ou na linguagem fechada de Ulisses,
de James Joyce. Diante da incerteza ou da alienagdo, Adorno (2003, p. 58) esclarece que,

Nesse processo, a propria aliena¢do torna-se um meio estético para o romance.
Pois quanto mais se alienam uns dos outros homens, os individuos e as
coletividades, tanto mais enigmaticos eles se tornam uns para os outros. O
impulso caracteristico do romance, a tentativa de decifrar o enigma da vida
exterior, converte-se no esfor¢o de captar a esséncia, que por sua vez aparece
como algo assustador e duplamente estranho no contexto de estranhamento
cotidiano imposto pelas convencdes sociais. O momento anti-realista do
romance moderno, sua dimensdo metafisica, amadurece em si mesmo pelo seu
objeto real, uma sociedade em que os homens estdo apartados uns dos outros e
de si mesmos. Na transcendéncia estética reflete-se o desencantamento do
mundo.

Como se pode observar, 0 ato de narrar histérias alterna entre fatos de cunho social ou
narracdo de dramas intimos. Nesses casos, 0 homem se sente perdido, como em um labirinto,
buscando respostas, mesmo que simples, mas que refletem sua vida de alienacdo, pois 0 mundo

que o circunda é incapaz de oferecer certezas, haja vista as experiéncias desastrosas das guerras,
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do nazismo e do fascismo.
Diante desse desafio, surge um possivel papel para o narrador contemporaneo, ndo mais
como “o camponés sedentario” e “o marinheiro comerciante”, mas sim como o artesdo da vida

humana. Benjamin (1994, p. 221) assim o define:

[...] o narrador figura entre os mestres e os sabios. Ele sabe dar conselhos: ndo
para alguns casos, como o provérbio, mas para muitos casos, como sébio. Pois
pode recorrer ao acervo de toda uma vida que ndo inclui apenas a propria
experiéncia, mas em grande parte a experiéncia alheia. O narrador assimila a sua
substancia mais intima aquilo que sabe por ouvir dizer. Seu dom é poder contar
sua vida; sua dignidade é conta-la inteira. O narrador é o homem que poderia
deixar a luz ténue de sua narracdo consumir completamente a mecha de sua
vida. Dai a atmosfera incomparavel que circula o narrador, em Leskov como em
Hauff, em Poe como em Stenvenson.

Depreende-se que o narrador da conselhos como o sabio, pois tem ao seu dispor toda a
tradicdo, toda a memdria construida pelas experiéncias humanas (suas e alheias); ele € o grande
ouvinte da histéria da humanidade e a repassa para seus leitores.

Falar da evolucdo da epopéia para o romance, COmo um género que representa 0 homem
com seus conflitos e com suas angustias €, portanto, tentar compreender o destino da humanidade
em busca de respostas. Em vista disso, é possivel estudar o romance de varias maneiras. Aqui,
foram destacadas, nas obras de Lukéacs e de Fehér, o papel do heréi na comunidade e a forma
como esse heroi é apresentado pelo narrador.

2.2 O romance de educacao

Para proceder a leitura mais eficaz com relagdo a forma e ao contetdo romanesco, faz-se
necessario refletir sobre as idéias propostas por Mikhail Bakhtin, em sua obra Estética da criacéo
verbal (2003). O tedrico apresenta, nos capitulos | e Il, uma tipologia histérica do romance,
classificando, segundo o principio de construcdo da imagem do personagem central: 0 romance
de viagem, o romance de provacdo da personagem, o romance biografico (autobiogréfico), o
romance de educagao.

Essa divisdo servira como mais uma estratégia para proceder a leitura da obra A Caverna,
pois 0 protagonista do romance em questéo, Cipriano Algor, vivencia os dramas, tornando-se um

personagem problematico ou ambivalente. Para que ocorra essa mudanca de comportamento, o
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personagem apresentard uma emancipacdo. Dessa forma, as reflexdes de Bakhtin proporcionaram
elementos que enquadram o romance A caverna em uma dessas categorias: um romance de
viagem, de provacéo, de autobiografia ou de educagéo.

Esses géneros romanescos propostos por Bakhtin apresentam uma base teorica para
compreender o deslocamento da personagem no espago do romance. Em poucas palavras,
Bakhtin (2003, p. 205-206) afirma que, no romance de viagem, “a personagem é um ponto que se
movimenta no espago [...] Seu movimento no espaco sdo viagens, e, em parte, as peripécias-
aventuras”. Nesse caso, a personagem ¢é representada na figura do picaro “que passa de miseravel
a rico, de vagabundo sem linhagem a nobre”. No caso do romance de provacéo, ele afirma que “a
personagem central é constituida de provacGes de sua fidelidade, de bravura, de coragem, de
virtude, de nobreza, de santidade, etc.” Bakhtin afirma que o romance de provagéo caracteriza-se
“pela fusdo da natureza aventuresca com a problematicidade e a psicologia.”

O romance biografico é definido por Bakhtin (2003, p. 213) com as seguintes
modalidades “[...] a velha forma ingénua (ainda antiga) do éxito-fracasso; depois os trabalhos e as
obras; a forma confessional (biografia-confissdo); a forma hagiogréafica; por altimo, no século
XVIII, forma-se o biografico familiar”. Segundo Bakhtin (2003, p. 214),

a representacdo da trajetdria vital da personagem, sua imagem no romance
puramente biografica carece de uma formacdo auténtica, de desenvolvimento;
modifica-se, constrdi-se, forma-se a vida da personagem, do seu destino, mas a
prépria personagem continua essencialmente inalterada”.

Uma das categorias tipoldgicas que o autor especifica € o romance de educagdo. Suas
teorias a respeito do romance nos fornecem instrumentos para aplicar, na leitura da obra A
Caverna, com maior eficiéncia, conceitos apresentados por Lukéacs e por Fehér, sobre o romance
problemético ou ambivalente. O romance de educacdo propiciard uma imagem do homem que
vivenciara os conflitos da modernidade, criando, dessa forma, uma imagem do homem em
formacgdo. Bakhtin apresenta como chave importante para compreender o mundo moderno, o

romance de educagédo. Segundo ele,

A formacdo do homem efetua-se no tempo histérico real com sua necessidade,
com sua plenitude, com seu futuro, com seu carater profundamente cronotépico.
Nos quatro tipos anteriores, a formagdo do homem transcorria sobre o fundo
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imével de um mundo pronto e, no essencial, perfeitamente estavel. Se ocorriam
mudangas nesse mundo, estas eram periféricas, ndo lhe afetavam o0s
fundamentos essenciais. O homem se formava, se desenvolvia, mudava no
ambito de uma época. O mundo presente e estavel nessa presenca exigia do
homem certa adaptacdo a ele, conhecimentos das leis da vida presente e
subordinacéo a elas. Formava-se 0 homem e ndo o préprio mundo: 0 mundo ao
contrario era imovel ponto de referéncia para 0 homem em desenvolvimento
(BAKHTIN, 2003, p. 221).

Diante desses argumentos propostos por Bakhtin, com referéncia a tipologia historica do
romance, percebe-se que a Ultima tipologia, a do romance de educacdo, servira como um dos
balizadores deste estudo, pois o drama do personagem Cipriano Algor ocorre pela acdo de um
mundo que se encontra em transformacdo (politica, social e econdmica), gerando, dessa forma,
uma crise de adaptacgéo a esse mundo, que valoriza principalmente o trabalho e o consumo. Nesse
sentido, Cipriano Algor encontra-se diante de grandes dilemas que afetam sua vida pessoal e
também sua vida social.

Para visualizar o conflito do personagem Cipriano Algor e sua familia, em A caverna,
serdo aplicados os conceitos de herdi problematico ou ambivalente, na perspectiva de que a acdo
da personagem em questdo apresentara um painel da sociedade moderna, em que estardo em
choque duas concepgdes de mundo: uma primitiva e a outra moderna. Para aplicar tais conceitos,
foram priorizados, em sua estrutura interna, o estudo das personagens, principalmente de
Cipriano Algor, o espaco social, a temporalidade e a representacdo do mito da caverna presente

na obra.

2.3 A modernidade: um projeto de emancipacao

Ao apresentar uma reflexdo sobre a forma e o contelldo do romance a partir das idéias
filosoficas de Lukacs, de Fehér, de Benjamin e de Bakhtin, os tedricos constatam que a
transformacg&@o de um género épico para um género romanesco acontece por meio de mudancgas de
paradigmas sociais e filos6ficos. Em vista disso, faz-se necessario aprofundar um outro conceito
que contribuiu de forma decisiva na transformagéo do romance: a modernidade.

O marco inicial do projeto chamado Modernidade se d& a partir do Iluminismo, no século
XVIII, embasado em uma postura racionalista, realizando o exame critico das instituicdes
absolutistas e eclesiasticas, combatendo as tradicdes feudais e religiosas, acreditando em uma

ordem racional do mundo que seria perceptivel pelo progresso da humanidade. Além desses
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fundamentos do Illuminismo, Theodor W. Adorno acrescenta outros e define qual seria sua

missao:

Desde sempre o iluminismo, no sentido mais abrangente de um pensar que faz
progressos, perseguiu o objetivo de livrar os homens do medo e de fazer deles
senhores. Mas, completamente iluminada, a terra resplandece sob o signo do
infortanio triunfal. O programa do iluminismo era o de livrar o0 mundo do
feitico. Sua pretensdo, a de dissolver os mitos e anular a imaginagdo, por meio
do saber (ADORNO, 1999, p.17).

No entanto, esse projeto, que se pretendia sélido e balizador da vida das pessoas, ndo se
concretiza, pois em sua prépria esséncia estd presente a marca da contradi¢cdo. Basicamente a
modernidade quer estabelecer uma ordem para “caos” que foi a Idade Média. Entretanto, segundo
Adorno, se o projeto inicial era livrar o homem do feitico e do mito reinantes na Idade Média,
esses objetivos ndo foram alcangados. A modernidade criou ainda outros mitos, por exemplo, o
fetiche mercadoldgico, que, Segundo Adorno (1999, p. 62), no lluminismo foi um instrumento
que se transformou no total engano das massas.

Para outro estudioso do conceito de modernidade, a manutencdo do Estado moderno se da
na tentativa de conviver com a ordem ou com a razéo estabelecida pelo lluminismo com o “caos”

reinante na ldade Média. Segundo Zygmunt,

[...] a resisténcia a definicdo coloca um limite a soberania, ao poder, a
transparéncia do mundo, ao seu controle, a ordem. Essa resisténcia é o lembrete
teimoso e implacdvel do fluxo que a ordem queria em vdo conter - e da
necessidade da ordenacdo. O Estado moderno e o intelecto moderno precisam
igualmente do caos — quando nada para continuar criando ordem. Ambos
prosperam na vaidade e no esforgo (BAUMAN, 1999, p. 16).

Como se pode observar, uma das caracteristicas da modernidade foi proporcionar aos
homens uma escolha, uma liberdade guiada pela Razéo. Outras possibilidades que a modernidade
apresentou ao homem, segundo Berman (1986, p. 15), foram 0 encontro com um ambiente que
prometia aventura, poder, alegria, crescimento, autotransformacéo e transformacao das coisas ao
redor — mas, a0 mesmo tempo, a modernidade ameagava destruir tudo o que temos, tudo o que
sabemos e tudo o que somos. O homem moderno, portanto, vive esse dilema: a0 mesmo tempo
em que pode tudo, por meio do conhecimento e das novas tecnologias, também esta preso em um

labirinto de possibilidades tdo amplo que nem bem sabe onde parar. Ha a alternancia entre a
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ordem e 0 caos.

Marshall Berman divide a modernidade em trés momentos diferentes, destacando os
pensadores desses periodos, bem como suas idéias. A primeira fase se da do século XVI até o fim
do século XVII. Nela, Berman destaca um pensador arquetipico para ilustrar o momento: Jean-
Jacques Rousseau, o0 primeiro a usar o termo moderniste. Para isso, destaca a novela romantica A

nova Heloisa,

[...] o jovem herdi, Saint-Preux, realiza um movimento exploratério — um
movimento arquetipico para milhdes de jovens nas épocas seguintes — do campo
para a cidade. Saint — Preux escreve & sua amada, Julie, das profundezas do
tourbillon social, tentando transmitir suas fantasias e apreensdes. Ele
experimenta a vida metropolitana como “uma permanente colisdo de grupos
conluios, um continuo fluxo e refluxo de opinies conflitantes. [...] Todos se
colocam freqlientemente em contradi¢cdo consigo mesmo” e “tudo é absurdo,
mas nada é chocante, porque todos se acostumam a tudo. Este € um mundo em
que ‘o bom, o mau, o belo, o feio, a verdade, a virtude, tém uma existéncia
apenas local e limitada’ ” (BERMAN, 1986, p. 17).

Essa primeira fase é marcada por esse turbilhdo de oportunidades, cujo papel é formar a
sensibilidade moderna. Uma segunda fase, de acordo com Berman (1986, p. 18), encontra-se a
partir do século XIX. Surge uma nova paisagem, que favorece o aprofundamento das
experiéncias do homem diante do mundo. Trata-se de uma paisagem de engenhos a vapor, de
fabricas automatizadas, de ferrovias, de amplas e novas industrias; de prolificas cidades que
crescem do dia para a noite, quase sempre com aterradoras consequéncias para o ser humano; de
jornais diérios, de telégrafos, de telefones e de outros instrumentos de midia.

Nessa fase, Berman destaca as idéias de Karl Marx como o pensador que apresenta as
contradi¢cbes da modernidade. Suas idéias, segundo Berman, tém importancia, pois fazem que se
sinta esse momento por meio de met&foras que concretizam as grandes contradicbes da

modernidade. Segundo Marx, a vida moderna é marcada por contradi¢des em sua origem:

De um lado, tivemos acesso a vida as forcas industrias e cientificas de que
nenhuma época anterior, na histéria da humanidade, chegara a suspeitar. De
outro lado, estamos diante de sintomas de decadéncia que ultrapassam em muito
0s horrores dos ultimos tempos do Império Romano. Em nossos dias, tudo
parece estar impregnado de seu contrario. [...] Até a pura luz da ciéncia parece
incapaz de brilhar sendo no escuro pano de fundo da ignorancia (MARX apud
BERMAN, 1986, p.19).
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Para Marx, a experiéncia da modernidade proporciona uma situacdo ambivalente. Todas
essas contradi¢Oes teriam solucdo, caso a sociedade fosse governada por homens de vanguarda
que, segundo ele, sdo os operarios. Diante desse processo que exalta as contradigdes, criando
grandes paradoxos para 0 homem moderno, Marx sintetiza o projeto da modernidade em uma

imagem simbolica:

Todas as relagGes fixas, enrijecidas, com seu travo da Antigiiidade e veneraveis
preconceitos e opinides, foram banidas; todas as novas relacdes se tornaram
antiquadas antes que cheguem a se ossificar. Tudo o que é sélido dissolve no ar,
tudo o que é sagrado é profano, e os homens finalmente sdo levados a enfrentar
[...] as verdadeiras condigfes de suas vidas e suas relacbes com seus
companheiros humanos (MARX apud BERMAN, 1986, p. 20).

O autor sintetiza o projeto de modernidade com a frase Tudo o que € solido dissolve no ar.
Desse modo, Marx conclui que o impulso dialético da modernidade volta-se, ironicamente, contra
seus primitivos agentes: a burguesia.

Uma terceira fase da modernidade acontece no século XX. A partir desse século, a frase
de Marx se concretiza de forma muito mais profunda, considerando-se a Primeira e a Segunda
Guerra Mundiais. Toda a evolucdo tecnoldgica estard a servico da propria destruicdo do ser
humano: Tudo o que é solido dissolve no ar. Para manter a ordem, resta apenas uma forma de
controle dos homens, que é a prisdo. Destacam-se, inicialmente, as idéias de Max Weber,
sintetizadas por Berman (1986, p. 26):

Todo o poderoso cosmo da ordem econdmica é um cércere de ferro. Essa ordem
inexoravel, capitalista, legalista, e burocratica determina a vida dos individuos
que nasceram dentro desse mecanismo [...] com uma forga irresistivel. Essa
ordem determina o destino do homem, até que a Gltima tonelada de carvao fossil
seja consumida.

A idéia de controle e de disciplina para conviver nessa sociedade moderna sera

aprofundada por Michel Foucault. Berman (1986, p. 33) ressalta que

O Unico escritor da década passada que tinha realmente algo a dizer sobre a
modernidade foi Michel Foucault. E 0 que tem a dizer é uma interminavel,
torturante série de variacdes em torno dos temas weberianos do cércere de ferro
e das inutilidades humanas, cujas almas foram moldas para se adaptar as barras.
Foucault é obcecado por prisdes, hospitais, asilos, por aquilo que Erving
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Goffman chamou de ‘instituicdes totais’. Ao contrario de Goffman, porém,
Foucault nega qualquer possibilidade de liberdade, quer dentro, quer fora dessas
instituigdes.

Diante do processo disciplinar que o capitalismo impde para manter a ordem de um
mundo marcado pelo caos e pela barbérie, percebe-se que alguns pensadores e artistas resistirdo a
esse modelo de vida. Tais pessoas s&o denominadas de “estranhos”. Segundo Zygmunt, no
decorrer da histéria, muitos foram os estranhos desse mundo; aqueles que resolveram, de forma
radical, contrapor-se as mazelas da sociedade moderna.

Na literatura, um dos escritores que vivenciou essa perseguicdo foi Kafka, cujas obras,
segundo Bauman (1999, p.16), foram um espelho do momento,

Com seus herdis sem nome, Kafka experimentou a culpa sem crime, com a sua
conseqliéncia: a condenagdo sem julgamento. Ele viveu num ‘mundo em que é
crime ser acusado’, no qual sua suprema habilidade dos que ndo queriam ser
condenados por esse crime era evitar a acusagao.

Kafka soube, como poucos, concretizar em metaforas a burocracia da modernidade como
em seu romance O Processo e ainda a for¢a normativa do uso da maquina, condicionando a vida
do homem moderno, no conto A Coldnia Penal.

Para ilustrar o contexto da modernidade sobre as grandes incertezas do homem, Hannah
Arendt, em Entre o passado e futuro (2007), parte de um aforismo do poeta francés René Char,
quando este afirma que “Nossa heranga nos foi deixada sem nenhum testamento”, frase que
simboliza a angustia dos intelectuais que atuavam na resisténcia, no momento em que eles se
deparavam com uma das maiores intransigéncias dos movimentos totalitarios. Para simbolizar
um escritor que vivenciou tais angustias, a figura de Kafka é apresentada por meio de uma
parabola do escritor, tratando do que foi o passado da humanidade e sua constante luta com o

futuro:

Ele tem dois adversarios: o primeiro acossa-o por tras, da origem. O segundo
bloqueia-lhe o caminho & frente. Ele luta com ambos. Na verdade, o primeiro
ajuda-o na luta contra o segundo, pois quer empurra-lo para frente, e, do mesmo
modo, 0 segundo o auxilia na luta contra o primeiro, uma vez que 0 empurra
para trds (ARENDT, 2007, p. 32)

A metéfora de Kafka sintetiza a luta entre a tradigdo, o presente e o futuro, no campo do
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pensamento. As reflexdes de Arendt sobre como avangar para o futuro e deixar uma heranca que
sera um bem coletivo por meio da liberdade constituem uma das tarefas mais arduas para o
homem moderno. Em sua reflexdo, Arendt (2007, p. 30) afirma que “A cada refeicdo que
fazemos juntos, a liberdade é convidada a sentar-se. A cadeira permanece vazia, mas o lugar esta
posto”.

José Saramago, escritor portugués, também apresenta personagens que sao estranhos ao
mundo onde habitam. Em especial, no romance A Caverna, destacam-se personagens que
perambulam por uma sociedade que revela os dramas da modernidade. Assim como Kafka,
Saramago também constréi personagens estranhos. Cipriano Algor, a partir do nome, configura
um misteério, pois Algor significa frio intenso no corpo. Para proceder a investigacdo do que seria
esse frio intenso no corpo, partimos dos conceitos de liberdade, de prisdo e de projeto de futuro
para a modernidade a partir de dois tedricos, Michel Foucault, com destaque para sua obra Vigiar
e Punir, e Martin Heidegger, com o Ser e Tempo, a obra mais marcante para 0 pensamento
ocidental, livro que Ihe conferiu producéo filos6fica como existencialista, mais tarde negada pelo

préprio Heidegger.
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3. A CRITICA FILOSOFICA: O PODER E O SER NA MODERNIDADE

3.1 Michel Foucault: A disciplina como priséao

Tome meu sangue

Tome minha mortalha e

Os restos de meu corpo.

Tire fotografias de meu cadaver no timulo,
solitéario.

Mostre-os ao mundo,

Aos juizes e

As pessoas de consciéncia,

Mostre-os aos homens de principio e os
justos

E deixe-0s sentir o peso da culpa diante
do mundo,

Dessa alma inocente.

Deixe-0s sentir o peso diante de suas
criangas e diante da histéria

Desta alma estragada, sem pecados,
Desta alma que sofreu nas maos

dos 'protetores da paz'.

Jumah al Dossari? - poema da morte

Segundo Foucault, em Vigiar e Punir e em Microfisica do Poder, podemos compreender,
na historia da humanidade, como o poder foi exercido para dominar os individuos, condicionando
suas acOes por meio do medo, seja ele aplicado por um soberano ou por um Deus. Em alguns
casos, para expressar mais autoridade, somam-se forcas divinas e politicas na aplicacdo de
disciplinas para a formagéo baseada em valores que condicionam a vida humana.

Para Foucault, no decorrer da histéria da humanidade, o controle e a aplicagdo do poder
moveram o pensamento de dominacgdo. Para ele, “o poder funciona como que uma teia ou uma
rede, constituidos os mindsculos nos que dariam a prépria feicdo do tecido social”. Para
compreender tal poder, ele estrutura trés momentos diferentes da histéria em que se aplicou e
aplica-se o poder como forma de domesticagéo do individuo.

Na Idade Classica (XV e XVII), o poder vem de um soberano que decide quem vive e
quem morre. Nesse tipo de poder, que é caracteristico das sociedades absolutistas, pré-

democréticas, o soberano coloca-se acima da lei, tornando-se a prépria lei, cabendo-lhe matar

2 0 autor Jumah al Dossari é um prisioneiro de 33 anos do Bahrain, que estd em Guantanamo h& mais de cinco —
desde 2003 em regime solitario. Autoridades americanas dizem que ele ja tentou o suicidio 12 vezes desde que foi
preso.
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legalmente um stdito. Os suditos, portanto, vivem por permissdo do mandatario.

Segundo Foucault, a partir do final do século XVIII, que 0 modelo de punigéo, baseado na
tortura publica dos condenados, comecou a ser abolido, pois a “execucdo publica € vista entdo
como uma fornalha em que se acende a violéncia”. Segundo o autor (1987, p. 12), “[...] em
algumas dezenas de anos, desapareceu o corpo suplicado, esquartejado, amputado, marcado
simbolicamente no rosto ou no ombro, exposto vivo ou morto, dado ao espetaculo. Desapareceu o
corpo como alvo principal da represséo penal”. As mudancas ocorridas no interior dos governos
monarquicos ndo foram por acaso, pois antigos métodos de punicdo, inaugurados na ldade
Média, ndo correspondiam mais ao momento da histéria moderna. A Igreja considerava o corpo
algo pecaminoso, principalmente o da mulher; justificava-se, portanto, a tortura como forma de
corregéo espiritual, pois o que lhe preocupava era a alma.

Os governos monarquicos perceberam que a arte de governar ndo significava a punicéao
publica dos delinglientes, por meio de métodos que levassem ao escarnio do corpo. Um bom
governo passa a ser aquele que preserva o corpo de seus suditos, pois é do “corpo do rei” que
emana o poder. Desse modo, os suditos acabam representados e disciplinados a partir de um
corpo real. Para ilustrar o poder que 0 corpo passa a ter nessa segunda fase da historia moderna,
Foucault esclarece que é por meio do corpo que se dard a relacdo de poder, constituindo a

“microfisica do poder”:

Kantorowitz fez uma vez do “corpo do rei” uma analise notavel: o corpo duplo
de acordo com a teologia juridica formada na Idade Média, pois comporta além
do elemento transitério que nasce e morre um outro que permanece através do
tempo e se mantém como fundamento fisico mais intangivel do reino. [...]
Poderiamos imaginar no p6lo oposto o corpo do condenado; ele também tem seu
estatuto juridico; reclama seu cerimonial e imp8e todo um discurso tedrico ndo
para fundamentar o “mais poder” que afeta a pessoa do soberano, mas para
codificar o “menos poder” que marca os que sdo submetidos a uma punigdo. Na
regido mais sombria do campo politico, o condenado desenha a figura simétrica
e invertida do rei. (FOUCAULT, 1987, p. 30-31)

Na ldade Moderna, surgem as sociedades democraticas, contexto em que ha uma

homogeneizacdo do poder por meio da disciplina sobre o corpo dos individuos. Foucault
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denomina as escolas, os quartéis, os conventos®, as prisdes, os hospitais, 0s hospicios, dentre
outras de “instituicGes de seqiiestros”, nas quais cada individuo controla a si proprio.

A sociedade disciplinar surge ao logo dos séculos XVII e XVIII, h& uma mudanca no
exercicio do poder, antes advindo de um soberano que decidia sobre a vida e a morte de seus
suditos, para um poder exercido pelos préprios individuos mediante um constante processo de
vigilancia encontrado nas instituicbes de sequestros citadas acima. Enquanto o poder da
soberania, ou poder soberano apropria-se e expia 0s bens e as riquezas dos suditos, o poder
disciplinar ndo se detém como uma coisa, ndo se transfere como uma propriedade: "o poder
disciplinar é, com efeito, um poder que, em vez de se apropriar e retirar, tem como fungdo maior
adestrar; ou sem duvida adestrar para retirar e se apropriar ainda mais e melhor" (FOUCAULT
1974, p.153).

Diante disso, a modalidade disciplinar do poder faz aumentar a utilidade dos individuos,
faz crescer suas habilidades e suas aptiddes. Segundo (POGREBINSCHI, 2004, p. 9), o poder
disciplinar, com suas tecnologias de poder especificas, torna mais fortes todas as for¢as sociais,
uma vez que leva ao aumento da producgdo, ao desenvolvimento da economia, a distribuicdo do
ensino e a elevacdo da moral publica.

Com isso, muda-se a estratégia entre o poder soberano e o poder disciplinador. Segundo
Pogrebinschi (2004, p. 9), o poder encarnava na figura do soberano e esse se encontrava,
justamente por isso, no centro das relagbes de poder. Na hipétese do poder disciplinar, ndo had um
centro unico de poder e nem mesmo uma figura Unica que o encarna: o poder encontra-se nas
periferias, distribuido e multiplicado em toda parte ao mesmo tempo, materializado que esta nos
corpos dos individuos a ele sujeitados.

No poder disciplinar, o poder é exercido por meio de uma extensa e ameacadora
visibilidade da pessoa do soberano, a quem todos devem conhecer e reconhecer posto sua
autoridade ao centralizar os efeitos do poder. Ao contrario, no caso do poder disciplinar, essa
relacdo se inverte. Conforme veremos mais adiante, o poder disciplinar deve manter-se na

invisibilidade para funcionar, pois sua invisibilidade ressalta a visibilidade daqueles que a ele se

sujeitam, de modo que a sua eficacia é constante e permanente (POGREBINSCHI, 2004, p. 10).

® Para compreender a passagem do poder soberano para o poder disciplinador, cf. LEONARDO, Devalcir, SILVA,
Marisa Corréa. Memorial do Convento: um outro olhar (in)disciplinador In: V Ciclo de Estudos Antigos e
Medievais do Parana e Santa Catarina/V Jornada de Estudos Antigos e Medievais, 2007, Maringa: Aduem, 2007. v.
V. p. 01 - 10.
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Para que haja um controle permanente do povo, as tecnologias disciplinares exerceram
um papel fundamental no condicionamento da vida na sociedade moderna, seu papel é de

adestrar os individuos para que convivam em um mundo marcado por grandes contradi¢des:

O poder disciplinar é com efeito um poder que, um vez de se apropriar e de
retirar, tem como funcdo maior ‘adestrar’; ou sem dlvida adestrar para retirar e
se apropriar mais e melhor. [...] A disciplina ‘fabrica’ individuos; ela é a técnica
especifica de um poder que toma os individuos ao mesmo tempo como objetos e
como instrumentos de seu exercicio (FOUCAULT, 1987, p. 153).

Assim as sociedades democraticas criaram um condicionamento da vontade humana, sua
pratica e seu existir. Toda essa tecnologia de poder ndo se encontra em um Unico centro e nao se

aplica a um Unico grupo social, ela esta ramificada em todo corpo social:

A “disciplina’ ndo pode se identificar com uma instituicdo, nem com um
aparelho; ela é um tipo de poder, uma modalidade para exercé-lo, que comporta
todo um conjunto de instrumentos, de técnicas, de procedimentos, de niveis de
aplicacdo, de alvos; ela é uma ‘fisica’ ou uma ‘anatomia’ do poder, uma
tecnologia (FOUCAULT, 1987, p.189).

Essas constatagdes de Foucault sdo mais explicitas a partir do século XVIII, quando as
cidades passam por um rapido crescimento demografico. Diante disso, como controlar as
multidBes diante das vitrines do capitalismo com um baixo custo e, a0 mesmo tempo, assegurar
um alto grau de eficiéncia. Para isso, foi necessario criar normas e hierarquia e disseminar um

sentimento contra o autonomadismo:

De modo global, pode-se dizer que as disciplinas sdo técnicas para assegurar a
ordenacdo das multiplicidades humanas. [...] Mas é préprio das disciplinas [...]
tornar o exercicio do poder o menos custoso possivel; fazer com que os efeitos
desse poder social sejam levados a seu maximo de intensidade e estendidos t&o
longe quanto possivel; ligar enfim esse crescimento ‘econdmico’ do poder e 0
rendimento dos aparelhos no interior dos quais se exerce (sejam os aparelhos
pedagdgicos, militares, industriais, médicos), em suma fazer crescer a0 mesmo
tempo a docilidade e a utilidade de todos os elementos do sistema. Esse triplo
objetivo das disciplinas responde a uma conjuntura histérica bem conhecida. E
por um lado a grande explosdo demogréafica do seéculo XVIII: aumento da
populagdo flutuante (fixar € um dos primeiros objetivos da disciplina; € um
processo de antinomadismo); mudanca da escala quantitativa dos grupos que
importa controlar ou manipular (FOUCAULT, 1987, p.191). (grifo nosso)
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As técnicas encontradas para garantir a neutralizacdo daqueles que contrariassem o estilo
de viver das sociedades disciplinares foram eficientes, porém ndo menos violentas, apresentando
sua atuacdo por outros meios tanto em relagdo aos excluidos ou delinqiientes, por meio da forca
policial, quanto em relacdo aos outros individuos sociais, como estudantes e operarios. Para
manter a disciplina entre os estudantes, as escolas, por meio de sua arquitetura, anularam os
motins; com relacdo aos operéarios, a construcdo de vilas operérias representaram uma hierarquia
e um distanciamento, objetivando a individualizagdo dos sujeitos. A partir dessa constatacéo,
Foucault (1987, p.192-193) debate o contrapoder:

A disciplina [...] deve também dominar todas as forgas que se formam a partir da
prépria constituicdo de multiplicidade organizada; deve neutralizar os eleitos de
contrapoder que dela nascem e que formam resisténcia ao poder que quer
domina-la: agitaces, revoltas, organizagfes espontaneas, conluios — tudo o que
pode originar das conjungdes horizontais. Dai o fato de as disciplinas utilizarem
processos de separagdo e de verticalidade, de introduzirem entre os diversos
elementos de mesmo plano barreiras tdo estanques quanto possivel, de definirem
redes hierarquicas precisas, em suma de oporem a forca intrinseca e adversa da
multiplicidade o processo da pirdmide continua e individualizante.

Muitas vezes, nas sociedades disciplinares, os mecanismos de neutralizagdo do poder
devem ser aplicados de forma radical, para garantir um sentimento de pseudo-seguranga, pois
essa sociedade foi concebida por meio do medo. Diante disso, criou-se uma arquitetura basica
que simulasse a estrutura de uma prisdo. Foucault alerta para o modelo de estrutura social, que se
parece com prisdes, com fabricas, com hospitais, com escolas, todas elas com seus juizes e seus

exames de conduta:

A ‘observacdo’ prolonga naturalmente um justica invadida pelos métodos
disciplinares e pelos processos de exame. Acaso devemos nos admirar que a
prisdo celular, com suas cronologias marcadas, seu trabalho obrigatério, sua
instdncia de vigilancia e de notagdo, com seus mestres de normalidade, que
retomam e multiplicam as funcBes do juiz, se tenha tornado o instrumento
moderno de penalidade? Devemos ainda nos admirar que a priséo se parega com
fabricas, com escolas, com os quartéis, com os hospitais e todos se parecam com
prisdes? (FOUCAULT, 1987, p.199).

Essa arquitetura baseada na coercdo e no adestramento apresenta uma semelhanca muito
préxima a um zooldgico. Os hospitais criados a partir dessa concepc¢do arquitetbnica também

aplicaram, em suas pratica, o controle: “Cada um é trancado em uma gaiola, cada um a sua
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janela, respondendo o seu nome e se mostrando quando é perguntado, é a grande revista dos
mortos e dos vivos” (FOUCAULT, 1987, p.174).

Todo esse processo de controle visa estabelecer dispositivos disciplinares que combatam
0s principios contrarios a sociedade disciplinar; portanto estabelecer uma ordem ao caos é uma
forma de assegurar o controle. Conforme afirma Foucault (1987, p.175), “[...] Atrds dos
dispositivos disciplinares se 1é o terror dos ‘castigos’, da peste, das revoltas, dos crimes, da
vagabundagem, das desercdes, das pessoas que aparecem e desaparecem, vivem e morrem na
desordem”.

Segundo Foucault, a grande descoberta, que representou uma espécie de “ovo de
Colombo” no processo de formagéo e de consolidacdo de uma sociedade disciplinar, foi o
Pandptico, criado no século XVIII, por Jeremy Bentham. Essa tecnologia de poder representou
uma das géneses das mais importantes da sociedade disciplina:

O Panoptico de Bentham € a figura arquitetural dessa composicdo. O principio €
conhecido: na periferia uma construgdo em anel; no centro, uma torre; esta é
vazada de largas janelas que se abrem sobre a face interna do anel; a construgédo
periférica é dividida em celas, cada uma atravessando toda a espessura da
construcdo; elas tém duas janelas, uma para interior, correspondendo as janelas
da torre; outra, que d& para o exterior, permite que a luz atravesse a cela de lado
a lado. Basta entdo colocar um vigia na torre central, e em cada cela trancar um
louco, um doente, um condenado, um operario ou um escolar. Pelo efeito da
contraluz, pode-se perceber da torre, recortando-se exatamente sobre a claridade,
as pequenas silhuetas cativas nas celas da periferia. [...]. Em suma, o principio
da masmorra é invertido; ou antes, de suas trés funcdes — trancar, privar de luz e
esconder — sO se conserva a primeira e suprimem-se as outras duas. A plena luz
e o olhar de um vigia captam melhor que a sobra, que finalmente protegia. A
visibilidade é uma armadilha (FOUCAULT, 1987, p.177).

Na figura a seguir, observa-se, a partir da prisdo de Petite Roquette, 0 modelo pandptico
em sua estrutura arquitetbnica original. Diante dessa descoberta, esse modelo, que apresenta
como sua principal arma a observacdo constante, passou a ser disseminado para outras
instituicbes denominadas por Foucault “Instituicdes de sequestro”, anteriormente mencionadas:

escolas, fabricas, hospitais, mais recentemente as areas de lazer como centro de compra.
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A arquitetura das prisdes e das escolas, dos hospitais e das fabricas, em toda sociedade
que apresenta instituicbes que buscam disciplinar o poder, tornou-se visivel e inverificivel. Esse
foi o grande salto de qualidade no exercicio do poder; é nesse sentido que Foucault ressalta a

importancia dessa nova arquitetura:

Dai o efeito mais importante do Pandptico: induzir no detento um estado
consciente e permanente de visibilidade que assegura o funcionamento
automatico do poder. Fazer com que a vigilancia seja permanente e seus efeitos,
mesmo se é descontinua em sua acgao; que a perfeicdo do poder tenda a tornar
inutil a atualidade de seu exército. [...] enfim, que os detentos se encontrem
presos numa situacdo de poder de que eles mesmos sdo os portadores. Para isso,
€ a0 mesmo tempo excessivo e muito pouco que o prisioneiro seja observado
sem cessar por um vigia; pois o essencial de sé-lo efetivamente. Por isso
Bentham colocou o principio de que o poder devia ser visivel e inverificavel.
[...] O Pandptico é uma maquina de dissociar o par ver-ser visto: no anel
periférico, se é totalmente visto, sem nunca ver; na torre central, vé-se tudo, sem
nunca ser visto (FOUCAULT, 1987, p.177-178).

A ruptura com o modelo de poder soberano fica latente na estratégia de seu exercicio:
quando alguém exercia o poder, fazia-o em nome do rei; 0 mandatario era visivel e o poder
estava localizado em uma pessoa. No caso do modelo pandptico, qualquer individuo (vigia) pode

exercer o poder. Por isso, segundo Foucault, o pandptico € uma maquina maravilhosa:

Um individuo qualquer, quase tomado ao acaso, pode fazer funcionar a
maquina: na falta do diretor, sua familia, os que o cercam, seus amigos, suas
visitas, até seus criados. Do mesmo modo que é indiferente 0 motivo que o
anima: a curiosidade de um indiscreto, a malicia de uma crianga, 0 apetite de
saber de um filésofo que quer percorrer esse museu da natureza humana, ou a
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maldade daqueles que tém prazer em espionar e em punir. Quanto mais
numerosos esses observadores anbnimos e passageiros, tanto mais aumentam
para o prisioneiro o risco de ser surpreendido e a consciéncia inquieta de ser
observado. O Panoptico é uma maquina maravilhosa que, a partir dos desejos
mais diversos, fabrica efeitos homogéneos de poder (FOUCAULT, 1987,
p.178).

O modelo foi considerado por Bentham como um sonho utdpico, aplicavel a todos os
individuos na fabricacdo da disciplina. Para ele, seria 0 rompimento de todas as correntes e
grades, proporcionando uma eficiéncia no exercicio do poder, de modo que

[...] ndo é necesséario recorrer a forca para obrigar o condenado ao bom
comportamento, o louco a calma, o operério ao trabalho, o escolar a aplicacéo, o
doente a observancia da receitas. Bentham se maravilhava de que as instituicdes
pandpticas pudessem ser tdo leves: fim das grades, fim das correntes, fim das
fechaduras pesadas, basta que as separagdes sejam nitidas e as aberturas bem
distribuidas. O peso das velhas ‘casas de seguranga’, com sua arquitetura de
fortaleza, é substituido pela geometria simples e econémica de uma ‘casa de
certeza’ (FOUCAULT, 1987, p.178-179).

A busca por uma mudanga no comportamento torna o PanoOptico um laboratorio do

exercicio do poder, pode-se perceber que a constante vigilancia substituiu a forca e a violéncia:

O Panoptico funciona como uma espécie de laboratério de poder. Gracgas a seus
mecanismos de observacgdo, ganha em eficicia e em capacidade de penetragao
no comportamento dos homens; um aumento de saber vem se implantar em
todas as frentes do poder, descobrindo objetos que devem ser conhecidos em
todas as superficies onde este se exerca (FOUCAULT, 1987, p.180).

Como ja estudado, o modelo panodptico constitui 0 mais importante instrumento
normatizador da sociedade; essa eficiéncia é adquirida, além de tudo, com um menor custo

econdmico e politico, pois sua fungdo se aplica as outras instituicdes presentes no corpo social:

E polivalente em suas aplicacdes: serve para emendar os prisioneiros, mas
também para cuidar dos doentes, instruir os escolares, guardar os loucos,
fiscalizar os operarios, fazer trabalhar os mendigos e ociosos. E um tipo de
implantagdo dos corpos no espaco, de distribuicdo dos individuos em relacdo
mdtua, de organizagdo hierdrquica, de seus instrumentos e de modos de
intervencdo, que se podem utilizar nos hospitais, nas oficinas, nas escolas, nas
prisbes (FOUCAULT, 1987, p.171).
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O conceito foucaultiano de microfisica do poder € perceptivel a partir das estruturas

pandpticas, que estardo funcionando como uma teia invisivel a olho nu, porém perceptivel nas

praticas sociais sob o controle de toda uma sociedade, pois, a0 mesmo tempo em que um

individuo vigia, também é vigiado:

[...] Esse pandptico, sutilmente arrojado para que um vigia possa observar, com
uma olhadela, tantos individuos diferentes, permite também a qualquer pessoa
vigiar o menor vigia. A maquina de ver é uma espécie de cAmara escura em que
se espionam os individuos; ela torna-se um edificio transparente onde o
exercicio do poder é controlavel pela sociedade inteira (FOUCAULT, 1987,

p.183).

Para Foucault, a vigilancia do panoptico, a disciplina e 0 exame sdo todos dispositivos

disciplinares que funcionam, como um laborat6rio de poder, proporcionando um aumento de

saber em todas as suas frentes. No quadro a seguir, elaborado por Pogrebinschi, pode-se notar de

forma didatica as diferentes faces tanto do poder soberano quanto do poder disciplinador:

Quadro 1. Poder soberano e Poder disciplinador.

PODER SOBERANO PODER DISCIPLINADOR
Individuo — sociedade Individuo — corpo

Terra e seus produtos Corpo

Apropriacdo e expiacdo de bens e riquezas Anatomia politica do corpo humano
Existéncia fisica do soberano Disciplina

Tributacédo Vigilancia

Produgéo de bens e riquezas Maximizagédo da forga

Monarquia Sociedade disciplinar

Lei Norma

Codificagio Normatizagéo

Estado Instituicdes: escola, oficinas, hospitais, etc.
Direito Ciéncias humanas

Continuidade Descontinuidade

Contrato Disciplina

Visibilidade do soberano e invisibilidade dos
suditos

Invisibilidade da disciplina e visibilidade dos
sujeitos

Fonte: Lua nova: Revista Cultura e Politica, n.° 63.

Com base no quadro acima, é possivel tracar algumas consideragdes sobre essas duas

formas de estruturacdo social. N&o se pode negar que o poder soberano foi ineficiente em seu
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‘empreendimento. Durante muitos séculos, o que imperou foi essa forma de governo, incorporada
por um soberano que buscava sintetizar em suas agdes os desejos e as vontades humanas. Esse
soberano era, muitas vezes, um rei, um imperador, um papa, isto é, ndo importa quem era em
determinado momento histérico; o importante € que ele decidia sobre quem viveria ou quem
morreria. Munido de um conjunto de leis e de um estado monarquico que representava a
visibilidade do poder, o soberano atuava sobre os individuos e o conjunto da sociedade,
apropriando-se de suas riquezas e justificando todas as suas a¢fes por meio de um contrato que
garantia plenos poderes absolutos ao rei, pois representava uma vontade divina.

No entanto, com a atuacdo do poder disciplinar, os mecanismos de dominagdo e de
normatizacdo da sociedade ndo foram menos cruéis. Como se observou anteriormente, a
diferenca, com a criacdo de novas tecnologias de poder, foi que a disciplina passou a condicionar
a vida humana. Sua atuacdo passou a ser direta e incisiva no corpo dos individuos, atuando de
forma ramificada nos diversos aparelhos do estado (escola, hospital, prisdo, hospicios etc.), sendo
exercida por maos invisiveis, mas atuando de forma visivel nos sujeitos (criancas,
desempregados, delingiientes, vagabundos etc.) que podem causar um desequilibrio social, se ndo
vigiado constantemente.

No romance A caverna, 0 mecanismo Pandptico que gera toda forma de disciplina
encontra-se configurado na estrutura arquiteténica do Centro, um gigantesco centro de compra
onde as tecnologias de poder sdo aplicadas na formagdo de individuos disciplinados para o
convivio social. Nessa passagem, Cipriano admira o tamanho do Centro, que pode ser comparado
as torres do Panopticos:

Cipriano Algor disse [...], é curioso que cada vez que olho c& de fora para o
Centro tenho a impressdo de que ele é maior do que a propria cidade, isto é, o
Centro esta dentro da cidade, mas € maior que a cidade, sendo uma parte é maior
que o todo, provavelmente sera porque é mais alto que os prédios que o cercam,
mais alto que qualquer prédio da cidade, provavelmente porque desde o
principio tem estado a engolir ruas, pracas, quarteirdes inteiros (SARAMAGO,
2000, p. 259).

Segundo os conceitos filoséficos de Foucault, a partir de sua anélise sobre a formacédo das
sociedades disciplinares, o fildsofo posiciona-se de forma pessimista, pois ndo observa mudancas
no comportamento do individuo que foi e continua sendo domesticado pelos aparelhos do Estado

e do mercado. Retomando a reflexdo de Arendt (2007, p. 30), “A cada refeicdo que fazemos
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juntos, a liberdade é convidada a sentar-se. A cadeira permanece vazia, mas o lugar esta posto.”
Foucault, portanto é pessimista, porém seu diagnostico é real. Somente dessa forma ele
acredita que sera possivel fazer da liberdade a motivacdo para criar novas formas de cultura, que
nos conduzam a saida da prisdo. Para que aconteca a superacdo das estruturas de poder
disciplinador, os individuos devem trilhar por outras formas no convivio social, ja que, como

afirma Saramago (2000, p. 275) no romance: “Qualquer caminho que se tome vai dar ao Centro”.
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4. MARTIN HEIDEGGER: O EXISTENCIALISMO COMO SAIDA

Néo sou nada.

Nunca serei nada.

N&o posso querer ser nada.

A parte isso, tenho em mim todos os sonhos do mundo.

(..

Alvaro de Campos - Tabacaria

Um segundo conceito de critica aquilo que transformou a modernidade é o de Martin
Heidegger, que destaca o processo de exacerbacdo da maquina sobre o homem, transformando
este em uma peca do mundo moderno. Ele, entretanto, propde a solu¢do por meio da busca da
autenticidade entre homem e maquina, entre o ser e o mundo. Sendo assim, a filosofia

existencialista pretende

opor-se a toda forma de positivismo e idealismo oriundos do romantismo
oitocentista. O romantismo afirma que no homem age uma forga infinita
(Humanidade, Razdo, Absoluto, Espirito, etc.) de que ele é apenas manifestacao.
O existencialismo afirma que o homem é uma realidade finita, que existe e age
por sua propria conta e risco. O romantismo afirma que o mundo em que o
homem se encontra, como manifestacdo da forga infinita que age no homem,
tem uma ordem que garante necessariamente o éxito final das a¢cGes humanas. O
existencialismo afirma que o homem esta “lancado no mundo”, ou seja, entregue
ao determinismo do mundo, que pode tornar vds ou impossiveis as suas
iniciativas (ABBAGNANO, 2003, p. 402).

O maior representante do movimento existencialista é Martin Heidegger, que procurou
reconstruir a metafisica em novas bases, mediante a aplicacdo do método fenomenoldgico do
estudo do ser. Foi discipulo de Husserl®.

Martin Heidegger® nasceu em Messkirch, em 26 de setembro de 1889, na regi&o de Baden

(sul da Alemanha). Realizou sua formacéao filos6fica na Universidade de Freiburg-im-Breisgau,

* Husserl foi o criador da fenomenologia. Oriundo de uma familia judaica, nasceu em Prossnitiz
(Moréavia), em 8 de abril de 1859, e morreu em Freiburg-im-Breisgau, em 26 de abril de 1938. Estudou
matematica e foi aluno de Brentano, na Universidade de Viena. Ensinou filosofia nas universidades de
Halle e de Goettingen e, depois, em Freiburg até 1939. Husserl propds-se criar uma filosofia baseada no
estudo sistematico da consciéncia e dos seus objetos mentais. Entre os seus continuadores, destacam-se
Heidegger, Max Scheler e Merleau-Ponty.
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onde estudou com Husserl (método fenomenoldgico) e com Ricket (filosofia da Grécia Antiga).
Despertou para a filosofia, quando teve contato com o livro de Bretano, "Sobre os diversos
sentidos do ente segundo Aristételes”. Entre 1910 e 1914, entra em contato com a obra de
Nietzsche, de Kierkegaard® e de Dostoievski.

Com a publicacdo de Ser e Tempo, em 1927, marca um desvio em relacdo a linha
fenomenoldgica, pois o livro apresenta criticas a anélise de Husserl. O método que é praticado em
Ser e Tempo, entretanto, consiste em uma analise existencial, considerando a fenomenologia o
unico meio possivel a elucidagdo dos fendmenos da existéncia.

Tradicionalmente, o conhecimento implicava a dicotomia da relacdo sujeito-objeto, em
que o homem, como cognoscente, € algo dentro de um ambiente que ele confronta. Para
Heidegger, essa relacdo deve ser transposta. O saber mais profundo, ao contrario, é matéria do
phainesthai (grego: "mostrar-se™ ou "estar na luz"), palavra da qual a fenomenologia, como um
método, é derivada. Algo estd exatamente "1a" na luz. Assim, nesse conhecimento profundo, a
distincdo entre o sujeito e 0 objeto ndo € imediata, mas vem somente depois, com a
conceitualizagdo, como nas ciéncias. Entdo, o0 homem existe segundo certos fen6menos, que sao

0s modos como ele esté 14, na luz (Dasein’, "o ser", em alemao, é, etimologicamente, a palavra
que significa "1&", com a palavra sein, que significa "estar").

Para Heidegger, a existéncia € o modo de ser desse ente que é 0 homem,

> Demonstra interesse por Hegel e Schelling, como também por poemas de Rilke e Tralk e pelas obras de
Wilhelm Dilthey. Essas leituras levardo Heidegger a questionar toda a orientacdo metafisica do
pensamento ocidental. Em 1914, torna-se Doutor e publica "A Teoria do Juizo no Psicologismo -
Contribuigdo Critica Positiva a Logica". Por volta de 1916, habilita-se para o magistério na Universidade
de Freiburg, ministrando aulas sobre "Conceito de Tempo nas Ciéncias Historicas". Em 1919, passa a ser
assistente de Husserl e comenta semanalmente a obra "Investigacbes Ldgicas”, do proprio Husserl.
Assume, em 1923, uma das catedras de filosofia da Universidade de Marburg e projeta-se entre os
especialistas por meio de interpretacdes pessoais de pensadores pré-socraticos, como: Heraclito de Efeso e
Parménides de Eléia. Publica a obra Ser e tempo (1927), seu mais conhecido trabalho, inacabado. Por
intermédio dela, projeta-se como o mais famoso representante da filosofia existencialista, qualificagdo esta
gue mais tarde repudiou. Substitui Husserl na Universidade de Freiburg, em 1928, sendo nomeado, 5 anos
mais tarde, reitor dessa universidade, ano de ascensdo de Hitler ao cargo de Chanceler da Alemanha.

® Kierkegaard é considerado o primeiro pensador a formular teorias sobre a existéncia do ser.

" HEIDEGGER usou essa expressdo para designar a existéncia propria do homem. Esse ente, que nés
mesmos sempre somos e que, entre as outras possibilidades de ser, possui a de questionar, designamos

com o termo Dasein (ABBAGNANO, 2003, p. 888).
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Existéncia significa poder-ser mas também um poder-ser préprio. Enquanto ndo
se incorporar a estrutura existencial do poder-ser préprio a idéia de existéncia, a
visdo prévia, orientadora de uma interpretacdo existencial, ressentir-se-4 de
originariedade (HEIDEGGER, 2001, 11).

Diante disso, essa originalidade é buscada por meio da elucidagdo fenomenoldgica da
existéncia, pois 0 homem é um ente com o qual o seu préprio ser esta constantemente em jogo.
Isso significa que 0 homem néo € algo definido, mas algo que se define em um projeto sempre
retomado. O homem é um ente inacabado e sua esséncia confunde-se com o0 seu existir,
concebido como estar no mundo, podendo utilizar a expressdo usada por Heidegger, Dasein,

estar-ai.

No momento, porém, em que a pre-senca “existe”, de tal modo que nela nada
mais esteja de forma alguma pendente, ela também ndo-mais-esta-presente.
Retirar-lhe o que hé de pendente significa aniquilar o seu ser. Enquanto a pre-
senca é um ente, ela jamais alcangou sua “totalidade”. Caso chegue a conquista-
la, 0 ganho se converterd pura e simplesmente em perda do ser-no-mundo.
Assim, nunca mais se podera fazer a sua experiéncia como um ente
(HEIDEGGER, 2001, 16).

Esse reconhecimento existencial do homem o impulsiona para seu reconhecimento diante

da vida, apresentando uma possivel cura:

De fato, afirmou-se que a cura é a totalidade do estrutural da constituicdo da
pre-senca. Mas o ponto de partida da interpretacdo ndo ja impde a renlncia da
possibilidade de apreender a pre-senca como um todo? A cotidianidade é
justamente o ser “entre” nascimento e morte. E se a existéncia determina o ser
da pre-senca, e 0 poder-ser também constitui a sua esséncia, entdo a pre-senca,
enquanto existir, deve, em podendo ser ainda ndo ser alguma coisa
(HEIDEGGER, 2001, p. 11-12).

A missdo primordial da filosofia é desvendar, segundo Heidegger, a estrutura da
existéncia, utilizando a fenomenologia como método hermenéutico, ou seja, interpretativo dos
fendmenos que se pdem na descoberta da analise existencial.

Diante disso, segundo Abrdo (1999, p. 454), estar no mundo ndo é um acidente, mas algo
que efetivamente o constitui, construindo desse estar no mundo algumas consequéncias. A
primeira € a factividade: o fato de estar no mundo € a situagdo original do existente humano e ele

ausente como tal, como que tendo langado ou abandonado o mundo para cumprir a existéncia.
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Um segundo dado para a analise existencial € que a compreensao que o homem tem de si
mesmo reside na possibilidade. Sendo assim, a possibilidade esta presente nos atos em que o
homem se projeta e, na verdade, a existéncia é um continuo projetar-se. O modo de ser do

homem é o poder-ser, fazendo da vida sempre um projeto inacabado.

Gracas & de-monstragdo de um poder-ser-todo em sentido préprio da pre-senca,
a analitica existencial se assegura da constituicdo ontoldgica originaria da pre-
senca. Por outro lado, esse poder-ser-todo em sentido proprio se revela, ao
mesmo tempo, como modo da cura, com isso, assegura-se também, de modo
suficiente, o solo fenomenal para uma interpretacdo originaria do sentido
ontoldgico da pre-senga (HEIDEGGER, 2001, 13).

A busca desse poder-ser-todo faz que o homem rompa com os fatos que o prendem a
cotidianidade. Mas, para chegar a esse estagio ontoldgico, o homem tem como instrumento a
angustia, vista por Heidegger como sentir-se no mundo em estado de caréncia ou de temor

indeterminado:

A angustia com a morte é angustia “com” o poder-ser mais proprio, irremissivel
e insuperavel. O prdprio ser-no-mundo € aquilo com que ela se angustia. N&o se
deve confundir a angustia com a morte com o temor de deixar de viver.
Enguanto disposi¢do fundamental da pre-senca, a anglstia ndo é um humor
“fraco”, arbitrério e causal de um individuo singular, mas sim a abertura do fato
de que, como ser-langado para o poder-ser mais préprio, irremissivel e
insuperavel. Com isso, ganha nitidez a delimitacdo frente a um mero
desaparecer, a um mero finar ou ainda a uma “vivéncia” do deixar de viver
(HEIDEGGER, 2001, p. 33).

Para Abrdo (1999, p. 455), o medo é uma localizacdo da angustia, mas tem também a
finalidade de mascara-la. A angustia é a compreensdo da precariedade da condicdo humana.
Portanto, o ser-no-mundo esta em constante jogo entre o cotidiano e o projetar-ser, pois o
homem, na medida do possivel, tenta fugir da angustia, e é esta que pode lancar para o poder-ser
uma alternativa ao homem; é ficar preso as coisas do cotidiano, mesclando-se entre homem e
objeto, vivendo, portanto, uma vida de inautenticidade, como afirma Heidegger, tendo uma
existéncia nivelada pela mediocridade. Para Heidegger, 0 homem ndo assume a sua condicdo e
vive como que alheio a si proprio, razdo pela qual esse estado se denomina de queda.

Em “Ser e tempo", Heidegger diz que o homem estd fora das coisas; ele nunca é

completamente absorvido por elas, mas, também ndo é nada a parte delas. O homem vive, até o
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fim, em um mundo no qual ele foi jogado. Sendo algo jogado em meio as coisas, Da-sein,
constitui algo & parte, mas estd no ponto de ser submergido nas coisas. E continuamente um
projeto; mas, ocasionalmente, ou mesmo normalmente, pode ser submergido nas coisas a tal
ponto que é absorvido nelas temporariamente. O homem encobre aqueles condicionantes
existenciais, - aquilo que ele de fato é - entregando-se a uma rotina de superficialidades
"publicas” na vida cotidiana. A curiosidade é uma forma de distracdo, uma necessidade para o

"novo". Desse modo,

A curiosidade é uma tendéncia ontoldgica privilegiada da pre-senca segundo a
qual ela ocupa de um poder-ver. Tanto o “ver” quanto o conceito de visdo ndo
se restringem a percepcdo, propiciada pelos “olhos do corpo”. Em sentido
amplo, a percepgéo deixa vir ao encontro “corporalmente” em si mesmos 0
manual e o ser simplesmente dado, no tocante a sua configuracdo. Esse deixar e
vir ao encontro funda-se numa totalidade. A atualidade fornece o horizonte
ekstatico no qual o ente pode ser corporalmente vigente. Entretanto, a
curiosidade ndo atualiza o ser simplesmente dado a fim de, nele demorando-se,
compreendé-lo. Ela busca apenas para ver e ter visto. Enquanto esta atualizacéo
presa em si mesma ao ser simplesmente dado, a curiosidade estd numa unidade
ekstatica com o porvir e um vigor de ter sido correspondentes. A avidez do
novo move-se sem dlvida em direcdo ao ainda-ndo-visto mas de tal maneira
qgue a atualizacdo tenta escapar do atender.[..] A atualidade “surge” da
correspondente atualizacdo que lhe pertence, no sentido mencionado de fuga.
Mas a atualizacdo em que “surge” a curiosidade se entrega tdo pouco a “coisa”
que, ao conquistar uma visdo, ja deixa de ver para ver a proxima
(HEIDEGGER, 2001, p. 145).

Essa necessidade de buscar algo "diferente,” sem interesse ou capacidade de maravilhar,
vai ser afirmada por Heidegger (2001, p. 145), como que do ponto de vista ontoldgico, o que
possibilita o ndo demorar-se, caracteristico da curiosidade; € a atualizagdo que ‘“surge”
constantemente no atender a uma possibilidade apreendida e determinada.

Quando o homem Vvé as “coisas” do mundo, ele também se torna parte desse mundo; a
curiosidade pode, ao mesmo tempo, apresentar 0 “novo”, porém esse novo ja se constitui como a
“pre-senca”. Sendo assim, o que pode despertar o0 homem dessa alienacdo € a angustia que resulta
da falta de base da existéncia humana. A "existéncia” é uma suspensdo temporaria entre o
nascimento e a morte O projeto de vida do homem tem origem no seu passado (em suas
experiéncias) e continua para o futuro, o qual o homem ndo pode controlar e onde esse projeto

sera sempre incompleto, limitado pela morte que ndo pode evitar.
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A angustia funciona para revelar o ser auténtico, e a liberdade, como uma potencialidade.
Ela enseja 0 homem a escolher a si mesmo e a governar a si mesmo.

Na angustia, a relevancia do tempo, da finitude da existéncia humana, é experimentada,
entdo, como uma liberdade para encontrar-se com sua propria morte, um "estar preparado para" e

um continuo "estar relacionado com' sua prépria morte. Segundo Heidegger (2001, p. 34),

[...] existir de fato ndo é somente um poder-ser-lancado no mundo, genérico e
indiferente, ja sendo também um empenhar-se no “mundo” das ocupagoes.
Nesse de-cadente ser-junto-a, anuncia-se a fuga da estranheza, isto significa, do
ser-para-a-morte  mais proprio.  Existéncia, facticidade, de-cadéncia
caracterizam o ser-para-o-fim, constituindo, pois, o conceito existencial da
morte. No tocante a sua possibilidade ontolégica, o morrer funda-se na cura.

Na angustia, todas as coisas, todas as entidades em que o homem estava mergulhado se
afastam, afundando em um "nada e em nenhum lugar", e 0 homem, entdo, em meio as coisas,
paira isolado, e, em parte alguma, acha-se em casa. Enfrenta o vazio, e toda a "rotinidade"
desaparece -- e isto € bom, uma vez que encontra a potencialidade de ser de modo auténtico.

Uma das formas de tomar consciéncia de um modo de ser auténtico vai passar pelo
reconhecimento da morte como uma forma de busca do sentido ontol6gico do ser, como afirma o

fil6sofo:

A morte é uma possibilidade ontoldgica da propria pre-senga sempre tem de
assumir. Com a morte, a propria pre-senca é impendente em seu poder-ser mais
proprio. [...] Enquanto poder-ser, a pre-senca ndo é capaz de superar a
possibilidade da morte. A morte é em Uultima instancia, a possibilidade da
impossibilidade absoluta de pre-senca [...] Essa possibilidade existencial funda-
se no fato de a pre-senga estar, essencialmente, aberta para si mesma e isso no
modo de poder-se-a-si-mesma. Esse momento estrutural da cura possui sua
concrecdo mais origindria no ser-para-a-morte. O ser-para-o-fim se torna
fenomenalmente, mais claro como ser-para essa possibilidade privilegiada da
pre-senga (HEIDEGGER, 2001, p. 32-33).

A experiéncia da morte pode ser vivida com a possibilidade existencial, como algo que
cresce e amadurece a medida que se vive. Segundo Abrdo (1999, p. 456), a morte € uma
revelagdo fundamental, apesar da consciéncia indeterminada. E 0 modo do homem em aceitar a
morte ganha uma caracteristica fundamental no modo de existir: ele ndo apenas € um ente que

esta-ai langado no mundo, mas, sobretudo, estd no mundo para a morte.
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Em virtude disso, ser para a morte significa ser para o0 nada. Esse nada se apresenta como
a possibilidade definidora da existéncia. Segundo Abrdo (1999, p.456), o nada é uma presenca
forte na estrutura existencial. A consciéncia auténtica enfrenta a morte como algo que define a
existéncia humana antes de tudo.

Segundo Heidegger, a morte pertence a estrutura fundamental do homem, e ndo é uma
possibilidade distante, mas constantemente presente. O ser estd sempre nessa possibilidade,
depois dela ndo ha outras. Quando o homem comeca a existir, ja esta atirado nessa possibilidade.

Com a morte, 0 homem conquista a totalidade de sua vida. Enquanto ela n&o chega, falta-
Ihe alguma coisa que ainda ndo pode ser e que serd. O homem adquire consciéncia da sua
submissdo a morte por meio da angustia, outra disposi¢do fundamental do ser.

Heidegger chama a morte de “principio de individua¢do”, o principio formal da vida
humana: a vida humana torna-se um todo somente mediante a morte, que a limita. S6 a morte
permite a0 homem ser completo.

A busca por uma postura licida diante da morte faz que 0 homem supere um presente
imediato. A superagdo acontece mediante o cuidado que se tem diante do mundo. Segundo Abréo
(1999, p. 457), 0 homem é um ente cujo modo de ser fundamental é ser por antecipacdo. Diante
disso, Heidegger (2001, p. 46) afirma que

O ser-para-morte é antecipacdo do poder-ser de um ente cujo modo de ser €, em
si mesmo, um antecipar. Ao desentranhar numa antecipacdo esse poder-ser a
pre-senca se abre para si mesma, no tocante & sua extrema possibilidade.
Projetar-se para seu poder-ser mais significa, contudo: poder se compreender no
ser de um ente assim desentranhado: existir. A antecipacdo comprova-se como
possibilidade de compreender no seu poder-ser mais proprio e extremo, ou seja,
enquanto possibilidade de existir em seu sentido préprio.

Quando o homem se projeta para uma busca auténtica, faz que o rompimento com o
presente torne a “possibilidade de existir em seu sentido proprio”, o que, segundo Abrdo (1999, p.
456), permite que a constru¢cdo do futuro seja o significado basico do modo de ser por
antecipacdo, o que distingue o homem dos entes prisioneiros do presente.

Para o rompimento com o presente que aprisiona 0 homem, Heidegger apresenta uma das
possibilidades de chegar a existéncia, que é encontrar-se no tempo.

Segundo Abrdo (1999, p. 457), para viver autenticamente a condi¢do do ser para a morte,

0 existente humano deve retomar-se a cada momento, voltar-se a si, pois 0 homem é o Unico ente
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gue pode realizar a unido consciente do viver o presente com um misto de retomada do passado e
de antecipacdo do futuro, tornando a temporalidade o sentido da existéncia.

Os argumentos de Martin Heidegger, em relacdo ao conceito de tempo na perspectiva de
compreender, através de uma analise existencial, o sentido do ser em geral, constituem-se em
uma chave de leitura na interpretacdo dos mitos e dos acontecimentos historicos. O fildésofo

afirma que

[...] 0 mundo das ocupacdes é datavel, se d& num lapso de tempo, é publico e,
por ser assim estruturado, pertence ao proprio mundo. Por exemplo, todo
“agora”, que se pronuncia cotidiana e naturalmente, possui essa estrutura e €
assim compreendido pela pre-senca no deixar-se tempo das ocupacées, embora
de maneira atematica e preconceitual (HEIDEGGER, 2001, p. 226).

Heidegger trabalha com 0os mesmos conceitos de autenticidade e de inautenticidade para
explicar sua concepc¢do de tempo. Segundo o filésofo, 0 mundo das ocupaces € datavel, medido,
mensurdvel, tornando o homem preso ao presente, a0 mundo das ocupacdes, no agora da

cotidianidade. Para definir o conceito de tempo auténtico, Abbagnano (2003, p. 947) afirma que

[...] o tempo auténtico (originario e préprio da existéncia) é o ‘por-vir do ente
para si mesmo na manutencao da possibilidade caracteristica como tal’. ‘Por-vir
ndo significa um agora, que, ainda ndo tenha se tornado atual, algum dia o ser4,
mas o0 advento em que o ser-ai vem a si em seu poder-ser mais proprio. E a
antecipacdo que torna o ser-ai propriamente porvindouro, de sorte que a propria
antecipacdo so € possivel porque o ser-ai, enquanto ente, sempre ja vem a si.

A predominéancia de um tempo inauténtico faz que o homem fique preso as determinagdes
de um mundo marcado pela cotidianidade. Essa prisdo serd exemplificada pela mudanca de duas
formas de sociedade, uma primitiva (passado) e outra moderna (presente). A superacdo da forma
como o homem se relacionou com o tempo configura-se no ato de transformar a natureza pelo
trabalho artesanal, nos moldes primitivos do trabalho industrial, na sociedade moderna,
impossibilitando o homem de romper com um tempo inauténtico que escraviza, pois rompe com

a possibilidade de projetar-se para o futuro,

A relacdo entre passado e futuro, que Heidegger enrijeceu num circulo, pode ser
facilmente dissolvida com a introducdo da nocdo de possivel. O passado pode
ser entendido como ponto de partida ou fundamento das possibilidades
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provindouras, e o futuro como possibilidades de conservacdo ou mudanga do
passado, em limites (e aproximagdes) determinaveis (ABBAGNANO, 2003, p.
948).

Na sociedade do presente, surge um instrumento que passara a fazer parte da vida

moderna de forma imprescindivel: o relégio, que se torna simbolo da escraviddo do homem

diante do mundo e das coisas, em detrimento da sociedade primitiva, que usava a natureza para

medir o tempo, por meio do dia e do sol, possibilitando uma relacdo mais auténtica, pois se

relacionava com a natureza.

Comparando-se a pre-senca “primitiva”, a base da analise da contagem “natural”
do tempo, com a pre-senca “evolutiva”, mostra-se que, para esta Ultima, o dia e a
vigéncia da luz solar ja ndo possuem uma funcédo privilegiada. Isto porque ela
tem “privilégio” de também poder tornar dia a noite. Da mesma forma, para se
constatar o tempo ndo é mais necessaria uma visao imediata e explicita do sol e
de sua posicdo. A fabricacdo e o0 uso de certos instrumentos de medicdo
permitem uma leitura direta do tempo no relégio que para isso produz. Que
horas séo é “quanto tempo ¢” (HEIDEGGER, 2001, p. 226 -227).

A sociedade moderna passa a funcionar a partir da ditadura do relogio, as relacGes

humanas se coisificam, o tempo torna-se sinbnimo de produtividade e a matriz da sociedade

capitalista:

O que significa ler o tempo? “Olhar o rel6gio” ndo pode dizer apenas: observar,
em sua modificagdo, o instrumento que se acha & mao e seguir as posi¢des dos
ponteiros. No uso do relégio, em que se constata que as horas sdo, dizemos,
explicitamente ou ndo: agora sdo tantas ou tantas horas, agora € tempo [....],
agora ndo é tempo de [...], agora até as [....] E um tomar tempo que funda e
dirige esse olhar o relégio (HEIDEGGER, 2001, p. 228).

Diante disso, a sociedade moderna estrutura todo seu desenvolvimento a partir da ldgica

do reldgio: produzir mais mercadoria com menor tempo possivel. O homem é um ser existente

porque esta essencialmente ligado ao tempo, pois 0 tempo, no mesmo instante em que aprisiona,

também pode libertar. Sobre a temporalidade e o conceito tradicional de tempo, Heidegger (2001,

p.14) afirma:

A temporalidade da pre-senca constroi a “contagem de tempo”. O “tempo” nela
experimentado é o aspecto fenomenal mais imediato da temporalidade. Dela
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brota a compreenséo cotidiana e vulgar do tempo. E essa se desdobra, formando
0 conceito tradicional de tempo.

Dessa forma, 0 homem se encontra sempre além de si mesmo, nas possibilidades futuras.
Nesse sentido, ele é futuro, mas, para pdr em ato essa possibilidade, ele parte sempre de uma
situacdo na qual ele ja se encontra. Nesse sentido, ele é passado. Finalmente, enquanto ele faz uso
das coisas que o0 cercam, ele é presente.

A partir de uma leitura filosofica de Michel Foucault e de Martin Heidegger no tocante a
reflexdo ontoldgica sobre o homem moderno, a literatura de José Saramago, em especial 0
romance A caverna, traduz as relaces de poder que constituem um dos pilares de interpretacao
da obra; um outro pilar € a constatacdo filosofica da personagem Cipriano e de sua familia de que
esses somos nods, ao tratar da superacdo dos mundos das coisas, do mundo da producdo, do
cotidiano, do consumo por algo que vira.

Nesse sentido, Heidegger apresenta uma reflexdo existencial, levando a superacdo das
disciplinas que estruturam a sociedade capitalista ou qualquer outra forma de implementacéo de
uma “comunidade humana”. Para Foucault, toda forma de poder constitui uma criagdo de
saberes; a verdade, portanto, constitui-se a partir do saber e, nesse aspecto, 0 poder emancipa o
homem, quando produz um saber, um olhar diferente para 0 mundo. Essa capacidade de ver e de
superar 0 mundo das coisas inicia-se com Platdo, em seu mito da caverna, desdobra-se nas artes,
especialmente na literatura, como uma das capacidades de superar os limites e de tornar o homem
superior as mercadorias.

Na superacdo do mundo das coisas, o conceito mais radical apresentado por Heidegger
encontra-se, portanto, na constatagdo da morte: o homem é um ser-para-morte. No romance A
caverna, o protagonista reluta em chegar a tal esséncia, quando afirma: “As vezes penso que
talvez seja preferivel ndo sabermos quem somos, disse Cipriano Algor” (SARAMAGO, 2000, p.
151). No momento em que Cipriano observa os habitantes da caverna encontrada no subsolo do
Centro, reconhece-se como pertencente a0 mundo das coisas, agindo de forma inauténtica: “[...]
Essas pessoas somos nos [...] eu, tu, o Marcal, o Centro todo, provavelmente 0 mundo”. Com
1SS0, toma sua decisdo “[...] Em voz firme, Cipriano Algor diz, Vocés decidirdo a vossa vida, eu
vou-me embora” (SARAMAGO, 2000, p. 335). Essa constatacdo angustiante de Cipriano Algor
0 coloca como um ser-para-morte, compreendendo-se como um ser-no-mundo que deve
transformar a si mesmo (REALE, 2006, p. 2005).
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5. ACAVERNA: ENTRE O SER E O PODER

5.1 José Saramago: um narrador das impossibilidades

José Saramago nasceu no dia 16 de novembro de 1922, com o nome de José de Souza.
Como em Azinhaga, cidade natal do escritor, todas as familias eram chamadas por apelidos, José
de Souza recebeu a alcunha de “Saramago”, por associacdo a uma planta silvestre. De infancia
pobre, cursou a Escola Industrial e comecgou a trabalhar como serralheiro (CALBUCCI, 1999, p.
11-12). Estreou nos meios literarios em 1947, com o romance Terra do Pecado. Em 1966, vieram
Os Poemas Possiveis e, em seguida, desenvolveu varios géneros literarios: poesias, conto, teatro,
crbnica. A partir da década de 80, concentrou-se no que melhor sabia fazer: o romance. Escritor
conhecido pelo seu ateismo e iberismo, é membro do Partido Comunista Portugués e vive,
atualmente, auto-exilado nas Ilhas Canérias.

Saramago conheceu a fama e o reconhecimento a partir de 1991, quando recebeu o prémio
da Associagcdo Portuguesa de Escritores (APE), com o romance O Evangelho Segundo Jesus
Cristo. Em 1995, recebeu o prémio Camdes, por toda sua obra. Em 1998, ganhou o prémio Nobel
de Literatura, pelo conjunto de sua obra. Eis algumas romances que o tornaram conhecido
mundialmente: Terra do Pecado (1947); Manual de Pintura e Caligrafia (1977); Levantado do
Ché&o (1980), com o qual ganhou o prémio Cidade de Lisboa; Memorial do Convento (1982); O
Ano da Morte de Ricardo Reis (1984); A Jangada de Pedra (1986); Histéria do Cerco de Lisboa
(1989); O Evangelho Segundo Jesus Cristo (1991); Ensaio Sobre a Cegueira (1995); Todos os
Nomes (1997); A Caverna (1998); O Homem Duplicado (2000); Ensaio Sobre a Lucidez (2004);
Intermiténcias da Morte (2005), e As pequenas memorias (2006).

José Saramago procura compreender a historia de seu pais; porém, com outra perspectiva
historica, pois apresenta, em suas obras, até a publicagdo de O Evangelho Segundo Jesus Cristo
(1991), uma profunda analise da historia portuguesa. Saramago reconta a historia oficial e
derruba mitos de herdis e de uma patria suprema e gloriosa. Podem-se perceber esses fatos em
um dos recursos utilizados para a construgdo dos romances: a criagcdo de personagens esquecidas
pela histéria oficial, como mulheres e homens que surgem das camadas desfavorecidas e simples
do povo; personagens denominadas Maria, José, Jodo, Baltasar, Blimunda, Pedro; homens e

mulheres que apresentam um forte sentimento humanitario, carregado do desejo de desvendar os
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enigmas do mundo. Tais personagens sao errantes caminheiros, apresentados ora como um Jesus
Cristo humano, ora como uma mulher do povo com poderes magicos (Blimunda); ou um idoso
gue sente a terra tremer (Pedro Orce); ou, ainda, um soldado maneta e criativo, mas determinado,
em seu espirito, a contribuir na elaboracdo da maquina voadora (Baltasar). O que 0s une € 0
desejo de descobrir e de participar das maravilhas do mundo.

Essas personagens e outras, como Cipriano Algor, da obra A caverna, vivenciarao a crise
do mundo moderno, que descarta o sonho e a subjetividade da alma humana em detrimento da
rapidez das maquinas, isto €, de um conceito de modernidade. Todas essas transformacdes
suscitam mudancas no campo da ética, ocasionando uma inversdo de valores no plano da
solidariedade e criando um individualismo famigerado no mundo contemporéneo. Saramago
representa essas situacOes atualizando alegorias ou criando metaforas, na perspectiva de
proporcionar uma maior integracdo entre 0 homem e o seu meio social.

Segundo Praxedes (2001, p. 28),

Ao longo de sua carreira como escritor e através de sua obra de ficcdo José
Saramago tem demonstrado sua preocupacdo em tornar a literatura um
instrumento de emancipagdo humana. O escritor portugués explicitamente ja
assume para si e para seus escritos o objetivo de contribuir para que a
humanidade realize uma mudanca de valores. No seu entendimento, as
civilizagbes contemporaneas estdo sofrendo o choque das rapidas
transformacBes do nosso tempo, tanto as cientificas e tecnoldgicas como as
morais e axioldgicas.

Sua literatura, no entanto, ndo tem um carater estritamente panfletario, pois o seu
romance, além de diversos conteudos, apresenta uma linguagem de tal modo inovadora que leva
o leitor a questionar o0 mundo, sem perder 0 encanto e a paixao que as personagens inspiram. Sua
preocupacao esta em cumprir seu papel de escritor, em influenciar a vida social e em reafirmar

seu compromisso com a escrita e com a humanidade. De acordo com Praxedes (2001, p. 28),

O escritor tem obrigacgdes de cidaddo de que ndo pode declinar, na concepcao de
Saramago, e deve, por isso, tentar ‘influir de modo profundo e permanente na
vida social’. Assim realiza 0 seu compromisso com a escrita e com a
humanidade. Mas o proprio Saramago alerta que ndo estd a reviver uma
concepgéo anterior de engajamento: ‘Ndo se pede que retomemaos... 0s caminhos
de natureza sociologia, ideologia ou politica que, com resultados estéticos
variaveis levou ao que chamou de literatura comprometida.
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Saramago define, assim, o seu papel de escritor, 0 seu COmpromisso com causas que
grandes escritores discutiram, uma vez que ndo se pode falar do homem sem confronta-lo com o
mundo e com seus problemas existenciais, culturais e filoséficos. Para isso, ele percorre o
caminho dos cléssicos, tais como: Homero, Willian Shakespeare, Victor Hugo, Dostoiévski e
Machado de Assis, que tratam de temas universais em uma perspectiva de humanizacdo do
homem.

O romance A Caverna, que sera analisado como corpus desta pesquisa, apresenta um
retrato do homem moderno. Cipriano Algor é o protagonista da historia, exerce o oficio de oleiro,
mora com sua filha Marta e seu genro Marcal Gacho, e tem também a fiel companhia de seu céo,
Achado. O drama estabelecido para as personagens encontra-se no fato de que o oleiro Cipriano
destina toda sua producdo para um gigantesco shopping center. Cipriano Algor, aos poucos, tem
de se adaptar aos novos modos de producgdo. O drama vai aumentando a medida que o Centro
substitui a ceramica, matéria-prima da olaria, por plastico, deixando de vender um produto
artesanal para comercializar um produto industrial, sob a alegacdo de que a producdo em série é
muito mais resistente. Toda a familia de Cipriano articula-se para buscar novas alternativas de
trabalho. Marta procura ajudar seu pai na fabricagédo de bonecos de porcelana (uma enfermeira,
um esquimd, um mandarim, um assirio de barbas, um palha¢o e um bobo) e, para surpresa de
Marta e Cipriano, os administradores do Centro resolvem fazer uma pesquisa de opinido com o0s
moradores do Centro e encomendam varios bonecos. O consumidor, todavia, repudia seus
produtos: apenas duas senhoras de idade, que ndo moravam no Centro, os adquirem; os demais
respondem negativamente & compra das pe¢as ornamentais.

Em um segundo momento do romance, Cipriano Algor muda-se para o Centro, apds
muita resisténcia, pois seu genro Marcal fora promovido & seguranca residente. Nessa parte da
obra, configuram-se duas visdes de mundo: a de Cipriano Algor e a da ideologia reinante do
mercado. O protagonista sente-se constantemente vigiado pelo Centro de compras; o drama
aumenta & medida que o personagem resolve investigar os mistérios que se escondem por detras
de uma porta, permanentemente vigiada. Quando ele descobre uma caverna com seis pessoas
petrificadas, trés homens e trés mulheres, afirma: “[...] Essas pessoas somos nos”. Diante disso,
Cipriano toma sua decisdo “[...] Vocés decidirdio a vossa vida, eu vou-me embora”
(SARAMAGO, 2000, p. 335).
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Assim como todos os emblematicos personagens de Saramago, essa familia caberd em
qualquer época da histéria da humanidade, pois seus questionamentos perpassam o desejo de
busca do sentido do homem no mundo. Dessa forma, passado, presente e futuro constituem-se na
interminavel busca da esséncia humana.

Ao realizar uma leitura vertical do romance A Caverna, destacando os enfoques do poder
que manipula e escraviza para um poder que liberta e emancipa, apresentam-se as contribuicdes
de Michel Foucault e suas concepg¢des de poder, que constituem o instrumento de andlise das
instituicOes sociais contemporaneas. Essas concepgOes estdo representadas nas personagens, no
espaco, no tempo e na tematica da obra de arte, de maneira tal que uma das imagens que se
sobressai no romance € a idéia de prisdo, simbolizada pela caverna, pela olaria e pelo Centro.

Destacam-se, portanto, nesta leitura, os estudos elaborados por Foucault, no tocante as
pesquisas das “instituicGes totais”, que sdo a prisdo, os asilos, os manicémios, as fabricas, as
igrejas, construindo uma teia de ramificagdes do poder, a qual cria uma dissolucdo do sujeito.

O romance A Caverna apresenta, em sua estrutura, uma homologia de poder. Nesse
cenario, o personagem Cipriano Algor apresenta as caracteristicas da sociedade disciplinar.
Foucault, portanto, afirma que as relagdes de poder sdo exercidas a partir de uma pratica social,
superando outra dicotomia — opressor versus oprimido — que se apdia em uma Visdo
fenomenoldgica da ciéncia. O que Foucault apresenta de inovacdo no campo das pesquisas das
ciéncias humanas € uma investigacao genealdgica do poder no decorrer da histéria.

Para representarmos 0 processo de emancipacdo das personagens, apresentamos as
contribuigdes filosoficas de Martin Heidegger no tocante a superagdo do mundo das aparéncias
ou das coisas. Adotamos, como estratégia de leitura, 0s seguintes passos: iniciamos a andlise
pelos conflitos das personagens: “As mascaras da modernidade”; em seguida, destacamos o
espaco e o ambiente do romance: “O Centro: o olho do poder”; abordamos a relagéo do tempo em
“Ditadura do reldgio: o homem entre o tempo e o ser”; e, finalmente, para apresentarmos a leitura
mais aprofundada do mito platonico, criamos o titulo “Além do mito da caverna”. Nesses quatros
itens, apresentamos os aspectos filosoficos da obra de José Saramago, com destaque para as
contribuicdes de Michel Foucault e de Martin Heidegger.
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5. 2 As mascaras da modernidade

No inicio do romance, o narrador apresenta as duas personagens, Cipriano Algor e
Marcal Gacho, e, ao definir o significado de seus nomes, ja provoca no leitor um primeiro

estranhamento:

O homem que conduz a camioneta chama-se Cipriano Algor, é oleiro de
profissdo e tem sessenta e quatros anos [...] O homem que esta sentado ao lado
dele € o genro, chama-se Marcal Gacho [...] Como ja se tera reparado, tanto um
como o outro levam colados aos nomes proprios uns apelidos insolitos cuja
origem, significado e motivo desconhecem. O mais provavel serd sentirem-se
desgostosos se alguma vez vierem a saber que aquele algor significa frio intenso
do corpo, prenunciador de febre, que o gacho é nada mais nada menos que a
parte do pescogo do boi em que assenta a canga (SARAMAGO, 2000, p. 11).

O protagonista do romance, Cipriano Algor, a partir desse momento, constitui-se um ser
emblemético: é oleiro, pois apresenta uma idade avancada, e sua mercadoria é vendida
exclusivamente para um Unico shopping center.

Com o desenvolver da narrativa, percebe-se que Cipriano passa por diversas situacdes que
proporcionam um entendimento desse nome: frio intenso no corpo. Podem-se marcar, na atuacao
de Cipriano, quatro grandes momentos que elucidam esse frio intenso no corpo: a perda do
emprego; a readaptacdo no fabrico dos bonecos; a mudanga para o Centro, e, finalmente, o mais
importante: o encontro com os habitantes petrificados da caverna, Diante desse fato, pode-se
perceber que o frio intenso no corpo reapresenta um motivo, que € o choque entre dois mundos:
um marcado pela valorizagdo do trabalho como forma de emancipacgdo do ser humano e o outro
marcado pela l6gica da modernidade, o trabalho em série. Perde-se o valor de uso e ganha-se o
sentido simplesmente pelo seu valor de troca. Desse modo, as mercadorias que Cipriano fabrica
deixam de ter um valor pratico de uso e passam a ter uma fungdo de ornamentag&o.

O primeiro desafio de Cipriano no campo profissional é o fato de o Centro passar a

diminuir significativamente a quantidade de compra da mercadoria fabricada pelo oleiro:

Como era habitual, um empregado aproximou-se para auxiliar a descarga, mas o
subchefe da reparticdo chamou-o e ordenou, Descarregar metade do que ai vier,
verificar pela guia. Cipriano Algor, surpreendido, alarmado, perguntou, Metade,
porqué, As vendas baixaram muito nas Ultimas semanas, provavelmente iremos
ter que devolver-lhe por falta de escoamento o que estd em armazém, Devolver
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0 que tém trato, Sim, esta no contrato, Bem sei que esta no contrato, mas como
também 14 estd que ndo me autorizam a ter outros clientes, diga-me a quem é
que vou vender a outra metade, Isso ndo é cominho, eu s6 cumpro ordens que
recebi, Posso falar com o chefe do departamento, Nao, ndo vale a pena, ele ndo
o receberia (SARAMAGO, 2000, p. 22).

O drama de Cipriano aumenta ainda mais, quando o Centro resolve substituir sua
mercadoria fabricada do barro por um material plastico. Diante de todas essas mudancas, a

atitude de Cipriano é a de submissdo, pois ndo tinha mais para quem vender sua mercadoria:

Submisso, dirigiu-se ao subchefe da recep¢do, Pode dizer-me o que é que fez
que as vendas tivessem abaixado tanto, Acho que foi o aparecimento ai de umas
loucas de plasticos a imitar o barro, imitam-no tdo bem que parecem auténticas,
com a vantagem de que pesam muito menos e sdo muito mais baratas, Nao é
razdo para que se deixe de comprar as minhas, o barro sempre € barro, é
auténtico, é natural, Va dizer isso, aos clientes, ndo quero afligi-lo, mas creio
que a partir de agora a sua louca so interessard a colecionadores, e esses cada
vez menos (SARAMAGO, 2000, p. 23).

Seu trabalho como oleiro, que é sua identidade diante do mundo, perde o sentido.
Cipriano conclui que seu trabalho como oleiro passa a ser considerado obsoleto “[...] pensou que
0 seu trabalho se tornaria definitivamente inutil, que a existéncia de sua pessoa deixaria de ter
justificacdo suficiente e medianamente aceitavel, Sou um trambolho para eles, murmurou [...]”
(SARAMAGO, 2000, p 198).

A sociedade capitalista passa por constantes mudancas em sua estratégia de atuacdo. No
final do seculo XX, o mundo passa por grandes transformacdes no tocante a organizagdo do
trabalho. Saramago, quando cria a personagem (Cipriano Algor), dentro desse ambiente de crise,
procura demonstrar que as mudangas sociais e econdmicas estdo impossibilitando a existéncia
dos mais pobres, gerando uma massa de excluidos de um mercado que se estrutura a partir da
producdo e do consumo. E, nessa sociedade, o trabalho perde sua centralidade. Segundo André

Gorz, nem todo tipo de trabalho desaparecera:

O trabalho que desaparecerda é o trabalho abstrato, é o trabalho em si,
mensuravel, quantificavel, separével da pessoa que o ‘oferece’, suscetivel de ser
comprado e vendido no ‘mercado de trabalho’, em resumo o trabalho pelo qual
se ganha dinheiro ou o trabalho-mercadoria, que foi inventado e imposto pela
forga e com grandes penurias pelo manufatureiro a partir do fim do século XVIII
(GORZ apud LANGER, 2004, p. 13).
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A personagem de Cipriano encontra-se nesse grupo de trabalhadores que, pela l6gica do
mercado, tende a desaparecer, pois 0 que faz j& ndo atrai uma sociedade que busca a producéo em
série, fato que torna a mercadoria mais pratica e barata: “imitam-no tdo bem que parece auténtica,
com a vantagem de que pesa menos e s&o muito mais baratas” (SARAMAGO, 2000, p. 23). Isso,
faz que toda a responsabilidade do fracasso profissional seja transferida para os operarios, o que
isenta 0 mercado da culpa pela excluséo.

Um outro drama que atinge o personagem Cipriano é o seu amor mal resolvido com

Isaura, pois, estando desempregado, ele ndo se vé capaz de ter uma companheira ao seu lado:

N&o tenho nada para Ihe oferecer, sou uma espécie a caminho da extin¢do, ndo
tenho futuro, ndo tenho sequer presente, Presente tem-no, esta hora, esta sala, a
sua filha e 0 seu genro que vao levar, esse cdo ai deitado aos seus pés, Mas ndo
essa mulher, N&o pergunto, Nem quero perguntar, Porqué, Repito, porque nao
tenho nada para lhe oferecer, Se o que disse ainda ha pouco foi sentido e
pensado, tem amor, O amor ndo é casa, nem roupa, nem comida [...]
(SARAMAGO, 2000, p. 300).

Cipriano Algor passa boa parte da trama do romance aceitando a légica imposta tanto para
sua vida profissional, pois abandona o oficio de oleiro, quanto para sua vida pessoal, ndo
admitindo seu envolvimento amoroso com Isaura. De acordo com a ldgica do tempo cronoldgico,
ele se torna um objeto descartavel da sociedade capitalista, que perdeu seu valor como ser
humano: resta-lhe sentar em um velho banco de pedra e ficar a contemplar as sobras de sua vida.
Em alguns momentos de reflexdo, Cipriano desabafa: “As vezes penso que talvez fosse preferivel
ndo sabermos quem somos” (SARAMAGO, 2000, p. 151). Identificar-se diante do mundo
significa tomar uma atitude, romper com o processo de alienacdo para uma emancipacdo diante
desse mundo. Essa emancipacdo das personagens sera realizada na busca por um outro tipo de
vida, marcada pela autenticidade do ser diante do mundo e das coisas.

A alcunha Algor, ja apresentada com o sentido de frio intenso do corpo, prenunciador de
febre (SARAMAGO, 2000, p. 11) pode vir a simbolizar que esse personagem possui algo
diferente dos outros. No entanto, quando ainda estd morando com sua filha Marta e trabalhando
de forma exaustiva para a fabricacdo de 1200 bonecos de porcelanas, sua atitude néo apresenta
mudancga de comportamento. Cipriano, mesmo sendo descartado como trabalhador, continua no

caminho alienante do mercado, tendo como alternativa o fabrico de objetos de ornamentagéo:
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A partir desse dia, Cipriano Algor s6 interrompeu o trabalho na olaria para
comer e dormir. A sua pouca experiéncia das técnicas fé-lo desentender-se das
proporcOes de gesso e dgua na fabricacdo dos tecelos, pior tudo quando se
equivocou nas quantidades de barro, agua e desfloculante necessarias a uma
mistura equilibrada da barbotina de enchimento, verter com excessiva rapidez a
calda obtida, criando bolhas de ar no interior do molde. (SARAMAGO, 2000, p.
207).

Mesmo tendo um trabalho alienante, Cipriano Algor quer dar sentido a sua vida por meio
do seu oficio. Refazer as técnicas de producdo com o barro para adaptacdo de outros moldes
consistiu em um processo de um novo reaprender, Marta deu a idéia do fabrico dos bonecos de
ornamentacdo, mas coube ao oleiro construir uma técnica para chegar ao molde perfeito. O
trabalho estrutura-se como elemento central na vida de Cipriano, sendo possivel analisar as
atitudes da personagem. Como observado, em um primeiro momento o oleiro trabalha a partir
dos conhecimentos adquiridos por seus ancestrais (avd e pai); seu fabrico tinha uma utilidade
para 0 homem. J& no segundo momento, ele reaprende o trabalho com o barro; suas novas pecas,
todavia, servem apenas para a ornamentacdo. Resulta dai a angustia que o acompanha: substituir
0 que é original por uma copia. Marta, sua filha, incentiva o pai para esse novo trabalho, porém

ela se autoquestiona se o esfor¢co demasiado de seu pai serd recompensado:

A idéia do fabrico destas estatuetas foi minha, Bem o sei, Foi minha, mas nestes
ultimos dias tem-me andado a atormentar uma espécie de remorso, a toda a hora
me pergunto se terd isso valido a pena meter-nos a fabricar bonecos, se ndo sera
tudo pateticamente inatil, Neste momento, o mais importante para o teu pai é o
trabalho que faz, ndo a utilidade que tenha, se lhe tirardes o trabalho, qualquer
trabalho, tirar-lhe-4, de certa maneira, uma razdo de viver (SARAMAGO, 2000,
p. 232).

A negacdo do desejo e a alienacgdo ao trabalho condicionam Cipriano a viver preso como
0s habitantes da caverna. Todo esse processo caracteriza um conceito muito utilizado por
Foucault, o da dissolucdo do sujeito. O protagonista encontra-se fragmentado tanto em sua vida
profissional quanto em sua vida amorosa; esse controle busca atingir um objetivo, como afirma

Branco, ao refletir sobre as idéias de Foucault:

O resultado desse processo de controle nada mais é do que o sujeito submetido a
normas e padrées de constituicdo de sua subjetividade, e auto-identificado
através de regras previamente perpetuadas de conduta ideal. O assujeitamento do
individuo condicionado e autocondicionado, ¢ o bom moco instituido nos
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padroes individualistas de entender a vida e o mundo, sujeito regido pela
moralidade capitalista e seu modo de vida burgués (BRANCO, 2007, p. 13).

As dificuldades que Cipriano encontra para deix&-lo amarrado a um banco de pedra séo
debatidas por Foucault, em seu estudo sobre o poder, em que focaliza o corpo do individuo.
Nesse sentido, ele afirma que

[...] a sexualidade, tornando-se assim um objeto de preocupacéo e de andlise,
como alvo de vigilancia e de controle, produzia ao mesmo tempo a
intensificacdo dos desejos por seu proprio corpo...

O corpo se tornou aquilo que estd em jogo numa luta entre os filhos e os pais,
entre a crianga e as instancias de controle. A revolta do corpo sexual € o contra-
efeito desta ofensiva. Como € que o poder responde? Através de exploragdo
econdmica (e talvez ideoldgica) da erotizacdo, desde os produtos para bronzear
até os filmes pornogréficos.... Como resposta a revolta do corpo, encontramos
um novo investimento que ndo tem mais a forca de controle-represséo, mas
controle-estimulagdo: ‘Fique nu... mas seja magro, bonito, bronzeado’
(FOUCAULT, 1984, p. 146-147).

Cipriano Algor encontra-se com sessenta e quatro anos. Para aceitar a l6gica do mercado,
suas forcas ja ndo sdo mais como as de um jovem no tocante a produtividade, e, esteticamente, a
moral impde certa reclusdo aos idosos. Cipriano, todavia, pode romper as amarras que O
aprisionam a logica e que criam seu assujeitamento; o frio intenso em seu corpo pode leva-lo a
sair dessa situacdo. Ele, entdo, despede-se de Isaura e vai morar com sua familia no Centro. Eis

uma cena de reconhecimento do amor entre os dois:

Cipriano Algor e Isaura tinham-se levantado, ela chorava de alegria e magoa, ele
balbuciava, Voltarei, voltarei, € realmente uma pena que a porta da rua ndo se
abra de par em par para que a vizinhanga possa verificar e passar palavra como a
vilva do Estudioso e o velho da olaria se amam de um verdadeiro e finalmente
confessado amor. Com voz que recuperara algo do seu tom natural, Cipriano
Algor repetiu, Voltarei, voltarei, ha de haver uma solu¢do para nés, A Unica
solugdo é ficares, disse lIsaura, Sabes que ndo posso, Estaremos aqui a tua
espera, 0 Achado e eu (SARAMAGO, 2000, p. 301).

Ressalta-se que a personagem de Cipriano Algor vivencia uma crise por perder seu
emprego e por ter de abandonar seu amor, Isaura Madruga. Desse modo, ele representa uma

personagem em declinio. A personagem Marcal Gacho, por sua vez, representa o oposto de
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Cipriano: é jovem, trabalha como guarda do Centro, apresenta uma perspectiva de crescimento

social e pretende ser guarda residente, para oferecer uma vida melhor para sua esposa Marta:

Cé& estamos, disse Cipriano, como vés chegamos a tempo, ainda faltam dez
minutos para a tua hora de entrada, Sabe tdo bem como eu por que ndo devo
atrasar-me, prejudicaria a minha posicdo na lista dos candidatos a guarda
residente, Nao é uma idéia que entusiasme por ai a tua mulher, essa de quereres
passar a guarda residente, E melhor para nos, teremos mais comodidades,
melhor condigdes de vida (SARAMAGO, 2000, p. 17).

Mesmo que seu trabalho como guarda obrigue-o a ficar um longo periodo fora de casa.
Marcal traz em seu sobrenome a alcunha Gacho, que significa a parte do pescoco do boi onde se
assenta a canga. Ele representa a disciplina, a ordem, em oposi¢édo a Cipriano, que representa
sempre uma crise, um frio intenso no corpo. Mais uma vez, inicia-se a oposi¢do entre dois
mundos: o primitivo, cujos representantes sdo Cipriano e 0 mundo moderno. Marcal serd o
guardido dos valores desse mundo moderno, até 0 momento em que percebera que também é uma
peca descartavel, um simples ser disciplinado para o convivio social.

Para ser um soldado, Marcal Gacho deverd, antes, passar por uma rigorosa disciplina.
Pelo nome que carrega, ele representa o individuo adestrado tanto para o convivio social quanto
para um guardido dos bens materiais da sociedade capitalista. Foucault apresenta como se da a

transformagéo de um camponés em um soldado:

[...] o soldado tornou-se algo que se fabrica; de uma massa informe, de um corpo
inapto, fez-se a maquina de que se precisa; corrigiram-se aos poucos as posturas;
lentamente uma coacdo calculada percorre cada parte do corpo, se assenhoreia
dele, dobra o conjunto, torna-o perpetuamente disponivel, e se prolonga, em
siléncio, no automatismo dos habitos; em resumo, foi ‘expulso o camponés’ e
Ihe dada a ‘fisionomia de soldado’ (FOUCAULT, 1897, p. 125).

A filha Marta desenvolve, na trama romanesca, um papel de enorme personalidade. No
inicio da obra, o narrador informa aos leitores que Marta esta gravida. José Saramago apresenta a
figura feminina marcada por muita complexidade tanto nessa obra quanto em seus outros
romances. A gravidez também sempre foi uma recorréncia das personagens de Saramago, pois
nesse contexto do romance, Marta, assim como Cipriano e Marcal, demonstra, logo de inicio, um
carater ambivalente. Sua postura diante dos problemas vivenciados por seu pai representa o
elemento que une a familia diante das dificuldades. Ela ndo é uma simples expectadora; ela atua
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junto com seu pai na fabricagcdo dos bonecos; ela sabe esperar o marido depois de muitos dias

fora de casa, devido ao trabalho:

A filha de Cipriano Algor, que se chama Marta, de apelido Isasca, por parte da
mae ja falecida, e Algor, por parte do pai, s6 goza da presenca do marido em casa
e na cama seis noites e trés dias em cada més. Na noite antes desta ficou gréavida,
mas ainda néo o sabe (SARAMAGO, 2000, p. 12).

A gravidez de Marta, alegoricamente, pode significar o rompimento com o dilema
apresentado pelos outros personagens, Cipriano e Margal, de dois mundos em choque (o
primitivo e 0 moderno). A gravidez pode ser interpretada como uma terceira saida para esses
problemas apresentados. A presenca de Marta no desenrolar da trama configura-se, portanto, com
certa ambivaléncia, pois ela estd em processo de gestacdo de uma crianca; Marta simboliza a
esperanga, ndo em um mundo que ja passou, muito menos nesta sociedade capitalista. Diante
disso, decorre a ambivaléncia: sua gestacdo pode significar que a humanidade continuara
caminhando em busca de sua emancipacao.

José Saramago cria mais uma personagem feminina: lsaura Estudiosa. Assim como
Marta, ela apresenta sua virtude voltada para a paciéncia. Isaura desenvolve sentimentos de amor
e de companheirismo para com Cipriano. Mas este, estando em crise existencial por ndo ter mais
seu emprego, acaba adiando seu envolvimento com lIsaura, que exercita a sua maior virtude, a

paciéncia:

Antes de chegar a rua onde mora lIsaura Estudiosa, apelido de que, tal como os
Gacho e Algor, se desconhece a razdo de ser e a proveniéncia,[...]. Isaura
Estudiosa, ndo deve ter mais de quarenta e cinco anos, e se para a conta certa
for preciso acrescentar alguns mais, em verdade ndo se lhe notam
(SARAMAGO, 2000, p. 62. Grifo nosso).

Isaura acompanha o sofrimento de Cipriano como uma companheira; quer dividir o peso
da vida, mas Cipriano s6 aceitard seu amor apds a revelacdo na caverna. Até entdo, ele ndo

acredita que uma relagéo possa sobreviver sem o dinheiro:

[...] Gosto de si, Isaura, e ela respondeu com voz que parecia dorida, E no dia
que vai embora é que mo vem fazé-lo agora, E no entanto acabo de dizer, Era a
Ultima ocasido, tome-o como despedida, Porque, N&o tenho nada para lhe
oferecer, sou uma espécie a caminho da extin¢do, ndo tenho futuro, ndo tenho
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sequer presente, Presente tem-no, esta hora, esta sala, a sua filha e o seu genro
que vao levar, esse cdo ai deitado aos seus pés, Mas ndo essa mulher, N&o
pergunto, Nem quero perguntar, Porqué, Repito, porque ndo tenho nada para lhe
oferecer, Se o que disse ainda h& pouco foi sentido e pensado, tem amor, O amor
ndo é casa, nem roupa, nem comida [...] (SARAMAGO, 2000, p. 300).

As personagens de Saramago como Se pode observar, vivenciam seus problemas

existenciais sem perder suas dimensdes humanas. Para completar as personagens principais do

romance, ndo poderia faltar a figura emblematica do cdo, que, em muitos romances de Saramago,

proporciona, no decorrer da trama, muita humanidade. Cipriano Algor encontra seu cdo, mas, na

verdade, foi o cdo que o encontrou. Um animal misterioso, dotado de um senso de

companheirismo proprio desses animais. Eis 0 que pensa Isaura sobre esse animal:

No seu lugar ndo me cansaria, este cdo ndo é de c4, veio de longe, de outro sitio,
de outro mundo, Por que diz de outro mundo. N&o sei, talvez por me parecer tdo
diferente dos cées de agora. Mal teve tempo de o ver, O que vi bastou-me, e
tanto assim que, se ndo o quiser, ofereco-me para ficar com ele, Se fosse outro
cdo talvez ndo me importasse se Iho deixar, mas este ja decidimos recolhé-lo, se
nao se encontrar o dono, claro, Querem-no mesmo, Até lhe pusemos o0 nome,
Como se chama Achado, A um cdo perdido € o nome que melhor assenta,
(SARAMAGO, 2000, p. 63).

Achado passa a fazer parte da familia de Cipriano e apresenta um Unico incidente com

Margal Gacho:

Marta surgiu a porta da cozinha, o oleiro e 0 guarda interno sairam do carro, o
Achado rosnou, Marta veio para Marcal, Margal foi para Marta, o cdo deu um
rosnido profundo, o marido abracou a mulher, a mulher abracou o marido, logo
beijaram-se, o cdo deixou de rosnar e atacou uma bota de Marcal, Margal
sacudiu a perna o cdo ndo largou a bota e tentou filar o tornozelo, Marcal deu-
Ihe um pontapé com a intengdo mas sem demasiada violéncia [...]
(SARAMAGO, 2000, p. 111).

Mais uma vez, repete-se, em forma de alegoria, o choque entre os dois mundos, 0

primitivo e 0 moderno, sé que agora ocorre com 0s guardides desses mundos: a figura do céo,

protetor do lar e fiel companheiro, representa 0 mundo primitivo e Marcal, com sua farda de

guarda, representa os valores do mundo moderno, criando-se, dessa forma, uma oposi¢do entre as

personagens. A presenca emblematica de Achado é revelada na fala de Isaura: “este cdo ndo € de
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ca, veio de longe, de outro sitio, de outro mundo, Por que diz de outro mundo” (SARAMAGO,
2000, p. 111). Com relacdo ao choque de dois mundos diferentes, o cdo Achado tera um peso
importante no desenrolar da trama, pois, quando Cipriano tiver de se mudar para o Centro, tera de
deix&-lo com Isaura, mantendo, o dessa forma, um vinculo com seu amor.

As figuras dos trabalhadores do Centro, como o Chefe de compras e o Subchefe,
funcionardo como personagens-tipo, pois ndo possuem altos graus de complexidade; representam
a ideologia e a vontade do Centro; funcionam como personagens secundarias que trabalham para
gue a vontade de crescimento do Centro ocorra.

Como se V&, as personagens representam valores de mundo diferentes. Sua atuagdo sera
vivenciada com o objetivo de buscar a esséncia desses conflitos. Segundo Salvatore D Onofrio
(1997, p. 90),

O que acontece num romance, numa tela de cinema ou de televisdo, num quadro
pictdrico, é um parto da fantasia do autor que, refletindo sobre a realidade
existencial, cria um universo imagindrio onde os valores ideolédgicos sdo
questionados. A personagem de ficcdo é muito mais verdadeira, pois esta é
obrigada a ocultar sua verdadeira esséncia, seus desejos reconditos, e a colocar a
mascara que 0 seu status social requer.

Nesse caso, as personagens criadas por José Saramago, Cipriano Algor, Marta, Margal
Gacho, Isaura Estudiosa, Achado e o Centro, este Ultimo como personagem alegorico, vivenciam
os conflitos existenciais de um mundo em que predomina a méscara. No entanto, suas atuacoes
servem para que se possa, justamente, levantar a méscara da aparéncia, para se chegar a esséncia

da existéncia do homem diante do mundo.

5. 3 O Centro: o olho do poder

A elaboragéo do romance A Caverna tem como um dos objetivos apresentar um painel da
sociedade moderna. Nesse mundo ficcional, as personagens representam varios conflitos.

A andlise do espaco do romance apresenta uma imagem arquiteténica que estrutura todo o
desenvolvimento da acdo das personagens, que € a imagem do labirinto, a partir da seguinte

informacdo: “Qualquer caminho que se tome vai dar ao Centro” (SARAMAGO, 2000, p. 275).
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Essa imagem do labirinto apresenta uma certeza aos personagens: todos os caminhos
levam a uma Unica saida: o Centro. H& uma condigdo de existéncia nesse espaco: viver para o
mercado, aceitando suas normas e sua disciplina. Cipriano reluta para ndo fazer parte desse
ambiente de consumo, mas ele e sua familia terdo de aprender a sobreviver nesse mundo marcado
pelo consumo e pelas aparéncias.

O romance A caverna também se estrutura a partir de alegorias que representam 0s
nucleos de poder presentes na sociedade moderna. José Saramago, por meio de sua literatura,
apresenta um painel da vida moderna marcada de forma profunda pela vigilancia e pela punicéo.
Como chave de leitura, recorre-se a idéia configurada pelas estruturas de poder de Foucault: o
Pandptico. Esse recurso, uma das géneses tecnoldgicas de poder iniciado no século XVIII, mais
precisamente por Jeremy Bentham, é considerado por Foucault uma espécie de “ovo de
Colombo”. Nessa andlise, essas géneses tecnoldgicas de poder representariam uma comparagdo
desse modelo disciplinador (Pan6ptico) com o Centro. Desse modo, Foucault define o Pandptico

[...] como uma espécie de laboratério de poder. Gragas a seus mecanismos de
observacdo, ganha em eficacia e em capacidade de penetracdo no
comportamento dos homens; um aumento de saber vem se implantar em todas as
frentes do poder, descobrindo objetos que devem ser conhecidos em todas as
superficies onde este se exer¢a (FOUCAULT, 1987, p.180).

A familia de Cipriano perambula nesse labirinto que, alegoricamente, representara a vida
moderna. Segundo Foucault, o espaco desenvolve um importante papel na configuragdo
geopolitica. Nesse sentido, suas idéias sobre a arquitetura constituem-se uma chave de leitura

para a compreensdo dos mecanismos de poder presentes na sociedade:

[...] no final do século XVIII, a arquitetura comeca a se especializar, ao se
articular com os problemas da populagdo, saude, do urbanismo. Outrora, a arte
de construir respondia sobretudo a necessidade de manifestar o poder, a
divindade, a forca. O palécio e a igreja constituiam as grandes formas, as quais é
preciso acrescentar as fortalezas; manifestava-se a forga, manifestava-se o
soberano, manifestava-se Deus. A arquitetura durante muito tempo se
desenvolveu em torno destas exigéncias. Ora, no final do século XVIII, novos
problemas apareceram: trata-se de utilizar a organizacdo do espaco para alcancar
objetivos econdmicos-politicos (FOUCAULT, 1984, p.2110).

Quando se toma por base o choque de dois mundos diferentes, parte-se da configuragdo

de dois espagos também diferentes: um rural e outro urbano. Cipriano e sua familia moram no
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espaco rural, em um pequeno sitio, sem que o narrador informe em que cidade, em que pais
ocorrem os fatos. Com isso, o escritor buscou universalizar o drama de Cipriano e de sua familia.
Apesar disso, 0 narrador apresenta algumas caracteristicas que nos permitem conhecer parte do

espaco rural onde mora Cipriano:

A regido é fosca, suja, ndo merece que a olhemos duas vezes. Alguém deu a
estas enormes extensdes e aparéncia nada campestre o nome técnico de Cintura
Agricola, e também, por analogia poética, o de Cintura Verde, mas a Unica
paisagem que os olhos conseguem alcangar nos dois lados da estrada, cobrindo
sem solucdo de continuidade perceptivel muitos milhares de hectares, sdo
grandes armagdes de tecto plano, retangulares feitas, de plasticos de cor neutra
que o tempo e as poeiras, aos poucos, foram desviando ao cinzento e ao pardo.
Debaixo delas, fora dos olhares de quem passa, crescem plantas (SARAMAGO,
2000, p. 12).

Percebe-se que 0 espaco rural em que vive Cipriano e sua familia é marcado pela
decadéncia. A agricultura é exercida de forma artificial, em grandes estufas, provavelmente
devido ao alto nivel de poluicdo: “A regido é fosca”. Além da “Cintura Verde”, o caminho de
Cipriano é marcado por mais uma imagem negativa que fixa a chegada do progresso: as grandes

industrias poluidoras que completam a paisagem metalica:

Deixada a Cintura Agricola para trds, a estrada agora mais suja, atravessa a
Cintura Industrial rompendo pelo meio de instalacfes fabris de todos os
tamanhos, actividades e feitos, com depdsitos esféricos e cilindricos de
combustivel, estacdes eléctricas, redes de canaliza¢bes, condutas de ar, pontes
suspensas, tubos de todas as grossuras, uns vermelhos, outros pretos, chaminés
lancando para a atmosfera rolos de fumos toxicos, graus de longos bragos,
laboratérios quimicos, refinarias de petroleo, cheiros fétidos, amargos ou
adocicados, ruidos estridentes de brocas, zumbidos de serras mecanicas,
pancadas brutais de martelos de pildo, de vez em quando uma zona de siléncio,
ninguém sabe o que se estara produzindo ali (SARAMAGO, 2000, p. 13).

No inicio do romance, Cipriano leva seu genro Marcal ao trabalho no Centro. A partir
dessa viagem, o narrador aproveita para apresentar o espaco rural e urbano do romance. Uma das
paisagens mais interessantes e que merece destaque minucioso € a de um grupo de sem-teto que

mora & beira da estrada:

Depois da Cintura Industrial principia a cidade, enfim, ndo a cidade propriamente
dita, essa avista-se la adiante, tocada com caricia pela primeira e rosada luz do
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sol, o que aqui se vé sdo aglomeracOes cadticas de barracas feitas de quantos
materiais, na sua maioria precérios, pudessem ajudar a defender das intempéries,
sobretudo da chuva e do frio, os seus mal abrigados moradores. E no dizer dos
habitantes da cidade, um lugar assustador. De tempos a tempos, por estas
paragens, e em nome do axioma classico que prega que a necessidade também
legisla, um camido carregado de alimentos é assaltado e esvaziado em menos
tempo do que leva a contd-lo (SARAMAGO, 2000, p. 14).

Devido aos incidentes marcados pela necessidade da busca do alimento, o local é
constantemente vigiado pela policia, forma encontrada para estabelecer a ordem no local. Um
outro objetivo dos moradores da regido seria recuperar a boa imagem que o bairro possuia antes
da chegada dos sem-teto. Segundo um dos caminhoneiros do romance, “Essa gente é que da ma
fama ao nosso bairro, n6s somos pessoas honestas, diziam, e os condutores dos outros camides,
ansiosos por que lhes limpassem o caminho para ndo chegarem tarde ao Centro” (SARAMAGO,
2000, p.15).

Os sem-teto que habitam a margem da estrada ndo estdo ali por convicgdo ideoldgica,
como em um movimento organizado contra um determinado poder. O grupo de sem-teto ocupa

aquele local pelo fato de terem sido expulsos do centro urbano:

Entre as barracas e os primeiros prédios da cidade, como uma terra-de-ninguém
separando duas faccGes enfrentadas, hd& um largo espago despejado de
construcdes, porém, olhando um pouco mais de atencéo, percebe-se no solo uma
rede de rastro entrecruzada de rastros de tratores, [...] igualmente aqui uns
fragmentos dispersos, uns farrapos emporcalhados, uns restos de materiais de
refugo, uma latas enferrujadas, umas tabuas apodrecidas, um pléstico que o
vento traz e leva, mostram-nos que este territério havia estado ocupado antes
pelos bairros de excluidos. Néo tardard muito que os edificios da cidade
avancem em linha de atiradores e venham assenhorar-se do terreno, deixando
entre os mais adiantados deles e as primeiras barracas apenas uma faixa estreita,
uma nova terra-de-ninguém (SARAMAGO, 2000, p. 16).

Percebe-se que 0s que estdo atrapalhando o progresso dessa sociedade moderna sdo
excluidos para as periferias, como os habitantes sem-teto, que moram na beira da estrada, que
sagueiam 0s carros para sobreviverem.

Uma forma de conter e de controlar 0o caos que 0s sem-teto geraram é a repressao.
Cipriano flagra uma cena inusitada: os préprios policiais simularam um incéndio em um

caminh&o para culpar os sem-teto e, com isso, garantir a intervencao do exército:
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[...] o camido ndo fora queimado pela gente das barracas, mas pela propria
policia, era um pretexto para garantir a intervengdo do exeército, Corto a cabeca
se ndo foi isto que sucedeu, murmurou o oleiro e entdo sentiu-se muito cansado,
ndo por ter esforcado de mais a mente, mas por ver que o mundo é assim
mesmo, que a mentiras sdo muitas e as verdades nenhumas (SARAMAGO,
2000, p. 91).

As paisagens acima mostram o caminho que Cipriano percorre para chegar ao Centro,
caminho esse marcado por imagens que retratam o desenvolvimento famigerado do mundo
moderno. Como consequiéncia desse processo de crescimento, fica em suas margens o flagelo da
miséria representada pelos sem-teto. Estes, para sobreviverem, sdo obrigados a adotar formas de

delinquéncia, segundo o olhar disciplinador da sociedade moderna.

A instituicdo de uma delinqliéncia que constitua como que uma ilegalidade
fechada apresenta com efeito um certo nimero de vantagens. E possivel, em
primeiro lugar, controld-la (localizando os individuos, infiltrando-se no grupo,
organizando a delacdo mutua): a agitagdo imprecisa de uma populacdo que
pratica uma ilegalidade de ocasido que é sempre susceptivel de se prolongar, ou
ainda aqueles bandos incertos de vagabundos que recrutam segundo o itinerario
ou as circunstancias, desempregados, mendigos, refratarios e que crescem as
vezes — isso fora visto no fim do século XVIII — até formar forgas temiveis de
pilhagem e de motim, sdo substituidos por um grupo relativamente restrito e
fechado de individuos sobre os quais se pode efetuar vigilancia constante
(FOUCAULT, 1987, p. 244-245).

Estrutura-se um mundo assinalado por muitos paradoxos; 0 progresso acontece, mas nao é
para todos, constituindo, desse modo, um mundo marcado pelo perigo constante da barbarie, que,
no romance, é “solucionado” com a intervencdo da repressdo. A disciplina é o caminho que

assegurara o controle da desordem:

Atrés dos dispositivos disciplinares se |é o terror dos ‘castigos’, da peste, das
revoltas, dos crimes, da vagabundagem, das desercfes, das pessoas que
aparecem e desaparecem, vivem e morrem na desordem (FOUCAULT, 1987,
p.175).

Apesar dos problemas, Cipriano segue seu caminho e mostra 0 espago que representara
todo o gerador do conflito no romance, que é a figura do Centro, também visto como um
paradoxo, um simbolo do conforto, do prazer, da vida e, a0 mesmo tempo, um simbolo negativo

da morte:
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[...] Quem te ouvir acreditard& que no Centro ninguém morre, Morre-se,
evidentemente, mas a morte nota-se menos, E uma vantagem, ndo ha ddvida,
Vera quando I& estivermos, Verei qué, que a morte se nota menos, € isso que
queres dizer [...] (SARAMAGO, 2000, p. 122).

O Centro simboliza uma metonimia, como se o todo fosse engolindo as partes, criando

mais uma imagem negativa do poder desse Centro:

E possivel, mas ndo acredito que possamos nos reconhecer dentro do Centro.
Houve uma pausa, depois Cipriano Algor disse, E j& que estamos a falar de
tamanho, é curioso que de cada vez que olho c4 de fora para o Centro tenho a
impressdo de que ele ¢ maior do que a prépria cidade, isto é o Centro esta
dentro da cidade, mas é maior que a cidade, sendo uma parte € maior que o todo,
provavelmente serd porque é mais alto que os prédios que o cercam, mais alto
que qualquer predio da cidade, provavelmente porque desde o principio tem
estado a engolir ruas, pragas, quarteirdes inteiros (SARAMAGO, 2000, p. 259).

A constatacdo de Cipriano torna-se surpreendente, pois a personagem reconhece que o
poder do Centro vai muito além de sua estrutura: “é curioso que de cada vez que olho ca de fora
para o Centro tenho a impressao de que ele € maior do que a prépria cidade, isto €, o Centro esta
dentro da cidade” (SARAMAGO, 2000, p. 259). Essa constatagéo ilustra que o Centro, em sua
arquitetura, representa 0 mesmo papel que o Pandptico exerceu na sociedade:

O Panoptico de Bentham € a figura arquitetural dessa composicdo. O principio é
conhecido: na periferia uma construgdo em anel; no centro, uma torre; esta é
vazada de largas janelas que se abrem sobre a face interna do anel; a construcdo
periférica é dividida em celas, cada uma atravessando toda a espessura da
construcdo; elas tém duas janelas, uma para interior, correspondendo as janelas
da torre; outra, que d& para o exterior, permite que a luz atravesse a cela de lado
a lado. Basta entdo colocar um vigia na torre central, e em cada cela trancar um
louco, um doente, um condenado, um operario ou um escolar. Pelo efeito da
contraluz, pode-se perceber da torre, recortando-se exatamente sobre a claridade,
as pequenas silhuetas cativas nas celas da periferia. [...] O dispositivo pandptico
organiza unidades espaciais que permitem ver se parar e reconhecer
imediatamente. Em suma, o principio da masmorra é invertido; ou antes, de suas
trés fungdes — trancar, privar de luz e esconder — sé se conserva a primeira e
suprimem-se as outras duas. A plena luz e o olhar de um vigia captam melhor
que a sobra, que finalmente protegia. A Vvisibilidade € uma armadilha
(FOUCAULT, 1987, p.177).
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A estrutura arquitetdnica do shopping center funciona como uma alegoria do poder, pois
incorpora as acgdes negativas contra a familia de Cipriano e contra outros comerciantes. Uma

outra caracteristica do Centro é o seu poder imponente, pois ele estd em constante crescimento:

A fundo, um muro altissimo, escuro, muito mais alto que o mais alto dos prédios
que ladeavam a avenida, cortava abruptamente o caminho. Na realidade, ndo o
cortava, supb-lo era efeito de uma ilusdo de Optica, havia ruas que, para um lado
e para o outro, prosseguiam ao longo do muro, o qual, por sua vez, muro ndo era,
mas sim a parede de uma constru¢cdo enorme, um edificio gigantesco
guadrangular, sem janelas na fachada lisa, igual em toda sua extensdo [...]
Cipriano Algor parou a furgoneta em frente a esquina do edificio, pareceu que ia
responder ao genro, mas o que ele fez foi perguntar, Por que é que estdo a deitar
abaixo aquele quarteirdo de prédios [...] (SARAMAGO, 2000, p. 17).

A figura alegorica do Centro traduz as idéias de progresso, de ordem, de seguranca e de
conforto e constrdi a imagem de um crescimento assustador, como se fosse um simbolo do
projeto de modernizagéo.

O Centro, ao mesmo tempo em que representa a idéia de crescimento famigerado da
sociedade moderna, também mostra que toda essa imponéncia, aos olhos de Marcal Gacho,
representa 0 nada: “[...] sobre tudo durante as rondas noctunas com a iluminagéo reduzida,
percorrendo as galerias desertas, descendo e subindo nos elevadores, como se vigiasse 0 nada
para que continuasse ser o nada” (SARAMAGO, 2000, p. 259). O papel desempenhado por
Marcal Gacho representa a figura descrita por Foucault, a do vigia que observa da torre, passando
a sensacdo de que sempre alguém estard vigiando. Mesmo que ndo haja nada a ser vigiado, seu

papel é assegurar uma perfeita tecnologia do olhar. Diante disso, Foucault argumenta que

Um individuo qualquer, quase tomado ao acaso, pode fazer funcionar a
maquina: na falta do diretor, sua familia, os que o cercam, seus amigos, suas
visitas, até seus criados. Do mesmo modo que € indiferente 0 motivo que o
anima: a curiosidade de um indiscreto, a malicia de uma crianga, o apetite de
saber de um filésofo que quer percorrer esse museu da natureza humana, ou a
maldade daqueles que tém prazer em espionar e em punir. Quanto mais
numerosos esses observadores andnimos e passageiros, tanto mais aumentam
para o prisioneiro o risco de ser surpreendido e a consciéncia inquieta de ser
observado. O Panoptico é uma maquina maravilhosa que, a partir dos desejos
mais diversos, fabrica efeitos homogéneos de poder (FOUCAULT, 1987,
p.178).

Nesse novo cenario marcado pela globalizacdo, pela midia e pela informagdo, pela
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tecnologia, pela queda dos grandes discursos moralizantes, resta apenas uma certeza: o triunfo do
modelo dionisiaco de mundo, que pode ser traduzido em um consumo demasiado, chegando a
criar uma nova forma de cultura, transformando individuos em cidaddos pelo simples fato de
consumirem. Agueles que ndo consomem podem considerar-se, portanto, despreziveis para o
sistema. A necessidade de consumo passa a ser uma forma de criar identidade e de se auto-

afirmar. Segundo David,

As rodas do sistema sdo movimentadas pelo consumo; viciados em cartdes de
créditos sdo uma ajuda. E no nivel social, a pressdo para gastar vem da
rivalidade simbdlica e da necessidade de construir nosso eu (imagem) através da
aquisicdo do distinto do diferente (LYON, 1994, p. 94).

Como templo de culto ao consumo, surge mais um dos simbolos da cultura p6s-moderna:
0 shopping center, 0 espaco perfeito para a materializacdo dessa nova forma de relacionamento,
Lyon (1994, p. 123) argumenta que O shopping center se tornou uma atividade cultural de
passatempo, uma experiéncia de espetaculo, de luxo ou de nostalgia.

Para reforcar a idéia desse novo espaco contemporéaneo, onde se vive uma privatizacdo

total do lazer, Freitas salienta que

O shopping center faz parte de uma mesma familia arquitetbnica surgida nas
Ultimas décadas que pretende reforcar a idéia de seguranca e do conforto entre
grades e muros como os condominios fechados e os centros empresariais. Em
todos esses lugares, os conceitos fundamentais da cidade publica e aberta séo
levados a espagos fechados ou privatizados de maneira a compor uma
sociabilidade e uma convivialidade ‘protegida’ em relacdo aos maleficios da
metropole contemporénea, com especial destaque a fuga da violéncia. (online)

Nesse cenério, o shopping center desempenha um papel importante na cultura do

consumo. Segundo Iwancow,

Sua arquitetura é ser jovem, voltado para o futuro, com o objetivo de virar ponto
de referéncia, reurbanizar a cidade, criando bairros ao seu redor, construir novos
habitos, reaproveitar espacos marcados pela histéria (antigas fabricas, areas
portudrias, galerias, etc.). Junto a cidade real o shopping representa um modelo
em miniatura. (online)
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Para apresentar apenas um dos variados aspectos da pos-modernidade, cercar-nos-emos da
figura icone que é o shopping center, como pressuposto de mudanga do cenério sociocultural
contemporaneo. Os argumentos de Lyon, de Freitas e de lwancow referendam o conceito de pos-
modernidade baseado nesse novo cenério do consumo e da seguranca.

Esse desenvolvimento representa, simbolicamente, a morte, como se pode perceber na

fala de Cipriano Algor:

O edificio do Centro ndo € tdo pequeno nem tdo grande, satisfaz-se com exibir
quarenta e oito andares acima do nivel da rua, e esconder dez pisos abaixo dela.
[....] salvo erro, omissdo ou confusdo um volume de nove milhdes cento e trinta e
cinco mil metros quadrados cubicos, mais palmo menos palmo, mais ponto
menos virgula. O Centro, ndo h4 uma pessoa gque ndo o reconhega como
assombro, é realmente grande. E ¢é ali, disse Cipriano Algor entredentes, que o
meu querido genro quer que eu VA viver, por trds de uma daquelas janelas que
nao se podem abrir, dizem eles que é para ndo alterar a estabilidade térmica do ar
condicionado, mas a verdade € outra, as pessoas podem suicidar-se, se quiserem,
mas ndo se atirando de cem metros de altura para a rua, € um desespero que da
demasiado nas vistas e espevita a curiosidade morbida dos transeuntes, que logo
querem saber porqué (SARAMAGO, 2000, p. 101).

Como simbolo de conforto, o Centro representa todas as maravilhas que uma pessoa pode
usufruir. Cipriano relata a quantidade de possibilidades de lazer que se pode encontrar no Centro,

necessitando oito anos livre na vida para deleitar-se com todos os prazeres que ele proporciona:

[...] um centro de pequeninos, um centro de terceira idade, um tanel do amor,
uma ponte suspensa, um comboio fantasma, gabinete de astrologia, uma
recepcdo de apostas, uma carreira de tiro, um campo de golfe, um hospital de
luxo, outro menos de luxo, um boliche, um saldo de bilhar, uma bateria de
matraquilhos, um mapa gigantesco, uma porta secreta, outra com letreiro que diz
experimente sensacfes naturais, chuva, vento, e neve a discricdo, uma muralha
da china, um taj-mahal, uma pirdmide do egipto, um templo de Karnak, um
aqueduto das aguas livres que funcionam as vinte e quatro horas do dia, um
convento de mafra, uma torre dos clérigos, um fiorde, um céu de verdo com
nuvens brancas vagando, um lago, uma palmeira auténtica, um tiranossaurio em
esqueleto, outro que parece vivo, um himalaia com seu evereste, um rio
amazonas com indios, uma jangada de pedra, um cristo do corcovado, um cavalo
de tréia, uma cadeira elétrica, um pelotdo de execucdo, um anjo, a tocar
trombeta, um satélite de comunicagdo, um cometa, uma galaxia, um ando grande,
um gigante pequeno, enfim uma lista a tal ponto extensa de prodigios que nem
oito anos de vida ociosa bastaria para os desfrutar com proveito, mesmo tendo
nascido a pessoa no Centro e ndo tendo saido dele nunca para 0 mundo exterior
(SARAMAGO, 2000, p. 308).
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A imagem que se constroi do Centro ndo € apenas de espaco ou ambiente; é uma
caracterizacdo personificada, como se ele, o Centro, assumisse um patamar de personagem e
oprimisse a vida das pessoas, em especial a vida da familia de Cipriano.

Quando Cipriano Algor passa a morar no Centro, pde-se a percorrer os labirintos desse
misterioso espaco e conclui: “[...] que nem oito anos de vida ociosa bastaria para os desfrutar com
proveito, mesmo tendo nascido a pessoa no Centro e ndo tendo saido dele nunca para o mundo
exterior” (SARAMAGO, 2000, p. 308). Uma outra descoberta de Cipriano se da diante de uma
porta muito vigiada que Ihe atrai a curiosidade:

Cipriano Algor se encaminha para a misteriosa porta secreta, que no entanto
misteriosa teve que continuar ser, uma vez que, apesar dos insistentes toques na
campainha e de repeniques com os nds dos dedos, ninguém apareceu la dentro a
indagar o que pretendia. A quem teve que dar prontas e completas explicagdes
foi a um guarda que, atraido pelo ruido ou, mais provavelmente, guiado pela
imagem do circuito interno de video, Ihe foi perguntar quem era e o que fazia
naquele local. Cipriano Algor explicou que morava no trigésimo quarto andar e
que, andando por ali a passear, sentira a sua atencdo despertada pelo letreiro da
porta, Simplesmente curiosidade, senhor, simples curiosidade de quem ndo tem
mais nada a fazer (SARAMAGO, 2000, p. 310).

A grande descoberta do romance esconde-se por detrds de uma porta, uma gruta
misteriosa, um elemento do espago do romance que apresenta respostas para Cipriano Algor e sua
familia; um reconhecimento que, muitas vezes, Cipriano ndo quer ver: “[...] As vezes penso que
talvez fosse preferivel ndo sabermos quem somos [...]” (SARAMAGO, 2000, p. 151). Quando o
protagonista descobre a caverna com seis pessoas petrificadas, trés homens e trés mulheres,
afirma: “[...] Essas pessoas somos n6s” e, com isso, toma sua decisdo: “[...] Vocés decidirdo a
vossa vida, eu vou-me embora” (SARAMAGO, 2000, p. 335).

Segundo as teorias de Lukacs, no momento em que o herdi resolve fugir do Centro e de
tudo que ele representa em busca de algo novo, o abismo entre sociedade e herdi tende a
aumentar e as perguntas proliferam-se. Nesse caso, Cipriano Algor, convicto de ndo mais
permanecer no Centro, vé-se em busca de respostas. Aqui estaria a base do romance como género
problematico, representado pelo paradoxo sintetizado na figura do herdi que habita um mundo
degradado (auséncia), mas que, a0 mesmo tempo, busca atribuir sentido a esse mundo (a

totalidade do ser). Segundo Lukacs, esse paradoxo constituira o fim do romance.
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No entanto, nas teorias de Fehér, é justamente nesse paradoxo que reside a matéria-prima
para manter a estrutura romanesca coerente com sua proposta de servir como uma reflex&o para
melhorar as a¢cdes humanas. O romance desenvolve-se a partir dos interesses da burguesia. Sua
forma e seu conteudo, entretanto, escapam aos dominios da ideologia burguesa capitalista. Por
isso Fehér (1972, p. 82) afirma que

Nossa conclusdo final é a da rejei¢do da qualidade “problematica” do romance,
apoiados na idéia historico-filosofica da evolugdo desigual. Acreditamos ter
descoberto a ambivaléncia da nova forma épica pelo fato de ter nascido da
primeira sociedade “puramente social” e por ser dependente desta (o
capitalismo); logo ela deve lutar para realizar sua estrutura [...] paralelamente, o
romance comporta novidades que ndo podem mais se perder nas sociedades
tornadas sociais.

Cipriano Algor, Marcal Gacho, Marta e Isaura estdo, portanto, inseridos nessa sociedade
capitalista, mas o que os diferencia e os torna emblematicos é justamente a distancia entre eles e a
sociedade, que ndo consegue representa-los. O fato de toda a familia sair em busca de algo ainda

desconhecido configura o que Fehér chama de a mais salutar “catharsis”:

[...] o romance reforga, no leitor, a consciéncia de ser filho da sociedade social;

gracas a todos os seus espécimes ndo-fetichistas, o romance leva ao
conhecimento de seu leitor o maximo de possibilidades de humanizagédo de que
esta sociedade é capaz; como forma, o romance traca perfeitamente os limites
até onde a humanizagdo podera crescer no seio desta sociedade e, para o leitor,
esta é a mais salutar “catharsis” (FEHER, 1972, p. 83).

O contexto social em que se desenvolve o enredo do romance é marcado fortemente pela
imposicdo dos valores capitalistas, que marcam a vida das pessoas por intermédio do trabalho.
Nesse contexto, Cipriano Algor abandona o oficio de oleiro, tornando-se improdutivo para o
sistema capitalista; abandona seu lar e passa a residir no Centro; abandona também seu céo
Achado. Diante desses constantes abandonos, Cipriano realiza a maior catarse do romance
quando, junto com sua familia, abandona a possibilidade de viver na sociedade capitalista:

Os preparativos ocuparam todo o dia seguinte. Primeiro de uma casa, logo da
outra, Marta e Isaura escolhem o que acharam necessario para a viagem que nao
tem destino conhecido e que ndo se sabe como nem onde terminard. A furgoneta
foi carregada pelos homens, auxiliados pelos ladridos de estimulo de Achado,
nada inquieto hoje com o que era, com clareza total, uma nova mudanca, porque
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sua cabeca de cdo ndo podia sequer entrar a idéia de que estivessem para
abandonar segunda vez [...] (SARAMAGO, 2000, p. 348).

A fuga dessa sociedade que transforma tudo em mercadoria comega a ser decidida,
qguando Cipriano Algor argumenta “N&o vou ficar o resto dos meus dias atado a um banco de
pedra e a olhar para uma parede” (SARAMAGO, 2000, p. 335).

Os pressupostos anteriores permitem inferir que o romance é construido a partir da
alegoria da caverna, de Platdo. Algor pode representar a pessoa que sai da Caverna e conhece um
outro mundo, que se pode chamar de “comunidade humana”. Essa capacidade de ver algo a mais
do que sombra nas paredes, pode ser interpretada como o fetiche mercadoldgico. A saida da
familia do Centro e de tudo o que ele representa constitui-se como o ato mais radical por parte de
Cipriano e de sua familia. Morar no Centro e gozar dos beneficios que ele oferece é o sonho de
muitas pessoas, a exemplo a familia de Marcal, de seu pai e de sua mae, que cultivava tal desejo.

A capacidade de transformar tudo em mercadoria fica identificada no momento em que o
Centro resolve transformar a caverna encontrada no subsolo em uma atracdo turistica, anunciada
pela voz irdonica de Margal, na leitura de um cartaz em frente ao Centro: “BREVEMENTE,
ABERTURA AO PUBLICO DA CAVERNA DE PLATAO, ATRACQAO EXCLUSIVA,
UNICA NO MUNDO, COMPRE JA A SUA ENTRADA” (SARAMAGO, 2000, p. 350).

Diante da reacdo de Cipriano Algor, pode-se perceber que, na constituicdo de seu carater,
emana um perfil de herdi, ndo mais o heroi épico que reflete sua acdo para a glorificacdo de seu
povo, mas sim um herdi moderno, revestido de uma humanidade que, muitas vezes, é degradada
pela prépria sociedade em que esta inserido.

No entanto, como se viu nas teorias de Fehér, essa capacidade de refletir de um individuo
em uma sociedade degradada constitui o paradoxo, que é a matéria-prima do conceito de
ambivaléncia: o romance serd a tentativa de buscar uma sociedade humana, em que o heroi
vivenciard as mais desumanas situacdes; sua atitude superard as mais variadas alienagdes tanto
pessoais como sociais.

No romance A Caverna, Cipriano, em um primeiro momento, coloca-se em uma situacéo
de alienado, pois sua olaria também representa uma caverna; sua vida pessoal representa uma
outra caverna e sua vida social esté a servi¢o da caverna matricial, que é o capitalismo. Cipriano,
todavia, rompe com todo o processo de reificagdo, isto €, possibilita, segundo Fehér, 0 maximo

de humanizacdo para que sejam realizadas as catarses sociais.
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5. 4 A ditadura do relégio: 0 homem entre o tempo e 0 ser

O romance A Caverna apresenta um misto de dois planos temporais: um marcado pela
cronologia dos segundos, dos dias, das semanas e dos meses, e 0 outro marcado pela presenga do
tempo mitico. A cronologia marca a luta pela sobrevivéncia das personagens em seu ambiente. O
genro Margal Gacho corre contra o relogio na luta desesperada para chegar ao trabalho: “[...]
afastou discretamente a manga esquerda do casaco para olhar o reldgio, esta preocupado porque o
transito se torna pouco a pouco mais denso [...]” (SARAMAGO, 2000, p. 13). Um outro fato que
apresenta a ditadura do reldégio sobre os personagens ocorre na fabricacdo dos bonecos
idealizados por Marta, como forma alternativa para que a familia ndo perca sua remuneracg&o.
Marta e Cipriano recebem a noticia do Centro. Ela fica admirada com a quantidade e com a
entrega em tdo pouco tempo: “[...] Pai faca as contas, seis vezes duzentos d& mil e duzentos,
vamos ter de entregar mil e duzentos bonecos, € muito trabalho para duas pessoas e pouquissimo
tempo para fazer” (SARAMAGO, 2000, p. 133).

Nessas passagens, percebe-se a predominancia do tempo cronoldgico, pois as personagens
estdo presas as ocupagdes do cotidiano. Diante desse fato, os argumentos de Heidegger em
relacdo ao conceito de tempo, na perspectiva de compreender o ser humano, constituem-se em
uma chave de leitura na interpretacdo do mito da caverna presente no romance. O fil6sofo afirma

que

[...] 0 mundo das ocupacdes é datavel, se d& num lapso de tempo, € publico e,
por ser assim estruturado, pertence ao proprio mundo. Por exemplo, todo
“agora”, que se pronuncia cotidiana e naturalmente, possui essa estrutura e €
assim compreendido pela pre-senca no deixar-se tempo das ocupacées, embora
de maneira atematica e preconceitual (HEIDEGGER, 2001, p. 226).

Em todo o desenrolar da trama do romance, percebe-se um predominio do tempo
cronoldgico, a que Heidegger também chama de “tempo do mundo”, para marcar a mudanga de
duas sociedades, uma primitiva e outra moderna, ou seja, a superagéo do trabalho artesanal pelo
trabalho industrial. Nessa nova sociedade, surge um instrumento que passara a fazer parte da vida
moderna de forma imprescindivel: o relogio. A sociedade primitiva, no entanto, usava a natureza

para medir o tempo por meio do dia e do sol:
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Comparando-se a pre-senca “primitiva”, a base da analise da contagem “natural”
do tempo, com a pre-senca “evolutiva”, mostra-se que, para esta Ultima, o dia e a
vigéncia da luz solar ja ndo possuem uma funcédo privilegiada. Isto porque ela
tem “privilégio” de também poder tornar dia a noite. Da mesma forma, para se
constatar o tempo ndo é mais necessaria uma visao imediata e explicita do sol e
de sua posicdo. A fabricacdo e o0 uso de certos instrumentos de medicdo
permitem uma leitura direta do tempo no reldgio que para isso produz. Que
horas séo é “quanto tempo ¢” (HEIDEGGER, 2001, p. 226 -227).

A sociedade moderna passa a ser condicionada a partir da ditadura do reldgio; as relagdes
humanas coisificam-se; o tempo torna-se sindnimo de produtividade, sendo a matriz da sociedade

capitalista:

O que significa ler o tempo? “Olhar o rel6gio” ndo pode dizer apenas: observar,
em sua modificagdo, o instrumento que se acha & mao e seguir as posi¢des dos
ponteiros. No uso do relégio, em que se constata que as horas sdo, dizemos,
explicitamente ou ndo: agora sdo tantas ou tantas horas, agora € tempo [....],
agora ndo é tempo de [...], agora até as [....] E um tomar tempo que funda e
dirige esse olhar o relégio (HEIDEGGER, 2001, p. 228).

Desse modo, a sociedade moderna estrutura todo seu desenvolvimento a partir da légica
do reldgio; produzir mais mercadoria com menor tempo possivel. Diante dessa logica, o
personagem Cipriano Algor serd o mais afetado pelo tempo, pois, com sua idade de sessenta e
quatros anos e com seu trabalho de oleiro, considerado obsoleto, ele pensa “[...] em muitas coisas,
pensou que o seu trabalho se tornaria definitivamente inGtil, que a existéncia de sua pessoa
deixaria de ter justificacdo suficiente e medianamente aceitvel, Sou um trambolho para eles,
murmurou [...]” (SARAMAGO, 2000, p. 198).

Cipriano passa boa parte da trama do romance aceitando a l6gica imposta tanto para sua
vida profissional, pois abandona o oficio de oleiro, quanto para sua vida pessoal, ndo admitindo
seu envolvimento amoroso com lIsaura. De acordo com a légica do tempo cronoldgico, Cipriano
torna-se um objeto descartavel da e para sociedade capitalista.

Outro fator interessante: a caverna e as pessoas petrificadas encontradas no subsolo de um
shopping center apresentam uma chave de leitura com a atualizagdo do mito platénico, pois, no
romance, Mircea Eliade apresenta os fundamentos segundo seu estudo do mito do eterno retorno.

Esse fato abre uma chave de leitura com a atualizacdo do mito platonico. Segundo
Rutheven (1974, p.14), os mitos devem ter surgido exatamente como descreve o sistematizador:
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sem davida uma chave-mestra serve para algum tipo de fechadura. Para compreendermos com
mais eficdcia o significado dessa “chave-mestra” no romance, Mircea Eliade apresenta a
importancia segundo seu estudo O Mito do eterno retorno:

[...] Por outras palavras, ele s6 reconhece como real, isto é como
“verdadeiramente ele proprio” na medida em que deixa precisamente de ser.
Poderiamos entdo dizer que esta ontologia “primitiva” tem uma estrutura
platbnica, e Platdo pode ser considerado neste caso como filésofo por exceléncia
da “mentalidade primitiva”, isto €, como pensador que conseguiu valorizar
filosoficamente os modos de existéncia e de comportamento da humanidade
arcaica (ELIADE, 1969, p. 49).

Nesse sentido, o romance A Caverna retoma a mesma estrutura arquetipica®, pois
apresenta como mito fundador a caverna descrita pelo filosofo grego Platdo, no livro A
Republica. José Saramago atualiza esse mito e apresenta, de forma irbnica, as diversas cavernas
em que 0 homem moderno se encontra, das quais uma é o proprio capitalismo, pois 0 mercado
seduz seus clientes, apresentando-lhe respostas para todas as infelicidades humanas por meio do
consumismo.

Essa atitude manifestada pelos personagens de Saramago reflete as mesmas agOes que
sempre inquietaram os fildsofos na sua busca por respostas. Rosenfeld (1996, p. 89) conclui, em

seu estudo Reflexdes sobre o romance moderno, que essas personagens

[...] séo intemporais como é intemporal o “tempo mitico” que, longe de ser
linear e progressivo (como é o tempo judaico-cristdo), é circular, voltado sobre
si mesmo. Na dimensdo mitica, passado, presente e futuro se identificam: as
personagens sdo abertas ndo sO para o passado individual e sim o da
humanidade.

O personagem Cipriano Algor rompe com a logica da ditadura do relégio, quando toma

contato com o tempo mitico. Sendo assim, a busca de uma imagem real do ser humano passa pela

8 archétypon, "modelo”, "padrdo". Termo proposto em 1919 por Carl G. Jung, psicologo e psicanalista
suico (1875-1961), para designar o conjunto de imagens psiquicas do inconsciente colectivo que sdo
patriménio comum de toda a humanidade: "S&o sistemas de prontiddo para a ac¢ao e, a0 mesmo tempo,
imagens e emocdes. S&o herdados junto com a estrutura cerebral - constituem de facto o seu aspecto
psiquico. Por um lado, representam um poderoso conservadorismo instintivo e sdo, por outro lado, os
meios mais eficazes que se pode imaginar de adaptacdo instintiva.”. O conceito de arquétipo &, contudo, j&
localizdvel em Platdo, no seu tratamento das idéias formais ou arquétipos (o Bem, o Belo, a Bondade, a
Verdade, etc.).
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repeticdo das estruturas arquetipicas. Ele faz esse percurso; volta seu olhar, ndo para a aparéncia
da sociedade, mas em busca da esséncia, em uma sociedade primitiva, que se encontra além das

sombras do mundo capital:

Os preparativos ocuparam todo o dia seguinte. Primeiro de uma casa, logo da
outra, Marta e Isaura escolnem o que acharam necessario para a viagem que ndo
tem destino conhecido e que ndo se sabe como nem onde terminard. A
furgoneta foi carregada pelos homens, auxiliados pelos ladridos de estimulo de
Achado, nada inquieto hoje com o que era, com clareza total, uma nova
mudanga, porque sua cabeca de cdo ndo podia sequer entrar a idéia de que
estivessem para abandonar segunda vez [...] (SARAMAGO, 2000, p. 348).

A fuga dessa sociedade que transforma tudo em mercadoria comeca a ser decidida quando
Cipriano Algor argumenta “N&o vou ficar o resto dos meus dias atado a um banco de pedra e a
olhar para uma parede” (SARAMAGO, 2000, p. 335). Esse desejo por liberdade que arde no
corpo de Cipriano serd a resposta para a distingdo entre as duas concepcdes de homem: o
moderno e o arcaico, ambos apresentados por Eliade (1969, p. 170-171):

[...] 0 homem arcaico tem certamente o direito de se considerar mais criador do

que o homem moderno, que s6 se define como criador da histdria. Realmente,
todos os anos ele participa na repeticdo da cosmogonia, o0 acto criador por
exceléncia. [...] Neste aspecto, podemos falar ndo s6 de uma liberdade (no bom
sentido) ou de uma emancipacdo (no mau sentido) mas também de criacéo;
porque se trata realmente de criar um homem novo e de o criar num plano supra-
humano, um homem-deus, que o0 homem histérico nunca pode criar.

Como o romance é construido a partir da alegoria da caverna, de Platdo, Algor pode
representar a pessoa que sai da caverna e conhece um outro mundo, que se pode chamar de
“comunidade humana”. Poucos sdo 0s que conseguem se libertar do mundo de sombras
desenhado pelo capital. Aqueles que tomam contato com outras realidades, com outras culturas
sabem que o ser humano pode romper com a mediocridade, romper com as certezas
inquestionaveis da modernidade. Para que isso ocorra, ele deve sair de um estado de alienacdo, de
automatizacdo que o cotidiano impde. Para isso, uma das formas que o ser humano tem para
romper com o estado de letargia que o domina e que o aprisiona é por intermédio da arte. Nesse
caso especifico, por meio da literatura, com a certeza de que se pode olhar para o passado e sentir-
se parte do conhecimento acumulado por outras civilizages. E, a partir desse reconhecimento,

continuar construindo a historia sem perder a esséncia do homem primitivo, como afirma Eliade
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(1969, p. 170): “...] o homem arcaico tem certamente o direito de se considerar mais criador do

que o homem moderno, que s6 se define como criador da historia”.

5. 5 Além do mito da caverna

Quando Platdo utilizou a alegoria do mito da caverna, em sua obra A republica (2003), ele
buscava implementar uma forma de governo que estivesse em sintonia com o0s desejos do povo
grego. Platdo apresenta o debate com relagdo a democracia e a aristocracia. Diante disso, Kothe
(2002, p. 101), em sua obra Fundamentos da Teoria Literaria, argumenta que,

[...] embora se contraponha & democracia, ele se contrapde mais radicalmente a

aristocracia de sangue. A democracia, ele a considera um bazar de variedades,
onde todos querem dar palpite e mandar, o que acaba se transformando em uma
anarquia, que propicia o surgimento do demagogo e do tirano. Como a
aristocracia de sangue e a teocracia eram formas dominantes de governo naquela
época e regido, a sua opgdo por uma aristocracia do meérito era uma ruptura
radical, algo que a direita brasileira do p6s-64 chamava de “subversdo da
ordem”.

Desse modo, a alegoria da caverna serve para Platdo como uma justificativa para
implementar uma forma de governo, regida pelos filésofos, os detentores da sabedoria.

O uso da alegoria da caverna no romance de José Saramago retoma, nessa leitura, 0s
pressupostos de organizacdo social. Na trama do romance, como ja foi visto, tem-se a presenca de
uma familia que estd em conflito com um grandioso centro de compras. Saramago atualiza o
mito, apresentando como foco principal as diversas cavernas presentes na modernidade. Cavernas
essas que podem ser traduzidas como: o trabalho, os relacionamentos, 0 consumo e a seguranca.
Para concretizar o conflito do homem moderno, o romance apresenta seis personagens: Cipriano
Algor, Marcal Gacho, Marta, Isaura Estudiosa, o cdo Achado e a crianca de Marta. lronicamente,
Cipriano descobre que, dentro da caverna, também ha seis pessoas acorrentadas e mortas. A partir
desse momento, ele diz: “Essas pessoas Somos nos”.

Com a exposicdo desse conflito, pretende-se refazer o caminho de Cipriano e de sua
familia para elucidar a leitura do mito da caverna, representando as relagdes sociais, culturais e

econdmicas na sociedade contemporanea.
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Um fato emblematico apresentado no inicio do romance sdo 0s nomes das personagens.
Aqui, Saramago apresenta indicios de que essas pessoas trazem consigo questionamentos,
conflitos e desafios diante da vida. A postura de Cipriano diante dos fatos seria a de questionar,
de debater, mas os aceita como dados. Um questionamento que se pode levantar é o de que
Cipriano representa, de forma metaforica, a personagem que, no livro A Republica, saiu da
caverna e tinha como missdo contar aos outros que havia um mundo mais bonito, mais luminoso
do que aquele da caverna, onde sé havia sombra. Em muitas passagens do romance, percebe-se

que Cipriano apresenta uma ambivaléncia em sua postura diante do genro:

Marcal Gacho afastou discretamente a manga esquerda do casaco para olhar
para o relégio, estd preocupado porque sabe que de aqui para diante, quando
entrarem na Cintura Industrial, as dificuldades aumentardo. O Sogro deu pelo
gesto, mas deixou-se ficar calado, este seu genro € um mogo simpético, sem
davida, mas é nervoso, da raga dos desassossegados de nascenga, sempre
inquieto com a passagem do tempo, mesmo se tem de sobra, caso que nunca
parece saber o que lhe ha-de pdr dentro, dentro do tempo (SARAMAGO, 2000,
p. 13).

Percebe-se claramente o olhar de Cipriano diante das ocupagdes de Marcal, que é
apresentado com a alcunha de Gacho, que significa a parte do pescoco do boi onde se assenta a
canga. A partir dessa informacdo e com as atitudes de Marcal, pode-se acreditar que ele
representa um dos escravos que ficaram na caverna. Vive para o trabalho, é um escravo do
tempo, um escravo da disciplina, pois essa era sua fungdo: ser o guardido do Centro. A atuacéo de
Marcal na trama do romance é fazer que toda sua familia va morar no Centro, pois ele pleiteia um
cargo como guarda residente. Pode-se ler, nessa atitude, que Marcal € quem busca disciplinar a
familia para conviver nessa nova ordem social. A grande caverna que Saramago propde € o
shopping center, o grande espago em que se concretizam os valores do capitalismo.

As atitudes de Cipriano sdo vistas como ambivalentes, pois, a0 mesmo tempo em que
rejeita a idéia de morar no Centro, vende suas mercadorias para esse mesmo Centro, até chegar o
momento de ser descartado pelo proprio megaempreendimento. Quando a mercadoria de
Cipriano é substituida por um outro material mais resistente — o plastico — surge mais um tema
platonico: a esséncia e a aparéncia. Cipriano, como oleiro, busca atingir uma esséncia em seu
trabalho, pois sua mercadoria apresenta um valor sentimental, que representa o trabalho

tradicional, transferido de seu avo para seu pai e de seu pai para o filho. Diante disso, percebe-se,
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que, nessa sociedade moderna, o artesanal perde seu valor; o que vale é a quantidade da
mercadoria com um custo menor de producgdo, um dos principios da sociedade capitalista.

Os bonecos que Cipriano resolve fazer, com a ajuda de sua filha Marta, a fim de encontrar
uma alternativa de sobrevivéncia, requerem de Cipriano um novo aprendizado diante da
profissdo. Apds muito trabalho de pesquisa, no preparo de sua matéria-prima, ficam prontos seus
bonecos. Mais uma vez, so reiterados os temas platdnicos do simulacro. O Centro faz um pedido
de 1200 bonecos e tanto Cipriano como Marta trabalham para terminar a encomenda. Nesse
momento, percebemos que Cipriano volta a condicdo de escravo, no que se refere ao trabalho
exaustivo, um trabalho que ndo emancipa, mas aliena. Segundo Kothe (2002, p. 135),

Uma fogueira, para manter-se, precisa ser realimentada constantemente: disso
ndo se fala. Nesse mundo, trabalho ndo gera valor, e sim degradacdo. Mas quem
quer que sempre de novo aparecam ilusdes, aparéncias, sombras na parede? Sera
que um intuito é achar que é melhor ter sombras do que completa escuriddo?

O forno da olaria abre a possibilidade de retomar a fogueira que ilumina e projeta as
sombras na parede da caverna; as sombras, nesse caso, sdo 0s bonecos. Em algumas passagens,

Cipriano se Vé representado por eles:

[...] nem bobos, nem palhagos, nem esquimés nem enfermeira, nem assirios nem
mandarins, figuras de qualquer pessoa, homem ou mulher, jovem ou velha,
olhando-as pudesse dizer, Parecem-se comigo. E talvez que a vaidade de levar
para casa uma representacdo tao fiel da imagem que de si proprio tem, venha a
olaria e pergunte a Cipriano Algor quanto custa aquela figura de além, e
Cipriano Algor dird que essa ndo esta para venda, e a pessoa perguntara porqué,
e ele responderd, Porque sou eu (SARAMAGO, 2000, p. 153).

A partir dessa imagem, que constitui a simbologia dos bonecos, pois eles sdo as sombras
do trabalho do protagonista, o préprio Cipriano acaba por se ver representado em seu trabalho. O
problema é que os consumidores do Centro ndo reconhecem valor algum nas estatuas, somente
duas senhoras de idade, que ndo moram no Centro, aceitam compré-las. O Centro é o espago do
simulacro, ambiente em que as pessoas buscam conhecer apenas as sombras, ou seja, buscam o

que ¢é artificial,

[...] outra com letreiro que diz experimente sensac¢Oes naturais, chuva, vento, e
neve a discrigdo, uma muralha da china, um taj-mahal, uma pirdmide do egipto,
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um templo de Karnak, um aqueduto das &guas livres que funcionam as vinte e
quatro horas do dia, um convento de mafra, uma torre dos clérigos, um fiorde,
um céu de verdo com nuvens brancas vagando, um lago, uma palmeira auténtica,
um tiranossaurio em esqueleto, outro que parece vivo, um himalaia com seu
evereste, um rio amazonas com indios, uma jangada de pedra, um cristo do
corcovado, um cavalo de troia, uma cadeira elétrica, um pelotdo de execucgdo, um
anjo, a tocar trombeta, um satélite de comunicagdo, um cometa, uma galaxia, um
ando grande, um gigante pequeno, enfim uma lista a tal ponto extensa de
prodigios que nem oito anos de vida ociosa bastaria para os desfrutar com
proveito, mesmo tendo nascido a pessoa no Centro e nao tendo saido dele nunca
para 0 mundo exterior (SARAMAGO, 2000, p. 308).

E nesse ambiente de simulacro que Cipriano Algor traduz o significado de sua alcunha:

prenuncio de uma febre:

A luz trémula da lanterna varreu devagar a pedra branca, tocou de leve uns
panos escuros, subiu, um corpo sentado o que ali estava. Ao lado dele, cobertos
COm 0S Mesmos panos escuros, mais cinco corpos igualmente sentados, erectos
todos com um espigdo de ferro Ihes tivesse entrado pelo cranio e os mantivesse
atarraxados a pedra. [...] este € um homem, esta € uma mulher, trés homens e
trés mulheres [...]. Entdo, devagar, muito devagar, como uma luz que néo tivesse
pressa de aparecer, mas que viesse para mostrar a verdade das coisas até aos
seus mais escuros e reconditos desvaos, Cipriano Algor viu-se a entrar outra vez
no forno da olaria [...] (SARAMAGO, 2000, p. 332).

Cipriano vai em busca de um outro mundo, resolve sair da grande caverna: o Centro, que
alegoricamente sintetiza a ideologia capitalista. Como um grande filésofo, José Saramago nao
apresenta um mundo pronto. Sua postura como artista € fazer que ocorra 0 questionamento.
Cipriano passa a trama toda do romance buscando conhecer-se, buscando sua sombra no trabalho,
na familia e no amor. Ele resolve dar um passo a mais, sair da caverna significa que esséncia
alguma € obtida nesse mundo de sombra.

A imagem de toda a familia, saindo em sua furgoneta, em busca de um outro mundo,

revela, portanto, que todos estéo livres:

Os preparativos ocuparam todo o dia seguinte. Primeiro de uma casa, logo da
outra, Marta e Isaura escolheram o que acharam necessario para a viagem que
ndo tem destino conhecido e que ndo sabe como nem onde terminard. A
furgoneta foi carregada pelos homens, auxiliados ladridos de estimulo do
Achado, [...] A furgoneta fez a manobra e desceu a ladeira. Chegando a estrada
virou & esquerda. Marta chorava com os olhos secos, lIsaura abragava-a,
enquanto o Achado se enroscava a um canto do assento por ndo saber a quem
acudir (SARAMAGO, 2000, p. 348 - 349).
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José Saramago, ao atualizar o mito da caverna de Platdo, realiza uma profunda analise da
sociedade moderna. Segundo o escritor, as pessoas vivem em uma grande caverna, seus desejos
sdo movidos por sombras, essas sombras sdo ideologias que as alimentam todos os dias,
mantendo-as afastadas do poder. A familia de Cipriano Algor consegue superar suas amarras,
deixando um exemplo de que um outro mundo é possivel. Para chegar a esse mundo, basta pegar
uma carona nessa furgoneta, uma saida poética para um mundo marcado pelo caos e pela
barbarie. Por isso, José Saramago vai além do mito da caverna; sua atitude como escritor é
mostrar um mundo feito sobre o nada, sobre as sombras e despertar os leitores para um mundo
feito de utopias, de valores que fazem sempre olhar para frente e dizer esses somos nos
(SARAMAGO, 2000, p. 334 - grifo nosso).
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CONSIDERACOES FINAIS

O conjunto da obra de José Saramago apresenta sempre um alerta para a humanidade; os
seus personagens sao portadores de um novo olhar para a realidade, seu objetivo é levar a crise e 0
frio intenso para todas as pessoas, possibilitando uma nova forma de ética, baseada na
emancipacdo da humanidade e ndo em uma civilizagdo com inicio, meio e fim, haja vista as
diversas civilizagdes que ja passaram pela historia.

No romance A Caverna, de José Saramago, foi possivel evidenciar que o conceito de
género problematico ndo se configura nessa obra; o conceito de ambivaléncia, por sua vez, melhor
exemplifica a forma e o conteudo romanescos. No romance, o personagem Cipriano Algor
vivencia 0s dramas pessoais e sociais impostos pelo sistema capitalista. O herd6i desestabiliza o
sonho capitalista, quando nega essa organizacdo social como a Unica organizacdo possivel que a
humanidade pode oferecer. Sua fuga para um lugar ndo conhecido representa uma catarse, que
leva o leitor a indagar: sera que essa sociedade capitalista em que vivemos € a Unica saida para a
humanidade?

Desse modo, o romance A Caverna apresentara uma critica para 0s que nao enxergam sua
esséncia, vivendo apenas das sombras do mercado e da tecnologia, que ndo estdo a servico da
emancipacdo da humanidade. A catarse primordial, portanto, € auto-reconhecer-se em uma
caverna e, dessa forma, buscar saidas para a alienag&o.

Segundo Praxedes (2001, p. 133),

A alegoria de inspiracdo platbnica, presente no romance A caverna, evidencia
que Jose Saramago atribui ao escritor a responsabilidade pela elucidagéo
pedagdgica dessa realidade, através de sua expressao literaria. Os romances de
Saramago manifestam essa intencdo educadora do autor de problematizar a
adaptacdo acritica a0 mundo existente e de apresentar, como alternativa, a busca
de novas formas de relacionamento social.

O arquétipo da viagem que a familia realiza em busca de um outro mundo retoma uma das
imagens mais primitivas que a humanidade realizou em toda sua existéncia: a viagem em busca de
sua esséncia, em busca da verdade. O romance alerta para a peregrinacdo do ser humano; néo se
chega ao final da histéria, ndo se chega a completa realizagdo do homem, pois, como se pode ver,
0 projeto de modernidade faliu em seus aspectos de inclusdo do homem como soberano de seu

destino e de sua historia. A humanidade é condicionada a aceitar as coisas como sombras; 0
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feitico ainda esta presente na modernidade, pois o capitalismo assume o lugar das religides, e 0
templo para realizacdo de seus rituais é o shopping center. Na sociedade moderna, 0 consumo
passa a ser a unica certeza da existéncia; a mercadoria, com seus feiti¢os, faz do homem uma
marca, uma etiqueta.

Os conceitos apresentados por Foucault referentes a sociedade disciplinar serviram como
fundamento para exemplificar como a modernidade se estruturou e criou um modelo de convivio
social baseado na prisdo. O pandptico descoberto no século XVIII por Jeremy Bentham serviu
como base para desvendar o poder exercido pelo Centro. Cipriano e sua familia rompem com a
ideologia da submissdo, da sociedade disciplinar, tornando-se sujeitos de suas vidas, quando saem
pelo mundo e tornam-se némades.

Uma outra imagem arquetipica presente nos romances de Saramago é a gravidez. No
decorrer da trama, Marta descobre-se gravida. Pode-se dizer que Marta simboliza toda a
humanidade, que busca gestar pessoas novas para dar continuidade a interminavel construcdo da
historia e de outras civilizagdes. A viagem prossegue, pois, em esséncia, o ser humano constitui-
se de povos nbmades que andam contagiando e sendo contagiados por outras idéias, por outras
culturas e, buscando, desse modo, chegar a sua esséncia, a sua ontologia.

Os conceitos filosoficos de Heidegger serviram para compreender o rompimento realizado
por Cipriano e por sua familia: a superacdo do mundo das coisas na busca por um devir, por um
projetar-se adiante baseado no futuro, caracteristica essencial da existencialidade.

A presente pesquisa ndo se limite aos estudos presentes. H4 uma gama de possibilidades e
de analises que podem e devem ser elaboradas a partir do inestimavel valor literario e cultural da

obra de José Saramago.
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