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AMARANTE, Cristiano Brun. O género discursivo can¢do: uma proposta de ensino
para criangas. 2019. 204 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Universidade Estadual
de Maringa, Maringa.

RESUMO

Este trabalho fundamenta-se numa perspectiva dialdgica bakthiniana para compreender
a cangdo como um género discursivo formado pelo sincretismo das linguagens verbal e
musical que, entrelacadas por um contexto socio-histérico especifico, moldam e
direcionam os sentidos da cangédo. Objetivamos desenvolver e testar uma proposta de
ensino-aprendizagem da cancdo enquanto género discursivo intersemiotico, em um
trabalho em que os elementos musicais e verbais sejam igualmente considerados na
pratica do professor. Devido a esse carater intersemidtico do género, nosso referencial
tedrico baseia-se principalmente em trabalhos do Circulo de Bakhtin e de seus
seguidores no Brasil, bem como em estudos referentes a teoria musical e a cangdo. Sob
uma abordagem de cunho qualitativo, utilizamo-nos da pesquisa-agdo como caminho de
investigacdo cientifica pelo qual o pesquisador utiliza-se da pesquisa teorica unida a
acdo para a transformacdo da pratica. Na proposta, optamos por trabalhar com cangdes
infantis do disco A arca de Noé, produzido a partir da obra poética de mesmo nome,
todos de autoria de Vinicius de Moraes. Nosso corpus de analise se constitui de
gravacdes das aulas em video, diario de bordo, e gravacdes pessoais em video feitas
pelo professor apo6s as aulas do curso, que foi ministrado para criancas na faixa etéria
dos nove aos dez anos. Os resultados demonstram que a proposta é viavel, pois mostra
ser possivel o ensino-aprendizagem da cancdo por meio do estudo da linguagem verbal
e da linguagem musical unidas nesse género discursivo rico em sentidos. Mostram
também que o trabalho com a cancdo apresenta muitas dificuldades para o(a)
professor(a), a respeito do tratamento didatico para a cangéo.

Palavras-chave: canc¢do; género do discurso; Bakhtin; dialogismo; linguagem verbal;
linguagem musical.



AMARANTE, Cristiano Brun. The discourse genre song: a teaching proposal for
children. 2019. 204 f. Master’s degree dissertation in language studies — Universidade
Estadual de Maringa, Maringa.

ABSTRACT

This work is based on a Bakhtinian dialogical perspective to comprises the song as a
discursive genre formed by the syncretism of verbal and musical languages, intertwined
by a socio-historical context that shapes and directs the senses. We aim to develop and
test a teaching-learning proposal of the song as an intersemiotic discursive genre in a
work in which the musical and verbal elements are equally considered in the teacher’s
practice. Due to the intersemiotic character of the song genre, our theorical reference is
based mainly on works by the Bakhtin circle and its followers in Brazil, as well as
studies related to music theory and song. Under a qualitative approach, we use action
research as a way of scientific investigation by which the researcher uses theoretical
research and action to transform the practice. In the proposal, we chose to work with
children’s songs from the album Noah’s Ark, produced from the poetic work of the
name, by the author Vinicius de Moraes. Our corpus of analysis consists of recordings
of video lessons, logbook, and personal video recordings made by the teacher after the
classes taught, aimed at children in the age group from nine to tem years. The results
demonstrate that the proposal is feasible, since they show that the teaching-learning of
the song is possible through the study of verbal language and musical language united
in this discursive genre rich in meanings. They also show that the work with the song
presents difficulties for the teacher, regarding the didatic treatment for the song.

Key words: song; discourse genre; Bakhtin; dialogism; verbal language; musical
language.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Constituida pela juncéo da linguagem musical e da linguagem verbal, a cangéo,
a partir dessa relacdo entre as duas linguagens distintas, produz sentidos que podem ser
diferentes de quando analisamos somente uma das linguagens presentes no género. Se
por um lado a cangdo possui componentes musicais com caracteristicas proprias,
estudadas geralmente por musicistas, vale ressaltar que, por outro, a palavra cantada
constitui-se como um rico objeto de andlise para o linguista (CARMO, 2012). Na
cancdo, o sincretismo entre musica e letra faz com que teoria musical e teoria linguistica
tornem-se parte de um estudo maior, um estudo em que 0s sons, tanto 0s musicais
quanto os verbais, sejam vistos como partes integrantes do género para a producdo de
sentidos.

Desta forma, a cancdo deve ser observada a partir de sua constituicdo bésica,
textual e musicalmente, ndo devendo ser considerada pelo viés de apenas uma de suas
linguagens, pois essa caracteristica caberia bem a musica instrumental isoladamente, ou
mesmo a poesia (LIMA, 2010). Antes, a cancdo precisa ser analisada por um viés que
considere a fusdo entre seus componentes verbais e musicais envolvidos pelo contexto
sdcio-histérico de sua producdo, com suas posicbes axioldgicas circundantes. E
justamente por esse carater que a cangao deve ser vista como género Unico, recusando a
nomenclatura simplista de musica, termo que, no caso da masica tradicional, engloba
apenas o tripé harmonia/ritmo/melodia, pois isso seria 0 mesmo gque chamarmos o
conteddo verbal das cancdes de meras poesias (LIMA, 2010).

Em nossa formacdo profissional somamos nossa graduagdo em Letras e uma
pos-graduacdo lato sensu em Arte e Educagdo — Enfase em musicalizacdo, a mais de
vinte anos de experiéncia como mausico profissional, com formacdo em conservatorios e
oficinas de musica. Nossa pratica profissional inclui o trabalho como integrante de
bandas diversas e como professor de violdo e de técnica vocal. A partir desse nosso
historico, percebemos que, quando trazida para o cenario educacional, usada para algum
fim didatico, hd o desmembramento das caracteristicas intrinsecas da cancéo.

Enquanto nas escolas, os livros didaticos até trabalham com a cangdo, mas de
maneira pretexta para se falar apenas do contetdo verbal, nos conservatdrios a cancéo é
ensinada pelo viés musical em detrimento do conteudo verbal que a constitui. Pesquisas

como a de Marques e Romualdo (2015) fazem um levantamento sobre esse assunto,
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analisando alguns livros didaticos do ensino fundamental e do ensino médio — todos
aprovados pelo Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD). Os autores
demonstram que o caréater intersemiético do género discursivo canc¢do ndo é explorado
nessas obras, pois ndo abordam a linguagem musical, ficando restritos apenas a
linguagem verbal. Lopes (2013) é outra autora que destaca que poucos séo os trabalhos
que envolvem a didatizacdo do género discursivo canc¢do voltando-se para ambas as
linguagens de igual maneira.

Enquanto conservatorios e escolas se dividem no tratamento da cancao, para 0s
Parametros Curriculares de Lingua Portuguesa — PCN (BRASIL, 1988), a cancdo é
colocada como género privilegiado para a préatica de escuta e leitura de textos, e esta
inserida no &mbito dos estudos literarios, devido a sua natureza artistica.

Diante desse impasse, surge a pergunta: € possivel que se crie um procedimento
didatico que abarque o ensino-aprendizagem da cancéo pelo viés de seu todo valorativo,
de orientacdo social, objetivando a compreensao dos sentidos que sdo criados a partir de
Sseus aspectos composicionais?

Para direcionarmos uma resposta a essa questdo, propomos um trabalho em que
relacionamos a cancdo as teorias bakhtinianas sobre os géneros do discurso, apoiados
também na andlise linguistica dos aspectos fonoestilisticos e na teoria musical,
compondo uma base epistemolégica que caracterize a cangdo como um enunciado
relativamente estivel e de cunho estritamente social em que se mesclam linguagem
verbal e linguagem musical. Dessa combinacdo obtém-se os alicerces conceituais que
possibilitardo a didatizacdo da can¢do em um trabalho de viés qualitativo, que se utiliza
das prerrogativas da pesquisa-acdo como procedimento metodolégico para a pesquisa.
Portanto, nossa base de trabalho entende a cangdo como um género discursivo visto
como secundario®, e pertencente & esfera artistico-musical (CARETTA, 2007).

Assim, 0 objetivo geral de nossa pesquisa de mestrado é o de desenvolver e
testar uma proposta de ensino-aprendizagem da can¢do enquanto género discursivo
intersemiotico, em um trabalho em que os elementos musicais e verbais sejam vistos

como constituintes da producéo de sentidos. Mais especificamente, buscamos:

! Os géneros primarios sio simples, como uma conversa cotidiana, por exemplo. Ja “Os géneros
discursivos secundarios (complexos - romances, dramas, pesquisas cientificas de toda espécie, os grandes
géneros publicitarios, etc.) surgem nas condicdes de um convivio cultural mais complexo e relativamente
muito desenvolvido e organizado (predominantemente o escrito) - artistico, cientifico, sociopolitico, etc”
(BAKHTIN, 2003, p. 263).
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e (destacar a natureza social e interativa da cangdo, tomada como género
discursivo carregado de sentidos que se entrelacam na relacdo musico-
verbal,

o refletir sobre as relacdes que se dao entre os elementos musicais e verbais
nesse género;

e enfatizar seu carater hibrido no trabalho didatico;

e apontar possiveis caminhos para o trabalho com a cangdo que n&do
menosprezem seu carater intersemiotico.

Para o desenvolvimento de nossos objetivos dentro de um ambiente controlado,
criamos um curso sobre canc¢do e produzimos uma anélise a partir do material resultante
de um conjunto de aulas referentes a proposta didatica de ensino-aprendizagem do
género, para uma turma composta por criancas na faixa etaria entre 9 e 10 anos de
idade. Nesse curso, tratamos das cangfes do disco A arca de Noé, de 1980, produzido a
partir de poemas do livro infantil de mesmo titulo, publicado em 1970 por Vinicius de
Moraes. Oriundo desse curso, nosso corpus de andlise se constitui de gravacdes das
aulas em video, diario de bordo, e gravacGes pessoais em video feitas pelo professor
apos as aulas, para pratica reflexiva.

Nossa escolha por trabalhar uma proposta voltada para essa faixa etaria de
alunos se deu pelo fato de acreditarmos que nessa idade a curiosidade sobre novas
propostas de ensino é latente e a presenca de compromissos estudantis € menos severa
do que ocorre com alunos de mais idade, que ja iniciaram processos de estudo voltados
a concursos vestibulares ou, em alguns casos, até compromissos profissionais. Criancas
com idade inferior aos 9 anos talvez correspondessem a alunos ainda sem alfabetizagéo
necessaria para as demandas de leitura e escrita que nossa proposta didatica exige,
acarretando prejuizos e distor¢es a nossa pesquisa.

Nas leituras que fizemos para embasamento de nosso trabalho, encontramos
obras que trazem um aprofundamento no estudo de elementos isolados da cangdo, mas
sem consideracfes sobre aspectos que, para nos, sao de suma importancia. Carmo
(2012), por exemplo, trata sobre as diferencas entre a palavra falada, que se utiliza de
padrdes sonoros ndo hierarquizados, e a palavra cantada, na qual encontramos uma
intima relagdo entre o contetdo verbal e a melodia, mas ndo considera o importante
papel do ritmo na articulagdo dessa relagdo. Para Caretta (2010), as letras das cancOes

utilizam-se bastante das rimas como um recurso de coesdo sonora, e o letrista tem em
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méaos também o uso das figuras de estilo como metaforas, assonancias e aliteracdes para
trabalhar artisticamente com as palavras. Acreditamos que esse fato levantado pelo
autor pode ser potencializado ao entendermos a articulacdo que ha entre o conteudo
verbal e o conteddo musical na cangdo. Por sua vez, Tatit (2003) enfatiza que tudo se
mostra com mais clareza em uma cancdo quando se verifica a interdependéncia que ha
entre melodia e a letra. Entendemos que essa afirmacdo deve levar em conta também a
interdependéncia desses elementos com a harmonia musical, que embasa diretamente a
relagdo entre a melodia e o contetido verbal na cancgéo.

Toda essa base epistemologica é relevante em nossa pesquisa, mas necessita ser
transpassada, para trazermos a tona a constituicdo global da cancéo, com consideracfes
que relacionem diretamente todos os elementos musicais — melodia, ritmo e harmonia —
a letra da cancdo, vista ndo mais como manifestacdo verbal, mas como palavra cantada
que, influenciada pelos elementos musicais, da vazdo a novos sentidos.

Quanto a autores que relacionamos aos aspectos didaticos da can¢do em nossa
pesquisa, Lopes (2013), dentre outras colocagdes, destaca que a cangao, por ser popular,
¢ uma forma livre de composicdo artistica que ndo se atem a regras fixas,
contrariamente ao que se vé nas producdes eruditas. Na mesma direcdo, Costa (2003)
contribui para o nosso trabalho ao afirmar que a can¢do popular possui uma natureza
mais compacta que os padrdes eruditos e que 0 ensino da cangdo nas escolas ndo deve
primar pela formacgdo de cancionistas profissionais, mas sim de ouvintes sensiveis a
natureza estético/artistica da can¢do. Entendemos que essas discussdes entre o popular e
0 erudito ja estdo superadas no campo dos estudos culturais. A relacdo entre as duas
vertentes, em nosso trabalho, se da pela anélise da cancdo popular como consequéncia
histérica da perspectiva erudita. Acreditamos também que esses ouvintes em formacéao
devem ser capazes de se situar no contexto socio-historico em que a obra foi criada,
aléem de entenderem como essa obra articula-se com o0 seu contexto social
contemporaneo. Além disso, esses ouvintes devem ser capazes de diferenciar nédo
apenas os elementos constituintes da cancdo, mas também as posi¢cdes valorativas
presentes no género discursivo. Por isso propomos uma articulacdo tedrica que leve em
consideracdo a cangdo observada pela relacdo entre a linguagem musical e a linguagem
verbal, circundadas pelo seu contexto sécio-historico-axioldégico amplo e imediato da

interacdo.
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Quanto a sua apresentacdo, esta dissertacdo de mestrado foi estruturada levando-
se em conta a necessidade de uma elaboracdo epistemoldgica da can¢cdo como um
enunciado relativamente estavel inserido em um ou mais campos da atividade humana.
Por isso, iniciamos o trabalho com o tratamento teérico sobre os géneros do discurso,
para entdo chegarmos as conclusfes que abarquem a cang¢do como integrante dessa
teoria. Essa discussdo € esmiucada com o tratamento das linguagens verbal e musical
isoladas, para que dessa relacdo possamos encontrar caminhos para O ensino-
aprendizagem do género como mobilizador de discursos. Ainda nas discussdes teoricas,
abordamos a analise linguistica e a estilistica do som, que sdo fundamentais para o
tratamento de nossa proposta, visto que ela se baseia, com mais énfase, no tratamento
fonético-fonoldgico do material linguistico.

Em um segundo momento, voltamo-nos a perspectiva metodoldgica que embasa
nossa pesquisa. Optamos pela pesquisa-acdo, por ser uma metodologia que procura
utilizar-se da teoria para uma intervencdo na pratica, e vice-versa, no proprio decorrer
do processo didatico. Essa metodologia tem por vantagem o fato de que pode ser
implementada como uma ajuda aos professores para a resolucdo de questdes referentes
tanto a teoria quanto a pratica em sala de aula. Através da pesquisa-acao, o pesquisador
passa a ser também sujeito da pesquisa, intercalando suas atitudes em um movimento de
acdo-reflexdo-acdo que o leve a realizacdo de procedimentos didaticos melhorados no
préprio processo didatico.

No terceiro momento, passamos a mostrar o desenvolvimento do curso sobre
cancdo, para, entdo, analisarmos os dados obtidos durante a aplicagdo das aulas.
Buscamos verificar se foi possivel tratar da cangdo como objeto produtor de sentidos
para o publico alvo, sem o abandono do sincretismo de linguagens que Ihe é proprio.

Acreditamos que o encaminhamento proposto possibilite uma demonstracédo de
todo o processo de pesquisa, na busca pela reflexdo sobre um trabalho diferenciado com

0 género discursivo cangéo.
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1 OS GENEROS DO DISCURSO

Entendemos que é necessario, para que possamos elaborar uma proposta de
ensino da can¢do como um género discursivo, primeiramente compreendermos o que é
e como se constitui um género discursivo. Por isso, iniciamos agora a discusséao tedrica
sobre 0 assunto, para depois trazermos a tona nosso objeto de estudo, a cancdo, inserida
nessa perspectiva.

Para Bakhtin (2003), cada um dos diversos campos da atividade humana tem sua
existéncia intrinsicamente condicionada ao uso da linguagem, a qual se da pela
necessidade de interacdo social, em que “toda palavra serve de expressio de um em
relacdo ao outro. Atraves da palavra, defino-me em relacdo ao outro, isto é, em Ultima
analise, em relagdo a coletividade” (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2006, p.115).

Como podemos ver pelo fragmento citado, o uso da linguagem acontece na
forma de intera¢cdes humanas elaboradas de maneira concreta e Unica - 0s enunciados -
que sdo maledveis, pois “cada campo de utilizagdo da lingua elabora seus tipos
relativamente estaveis de enunciados, aos quais denominamos géneros do discurso.”
(BAKHTIN, 2003, p. 262). Com isso, todas as nossas falas, sendo elas cotidianas ou
formais, sdo articuladas em um género discursivo (ROJO; BARBOSA, 2015).

E importante considerarmos que o campo de atividade humana se configura
como um nivel especifico de coercdo social de “carater semidtico que coloca todos 0s
fendmenos ideologicos sob a mesma definigdo geral” (BAKHTIN; VOLOCHINOV,
2006, p. 31). Concebem-se os campos de atividade humana, portanto, como espacos
sociais capazes de refratar e traduzir as demandas externas (GRILLO, 2005).

Os campos oferecem elementos indispensaveis para a producdo do enunciado e
materializam um padrdo organizacional que se presta as finalidades relacionadas
estritamente ao fator social oriundo da atividade humana (SANTANA, 2012). E por
essa perspectiva que podemos entender os papeis desempenhados pelos interlocutores
em relacdo ao projeto de enunciado dentro de um determinado campo.

Inserido nos campos da atividade humana, o enunciado necessita de um aval
social que legitime a sua existéncia. Para Bakhtin e Volochinov (2006) uma melhor
compreensdo para os enunciados passa estritamente pela observancia do vies social,
pois “uma analise fecunda das formas do conjunto de enuncia¢Ges como unidades reais

na cadeia verbal sO é possivel de uma perspectiva que encare a enunciacdo individual



21

como um fendmeno puramente socioldgico” (BAKHTIN; VOLOCHINOQOV, 2006, p.
129).

Ao tratar dos géneros do discurso, Bakhtin (2003) define que eles se formam
através de trés elementos fundamentais em sua constituicdo: o conteldo tematico, a
construcdo composicional e o estilo. Esses elementos ndo se ddo de maneira espontanea,
como em um fendémeno natural, antes, nascem como fruto de acontecimentos culturais e
se efetivam em um evento Unico e singular de comunicagdo, sempre obedecendo aos
padrdes discursivos do campo (MACIEL, 2011).

Assim, torna-se evidente que a particularidade de cada enunciado
individual estad relacionada diretamente com esses trés elementos,
indissolUveis na sua formagdo, com o seu contexto de producéo e com
o(s) seu(s) interlocutor(es) (SOUZA, 2010, p. 125).

Esses elementos constituintes se organizam da relacdo direta com o contexto
socio-histérico de producdo do género, que estd sempre carregado de ideologias que
circundam o seu ambito social, pois nos géneros as “formagdes ideoldgicas sdo
intrinsicamente, imanentemente sociologicas” (BAKHTIN, 2006, p. 3). Isso faz com
que o enunciado nas¢ca de uma situacdo pragmatica extraverbal, mantendo a conexdo
mais proxima possivel com esta situagéo.

Para Bakhtin e Volochinov (2006):

Na verdade, qualquer que seja a enunciagdo considerada, mesmo que
ndo se trate de uma informacdo factual (a comunicacdo, no sentido
estrito), mas da expressdo verbal de uma necessidade qualquer, por
exemplo a fome, é certo que ela, na sua totalidade, é socialmente
dirigida (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2006, p. 116).

De acordo com os autores, qualquer que seja o enunciado proferido, ele sera
sempre socialmente dirigido, pois a situagdo e os participantes mais imediatos da
enunciacao determinam a sua forma. Isso ocorre porque a situacdo social mais imediata
e 0 meio social mais amplo determinam completamente e, por assim dizer, a partir do
seu proprio interior, a estrutura da enunciacdo (BAKHTIN; VOLOCHINOQV, 2006).

As pressdes sociais a que esta submetido o enunciador determinam 0s estratos
mais profundos da enunciacdo, fazendo com que o grau de consciéncia e de clareza da
atividade mental seja diretamente proporcional ao seu grau de orientacdo social
(BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2006). Isso indica que a consciéncia so existe pelo fato
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de que hd uma orientacdo social de carater apreciativa estritamente relacionada a uma
ideologia.

E pelo viés social da linguagem que emanam as posicdes ideoldgicas sobre os
géneros. Acerca desse assunto, Bakhtin e Volchinov (2006) demonstram que a
simplificacdo da linguagem como mera atividade individual tenderia a aproximar a
consciéncia do homem a reacdo fisiolégica do animal, “dando provas de que a
consciéncia foi incapaz de enraizar-se socialmente.” (BAKHTIN; VOLOCHINOV,
2006, p. 117). Em detrimento a essa perspectiva, concebe-se a linguagem como uma
atividade coletiva, na qual a atividade mental do “nds” permite graus diferentes nos

tipos de modelagem ideoldgica.

A atividade mental do n6s ndo é uma atividade de carater primitivo,
gregério: é uma atividade diferenciada. Melhor ainda, a diferenciagdo
ideoldgica, o crescimento do grau de consciéncia, sdo diretamente
proporcionais a firmeza e a estabilidade da orientagdo social. Quanto
mais forte, mais bem organizada e diferenciada for a coletividade no
interior da qual o individuo se orienta, mais distinto e complexo sera o
seu mundo interior (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2006, p. 117).

Isso implica em dizer que a consciéncia individual é uma ficcdo, pois € criada
sem que se considerem os dados concretos que se ddo no contexto social. “Nao ¢ sendo
uma construgdo ideoldgica incorreta, criada sem considerar os dados concretos da
expressdo social.” (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2006, p. 120).

Faraco (2009) afirma que, para o Circulo de Bakhtin?, a consciéncia individual
se constrdi justamente na interacdo social, e 0 universo da cultura tem primazia sobre
ela. Enquanto essa consciéncia individual permanecer em si mesma, sua expressao

permanece sob os moldes de um simples discurso interior.

Mas assim que passou por todas as etapas da objetivacdo social, que
entrou no poderoso sistema da ciéncia, da arte, da moral e do direito, a
consciéncia torna-se uma forca real, capaz mesmo de exercer em
retorno uma acdo sobre as bases econdmicas da vida social
(BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2006, p. 120).

2 “Trata-se de um grupo de intelectuais (boa parte nascida por volta da metade da década de 1890) que se
reuniu regularmente de 1919 a 1929, primeiro em Nevel e Vitebsk e, depois, em S&o Petersburgo [...]. Era
constituido por pessoas de diversas formacdes, interesses intelectuais e atuagOes profissionais™
(FARACO, 2009, p. 13).
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O uso dos géneros discursivos, isto €, dos enunciados relativamente estaveis
inseridos nos diversos campos da atividade humana, da origem a uma expressao social
plenamente realizada quando o nosso mundo interior se adapta as possibilidades de
expressdo social que nos circundam, pois enquanto a expressdo individual denota sua
pratica cotidiana de equivocada aparéncia desarraigada de fatores sociais, 0s sistemas de
ideologia constituidos embasam essa individualidade, forjando-a e dando-lhe sentido

social, agindo de forma direta na ideologia do cotidiano.

Os sistemas ideoldgicos constituidos da moral social, da ciéncia, da
arte e da religido cristalizam-se a partir da ideologia do cotidiano,
exercem por sua vez sobre esta, em retorno, uma forte influéncia e déo
assim normalmente o tom a essa ideologia (BAKHTIN;
VOLOCHINOV, 2006, p. 121).

Segundo Miotello (2005), Bakhtin e seu Circulo de intelectuais conseguiu
estabelecer uma relacdo dialética entre uma ideologia cotidiana, aquela travada nos
contextos de interacdo, constituida pelo dominio da palavra de maneira desordenada e
ndo modelada, e entre os sistemas ideoldgicos socialmente constituidos. Nessa
perspectiva a questdo da ideologia ndo é tida como algo pronto e acabado, muito menos
oriunda apenas da consciéncia individual, mas inserida em um conjunto de discussdes
filoséficas, tratadas de maneira dialética, e baseada em questdes como a constitui¢éo
dos signos e da subjetividade, “construindo o conceito na concretude do acontecimento,
e ndo na perspectiva idealista” (MIOTELLO, 2005, p. 168).

Para o Circulo, qualquer enunciado possui sempre carater ideolégico como um
fendmeno que ocorre em todas as manifestacfes superestruturais, como no ambito da

arte, da ciéncia, da filosofia, da religido, etc.

[...] ideolbgico em dois sentidos: qualquer enunciado se da na esfera
de uma das ideologias (i.e., no interior de uma das areas da atividade
intelectual humana) e expressa sempre uma posi¢do avaliativa (i.e.,
ndo ha enunciado neutro; a propria retérica da neutralidade é também
uma posicdo axiolégica) (FARACO, 2009, p. 47).

Dessa maneira, a significacdo dos enunciados possui necessariamente uma
dimenséo avaliativa, encerrando em si um posicionamento social valorativo. Por conta
desse carater axioldgico, todo enunciado € tido como univoco e irrepetivel,

“manifestando-se polissemicamente em funcdo da situacdo comunicativa em que 0
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enunciado ocorre” (MENEGASSI; CAVALCANTI, 2013, p. 434). Sendo assim, cada
enunciado é Unico pelo fato de que, mesmo que seu conteudo seja repetido, ele ndo tera
0 mesmo carater valorativo, pois seu contexto sdcio-historico-contextual seréd diferente
tanto em sua producdo inicial, quanto em seus modos de recep¢do sob as diversas
possibilidades de concretizacao da linguagem (MENEGASSI; CAVALCANTI, 2013).

Toda essa caracterizacdo sobre o enunciado utilizado nos diversos campos da
atividade humana embasa o material constitutivo formado pelos trés elementos
integrantes e indissociaveis do género do discurso (o0 conteudo tematico; a construgao
composicional; e o estilo). Os géneros passam a refletir as finalidades dos campos em
que se inserem por meio desses trés elementos (SANTANA, 2012).

Acerca do contetido tematico, Bakhtin (2003) destaca o fato de que o tema no
género ganha uma relativa intencdo conclusiva em determinadas condicOes, em
determinados objetivos colocados pelo autor do enunciado, e que este contetdo
tematico ndo se relaciona apenas com o enunciado em si, antes, passa também por uma
avaliacdo social em sua relacdo com o todo. Isso € um indicativo de que, para que o
tema se constitua, ele precisa tanto dos componentes verbais quanto dos néo verbais,
ambos relacionados pela situacéo da enunciacéo.

Sobre o assunto, Grillo (2006, p.1828) completa:

O tema ndo é uma propriedade da estrutura frasal, mas é composto no
todo da obra, na sua relacdo com as circunstancias temporais e
espaciais, em suma, na situacdo de comunicacdo concreta. Com isso,
fica claro que o tema é um elemento do discurso e ndo das formas
linguisticas.

Se ignorarmos os elementos situacionais relacionados ao tema, estaremos pouco
aptos a compreender a enunciagdo de maneira completa, como ocorreria se
ignorassemos, por exemplo, as palavras mais importantes em uma determinada frase.
“O tema da enunciagdo ¢ concreto, tdo concreto como o instante histdrico ao qual ela
pertence. Somente a enunciacdo tomada em toda a sua amplitude concreta, como
fendmeno historico, possui um tema” (BAKHTIN; VOLOCHINOQV, 2006, p. 132).

Além do conteldo tematico, outro elemento importante para entendermos 0s
enunciados inseridos nos diversos campos da atividade humana estd na construcao
composicional. Quando tratamos dos aspectos composicionais nos géneros, falamos das

caracteristicas que exigem delimitacdes materiais do enunciado, que deve ser planejado
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para adequar a sua estrutura composicional ao campo de atividade que o utiliza, pois
“todos os nossos enunciados possuem formas relativamente estaveis e tipicas de
construc¢ao do todo” (BAKHTIN, 2003, p. 282).

Como uma espécie de organizador do todo estrutural do enunciado, a construgdo
composicional funciona como um acabamento que denota coeréncia e coesdo ao texto,
servindo para que se demarquem as fronteiras do enunciado, passando-se a palavra ao
outro (ROJO; BARBOSA, 2015).

Para Sobral (2009, p. 118), a construcdo composicional é analoga a uma forma
arquiteténica, que pode ser alterada de acordo com as intengdes enunciativas do género.
Ela é sempre determinada pelo projeto enunciativo do locutor, e ndo deve ser
confundida como um mero artefato de forma rigida, pois “pode se alterar de acordo com
as alteragdes dos projetos enunciativos” (SOBRAL, 2009, p. 118).

Completando o tripé composicional dos géneros do discurso, temos o estilo
como uma marca do interlocutor no enunciado, indissociavelmente relacionado ao meio
social. O estilo integra também a unidade dos géneros como elemento constitutivo, pois
“todo estilo esta indissoluvelmente ligado ao enunciado e as formas tipicas de
enunciados,” (BAKHTIN, 2003, p. 265). Alem disso, sua existéncia é intimamente

ligada ao tema e a construcao composicional do género:

O estilo é indissociavel de determinadas unidades tematicas e — 0 que
é de especial importancia — de determinadas unidades composicionais:
de determinados tipos de construcdo do conjunto, de tipos do seu
acabamento, de tipos da relagdo do falante com outros participantes da
comunicagado discursiva — com 0s ouvintes, os leitores, os parceiros, o
discurso do outro, etc. (BAKHTIN, 2003, p. 266).

O estilo esta intimamente ligado ao contexto sécio-historico, sendo moldado e
efetivado pela interferéncia direta desse contexto. Uma separacdo entre ambos seria
manifesta de maneira particularmente nociva a analise do género discursivo.

Para Bakhtin (2003), todo enunciado € individual, seja ele oral ou escrito, e
encerra em um género discursivo primario ou secundario®, inserido em qualquer campo
da atividade humana. O autor afirma que o enunciado pode refletir as impressdes do
falante, denotando um estilo individual. Contudo, nem todos 0s géneros estdo propicios

a esse reflexo da individualidade.

3 Ver definicao de género primério e secundério na introdugao deste trabalho.
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As condicBes menos propicias para o reflexo da individualidade na
linguagem estdo presentes nagueles géneros do discurso que requerem
uma forma padronizada, por exemplo, em muitas modalidades de
documentos oficiais, de ordens militares, etc. (BAKHTIN, 2003, p.
265).

Bakhtin (2003) também ressalta que cada campo da atividade humana possui
seus géneros mais apropriados a se adequar as especificidades do campo, exigindo
determinados estilos que passam a ndo ser mais individuais, mas de cunho geral. O
autor também evidencia que o estilo ndo se esgota na singularidade de um individuo,
mas inscreve-se na lingua e principalmente no seu uso historicamente situado, fazendo
com que as formas possiveis do enunciado ndo sejam idénticas ao longo do tempo nas
diferentes culturas.

Por meio da andlise do imbricamento entre estilo, tema, construcao
composicional e o contexto socio-historico de producdo do género do discurso, surge a
possibilidade de descrevermos a can¢do como um género discursivo. Nela, podemos ter
possibilidades de maior individualizagdo do estilo, construgdo composicional e tema,
considerando que a cangdo faz parte da esfera artistico-literaria.

1.2 A cancdo como género do discurso

A cancdo deve ser considerada em sua formacéo basica — textual e musicalmente
(LIMA, 2010), e para seu entendimento como um género composto por linguagens
especificas é necessario que se reconheca sua constituicdo intersemidtica expressa pela
relagcdo orgénica entre linguagem verbal e linguagem musical. Sobre essa questéo,
Lopes (2013) demonstra que a cancdo € intersemidtica justamente pelo fato de
apresentar a unido entre a linguagem verbal e a linguagem ndo verbal, representada

pelos elementos musicais do género. Além disso:

A cancdo é considerada um género discursivo hibrido devido ao seu
carater de agregar propriedades, quanto ao conteldo tematico, a
construgdo composicional e as marcas linguistico-enunciativas, de
outros géneros discursivos da mesma ou de outras esferas sociais. 1sso
ocorre em consequéncia, principalmente, das condi¢des de producéo
que possibilitam que elementos de géneros distintos, como poemas,
contos e fabulas, sejam incorporados a construcdo de uma
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determinada cangdo para a producdo de efeitos de sentido (LOPES,
2013, p. 29).

Para Cecchetto (2012), esta proposicdo revela “uma terceira margem na
consideracdo dos estudos das relagcbes entre a literatura e a musica na qual o hibrido
interposto tem valor substantivo” (CECCHETTO, 2011, p. 2). Além disso, a cancédo se
constitui como expressdo artistica de notavel poder comunicativo, principalmente
quando inserida no universo urbano, onde se torna representante da realidade social.

Apesar de sua importancia social e de sua relacdo com o campo de Letras, a
cancdo € um objeto de apreciacdo recente da critica literaria no pais. De acordo com
Forin Jr. (2014), foi apenas na década de 1970 que os programas de pés-graduagao
passaram a produzir os primeiros trabalhos académicos abordando a cancéo inserida ao

campo litero-artistico:

Fica evidente que a cancdo popular s6 comeca a ser tomada pela
classe universitaria como passivel de figurar num canone literario
guando se tem um panorama de artistas que transitam pelo universo
letrado. O foco dos pesquisadores, entdo, volta-se para as qualidades
poéticas dos letristas da geracdo de Buarque, Veloso e Gil. (FORIN
JR, 2014, p. 388).

Foi nesse momento que a cancdo passou a figurar como parte integrante do
campo literario, no entanto, com privilégio do tratamento do seu componente linguistico
em detrimento do musical. Por serem escassas as contribuicdes de outras disciplinas
sobre as relagbes verbo-musicais, é nos estudos do campo literario que a cancao

encontra maior respaldo investigativo, pois:

Os profissionais das Letras foram os primeiros a entenderem a palavra
cantada como manifestacdo original da poesia. E, em que pese a
incipiéncia metodoldgica, ainda é a &rea que atrai a maior parte dos
pesquisadores e que tem oferecido bases sélidas para a expansao do
conhecimento (FORIN JR, 2014, p. 391).

Deslocando a discussdo sobre a cancdo para 0s géneros do discurso, é
importante ressaltarmos o fato de que tanto Bakhtin quanto o seu Circulo deram énfase
principalmente aos estudos que tomavam como objeto a linguagem verbal
(SCHROEDER; SCHROEDER, 2011), mas outros trabalhos, como Lopes (2013) e

Marques e Romualdo (2015), ja deslocaram o uso da teoria para textos de natureza
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diferente. Assim, considerarmos a cancdo como um género especifico implica na
realizacdo de um trabalho que extrapola a linguagem verbal, pois temos que olhar
também para a linguagem musical.

Ao voltarmo-nos especificamente para o contetido musical da cancéo, trés sdo 0s
seus elementos constitutivos: melodia; ritmo e harmonia (PRIOLLI, 2006). A melodia,
com suas ascendéncias e descendéncias sonoras descreve uma sensacdo de direcdo
(TATIT, 2007). Pode ser descrita como notas musicais executadas uma ap6s a outra.
Quanto ao ritmo, ele é responséavel pelo movimento na cancédo, identificado como um
componente que tem suas Vvariacdes orientadas pelas oscilacdes de velocidade do tempo
fundamental, como batidas regulares de tempo (MEDEIROS, 2009). E funcionando
como uma espécie de organizadora musical, a harmonia consiste na combinacdo de
notas, tratadas de maneira hierarquica e misturadas para a formacéo dos acordes®
(KOELLREUTTER, 1986).

Une-se a esses componentes a linguagem verbal, que na cancéo se faz palavra
cantada, uma espécie de verbal musicado que se constitui como importante objeto de
analise para a linguistica, “uma vez que ndo raro apresenta um comportamento
desviante com relacdo a gramatica da palavra falada, notadamente no que diz respeito a
fonologia” (CARMO JR, 2012). Vemos que na cancao a linguagem verbal ganha novos
contornos, afastando-a de outros usos como a fala cotidiana e a prosa literaria.

A comunhdo entre estudos musicais e estudos linguisticos torna possivel a
descricdo, e, a partir dela, a didatizacdo do género discursivo canc¢do. Esse fato torna o
trabalno com a cancdo ainda mais importante no que concerne a andlise de seus
componentes constitutivos, inseridos em um contexto socio-histérico que entrelaga o
ritmo, a melodia, a harmonia e o verbal musicado em um género dotado de génese
epistemoldgica Unica e promissora para o campo da Linguistica Aplicada.

Embora na can¢do a linguagem verbal e a musical fundam-se em um unico
enunciado para a producdo de sentidos, optamos por apresenta-las separadamente,
devido a sua complexidade. O tratamento individual de cada linguagem permitird que

nos aprofundemos mais em seus tragos especificos que fundamentam nosso trabalho.

4 . A . . . .
Um acorde é um grupo de trés ou mais notas que combinam entre si quando tocadas ou cantadas juntas.
(ALDWELL; SCHACHTER. 2002, p. 172.). Traduc&o nossa.
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1.2.1 A Linguagem musical

Os sons, em suas diversas manifestacOes, estdo tdo enraizados em nosso
cotidiano que muitas vezes passam por nos despercebidos, sem que tomemos
consciéncia deles. Esses sons, quando organizados em notas musicais estabelecidas em
ritmos delineados, servem como sistemas que podem ser usados para que as pessoas
veiculem seus prdprios significados, de maneira pragméatica (NETO, 2005). Essa é uma
caracteristica comum entre a linguagem musical e a linguagem verbal, pois produzem
seus significados pelo seu uso nas praxis, ou seja, € no uso concreto e Unico dessas
linguagens em sociedade que se constitui a sua producao de sentidos.

A linguagem musical ¢ uma forma de arte na qual os sons sdo “combinados de
acordo com as variagOes da altura, proporcionados segundo a sua duracéo e ordenados
sob as leis da estética” (PRIOLLI, 2006, p. 6). Esses sons inserem-se com facilidade em
nosso cotidiano justamente pelo fato de que a musica pode acompanhar uma variada
gama de atividades humanas sem que isso nos exija uma atencéao especifica para os sons
(MORAES, 2000).

Para Voloshinov e Bakhtin (1976, p. 3), “a arte, também, é imanentemente
social; 0 meio social extra-artistico afetando de fora a arte encontra resposta direta e
intrinseca dentro dela”. Por isso a linguagem musical se coloca como forma sonora de
arte que deve ser analisada tanto pelo seu viés constitutivo, como pelo seu carater social,
transformando-a em uma refracdo e um reflexo da sociedade que a utiliza.

Ocorre que os estudos sobre a linguagem musical sdo de carater cientifico,
enquanto a execuc¢do artistica pode ser tratada como arte sem que isso seja suscetivel a
uma ordem metodoldgica cientifica. Em nosso trabalho, entendemos a linguagem
musical como passivel de um tratamento cientifico, mas sem desprezar sua elaboracao
estética. Para Moraes (2000):

Um dos obstaculos gerais colocados as investigacdes no campo da
musica é a dificuldade em circunscrevé-la como uma “disciplina”
voltada claramente para a producdo do conhecimento. Algumas
discussOes e debates internos na area da musicologia tém procurado
ressaltar a condicdo da musica como um objeto do conhecimento,
estabelecendo, assim, a distingdo — se é possivel mesmo fixar tal
distincdo! — entre “o fazer ciéncia e o fazer arte” e, consequentemente,
entre 0s pesquisadores e o0s artistas (MORAES, 2000, p. 209).
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Para que tratemos a linguagem musical como objeto de conhecimento, um dos
caminhos possiveis é 0 de aproxima-la de teorias ja estabelecidas, como por exemplo,
0s conceitos bakhtinianos que tratam da linguagem sob a perspectiva discursiva. Por
esse enfoque, a questdo passa a centrar-se na observagdo dos significados dos
enunciados sob dois vieses: do sinal, e do signo.

Para Bakhtin; Volochinov (2006) o sinal é sempre univoco, possuindo sempre 0
mesmo significado, independentemente do contexto em que se encontra, necessitando
apenas ser reconhecido. J& o signo necessita ser compreendido pelo contexto em que
fora criado, pois seus dados s@o pragmaticos e intrinsicamente polissémicos.

Quando trazemos essas concepcgdes para a linguagem musical, observamos que
nela h4 uma dimensdo sinalética, visto que podemos ouvir os acordes, 0s ritmos, as
sequéncias melddicas que exigem apenas uma atitude de reconhecimento, mas também
hd uma dimensdo signica, pois seus significados estdo orientados pelo contexto
especifico da obra, que engloba todo um ambiente social em que essa obra esta inserida.
Isso representa dizer que a linguagem musical ndo pode ser desarraigada de seu
contexto sécio-historico e que sua epistemologia passa por sinais sonoros que devem ser
compreendidos dentro de circunstancias sociais que 0s tornam signo.

Além dessa percepcdo da significacdo pelo viés do sinal e do signo, as teorias
bakhtinianas também trazem a tona o fato de que o uso da linguagem através de
enunciados concretos e univocos, inseridos em um ou mais campos da atividade
humana, esta intrinsicamente relacionado ao dialogismo, teoria que faz do enunciado
um objeto de criacdo do locutor em parceria com seu interlocutor, para compartilharem

de valores acerca de um tema socialmente constituido.

[...] 0 ouvinte, ao perceber e compreender o significado do discurso,
ocupa simultaneamente em relacdo a ele uma ativa posicao
responsiva: concorda ou discorda dele, completa-o, aplica-o, prepara-
se para usa-lo, etc. Essa posi¢do responsiva do ouvinte se forma ao
longo de todo o processo de audicdo e compreensao desde o seu inicio
[...]. (BAKHTIN, 2003, p. 271).

Todo enunciado musical, analisado pelo viés do dialogismo, é dirigido a alguém.
A linguagem musical, assim como a verbal, também pressup8e o outro como coautor de
seus enunciados, e esse outro participa diretamente como um respondente ao discurso

musical.
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A resposta aos enunciados musicais, também como na lingua, nem
sempre € imediata e materialmente visivel, pois pode ser desde uma
simples fruicdo da obra ou uma manifestacdo verbal (como um elogio,
saudacdo ou cumprimento) até a criacdo de outra obra em algum outro
momento ou nhuma outra linguagem artistica (SCHROEDER;
SCHROEDER, 2011, p. 134).

Embora a can¢do seja um enunciado, e ainda que cada cancao aparente ser unica,
h& também nela sempre uma filiagdo a algum género musical especifico (rock, pop,
reggae, blues, etc.), que se caracteriza por representar uma linguagem de tracos comuns
entre grupos sociais produtores de obras em um periodo socio-historico especifico, com
relagcbes responsivas entre essas obras, e que se complementam pela semelhanca ou
mesmo pela diferenca. “H4, entdo, uma dimensdo social em toda produ¢do musical:
fazer musica pressupfe o dominio de géneros musicais coletivamente construidos.”
(SCHROEDER; SCHROEDER, 2011, p. 135).

Trazida para o &mbito dos géneros discursivos, € na criatividade do compositor
que a linguagem musical pode ser renovada através de uma reestruturacdo de sistemas
musicais ja consolidados, sem que se tenha necessariamente que criar um novo género.
Schroeder e Schroeder (2011) exemplificam essa afirmacéo através do compositor J. S.
Bach:

[...] o grande feito desse compositor foi levar as Gltimas consequéncias
0 sistema composicional ja consolidado em sua época (0 sistema
tonal) e ndo “inventar” um novo sistema, por exemplo. Bach explorou
exaustivamente praticamente todas as possibilidades dentro do que ja
se fazia na época barroca, e sua genialidade (e originalidade) repousa
nesse fato, o que o tornou um modelo de procedimentos musicais a
serem seguidos. (SCHROEDER; SCHROEDER, 2011, p. 135).

Dessa forma, a linguagem musical ja existente é ressignificada, reformulada
através de processo dialégico que faz do comportamento autoral do autor uma
caracteristica ligada ao remanejo da linguagem musical de época anterior. Por essa
perspectiva, entendemos que um monologismo puro, que para Bakhtin (2003) é
impossivel na linguagem verbal, também nos parece impossivel na masica ou em
qualquer outra linguagem artistica.

Assim, entender a linguagem musical a partir do conceito bakhtiniano de
dialogismo torna-se de valorosa contribuicdo, pois permite que obras musicais sejam

reinterpretadas partindo-se do raciocinio de que a significacdo dos sons, ainda que estes
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sons possuam dimenséo sinalética, deve abordar essa linguagem como signo que, para
ser compreendido, necessita partir de uma analise historico-social em que as ideologias
e as posicOes avaliativas, tanto as do autor quanto as do ouvinte/interlocutor, séo
levadas em consideracao.

Sob o viés do ensino-aprendizagem, a linguagem musical pode contribuir de
maneira satisfatéria para o aluno no reforco do desenvolvimento linguistico-cognitivo e
na melhoria sdcio-afetiva. Correia (2010) afirma que o uso da linguagem verbal pode
potencializar-se pelo uso conjunto da linguagem musical, servindo “a processos de
ensino-aprendizagem e a elaboracdo de metodologias alternativas e importantes a

educacdo” (CORREIA, 2010, p.135), como a que propomaos em nossa pesquisa.

1.2.2 A linguagem verbal

A linguagem verbal é uma prerrogativa humana. Essa linguagem, que aqui €
tomada por um movimento constitutivo da interacdo e sempre de carater dialdgico
(BAKHTIN, 2003), concretiza-se na interacdo entre individuos socialmente

constituidos.

[...] a interagdo verbal envolve dois ou mais sujeitos, que interagem
por perguntas e respostas, mesmo sem a presenca do outro, pois a
pergunta ou a resposta podem ser constituidas por um sé, ou seja, 0
didlogo de um sujeito consigo mesmo, ja que 0 eu ndo existe sem 0
outro nem o outro sem o eu, tanto que o siléncio também vincula uma
enunciacdo. (SILVA; ALMEIDA, 2013, p.119).

Entre suas contribuicdes, a linguagem verbal permite a interiorizacdo da palavra
pelo sujeito, bem como seu uso voltado a interacdo entre individuos socialmente
constituidos. Essa ambivaléncia permite que o pensamento reflita dialogicamente o

mundo:

[...] a palavra enunciada se subjetiva no ato de decodificacdo. Ela se
revela como o produto da interacdo viva das forcas sociais. O
essencial da tarefa de compreensdo ndo consiste em reconhecer a
forma utilizada, mas compreendé-la num contexto preciso;
compreender sua significacdo numa enunciacdo (SILVA; ALMEIDA,
2013, p. 122).
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Como a relagdo com os componentes musicais € fundamental para a producdo de
sentidos na cancdo, o verbal musicado se diferencia do verbal apenas oralizado.
Enquanto na fala a linguagem verbal esta relacionada ao vernaculo, sendo usada sem
cuidados de carater ritmico/melddico, no canto ocorre uma relacdo direta entre
linguagem verbal e melodia musical, que resulta em uma entoacdo condicionada sempre

por julgamentos de valor entre interlocutores.

Com alcance social mais ou menos amplo, sdo as valoragdes sociais
certas, presumidas que acionam o julgamento de valor social, ou seja,
a avaliacdo e, por conseguinte, a entoacdo utilizada pelo locutor para
se dirigir ao interlocutor, como uma verdade da vida do enunciado,
indissociavelmente. (POLLATO, 2017, p. 40).

Essa caracteristica denota a transformacdo pela qual passa a linguagem verbal
quando se altera de falada — marcada simplesmente pela entonacdo propria da lingua —
para cantada, pois essa Ultima necessita estar em consonancias com melodias e

prosodias especificas.

A primeira condigdo de boa formacéo da palavra cantada diz respeito
ao alinhamento entre os elementos terminais da melodia, as notas, e 0s
elementos terminais da cadeia prosédica, as silabas (CARMO, 2012,
p. 206).

Carmo (2002) marca essa diferenca dizendo que a linguagem falada caracteriza-
se por uma mera entonagdo sonora, que faz dessa linguagem objeto de interacdo por
meio de morfemas entonacionais usados para expressar 0S mesmos conteldos,
constituindo assim uma classe fechada. J& a linguagem verbal cantada apresenta
infinitas possibilidades de melodia, constituindo uma classe aberta, ndo restrita as
significa¢bes entonacionais linguisticas, contemplando uma estrutura musical complexa,
hierdrquica e recursiva. A linguagem verbal cantada une-se a melodia que “imitando as
inflexdes da voz, exprime as lamentagdes, os gritos de dor ou de alegria, as ameagas, 0s
gemidos” (ROUSSEAU, 1998, p. 190). Assim, a imprevisibilidade das relagdes
melddicas torna infinitas as possibilidades do verbal cantado.

Outra caracteristica que diferencia linguagem verbal falada e cantada refere-se a
necessidade de velocidade comunicacional impressa na entonagdo da linguagem verbal

cotidiana, que a opde a concepcao melodica da linguagem verbal cantada.
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O carater impreciso e efémero das entonagfes (entoagdes) linguisticas,
extremamente adequadas a rapidez da circulacdo das mensagens na
vida cotidiana, torna-se incompativel com as leis de fixacdo sonora
exigidas pela can¢do. (TATIT, 2007, p. 250).

E importante dizer que as caracteristicas da linguagem verbal, tanto a falada
quanto a cantada, também sdo moldadas pela influéncia do ritmo musical. O ritmo
estipula um movimento, uma dindmica que tem sua constancia na cadéncia ritmica
caracteristica empregada no verbal cantado. O ritmo é parte constituinte da linguagem

verbal, bem como é também constituido por essa linguagem.

O ritmo na fala também é constitutivo desta, mas é menos crucial:
uma prova disso é que ndo existem intervalos de tempo regularmente
espacados, a ndo ser que esses intervalos emerjam como batidas
suscitadas pelo tipo de fala realizada [...]. (MEDEIRQS, 2009, p. 51).

O ritmo torna-se um viabilizador para 0 movimento da fala, direciona as
consoantes que, transformadas em ataques ritmicos, relacionam os interlocutores ao
ambiente em que o enunciado é desenvolvido. Para Medeiros (2009), isso nos da a ideia
de que o ritmo percebido na fala € o0 mesmo que organiza, de maneira geral, 0s
movimentos do corpo.

Tatit (2003, p. 8) afirma que as consoantes com o ritmo:

[...] recortam a sonoridade da voz tornando-a inteligivel e traduzindo-
a nas oposic¢des fonoldgicas e morfoldgicas que possibilitam, em outro
nivel, a depreensdo de frases e de funcgdes narrativas (sujeito/objeto,
destinador/destinatario, persuasdo/interpretacéo, etc.).

Enquanto as consoantes soam como ataques ritmicos da linguagem verbal, as
vogais possuem uma esséncia de curvas melddicas, de sonoridade continua, que
contribuem para a base das inflexdes entonativas da fala (TATIT, 2003).

J& na linguagem verbal cantada, essa integracdo entre o verbal e o musical se da
de tal maneira que a impressdo mais clara que se tem é a de que ambos concorrem a
“mesma zona de sentidos.” (TATIT, 2007, p. 45).

Sob essa perspectiva, enquanto a linguagem verbal falada esta relacionada aos
enunciados proferidos no exato momento da interacdo social, a linguagem verbal
cantada possui relagdo direta com a melodia musical, delineando as palavras pelo vai e

vem das notas sonoras, fazendo com que o elemento harmoénico emerja da propria
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melodia, apoiada pelo ritmo, que infringe cadéncia constante a cangdo, a conclamar
valores sociais compartilhados.

Ancorados nesses conceitos, reforcamos a ideia de que o género discursivo
cancdo é intersemidtico, pois engloba em si os aspectos verbais e 0s ndo-verbais
(harmonia, ritmo e melodia); ele é secundario, pois pertencente ao campo litero-musical,
surgindo “nas condi¢des de um convivio cultural mais complexo e relativamente muito
desenvolvido e organizado” (BAKHTIN, 2003, p. 263); e, principalmente, a cancéo é de
carater social, pois sua existéncia esta intrinsicamente ligada a realidade pragmatica que
a circunda e a define. Essas caracteristicas devem sempre ser levadas em consideracédo
guando trabalhamos com os sentidos oriundos da cangéo.

Enquanto a linguagem verbal agrega a caracteristica de movimento constitutivo
da interacdo, sempre de carater dialdgico e concretizado na unido entre individuos
socialmente constituidos, a linguagem musical agrega componentes que agem
diretamente na constituicdo de sentidos iniciados no elemento verbal, transformando-o
em verbal musicado — o canto — que agrega o ritmo na fala, a melodia na entonacgéo e a
harmonia oriunda da melodia, que servem como plano de fundo para o desenvolvimento
da voz cantada.

Por um lado, por conter em si a linguagem verbal e sua complexidade semantica,
a cancédo exige de seu interlocutor uma interpretacdo de sentidos que se dé de maneira
diferente da simples fala cotidiana, pois ja ndo é mais fala, antes, por se mesclar com os
elementos musicais, torna-se verbal musicado; por outro, a linguagem musical presente
na cancao enriquece a producao desses sentidos, enaltecendo e modificando a percepcao
da linguagem verbal de acordo com a melodia que a delineia, o ritmo que a conduz e a
harmonia que a acompanha.

Uma proposta de ensino da cancdo deve abarcar as duas linguagens. O ritmo, a
harmonia e a melodia sustentam nossa proposta quanto a linguagem musical. Para o
tratamento da linguagem verbal, baseamo-nos na analise linguistica, que discutimos a

seguir, mais detalhadamente.

1.2.2.1 A analise linguistica

De acordo com os PCN (1998), sob a perspectiva do ensino da lingua portuguesa

pautada em pressupostos tradicionais, as atividades de leitura e produgdo de textos em
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sala de aula sdo amiude descontextualizadas da realidade pragmatica, fazendo com que
a realidade dos alunos ndo seja considerada no movimento de ensino-aprendizagem.
Para o método tradicional de ensino de linguas, os textos sdo utilizados como pretexto
para o tratamento de questdes meramente gramaticais.

Em uma perspectiva que se contrapde a esse entendimento normativo sobre o

ensino-aprendizagem de lingua portuguesa, surge a Analise Linguistica (doravante AL).

O surgimento da AL, como perspectiva de ensino gramatical e como
uma alternativa pedagdgica de reflexao sobre a lingua em uso, logo na
primeira metade dos anos 80, parte da necessidade de reconfigurar o
ensino de linguas, até entdo balizado e reduzido por abordagens
tradicionais ou estruturais, de cunho gramatical normativo ou
descritivo e, nesse contexto, simultaneamente ocorrentes. (POLATO,
2017, p. 59).

Sob a influéncia da teoria do dialogismo, desenvolvida por Bakhtin e seu
Circulo, nossa proposta segue o principios colocados no trabalho do professor Jodo
Wanderley Geraldi (1995), considerado pilar para a ideia que toma a analise linguistica
como uma alternativa pedagdgica de reflexdo sobre a lingua em uso (POLATO, 2017).

Sobre a AL, o proprio Geraldi (1995) define:

Com a expressdo “analise linguistica” pretendo referir precisamente
este conjunto de atividades que tomam uma das caracteristicas da
linguagem como seu objeto: o fato de ela poder remeter a si propria,
ou seja, com a linguagem nao s6 falamos sobre 0 mundo ou sobre
nossa relacdo com as coisas, mas também falamos sobre como
falamos. (GERALDI, 1995, p. 189).

A AL surge como alternativa didatica que objetiva dar suporte tanto as praticas
de leitura como as de producdo de textos, possibilitando assim uma reflexdo consciente
dos fendmenos gramaticais, textuais e discursivos. E através dos processos
interlocutivos singulares, vinculados ao contexto sécio-historico mais amplo, que a AL
conceitua a lingua como “‘sistema nao pronto do qual o sujeito se apropria para uso em
situagdes especificas de interagao” (POLATO, 2017, p. 87).

A AL distingue em seu interior as atividades linguisticas, tomadas como aquelas
que, “praticadas nos processos interacionais, referem ao assunto em pauta” (GERALDI,
1995, p. 20), das atividades metalinguisticas, vistas como reflexdes analiticas sobre os

recursos expressivos, que levam a nogdes que possibilitam categorizar tais recursos.
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Ha ainda na base epistemoldgica da AL as atividades epilinguisticas, as quais
referem-se a reflexdo sobre a linguagem, objetivando 0 uso dos recursos expressivos em
funcdo das atividades linguisticas em que o sujeito esta engajado (GERALDI, 1995).

Segundo Polato (2017, p. 91), atraves das préticas epilinguisticas, Geraldi, “além
de considerar que as negociacdes de sentido incidem sobre aspectos estruturais da
lingua, também considera, sobretudo, a organizacdo do processo interativo que envolve
o interlocutor.”

Geraldi (1995) pondera também que, em sala de aula, 0 ensino deve ser voltado
principalmente para as questfes epilinguisticas, pois estas provocardo professores e
alunos a buscarem em outros textos a ampliacdo do que se ha para dizer, promovendo

outras reflexdes sobre a linguagem.

Note-se, pois, que ndo estou banindo das salas de aula as gramaticas
(tradicionais ou nao), mas considerando-as fontes de procura de outras
reflexdes sobre as questdes que nos ocupam nas atividades
epilinguisticas. (GERALDI, 1995, p. 192).

Com isso entendemos que, para que as atividades metalinguisticas tenham
significancia no processo de ensino reflexivo sobre a linguagem, é necessario que as
atividades epilinguisticas sejam trabalhadas antes, constituindo um elo na pratica da
linguagem como fio condutor do processo de ensino-aprendizagem.

A analise linguistica deve refletir as estratégias do dizer e o conjunto de
configuracBes textuais que foram historicamente constituidas, para uma construcédo
textual que se da pelas operacbes discursivas (GERALDI, 1995). Para o autor, tratar
sobre as operacOes discursivas € 0 mesmo que tratar sobre atividades de formulacdo
textual.

O recurso de construcdo textual por esse viés pode se dar tanto em textos
escolares quanto em textos cientificos, pois “ambos se dao por operacdes discursivas,
com as quais, utilizando-se de uma lingua que é uma sistematizacédo aberta, o locutor faz
uma proposta de compreensao a seu interlocutor” (GERALDI, 1995, p. 194).

Dentre as diversas atividades discursivas listadas por Geraldi (1995), ha aquela
voltada para a argumentagdo, que “traz para o interior de seu texto fatos, dados,
conhecimentos que no texto se constituem como argumentos” (GERALDI, 1995, p.

197), e ha também, dentre tantas outras, as operac¢fes de simbolizagdo, que renomeiam
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objetos, associando-lhes o valor simbolico que se construiu historicamente, no novo
nome utilizado.

Diante de uma variedade de operages discursivas possiveis para a analise
linguistica, o autor destaca também aquela voltada a vocalizacdo ou lexicalizagdo de
atitudes, em que ocorre “a lexicalizagdo, enquanto um dos recursos da lingua escrita, de
atitudes dos locutores que, na oralidade, se manifestam por fenémenos
suprassegmentais (prosddia, tons, entonagdes, etc.)” (GERALDI, 1995, p. 211). Esses
fendmenos suprassegmentais acabam por sugerir uma correspondéncia entre 0 som e 0
significado que este proporciona, estabelecendo, com isso, uma inter-relacdo entre a
analise linguistica e os objetivos de nossa pesquisa de mestrado, que toma por base
linguistica, além da epistemologia fornecida pela AL, também as concepgfes sobre a
estilistica do som.

1.2.2.1.1 A estilistica do som

Para Martins (1989, p. 22), a estilistica tem o objetivo de “explicar os usos da
linguagem que ultrapassam a fun¢do puramente denotativa” e, apesar de ainda nédo
haver um método rigoroso que sistematize a estilistica como ciéncia, alguns estudos
tratam das maneiras com que 0 sujeito, através da linguagem, manifesta estados
emotivos e julgamentos de valor. Para Mattoso Camara Jr. (1973, p. 27) “a estilistica é,
em esséncia, a depreensdo da emocdo, sistematizada nos atos da linguagem, a qual Ihes
da um valor estético”.

Dentre as vertentes possiveis para a estilistica, ha aquela que direciona seus
estudos para as palavras, analisando seus aspectos expressivos, e ha também a estilistica
da frase, na qual a sintaxe que relaciona e combina as palavras nas frases é vista como
atividade criadora (MARTINS, 1989). H4, ainda, a estilistica do som que, para nosso
trabalho, caracteriza-se como um dos pilares epistemoldgicos.

Para a fonoestilistica (estilistica do som) existem valores expressivos
observaveis nos enunciados proferidos pelos individuos socialmente constituidos. Para
essa teoria, 0s sons oriundos da fala podem sugerir ideias ou impressées, provocando
sensacOes de agrado ou desagrado, estipulando uma correspondéncia entre som e
significado. A fonoestilistica “trata dos valores expressivos de natureza sonora

observaveis nas palavras e nos enunciados” (MARTINS, 1989, p. 26). Sob essa
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perspectiva, a maneira como o locutor profere suas palavras pode facilmente denunciar
como esta seu estado de espirito ou mesmo demonstrar tracos de sua personalidade,

pois:

[...] a matéria fbnica possui também uma carga expressiva, que se
deve aos tracos diversos dos fonemas®, como suas particularidades de
articulacéo, suas qualidades de timbre, altura, duracdo e intensidade
(ROMUALDO, 2011, p. 45).

Isso se da pelo fato de que “ha uma correspondéncia entre os sentimentos € 0s
efeitos sensoriais produzidos pela linguagem” (MARTINS, 1989, p. 26).

Para o linguista Saussure (1995), todo laco que une o significante ao significado
¢ arbitrario, pois todo signo linguistico ¢ arbitrario. “Assim, a ideia de mar ndo esta
ligada por relacdo alguma interior a sequéncia de som m-a-r que lhe serve de
significante” (SAUSSURE, 1995, p. 81). Ao demonstrar que o signo linguistico ¢
arbitrério, o linguista suico tentou provar que ndo ha uma ligacdo racional entre um
conceito especifico e a imagem actstica que ele carrega, pois “[...] o individuo usa os
signos no dia a dia da comunicacdo social sem estabelecer vinculos necessarios entre
seu conceito e a cadeia fénica que o materializa” (CAVALIERE, 2010, p. 159). Isso
ocorreria mesmo com a onomatopeia, que apesar de ser uma imitagdo aproximada dos
ruidos, apresenta-se em nimero reduzido nas linguas, e pode sofrer alteracdes fonéticas
ou até mesmo morfologicas.

Entretanto, € necessario que se considere o poder sinestésico que alguns
vocabulos possuem, 0s quais podem nos conduzir a certos efeitos e a sensa¢fes, como
por exemplo, de maciez (fofo), de estridéncia (clarim), ou mesmo de clareza (alvorada)
(ROMUALDO, 2011). Isso ocorre, segundo este autor, porque mesmo que a linguagem
possua um simbolismo de carater puramente referencial, é também possivel
relacionarmos os sons de vocabulos a sentidos propostos implicitamente, demonstrando
0 carater expressivo da linguagem. Por conta desse fato, ha diferengas no tratamento
dos sons e de sua expressividade em géneros diferentes, pertencentes a campos

diferentes:

> Fonemas s&o unidades de som minimas de valor distintivo entre vocabulos. Por exemplo, a diferenca
entre os vocabulos “pata” e “bata” se da pela presenga dos sons /p/ e /b/, que sdo distintivos no sistema
consonantal do portugués.



40

Podemos, entdo, concluir que h& géneros nos quais predomina o
carater referencial da linguagem, por exemplo, os juridicos e
jornalisticos, mas ha também aqueles em que a expressividade fonica
¢ manifesta ou conscientemente trabalhada, como os literarios e os
propagandisticos, entre outros. (ROMUALDO, 2011, p. 48).

Assim, entendemos que a matéria fonica além de estabelecer uma oposicéo
sonora entre vocabulos (valor distinto dos fonemas), possui uma carga expressiva
devido aos tragos e particularidades de articulacdo dos sons da lingua, as qualidades de
timbre, de duracgdo, entre outras caracteristicas (ROMUALDO, 2011).

Diversos sons da natureza podem ser representados, por exemplo, por vogais e
consoantes que os sdo acusticamente semelhantes, servindo como imitacdo, como é o
caso justamente das onomatopeias. “A onomatopeia ¢ um dos esforcos do homem para
um contacto (sic) direto com a realidade sensivel” (CAMARA JR, 1973, p. 30). As
onomatopeias consistem, portanto, na criacdo de palavras que tentam imitar um dado
som natural, utilizando-se dos recursos que o sistema fonoldgico da lingua disp&e, por
exemplo: toc-toc, fiu-fiu, tibum etc.

Para a fonoestilistica, no que diz respeito ao tratamento dos fonemas, tanto as
vogais agudas tornam-se adequadas para exprimirmos 0s sons agudos da natureza,
“ajustando-se seu valor ao significado de palavras como grito, trilo, apito etc”
(MARTINS, 1989, p. 31), quanto o “efeito acustico de um ruido seco, sem
reverberagdes, pode ser imitado, por exemplo, pelas labiais oclusivas /p/ e /b/”

(CAVALIERE, 2010, p. 163).

A linguagem comum fornece elementos para traduzir impressoes
audiveis através de impressfes dadas por outros sentidos: ela distingue
sons claros, graves, agudos, duros. As vogais sdo ditas claras, agudas,
graves, escuras, brilhantes; as consoantes secas, duras, doces, moles
[...] (MARTINS, 1989, p. 28).

Martins (1989, p. 32) enfatiza que, para a fonoestilistica, enquanto as vogais
posteriores denotam capacidade de imitar “sons profundos, cheios, graves, ruidos
surdos, e sugere ideias de fechamento, redondeza, escuriddo, tristeza, medo, morte”, a
ressonancia nasal dessas mesmas vogais as torna “aptas a exprimir sons velados,
prolongados (zunzum, zumbido, ron-ron, gongo etc)” (ibidem).

Tais caracteristicas ocorrem também as consoantes, como 0 caso das oclusivas,

que “pelo seu traco explosivo, momentaneo, prestam-se a reproduzir ruidos duros,
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secos, de batidas, pancadas, passos pesados|...]” (MARTINS, 1989, p. 34), salientando
que as oclusivas surdas /p/, /t/, /k/ dd&o uma impressdao mais forte, violenta, do que as
sonoras (/b/, /d/, /g/)” (ibidem).

Para a mesma autora, enquanto as labiodentais /f/ e /v/ imitam sopro, em
vocabulos como vento, voz, e fofoca, as consoantes constritivas, de modo geral, “pelo
seu carater continuo, sugerem sons de certa duragdo, bem como as coisas e fenbmenos
que os produzem” (MARTINS, 1989, p. 35). Por outro lado, “as fricativas palatais
recebem também a denominacdo de chiantes pela sugestdo de chiado: chua, Xixi,
cochicho, esquicho etc” (Ibidem).

A aliteracdo, também estudada pela estilistica fonica, consiste na repeti¢éo
intermitente dos mesmos sons consonantais, sendo estes de carater inicial ou mesmo
integrantes da silaba tonica (MARTINS, 1989), ou como afirma Cavaliere (2010, p.
167): “Aliteragdo ¢ a figura de harmonia que consiste na incidéncia de fonemas
consonantais idénticos em sequéncia.”

Semelhantemente a aliteragdo, em que h& repeticdo das consoantes, na
assonancia o que se ouve ¢ a repeticdo de “vogais foneticamente semelhantes em dado
segmento do texto” (CAVALIERE, 2010, p. 168).

Outra conhecida repeticdo fonica estudada pela fonoestilistica € a rima. “A rima
¢ a coincidéncia de sons, geralmente finais de palavras, que se d& na poesia, em
conformidade a um esquema mais ou menos regular” (MARTINS, 1989, p.41). A rima
configura-se, assim, como espécie de identidade sonora do enunciado, que encontramos
ndo somente na poesia, como afirma a autora, mas também na cancéo.

Em sintese, é sob o viés dos elementos fonéticos de cunho expressivo que a
fonoestilistica se estabelece como uma ciéncia determinante dos tracos estilisticos
sonoros que remetem a conceitos subjetivos e de cunho social (CAVALIERE, 2010),
fazendo com que o emprego de determinados sons possam constituir um jogo de bom
efeito expressivo (MARTINS, 1989).

A0 apoiarmos nossa pesquisa nos pressupostos epistemologicos da
fonoestilistica, estabelecemos nosso foco nas questdes referentes aos aspectos sonoros
do género canco. E na perspectiva da AL dos sons presentes em um género discursivo,
a partir de uma estilistica do som, tal qual postula Romualdo (2011), que trazemos a
caracterizacdo dos elementos verbais das cancfes propostas neste trabalho, unidos as

questdes musicais pertinentes a cada cancao.
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Em nosso trabalho, a caracterizacdo da cancdo como género discursivo
sincrético ocorre, portanto, da inter-relacdo entre o0 componente verbal e os elementos
constitutivos da masica — melodia, ritmo e harmonia. Uma analise desse género jamais
deve, a nosso ver, desconsiderar esse sincretismo que lhe é constitutivo. Devemos
analisar no género cancao os elementos fundamentais que constituem qualquer género
discursivo, tanto no que diz respeito a linguagem musical quanto a verbal, que como
vimos, ganha novos contornos ao se transformar em verbal musicado. Assim,

a) quanto a tematica: é importante considerarmos como a melodia se une a letra
e e tematizada, embasada pela harmonia musical que delimita e orienta essa unido;

b) quanto a constru¢cdo composicional: devemos observar a delimitacdo
composicional, a qual se da pela relacdo entre pulso e métrica da cancdo, responsaveis
pela construcdo de uma forma acabada para o enunciado verbal,

c) quanto ao estilo: verificar os estilos possiveis de se interpretar certos ritmos
gue movimentam o conteddo verbal e as sequéncias harménicas que fundamentam a
cancéo, e,

d) quanto as relagdes sdcio-historicas: € de suma importancia, como dissemos
anteriormente na caracterizacdo dos géneros, observar as relacdes socio-historicas que

se ddo tanto no momento de criacdo da cancdo, quanto no de sua reproducao.

2 METODOLOGIA

A Linguistica Aplicada (doravante LA) pode ser vista como um importante
campo dos estudos linguisticos que busca explicagcdes sobre aspectos que se referem ao
uso diario da linguagem em contextos especificos, envolvendo 0s sujeitos e suas agdes
no cotidiano. Contribuindo para o avango das transformacdes linguisticas, a LA encara a
linguagem por um viés dindmico, na qual “fatos linguisticos e fatos socio-historicos se

aproximam de uma forma especial” (CORREA, 2008, p. 248). Essa aproximagio requer
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uma contribuigdo transdisciplinar que envolve “conhecimento empirico, situando a
linguagem em seu l6cus de producao e circulagdo” (BARBOZA et al, 2016, p. 121).

A LA orienta-se por diferentes énfases que podem néo estar ligadas apenas aos
estudos linguisticos ou ao ensino de linguas, atribuindo a ela “mobilidade que foge a

disciplinarizacdo tradicional do campo cientifico das Ciéncias da Linguagem. Assim:

A Linguistica Aplicada alarga seus horizontes e vai além dos espagos
de sala de aula e busca atingir outros espacos de comunicagdo e de
producdo de conhecimento, tendo como objeto de estudo e de ensino a
linguagem verbal em uso nas préticas sociais que se realizam nos
contextos institucionais demarcados, nas esferas publicas e privadas,
nos mais diversos ambientes comunicativos. (BARBOZA et al., 2016,
p. 124).

A LA abarca, portanto, a compreensao interdisciplinar do fato social, produzindo
conhecimento com base no uso linguistico em situacfes reais da vida que possam ser
explicados pela interseccdo de disciplinas. Nessa perspectiva, a LA trata das questdes
praticas com foco nos estudos sobre linguagem dentro de contextos especificos de
interacdo social.

Quanto ao carater interdisciplinar da LA, este diz respeito ao fato de
um pesquisador identificar um problema da linguagem, numa
determinada préatica social e, para compreendé-lo, recorre a varias
disciplinas que possam teoricamente iluminar a questdo. (ANJOS,
2017, p. 127).

A LA tem contribuido também como base para a formulacdo de teorias sobre
processos didaticos. Com o auxilio de outras areas que contribuem para o conhecimento
tedrico sobre o campo do ensino-aprendizagem, a LA tem possibilitado, por meio de
suas préaticas investigativas, a compreensdo interdisciplinar de problemas referentes, por
exemplo, & desmotivacao dos alunos, as atitudes deles perante o objeto de ensino, ou até
sobre questdes referentes a metodologias e materiais didaticos utilizados em contexto de
ensino-aprendizagem (ANJOS, 2017).

Sob este viés, podemos dizer que o processo de ensino-aprendizagem nao so
busca pelo conhecimento resultante da absor¢do de informagdes, “mas também pelo
processo de construgdo da cidadania do aluno” (MACEDO et al., 2010, p. 4).
Influenciados pelo professor, os alunos sdo inseridos nessa construcdo social através do

processo de ensino-aprendizagem. Macedo et al. (2010) afirmam:
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O prazer pelo aprender ndo € uma atividade que surge
espontaneamente nos alunos, pois, (sic) ndo é uma tarefa que
cumprem com satisfacdo, sendo em alguns casos encarada como
obrigacdo. Para que o professor consiga éxito entre os alunos, cabe
uma dificil tarefa de despertad-los a curiosidade, ao aprendizado
prazeroso, e a necessidade de cultivar sempre novos conhecimentos
em meio as atividades propostas e acompanhadas pelo professor.
(MACEDO et al., 2010, p. 3).

Dessa maneira, para bom éxito no processo de ensino-aprendizagem, faz-se
necessario que o professor esteja atento as duvidas e necessidades dos alunos, pensando
em um trabalho que prime pela qualidade da relagéo estabelecida entre aluno e objeto de
conhecimento, mediados pelo professor. As acdes pedagdgicas do professor afetam
diretamente essa relacdo aluno/objeto do conhecimento em que ‘“as multiplas relagdes
entre professores, alunos e objetos de estudo constroem o contexto de trabalho dentro
do qual as relagdes de sentido sdo construidas” (THIESEN, 2008, p. 7).

Para Tassoni e Leite (2013, p. 262), “os alunos interpretam as (re)a¢des dos
professores e conferem um sentido afetivo a propria aprendizagem, ao conhecimento
que circula, e a sua imagem enquanto pessoa ¢ estudante.” Apesar de complexas, as
relagbes humanas no processo de ensino-aprendizagem caracterizam-se como
fundamentais para o éxito comportamental do individuo diante do objeto do

conhecimento:

[...] a andlise dos relacionamentos entre professor/aluno envolve
intencOes e interesses, sendo esta interacdo o eixo das consequéncias,
pois a educacdo é uma das fontes mais importantes do
desenvolvimento comportamental e elemento agregador de valores
nos membros da espécie humana. (MACEDO et al., 2010, p. 2).

E importante ressaltar que o processo de ensino-aprendizagem ndo deve ser
entendido pela perspectiva restrita do sujeito individual, pois o conhecimento é
adquirido pelo produto das relagdes humanas marcadas pelo carater social, que exige do
professor um trabalho através de atividades pedagdgicas que expressem a sua rela¢do —
e a do aluno — com o contexto socio-histdrico-cultural em que ambos estdo inseridos.

Para bom éxito em sua atividade, portanto, o professor precisa buscar tanto a
capacitacdo profissional para o exercicio de seu trabalho quanto a compreensdo cultural

do contexto social que o cerca, colaborando para que o aluno construa uma imagem de
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si mesmo que o inclua, mesmo que ele ndo se dé conta dessa realidade, numa sociedade
fragmentada por individuos em constante luta por estabelecimento de identidade
(MACEDQO et al., 2010).

Como recurso para o desenvolvimento de estudos acerca das questbes
relacionadas ao ensino-aprendizagem, tem-se a opcdo das pesquisas de abordagem
metodoldgica de cunho qualitativo, surgidas “basicamente na década de 70 a partir de
um movimento de paises da América Latina que se interessavam por aspectos
relacionados a educacdo” (BARBOZA et al., 2016, p. 128). Os pesquisadores
qualitativos passaram a preocupar-se com o aprofundamento da compreensdo de um
determinado grupo social sobre determinado objeto de analise, opondo-se a utilizagdo
de um modelo Unico de pesquisa para todas as ciéncias (GERHARDT; SILVEIRA,
2009).

De acordo com Alves (1991, p. 55):

[...] para os “qualitativos” a realidade € uma construcéo social da qual
0 investigador participa e, portanto, os fenbmenos s6 podem ser
compreendidos dentro de uma perspectiva holistica, que leve em
consideracdo 0s componentes de uma dada situacdo em suas
interacdes e influéncias reciprocas, o que exclui a possibilidade de se
identificar relacBes lineares de causa e efeito e de se fazer
generalizagdes de tipo estatistico.

As pesquisas qualitativas ndo se preocupam com representatividades numéricas,
antes, objetivam o aprofundamento de questdes referentes a compreensdo
organizacional de grupos sociais. Sob essa perspectiva de pesquisa, tanto pesquisador
quanto os integrantes da pesquisa interagem constantemente, e as trocas de valores
axioldgicos é intrinsicamente presente no processo de investigacdo. Essa caracteristica
faz com que o pesquisador fique submerso no contexto da investigacdo cientifica,
podendo apreender os significados que os sujeitos da pesquisa atribuem ao objeto da
pesquisa e também aos dados da realidade que ndo podem ser quantificados,
constatando a dindmica das relagdes sociais. Além do mais, as pesquisas qualitativas
admitem uma grande variabilidade interna em relagcdo ao planejamento estrutural previo
imposto a pesquisa (ALVES, 1991).

E importante destacar alguns limites e riscos presentes nas pesquisas de cunho
qualitativo, que se referem tanto a um possivel excesso de confianca do pesquisador

como instrumento de coleta de dados, quanto ao fato de que a “reflexdo exaustiva
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acerca das notas de campo possa representar uma tentativa de dar conta da totalidade do
objeto estudado” (GERHARDT; SILVEIRA, 2009, p. 32).

Entre os métodos possiveis de pesquisa qualitativa estd a pesquisa-acdo, que
sustenta metodologicamente este trabalho, e que explicitamos a seguir.°

2.1 A pesquisa-acdo: teoria e pratica em uma mesma acao

Nossa pesquisa de mestrado se baseia nos procedimentos metodoldgicos da
pesquisa-acao, por entendemos que a proposta que apresentamos necessita apoiar-se nas
transformacdes que surgem no decorrer da propria pratica, teorizando essa pratica
através de novos elementos que passam a existir durante o processo, sobre um contexto
no qual pesquisador faz-se participante também como objeto pesquisado.

Uma caracteristica basica da pesquisa-acdo esta no fato de que, por meio dela,
analisa-se como uma teoria pode intervir na pratica, e vice-versa, executadas no
decorrer do proprio processo de pesquisa, desenvolvendo o conhecimento e a
compreensdo, e envolvendo o pesquisador no processo dialético que o torna parte da

pesquisa.

E importante que se reconheca a pesquisa-acdo como um dos
inimeros tipos de investigagdo-acdo, que € um termo genérico para
qualquer processo que siga um ciclo no qual se aprimora a pratica pela
oscilacdo sistematica entre agir no campo da préatica e investigar a
respeito dela. Planeja-se, implementa-se, descreve-se e avalia-se uma
mudangca para a melhora de sua pratica, aprendendo mais, no correr do
processo, tanto a respeito da pratica quanto da propria investigacao.
(TRIPP, 2005, p. 446).

Por essa perspectiva, a pesquisa-acdo passa a representar um caminho de
investigacdo cientifica em que o pesquisador deve tomar a decisdo, embasado por uma
teoria, sobre qual acdo deve ser tomada para melhoria da préatica ja experimentada,
seguindo-se a “convicgdo de que pesquisa e acdo podem e devem caminhar juntas
quando se pretende a transformagdo da pratica” (FRANCO, 2005, p. 485). E mais, a
pesquisa-acao baseia-se na analise de qualidade da acdo entre 0s sujeitos participantes

® Salientamos que todos os procedimentos de nossa pesquisa foram autorizados pelo Comité permanente
de ética em pesquisa com seres humanos — COPEP, da Universidade Estadual de Maringa — UEM, sob o
parecer nimero 2.591.388.
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da pesquisa como principio fundamental para que se defina uma condicdo
epistemoldgica que legitime a pesquisa-a¢do como instrumento cientifico.

Embasado na metodologia da pesquisa-acdo, o pesquisador acaba por ressaltar o
fato de que ele proprio passa a representar o sujeito que, por estar inserido na pesquisa,
intervém nas situacdes de interacdo com o objetivo de observancia da eficacia, ou nao,
de um procedimento metodolégico voltado para o desenvolvimento de um problema
especifico, em uma situacdo também especifica, objetivando relevancia prética nos
resultados (ENGEL, 2000).

Como visa a articulacdo entre teoria e pratica, a pesquisa-acdo prima pela

construcdo do conhecimento pela dimenséo pratica como lugar privilegiado da pesquisa:

[...] outra caracteristica do relacionamento reciproco entre pesquisa e
pratica aprimorada é que ndo apenas se compreende a pratica de modo
a melhoréa-la na pesquisa-acdo, mas também se ganhe uma melhor
compreensao da pratica rotineira por meio de sua melhora, de modo
que a melhora é o contexto, o0 meio e a finalidade principal da
compreensao. (TRIPP, 2005, p. 450).

Ancorada em um fato pragmatico, a pesquisa-acdo parte de um reconhecimento
situacional, uma analise do contexto de pesquisa que possa produzir a mais ampla visao
sobre as praticas sociais encontradas na situacao pesquisada, e a partir dai delimitar-se o

problema a ser observado na pesquisa.

Por “problema” entende-Se aqui a consciéncia, por parte do
pesquisador, de que algo que o intriga, que pode ser melhorado na
area de ensino, ou o reconhecimento da necessidade de inovagdo em
algum aspecto do programa de ensino. (ENGEL, 2000, p. 186).

Destacamos o fato de que, para a pesquisa-a¢do, a busca por resolucdo da préatica
passa por uma teoria cientifica, que de modo algum pode ser considerada de maneira
superficial, apequenada em seu carater epistemoldgico, pelo contrario, essa teoria deve
aprimorar a préatica, transformando-a e modificando a si mesma.

Para um cientista que se utiliza da pesquisa-acéo, ha a necessidade de superacéo
de um modelo alicercado na separacéo entre teoria e pratica, no distanciamento entre o
conhecimento e a acdo efetiva, para entdo se valorizar as experiéncias sociais dos
sujeitos da pesquisa, a ponto de torna-las ponto de inicio na producdo do conhecimento

por um viés cientifico. Desta forma, o procedimento metodologico da pesquisa-acdo
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procura aprimorar a pratica através da oscilacdo entre o agir e a investigacdo sobre o
processo desse agir. Para Tripp (2005, p. 446), a pesquisa-acdo segue um movimento

ciclico, em quatro fases do ciclo béasico da investigacdo-ag&o:

ACAO
AGIR e implantar a melhora @
PLANEJAR uma melhora da DESCREVER os efeitos da
pratica acao

AVALIAR os resultados da
acao

INVESTIGACAO

Figura 1: Movimento pesquisa-agéo.
Fonte: Adaptado de Tripp (2005).

No ambito do ensino-aprendizagem, a pesquisa acdo torna-se estratégica no
desenvolvimento de professores e pesquisadores que possam utilizar suas préprias
pesquisas para 0 aprimoramento do ensino empregado em sala de aula e,
consequentemente, o aprendizado de seus alunos (TRIPP, 2005). Isso ocorre porque,
enquanto por um lado o roteiro didatico empregado pela pesquisa-acdo objetiva
investigar e produzir conhecimento acerca de uma realidade préatica a ser estudada em
relagdo a uma ou mais teorias, por outro, elabora um processo educativo para o
enfrentamento dessa realidade, pois “a metodologia da pesquisa-acdo articula a
producdo de conhecimentos com a agdo educativa” (TOZONI-REIS, 2009, p. 31). Sob

esse viés didatico da pesquisa-acdo, Franco (2005) afirma que:
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a pesquisa-acdo, estruturada dentro de seus principios geradores, é
uma pesquisa eminentemente pedagdgica, dentro da perspectiva de ser
0 exercicio pedagdgico, configurado como uma agdo que cientificiza a
pratica educativa, a partir de principios éticos que visualizam a
continua formacdo e emancipacdo de todos os sujeitos da pratica.
(FRANCO, 2005, p. 489).

Através da pesquisa-acdo, teoria e pratica colaboram mutuamente para o
desenvolvimento do exercicio cientifico. O que se tem nesse caso € uma pesquisa de
abordagem qualitativa em que o ponto de partida para a producdo de conhecimento esta
na observacao tedrico-pratica dos problemas de cunho social nos quais 0s sujeitos da

pesquisa tornam-se coparticipantes na transformagéo pedagdgica.

O sujeito que vive a realidade socioambiental em estudo €, portanto,
um sujeito-parceiro das investigacOes definidas participativamente; ou
ainda, um pesquisador comunitario que constréi e produz
conhecimentos sobre essa realidade em parceria com aquele que seria
identificado, numa outra modalidade de pesquisa, como pesquisador
académico. (TOZONI-REIS, 2009, p. 31).

Dessa maneira, 0s papeis de pesquisador académico e pesquisador comunitario
fundem-se parceiros na investigacdo por uma acgdo educativa que leve em conta o
compartilhamento dos conhecimentos que ambos trazem de suas diferentes experiéncias
de vida, tudo com o objetivo de promover, através do movimento de acdo-reflexéo-
acdo, transformacdes na realidade socioambiental que esta sendo pesquisada (TOZONI-
REIS, 2009).

Nossa pesquisa caracteriza-se como pesquisa-acao por sermos o sujeito atuante
da pratica pedagOgica proposta e, a0 mesmo tempo, observador dessa pratica,
procurando, durante o préprio processo de aplicacdo da proposta de curso, analisar o seu
funcionamento, refletir sobre a pratica e efetuar as mudangas necessérias. Para a
observagdo cientifica, optamos por determinados instrumentos de pesquisa, que

passamos a descrever a seguir.

2.2 Os instrumentos da pesquisa

Na coleta de dados para uma pesquisa-a¢do, importa ndo apenas o recolhimento

de informagGes que produzam base empirica aos conceitos epistemoldgicos utilizados
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na pesquisa, mas também a aquisicao de dados que possam ser aplicados posteriormente

para se testar hipoteses.

Portanto, é necessario antecipar, ou seja, preocupar-se, desde a
concepcao do instrumento, com o tipo de informag&o que ele permitira
fornecer e com o tipo de analise que deverd e poderd ser feito
posteriormente. (GERHARDT; SILVEIRA, 2009, p. 57).

Dessa forma, a escolha dos métodos de coleta dos dados para uma pesquisa
depende das hipdteses de trabalho relacionadas diretamente a problematica delimitada
pela pesquisa.

Nossa pesquisa de mestrado, que estd embasada em uma metodologia de
abordagem qualitativa de natureza aplicada, e que tem por procedimento metodoldgico
0S pressupostos da pesquisa-acdo, utiliza-se de determinados instrumentos de coleta de
dados para a melhor compreensdo do objeto pesquisado, sdo eles: os questionarios; o
diério de bordo; e as gravacGes audiovisuais. A escolha por esses instrumentos se deu
por entendermos que eles podem colaborar na validacdo cientifica de nossa pesquisa,
Vvisto que procuram cercar 0s principais pontos envolvidos na aplicacdo da proposta para

geracdo de dados.

2.2.1 Os questionarios

Como um importante instrumento de coleta de dados para uma pesquisa, 0S
questionarios sdo concebidos através de uma série ordenada de perguntas, feitas por
escrito, que devem ser respondidas pelo informante também por escrito. Considerado
um instrumento de coleta em que ha pouca influéncia direta do coletor, o questionario
assegura respostas menos influenciadas pela figura do pesquisador. Apesar dessa
vantagem, 0 uso de questionarios tem por limitacdo o fato de ndo ser aplicavel, por
exemplo, a aqueles que ndo leem nem escrevem.

Construir um bom questionério exige certa metodologia na elaboracdo das
perguntas. Além de objetivar respostas que criem material documentado, que sera de
vital importancia quando da andlise dos dados, um questionario de pesquisa deve levar
em conta o contexto social em que os individuos pesquisados estdo inseridos, com seus

preceitos axioldgicos e suas correntes ideoldgicas.
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Pode-se definir questionario como a técnica de investigacdo composta
por um conjunto de questdes que sdo submetidas a pessoas com o
proposito de obter informacBes sobre conhecimentos, crengas,
sentimentos, valores, interesses, expectativas, aspira¢fes, temores,
comportamento presente ou passado etc. (GIL, 2008, p. 121).

Pelo fato de os questionarios de pesquisa serem propostos por escrito, passam a
ser chamados de questionarios “auto aplicados” (GIL, 2008). As respostas a um
questionario “auto aplicado” devem proporcionar dados que ajudem na descri¢do de
caracteristicas dos sujeitos da pesquisa, fazendo do questionario um procedimento
técnico cuja construcdo exige alguns cuidados, que passam tanto pela ordenacdo das
questdes e sua quantidade, até a constatacdo de sua eficacia para verificacdo dos
objetivos (GIL, 2008).

Na producdo do questionario de nossa pesquisa (Anexo 1), foi de grande
importancia a observacdo tedrica para a formulagdo de perguntas que levassem a
respostas claras e precisas sobre o conhecimento prévio dos alunos acerca de questdes
referentes a poemas, musica e cancdo. Este questionario foi respondido pelos
responsaveis/pais dos alunos, pois entendemos que eles estavam aptos a dar respostas
sucintas sobre os temas.

Para a producdo de nosso questionario, observamos também a importancia do
contexto sécio-histérico dos participantes para a formulacdo das perguntas, indagando
sobre parentes proximos as criangas que possuem habito de compor poemas, masicas ou
cancOes. Esses dados serviram para analises fundamentais nas averiguacdes axioldgicas
da pesquisa.

Além disso, propusemos as questdes balizadas em trés eixos especificos, sem
nenhuma hierarquia de valor em sua sequéncia de apari¢do, e que em conjunto
formulam importantes direcionamentos para a pesquisa.

No primeiro eixo foram colocadas as questbes referentes ao conhecimento
musical da crianca, buscando saber se ela demonstra alguma aptiddo musical, se tem ou
ja teve contato com instrumentos musicais e se ha algum parente préximo a ela que se
dedique a musica. Uma ultima questdo desse eixo procura saber se a crianca ja assistiu a
algum show musical. Com essas questfes, nosso objetivo é o de percebermos as
referéncias musicais que o aluno ja traz de sua vivéncia socio-histérica.

Num segundo eixo apresentamos perguntas relacionadas a desenvoltura do aluno

com a escrita-leitura de obras literarias. A primeira questdo desse eixo voltou-se ao
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interesse da crianca por leitura, direcionando para uma resposta que indicasse também o
que é lido por ela. J& a segunda questdo ficou reservada para sabermos se a crianca
demonstra aptiddo para a escrita de histdrias, poemas ou outros géneros. Essas duas
questdes desse eixo tém por objetivo fornecer-nos informacgéo sobre qual o tipo de
relacdo que o aluno tem com a escrita/leitura de literaturas diversas.

Para a terceira questdo desse eixo, nossa pretensdo foi a de saber sobre as
influéncias literarias possiveis no contexto sdcio-histérico em que o individuo esta
inserido. Para isso perguntamos sobre a existéncia de algum parente proximo a crianca
que se dedica a literatura através de poemas ou outras manifestacfes literarias. As
respostas a essa questdo esclareceram fatores linguistico/literarios da crianca diante o
CUrso proposto em nossa pesquisa.

Para o terceiro eixo ficaram reservadas as perguntas sobre cangdo. Aqui 0 que se
quer é perceber gue tipo de contato a crianca ja teve com esse género discursivo. Para
iSs0, perguntamos aos pais/responsaveis se a crianga costuma ouvir cangdes em casa,
pois sdo eles, e ndo as criangas, 0s respondentes do questionario. Como Ultima pergunta
ficou reservada a que trata da aptiddo da crianga para a invencao de letras de cancoes,
mesmo que sejam em parddias. Esse quesito nos € importante por trazer a informacao

sobre o grau de criatividade do aluno.

2.2.2 O diéario de bordo

Outro importante instrumento de coleta de dados para uma pesquisa de cunho
qualitativo é o diario de bordo. Ele pode ser utilizado para que se acompanhe o
desenvolvimento do projeto de pesquisa, assumindo o papel de suporte para registro dos
fatos no decorrer das analises.

O diario de bordo deve levar em conta dados como a identificacdo dos sujeitos,
datas e locais, bem como descrever reflexdes e comentérios registrados pelo

pesquisador.

O diério de bordo é um instrumento de estudo que quando construido
durante o desenvolvimento das atividades de aprendizagem dos
estudantes pode ser utilizado com o objetivo de acompanhar a
proposta de alfabetizar cientificamente. (OLIVEIRA et al., 2017, p.
123).
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Nesses diarios, o contetdo esperado € o de cunho pessoal, o qual descreva
planos para a pesquisa e indagacGes que surjam de acordo com 0 momento em que a
pesquisa se encontra. O conteddo do diario é direcionado ao exercicio do
questionamento como metodologia investigativa reconstrutiva, pois uma grande
contribuicao do didrio de bordo utilizado em pesquisas “esta relacionada ao fato dele
proporcionar uma reflexdo sobre a pratica” (DIAS, 2013, p. 4). Com isso, “todas as
formas de diario permitem o autoexame e, portanto, o autoconhecimento” (SILVA,
2013, p. 116).

Se por um lado o uso do diario de bordo pode contribuir significativamente para
a formacdo do pesquisador, tornando-se uma importante ferramenta para auxilio
principalmente de pesquisas de natureza aplicada, por outro, a escrita no diario pode
mostrar-se de carater demasiado descritivo quando ndo observados os aspectos
reflexivos relacionados a préatica. Além disso, € preciso atentar para o fato de que o ato
de registro em diario de bordo pode tornar-se uma pratica enfadonha para o pesquisador,
que pode se opor a essa atividade pelos mais diversos motivos, como falta de tempo ou
até mesmo a crenga em sua propria memdaria sobre a pesquisa.

Em nossa pesquisa de mestrado, o diario de bordo € de grande importancia no
que se refere ao registro de dados como datas e comentarios pertinentes aos
acontecimentos em aula. Além disso, anotamos também o nimero de alunos presentes
em cada aula, bem como as observacges relacionadas ao comportamento dos alunos em
sala. Em um dos dias, por exemplo, registrou-se que os alunos estavam “um pouco
dispersos, conversando muito”. Em outro ficou registrado que “a tentativa de se falar
sobre acentuacdo verbal nao deu resultados”. J& em outro dia de registro no diario de

bordo tem-se a frase: “na minha visdo, uma das melhores aulas”.
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Figura 2: Capa do diario de bordo da pesquisa.
Fonte: Dados da pesquisa.

Observamos que o uso do diario deve ser sempre acompanhando por outros
instrumentos de coleta de dados em uma pesquisa, e é fato que os diarios de bordo sdo
uma importante maneira de o pesquisador explicitar seus proprios dilemas em relacéo a
sua conduta cientifica (SILVA, 2013), como podera ser observado no momento da

andlise desta dissertacao.
2.2.3 As gravagdes audiovisuais

Para que se consiga um olhar especifico sobre o fenémeno que se quer entender,
é de grande valia que a coleta de dados baseie-se também na observagdo do objeto de
andlise pelo viés do registro audiovisual. Esse instrumento garante o registro de fatos
que sdo de dificil captacdo em outros métodos, como a aplicacdo de questionarios ou
entrevistas, por exemplo, pois nestes casos “hd muitos elementos que ndo podem ser
apreendidos por meio da fala e da escrita” (PINHEIRO et al., 2005, p. 718). Dados
relacionados ao contexto ambiental da pesquisa, as representacfes comportamentais dos
envolvidos, tanto de maneira isolada quanto quando inseridos em um grupo social, e
todos os aspectos relacionados ao exato momento em que o estudo se da devem ser
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levados em conta na analise dos dados para interpretacdo posterior, ajudando a obter

resultados cientificos fidedignos. Pinheiro et al. (2005) sugerem:

O video (filmagem) é indicado para estudo de agbes humanas
complexas dificeis de serem integralmente captadas e descritas por um
Gnico observador, minimizando a questdo da seletividade do
pesquisador, uma vez que a possibilidade de rever vérias vezes as
imagens gravadas direciona a atencdo do observador para aspectos
que teriam passado despercebidos, podendo imprimir maior
credibilidade ao estudo. (PINHEIRO et al., 2005, p. 718).

As filmagens audiovisuais permitem ao pesquisador uma analise posterior que
considere aspectos do fendmeno em estudo, gerando dados que podem ser revistos com
0 intuito de melhorar a compreensdo geral da pesquisa. Para 0 pesquisador, 0 uso das
filmagens torna-se um método de observacdo de abordagem indireta na coleta de dados
(PINHEIRO et al., 2005).’

2.2.3.1 A gravagdo das aulas

Em nossa pesquisa, as gravacdes foram realizadas por uma camera de celular —
por entendermos que esse tipo de camera, por conta do atual desenvolvimento da
tecnologia, ja era suficiente para 0 nosso intuito — apoiado em um tripé, em cima de uma
mesa disposta atras dos alunos e de frente para o professor. Decidimos por essa posi¢cdo
por considerarmos que as criancas poderiam dispersar a atencdo se ficassem de frente a

um celular que realizava a gravacao.

Ressaltamos que as filmagens para fins de pesquisa devem ser utilizadas somente ap6s “solicitado o
direito do uso das imagens pelo pesquisador para futuras publicagdes, explicitando no termo de
consentimento livre e esclarecido” (PINHEIRO et al., 2005, 721). Cabe ao pesquisador deixar os sujeitos
da pesquisa cientes de que as imagens possuem fins apenas cientificos, sendo vedada a publicacdo em
midias sociais, jornalisticas ou qualquer outro meio que ndo esteja relacionado a busca da estrita
compreensdo do fendmeno estudado.
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Figura 3: Enquadramento da cdmera de gravacdo das aulas.
Fonte: Dados da pesquisa.

A iluminacdo vinda da janela ajudou na luz para a filmagem, mas além dela
havia seis lampadas acesas, para ajudar a compor o ambiente das aulas. A sala, portanto,
era devidamente iluminada, garantindo o bem-estar das criangas quanto a leitura dos
textos apresentados em aula.

Foram quinze encontros, com duas aulas cada, todas devidamente filmadas, com
excecdo do décimo dia, cujo contetdo tratou sobre a harmonia e a letra da cangcdo O
Peru, que apesar de ter sido filmado, na noite apds a aula o celular utilizado para os

8 Desse dia restou apenas o registro em diério de bordo,

registros audiovisuais “bugou
contendo as impress@es ali escritas, pois a gravacdo audiovisual da décima aula e do

vlog feita em seguida foram perdidas.
2.2.3.2 A gravagéo do vlog
Além da filmagem das aulas, ap6s cada uma delas realizamos gravacgdes

audiovisuais do professor pesquisador expondo suas observacgdes sobre a aula ocorrida,

ou seja, criamos uma espécie de vlog®, utilizado para registro das impressdes mais

® Termo utilizado pelo técnico em eletronica para se referir & pane que ocorre em aparelhos eletrdnicos.

® 0 vocabulo vlog, que vem do inglés videolog (cujo conteddo principal consiste de videos), refere-se aos
videos audiovisuais, de carater amador, com tematicas bem diversificadas, nos quais se explora as
capacidades criativas do usudrio. Ele se caracteriza pelo fato de o usuario geralmente produzir seus videos
em um formato em que se expressa olhando diretamente para a cdmera (MARCO; TREVISOL, 2018). Ao
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particularizadas do professor sobre cada aula dada, na sequéncia de sua ocorréncia.
Assim, apos o fim de cada aula, o professor iniciava filmagem na qual expunha suas
impressdes sobre a aula que acabara de acontecer.

O vlog, utilizado como instrumento de coleta de dados em uma pesquisa, possui
a vantagem de ndo demandar grandes recursos financeiros para sua realizacdo, pois a
maioria dos celulares hoje em dia possui uma camera de filmagem audiovisual. Além
disso, uma consideracdo importante estad no fato de que o vlogueiro (no nosso caso, o
professor pesquisador), pode direcionar-se olhando diretamente para a cdmera, o que faz
do vlog um instrumento mais intimista, pois sensacdes de proximidade e imediatismo
sdo algumas de suas especificidades (MARCO; TREVISOL, 2018). Tais caracteristicas

podem ser vistas abaixo, na Figura 4:

Figura 4: Print screen do vlog da primeira aula.
Fonte: Dados da pesquisa.

Com isso, o vlog pode assumir diversas perspectivas, de acordo com o0s
objetivos que se deseja alcangar, pois ele “ndo volta sua funcionalidade para uma
temaética caracteristica em especial” (LUNA; BRANCO, p. 44, 2013).

Além de registrar as impressGes do professor pesquisador, outra contribuicdo
importante do vlog para nossa pesquisa esta no fato de o pesquisador ter arquivos com o
registro em video da exposicao de seus sentimentos relacionados, por exemplo, a0 mau

comportamento dos alunos. Em alguns dos videos, o professor pesquisador se queixa de

dizermos em nossa pesquisa que gravamos uma “espécie de vlog”, nos referimos ao fato de que gravamos
videos de nossas impress@es sobre as aulas; no entanto, tais videos ndo se destinaram a postagens publicas
em alguma plataforma, mas a coleta de dados para a pesquisa.
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que os alunos nao haviam correspondido satisfatoriamente a aula, comportando-se
inadequadamente para 0 ambiente didatico. Em outros videos, vé-se que o pesquisador
exalta qualidades individuais de alguns dos alunos e, muitas vezes, se mostra satisfeito
com os resultados parciais obtidos durante as aulas.

Aqui se faz importante observarmos que o vlog da décima aula, que tratou sobre
a harmonia e a letra da cancdo O Peru foi perdido junto com a filmagem da aula desse

mesmo dia, devido ao bug do celular/filmadora.

2.3 O l6cus da pesquisa

Para execuc¢do do curso relacionado a nossa pesquisa, ao invés de buscarmos por
uma turma ja formada em escolas ou conservatérios, optamos por organizar uma turma
especifica para a realizacdo do projeto. Isso foi possivel por termos conhecimento de
uma sala de aula disponivel na Casa de Cultura da cidade de Paranavai, local em que o
pesquisador j& trabalha como professor de musica. Apds conversarmos com a diretora
administrativa do local, ficou combinado que essa sala ficaria reservada para a
realizacdo das aulas do nosso projeto.

A sala em questdo mede em torno de 45 metros quadrados, e possui cadeiras,
mesas, tomadas para que se instale os aparelhos elétricos utilizados, iluminagdo
adequada, e conta com toda a estrutura da Casa de Cultura, que além de salas para aula,
possui banheiros, cozinha, uma sala onde funciona a secretaria administrativa, além de
um patio com estacionamento.

A Casa de Cultura de Paranavai é administrada pelo poder puablico, prefeitura
municipal de Paranavai, através de sua fundacdo cultural, e oferece cursos gratuitos de
artes para todos os cidadaos, principalmente criancas e adolescentes que tém a sua
disposicdo aulas de balé, artes visuais, musica, entre outros cursos. Acreditamos que 0
fato de nosso projeto ndo ter fins lucrativos facilitou a adesdo da Casa de Cultura em
relagcdo ao curso que propomos.

A historia da Casa de Cultura de Paranavai confunde-se com a historia da
prépria cidade. Palco de incontaveis shows e espetaculos artisticos durante seus 20 anos
de existéncia, o local conta com um status cultural sedimentado, em uma regido central
da cidade. Esse fato deu prestigio ao nosso curso, que foi realizado em um espaco

estritamente ligado a atividades artisticas da cidade de Paranavai, no Parana.
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Por ter nos sido dado acesso irrestrito ao local, com disposicdo de chaves das
portas e possibilidade de escolha de horario do curso, a realizacdo das aulas foi
facilitada, pois pudemos entrar em acordo com os pais dos alunos para a escolha dos
melhores dias e horérios para as aulas.

Essa sala de aula foi de vital importancia para o bom desenvolvimento do
projeto, pois além de ser um espaco apropriado para as aulas de nosso curso, a
localizacdo da Casa de Cultura na &rea central da cidade facilitou o translado dos

alunos.

2.4 Os sujeitos da pesquisa

Para a formagdo da turma especifica para as aulas de nosso projeto, utilizamos
de uma lista de espera criada pela Fundacgdo Cultural de Paranavai. Essa lista compde-se
de uma série de nomes e telefones de alunos que esperam por vaga nas aulas gratuitas
de mdsica, disponibilizadas pela entidade. Ap6s preenchido o nimero de vagas para 0s
cursos, a lista € criada para o caso de desisténcia de alunos.

A lista nos possibilitou entrar em contado direto com os pais dos alunos e
explicar-lhes o intuito do projeto, enfatizando o fato de se tratar de um novo curso que
considera a cangdo como um género formado pelo sincretismo da linguagem verbal e da
linguagem musical. Enfatizamos também que o curso relacionava-se a uma pesquisa de
mestrado, desenvolvida na Universidade Estadual de Maringa — UEM.

Ressaltamos que os nomes dos alunos foram retirados da lista de maneira a se
respeitar a sequéncia de espera, considerada pela data de realizacdo da inscrigédo na lista,
observando, desta forma, os tramites habituais do 16cus de pesquisa.

Optamos por chamar, primeiramente, 10 alunos para a realizacdo desse projeto,
e determinamos que a idade destes alunos deveria ser de 9 a 10 anos de idade, pois
entendemos que as cangdes que escolhemos para a pesquisa eram destinadas,
preferencialmente, a essa faixa etéria.

O primeiro contato com os pais de alunos foi feito pela prépria Fundacéo
Cultural, que intermediou a relagdo. Munidos da lista de espera, a entidade buscou,
respeitando a sequéncia da lista, aqueles com a faixa etaria compativel para a

participagao no projeto.
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Ao entrar em contato com os pais dos alunos, a Fundacdo Cultural constatou que
na lista de espera havia apenas 6 criancas com idade compativel com nossa proposta
dispostas a participacdo. Foi nesse momento que decidimos expandir o convite a alunos
de outras idades, e conseguimos mais 3 alunos, dois com a idade de 8 anos e um com
idade de 11 anos. Assim, a turma foi constituida com 9 alunos.

Desses alunos, dois tém 8 anos de idade, quatro alunos tém 9, dois alunos tém 10
anos de idade, e um aluno, 11 anos. Dentre os alunos, 4 sdo do género masculino, e 5,

do feminino.

Idade e género

9 anos 10 anos 11 anos

B feminino B masculino

Gréfico 1: Idade e género dos alunos.
Fonte: Dados da pesquisa.

Por esse grafico podemos perceber que o numero de meninos e de meninas ficou
balanceado. Dentre os alunos entre 9 e 10 anos de idade, 2 s80 meninas e 4 séo
meninos. Com idade de 8 anos hd 2 meninas, e 1 menina de 11 anos. Ressaltamos que
0s géneros ndo modificam em nada nosso trabalho, pois ndo interferem nos resultados
na pesquisa. Quanto & maior diferenca de idade, que ultrapassou nossa proposta inicial,
é possivel que tenhamos resultados mais heterogéneos.

Apds o primeiro contato feito pela Fundacao Cultural, e aceita a participagdo por
parte dos pais dos 9 alunos, n6s mesmos entramos em contato com eles, para que
explicdssemos com detalhes quais eram o0s objetivos e condi¢bes de participagdo no
curso que propunhamos, sempre enfatizando o fato de que a participagdo no projeto se

daria de maneira totalmente gratuita. Explicamos aos pais sobre o periodo em que as
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aulas foram primeiramente planejadas e combinamos, através de uma reunido com todos
0s 9 responsaveis pelos alunos, que as aulas ocorreriam semanalmente, em dois dias,
quartas e sextas-feiras. Estabelecemos, em comum acordo, que em ambos os dias as
aulas iniciariam as 17h e terminariam por volta das 18h30.

Na mesma noite dessa reunido, propusemos aos pais 0 questionario sobre as
aptiddes linguistico-musicais dos alunos. Por meio do questionario os pais foram
levados a responder questdes que tratam de habilidades preexistentes referentes ao
contato da crianca com atividades relacionadas a poemas e musicas. Os pais foram
questionados, como ja mencionamos, sobre o contato da crian¢ca com masica, shows e
instrumentos musicais, bem como se algum parente proximo canta ou toca algum
instrumento musical. As respostas nos ajudariam a entender que tipo de conhecimento

prévio os alunos ja dispunham.

Perguntas sobre conhecimento musical

9

8

7

6

5

4

3

2

1

. ] ]

Toca algum instrumento 12 assistiu a show musical? Ha parente que toca

musical? instrumento?

Esim Wndo

Gréfico 2: Conhecimento prévio dos alunos sobre mdsica.
Fonte: Dados da pesquisa.

Nesse grafico vemos que 8 dos 9 pais/responsaveis responderam que seu filho(a)
ja toca um instrumento musical. Dentre eles, ha aqueles que dizem tocar violdo, outros
bateria, etc. Entretanto, no decorrer do curso, o professor constatou que nenhum dos
alunos trazia esse conhecimento. Isso demonstra que a percep¢do dos respondentes era
equivocada sobre a capacidade musical da crianca, aparentando mais um desejo néo

concluido do que uma realidade.
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Outro fato interessante, que demonstra as interacdes sociais do aluno em relacao
direta com mausica, diz respeito a experiéncia de participar, como espectador, de um
show musical. Esse quesito se mostrou quase igualado entre sim e ndo. Notamos
também que a maioria dos alunos possui algum parente proximo que esta ligado a
musica. Esse dado nos importa muito, pois por ele podemos compreender o contexto
social que circunda o aluno, no que diz respeito a musica.

Também questionamos o habito de leitura e escrita das criangas, quanto a sua
assiduidade nessas praticas, se elas costumam se interessar por leituras diversas, e

também se ha algum parente proximo que se dedica a escrita literaria. As respostas dos

pais foram:
Perguntas sobre leitura
10
9
8
7
6
5
a
3
2
1
0 I I
Crianca se interessa por Crianca tem aptiddo para Ha parentes proximos que se
leitura? escrita de histdrias? dedicam a literatura?

Esim Hndo

Gréfico 3: Interesse dos alunos por leitura e escrita.
Fonte: Dados da pesquisa.

Nesse quesito notamos também que, segundo o questionario respondido pelos
pais/responsaveis, cem por cento dos alunos demonstra interesse em leitura, além de
possuirem habilidades na producéo de textos de carater literario. O que ficou também
evidente nesse grafico é o fato de que a maioria ndo possui influéncia de parente
proximo que se dedique a alguma escrita literaria.

Ao final do questionario, os pais/responsaveis pelos alunos responderam
questdes relacionadas ao contato das criangas com cangdes. Observamos que nenhum

esclarecimento foi-lhes dado sobre a diferenca entre musica, tomada como constituida
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pelo tripé melodia-ritmo-harmonia, e a cancdo, género discursivo composto, além dos

trés componentes musicais, pela linguagem verbal.

Perguntas sobre cancao

=
o

A crianga ouve cangdes? A crianga costuma cantar? A crianga inventa Cangdes?
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Gréfico 4: Perguntas sobre o conhecimento dos alunos acerca de cangéo.
Fonte: Dados da pesquisa.

Vemos que, segundo os respondentes, cem por cento das criangas nao sé tem o
habito de ouvir canc¢bes, como também de cantarolar canges em seu cotidiano. 1sso nos
demonstra o grau de contato que os alunos tém com canc¢Bes. Uma Gltima constatacdo
interessante dada pelo questionério, pelo fato de que demonstra a capacidade criativa
dos alunos, refere-se ao fato de que sete dos nove alunos, cerca de 75%, possuem

habilidade para inventar canc6es aleatorias.

2.5 0 Curso

O curso proposto nesse trabalho destinou-se ao ensino-aprendizagem do género
discursivo can¢do, o qual, como j& dissemos anteriormente, consideramos como um
género discursivo intersemiotico, por conter em si a simbiose de sentidos oriundos de
duas linguagens, e secundario, pois “surge nas condi¢des de um convivio cultural mais
complexo e relativamente muito desenvolvido e organizado” (BAKHTIN, 2003, p.
263). O curso aqui proposto foi dividido em trés unidades, inter-relacionadas na
tematica, mas especificas em seu contetdo didatico.

Na Unidade | tratamos sobre o contexto socio-historico de producdo da obra

infantil de Vinicius de Moraes. Tanto o livro de poemas, quanto os discos de vinil, fitas
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cassetes, e CDs foram considerados em aula. Nessa primeira unidade, o objetivo foi o
de trazer para a sala de aula o contexto socio-histdrico, enfatizando as posicdes
axioldgicas que emanaram da obra na época de sua cria¢do e as que sdo possiveis na
contemporaneidade.

Na Unidade II, o objetivo foi o de tratar da cancéo pelo viés de seus elementos
constitutivos, entrelacando harmonia, ritmo, verbal musicado (linguagem verbal na
cancdo) e melodia em aulas que enfatizam a relacdo desses elementos. Das cangdes
encontradas na obra de Vinicius, escolhemos trés para o trabalho. Trata-se das cancdes
O pato, O peru, e As abelhas. A Unidade 11 do curso abordou as trés can¢des de maneira
individual, em que cada uma delas passou por um processo de analise e um estudo
padronizado que considera, em primeiro lugar, questdes linguistico-interpretativas
relacionadas a letra da cancéo, para depois relacionar essa letra com os outros elementos
musicais constituintes de cada cancéo.

Fechando o contetdo programatico do curso, propusemos as duas Gltimas aulas
para a Unidade I11, destinada a producéo final. Nelas o objetivo foi o de que alunos e
professor criassem uma nova cangdo, partindo primeiramente da letra, para entdo a
musicarmos e fazermos dela uma cancéo.

Para a elaboracdo do plano de ensino do curso e dos planos de aula, foi
necessario estudarmos as caracteristicas da obra de Vinicius de Moraes, na qual se
baseia nossa proposta, bem como analisarmos as cancGes na perspectiva de

compreensdo desse género que vimos defendendo em nossa pesquisa.

2.5.1 A arca de Noé: poesia e masica em sincronia

Através da literatura, as sociedades registram e discutem simbolicamente suas
caracteristicas, transmitindo seus valores e sentimentos. Para o publico infantil, as obras
literarias sdo importantes porque, através delas, a crianca é colocada perante indagacoes

que estimulam sua curiosidade, instigando a producao de novos conhecimentos.

[...] as obras literarias associam-se as criangas, tematizando sobre elas
e dando-lhes voz [...], acentuando sua fase de desenvolvimento e de
descoberta do mundo, de si e do outro. (COSTA; CARNEIRO, 2013,
p. 116).



65

Paiva e Oliveira (2010) empregam o termo “Literatura infantil” como um
conjunto de publicacbes as quais se da valor ao contetdo recreativo e didatico, e
ponderam que a legitima literatura infantil passa por uma aprovacdo natural da crianca,
que encontra nas obras o estimulo a curiosidade e o desenvolvimento da imaginagéo.

Dentre as vertentes literarias, a poesia tem como matéria prima a palavra tratada
como arte, apresentada como verdadeira seara da imaginacdo transformada no produto
do eu-lirico (COSTA; CARNEIRO, 2013). Aqui é oportuno afirmarmos, em funcgéo de
nossa proposta, que a poesia desde sua génese esta intimamente ligada a musica, pois 0s
gregos ja utilizavam um instrumento musical de cordas chamado lira, com o qual
entoavam melodias “durante os momentos de recitagao e de canto das suas composigdes
poéticas” (COSTA; CARNEIRO, 2013, p. 113).

Para o universo infantil, a poesia se volta aos elementos ludicos das palavras e a

brincadeira com os sons linguisticos voltados a fantasia.

A poesia destinada a infancia se apresenta rica e com tematicas
diversificadas, encontrando maior ressonancia no espirito infantil
porque esta fundamentada na sensibilidade e na fantasia, com ampla
exploragdo dos sentimentos e da sensorialidade, onde o ritmo e as
rimas se coadunam & ludicidade da crianca. (COSTA; CARNEIRO,
2013, p. 115).

O livro A arca de Noé, escrito pelo poeta Vinicius de Moraes'?, foi lancado no
ano de 1970, pela editora Sabia (ITAU, 2018).

Em A arca de Noé, sua Unica obra infantil, o poeta aborda
principalmente temas relacionados a natureza. Além disso, ele busca
aproximar seus poemas do universo infantil atribuindo a seus
personagens comportamentos e atitudes que sdo tipicas das criancas
(COSTA; CARNEIRO, 2013, p. 124).

No livro, Vinicius de Moraes faz uma analogia a historia biblica em que o
personagem Noé embarca animais em sua arca para livra-los de um dildvio. Da mesma
forma que o texto biblico, os poemas infantis de Vinicius também tratam de animais —
abelhas, pato, galinha, entre outros — mas, ao invés de um dilGvio, a caracteristica

axiologica tomada pelo poeta nesse livro trata dos trejeitos e peripécias dos animais,

10 Além de poeta, Vinicius de Moraes foi diplomata, critico cinematografico e autor de cronicas e teatro
(COSTA; CARNEIRO, 2013).
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trazendo a tona posi¢des valorativas relativas ao comportamento que se tem perante
diversas situacdes.

Vinicius de Moraes também era musico e sonhava langar seus poemas infantis
em formato de cancbes, comecgando a trabalhar nesse sentido. Mas “em 1979, numa
volta de viagem a Europa, sofre um derrame cerebral no avido. Mesmo enfraquecido,
Vinicius mantém seus habitos: bebe, fuma, cria... e retoma seu projeto infantil” (ITAU,
2018).

Entretanto, na manha do dia 9 de julho de 1980, Vinicius faleceu vitima de um
edema pulmonar, tendo passado a madrugada anterior discutindo com seu amigo
Toquinho quem seriam 0s intérpretes para suas cangdes infantis.

Mesmo assim, trés meses apds sua morte, foi langcado o primeiro disco de A arca

de Noé, sendo seguido, um ano depois, pelo segundo volume, A arca de Noé 2.

A primeira A Arca de Noé e lancada pela gravadora Ariola em LP e
fita-cassete numa sexta-feira, 10 outubro de 1980, numa operacdo
casada com a TV Globo, que produz o especial Vinicius para
Criangas, apresentado naquele mesmo dia. Apesar de ter sido gravado
pouco depois do primeiro, o segundo volume da Arcachega ao
mercado no ano seguinte. (ITAU, 2018).

Ateé os dias atuais o projeto litero-musical infantil de Vinicius é reconhecido
como umas das principais obras que se destinam a esse publico, tornando-se um marco
na literatura e na masica brasileira.

A seguir, apresentamos as analises das can¢des O pato, O peru e As abelhas,

utilizadas em nossa proposta.

2.5.2 Analise das cancdes

2.5.2.1 O pato

A cancdo O pato se encontra no primeiro volume de A arca de Noé, lancado em

1980, e ¢ interpretado pelo grupo vocal MPB4.
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Essa cangdo™ se inicia com sons onomatopaicos realizados conjuntamente por
instrumentos musicais e vozes. Enquanto o contedo verbal imita o grasno de um pato,
as cordas grossas do violdo executam notas em ligadura ascendente de escala,
conotando também ao grasno do animal.

Logo em seguida, o contetdo verbal inicia a apresentacdo do pato, avisando que
o animal vem chegando com passadas constantes: pata aqui, pata acola.
Acompanhando esse trecho, had uma pulsagdo ritmica em que o compasso utilizado é o
binario (métrica musical contada de dois em dois tempos) assemelhando-se aos passos
do animal. Nesse mesmo trecho a repeticdo da oclusiva bilabial /p/ e da oclusiva dental
/t/, ambas desvozeadas, em pato e pata, causa também a sensacdo de passos pesados,
colaborando para a imagem sonora do animal caminhando.

Enquanto isso, a harmonia e o ritmo séo executados de maneira destacada e
conjunta nas divisdes métricas do compasso, e 0 contetdo verbal completa o trecho
avisando que o pato esta chegando para ver o que que ha, e constituindo uma rima
perfeita'? com a palavra acola.

Encerrada a apresentacdo inicial na cangdo, a formula de compasso é
transformada em ternaria (divisdo métrica em que cada compasso é formado por trés
cadéncias), fazendo com que todos os elementos da cancdo — melodia; ritmo; harmonia;
e o0 verbal musicado — sejam subdivididos de trés em trés tempos ritmicos. Esse fato
transforma a acentuacdo do conteudo verbal, que passa a receber uma “maior
intensidade expiratoria” (CAVALIERE, 2010, p. 133). Dessa maneira, cada tempo dos
compassos da cancdo acompanha e demarca ritmicamente as silabas verbais,
transformando-as em ataques ritmicos, como no trecho: o pato pateta pintou o caneco
surrou a galinha bateu no marreco [....].

O conteudo verbal passa entdo a narrar as peripécias do animal, enquanto a
melodia que o acompanha exerce importante papel na constituicdo dos sentidos dessa
cancdo, pois sua entoacdo — “variagdo da altura musical dos sons” (MARTINS, 1989, p.
59) — é de caminho ascendente na escala, e cada elevacdo na extensdo sonora conota a
uma repeticdo de atitudes atrapalhadas do pato, narradas pelo verbal. Enquanto o pato

pinta o caneco, surra a galinha e bate no marreco, a melodia acompanha as travessuras

1O registro das cancdes na partitura é apenas uma referéncia e pode ser transposto para qualquer
tonalidade, dependendo da tessitura da voz que a interpretara.

12 Rima perfeita é aquela “que se configura com identidade sonora total” (CAVALIERE, 2010, p. 168).
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do animal orientando-se para um registro de tessitura cada vez mais aguda, enquanto a
harmonia percorre a tonalidade de maneira funcional e sempre subdividindo seus

acordes em uma métrica de compasso ternario.

E justamente no momento mais agudo da melodia que o contetido verbal trata do
acontecimento que narra o pulo do pato do poleiro, pisando no pé do cavalo e levando
um coice, primeiro resultado das travessuras do animal. Durante todo esse trajeto verbo-
musical a aliteracdo da oclusiva bilabial surda /p/ (pato; pateta; pintou; pulou; pé) cria
“um ruido seco, sem reverberagdo” (CAVALIERE, 2010, p. 163), colaborando para a
acentuacdo ritmica do compasso de trés tempos. Outras oclusivas sdo ouvidas também
nesse trecho, como o caso da dental /t/ e da velar /g/. Além disso, na harmonia podemos
ouvir uma sequéncia de acordes dominantes®® individuais (A7 — D7), resultando no grau
da escala chamado de supertdnica**, Dm, que leva a harmonia de volta ao dominante
primario dessa canc¢do, G7, para entdo recomecar a progressao harmonica do inicio da
cancdo. Um destaque da harmonia est4d no acorde diminuto®, que provoca uma
percepcao sonora de tensdo no trecho em que a letra diz: no pé do cavalo.

Ap0s esse trecho, a melodia retorna a uma regido sonora mais grave na escala e
0 conteldo verbal passa a narrar que 0 pato comeu jenipapo, enquanto a parte
harmonica reinicia-se, trazendo consigo a melodia, que passa a acompanhar um novo
sentido verbal.

Encerrada essa primeira parte da can¢do, todos os elementos musicais retornam
ao inicio da construcdo composicional do género, que na cancdo diz respeito a
sequéncia harmonica executada em um trecho delimitado por compassos, que pode
delimitar também ritmo, melodia e o verbal musicado. Nesse recome¢o de cancgdo,
apenas o contetdo verbal foi modificado, e passou a narrar novas travessuras do pato,
gue, em suma, acaba engasgando ap0s comer jenipapo, cai em um pogo e acaba

guebrando uma tigela. Apds tanto aprontar, nossa personagem acaba em uma panela.

'3 Acorde dominante é o grau da escala uma quinta acima da tonica e o acorde construidos a partir desse
grau. (ALDWELL; SCHACHTER. 2002, p. 60). Traducdo nossa.

14 Supertonica é a harmonia intermediaria que conecta o primeiro com o quinto grau da escala.
(ALDWELL; SCHACHTER. 2002, p. 172) Tradugdo nossa.

> Acordes diminutos consistem em uma sonoridade particularmente intense e instavel (ALDWELL;
SCHACHTER. 2002, p. 378) Tradug&o nossa.
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Ao realizarmos uma AL dos sons, sob a perspectiva da fonoestilistica, o que ha
no contetdo verbal desse trecho é uma repeticdo da oclusiva bilabial surda /p/ em
pedaco, jenipapo, papo, poco e panela. Essa consoante bilabial emite um som
staccato™®, conotando a uma impressdo mais forte e violenta do que se fossem usadas,
por exemplo, as oclusivas sonoras (Martins, 1989). Colabora, assim, para a tematica
discursiva da cancdo, que tratou das travessuras — e suas consequéncias — de um pato.

Acompanhando o desfecho para essa cangdo, harmonia e melodia fecham um
ciclo tonal justamente quando o contelddo verbal encerra a narracdo do enredo verbal,
chegando-se ao final da cancdo. Nesse final, uma onomatopeia que imita o grasno do
pato é entoada repetidas vezes, e a melodia que a acompanha caminha por um percurso
cromético, no qual as notas sdo executadas em sequéncia cromatica'’ descendente,
entoando uma posi¢do valorativa sonora que remete a um desfecho em que o pato se da
mal. Tudo isso acompanhado pelo ritmo em divisdo de compasso ternério pelo qual
melodia, harmonia e o verbal musicado se misturam para a producdo de sentidos nesse
género discursivo.

Importante destacarmos que, nessa cancdo, ha uma modulagdo cromatica'®, em
que se passa da tonalidade de d6 maior para a tonalidade meio tom acima, d6 sustenido,
tendo como acorde modulador™®, o dominante G#7. Esse fato faz com que a melodia
passe a estruturar-se em uma escala sonora diferente da inicial, mas sem alteracoes

sobre a funcionalidade da harmonia empregada na cangéo.

2.5.2.2 O Peru

18 Destacado.

7 Sequéncia cromatica consiste no uso de notas que normalmente n&o pertencem a um tom. (ALDWELL;
SCHACHTER. 2002, p. 14). Tradug¢do nossa.

18 «“A modulagdo cromatica se processa através da mudanca diaténica da funcdo de um acorde, com
funcdo harmoénica tanto no tom original quanto no tom para o qual se modula” (KOELLREUTTER, 1986,
p. 37).

19«0 processo de modulagdo consiste em trés partes: tom original (tom de partida), acorde modulante e o
tom para o qual se modula (tom de chegada)” (KOELLREUTTER, 1986, p. 37).
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Para o inicio da cancdo O peru, o compositor utilizou-se apenas de instrumentos
musicais, sem um contetido verbal, em um tipico forrd nordestino.

Talvez por se tratar de um forrd foi que se deu a escolha pela cantora/intérprete
paraibana Elba Ramalho, representante deste estilo musical. O inicio dessa cancédo €
executada por instrumentos de percussdo, flautas, violGes, e um contrabaixo fretless
(sem trastes) que executa notas em ligadura ascendente enquanto a cantora apresenta o
peru com a onomatopeia: glu glu glu, que se refere ao grugrulejo dessa ave. A vogal
posterior /u/ possui capacidade de imitar sons profundos, cheios, sugerindo ideias como
as de escuridao e negrume (MARTINS, 1989), que, na cancdo, remetem a cor das penas
do animal.

Logo em seguida, a cangdo pede para que todos abram alas para o animal,
conotando a uma atitude do peru em mostrar-se a quem estiver presente, levantando a
posicdo axioldgica de soberba, de altivez. Ao término dessa frase, violdo e flauta
entoam uma melodia que descende até se encerrarem em um trinado®® que também
conota ao grugulejo do peru. Essa mesma melodia com o trinado final se repete ao final

da primeira estrofe da cangéo.

20 «Q trinado (também chamado trilo) consiste na repeticdo rapida e alternada de duas notas
consecutivas” (PRIOLLI, 1996, p. 99).
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Vemos, portanto, que assim como na cancao O pato, em O peru o autor se utiliza
do inicio da cangdo para a apresentacdo de qual sera o animal tratado.

Por meio do contetdo verbal, entendemos que o peru saiu a passeio imaginando-
se um pavao, e aqui é preciso que fagamos uma comparacdo entre esses dois animais
para melhor compreensdo do conteddo tematico utilizado neste género. Enquanto o peru
é preto, tem penas espessas e sem beleza, o pavdo possui penas coloridas, leves e
sempre abertas, aparentando pompa e majestade.

As palavras utilizadas para nomear ambos 0s animais trazem também valores
expressivos observaveis e trataveis pela estilistica do som. Tanto peru quanto pavao séo
palavras dissilabas e oxitonas, assemelhando-se nesse quesito. Em relacdo aos animais,
a semelhanca se deve ao fato de que ambos abrem as caldas quando estdo se exibindo.
No entanto, como dissemos, as vogais posteriores tém a possibilidade de imitar sons
profundos e fechados, conotando escuriddao, negrume. Na palavra peru, temos a vogal
/ul que, por ser posterior fechada, remete-nos a escuriddo presente na cor das penas do
animal, enquanto em pavao, temos a vogal /a/, que se caracteriza por ser baixa e aberta,
remetendo a clareza. Tais semelhancas e diferencas estdo presentes na cancao, levando-
nos a refletir sobre um individuo que quer ser outra pessoa que nao ele proprio: o peru
buscando ser como o pavao. Enquanto isso, o elemento harmonia circunda em torno de
um acorde dominante e um acorde perfeito maior?!, passando ao ouvinte a sensacéo de
tenséo e afrouxamento.

O que se ouve na melodia dessa primeira sequéncia € uma entoacdo aguda que
segue para um desfecho em notas mais graves, acompanhada por uma harmonia simples
de dois acordes (I e V graus da tonalidade). Antes da harmonia fechar um ciclo de
acordes, ela passa por um dominante secundario que leva a cancdo para o VI grau tonal,
volta para o V, e encerra o trecho de volta ao centro tonal.

Nessa primeira estrofe outro animal também aparece, o Tico-tico, que riu tanto
da atitude do peru em se achar pavéo, que acabou morrendo de congestdo. Nessa mesma
estrofe também encontramos coincidéncia de sons nos finais das palavras, as rimas entre
pavao, congestdo, carvao, cho, constituindo repeticdo de sons reunidos nas silabas em
intervalos determinados e reconheciveis (CAVALIERE, 2010).

2L «Qs acordes perfeito maior e menor sdo assim denominados por serem ambos formados com quinta
justa (consonancia perfeita)” (PRIOLLI, 1996, p. 52).
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A segunda estrofe inicia-se idéntica a primeira no que se refere ao conteido
musical. Ja no verbal, a cantora passa a contar que o peru se viu um dia nas aguas de um
ribeirdo e, ao ver-se no reflexo das aguas, pensou: que beleza de pavao! Essa frase
confirma o contetdo tematico da cangdo, que trata de um individuo que gostaria nao
apenas de ser outro, mas que ja acredita sé-lo. Na harmonia, ha repeticdo do acorde
dominante e o de resolugédo — contrapondo os dois personagens.

Como refrdo, podemos delimitar, em O peru, o trecho de introducdo, que é
repetido novamente no meio e no final da cancdo. Para o desfecho dessa cancdo,
enquanto o contetdo verbal conta que o peru foi dormir, e em seu sonho viu-se com
uma bela calda igual a de um pavao, no conteldo musical ocorre uma exata repeticdo do
que ocorreu com a primeira estrofe, ou seja, um ritmo tipicamente nordestino, uma
melodia que descende na escala, e uma harmonia em tonalidade maior alternada entre 1
e V graus do campo harménico. A harmonia se orienta em direcdo a um acorde
dominante secundario, assim chamado porque toniciza o sexto grau do campo
harménico, para ap0s isso executar o acorde de V grau — dominante priméario — que
enfim resolve-se no centro tonal da cancdo. Por fim, a cancdo retorna a introducéo, com

a onomatopeia do grugulejo do peru.

2.5.2.3 As Abelhas

Como ocorre também com a cancdo O peru, na introducdo de As abelhas
ouvem-se também apenas elementos musicais. Um violdo executa arpejos maiores em
articulacdo staccato enquanto instrumentos de sopro soam conotagdes onomatopeicas

do zunzunar das abelhas.
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As Abelhas
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A formula de compasso musical utilizada para essa cangéo é o binario composto,
que remete a valsa e faz com que a pulsacao ritmica seja subdividida em seis tempos por

compasso, influenciando os elementos da cangdo em toda sua construgdo
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composicional, pois o ritmo determina como sera a métrica que rege a obra. Por se tratar
de uma cancao com velocidade répida, a execucdo de As abelhas exige movimento mais
veloz tanto dos elementos musicais quanto do conteudo verbal, expressando a
velocidade do voo das abelhas.

A introducdo da cancdo € marcada por elementos musicais que remetem a
agitacdo de uma colmeia. Exemplo disso pode ser ouvido na execucdo rapida do

instrumento chimbal??

e de flautas, que emitem notas musicais de forma rapida e
aleatoria.

Assim como ocorreu nas cangBes O pato e O peru, a primeira parte de As
abelhas também traz a apresentacdo do animal em questdo, na voz do cantor Moraes
Moreira. A vogal /a/ cria, j& no inicio do conteudo verbal na cancdo, uma sugestdo
pictorica através do som, uma evocacdo visual mediante estimulos sonoros
(CAVALIERE, 2010), ao apresentar-se com sustentacdo sonora longa. Por ser o fonema
mais sonoro e livre de todo o sistema fonoldgico portugués (MARTINS, 1989), a vogal
/al é acompanhada nesse trecho por apenas uma nota melddica, ambas entoadas de
maneira sustentada por quase um compasso inteiro.

O texto verbal inicia-se na can¢do narrando que a aaaabelha mestra e aaaas
abelhinhas — a duragdo da vogal possui efeito expressivo, e “na lingua escrita pode ser
marcada pela repeticdo do grafema” (MARTINS, 1989, p. 58) — estdo prontas para ir a
uma suposta festa. Esse alongamento sonoro também ocorre com as vogais /o/ e /i/, em
toooodas e iiiir.

Nesses primeiros compassos, instrumentos de corda executam arpejos melodicos
em staccato de forma intermitente até o trecho em que se anuncia que as abelhas estdo
indo para o jardim brincar com as flores enquanto entoam um zune gque zune, em que a
sibilante alveolar sonora /z/ atua como recurso fonoestilistico de fluidez (MARTINS,
1989) e de efeito onamatopaico do zunido das abelhas.

Ap0s esse trecho, os arpejos do violdo dao lugar a acordes cheios, enquanto o
conteudo verbal demonstra que as abelhas, em sua festa, passeiam pelas flores cravina,
jasmim, rosa e cravo, recolhendo material para ser levado para o favo, objetivando a

producdo do mel.

220 chimbal consiste em pratos de metal montados face-a-face em um pedestal, equipado com
dispositivo de pedal. Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Chimbau>. Acesso em: 10 jun 2018.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Chimbau
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Esse fato é comprovado pelo refrdo da cancdo, que possui uma linha de
contrabaixo bem delineada em uma harmonia em cadéncia perfeita, pela qual se entende
claramente que a tal festa das abelhas é nada mais do que o trabalho de producdo do
mel. O conteldo verbal do refrdo: venham ver como ddo mel as abelhas do céu é
repetido diversas vezes, e seu contedo musical também se repete junto, alternando a
harmonia entre o graus I, IV e V da tonalidade. Como ocorre nas outras canc¢des aqui
discutidas, em As abelhas, a construcdo composicional se d& por um ciclo em que 0s
elementos musicais retornam ao seu inicio, que também refletem o ciclo de ir e vir
continuo das abelhas de uma flor para outra, e para o trabalho na producgdo do mel.

Quando volta ao inicio de sua constru¢do composicional, os elementos musicais
da cancdo sdo reproduzidos exatamente como na primeira execu¢do, mas o conteudo
verbal passa a tratar da abelha rainha, que estd sempre cansada, e s6 o que faz é
engordar a pancinha, e mais nada. Nesse trecho ouvimos novamente a sustentacdo longa
das vogais /e/: a abeeeelha rainha / est4 seeeempre cansada, e também na vogal /o/:
engoooorda a pancinha, e ndoooo faz mais nada, ambas acompanhadas de suas
respectivas notas melddicas, em um ritmo de compasso binario composto, sob uma

1% na tonalidade de 14 maior.

harmonia funciona

Apdbs essa caracterizacdo da abelha mestra, o contetdo verbal retorna ao zune
que zune das abelhas em seu festejar sobre as flores do jardim, recolhendo material para
a producao do mel no favo. A cancdo segue, entdo, novamente para o seu refrdo, que é
repetido por oito vezes. Apos isso, aparece um trecho exclusivamente musical, em que
os instrumentos promovem um desfecho sonoro agitado, expressando o movimento
rapido das abelhas em voo. Novamente o refrdo é retomado e a cangdo se encerra em
um efeito de fade out (0 som vai diminuindo em volume, até que ndo se ouca mais
nada).

Parece-nos que as repeticbes que se ddo em ciclos tanto na linguagem musical
quanto na verbal dessa can¢do representam o proprio ciclo de vida e trabalho das

abelhas, em um ir e vir constante para a produgéo do mel.

23 “Na harmonia, entende-se por funcéo a propriedade de um determinado acorde, cujo valor expressivo
depende da relagdo com os demais acordes da estrutura harmonica. Esta é determinada pelas relacdes de
todos os acordes com um centro tonal, a tonica” (KOELLREUTTER, 1986, p. 13).
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2.5.3 O planejamento do curso

Para uma pratica educativa consistente, além do ensino que se da de maneira ndo
intencional, influenciado pelo contexto social e pelo meio ambiente que interferem na
formacdo humana através de situacGes e experiéncias espontaneas e nao organizadas
(LIBANEO, 1992), existe, e talvez com maior relevancia para o ensino, a prética
educativa que ocorre por um processo intencional. Esse processo ‘“refere-se a
influéncias em que ha intencdes e objetivos definidos conscientemente, como é o caso
da educagio escolar e extra-escolar” (LIBANEO, 1992, p. 17). Portanto, o ensino
corresponde a atitudes que se utilizam de meios e condi¢des para a concretizacdo da
instrucéo.

Tomado como um processo de racionalizacdo, organizagdo e coordenagdo da
acao docente, o planejamento de aulas objetiva articular a atividade escolar aos fatos
relacionados ao contexto social (LIBANEO, 1992), porque tanto alunos quanto
professores estdo influenciados pela dindmica das relagBes sociais. Sob esse viés, o
planejamento das aulas torna-se uma atividade de reflexdo acerca das opgdes e a¢Ges do
professor em sala de aula.

A acdo de planejar, portanto, ndo se reduz ao simples preenchimento de
formuléarios para controle administrativo; €, antes, a atividade consciente de previséo
das acbes docentes e que tem por referéncia as situacOes didaticas concretas
(LIBANEO, 1992).

Como pratica educativa intencional, o curso proposto em nossa pesquisa valoriza
o planejamento organizado e coordenado para fins de obter o melhor desenvolvimento
das aulas. Considerando que o curso sobre cancdo é independente em relacdo a escolas
ou instituicbes de ensino, ele ndo necessitou adequar-se a um projeto politico
pedagdgico, o que ndo nos desobrigou de elaborarmos duas outras modalidades de

planejamento que se articulam entre si: 0 plano de ensino e os planos de aula.
2.5.3.1 O plano de ensino
O plano de ensino (Anexo 2) é um importante instrumento para a realizagéo

plena da préatica educativa intencional. Esse tipo de planejamento corresponde a uma

espécie de organizacdo das unidades didaticas para um ano, um semestre, ou um
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periodo em que se dé um curso. “E denominado também plano de curso ou plano de
unidades didaticas” (LIBANEO, 1992, p. 232). A partir dos planos de ensino podemos
estabelecer aulas direcionadas segundo os objetivos didaticos propostos para cada dia
letivo.

Um plano de curso deve conter, além da justificativa da disciplina e dos
objetivos gerais e especificos, o conteddo a ser trabalhado, disposto em unidades, e 0
desenvolvimento metodolégico do curso (LIBANEO, 1992).

Nosso objetivo geral para o plano de curso é o de propor pardmetros de leitura
sobre o0 género discursivo cancdo através do ensino-aprendizagem das questdes
relacionadas aos elementos constituintes da cancdo e do contexto sécio-histérico, tanto
do momento da criagdo da obra, quanto do momento em que a can¢éo é reproduzida.

J& os objetivos especificos do nosso plano de curso devem colaborar para o
direcionamento do trabalho docente rumo a promocao do aprendizado dos alunos sobre
0 objeto estudado (LIBANEO, 1992), e em nossa pesquisa tratam de:

a) contextualizar sécio-historicamente as can¢des de A arca de Noé, com as
caracteristicas axioldgicas sobre o periodo histérico de sua criacao;

b) adquirir conhecimento detalhado dos elementos constituintes das cancdes,
com pormenorizagOes sobre as relacdes desses elementos entre si;

c) realizar uma producéo final em que alunos e professor criem uma nova cangéo
através do conhecimento adquirido durante o curso.

Para um detalhamento das atividades executadas em cada aula do curso foi
imprescindivel a producdo de planos de aula, que nos serviram de direcionamento para a
pratica docente, servindo-nos como um conjunto de temas inter-relacionados que

compdem o plano de ensino (LIBANEO, 1992). Tratamos, a seguir, dos planos de aula.

2.5.3.2 Os planos de aula

Para a organizagdo do processo de ensino, a aula é estabelecida como forma

predominante do trabalho sobre conceitos e conhecimentos cientificos compartilhados.

E na aula que organizamos ou criamos as situagdes docentes, isto €&, as
condi¢bes e meios necessarios para que 0s alunos assimilem
ativamente conhecimentos, habilidades e desenvolvam suas
capacidades cognoscitivas. (LIBANEO, 1992, p. 241).
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O ato de planejar uma aula remete a uma decisdo prévia do que sera trabalhado
em sala, estabelecendo contetdos, metodologias, recursos didaticos, e até mesmo 0s
conceitos avaliativos a serem empregados na turma. Dessa forma, um plano de aula
torna-se uma espécie de sequéncia de praticas didaticas a serem desenvolvidas em um

dia letivo.

A preparagdo de aulas é uma tarefa indispenséavel e, assim como o
plano de ensino, deve resultar num documento escrito que servira ndo
SO para orientar as a¢Ges do professor como também para possibilitar
constantes revisdes e aprimoramentos de ano para ano. (LIBANEO,
1992, p. 241).

Sob esse viés, observamos a importancia que ha no ato de preparacdo da aula
pelo professor, que resulte em um documento escrito que serve tanto na orientacdo
didatica em sala, quanto no aprimoramento através de revisdes corretivas. No plano de

aula é possivel se prever os topicos a serem trabalhados em uma situacédo didatica real.

Na elaboracdo de plano de aula, deve-se levar em consideragdo, em
primeiro lugar, que a aula é um periodo de tempo variavel.
Dificilmente completamos numa sé aula o desenvolvimento de uma
unidade ou topico de unidade, pois o0 processo de ensino e
aprendizagem se compbe de uma sequéncia articulada de fases:
preparagdo e apresentacdo de objetivos, conteudo e tarefas;
desenvolvimento da matéria nova; consolidagdo. (LIBANEO, 1992, p.
241).

O ato de se planejar as aulas configura-se, portanto, como um aliado da pratica
docente, pois “é por intermédio do planejamento que 0 professor vai delinear suas agoes
para alcangar seus objetivos ao longo de um periodo” (CASTRO et al. 2008, p. 60).

As aulas de nosso curso estdo documentadas por planos de aula que se referem
aos procedimentos didaticos que tomamos. Esses planos de aula (Anexo 3) foram
convencionados baseando-se no modelo utilizado pelos professores em formacdo que
dio aulas no Pibid* de lingua inglesa do curso de Letras da Universidade Estadual de

Maringd — UEM. Neles estdo contidas informagGes sobre as aulas, como objetivos,

0O Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo & Docéncia — PIBID é executado no ambito da

Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior — CAPES e tem por finalidade fomentar a
iniciacdo a docéncia, contribuindo para o aperfeicoamento da formacdo de docentes em nivel superior
(BRASIL, 2010).
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materiais utilizados e avaliacdo. Para nosso curso, 0s planos de aula foram divididos
seguindo-se 0 encaminhamento proposto no plano de ensino.

Iniciamos com os primeiros planos, das duas primeiras aulas, tratando sobre a
contextualizacdo socio-historica do livro e dos discos A arca de Noé. Apds esse inicio,
propomos duas aulas para o tratamento da relacdo verbo-musical na can¢do A casa,
presente na obra em pesquisa, a qual nos serviu de aula inicial sobre o tratamento da
cangdo por uma perspectiva global.

A partir da quinta e sexta aulas, trouxemos, uma a uma, as cangdes O pato, O
peru, e As abelhas, respectivamente abordadas primeiramente pelo viés de sua
constituicdo total, tendo relacionados seus elementos musicais e verbais, para depois
disso tratarmos da relacdo ritmo-verbal de cada cancdo durante duas aulas, melodia-
verbal em outras duas, e harmonia e o restante dos elementos das canc¢Bes nas duas
ultimas aulas.

Ao final do curso, separamos duas aulas planejadas para a producao final, na
qual propomos aos alunos a criagcdo de uma nova can¢do, com melodia-ritmo-harmonia-
contetdo verbal sendo compostos pelo professor, com sugestdes dos alunos.

Sob essas perspectivas metodologicas embasamos toda nossa pesquisa, que, apos
ser colocada em pratica em forma de curso sobre o género discursivo cancao, recebeu
andlise de resultados sobre a efetivacdo da proposta, voltada a observacdo do éxito, ou

n&o, de nossa intengdo de ensino-aprendizagem do género discursivo cangao.
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3 ANALISE DOS RESULTADOS DA EFETIVACAO DA PROPOSTA

Nesse capitulo, a partir da perspectiva da pesquisa-agdo, refletimos sobre a
aplicacéo da proposta de curso sobre o género discursivo cangdo. Enfatizamos que os
nomes dos sujeitos participantes nao serdo identificados em nossos comentarios, sendo
referenciados apenas pela nomenclatura “aluno” ou “aluna”, em funcdo dos aspectos
éticos da pesquisa. O registro que fizemos das aulas através das gravac¢des audiovisuais,
dos diarios de bordo, e dos vlogs pos-aula séo utilizados como corpus que cotejamos
com a teoria em que se estabelece essa pesquisa para embasar a analise que propomos.

Para que o desenvolvimento do curso se desse de maneira organizada e
coordenada em suas etapas e fosse direcionado a atividades que ocorressem de maneira
consciente sobre a acdo docente, nosso planejamento se deu, como mostramos, apoiado
em um plano de ensino organizador de planos de aulas que serviram como norteadores
para as atividades em sala, sem vinculacdo ao projeto politico pedagogico de uma
instituicdo escolar.

Nosso plano de ensino ficou dividido em trés unidades distintas, cada uma
comportando um numero diferente de planos de aula, sempre com o intuito de se
abordar a cancdo como um género discursivo intersemidtico e suscetivel de ser
didatizado através do trabalho, em primeiro plano, da situacdo histérico-social do
género, para entdo ser feito o trabalho com a linguagem verbal e a linguagem musical
unidas no género discursivo cancao.

A Unidade | tratou de expor questbes ligadas, portanto, ao contexto socio-
histérico de producgdo da obra, incluindo o livro de poemas e os discos de cangdes
oriundas do mesmo livro. Para essa etapa, estipulamos duas aulas, com 45 minutos cada
(esse tempo de aula ficou estabelecido para todas as aulas subsequentes do curso). A
proposta para esse momento foi a de se contextualizar nosso objeto de estudo em
relacdo ao seu momento socio-histérico de producdo, com as possiveis posicoes
axioldgicas que se obtém a partir do conhecimento do tempo historico da obra.

Trabalhadas as relagdes historicas, para a Unidade Il do planejamento ficou
instituida a didatizagdo da cangdo pelo viés de seu sincretismo verbo-musical, em que
trouxemos para a sala de aula a relacédo entre essas duas linguagens sob uma perspectiva

analitico-reflexiva acerca dos diversos sentidos que podemos obter por conta desse
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sincretismo presente na cancdo. Esse momento foi o mais longo, contando com 26 aulas
de 45 minutos cada, divididas em 13 encontros.

Na Unidade Il do plano de ensino, instituimos um método avaliativo que nos
proporcionasse parametros de observagdo sobre a compreensdo dos alunos acerca das
questdes sobre cancdo. Para isso, entendemos que duas aulas, de 45 minutos cada,
seriam o suficiente para a proposicao de atividades que demonstrassem a aprendizagem
dos conceitos abordados no decorrer do curso.

As etapas descritas guiam a analise que realizamos, no entanto, antecedemo-las
com a reflexdo sobre os aspectos fisicos e materiais relativos a sala de aula, visto que
esses também interferem no ensino-aprendizagem, principalmente em funcdo dos
sujeitos da pesquisa — criangas — e da natureza do curso: uma proposta para o0 ensino-

aprendizagem da cancao.

3.1 Aspectos fisicos e materiais

Foi extremamente feliz 0 momento em que soubemos que uma sala de aula
dentro da Casa de Cultura de nossa cidade (Paranavai-PR) estava a disposicao para a
realizacdo do nosso curso. A sala de aula, além de ser ampla e arejada, possui 6tima
iluminacdo natural (janelas amplas) e lampadas potentes que ajudaram na iluminacé&o.

Em termos de localizacdo, a Casa de Cultura de Paranavai fica numa regido
central da cidade, facilitando o translado dos alunos e do professor. Como explicamos,
no topico Metodologia sobre o l6cus da pesquisa, o prédio também conta com
estacionamento para carros, motos e bicicletas, além de banheiros, bebedouro, e uma
ampla cozinha, que foi utilizada no ultimo encontro, dia da festa de fim de curso.
Destacamos que essa sala de aula nos proporcionou maior facilidade para a ministracao
das aulas, como ficou demonstrado no diario de bordo das primeiras aulas, que destaca

gue “a sala ¢ grande e arejada, facilitando o desenvolvimento das aulas”.
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Figura 5: Sala de aula utilizada no curso.
Fonte: Dados da pesquisa.

Outra questdo importante a se ressaltar esta na valorosa contribuicdo didatica
proporcionada pela utilizacdo de equipamentos de som para amplificar a voz e os
instrumentos. O uso de microfones, pedestais, violdo e instrumentos de percussao, bem
como o aparelho de som reprodutor de CDs, trazidos todos pelo professor para a sala de
aula, foram de vital importancia para a motivacdo e a melhor compreenséo dos alunos
frente aos assuntos abordados em sala. Para experimentarem a sensagdo de terem suas
vozes amplificadas através de um microfone, os alunos chegavam a disputar quem seria
0 préximo a ler um poema ou mesmo cantar alguma cancéo ao microfone. Pelo fato de a
sala ser ampla, ndo houve problemas com barulho que pudesse atrapalhar as aulas que

ocorriam simultaneamente em outras salas do local.
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Figura 6: Utilizagdo de aparelhos de som em sala.
Fonte: Dados da pesquisa.

No diério de bordo referente as aulas 3 e 4 ficou o registro dizendo que “a sala
de aula ficou 6tima, tanto em relagdo ao espago fisico quanto a acustica”. Como
pesquisador, entendemos que o0 espaco se adequou exatamente a0 que O Curso
necessitava, pois além de estar em um local voltado a atividades culturais, 0 espaco
tinha todas as caracteristicas necessarias para o desenvolvimento das aulas sobre cangéo

a contento.

3.2 As aulas

Por se tratar de uma proposta nova para 0 ensino da cangdo, para a qual se
encontra pouca literatura especifica, partimos de nossa propria experiéncia e
conhecimento cientifico adquiridos no processo de mestrado para nos embasar no
intuito de, em primeiro lugar, caracterizarmos a cangdo como um género sincrético
oriundo de um contexto sécio-historico especifico, para entdo compreendermos sua
constituicdo epistemoldgica e montarmos o curso a ser levado para a sala de aula.

Para tanto, como ja enfatizamos anteriormente, estipulamos que nosso plano de
curso seria dividido em trés etapas distintas: a primeira para abordarmos sobre as
questBes socio-historicas de producdo do livro e dos discos de A arca de Noé; a segunda
para tratarmos acerca das caracteristicas linguistico-musicais do género, e a etapa final

para propomos uma avaliacdo de conhecimento adquirido pelos alunos, tudo dividido
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em 15 encontros de 2 aulas de 45 minutos cada. Sob a perspectiva de pesquisador, essa
estrutura de aulas voltada ao ensino-aprendizagem do género canc¢do obteve éxito, pois
conseguiu sistematizar didaticamente 0s conceitos que julgamos necessarios para se
ensinar esse género.

Optamos por fazer uma apresentacdo das aulas seguindo passo a passo 0 seu
desenvolvimento, cruzando com a descrigdo as nossas analises. Essa opcao deve-se a
dois motivos principais: 1) por se tratar de uma proposta para a qual ndo conheciamos
aplicacbes anteriores semelhantes, cremos que o melhor seria mostrar em pormenores
como ela se desenvolveu; 2) esse procedimento nos permitiu, também, mostrar as
reflexdes que faziamos como pesquisador das atitudes como professor, configurando a
metodologia da pesquisa-acdo. Para nos, esse procedimento de apresentacdo facilita ao
leitor compreender como se deram as aulas e a efetivagdo da proposta.

3.2.1 Primeira etapa: aspectos socio-histdricos da obra A arca de Noé

Entendemos que o trabalho com o tempo histérico de producdo da obra,
enfatizando as possiveis posicdes axioldgicas que circundaram tanto o livro quanto a
criacdo fonografica a época, devia ser tratado primeiramente em nossa proposta de
didatizacdo do género cancdo, pois ¢ “a situagdo social mais imediata e o0 meio social
mais amplo que determinam completamente e, por assim dizer, a partir do seu proprio
interior, a estrutura da enunciagio” (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2006, p. 116). A
intencdo nesse momento foi a de apresentarmos o livro A arca de Noé e as cancbes
criadas a partir dele, direcionando as atencGes para a analise da dimensdo sécio-
historica de sua producao.

Para isso, iniciamos esse primeiro encontro, de duas aulas, com uma breve
explicacdo aos alunos sobre 0s objetivos esperados, para que eles se inteirassem da
tematica que seria abordada e tivessem uma nogéao sobre o que seria estudado durante as
aulas. Nas filmagens dessas primeiras aulas ficou registrada a aparente timidez inicial
por parte dos alunos e a tensdo e ansiedade por parte do professor. No diario de bordo
ficou o registou dizendo que “o tempo estabelecido para as aulas foi suficiente”.
Entendemos que dentre as diversas preocupagdes do ministrante, a questdo do tempo

pesou muito, pois nas filmagens o vemos olhando no relogio de tempos em tempos. Sob
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0 Viés da pesquisa, entendemos essa situacdo como natural em um inicio de curso,
principalmente por ser tratar de aulas inéditas que jamais foram testadas.

Sob esse clima de inicio de curso, o professor passou a explicar aos alunos que
as aulas se dariam todas as quartas e sextas feiras, com duracdo de 45 minutos cada aula
(2 aulas por encontro), e que se tratava de um curso novo, no qual tanto a letra quanto a
musica das cangfes seriam levados em consideracdo para os estudos. Ao observarmos
as filmagens, vemos que as criancas compreenderam o que lhes foi posto, ou ao menos
ndo esbogaram reacdes de divida aparente.

Objetivando um primeiro contato com a obra, partimos para a apresentacdo do
livro, entregando-o para que os alunos o folheassem e observassem o tamanho das
letras, as gravuras e suas cores, a espessura do livro, e tudo relacionado ao material
impresso. Perguntas do tipo: “Vocés gostam de ler livros?” e “Os livros que vocés ja
leram eram impressos ou no computador?” foram feitas pelo professor. Destacamos
desse momento o fato de que um aluno respondeu gostar de mangas, as histérias em
quadrinhos de origem japonesa. Uma das alunas disse possuir livros na estante da sua
casa, mas que ela mesma “ndo era de ler muito”. Munido de informaces prévias sobre
os alunos, oriundas da entrevista respondida por seus pais/responsaveis, observamos
que alguns deles tém uma boa prética de leituras.

Um detalhe importante sobre o livro A arca de Noé esta no fato de que ele
possui gravuras que ndo estdo pintadas, e por conta desse fato o professor propds aos
alunos que refletissem sobre a razéo disso. Algumas respostas surgiram, como a de um
dos alunos que disse: “Acho que naquele tempo ndo tinha tinta”. Esse fato nos
demonstrou que esse aluno entendeu que a obra ndo era contemporanea, mesmo ainda
sem tratarmos sobre o ano de publicacdo do livro. Como pesquisador observamos que
os estilos graficos da obra podem realmente levar os alunos a perceberem que ela advém
de outro momento histérico, com outras caracteristicas axioldgicas diferentes em
relacdo a contemporaneidade, pois os desenhos de hoje em dia apresentam contornos
diferentes.

A partir disso, e seguindo o planejamento de aula, passamos a tratar sobre o
autor do livro, Vinicius de Moraes. A maioria dos alunos disse que ja o conhecia, pois ja
tiveram contato com suas obras na escola. Apesar dessa resposta, a impressao do
professor foi a de que esse conhecimento era superficial, restringindo-se ao nome do

autor, e a um ou outro de seus poemas, como ficou registrado em diario. Entendemos
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que essas incongruéncias entre o que os alunos atestam e o que se vé na realidade
atrapalham a pesquisa, pois criam discordancias dos dados.

Propomos entdo a pergunta sobre qual seria, na opinido deles, a temética do livro
A arca de Noé. Nesse momento um dos alunos respondeu ser um livro de Deus,
certamente pelo titulo que sugere uma relacdo com o texto biblico homénimo. Outros
alunos também levantaram essa hipotese, o que deu brecha para o professor explicar
que, apesar de ter um nome que lembra o texto biblico, esse livro se trata de uma
colecdo de poemas sobre animais. Percebemos, pelas filmagens, que o professor tentou
desviar o foco de questdes religiosas, pois 0 objetivo aparente para esse momento era o
de levantar a relacdo da existéncia dos animais em ambas as obras. Sob o olhar de
pesquisador, acreditamos que apesar de alguns alunos lembrarem-se do texto biblico, a
existéncia de animais era, na verdade, a Unica reminiscéncia que eles traziam sobre o
texto biblico.

Nesse caminho, passamos entdo a propor questdes que levassem a exposicdo das
axiologias através da pergunta: “Vocés sabem o que € um poema?”. O objetivo desse
momento foi o de observar quais seriam as concepcfes que 0s alunos ja possuem sobre
0 assunto e quais valores esses alunos expdem sobre esse género discursivo. As
respostas variaram entre: “Poema ¢ texto com rimas”, e “Poema tem versos”, € nos
levaram ao entendimento de que, apesar de ja terem tido contato com essa forma
literaria, o conhecimento dos alunos acerca do assunto era superficial e condicionado ao
entendimento apenas estrutural sobre o que € um poema.

Uma conversa sobre esse assunto foi levantada, com o professor destacando a
possibilidade de um poema poder transmitir sentimentos, em que as palavras tomam
sentidos diversos, diferentemente do texto prosaico, aquele que trata de temas do
cotidiano. Através das filmagens podemos perceber que a aula ja fluia melhor, com
menos timidez por parte dos alunos e menor ansiedade por parte do professor.

Direcionando o foco especificamente para os poemas do livro A Arca de Nog,
mostramos 0 seu indice remissivo com 0S nomes dos poemas, e as criangas
confirmaram que tratavam sobre animais diversos. Nesse momento uma das alunas
lembrou-se das fabulas, que tratam também de animais, e comentou isso em voz alta:
“Isso ¢ fabula, professor”. O professor de prontiddo diferenciou as formas literarias,
explicando que em uma fabula os animais possuem a capacidade da fala humana, fato

gue ndo era regra nos poemas em questdo. Pelo viés do pesquisador, observamos que 0
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professor ja estava preparado para essa resposta, pois no video ele demonstrou firmeza
ao diferenciar a fabula dos poemas em questao.

Seguindo-se o planejamento sobre esse primeiro encontro, o professor explicou
aos alunos sobre a ficha catalografica do livro, mostrando que nela pode-se encontrar,
além do nome do autor, 0 ano de publicacdo e a editora que publicou a obra. Ao
observarem o ano de publicacdo, os alunos foram incitados a calcularem quantos anos
se passaram até entdo, chegando a conclusdo de que o livro fora publicado ha mais de
40 anos. A reacdo dos alunos nesse momento, registrado em video, foi de espanto, pois
comecaram a dizer falas do tipo: “Meu pai é mais novo que esse livro”. Esse fato trouxe
ao pesquisador a certeza de que o tratamento sobre 0 momento sécio-historico, como
coloca Bakhtin, é de vital importancia para que os alunos percebam as mudancas
historicas que ocorreram do momento de criacdo da obra para os dias atuais.

A partir disso o professor levantou outra questdo axioldgica: “Para quem VOCés
acham que foram escritos esses poemas?”. Baseados nas figuras do livro, na tematica
dos poemas, na possibilidade de se pintar as gravuras, os alunos concluiram ser um livro
destinado a criancas. Vemos, portanto, a importancia de nos voltarmos para as
condicdes de producdo ao analisarmos um material.

Perguntados se adultos também poderiam ler o livro, a resposta “sim” foi
unanime. “Os adultos hoje foi criangas antes”, comentou um aluno. Esse tipo de
resposta importa para a pesquisa, pois demonstra que os alunos compreendem as
caracteristicas genéricas que delimitam a idade para a qual a obra foi destinada.

Na sequéncia, o professor mostrou, no computador, uma entrevista de Vinicius
de Moraes para que os alunos o conhecessem. Essa parte da aula poderia ter sido
realizada anteriormente, quando da apresentacédo inicial do livro, pois refletimos agora
que aquele seria 0 melhor momento, pois ja tinhamos o gancho para mostrar o autor da
obra. Apesar disso, ndo acreditamos que os objetivos tenham sido desvirtuados por esse
fato.

Antecipadamente (pois no planejamento esse momento deveria ocorrer mais a
frente), o professor propbs escolher um dos animais citados nos poemas para que
pudessemos vé-lo em seu habitat natural, em video no computador. No vlog o professor
registrou que ele “se perdeu na sequéncia didatica do plano de aula”, e que, por conta

disso, se deu essa antecipacdo. Sob o viés de analise da pesquisa, esse fato em nada
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modificou os rumos das aulas, pois apenas modificou a ordem didatica, sem alterar 0s
objetivos do encontro.

Foi escolhida a galinha da angola, que quando vista na tela do computador
arrancou gargalhadas das criangas ao emitir seu som vocal. Uma das criangas, em sua
singeleza de trato, falou que seria necessario um tradutor no computador para se
entender o que a galinha da angola dizia. Esse apontamento nos mostrou o quanto a
tecnologia esta presente nessa nova geracdo, € 0 quanto o professor precisa se atualizar
sobre essas questes para ter melhor éxito no ensino-aprendizagem em geral. Nesse
momento, alunos e professor ja estavam bem a vontade em sala. Acreditamos que essa
maior descontracdo do grupo se deu por conta de que os alunos passaram a
contextualizar a obra em uma plataforma midiatica comum ao seu contexto historico: o
computador. Para nos, isso reforca a afirmacdo bakhtiniana de que o homem é um ser
socio-historicamente constituido na/e pela linguagem.

Orientado pelos planos de aula, o professor perguntou aos alunos: “Onde é que
podemos encontrar um livro de poemas?”. “Na biblioteca”, respondeu uma das alunas,
“Na escola”, respondeu outra, “Na sala da casa da minha av6”, disse uma terceira
crianca. Essas respostas (com excecdo da sala da avd) ja eram em parte esperadas, haja
vista serem esses 0s espacos mais orientados a essa forma literaria. Quanto a resposta da
sala da avd, entendemos que alguns alunos possuem maior letramento literario
relacionado ao convivio social em que estdo inseridos.

A partir desse momento, o professor voltou a questdo do nome do livro,
trazendo, agora sim, a tona, o fato de que, por também tratar de animais diversos, faz
referéncia a historia biblica sobre o diluvio em que Noé salvou muitas espécies de
animais. O professor apresentou um filme de animacdo, o qual apresenta a historia
biblica por desenho animado acompanhado de uma can¢do que fala sobre os animais.
Ao assistirem as filmagens desse momento, percebemos que os alunos prestaram
atencdo ao video e alguns até se movimentaram ao ritmo da cancdo sobre a arca. Esse
fato demonstra que nosso objeto de pesquisa, a cangdo, € extremamente atraente para 0s

alunos.
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Figura 7: Figura 7: Frame do desenho animado O que é que tem na arca de Nog.
Fonte: DVD Minha Vida é Uma Viagem.”

Um momento importante nessas duas primeiras aulas do curso foi quando o
professor propds aos alunos que lessem um dos poemas ao microfone. O fato de haver
em sala um sistema de som com caixas acusticas e microfone, capazes de amplificar o
som da voz na leitura, causou excitacdo nos alunos, que provavelmente ndo tinham
acesso a esse tipo de aparelhagem. A principio eles utilizaram a aparelhagem com certo
receio, um aparente espanto ao ouvirem sua prépria voz, como ficou registrado nas
filmagens das aulas. Em diario de bordo desse encontro, temos o registro: “alunos
aparentemente estranharam ouvir a si mesmos em aparelhagem de som”. Esse momento
foi crucial para a pesquisa, pois marcou o inicio das atividades individuais, nas quais o
aluno passaria a expor sua voz pelo microfone. Importante destacar que duas alunas, as
mais jovens, recusaram-se a falar ou cantar ao microfone.

Como planejado previamente, o professor passou a tratar entdo sobre musica,
através da pergunta inicial: “Vocés sabem o que € musica?”. Dentre algumas respostas
registradas em video, uma das alunas disse: “Mdsica é tipo quando tem a voz e 0s
instrumentos”. Através de respostas como essas, pudemos verificar que os alunos
possuem discernimento sobre a combinacéo entre musica e contetdo verbal presente no
género discursivo cancao.

Vendo que as duas alunas mais jovens nao participavam da aula dando respostas,
o professor lhes fez a pergunta nominalmente, e percebeu que, possivelmente por

% Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=S4q77rOl4j8>. Acesso em: 20 jan. 2018.


https://www.youtube.com/watch?v=S4q77rOl4j8
https://www.youtube.com/watch?v=S4q77rOl4j8
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timidez, nenhuma das duas se atrevia a responder, mesmo com o professor deixando
claro que todas as respostas seriam validas, desde que ndo fugissem do assunto. Essa
timidez foi confirmada em aulas futuras, quando todos j& haviam ido embora, e essas
mesmas duas alunas se dispuseram a cantar no microfone, aceitando faze-lo com a

presenca apenas do professor e de suas maes, que as aguardava para ir embora.

Figura 8: Alunas timidas cantando apds todos sairem.
Fonte: Dados da pesquisa.

De volta a esse primeiro encontro, para dar uma direcdo mais subjetiva as aulas,
o professor explicou que, enquanto o0 poema é uma forma de expressar sentimentos
através da palavra escrita ou falada, a musica € uma forma de expressar sentimentos
através do som. Sob a perspectiva do pesquisador, entendemos que a inten¢do do
professor incorreu em um equivoco conceitual, pois tanto a poesia quanto a musica ndo
expressam em si mesmas sentimentos, mas tém a capacidade de despertar, considerando
seu contexto socio-historico, emocdes que estdo atreladas ao entorno dessas artes, e ndo
a elas mesmas como produtoras de sentimentos.

Seguindo o planejado previamente, nesse momento das aulas o professor passou
a relacionar letra e mdsica, demonstrando ao violdo uma mausica, criada de improviso
pelo professor, e afirmando que se pode adicionar a essa musica a linguagem verbal
cantada. Apds essa explicacdo inicial, vemos em video que 0s alunos ndao questionaram
sobre essa relagcdo letra/musica. Acreditamos que esse fato se deu porque os alunos
ainda ndo tinham compreendido esse género como resultado da unido verbo-musical, 0

gue os levou a auséncia de questionamentos.
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Foi a partir desse momento que o professor passou a falar sobre a cancdo como
um género discursivo em que se encontram os elementos musicais e verbais, em que a
letra se une a musica. Ja que anteriormente todos haviam assistido ao video sobre a
galinha de Angola, essa foi a primeira cancdo escolhida pelo professor para ser
executada no aparelho de som. Essa cangdo faz mencgédo ao cacarejar dessa especie de
galinha e serviu como modelo para o inicio de nossas analises sobre cancéo.

Essa primeira cancdo foi ouvida em um aparelho toca CD, midia conhecida por
todos os alunos do curso. Mas apds essa primeira audi¢do, o professor perguntou aos
alunos se eles sabiam como eram ouvidas as can¢fes na época de suas producdes, quais
seriam as midias utilizadas. Surpreendentemente uma das alunas (a mesma que
respondera que ha livros na sala de sua avd), respondeu que havia vitrolas naquele
tempo, que tocavam discos, pois sua avé ainda possui uma dessas em casa. Esse pode
ser considerado um detalhe importante para nossa pesquisa, pois demonstra o fato de
que o convivio familiar entre geracdes ajuda o aluno a entender o0 movimento histérico
que ocorre com 0 género, possibilitando maior conhecimento empirico sobre o contexto
histérico da cancéo.

Para o restante dos alunos, tudo era novidade. Foi entdo que o professor
demonstrou, através de video no computador (pois ndo foi possivel encontrarmos esses
aparelhos para serem mostrados ao vivo), uma vitrola e também um aparelho toca fitas,
explicando que essas eram as midias utilizadas na época. Apesar da auséncia dos
aparelhos tocadores, trouxemos para a sala um LP de A arca de Noé 2%, e a fita cassete
de A arca de Noé 1. O professor explicou aos alunos que essas gravagdes foram feitas
dez anos apds a publicacdo do livro. Essas midias foram de extrema importancia para a
compreensdo das criangas sobre questdes historicas da obra. Uma das criancas disse nao
acreditar como poderiam ser tocadas cangdes “naquilo”, e olhando para a fita cassete em
sua méo indagava-se: “lsso toca musica?”.

O contato com o LP e a fita cassete causou empolgacao nos alunos e nitidamente
transportou sua imaginacdo para um contexto socio-historico passado, fazendo surgir

perguntas do tipo: “Tinha celular naquele tempo?”, ou: “Tinha carros?”. Percebemos em

20 «A primeira A Arca de Noé é lancada pela gravadora Ariola em LP e fita-cassete numa sexta-feira, 10
outubro de 1980, numa operacdo casada com a TV Globo, que produz o especial Vinicius para
Criancgas, apresentado naquele mesmo dia. Apesar de ter sido gravado pouco depois do primeiro, 0
segundo volume da Arca chega ao mercado no ano seguinte” (ITAU, 2018).
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video que o professor aparentou surpresa com essas questdes. Em diario encontramos o
registro: “¢ engracado o encontro de geragoes”.

Nesse momento tanto os alunos quanto o professor ja se encontravam em
sintonia de maior intimidade para que as aulas transcorressem com melhor fluidez em
busca do conhecimento sobre o contexto socio-histérico da obra, fato que fez com que o
pesquisador/professor visivelmente se orgulhasse com o trabalho realizado até o
momento.

J& mais descontraidos, vimos os animais do livro em imagens reais no
computador e, logo em seguida, ouvimos a cancdo referente a cada animal visto. No
momento da cancdo O pato, praticamente todos os alunos cantaram junto do CD,
demonstrando que a conheciam.

Para que houvesse um momento de descanso, o professor liberou os alunos para
um rapido intervalo para banheiro e beber agua, avisando a eles que, ao voltarem,
criariam uma frase sobre um novo animal que ndo estivesse no livro. Essa frase seria
musicada pelo professor, para que os alunos entendessem como se da o processo de
composicao utilizado em uma cancéo.

Destacamos que durante ndo apenas nesse intervalo, mas também nos de outros
encontros, o planejado era averiguar se o celular captara bem as filmagens. Essa
preocupacdo demonstra bem os principios da pesquisa-acdo colocados no capitulo 2,
visto que os papéis de professor e pesquisador mesclam-se nesse tipo de pesquisa.

Ao retornarmos, iniciamos pela escolha de um animal. Um dos alunos optou
pelo coelho e a turma concordou com a escolha. Passamos entdo a enumerar
caracteristicas do coelho, quais os possiveis sons que ele faz, e quais travessuras
podemos associar ao animal. Adjetivos como “baixinho” e “fofinho” foram citados.
Uma das alunas ficou responsavel por redigir o texto. Obviamente todo o processo foi
conduzido e, na maioria, das vezes definido pelo proprio professor, que mediou a
criagdo objetivando a composicdo do trecho de poema sobre o coelho através de
sugestdes de palavras aos alunos. Sob o viés de pesquisador, essa mediacao foi de suma
importancia, pois o professor pdde trazer sua experiéncia de masico e de professor de

portugués para conduzir a criagdo do trecho.?’

27 E importante registrarmos que, em nosso planejamento, esse encontro de duas aulas esta ligado ao
altimo encontro do curso, as duas aulas finais que tratardo sobre a composi¢do de uma cangdo como
recurso avaliativo do conhecimento que os alunos adquiriram com as aulas. Iniciamos a proposta aqui,
para fecha-las no final.
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Figura 9: Folha de caderno da aluna responsavel por redigir o trecho criado.
Fonte: Dados da pesquisa.

Transcricao
Coelho
O coelho é baixinho/ e é fofinho/ ele é comildo/ mas € fujdo

Ele é rapidinho/ com seus pulinhos

Ap0s criado o trecho de poema, foi rapidamente musicado pelo professor, que
passou a ensinar a melodia do trecho de cancdo para os alunos. Essa melodia foi criada
a partir da escala diatdnica da tonalidade de Sol maior, mesma tonalidade utilizada para
a criacdo da harmonia empregada para o trecho. Passamos entdo para 0 momento em
que as criancas aprenderam a melodia e, em trés ou quatro repetic@es, ja a decoraram
com o conteudo verbal, cantando junto com o professor. Gracas ao equipamento de som
presente na sala de aula, os alunos puderam cantar, individualmente ao microfone, o
trecho de cancédo criada. O uso do microfone foi planejado por entendermos que esse
instrumento despertaria a curiosidade dos alunos em relagdo a sua prépria voz
amplificada. Todos os alunos participaram, com exce¢do das duas alunas mais novas,
gue ainda sentiam-se timidas.

Ao retomarmos as etapas da pesquisa-acdo (planejar — agir — descrever —

avaliar), consideramos o resultado dessas primeiras aulas 6timo, pois o planejado
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ocorreu e com bons resultados didaticos. Esse fato motivou o professor, que, até entdo,
demonstrava-se em video bastante apreensivo sobre os rumos do projeto. A avaliagdo
positiva demonstrou ao professor/pesquisador que o caminho era viavel.

Ao final desse primeiro encontro, o professor propds um breve resumo sobre 0s
assuntos abordados, procurando observar o grau de aprendizagem dos alunos através de
suas respostas. Perguntas do tipo “Quem ¢ o autor da obra” e “Quais sdo 0s elementos
constituintes da cangdo” obtiveram respostas corretas. As aulas foram encerradas com

uma salva de palmas de todos para todos.

3.2.2 Segunda etapa: as linguagens verbal e musical nas cancdes

Para a segunda fase do curso, planejamos a utilizacdo de trés can¢des especificas
da obra A arca de Noé. A nossa escolha por essas cancdes levou em conta as
caracteristicas verbo-musicais de cada uma, com relacdo as tematicas das letras, as
férmulas de compasso e a relacdo harmonica entre elas. Foram estabelecidas, como ja
mostramos, as canc¢des O pato, O peru, e As abelhas. Para a abordagem de cada uma
delas, estabelecemos quatro encontros de duas aulas cada. No primeiro encontro,
apresentamos 0 poema e a canc¢do criada a partir dele; no segundo, tratamos da relacédo
entre ritmo e conteudo verbal na cancdo; no terceiro, da relacdo da melodia com a letra;
e 0 Ultimo encontro destinamos para mostrar a relacdo da harmonia musical com os
outros elementos do género.

Antes de iniciarmos o trabalho com as trés can¢des, planejamos por trabalhar a
cancdo A casa, também presente tanto no livro quanto nos discos de Vinicius de
Moraes. Em duas aulas sobre essa cancdo objetivamos produzir uma espécie de
preparacdo inicial para o inicio dessa segunda etapa do curso.

Apds uma breve recapitulacdo sobre o encontro anterior, iniciamos as aulas
sobre A Casa pedindo para que os alunos, individualmente, lessem a letra do poema ao
microfone. Todos os alunos o fizeram, exceto as duas alunas mais jovens, que se
recusaram fazé-lo.

Passamos a levantar possiveis sentidos que a letra da cangdo nos traz. “E um
poema de uma casa em construcao”, afirmou uma das alunas, talvez pelo texto afirmar
que a casa nao tinha teto e ndo tinha nada. Um dos alunos respondeu que a casa do

poema poderia ser “a barriga da mae”, sendo contrariado por outra aluna que afirmou
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que “A barriga da mae tem paredes”. Notamos, pelas filmagens das aulas, que os alunos
ja estavam bem a vontade para falar e algumas vezes a aula ficava congestionada com a
maioria dos alunos falando ao mesmo tempo. Julgamos normal esse contexto, pois por
serem criangas, ndo se restringem a responder de prontiddo, mesmo que isso seja feito
enguanto outros alunos também respondam.

O ponto alto desse momento foi quando o professor concluiu com os alunos que,
por ser um poema, VArias interpretacGes eram possiveis, dependendo do leitor, seu
estado de espirito no momento da leitura, e suas experiéncias anteriores com essa forma
literdria. Com isso, consideramos ter abarcado a interpretacdo do elemento verbal,
caminhando para o tratamento da cangdo como um género sincreético.

Para introduzirmos o assunto cancdo, pedimos para que os alunos manuseassem
os encartes dos CDs da obra e observassem tudo em rela¢do a cancdo. Um dos alunos
observou que, embaixo do nome da cancdo no encarte, havia o0 nome Boca Livre. O
professor explicou entdo que esse € o nome do grupo musical que interpretou-a no
disco. A cancgdo foi executada entdo no aparelho de som tocador de CDs.

“O que vocés sentiram ao ouvir a can¢ao?”, perguntou o professor. “Ela ¢ um
pouco lenta, d4 sono”, respondeu uma das alunas. “Um monte de gente cantou junto”,
concluiu outra aluna. Percebemos que as respostas eram de carater mais descritivo,
enfatizando aquilo que era ouvido em detrimento dos sentidos possiveis.

Com o violdo em punhos, o professor executou A casa explicando aos alunos
que toda cancdo é formada por quatro elementos: o ritmo, a melodia, a harmonia e a
letra. Essa constituicdo da cancdo foi anotada em caderno pelos alunos. Passamos a
trabalhar, de maneira superficial, a relacdo do ritmo com a letra da cangéo. Para isso, 0
professor executou a cancdo em diversos ritmos diferentes (reagge, balada, guarania),
demonstrando que apesar disso, podemos identificar que a letra continua a mesma.

Seguindo a risca o planejado para esse encontro, o professor executou ao viol&do
apenas a melodia, explicando que esse era mais um dos elementos da canc¢do. Os alunos
se mostravam bastante interessados no assunto e o professor passou a alternar ora ritmo
isolado, ora melodia isolada no violdo, levando os alunos a responderem de qual se
tratava a cada execucdo. Ao tratar sobre a harmonia, explicamos que se trata de varios
sons musicais executados a0 mesmo tempo e que esse elemento relaciona os outros
elementos entre si. Por fim, o professor executou a can¢do completa, cantando junto ao

violao.
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Apols um rapido intervalo para agua e banheiro, voltamos as aulas com o
objetivo de observarmos como é que 0s sons musicais sao emitidos no violdo. Passamos
0 instrumento pelas maos de cada um dos alunos, para que tentassem executar um dos
elementos musicais da cangdo. Essa etapa tomou boa parte do tempo das aulas.
Tratamos também sobre a concepcéo de refrdo como um trecho da cancgéo que, por ser
um trecho importante em uma composicdo, € o mais repetido na execucao, unindo,
portanto, os elementos verbais e musicais tal qual pressupde o género cangéo.

Na etapa final dessas aulas, os alunos foram perguntados sobre quais sdo 0s
elementos constitutivos da cancdo, dando respostas satisfatorias que demonstraram o
entendimento sobre o assunto. Para encerrarmos o encontro, os alunos foram
convidados a cantar a cangdo A casa ao microfone, acompanhados pelo professor ao
violdo. Esse momento foi bastante disputado, pois todos desejavam cantar, com excecéo
das duas alunas timidas.

Para se estabelecer quem seria 0 proximo a cantar, o professor fazia perguntas
do tipo “Qual 0 ano de publicacdo do livro A Arca de Noé?” ou “Quais sdo o0s elementos
da cang20?”. Para o aluno que respondesse corretamente ¢ com maior prontiddo, era
garantido a sequéncia no uso do microfone.

No diario de classe desse encontro ha anotagdes como a abaixo:

“roteiro do plano de aula foi seguido com sucesso, com excecdo da
parte sobre leitura dos encartes, as criancas ndo demonstraram
paciéncia para tal. Importante destacar que, por se tratar de criancas, é
preciso sempre chama-los de volta ao foco, pois dispersam a atencéo
facilmente”. (aula dia 06/04/2018).

Vale ressaltar que o mesmo planejamento estipulado para essas duas aulas sobre
a cancdo foram também os iniciais estipulados para as cancGes O pato, O peru e As
abelhas. No entanto, por se tratar de um trabalho embasado pela metodologia da
pesquisa-acdo, na qual se procura “intervir na pratica de modo inovador ja no decorrer
do proprio processo” (ENGEL, 2000, p. 182), entendemos que essa etapa do curso pode
ser reconfigurada, sem prejuizos para a abordagem didatica.

Ao realizarmos a andlise do curso, percebemos que essa “abertura” para o
tratamento das demais cangdes ndo se mostrou produtiva, sendo, mesmo, desnecesséria.
Tal improdutividade deve-se ao fato de que a casa foi planejada para ser trabalhada de

maneira superficial, sem aprofundamento em seus elementos constitutivos como foi
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feito nas trés cancdes seguintes. Esse ocorrido ficou registrado no vlog gravado apés as
aulas em questdo, no qual o professor expressa arrependimento em haver planejado essa
cancdo inicial.

Apesar de se tratar de duas aulas que, apos analise de resultados, poderiam ser
excluidas do plano de curso por seu carater redundante em relacdo ao contetdo
sequente, foram importantes para que o professor instituisse uma maneira didatica de
trabalhar e conhecesse melhor os alunos e suas atitudes, compreendendo as interagdes
sociais que se estabeleceram entre todos no decorrer das aulas até aqui.

3.2.2.1 O pato

Para essa segunda cancéo trabalhada, O pato, seguimos os planos de aula que
foram dividos em 4 encontros de 2 aulas cada. No primeiro encontro seguimos 0 mesmo
planejamento que fora aplicado nas duas aulas sobre A casa, nas quais foram abordadas
as interpretacGes possiveis do poema e sua transformacgdo em cancédo. Ja para o segundo
encontro planejamos o trabalho com o ritmo e suas implicacbes sobre o conteddo
verbal; no terceiro, estipulamos duas aulas para tratar acerca do elemento melodia e sua
influéncia sobre o contetdo verbal; e, para as duas aulas do ultimo encontro, ficou
proposta uma abordagem sobre a harmonia interrelacionando-a aos outros elementos do
género discursivo. Essa sequéncia didatica foi a mesma planejada também para as duas
préximas cancdes trabalhadas.

Apbds uma breve recapitulacdo sobre os assuntos ja abordados em aulas
anteriores, retomando o que haviamos tratado sobre poemas, sobre musica, e sobre
cancdo, passamos a tratar sobre o poema O pato. Os alunos se lembravam com clareza o
ano exato de publicacdo do livro, 1970, demonstrando-nos que o trabalho sobre o
contexto sécio-histérico produziu uma sedimentacédo temporal.

Seguindo o planejado, foi proposta aos alunos a leitura do poema ao microfone,
e aqui vale um destaque sobre a desenvoltura dos alunos de mesma idade e nivel escolar
perante uma leitura a primeira vista. Enquanto alguns deles demonstravam dificuldades
de leitura, outros j& se portavam com seguranga na mesma empreitada. Como nosso
intuito ndo era o de aperfeicoamente de leitura, fazemos aqui apenas a constatacdo do
fato.
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Prosseguindo as aulas, o professor a todo momento fazia perguntas sobre
possiveis sentidos trazidos pela leitura do poema, conduzindo os alunos a interpretarem
o texto de forma fragmentada, observando-se os sentidos que cada trecho do poema
trazia, e fazendo com que as criancas refletissem sobre o que estava sendo lido. Nas
filmagens desse encontro, percebemos a insisténcia do professor em levar os alunos a
um aprofundamento na leitura do poema.

Quando os alunos constataram que o pato do poema era um personagem
travesso, que pintava o caneco, batia no marreco, entre outras peripécias, foram
questionados se conheciam alguém que também agia assim em sua vida diaria.
Observamos que o professor aparentou nesse momento tentar uma aproximagao, uma
intimidade com os alunos através dessa pergunta.

“Eu sou assim na escola, professor”, respondeu um dos alunos, seguido de
outros dois alunos, que aparentavam-se orgulhosos do fato. Ja entre as meninas, o0 que
nos pareceu é que esse tipo de atitude ndo € bem vista.

Ainda sobre a interpretacdo dos sentidos que esse poema nos transmite, o
professor perguntou aos alunos sobre o resultado final do personagem, que acabou por
“ir para a panela”, conotando a um final infeliz para o pato. Os alunos que se
manifestaram nesse momento indicaram que esse final aconteceu devido as mas atitudes
da personagem, demonstrando saberem que, em sociedade, quem faz coisas erradas
acaba por se prejudicar. Passada essa analise do contetdo verbal desse poema, fomos
para a audicdo da cancéo.

Ao ouvirem a introducdo da cancdo, o professor destacou a onomatopéia verbal
que ali ocorre, e que, enquanto o conteldo verbal imita o grasno de um pato, 0 som
grave das cordas borddes do violdo executam notas em sentido ascendente de escala,
através de ligaduras, conotando também som do animal, e passando, ainda, a sensa¢do
de seu caminhar. “Parece o pato andando, professor”, destacou uma das alunas. Nesse
momento dois dos alunos se levantaram e comegaram a caminhar acompanhados pelo
trecho de cancdo que era executado. Aqui é importante destacarmos que, em nossa
pesquisa, a busca por essa sinestesia entre 0 som e 0s sentidos é uma das intengdes de

nosso trabalho.
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Figura 10: Alunos imitando o caminhar do pato.
Fonte: Dados da pesquisa.

O professor deixou que a brincadeira transcorresse, e até brincou caminhando
junto dos alunos. “Quem estd cantando essa can¢do?”, indagou o professor.
Rapidamente um dos alunos apanhou o encarte do CD para procurar a resposta,
monstrando-nos que as aulas em que tratamos sobre essa questdo deram resultado
positivo.

Com esse gancho, o professor parou a execuc¢do no aparelho tocador de CDs e
pegou o violdo para tocar 0 mesmo trecho inicial dessa cancdo. Nesse momento as
criangas ja interagiam com fervor na aula, respondendo rapidamente as questdes que
eram levantadas. A canc¢édo foi ouvida novamente no aparelho de CDs, e percebemos,
pelas gravagdes, que nesse momento os alunos prestavam atencdo absoluta a audicao,
sem conversas paralelas, o que permitiu ao professor elaborar a questdo sobre
constituicdo de cancédo para os alunos individualmente, com objetivo avaliativo sobre o
aprendizado.

“Como se constitui uma cangdo?”, perguntou o professor. Um dos alunos
perguntou: “o que ¢ constituido, professor?”. Explicamos o significado e refizemos a
pergunta: “quais os elementos que fazem parte da cancdo, ou seja, que a constituem?”.

“Ritmo e melodia, professor!”, disse uma das meninas. “Tem a letra também,
professor.” Completou outro aluno. “Ritmo, melodia, harmonia e a letra, professor”.
Concluiu outra das alunas. Vemos aqui que o trabalho que fizemos, procurando mostrar
que a cangdo constitui-se como um género sincrético, obteve éxito. Nesse momento

passamos a tratar sobre a constituicdo de uma can¢do, com o professor dando exemplos
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ao violdo, mostrando individualmente melodia, ritmo, harmonia, e cantando a letra de
maneira isolada e também acompanhada pelos outros elementos.

Esse momento tomou boa parte das aulas, pois nessa etapa se daria a
compreensdo sobre os elementos constitutivos do género discursivo cancdo. Percebendo
gue novamente as duas alunas mais jovens se recusavam a responder espontaneamente,
o professor perguntou-lhes diretamente sobre a constituicdo da cancdo, recebendo
respostas corretas, mas ainda extremamente timidas. Todas essas etapas seguiram o que
fora planejado préviamente, sem alterages consideraveis, pois, a nosso ver, tudo estava
dando certo de acordo com 0s objetivos propostos nos planos de aula.

Antes de sairmos para um intervalo de aulas, propusemos aos alunos que
experimentassem tocar o violdo. Esse fato ndo estava indicado nos planejamentos, mas
apesar disso foi um momento importante de descontracdo para que as criangas se
divertissem com o instrumento, sem pretensdes de realizarem uma execucdo correta do
mesmo.

Ao voltarmos do intervalo, com o violdo em punho, o professor propds que
cantassem a cancdo primeiramente de forma coletiva. Apos isso cada aluno foi
convidado a cantar individualmente no microfone (menos as alunas timidas). No diario

de bordo ficou registrado: “ao final, cantamos”.

3.2.2.1.1 Ritmo e verbal em O pato

Para o proximo encontro do curso proposto, planejamos o trabalho com o ritmo
em congruéncia com o contetdo verbal na cancdo. Essas aulas foram divididas em dois
planos de aula distintos; o primeiro propondo o ritmo como assunto exclusivo da
primeira aula e o segundo tratando da relacdo que o ritmo da cancdo tem com o
conteddo verbal, para a segunda aula.

Ja no inicio das anotacdes feitas no diario de classe que trata dessas aulas ha a
indicacdo: “3 alunos faltaram hoje”. Essa conjuntura foi nova até entdo, e como indicam
as filmagens do vlog feito ap6s esse encontro, essa auséncia deixou o professor receoso
pelo prejuizo a aprendizagem desses quase 30% do ndmero de alunos, haja vista que
pela sequencialidade proposta no plano de curso, uma ou duas aulas perdidas poderiam

prejudicar a compreensao global do aluno acerca do género discursivo cancao. Pelo viés
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do pesquisador, por ser um curso curto, essa auséncia prejudicou 0 bom entendimento
desses alunos sobre as combinacges ritmicas do tipo de compasso dessa cancao.
Para esse encontro foram trazidos para a sala de aula instrumentos de percusséo,

geralmente responsaveis pela execucdo do ritmo em cancoes.

Figura 11: Instrumentos de percussdo, microfone e discos.
Fonte: Dados da pesquisa.

Como proposto nos planos de aula (anexo 3.4), iniciamos por ouvir a cangéo,
com insercoes de ritmos feitos pelo professor em instrumentos de percussao,
acompanhando a cancdo. Uma das alunas passou a bater os pés em consonancia a
cadéncia proposta no ritmo e 0s outros alunos a seguiram. O professor entdo lembrou os
alunos sobre as passadas do pato, que sdo de duas em duas, antecipando a questdo sobre
0 compasso binario do inicio da cancdo, trecho em que justamente se canta: la vem o
pato pata aqui pata acola.

A experiéncia com o trabalho sobre o ritmo é amilde satisfatério ao professor
em suas aulas de musica cotidianas, pelo fato de que, por se tratar de um povo com
facilidade ritmica (afirmamos isso baseados em nossa pratica cotidiana com alunos), os
brasileiros tendem a manifestar certo dominio pratico sobre esse elemento constituinte
da cancdo. Outra facilidade no trato ritmico est4 no fato de que esse elemento pode ser
executado de maneira simples, batendo-se em mesas, cadeiras, ou mesmo em partes do

proprio corpo, por exemplo.



104

O professor tratou, entdo, sobre o conceito de cadéncia ritmica como pulsacédo
sonora que demarca o tempo nas cancdes, que sdo divididas dentro de compassos. Foi
pedido para que o0s alunos escrevessem esse conceito em seus cadernos, e também sobre
0S compassos, que servem para dividir essas pulsa¢cdes em um mesmo nimero dentro da
cancdo. A aula transcorreu muito bem em relacdo a dispersdo da atencéo, talvez pelo
namero reduzido de alunos.

Como fora planejado, na proxima fase pegamos os instrumentos de percussao e
iniciamos um estudo, primeiramente, sobre compassos em formato binario. Como
exercicio propusemos que, enquanto um dos alunos deveria tocar o chacoalho no tempo
1, 0 segundo aluno tocaria outro chacoalho no tempo 2. Nenhum dos alunos demonstrou
dificuldade significativa nos exercicios ritmicos.

No exercicio seguinte foi trabalhada a formula ternario, na qual cada compasso
possui trés pulsacbes ritmicas, caracteristica de grande parte da cancdo O pato. Os
resultados foram satisfatorios também para essa etapa da aula, porque os alunos
conseguiram executa-la sem dificuldades. Vemos nos videos que esse encontro foi o
mais tranquilo até entdo, no sentido de poucas dispersdes por parte dos alunos.

O proximo passo seria tocar o ritmo da cancdo com o0s instrumentos de
percussdo. Percebemos, pelas filmagens e também por um registro no diario, que 0s
alunos tiveram extrema facilidade em executar o ritmo acompanhados pela audi¢do da
cangdo. “D0éi a mao, professor”, resmungou uma das alunas. Explicamos que se deveria
tocar “de leve, ndo espancando o instrumento”, como ficou registrado nas filmagens.

Fechando a primeira aula desse quarto encontro do curso, convidamos 0s alunos
para tocarem, individualmente, um dos instrumentos de percussdo acompanhandos pela
gravacdo no CD, portanto, do elemento verbal da cancao, respeitando sua configuragdo
dupla de forma de compassos, primeiro em formato binario, mudando para um terciario.
Uma das duas alunas mais timidas aceitou participar pela primeira vez, a outra ainda se
portava de forma envergonhada.

Ap0s dar um breve intervalo para que alunos e professor fossem beber agua e ir
ao banheiro, avisamos a todos que voltariamos para um préximo passo, o de fazermos a
relagdo entre o ritmo da cang¢do com sua letra.

Retornando a aula, um passo equivocado foi dado. Foi 0 momento em que o
professor, seguindo o plano e aula, porpds aos alunos a escansdo do contetdo verbal da

cancdo O pato, que acabou sendo uma atividade frustrante, pois os alunos néo
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conseguiram realiza-la. Por se tratar de um assunto mais complexo, a abordagem sobre
escansdo necessitaria de mais tempo para exemplificar aos alunos os procedimentos
corretos para a atividade. Refletindo sobre esse passo, tal qual presume a pesquisa-acéo,
concluimos que, por ndo possuirmos esse tempo, o trabalho com escanssdo ndo cabe em
um curso relativamente curto como o proposto, podendo causar dispersdo da atencédo
dos alunos e prejudicar o bom desenvolvimento das aulas.

As aulas desse encontro passaram para uma outra fase, na qual o professor
prop0s aos alunos que, enquanto um deles cantasse o contetido verbal da cangdo, outro
tocaria um dos instrumentos de percussdo, seguindo as configuracbes de compassos
presentes no texto. Fizemos também um exercicio no qual se aumentava e se diminua a
velocidade do ritmo. Perguntados se eles achavam que mudava algo no sentido da letra,
nenhum aluno respondeu com clareza a essa indagagéo, mostrando ainda pouca reflexao
da parte deles sobre as relagdes do verbal com o ritmo.

Ao final do relatorio no diario de bordo desse encontro, ficou o registro: “O uso
de instrumentos musicais de percussdo foram de vital importancia”. Essas atividades
acabaram por tomar todo o final da aula.

Sob o viés da pesquisa, percebemos a facilidade que os alunos tém em se
relacionar com os ritmos, confirmando a vox-populi de que brasileiro tem facilidade
com ritmos, talvez uma heranca da cultura africana. Mas por outro lado, percebemos
que muito pouco foi tratado sobre a relagcdo entre o ritmo e o conteldo verbal. Na
verdade, o que vimos foi uma aula sobre ritmo, que utilizou-se de pretexto da relacéo
ritmica/verbal apenas para colocar os alunos a cantar acompanhados pelo ritmo.
Entendemos que a relacdo ritmo/verbal foi prevaricada, se considerarmos o que poderia
ser feito a partir dos estudos que realizamos previamente sobre a cangdo O pato. O que
se mostrou foi um trabalho mais voltado ao elemento ritmico, sem consideracdes
evidentes sobre o conteddo verbal presente na cancdo. Olhando agora, afastados da
execucdo do curso, percebemos que houve a relacdo verbal/ritimo, no entanto,
estdvamos preparados para explorarmos mais esse sincretismo. A0 NossO ver, pesou
aqui a propria pratica de professor de musica do pesquisador, levando-o a enfatizar mais

0 elemento musical em detrimento da relagdo verbal/musical.
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3.2.2.1.2 Melodia e verbal em O pato.

Antes de mais nada, é preciso que se destaque que, a partir desse quinto
encontro, as aulas passariam a ocorrer apenas uma vez na semana, ndo mais as quartas e
sextas-feiras, como fora até entdo, mas apenas as quartas feiras. Essa decisdo se deu por
parte do professor, que percebeu um cansaco extremo dos alunos nos encontros que se
davam nas sextas-feiras, provavelmente por se tratar de final de uma semana que
poderia ter sido cansativa a todos. Apoiados pela metodologia da pesquisa-a¢do — com a
qual se procura “intervir na pratica de modo inovador ja no decorrer do proprio processo
de pesquisa” (ENGEL, 2000, p. 182) — e ap0s dialogar com o0s pais dos alunos,
recebendo concordéncia de todos, tomamos a decisdo de alterar as aulas do curso para
um dia por semana apenas, com duas aulas todas as quartas-feiras.

Esse fato estendeu em algumas semanas o término do curso, mas facilitou uma
sedimentacdo temporal do conhecimento por parte dos alunos, que passaram a ter um
intervalo, entre 0s encontros, de uma semana para a assimilagéo do assunto abordado a
cada aula.

Iniciamos esse topico de nossa dissertacdo citando uma das frases registradas
pelo professor em seu diario de bordo referente a esse dia, que tratou sobre a melodia —
ascendéncias e descendéncias sonoras que descrevem uma sensacao de diregdo (TATIT,
2007) — e o conteudo verbal na cangdo: ‘“na minha visdo, uma das melhores aulas até
agora”.

Hoje, na analise de resultados, passa por nossa memoria os fatos que
contribuiram para essa afirmacdo. Um deles esta na constatacdo de uma certa facilidade
que tivemos em tratar a melodia e o contetdo verbal da cancdo, fazendo com que a aula
fluisse muito bem. Entre as duas aulas estipuladas para esse dia, na primeira tratamos a
melodia individualmente, e na segunda a relacdo entre a melodia e o conteudo verbal na
cancao.

Apos explicar aos alunos a mudancga nos dias do curso, o professor direcionou a
aula para o tratamento sobre melodia. Seguindo o planejado, o professor executou, ao
violdo, a melodia da cancdo de forma isolada, e depois acompanhado do conteudo
verbal, tecendo algumas consideragdes sobre a diferenca entre a voz falada e a voz
cantada, insistindo na diferenca entre quando ¢é feita a simples leitura da letra da cancgéo

e quando essa letra é cantada, resultando em novos sentidos oriundos da palavra
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cantada, pois ela ¢ formada pelo “alinhamento entre os elementos terminais da melodia,
as notas, ¢ os elementos terminais da cadeia prosddica, as silabas” (CARMO, 2012, p.
206).

Para o trabalho com a melodia, foi proposto que se analisasse 0 som de diversas
notas musicais tocadas ao violdo, alternadas entre tessituras graves e agudas. A cada
mudanca de notas, 0s alunos eram perguntados sobre a direcdo melddica que se havia
tomado, ou seja, se a melodia era executada de notas agudas para graves, ou vice-versa.
Apesar de ser um exercicio que demandou boa parte do tempo dessa primeira aula, a
atividade com a percepg¢do sonora se mostrou de suma importancia para que os alunos
compreendessem a relacdo melodica alternada entre notas mais graves e notas mais
agudas em uma escala musical.

O proximo passo foi a tentativa de se entoar vocalmente as notas musicais,
cantando os sons acompanhados de fonemas aleatorios. O professor propés uma
atividade em que, enquanto os meninos entoavam a nota grave com a vogal “a”, as
meninas entoariam a mesma vogal em uma tessitura aguda, e essa situacdo seria
invertida, com 0s meninos entoando as notas agudas enquanto as meninas, as graves.
Esses exercicios se mostraram de extrema importancia para o entendimento dos alunos
sobre a relacdo entre a melodia e o contedo verbal de uma cancdo. Percebemos, através
das filmagens, que a facilidade que os alunos tém com o ritmo n&do se da com a melodia.
Esse fato é comprovado pela dificuldade dos alunos em entoarem notas afinadas as
executadas ao violdo ou mesmo em diferenciar notas graves e agudas em intervalos
sonoros proximos.

Para esse encontro o professor pediu para que os alunos levassem seus violdes.
Apesar de essa ndo ser uma exigéncia do curso, oito alunos providenciaram um
instrumento préprio. Foi entdo que, munidos cada um com o seu instrumento, os alunos
experimentaram tocar notas musicais ao violdo, fato que ndo apresenta dificuldade
técnica, pois apenas o dedilhar de cordas soltas ja sdo suficientes para a emissao de
notas. Assim encerramos a primeira aula desse encontro. Todos n0s saimos para
banheiro e agua.

Os intervalos que faziamos ndo seguiram horéario exato para ocorrer, sendo
condicionados a0 momento em que o professor achava mais apropriado que

acontecessem. Era a dindmica das aulas que determinam o intervalo, pois ndo havia
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motivos, por exemplo, de interrompermos um exercicio que estava sendo proveitoso,
somente porque havia chegado a hora do intervalo.

De volta a aula, logo de inicio propusemos aos alunos que escolhessem cada um
uma vogal para entoarem individualmente ao microfone, acompanhados pela melodia
da cangdo executada pelo professor ao violdo. Um dos alunos escolheu a vogal “e¢” e foi
com ela que ele entoou a melodia da cancdo O pato, cantando apenas a vogal
relacionando-a @ melodia original. Esse exercicio, além de muito didatico, possui carater
ludico que facilitou o andamento das aulas, descontraindo o ambiente. Aproveitamos o
momento para tratarmos sobre desafinacdo como um ato de desvio da melodia em
relacdo aquela composta para a cancdo. Com demonstracdo pratica, ao cantar, 0
professor mudava as notas de trechos da melodia, propositalmente, para que os alunos
percebessem o desvio sobre a melodia original da cangéo.

O professor entdo conduziu a aula para a fase de juncdo entre a melodia e o
conteddo verbal da cancdo. Basicamente o que se fez foi transformar a voz falada em
voz cantada, para que os alunos, acompanhados pelo violdo tocado pelo professor, ora
lessem o poema de forma prosaica, sem relacdo melddica consideravel, ora cantassem a
letra acompanhada de sua melodia. Esse exercicio abrangeu a diferenca basica entre a
voz utilizada para a fala cotidiana, acompanhada por notas musicais repetidas ou de
simples sequéncia sonora, e a voz acompanhada de melodia construida, que resulta na
voz cantada. Essa foi uma das melhores atividades desse encontro, tanto por demonstrar
a intervencao direta da melodia na constituicdo da voz cantada, quanto pelo fato de que
os alunos puderam perceber a utilizacdo da melodia sem um conteddo verbal atrelado.

“O que vocés acham que muda quando apenas falamos a letra, de quando a
cantamos?”, perguntou o professor. “Quando fala fica lento, professor”, respondeu um
aluno. Outro disse: “Quando fala ndo tem musica”.

Para encerrarmos esse encontro, o0s alunos cantaram ao microfone
individualmente a cancdo com uma diferenca: no lugar do pato, deveriam colocar o
nome de um dos alunos presentes na sala, ou mesmo o do professor. Esse final de aula
foi divertido e descontraido e nos passou a certeza de que o curso até aqui foi relevante
para que os alunos compreendessem melhor como se da a relacdo dos elementos
constituintes da cangé&o.

Apesar dessa constatacdo, como pesquisa voltada ao trabalho global sobre esse

género discursivo percebemos que o professor ndo conseguiu retirar aspectos da analise
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que foi feita sobre a cancdo, com suas questdes fonoestilisticas e de relacdo de sentidos
nesse género, para transpb-los ao curso. O que vemos € o lado professor de musica

falando mais alto, deixando em segundo plano as questfes verbais presentes na cangao.

3.2.2.1.3 Harmonia e sua relacdo com os outros elementos da can¢do O pato.

Para o Gltimo encontro levamos para a sala de aula um cavaco, um violdo e uma
guitarra, todos considerados instrumentos musicais responsaveis pela execugdo de
harmonia musical nas cancfes. Os alunos demonstraram-se empolgados ao verem 0s
instrumentos, principalmente o cavaco, que rapidamente passou de mdo em mao.

Com o viol&do em punhos, o professor propds que todos aprendessem o nome das
sete notas musicais naturais (deixamos de lado as notas bemois/sustenidos, pois
pensamos que o entendimento dessas sete notas ja seria suficiente para o objetivo do
curso): D6, Ré, Mi, F4, Sol, L4, Si. Por algum motivo esse assunto foi posto nesse ponto
da aula, nos planejamentos. Mas entendemos agora que ele deveria ter sido trabalhado

no encontro anterior, que tratou sobre a melodia atrelada ao contetdo verbal da cancéo.

) '—“

Figura 12: Fotografia dos instrumentos e discos utilizados.
Fonte: Dados da pesquisa.
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Perguntados se ja haviam visto ou mesmo tocado uma guitarra ou um
cavaquinho, nenhum dos alunos respondeu positivamente. Por serem instrumentos
inéditos a eles, tanto a guitarra quanto o cavaco fizeram a curiosidade das criangas
aumentar ainda mais, o0 que ndo ocorreu com o Violdo, pois 0s alunos se demonstraram
mais familiarizados com esse instrumento.

Aproveitando o ensejo, o professor propds uma breve recapitulacdo dos assuntos
tratados nos encontros anteriores. Foram relembradas as interpretacfes que os alunos
fizeram sobre o contetdo verbal da cangdo, destacando as travessuras do pato pateta e,
a partir dessa recapitulacdo, foram levantadas as consideracdes sobre o ritmo e a
melodia.

A partir disso, o professor propds uma analise sobre o elemento constitutivo da
cangdo denominado harmonia, tomada como uma “execugdo de varios sons ouvidos ao
mesmo tempo, observadas as leis que regem 0s agrupamentos dos sons simultaneos”
(PRIOLLI, 2006, p. 06).

Apb6s uma explanacdo sobre o conceito de harmonia musical, aos alunos foi
pedido que apanhassem seus violGes (para essa aula sobre harmonia pedimos que o
trouxessem), e tocassem todas as cordas do violdo de uma vez sd. Esse momento
assemelhou-se muito as aulas de violdo ministradas em conservatorios musicais, nos
quais se trata apenas dos elementos musicais da cancdo, principalmente o ritmo e a
harmonia.

Um momento ocorrido nessa aula que, apesar de ndo ter sido planejado
previamente, merece ser comentado, foi quando se criou de maneira espontanea um
outro contetdo verbal para ser acompanhado pelo trino melodia-ritmo-harmonia
originais da cangéo. Essa ideia surgiu do professor no decorrer da aula. Percebemos nas
filmagens que essa pode ter sido uma tentativa de trazer de volta a atencdo dos alunos,
gue ja se mostravam inquietos. Aqui vale ressaltar a extrema dificuldade que o professor
enfrentou durante maior parte das aulas para manter as atencdes voltadas aos assuntos
estipulados, por conta das dispersdes e conversas paralelas que os alunos impunham e
que ficam bem visiveis nas filmagens.

Primeiro, escolhnemos um animal que pudesse substituir o pato, e esse animal foi
0 cachorro. Rapidamente o professor propds um titulo: cachorro babdo. A intengédo
nesse momento foi de demonstrar aos alunos que o conteudo verbal modificado

descaracteriza a cangdo, ndo podendo mais ser tratada como versao original. Passamos a
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criacdo do contetdo verbal que substituiria a primeira estrofe da cancdo original. Uma

das alunas ficou incumbida da transcri¢do no caderno. Logo surgiram ideias para a letra:

Figura 13: Letra do trecho "cachorro babéao".
Fonte: Dados da pesquisa.

Transcricéo:

Cachorro bab&o/ comeu tudo o pao/ deixou a manteiga/ cair no chao.

Essa letra foi composta por meio de sugestbes dos alunos e do professor.
Coincidentemente, essas sugestdes acabaram por soar em rimas, talvez por esse ser um
recurso simples para a formacéo do conteido verbal nas cangdes. Percebemos também
que a cancgdo criada repete algumas oclusivas — /p/, /b/, It/, /d/ e /g/ - em sua
constituicdo, as mesmas que aparecem em O pato. Essa criacdo, aparentemente
involuntaria, mostra, a nosso ver, que as relacdes entre o verbal e o musical estavam
sendo assimiladas pelos alunos. Todos passaram a entoar essa nova letra sob a
melodia/ritmo/harmonia da cancdo original. Foi um momento divertido, pois os alunos
passaram a modificar o animal, colocando no lugar do cachorro o nome de seus pares de
aula ou mesmo do professor.

Como pesquisa, entendemos que essa atividade mostrou aos alunos a
importancia dos sentidos oriundos do contetdo verbal da cancgdo, pois é a letra que
estabelece o conteddo semantico desse género, sendo completada pelos sentidos

expressivos dos elementos musicais. Nos mostra também que o profissional da
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educacdo necessita cada vez mais criar subterflgios para manter a atencdo dos alunos
sobre o contetido que se quer ensinar.

O professor aproveitou-se do momento e modificou, na versdo original da
cancdo, a sua melodia, e os alunos perceberam que isso também descaracterizava a
cancdo. Mas quando o género ritmico foi modificado (o professor executou a cangédo
como reggae), os alunos responderam que ainda era O pato. No diario de bordo
registrou-se que as criangas disseram que o ritmo transformado ndo faz com que a
cancdo deixe de ser ela mesma.

Com relacdo a harmonia, seguindo o planejado (Anexo 3.8), o professor
explicou aos alunos o conceito sobre os acordes, tratados como posi¢cdes dos dedos
dispostos no bragco do violdo, que tém por objetivo formar uma combinacdo de notas
tocadas simultaneamente. Além disso, foi proposto que praticassem a formacdo dos
acordes de 14 maior e o de mi maior no violdo. Esses dois acordes estdo relacionados a
sequéncia harmoénica da cancdo O pato, que, apesar da sua tonalidade original ser em
D6 maior, foi modificada para La maior para que as trés cangdes do curso se utilizassem
dos mesmos acordes, facilitando a compreensao das criangas sobre o conteddo musical.
Esse fato proporcionou aos alunos terminarem o curso conhecendo e executando esses
acordes.

Com o violdo ainda em maéos, alunos e professor passaram boa parte dessa
primeira aula utilizando-se dos instrumentos para explorar ao méximo o conceito de
harmonia, tocando vérias notas no violdo ao mesmo tempo, sem a pretensdo de correta
execucdo do instrumento, mas apenas percebendo a relacdo das notas tocadas
simultaneamente. Quanto aos acordes de & maior e mi maior, destacamos que os alunos
demonstraram facilidade na execucdo, deixando a davida se isso se deu pelo fato de
serem criancas e possuirem alguma habilidade anterior, ou por um possivel resultado
sobre a maneira com que tinhamos tratado os conteldos até esse momento no curso.

Havia sido planejado para esse proximo momento um exercicio em que se
executaria a consoante oclusiva /p/, acompanhada pela melodia da can¢éo, com intengéo
de responderem o que um som desse tipo causa na producdo de sentidos. No entanto,
por motivo de distracdo do professor, a atividade ndo foi trabalhada nesse encontro.

O professor novamente modificou a melodia da cancdo de O pato, mantendo a
letra e a harmonia original, mas em outras notas da escala tonal. “Ha diferenca quando

eu canto assim?”, perguntou o professor ao executar a harmonia ao violdo, cantando a
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sua letra em outra melodia. “Fica estranho, professor”, destacou um dos alunos. Outros
alunos também demonstraram estranheza sobre um som melddico diferente do original
da cancéo.

Como j4 fizera anteriormente nessa cancdo, o professor modificou novamente o
ritmo do acompanhamento, e o0s alunos perceberam que a cancdo continuava
reconhecivel, pois somente a mudanca no ritmo nao interferia nos sentidos que os
outros elementos da cangdo estdo propondo. No entanto, quando se modificou o
contetdo verbal ou entdo a melodia da cancéo, ela ja ndo parecia mais a mesma. O
mesmo aconteceu quando modificamos a harmonia, que, embora seja menos
reconhecivel para leigos, toma outros sentidos se for mudada em sua sequéncia na
cancao.

Para as criangas, a mudanca do ritmo de acompanhamento néo pareceu interferir
para que a cancdo fique descaracterizada, antes, impde-lhe um novo movimento,
tornando a cancdo lenta, se era rapida, ou vice-versa. Essa caracteristica pode mudar o
sentido proposto pela cangdo, mas ndo a descaracteriza a ponto de pensarmos ser outra
cancdo. Esse fato constituiu-se como um topico epistemoldgico para nosso curso
justamente por mostrar que, se for modificado o conteudo verbal, a melodia, ou a
harmonia, isso pode causar danos no reconhecimento da cancdo original, 0 que nao
ocorre quando modificamos o ritmo do acompanhamento, pois mesmo transformado,
néo interfere no reconhecimento de qual seja a cancéo ouvida.

Apds um breve intervalo, novamente foi ouvida a can¢do no aparelho de som.
Iniciamos, entdo, uma demonstracdo dos alunos sobre o aprendizado dos acordes no
violdo. Aqueles que aceitaram participar da atividade, um a um, usaram do violdo
elétrico (com som amplificado pela aparelhagem), para executar os acordes de I& maior
e de mi maior. Esse momento nos mostrou que os alunos compreenderam como se
produz um acorde ao violdo e como esses acordes sdo executados um atras do outro,
caracterizando uma sequéncia harmonica que acompanha 0s outros elementos da
cancao.

A partir desse momento o professor formou grupos de dois alunos, com o
objetivo de explicar abertura melddica para a formacdo da harmonia. Cada aluno do
grupo cantaria 0 mesmo conteudo verbal da cancdo em uma extensdo melddica
diferente: enquanto um fazia uma voz muito grave, outro faria uma voz aguda.

Destacamos que as duas alunas timidas nao aceitaram participar dessa atividade.
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) PATO HARMONIA E VERBAL 2

Figura 14: Alunos cantando em abertura melddica de vozes.
Fonte: Dados da pesquisa.

Apesar de ser um exercicio de aparente complexidade e de os alunos nao se
mostrarem concentrados, dispersando a atencdo a todo o momento, essa atividade se
mostrou de extrema importancia para as aulas, pois os alunos passaram a entender
melhor sobre o conceito de sons diferentes mas com o mesmo conteldo verbal.
Percebemos pelas filmagens que o professor tinha muita dificuldade em manter a
atencdo das criancas na atividade, pois elas estavam indisciplinadas nesse dia.

Como havia sido criada uma nova letra para ser acompanhada pela melodia
original de O pato (Cachorro bab&o), e como a cancéo original ja havia sido interpretada
por varias vezes durante o curso, essa etapa final se deu com todos cantando essa nova
letra. Ao invés de cantarem o pato pateta/ pintou o caneco/ surrou a galinha/ bateu no
marreco, era cantado; cachorro bab&o/ comeu todo o péao/ deixou a manteiga/ cair no
chao.

Foi um trabalho complexo e delicado que desenvolvemos nesse encontro do
curso, por tratarmos da harmonia e de todos os outros elementos entrelagados por ela.
Mas, apesar de toda dificuldade, percebemos nas analises que, ap0s ja se passarem
quase metade do curso sobre cancdo, € muito viavel o trabalho proposto com esse
género, levando os alunos a sua compreensdo global, como produtora de sentidos
estabelecidos pela unido do contetdo verbal e das manifestagdes sensoriais que a
masica nos transmite. A analise positiva que fizemos da organizacdo do curso até esse

momento levou-nos a ndo modificar o encaminhamento que tinhamos proposto
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inicialmente, continuando as aulas das outras can¢Ges na mesma divisdo que fizemos

para O pato.

3.2.2.2 Poema e cangédo O peru

Seguindo o mesmo planejamento utilizado para as duas primeiras aulas que
trataram das cangdes A casa e O pato, iniciamos 0 encontro sobre a cangdo O peru com
uma breve recapitulagdo dos assuntos ja abordados até esse ponto do curso. Nesse
encontro registramos a auséncia de trés dos nove alunos. Seus pais nos comunicaram
que tiveram imprevistos nesse dia, mas que no proximo encontro as criancas estariam
presentes. Para a pesquisa, esse fato importa muito, pois, como ja dissemos, € um curso
de curta duragdo, em que 0s assuntos estdo bastante compactados, e essa auséncia pode
levar a prejuizos na aprendizagem dos alunos.

Ao assistirmos as filmagens dessas aulas, notamos gque o professor aparentava-se
abatido, com semblante cansado durante as aulas. Além disso, os alunos ndo se
mostravam participativos. Nas anotagcdes do dirio de classe desse encontro ficou o
registro: “Inicio de aula foi tenso, pois alunos estavam dispersos no pensamento”.

Essas aulas foram iniciadas da mesma maneira que fizemos com a cangéao
anterior, lendo seu contetdo verbal ao microfone. Com a aparelhagem amplificadora
ligada e o microfone pronto para o uso, um a um os alunos foram a leitura de O peru,
com excecdo das duas alunas mais jovens da turma, que novamente nao se propuseram
a participar. Vale aqui novamente ressaltarmos a importancia da utilizacdo de aparelhos
desse tipo para que as atengdes dos alunos se voltem ao assunto do curso. A0 mesmo
tempo em que os conduz por um caminho ladico em que a prépria voz é o brinquedo,
incitamos os alunos a participarem das atividades de leitura e de interpretacdo do
poema.

Ao ler o poema um dos alunos levantou a questdo sobre como seria a aparéncia
fisica do pavéo e a do peru. Foi nesse momento que o professor percebeu que nao havia
se planejado sobre essa questdo, ndo trazendo a imagem dos animais em computador.
Esse fato causou frustragdo no professor pela falha didatica a qual incorreu, pois isso
atrapalhou uma interpretacdo clara do contetudo tematico trazido pelo conteudo verbal.
Agora, além da aparéncia de cansago observado em video, havia também a decepgéo
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pela falha, visivel em video, e que pode ser constatado também no vlog e no diario de
bordo do dia.

A primeira frase do poema ja apresenta os dois animais: O peru foi a passeio
pensando que era pavdo. Por ndo poderem ver a imagem de ambos 0s animais no
computador nem com o celular, pois esse servia de camera para as filmagens de sala, o
professor, como alternativa, passou a explicar aos alunos que o peru é negro, sem uma
beleza atraente, diferentemente do pavao, que sustenta uma bela calda colorida. Foi a
melhor maneira encontrada para minimizar essa falha.

O enredo do poema — um peru que deseja ser outro animal, o pavéo,
esteticamente mais belo — levou ao debate em sala sobre a aceita¢do de si mesmo pelo
individuo, assunto com o qual pudemos desenvolver uma conexdo com a vida cotidiana
dos alunos, trazendo a tona questdes sobre autoestima e sobre como lidar com a
insatisfacdo pessoal.

Toda a primeira aula desse encontro foi utilizada para a interpretacdo do poema
O peru, que se mostrou um texto repleto de sentidos oriundos da relagdo do animal com
seu desejo de se tornar alguém considerado mais belo esteticamente. Ao assistir as
filmagens, nossa impressdo sobre essa aula foi a de que todos os alunos presentes
perceberam a intencdo principal da tematica do poema, que se relaciona a negacédo ou
aceitacdo de si mesmo, pois ao tentarmos imitar alguém, podemos nos tornar até
chacota para os outros, como ocorreu com 0 peru, pois o tico-tico riu-se tanto das
atitudes dele em querer ser 0 pavao, que chegou a morrer de congestéo.

Retornando de um breve intervalo para o segundo momento desse encontro,
estava planejada a audicdo da cancdo no aparelho de som. Em siléncio, todos
acompanhavam o ritmo da cancdo com movimentos de corpo e até tentativas de
execucdo da cadéncia ritmica batendo os pés no chao, demonstrando a interiorizacdo do
conteddo das aulas anteriores sobre o ritmo. De inicio os alunos ja perceberam se tratar
de uma cancéo de velocidade mais rapida em relacdo a cancao anterior, O pato. “O que
vocés acharam da letra agora que esté junto da musica?”, questionou o professor. “E de
dangar, professor!”, respondeu uma das alunas.

Ao analisarmos essa resposta, percebemos que, apesar de apresentar um
conteudo verbal introspectivo e de carater subjetivo, a linguagem musical da cangéo
talvez ndo exprima com clareza essa questdo. “Como se constitui essa cangdo?”,

perguntou o professor. Diversas respostas surgiam, cada uma adicionando um dos
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elementos desse género discursivo, finalizando com um dos alunos respondendo:
“melodia, ritmo, letra, e harmonia”, mostrando mais uma vez que o trabalho realizado
estava surtindo efeito, validando a proposta apresentada.

Ao violdo, o professor passou a trabalhar questfes relacionadas aos elementos
musicais da canc¢do, e apds isso mudava o ritmo de O peru de forma a torna-lo mais
rapido ou mais lento, propondo que todos tentassem canta-la acompanhando o novo
ritmo, no intuito de demonstrar a relagcdo do ritmo com os outros elementos. Os alunos,
mais uma vez, demonstraram-se capazes de compreender essa relacéo.

Ao falar da melodia, o professor destacou que se pode modifica-la,
permanecendo com o mesmo contedo verbal, mas isso ocasionaria a descaracterizacao
da cancdo, o que também ocorre se modificarmos apenas o conteudo verbal,
permanecendo a melodia original. O que implica em afirmar que a relagdo melodia-letra
¢ imutavel, e que tudo “fica mais claro e mais completo ao se verificar a
interdependéncia entre a melodia e a letra da cangao” (TATIT, 2003, p. 9).

“Quando ndo tem a musica, a gente ta s6 falando, quando canta fica diferente”,
respondeu um dos alunos ao ser perguntado sobre quais sentidos a uniéo entre a letra e a
melodia nos causa. A constatacdo desse aluno caracteriza-se como uma das questdes
principais no trato da melodia atrelada ao contetdo verbal das cancdes: a diferenca entre
voz falada e voz cantada. Essas constatacdes sao de carater descritivo e ndo nos trazem
resposta sobre os sentidos produzidos pela cangdo. Essa pode ser uma falha em nossos
planos de aula, o de ndo primar pelo ensino da leitura dos sentidos que o género emana.

O professor entdo explicou que na voz falada as melodias ocorrem por sons que
muitas vezes se repetem ou que variam entre poucas notas, sem nuances que partam
para as extensdes melddicas mais agudas ou graves. JA a voz cantada necessita
acompanhar e ser acompanhada pela melodia, que pode se estender por varios sons. A
voz cantada exige um minimo de preparo técnico e condicionamento vocal para que ndo
ocorra uma desconformidade do contetdo verbal em relagdo a melodia original. Ja a voz
falada, ndo, explicou o professor.

Seguindo o planejado, ao tratar do elemento harmonia, o professor lembrou aos
alunos que se trata das combinagfes de notas musicais, que quando tocadas
simultaneamente indicam uma condic¢do sonora harmoénica. Pode se tratar também de
vozes cantadas por notas diferentes, umas mais graves e outras mais agudas, lembrou o

professor. Um momento importante foi quando o professor retomou a concepgao sobre



118

0s acordes, baseados nos dois acordes ja trabalhados ao violdo, o de 14 maior e o de mi
maior, e grande parte dos alunos disse se lembrar como os fazer no violao.

Havia sido planejado tratar sobre o refrdo de O peru, mas iSso ndo ocorreu
nessas aulas. Deixamos esse fato registrado, apesar de ndo acreditarmos que ele tenha
prejudicado os resultados pretendidos para esse encontro. Encerramos a aula
convocando os alunos a cantarem a cancdo ao microfone, modificando o peru pelo
nome de um dos alunos ou mesmo do professor, para um momento ludico que ja se
tornou recorrente nesse curso. Mais uma vez as alunas mais jovens recusaram-se a
participar.

Apds o fim desse encontro tivemos uma grata surpresa. As alunas mais jovens e
timidas estavam sozinhas na sala aguardando suas méaes, quando o professor Ihes propds
que ali, sem a presenca dos outros alunos do curso, elas experimentassem suas vozes ao
microfone. Para nossa alegria, ambas se levantaram de prontiddo! Falaram, cantaram,
gritaram ao microfone como se estivessem se libertando de algo que as impedia de ouvir
sua propria voz. Como j& registramos a imagem das duas nesse capitulo, fica aqui
apenas a mencgéo a esse momento que demonstra as oportunidades que o professor deve
aproveitar para conduzir seu processo de ensino-aprendizagem.

Apesar do aparente cansaco do professor e dos inUmeros momentos em que ele
tinha que parar a aula para chamar a atencdo de alguns alunos que insistiam em
“bagungar”, essas duas aulas terminaram com a satisfacdo de termos encontrado um
vinculo entre a musica o contetdo verbal, que pode ser lapidado didaticamente com
intuito de promover o reconhecimento dos alunos sobre esses elementos constituintes da

cancao.

3.2.2.2.1 Ritmo e verbal em O peru

Iniciamos esse encontro com um video no computador demonstrando os animais
peru e pavao, para minimizar a falha do encontro passado. Como imagindvamos, 0s
alunos ficaram eufdricos com a nitida diferencga entre os dois animais. Esse ato, como ja
enfatizamos, deveria ter sido realizado nas aulas do encontro anterior, mas ndo ocorreu
naquela situagdo. A reflexdo sobre o ocorrido levou o professor a mudar o seu
planejamento, redirecionando o inicio dessa aula, tal qual preconiza a metodologia da

pesquisa-acao.
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Como sempre fazia no inicio da aulas, o professor tratou de uma breve
recapitulacdo sobre os assuntos abordados até ali, recordando sobre o autor da obra, o
ano de publicacdo do livro e dos discos, os elementos da cangdo, para entéo iniciar o
assunto do dia: a relacdo entre o ritmo e o contetdo verbal da cangéo O peru.

Ap0s alguns comentarios sobre o poema, passamos para a audicdo da cancéo,
observando sua cadéncia ritmica e a formula de compasso da cangdo. Os alunos ja se
demonstraram familiarizados com essas caracteristicas e acompanhavam a can¢do com
batidas de pés e mé&os.

Para todas as aulas que tratariam do ritmo, foram trazidos para a sala de aula os
instrumentos de percussdo. Esses instrumentos foram essenciais para a compreensao do
ritmo em relacdo com a voz nas cangdes. Os instrumentos eram: um pandeiro, uma
tubadora e dois afoxés.

Seguindo o planejado, o professor passou a tratar sobre a formula de compasso
de O peru, em formato 2/4, no qual ha 2 pulsacbes ritmicas por compasso. Em um
primeiro exercicio, foi proposto que os alunos se colocassem em duplas, para que,
enquanto um dos alunos executasse a batida no instrumento no tempo 1, o outro devia
bater no tempo 2. Esse exercicio foi 6timo, confirmando mais uma vez que os alunos
tém facilidade com esse elemento da cancéo.

O professor propos, entdo, que os dois tempos do compasso binario fossem
subdivididos em quatro tempos, explicando aos alunos que a formula de compasso com
duas pulsacBes seria dividida, para resultar em quatro pulsacfes. Isso deu a
possibilidade de exercicios em que quatro pulsacfes ritmicas seriam executadas por
compasso, 0 que aumentou a gama de exercicios possiveis para essa aula. Com 0s
instrumentos de percussdo em méaos, ainda em duplas, enquanto um dos alunos tocava
nos tempos 1 e 2 (primeiro tempo do compasso binario), o outro executaria a batida
percussiva nos tempos 3 e 4 (segundo tempo do compasso binario) sem que se perdesse
0 movimento da cancdo, que deve ser constante e ininterrupto. Foram obtidos 6timos
resultados com essas atividades, que tomaram toda a primeira aula e foram concluidas
com as duplas formadas executando a cancdo O peru pela unido entre o ritmo e o
contetdo verbal. Enquanto um dos alunos tocava percussdo, o outro cantava a letra com
sua melodia.

Aqui vale o destaque para um registro que foi feito no diério de classe referente

a esse encontro: “competi¢do ¢ altamente propicia para incentiva-los a aprender”. Essa
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afirmacdo marcou um momento especifico nesse curso, no qual compreendemos que
uma maneira geralmente eficaz de se incitar os alunos a quererem aprender, erigindo a
volicdo e desenvolvendo no individuo o gosto pelo estudo, estd na formacdo de
mecanismos de competicdo usados em sala, que podem servir como auxiliador didatico.
Sob o viés de pesquisador, ndo temos certeza sob a validade didatica dessa préatica, nem
dos possiveis embasamentos tedricos que venham a circunda-la. O que temos é o fato de
que, em nossa proposta, passamos a nos utilizar dessa pratica como forma de incentivo
para que os alunos se dedicassem mais as atividades das aulas e menos a conversas
paralelas.

Apbds retornarem do intervalo, o professor propds que os alunos formassem
duplas para uma competicdo referente a conjuncdo entre o ritmo, a melodia e o
contetdo verbal da cancdo. Tratou-se de um exercicio previamente planejado em que,
enguanto um dos alunos tocasse o instrumento de percussdo, outro aluno entoaria a letra
da cancdo acompanhada de sua melodia respectiva, mantendo, desta forma, o
sincretismo entre os elementos verbal e musical do género. Quando o aluno
percussionista parasse de tocar, no mesmo instante o aluno cantor deveria parar a
entoacdo melodica da voz e apenas ler o poema O peru, destituido de sua melodia,
transformando a voz cantada em voz falada. Quando o percussionista voltasse a tocar, o
aluno cantor(a) retornaria com a melodia na letra, voltando a voz cantada.

Como proximo passo, 0s planejamentos para esse encontro indicavam a
escanssao da letra da cancdo pelos alunos. Mas pela experiéncia pouco satisfatoria que
se deu nas aulas do mesmo tema na cancdo anteriormente trabalhada, O pato, o
professor decidiu que ndo trataria desse assunto.

Como a competicdo sobre o conhecimento do contetdo fora uma étima opcao
didatica para manter a atencdo dos alunos, o professor propds outra, que incluia a
formacdo de uma banda de no minimo 3 alunos. Um(a) aluno(a) cantaria, enquanto
outros(as) 2 tocariam instrumentos de percussdo. A banda que executasse a cangdo O
peru da maneira mais fiel a versdo original, venceria. Quando uma das bandas errava,
0s outros alunos logo constatavam o erro, demonstrando entendimento sobre a forma
como ritmo e contetido verbal se relacionam na cancéo.

Com a competicdo, os alunos demonstraram-se surpreendentemente
incentivados a concorrer uns com 0s outros pelo maior conhecimento tanto de cunho

pratico quanto teérico, pois para competir era preciso colocar em pratica alguns
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conceitos teodricos sobre a cancdo, mais especificamente na execucdo do ritmo nos
instrumentos de percussdo acompanhando a letra. Destacamos que 0S Qrupos
competidores eram formados pela jungdo de meninos e meninas, evitando-se a atitude
de produzir oposicao entre géneros, mas sim de grupos o mais heterogéneos possiveis.
Esse encontro foi encerrado com o resultado final das competicdes, com
perdedores lastimando-se e vencedores festejando, como ficou registrado em diario de

bordo, como podemos verificar: “Perdedores lamentaram, vencedores comemoraram”.

3.2.2.2.2 Melodia e verbal em O peru

Esse encontro tratou dos elementos melodia e letra entrelagados no género
cancdo, mantendo o planejamento que havia funcionado com a can¢do O pato, mas
agora com O peru. Como de costume, o professor iniciou as aulas com uma breve
recapitulacdo do assunto anterior, para entdo prosseguirem com a questdo do dia.

“O que define a melodia, quem sabe me dizer?”, perguntou o professor. Apesar
de ja& haverem tratado amplamente sobre esse elemento, nenhum dos alunos soube
responder de imediato a pergunta. Apo6s alguns segundos de reflexdo, os alunos
passaram a recordar que a melodia consiste na execucdo de notas musicais em
sequéncia. Percebemos, pelas filmagens, que os alunos ainda ndo estavam concentrados
na aula.

O professor destacou essa concepcao e, ao violdo, executou a melodia da cancao
O peru, explicando sobre a sequéncia de notas tocadas uma ap0s a outra que constitui
uma melodia.

Nesse gancho, foi proposto o planejado: um exercicio de percep¢do musical em
que o professor executaria uma sequéncia de poucas notas no violdo, passando de notas
agudas para graves, e vice-versa. Os alunos eram perguntados sobre a direcdo melddica
da escala tocada ao violdo. Quando se tocava uma nota aguda seguida por uma mais
grave, por exemplo, esperava-se que as criangas compreendessem esse movimento
melddico. Esse momento da aula foi de notavel importancia para a compreensao sobre
0s sons musicais. Em video percebemos que os alunos entendiam com mais clareza as
direcdes melodicas que eram executadas e estavam atentos a aula.

O professor entdo trouxe novamente a tona a concepcao sobre desafinacdo da

melodia em relagdo a sua versdo original. Como havia sido feito nas aulas sobre
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melodia da cancdo trabalhada anteriormente, o professor explicou que, se nao
respeitarmos as notas corretas compostas para a melodia da cangdo, essa soara fora de
tom.

O professor propds, entdo, um exercicio que levaria os alunos para o microfone,
com o qual eles entorariam a melodia da cancao vocalmente, acompanhando-a com uma
vogal a ser escolhida pelo préprio aluno, em um exercicio de vocalize®. Essa pratica foi
uma Otima maneira de levar os alunos a compreensdo sobre sequencias de notas
musicais, mais conhecidas como escalas musicais. Houve, aqui, uma énfase no aspecto
muscial, no entanto, ndo exploramos as vogais presentes na cancdao O peru, como
mostrado no capitulo 2. Agora na analise percebemos que esse assunto ndo foi
devidamente abordado.

Ap0s esse exercicio de pratica vocal, que durou boa parte da primeira aula, foi
pedido aos alunos que apanhassem seus violdes. No violdo, os alunos foram executaram
notas musicais por todo o braco do instrumento, variando entre notas graves e agudas.
Esse exercicio proporcionou aos alunos maior contato com o instrumento, que nesse

ponto do curso ja Ihes era bastante familiar.

Figura 15: Fotografia dos violdes trazidos pelos alunos.
Fonte: Dados da pesquisa.

Depois de um intervalo, o professor passou a executar novamente a melodia

isolada de O peru no violdo, para, seguidamente, ser acompanhada pelo conteudo

?8 Exercicio vocal que consiste em cantar sobre uma ou mais vogais, vérias linhas melddicas.
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verbal. Apos esse pequeno exercicio de percepcdo dos dois elementos constituintes do
género, o professor propds que os alunos formassem trés equipes que competiriam para
ver qual seria o grupo mais afinado.

Tratou-se de um exercicio no qual o objetivo era o de levar as criangas a
compreensdo de como se da a unido entre a melodia e o contetdo verbal na cangdo. Para
isso foi utilizada novamente a proposta da competicdo para se obter resultados didaticos
mais satisfatdrios, haja vista os bons resultados dessa pratica em aulas anteriores.

Os 9 alunos presentes no encontro foram divididos em 3 grupos de 3 individuos
em cada. Enquanto um grupo entoava a melodia-letra da cancéo, os outros fiscalizariam
a afinacdo do grupo em apresentacdo. Ao achar que algum trecho cantado saira fora do
tom, as outras equipes poderiam levantar a mao e contestar o grupo da pratica.

Como ultima atividade para esse encontro, o professor falou sobre cantar a
cappella, explicando que esse ato consiste em se cantar sem 0 apoio de nenhum
instrumento musical, apenas com as vozes. No diario lemos o comentario sobre essa
pratica: “6tima atividade a da cappella”. O encontro foi terminado com o porfessor
propondo aos alunos que cantassem a capella.

Agora, no momento em que voltamos ao material para analise, entendemos que
esses exercicios foram muito Uteis para o entendimento dos alunos sobre as relacdes
descritivas entre conteudo verbal e melodia, mas poderiam ter tratado melhor das
questBes fonoestilisticas que foram analisadas na canc¢do, previamente ao curso. O que
percebemos é que o lado musico do professor novamente se sobressaiu sobre o
professor de lingua portuguesa, demonstrando o quanto é dificil o trabalho constante
com o sincretismo entre as linguagens verbal e musical.

Ao final, com todos ja fora da sala, as mesmas duas alunas timidas ja
mencionadas voltaram para usar o microfone com a sala quase vazia (além do professor,
as duas maes também assistiam a dupla, fato que nos mostrou que a timidez das
criangas possivelmente tem carater social e ndo afetivo, pois em relagdo as suas
progenitoras ndo houve timidez. Cantaram, falaram, gritaram, como se naquele
momento se sentissem livres do siléncio. Tudo isso ficou registrado tanto na filmagens

da aula e do vlog pés aula, quanto no diario de classe desse encontro.
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3.2.2.2.3 Harmonia e sua relagdo com os outros elementos da cangdo O peru

No décimo encontro do curso (Anexos 3.15 e 3.16), o0 objetivo foi novamente
trabalhar o elemento harmonia, dessa vez na cangdo O peru, de forma a enfatizar as
combinagbes de notas que sdo encadeadas através dos acordes, além de trazer a tona a
relacdo direta que se da entre esse elemento e 0s outros da cancéo, incluindo o elemento
verbal. Para o planejamento, foi utilizado o mesmo formato do trabalhado com a cancéo
anterior, no qual se desenvolveram nogdes tedricas e praticas sobre a unido entre a
harmonia e os outros elementos da cancao.

Como faziamos costumeiramente, apds encerradas as aulas de cada encontro, e
com a sala ja vazia, o professor passava para a filmagem do vlog para registros do
ocorrido em sala, que ajudariam no momento da analise dos dados. Apés a gravacao do
vlog, o professor fazia os registros no diario de classe. Feito todo o procedimento, todo
equipamento de som era desmontado, a sala era organizada, e s6 entdo o professor ia
embora. Ao chegar em casa, todo material registrado em video era passado do
celular/filmadora, para o computador.

A questdo é que, ao chegar em casa, o professor notou que o celular utilizado
para as filmagens das aulas e do vlog bugou, como ja explicamos anteriormente. Esse
fato acarretou em uma formatag@o do celular e a perda das filmagens do encontro que
ocorreu, deixando-nos apenas com o registro feito no didrio de classe, Unico
instrumento de coleta de dados remanescente dessas duas aulas sobre a harmonia em O
peru.

Diante desse fato destacamos primeiramente a importancia dos instrumentos de
registro em uma pesquisa de cunho pragmatico e deixamos registrado aqui que, para que
nossa pesquisa obtivesse plena avaliacdo posterior sobre os resultados do curso
proposto, a utilizacdo desses mecanismos de registro das atividades foi de vital
importancia.

Esse acontecimento com o celular foi frustrante, haja vista que é impossivel
contarmos apenas com a memoria para escrevermos sobre as aulas desse encontro,
restando-nos apenas algumas constatacfes registradas no diario de classe. A Unica
lembranca da qual podemaos utilizar € a de que tudo ocorreu como esperado e planejado

previamente.
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Apesar disso, no diario ficaram registradas duas frases que utilizaremos para
resumir o décimo encontro de nosso curso. Uma delas afirma que: “exercicios em grupo
foram extremamente proveitosos”, demonstrando-nos que a pratica de divisdo da turma
em grupos tornaram-se muito relevantes em nossa conducédo didatica em sala, fazendo
dessa pratica uma regra em nosso curso. Em outra frase ficou o registro no diario de que
“os alunos ja compreenderam os 4 elementos da cancdo”. Esses poucos registros feitos
por um Unico instrumento de pesquisa nos limita a uma analise superficial sobre esse
décimo encontro do curso.

Entendemos que fatos como esse podem ocorrer, visto que fazem parte dos
imponderaveis da pesquisa. No entanto, acreditamos que tal fato ndo foi suficiente para

comprometer a pesquisa que desenvolvemos.

3.2.2.3 Poema e cancdo As Abelhas

Nesse encontro iniciou-se 0s estudos sobre a ultima can¢do do curso. Trata-se de
As abelhas, uma composi¢cdo em compassos de formato binario composto e que utiliza-
se da vogal /a/ como potencializadora de um efeito expressivo que remete ao zumbido
das abelhas.

As aulas foram iniciadas como de costume, com o professor revisando alguns
dos assuntos abordados até entdo. Ao serem perguntados sobre o nome do autor da obra
em questdo, a resposta surgiu de forma conjunta entre os alunos: “Vinicius de Moraes”.
Outras questbes foram levantadas, como qual foi o ano de publicacdo do livro e,
principalmente, como é constituida uma cancdo. As respostas dadas estavam todas
corretas, demonstrando-nos a compreensdo dos alunos sobre o todo trabalhado
desenvolvido até entdo no curso.

Seguindo o planejado, o professor propds a leitura do poema As abelhas. O
primeiro a fazer a leitura foi o proprio professor, enfatizando cada frase do poema e
levando os alunos a interpretarem os sentidos que esse poema é capaz de transmitir. “As
abelhas estdo brigando, professor”, disse um dos alunos.

O enredo dessa cangdo trata da fabricacdo de mel em uma colméia, mas ndo pela
perspectiva de um trabalho, mas sim como uma atividade festiva, na qual as abelhas,

saltando de flor em flor, recolnem o pdlen para a fabricacdo de mel de uma maneira



126

comemorativa. As flores citadas no poema séo a cravina, 0 jasmim, 0 cravo e a rosa.
Esse enredo foi tratado durante a leitura que o professor fez.

Aqui abrimos um adendo para analisar uma frase que ficou registrada no diério
de aula desse encontro: “as flores nao foram mostradas”. Essa afirma¢ao faz referéncia
ao fato de que ndo foi preparada uma apresentacdo das flores presentes no poema, fosse
em video, foto, ou a prépria planta. Consideramos uma falha no planejamento nédo
termos demonstrado as flores, para que as criangas compreendessem melhor os tipos de
plantas referidas no poema. Apesar dessa falha, acreditamos que o prejuizo na
compreensdo dos alunos sobre o poema foi minimo.

Uma constatacdo importante sobre os primeiros encontros de cada cancéo foi de
que as atividades interpretatvas do conteddo verbal se mostrou de extrema importancia
em nosso curso. Isso porque temos notado, em nossa experiéncia em sala de aula, que
os alunos hoje em dia possuem muita dificuldade em interpretar enunciados, revelando
também uma visivel dificuldade de interpretacdo dos fatos sociais que os circundam nas
mais diferentes esferas. Ao serem perguntadas sobre o0 que o poema tratava, as crian¢as
davam respostas quase sempre fora do texto, como por exemplo, uma das alunas que ao
ser perguntada sobre quais os sentidos do poema lido, respondeu que “na casa dela tinha
uma caixa de abelhas”. Esse fato ficou registrado no diério de bordo. Por ndo ser esse 0
foco de nossa pesquisa, apenas registramos o fato, sem mais arprofundamento.

E importante dizermos também que, ao observarmos as filmagens, constatamos
que as criancas comportaram-se melhor do que em aulas anteriores, 0 que demonstra
que o comportamento infantil ndo segue, necessariamente, um padrdo. Esse fato ficou
registrado também no diario de classe.

Para a leitura do poema ao microfone, o professor dessa vez escolheu apenas trés
dos alunos, aqueles que se propuseram primeiro. Tanto no diario de classe quanto no
vlog ficou o registro sobre a apreensdo acerca desse momento da aula, em que o
professor registra que se ele abrisse espaco para todos que quisessem ler, isso tomaria
muito tempo das aulas, pois com exce¢do das alunas mais timidas, todos 0s outros
adoram falar/cantar ao microfone.

Especificamente sobre 0 momento de leitura do poema, destacamos a atitude de
um dos alunos que passou a imitar um caipira lendo, com acentuagdes fonéticas no som
de /r/. Essa caracteristica fez da atitude do aluno uma espécie de esteredtipo que

produzia risos tanto no professor quanto no restante dos alunos.
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Figura 16: Aluno imitando caipira ao ler o poema.
Fonte: Dados da pesquisa.

Aproveitando a descontragdo do momento, o professor propds que todos
fizessem uma comparacdo entre os poemas O pato, O peru, e As abelhas. “Qual era a
caracteristica do pato no poema”?, perguntou o professor! “Ele era bagunceiro,
professor”, respondeu uma das alunas. “E sobre o peru, o que podemos dizer”?,
novamente perguntou o professor. “Ele queria ser pavao”, respondeu outro aluno.
Quando perguntados do que se tratava 0 poema As abelhas, uma das alunas respondeu:
“Elas estdo numa festa de fazer mel, elas estdo brincando”, fez um movimento com as
maos indicando aspas, “pois a abelha rainha mandou elas fazerem mel”. Sob o olhar de
pesquisador, sinceramente ndo sabemos se esse é o caminho para 0 ensino da cancéo,
pois 0 que nos aparenta aqui € que estamos trabalhando ainda o texto sem que se
considere os elementos musicais da can¢do, mas uma certeza nos vem, a de que todos 0s
elementos da cancdo estdo sendo considerados em nossa proposta, ainda que de forma
isolada.

No momento seguinte, o professor colocou o CD para reproduzir a cangdo As
abelhas. Em siléncio (fato que era dificil de ocorrer nas aulas), todos ouviram a cangao,
acompanhando o contetdo verbal atraves da folha distribuida a cada um. Esse foi nosso
procedimento padréo para fazermos as leituras e ouvirmos as cang¢des do curso.

“O que muda quando juntamos letra com a musica”?, perguntou o professor.
“Dai vira cangdo, professor”’, respondeu um dos alunos. “E como se constitui essa

cangdo”?, continuou o professor, recebendo resposta de todos os alunos ao mesmo
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tempo, cada um ao seu jeito, mas todos corretos. Essas questdes levantadas nos
mostram ainda uma abordagem descritiva sobre o género, sem tratar das questfes
relacionadas aos sentidos que se ddo pela unido entre os elementos da cancéo.
Apontamos isso ainda como uma falha a ser revista, que demonstra a dificuldade do
trabalho com o sincretismo das linguagens nesse género.

O professor passsou a tratar do refrdo, dizendo aos alunos que ele pode se referir
ao momento principal em uma cancdo, que geralmente é mais repetido que outras
partes. Para esse esclarecimento, o professor prop0s que ouvissem novamente a cangao
com o objetivo de locarizarem o trecho que poderia representar o refrdo de As abelhas.
Todos concluiram que o refrdo era venham ver como dao mel as abelhas no céu. Ao
observarmos as filamagens da aula, percebemos que os alunos ja se sentiam mais
familiarizados com o género cancdo, pois suas respostas sdo mais espontaneas e com
maior prontidao.

Como planejado, o professor passou a tratar da percepcdo dos elementos
constituintes da cancao, iniciando pelo ritmo, como de costume. Por ser uma cangao de
andamento rapido, os alunos tiveram dificuldades em acompanha-la com palmas. Todo
esse procedimento didatico ajudou os alunos a compreenderem, de forma aparentemente
definitiva (observando-se as filmagens e os registros no vlog e no diario, somos levados
a pensar assim), como é constituido o género discursivo cangdo. “Ela ¢ muito rapida,
professor!”, destacou uma das alunas.

Quando tratado sobre a melodia da canc¢do, percebemos pelas filmagens que os
alunos também ja se encontravam familiarizados com o assunto, pois alguns deles
acompanhavam a melodia enquanto liam a letra impressa. A partir dai o professor
propds que todos cantassem a melodia da cancdo através de fonemas especificos. Um
dos alunos, por exemplo, foi ao microfone e cantou a melodia através do fonema /.
Essa atividade foi étima para descontrair a turma e assim chegamos ao intervalo.

Retornando, o professor executou algumas progressdes harmonicas ao violdo,
levantando a questdo sobre a harmonia e executando a progressdo com os acordes de La
maior e Mi maior, j4 bastante conhecidos pelos alunos. “E as mesmas do pato,
professor?”, disse um dos alunos. Momentos como esse no mostravam que a proposta
estava alcancando éxito.

Os alunos concluiram que a harmonia, assim como o ritmo podem ser parecidos,

ou mesmo idénticos, em duas cancles distintas. J& a melodia e a letra ndo podem ser
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repetidos em duas cancgdes, pois isso constituiria plagio. Apesar de ser um assunto
complexo, vemos que 0s alunos o compreenderam.

Numa etapa final para essas duas aulas tratando de As abelhas, o professor
passou a falar sobre os sentidos que se formam a partir dessa can¢do. Reproduzindo-a
novamente no aparelho de som, o professor fez algumas perguntas para a turma: “Que
sentidos temos da unido entre o ritmo e a letra? E quanto ao conjunto entre melodia,
ritmo e letra, o que se pode dizer? E sobre a harmonia, como ela ocorreu em As
abelhas?

Foram diversas as respostas, e entendemos que aqui devemos trazer o resultado,
e ndo apenas citagdes ou meros dados estatisticos. Portanto, através das observacdes
tanto das filmagens das aulas, quanto do vlog e do diario de classe, concluimos que,
acerca das questBes relacionadas ao conteudo descritivo das cangdes, 0s alunos sairam-
se muito bem. O que faltou em nossa proposta foi trabalhar as questdes relacionadas ao
conteddo subjetivo, aquele que trata das impressGes do individuo sobre determinado
assunto observado individualmente. Também ndo exploramos as questdes
fonoestilisticas que levantamos na analise das can¢des. Sob a perspectiva da pesquisa, 0
gue nos parece € que a pratica musical do professor sobrepds-se a ideia do trabalho
conjunto com linguistico.

Entendemos que a aquisicdo de conhecimento depende nédo apenas de uma boa
proposta didatica, ou mesmo da postura do professor perante uma turma, mas também
das relacBes sociais estabelecidas nos contextos de vida dos participantes. Como
pesquisador/participante dessa pesquisa, pensamos que 0S jovens ja ndo demonstram
tanta vontade pelo conhecimento como ocorria em nossa época de infancia, em que
passdvamos horas a frente de um livro, ou mesmo com instrumento na mao, lendo e
praticando para conseguir desenvolvemo-nos.

As aulas desse encontro foram encerradas ao microfone. Um por um com
excecdo das alunas timidas, acompanhados pelo professor ao violdo e com a letra

impressa em mé&os, cantaram As abelhas.

3.2.2.3.1 Ritmo e verbal em As abelhas

Em uma tarde chuvosa deu-se inicio a décima terceira e décima quarta aulas do

curso sobre cancdo, novamente com o professor fazendo uma breve recapitulagdo de
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alguns dos assuntos abordados até entdo, lembrando aos alunos sobre os elementos da
cancdo e sobre o contetdo tematico em As abelhas. Apds esse breve momento, 0
professor anunciou o assunto das duas aulas que viriam: o trabalho com o ritmo da
cancdo As abelhas e sua relagdo com o contetdo verbal.

Como fora planejado, o primeiro ato foi o de ouvirem a cancdo focando as
atencdes para a pulsacdo ritmica e a férmula de compasso dessa can¢do. Nesse caso, 0S
alunos tiveram maior dificuldade, pois essa cancdo foi composta em uma formula de
compasso menos usual — o binario composto, como explicamos no capitulo 2, que
demanda uma percepcdo ritmica mais apurada, por se tratar de uma formula de
compasso menos usual nas cangdes populares. Passamos um bom tempo até que os
alunos conseguissem acompanhar o ritmo através de palmas. Esse primeiro ato
encerrou-se com a demonstracdo, pelo professor ao violdo, do ritmo dessa cangéo
executado de maneira isolada. Todo esse primeiro momento objetivou o refor¢o sobre
conhecimento acerca do ritmo. O professor lembrou aos alunos que o ritmo da o
movimento a cancdo. No diario e no vlog encontramos a referéncia a dificuldade que os
alunos tiveram com essa formula de compasso.

“Quem se lembra do nome que damos para o agrupamento das pulsagdes
ritmicas em uma cangdo?”. Um dos alunos respondeu de prontiddo: “Compasso,
professor”. Vé-se nas filmagens que essa resposta correta empolgou o professor, que
resolveu que todos ouviriam novamente a cancao, tentando demarcar, mais uma vez, as
pulsacbes ritmicas da cancdo através de palmas ou batidas no préprio corpo. No
decorrer da execucdo da cancdo, o professor ia passando 0s instrumentos de percussdo
para os alunos tentarem tocar. Percebemos que o professor j& estava habituado a um
mesmo processo de ensino do género, com atitudes padronizadas. Acreditamos que essa
atitude se deu pelo fato de ele ja trabalhar com aulas de musica por muitos anos. Se por
um lado isso auxiliou no tratamento do rtimo da cancdo, por outro, vemos que, mais
uma vez, sua atitude didatica prima sempre pelas questdes musicais em detrimento da
relacdo verbo/musical que ha nas cancdes.

O professor aproveitou-se do encejo e propds que ja passassem para 0S
exercicios do ritmo da cangdo. Com 0s instrumentos de percussao em maos, um a um os
alunos tentaram executar compassos em formato binario composto, no qual 6 tempos
simetricamente iguais em duracdo seriam executados a cada compasso. Esse tipo de

exercicio ajudou no desenvolvimento ritmico dos alunos, dando-lhes no¢bes ritmicas
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em que a métrica e a constancia das pulsacdes agora se ddo em compassos diferentes
daqueles das cangdes anteriores.

E importante ressaltarmos que, observando as filmagens desse encontro e lendo
o diario de bordo, podemos constatar que, novamente, por conta dos grupos formados,
os alunos incitavam-se naturalmente a competicdo, atraves de provocacgdes entre Si.
Como ja constatamos em aulas anteriores, um importante aprendizado que tivemos com
esse curso estd justamente no fato de que, através da competicdo entre os alunos, o
professor pode obter bons resultados de ensino. Para vencer os colegas na competigéo,
os alunos dedicaram-se mais ao aprendizado.

Um dos pontos altos nesse encontro se deu quando o professor cantou
acompanhado apenas do ritmo executado pelos grupos de 3 alunos. Otima atividade, na
qual destacou-se o ritmo embasando o movimento do contetdo verbal atrelado a
melodia da can¢do. Todas essas atividades tiveram o objetivo de explicar as criancas
sobre o ritmo, tratado como elemento essencial na cancdo e que esta intimamente
relacionado ao conteudo verbal, influenciando e sendo influenciado por ele, e
transformando-o em verbal musicado, pela cadéncia constante que se imprime no canto,
diferentemente da voz falada. Avaliamos agora que, embora outros aspectos
concernentes a estilistica do som unidos ao ritmo pudessem ter sido trabalhados pelo
professor, vemos que a pesquisa conseguiu sistematizar um processo ditatico em que
esses elementos constituintes da canc¢ao foram relacionados.

De volta as aulas do décimo segundo encontro do curso (Anexo 3.19), decidimos
que ndo seguiriamos o planejado em plano de aula, ignorando a atividade de escanssédo
da letra da cancéo, que segundo o plano, entraria nesse momento das aulas. Esse fato se
deu pela experiéncia negativa que tivemos com a mesma atividade no encontro referente
ao ritmo-verbal da cancdo O pato, como ja mencionamos. Destacamos que, por se tratar
de uma metodologia de pesquisa-acdo, seguimos um roteiro de acdo em que se descreve
os resultados obtidos, avaliando-os para resultem em um planejamento de novas ac¢oes
perante o fato registrado, conforme mostramos no capitulo 2.

No lugar do trabalho com escanssao, o professor propds que continuassem com
as atividades de formacdo de bandas com percussdes, nas quais trés alunos dividiam as
fungdes ritmicas através dos instrumentos presentes na sala. Essas atividades utilizaram-

se de todo o tempo restante das aulas desse encontro.
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Figura 17: Alunos tocando instrumentos de percussao para marcar o ritmo.
Fonte: Dados da pesquisa.

Como pesquisador, abrimos um adendo para demonstrar um fato que se sucedeu
por grande parte das aulas. Novamente as questbes musicais foram enfatizadas em
detrimento do contetdo verbal. Nesse encontro, por exemplo, o qual denominou-se
“ritmo ¢ verbal na cangdo As abelhas”, nada se vé em direcdo ao trabalho com essa
relacdo. Entendemos, agora na andlise, que todas as aulas seguiram planejamentos
prévios, que foram construidos ainda no primeiro ano da realizacdo desse mestrado, no
periodo de inicio das pesquisas. Nos planejamentos ndo registramos nenhuma estratégia
didatica especifica de relacdo da analise das can¢fes com o ritmo. Como ja dissemos,
trouxemos o contetdo verbal, mas ndo trabalhamos todas as possibilidades. A analise
dos dados neste momento posterior nos fez observar isso, mas no momento em que
davamos as aulas, acreditdvamos que faziamos o suficiente. Com o amadurecimento
académico que temos agora, desenvolvido no percurso da pos-graduacdo, conseguimos
enxergar coisas que ndo éramos capazes no momento do curso.

Ao fim dessas aulas, uma das bandas saiu vencedora por ter interpretado a
cancdo relacionando ritmo e conteddo verbal da maneira mais fiel possivel a
composicdo original. Com isso fechamos o tratamento especifico sobre o ritmo e sua
relagdo com os outros elementos com a certeza de que muita coisa precisaria ser
mudada, e que toda reflexdo, positiva ou negativa, faz parte desse caminho em que nos
propomos a trilhar com essa pesquisa.
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3.2.2.3.2 Melodia e verbal em As abelhas

A partir desse décimo terceiro encontro (Anexo 3.20 e 3.21), reta final do curso
sobre cancédo, o professor decidiu desviar-se do encaminhamento colocado nos planos
de aula e propds aos alunos que, nos primeiros momentos da aula, eles respondessem
por escrito a um questionario com perguntas elaboradas sobre o género discursivo
cancdo. Essas questdes foram ditadas e as respostas deveriam ser entregues em uma
folha de caderno ou folha de sulfite. Como registrado no vlog feito ap6s o encontro, o
professor decidiu também contrariar os planejamentos e ndo pediu para que os alunos
trouxessem o violdo de casa, pois o tempo utilizado para a resolucdo das questdes ndo
deixaria brecha para o trabalho com o instrumento.

O questionario direcionado aos alunos tratava sobre o conteudo abordado até
entdo, inter-relacionando questdes sobre as cancbes. Sob o viés de pesquisador,
percebemos nos videos uma certa ansiedade do professor, que, ja se encaminhando para
o final do curso, ndo tinha instrumentos, além de suas proprias impressdes, para saber se
o trabalho com a nova proposta estava dando resultados. No vlog encontramos o
registro em que ele se diz cansado por tamanha tarefa empregada na realizacdo do
curso, principalmente por ele ndo ter nenhuma certeza se o que tinha feito até entdo teria
mesmo alguma validade cientifica.

Por se tratar de uma pesquisa de cunho qualitativo, na qual hd um
aprofundamento da compreensdo de um determinado grupo social sobre determinado
objeto de analise (GERHARDT; SILVEIRA, 2009), ndo nos ateremos a
representatividades numéricas para demonstrar os resultados desse questionario. Antes,
faremos uma andlise das respostas dos alunos levando-se em conta nossa experiéncia
com a turma e as demonstracdes de desenvolvimento que tanto alunos (no que se refere
a aquisicdo do conhecimento), quanto professor (tanto no desenvolvimento de seu modo
didatico, quanto nas constatacdes de falhas que obteve no decorrer do processo didatico)
demonstraram ate ent&o.

O inicio do questionario objetivou entender qual o fora o tipo de conhecimento
gue o aluno adquiriu sobre poemas, com quatro perguntas diretas: a primeira perguntou
0 que é um poema; a segunda indagou sobre onde podemos encontrar poemas; a terceira
perguntava se o aluno ja escreveu algum poema; e a ultima procurou saber se 0 aluno ja

havia lido um poema de alguém. Com excecdo de uma resposta fora do assunto, a
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maioria demonstrou desenvoltura nas respostas, cada aluno, com sua maneira peculiar,
respondeu satisfatoriamente.

Em uma segunda se¢do do questionério, foram propostas aos alunos perguntas
sobre musica. Eles foram perguntados sobre quais sdo os elementos musicais e onde
podemos encontrar musica. Destacamos que as respostas dadas ndo diferenciavam
mausica (melodia, ritmo e harmonia) de cancéo.

As respostas nos mostraram que a diferenciacdo entre musica e cangéo, para esse
grupo de alunos, foi efetivada, pois sete dos nove alunos responderam corretamente,
distinguindo o trino musical dos elementos constituintes da cancao, que também leva o
contetdo verbal.

Como parte final do questionario, os alunos foram perguntados sobre o que
ocorre quando se mistura poema com musica, e quais sao 0s elementos constituintes da
cancdo? As respostas corretas nos demonstram que o0 ensino desse género discursivo é
viavel através de um método que leve em conta as linguagens verbal e musical atreladas
para a producdo de sentidos oriundos da cangdo. As respostas acalmaram o
professor/pesquisador, pois corroboraram o trabalho que estava realizando, deixando-o
menos ansioso sobre os resultados da proposta.

Apdbs o questionario, o professor retomou a tematica do encontro, que tratou
sobre a melodia e o conteudo verbal da cangdo As abelhas. Com o violdo em punho, o
professor executou notas ao viol&o e pediu para que os alunos identificassem, entre duas
notas distintas, qual era a mais aguda. Essa préatica foi de vital importancia durante o
curso, pois demonstrou aos alunos as diferentes regides sonoras que uma melodia pode
alcangar.

Outra importante atividade veio em seguida, tratando sobre a diferenca entre a
voz cantada e a voz falada utilizada no cotidiano. Um por um, os alunos foram ao
microfone e, enquanto o professor tocava o violdo, o aluno da vez deveria cantar.
Quando o professor parasse de tocar o violdo o aluno deveria continuar na letra, mas
dessa vez apenas lendo-a, sem entoar a melodia que a acompanha. Essa atividade
ajudou no entendimento das diferencas entre a voz falada e a voz cantada e suas
relacfes com a musica.

Dessa atividade o professor propés que todos voltassem ao microfone, mas dessa
vez para cantarem acompanhados pelo professor ao violdo, e assim se deu o restante

final das aulas desse encontro.



135

Novamente enfatizamos fato de que o professor, a todo momento nessas aulas,
utilizou-se do seu “eu” professor de musica, em detrimento das questdes verbais que
poderiam ser mais trabalhadas em sua relacdo com a melodia. Toda essa conjuntura sé
nos ficou clara nas analises dos resultados, ap6s todo o curso haver sido ministrado.
Registramos esse fato com certa tristeza, pois nosso objetivo em toda essa pesquisa foi 0
de desvincularmos o tratamento da cancdo desse viés mais unilateral. Mas entendemos
agora como pesa a experiéncia do professor no trabalho que realiza e quanto é dificil
mudar a sua pratica.

Voltamos-nos para as primeiras observacdes que fizemos na introdugdo desse
trabalho, sobre como a relagéo entre as linguagens verbal e musical no género cancéo é
deixada de lado em aulas que ora privilegiam o contetdo verbal, ora o musical das
cangdes. ApOs nossa experiéncia, reavaliamos nossa colocagdo, considerando a
dificuldade do tratamento constante das linguagens no sincretismo do género cancéo. O
fato de o professor trabalhar com musica desde sua adolescéncia, e seu trabalho até os
dias atuais serem voltados ao ensino de musica, mesmo possuindo graduacéo em Letras,

0 levaram a quase 0 mesmo comportamento.

3.2.2.3.3 Harmonia e sua relacdo com os outros elementos da cancdo As abelhas

O professor aproveitou esse Ultimo encontro sobre a can¢do As abelhas para
levantar uma revisdo sobre tudo o que foi tratado no curso até entdo. Ao falar sobre as
aulas anteriores, o professor fez um apanhado do que fora visto, indagando sobre as
tematicas nas cancdes trabalhadas, sobre o que eles puderam experimentar em relacéo
as cancOe e sobre o que eles pensavam, agora, sobre can¢do. Um dos alunos respondeu
que queria ser cantor! Pudemos perceber pelas filmagens que os alunos lembravam-se
claramente de detalhes importantes das aulas, como, por exemplo, um dos alunos que se
lembrou da sensacédo de cantar ao microfone ou outro que disse que gostou de tocar 0s
instrumentos.

Seguindo o que fora planejado, propusemos aos alunos que apanhassem seus
violBes, para executarem a sequéncia de acordes da cancdo As abelhas. Verificamos
que, a maioria dos alunos evoluiu muito bem ao violdo, mesmo aqueles que nunca
haviam tocado um instrumento. Acreditamos que esse fato se deu pela imersdo dos

alunos sobre esse género discursivo, fazendo com que compreendessem tanto a teoria
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quanto a préatica sobre a cancdo. A primeira aula desse encontro foi utilizada para que se
fortalecesse esse vinculo dos alunos com o instrumento, através de exercicios de
execucao ndo apenas da harmonia, mas também do ritmo e da melodia, compreendendo
através desse trino como é que se dao os sentidos da cangéo.

Apd6s um intervalo, todos retornaram para ouvirem a gravacdo de As abelhas no
aparelho de som. Com palmas, os alunos passaram a acompanhar a métrica da cancao,
identificando de prontiddo sua formula de compasso. Um dos alunos até chegou marcar
0 ritmo batendo os pés no chéo e logo foi seguido por outros dois. Acreditamos que essa
abordagem inicial, de movimentar-se através de alguma relacdo ritmica com a cangéo
ouvida, foi uma atividade que merece ser utilizada em aulas sobre a can¢do. Através
dela, os alunos absorvem a vibragdo sonora e a transformam em vibragdo corporal,
passando a “sentir” a can¢do de maneira mais direta.

O professor perguntou aos alunos se eles encontravam alguma frase da letra que
imitasse uma abelhas, e um dos alunos demonstrou a vogal /a/, que é sustentada por um
periodo longo de tempo, logo no inico da can¢do. Em um clima de despedida, o
encontro foi produtivo pois averiguamos, pelas ferramentas de coletas de dados
(filmagens e diario de bordo), que os alunos que iniciaram 0 curso com nenhuma ou
pouquissima nocao sobre cancdo, agora ja articulam explicacdes sobre a relacdo entre o
ritmo e a melodia, por exemplo. Como havia sido planejado, nesse momento das aulas o
professor estipulou duas turmas que competiriam na forma de duas bandas. Nessas
bandas, enquanto um dos alunos executaria o ritmo atraves de palmas, um outro cantaria
e um terceiro tocaria o violdo. Como vemos nas filmagens, essa atividade foi divertida
para os alunos.

Esse encontro foi encerrado com o aviso de que no proximo seria feito um
trabalho final, no qual alunos e professor iriam compor sua propria cancdo, continuando
o trabalho iniciado no primeiro encontro do curso, em que haviamos composto um

trecho da cangéo O coelho.
3.2.3 Terceira etapa: producao final
Esse altimo encontro foi iniciado como o professor avisando que o0 curso estava

no fim, mas que antes disso todos trabalhariam juntos para terminarem a composi¢ao da

cancdo O coelho, que fora iniciada na primeira aula. Sem muitas delongas, passaram
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para a composicao da cancao, iniciando pela producédo da letra e, para isso, o professor
propos uma atividade. Primeiro pediu para que os alunos recordassem sobre as
caracteristicas de cada um dos animais das cangdes trabalhadas. “O pato era bagunceiro,
professor”, respondeu uma das alunas. Sobre o peru, um dos alunos destacou que “Ele
queria ser outra pessoa”, e sobre as abelhas, todos concordaram que elas eram muito
trabalhadoras.

Foi entdo que o professor trouxe de volta a letra criada no primeiro encontro do
curso, que tratava sobre o coelho. Nela ja haviam algumas caracteristicas do animal
registradas, por exemplo, que o coelho era baixinho e fofinho, além de ser comiléo e
fujdo. Também ja havia o trecho que dizia que o coelho é um animal rapido que da
pulos.

A partir desse trecho, o professor sugeriu que o coelho seria travesso como 0
pato da cancdo e os alunos gostaram da ideia. Pedimos para que eles elencassem
possiveis travessuras do animal. Uma das alunas disse que ja teve um coelho e que um
dia ele cavou um vaso na casa dela. O professor aproveitou 0 ensejo e sugeriu que o
coelho da cangéo cavou embaixo do vaso, subiu pra olhar em volta e voltou a cavar. Os
alunos estavam muito empolgados, como verificamos nas filmagens. No diario o
professor escreveu “experiencia Uinica, mesmo apods anos ensinando musica”. Um dos
alunos disse que o coelho roubou a cenoura, o professor perguntou: “De onde?” O
mesmo aluno respondeu: “Do vizinho”.

Para que o sentido dessa cancdo tomasse 0 mesmo rumo da cancdo O pato,
unificando o trabalho final com o inicial, o professor propds que o coelho deveria
também se dar mal. Entdo sugeriu que pra roubar a cenoura, o coelho precisou pular o
muro e prendeu o rabinho, constituindo, assim, rima entre vizinho e rabinho. O

resultado foi registrado por uma das alunas em seu caderno:
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Figura 18: Caderno da aluna com a transcri¢éo da cancéo final.
Fonte: Dados da pesquisa.

Transcri¢do do trecho inicial (composto no primeiro encontro do curso)
O Coelho
O coelho é baixinho/ também é fofinho
Ele é comildo/ mas é fujdo
Ele é rapidinho/ com seus pulinhos
Transcricdo do trecho final (composto no Ultimo encontro do curso)

O coelho cavou/ embaixo do vaso/

subiu um pouquinho/ voltou rapidinho
Roubou a cenoura/ do seu vizinho/

pulou o muro/ e prendeu o rabinho.

Ap6s a composicdo da letra — que levou cerca de 20 minutos para ser feita, pois
os alunos levantavam varias frases possiveis para o arranjo e a discordia apareceu em
diversos momentos — passamos para a composi¢do dos seus elementos musicais. 1sso

ocorreu pela intervencao direta do professor, que se utilizou da tonalidade de L& maior,
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pois essa contém como fundamental e dominante os acordes de violdo ensinados aos
alunos no decorrer do curso: Mi maior e de L& maior.

Baseado na escala tonal, o professor sugeriu alguns caminhos melddicos e os
alunos diziam quais sons eram mais interessantes para a cangdo. Quanto ao ritmo, foi
utilizada a férmula de compasso quaternario, pois foi o tipo de compasso que 0

professor julgou mais simples para a criagéo.
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Passamos para a fase de execucdo da cancdo, que apesar de ser bastante simples
tanto em seu conteddo musical quanto no verbal, exigiu certo tempo para que os alunos
a assimilassem.

Ao final, todos (com excecdo das alunas mais timidas) cantaram a cancdo ao
microfone. Haviamos pedido para que cada aluno trouxesse um prato de salgado ou
doce, e uma bebida, e sob um clima de festa, encerramos o curso sobre cancéo.

A composi¢do de uma cancdo com tematica semelhante a desenvolvida nas
composigdes de Vinicius de Moraes, que foram trabalhadas no curso, apesar de ter sido
dirigida pelo professor, mostrou, ao nosso ver, o éxito da proposta desenvolvida.
Vemos, pelas filmagens, o quanto os alunos se engajaram na atividade de composicao,
utilizando os conhecimentos aprendidos no curso sobre cancéo.

Sob a perspectiva analitica de pesquisador, vemos que muito mais poderia ser
trabalhado na relacdo da musica com o elemento verbal na producéo da obra final. No
entanto, a proposta e o trabalho realizado deu um passo importante no tratamento do

sincretismo de linguagens préprio da cancéo.

i

Figura 19: Professor com toda a turma no final do curso.
Fonte: Dados da pesquisa.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Ao tratarmos da cangdo como género discursivo sincrético, no qual se encontram
as linguagens verbal e musical unidas, trouxemos para nossa pesquisa de mestrado uma
proposta em que teoria musical e teoria linguistica complementaram-se para a analise de
um género unico. Assim constituida, a cancdo passa a receber, por um lado, diversas
possibilidades seménticas determinadas pelo seu contetdo verbal; por outro, adquire
toda a expressividade do sistema sonoro organizado pelo ritmo, a melodia e a harmonia,
que unidos ao elemento verbal, trabalham para a producéo de sentidos.

Nossa primeira grande tarefa foi justamente a de analisar a can¢do por um viés
tedrico que considerasse esse carater intersemidtico, no qual elementos sonoros, tanto os
verbais quanto os musicais, unem-se para um constructo epistemolédgico que abarca as
caracteristicas especificas da cancéo sob a perspectiva dos géneros do discurso.

Para esse fim, buscamos embasamento na teoria sobre 0s géneros do discurso,
do pensador russo Mikhail Bakhtin e seu Circulo de amigos intelectuais, por meio da
qual passamos a considerar a can¢do um enunciado relativamente estavel que encontra
no seu contexto socio-histdrico de producdo alicerce para a constituicdo de um estilo, de
uma construcdo composicional e de um contedo tematico para sua efetivacdo. Um de
nossos grandes desafios foi justamente esse, o de analisar a cangdo a partir de uma
teoria que desse respaldo académico suficiente para analisa-la na sua complexidade
linguistico-musical.

Acreditamos que nossa proposta alcancou éxito ao caracterizarmos a cangédo
como género discursivo, principalmente pelo fato de relacionarmos, nessa pesquisa, a
manifestacdo direta do contexto sdcio-historico influenciando na configuracdo do tripé
constitutivo do género cancéo.

No que tange ao tratamento das linguagens verbal e musical, demonstramos, ou,
ao menos, direcionamos uma luz ao entendimento dessas duas linguagens como
indissocidveis na constituicdo da cancdo, que, entrelacadas, produzem sentidos Unicos
ndo encontrados meramente na musica instrumental ou mesmo num poema lido ou
recitado.

Sob a perspectiva desse sincretismo, demonstramos a relagao existente entre os
componentes constituintes da cangdo — melodia, ritmo, harmonia e verbal musicado — e,

a partir disso, tornamos possivel a descricdo desse género discursivo.
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Ao tentarmos realizar a transposicdo desse conhecimento para 0 ensino-
aprendizagem, tendo como objeto didatico a cancdo, um dos desafios foi o de
manifestar nosso tratamento tedrico desse género discursivo em sala de aula, trazendo
para 0 ambito educacional as caracteristicas marcantes da cangdo: além de
intersemiotico e secundario, € também um género hibrido, por seu carater agregador de
propriedades, possuindo condi¢Ges de producdo que possibilitam a incorporacdo de
géneros distintos, como poemas, contos ou mesmo fabulas, & sua construcéo.

Com isso, propusemos um curso no qual a can¢do pudesse ser trabalhada em sua
constituicdo global e ndo mais de maneira desmembrada, como ocorre em
conservatérios ou em aulas de lingua portuguesa, onde hora ensina-se a musica em
detrimento do conteddo verbal presente na cancdo, hora trabalha-se o contetdo verbal
sem que se observe as caracteristicas musicais presentes nesse género.

Nessa perspectiva, nossa segunda grande tarefa com a cancéo foi a de descrevé-
la em seus pormenores, sob uma base tedrica advinda das teorias musicais unidas aos
conceitos da Andlise Linguistica e da fonoestilistica, para entdo analisarmos as cancdes
escolhidas da obra A arca de Noé sob uma perspectiva geral, considerando as
influéncias e as diferentes nuances que cada um dos quatro componentes da cangéao
produzem em relacdo ao sentido final do género. Procuramos levar as cancgdes para a
sala de aula, buscando uma concepcdo didatica que fosse capaz de transmitir ndo apenas
a leitura descritiva sobre o0s elementos constitutivos do género, mas também uma anélise
dos diversos sentidos que a unido verbo-musical emana através da cancdo. Nesse
quesito encontramos dificuldades que, apesar de ndo comprometerem a proposta no seu
todo, demonstrou que ainda podemos fazer mais em uma empreitada desse tipo.

Quanto a metodologia escolhida para nosso trabalho, a pesquisa-acdo mostrou
ser a melhor opcéo, pois possibilitou-nos a analise do contexto de pesquisa, apoiando-
nos nas transformacdes que se fizeram necessarias no decorrer da pratica, em um
movimento em que a teoria influenciou a pratica e a pratica influenciou a teoria,
fazendo do pesquisador também sujeito pesquisado que intervia nas situacOes de
interacdo para a construgdo do conhecimento. ModificagOes dos planejamentos foram
feitas, como, por exemplo, a retirada dos exercicios de escansdo, ou mesmo mudancas
estruturais do curso, diminuindo o numero de encontros de dois para apenas um

semanal. Tais mudangas demonstraram o carater intervencionista dessa metodologia.
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Sob o viés didatico, entendemos que nosso plano de estudo, com seus planos de
aula destinados ao ensino-aprendizagem do género discursivo cangdo podem, e até
mesmo devem, ser modificados com o intuito de adaptarem-se a diferentes contextos e
obras a serem trabalhadas. Julgamos que nossa proposta abarcou as principais
caracteristicas da cancédo e, principalmente, sistematizou uma maneira de se enxergar
esse género com o intuito de utilizacdo didatica, trazendo para a sala de aula a unido
verbo-musical ancorada pelo contexto socio historico formador do género.

Ainda que tenhamos conseguido trilhar grande parte do caminho para a
conclusdo de nossos objetivos, existiram dificuldades que um projeto de mestrado
carrega em si, como 0 curto espaco de tempo entre inicio da pesquisa e a defesa da
dissertacdo, que impediu um amadurecimento de como poderiamos didatizar melhor os
aspectos estilisticos das cangdes. Esse tempo estreito, somado as influéncias
relacionadas a experiéncia profissional do professor/pesquisador, que apesar de sua
formacdo em Letras, € muito mais voltada para o ensino musical em detrimento do
ensino das questdes verbais, levaram essa pesquisa a ndo explorar com mais detalhes a
proposta inicial do trabalho com o sincretismo. Apesar de todo o esforco, boa parte do
conteddo didatico ainda primou mais pelo ensino das questdes musicais isoladamente,
sem considerar seu sincretismo com o conteddo verbal. No entanto, pelo
desenvolvimento dos alunos no curso, podemos afirmar que a proposta obteve éxito.
Isso nos fez reconsiderar a colocagéo inicial de que os profissionais de Letras e 0s
musicos tendem a trabalhar separadamente as linguagens, pois vimos a dificuldade de
levar um trabalho que englobe a totalidade da cancéo.

Com relagdo aos alunos, entendemos que nossa proposta obteve sucesso na
intencdo de ensina-los uma forma de leitura do género cancdo que leva em conta a
anélise de seus elementos constitutivos: a harmonia, o ritmo, a melodia, e o verbal
musicado, entrelacados por um contexto de producdo da obra, trazendo sua analise as
condigdes sociais contemporaneas, e promovendo um confronto sécio-historico entre o
passado e o presente da obra A arca de Noé.

Fazemos aqui também mencdo as duas alunas mais jovens e nitidamente timidas,
gue, em nossa perspectiva, assim agiram por questdes muito mais ligadas a pressdo
social de estarem se relacionando com criangas de maior idade do que a um
acanhamento natural e intrinseco de suas personalidades. Acreditamos que essas alunas

também foram capazes de compreender como se da o processo de formagdo do género
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discursivo cancao, ainda que ndo tenham demonstrado, de maneira participativa em
aula, esse discernimento.

Além disso, a partir de nossa pesquisa passamos a enxergar na competi¢do entre
alunos uma forma didatica auxiliadora da motivacdo dos aprendizes para o querer
aprender. Essa perspectiva efetivamente transformou nossa visdo sobre o ensino-
aprendizagem nao apenas do género discursivo cancdo, mas também sobre trabalhos
que venhamos a desenvolver seja como professor de lingua portuguesa, seja como
professor de instrumentos musicais. Embora ndo achdssemos essa préatica salutar, vimos
que os alunos da turma apresentavam a competicdo entre si como uma caracteristica
intrinseca de seu comportamento social. Considerando a perspectiva bakhtiniana que
assumimos neste trabalho, podemos dizer que esses sujeitos sdo fruto de uma sociedade
que valoriza a competigéao.

Sob o viés de pesquisador, entendemos que uma pos-graduacdo em nivel de
mestrado contempla um espaco de tempo relativamente curto, que em alguns casos nao
permite um desenvolvimento académico suficiente para abarcar tudo o que se planeja.
Talvez esse tenha sido um dos fatores que fizeram com que o professor/pesquisador
buscasse efetivar suas propostas didaticas com base mais voltada a sua zona profissional
de conforto: o trabalho com a muasica em detrimento da relagcdo verbo-musical que se da
na canc¢do. Sob essa perspectiva, avaliamos o qudo dificil é para um professor o trabalho
com a cancao pelo seu viés global, sem que se priorize ora linguagem verbal, ora
linguagem musical.

Compreendemos que um vindouro projeto de doutorado poderd nos trazer
melhor discernimento em relacdo as diversas possibilidades cientificas que o género
discursivo cancdo traz consigo, e podera nos levar a novos caminhos sobre esse género
discursivo.

Acerca de nosso cotidiano profissional, é inegavel que nossa pratica em sala de
aula, que como dissemos na introducdo dessa obra, € toda voltada a ministracao de aulas
de mdasica, foi transformada e reconfigurada, pois agora, apos todos os percalcos e
reflexBes que essa pesquisa nos proporcionou, estid cada vez mais atenta as relagdes
entre masica e letra, seja no trabalho como regente de coral e de professor de violdo e
guitarra, seja como professor de lingua portuguesa.

Essa pesquisa em hipdtese alguma encerra o tratamento da cancdo em si. No

movimento dialético do conhecimento, nossa pesquisa embasa-se em outras pesquisas e,
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a partir de agora, pode ser tratada como embasamento para outros estudos que possam
contribuir com tratamento do género discursivo cancdo. Acreditamos em inimeras
possibilidades de trabalho com a cangdo possam ser desenvolvidas, seja como objeto
tedrico, passivel de consideracfes epistemologicas, seja como objeto didatico, voltado
ao ensino-aprendizagem desse género discursivo riquissimo na producdo de sentidos,
que encontra, no sincretismo entre linguagem verbal e linguagem musical, sua génese

constitutiva.
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ANEXOS
ANEXO 1

QUESTIONARIO SOCIO-HISTORICO
Perguntas destinadas ao responsavel pela crianga

(todas as questdes tratam sobre o aluno)

Curso:
Uma proposta de ensino/aprendizagem para o género discursivo
Cancao: sincretismo entre linguagem musical e linguagem verbal

Nome do aluno:

Data de nascimento: Idade:

Escolaridade:

01- A crianga demonstra aptiddo para musica?
NAO.
SIM. Através de qual atitude?

02- A criancga toca algum instrumento musical, ou gosta de cantar?

NAO.
SIM. Qual?

03- Ha algum parente ou pessoa proxima da crianca que toca algum instrumento, ou
canta?

NAO.
SIM. Qual o grau de proximidade?

04- A crianca ja assistiu a algum show musical ao vivo?

NAO.
SIM. Qual show, e como vc descreveria 0 comportamento dela perante o show??

05- A crianca se interessa por leitura?
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NAO.
SIM. Que tipo de material ela 17 (revistas, sites, blogs, livros, etc?)

06- A crianca demonstra aptiddo para escrever historias, poemas, ou outra forma
literaria?
NAO.
SIM. Qual?

07- H& algum parente ou pessoa proxima da crianga que se dedica a escrever historias,
poemas, ou outra forma literaria?

NAO.
SIM. Qual o grau de proximidade?

08- A crianca ouve canc¢des em casa?

NAO.
SIM. Qual midia? Ex: radio, internet.

09- A crianga costumar cantar cangdes?

NAO.
SIM. De qual género musical?

10- A crianca costuma inventar cancGes, mesmo que seja misturando outras ja
existentes?

NAO.
SIM.

11- Qual o seu nome completo, e o grau de parentesco com a crianga?

Paranavai, de de 2018.

ASSINATURA DO RESPONSAVEL
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ANEXO 2

PLANO DE CURSO

Nome do curso: O género discursivo cangdo: uma proposta de ensino para criangas
Faixa etaria atendida: criancas entre 9 e 10 anos.

Numero de aulas do curso: 30

Professor: Cristiano Brun Amarante

Justificativa da disciplina:

Visando ampliagdo das perspectivas de ensino-aprendizagem sobre a cangdo, este
planejamento direciona-se ao trabalho com as linguagens verbal e musical reunidas nesse
género discursivo, aqui tomado como intersemidtico justamente por conter em si duas
linguagens especificas.

Através do trabalho com a cancgdo é possivel identificarmos seus elementos constituintes,
pormenorizando suas caracteristicas, e obtendo resultados seméanticos das combinacdes desses
elementos. A cancdo € um importante instrumento didatico para tratarmos tanto de questdes
linguisticas quanto questfes musicais.

Com isso, propomos um curso acerca da cangdo, que relacione elementos constitutivos
musicais (harmonia, melodia e ritmo) com a linguagem verbal, enfatizando questdes que tratem
do contexto sdcio-histérico de produgéo do género.

Obijetivo geral: possibilitar ao aluno pardmetros de leitura sobre o género cancéo, enfatizando
tanto linguagem musical quanto verbal, entrelagcadas por um contexto socio historico.

Objetivos Conteudo NUmero de Desenvolvimento
especificos aulas metodoldgico
previstas
- UNIDADE I 1-Partindo do livro de
poemas A Arca de Noé,
1- contextualizar a | 1- Contexto socio- | 1- 2 aulas conheceremos as
obra em seu tempo | histérico de producdo do cancdes oriundas desse
histérico com | livro de poemas e das livro, observando suas
posicoes cangdes de “A Arca de midias  utilizadas a
axioldgicas Noé”. época, buscando o0s
pertinentes. posicionamentos
axiolégicos sobre a
- UNIDADE 11 obra.
1- A casa — poema e | 1-2 aulas
masica
2- O Pato — poema e | 2-2 aulas
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2- desenvolver
conhecimento sobre
0s elementos
constituintes da
Cancéo.

3- produzir esboco
de cancdo como
resultado final

musica
3- O Pato — ritmo e
verbal
4- O Pato — melodia e
verbal
5- O Pato — harmonia e
verbal
6- O Peru — poema e
musica
7- O Peru — ritmo e
verbal
8- O Peru — melodia e
verbal
9- O Peru — harmonia e
verbal

10- As Abelhas — poema
e musica

11- As Abelhas — ritmo
e verbal

12- As Abelhas -
melodia e verbal
13- As Abelhas -

harmonia e verbal.

- UNIDADE I11

1- Producéo final

3-2 aulas

4-2 aulas

5-2 aulas

6-2 aulas

7-2 aulas

8-2 aulas

9-2 aulas

10-2aulas

11-2aulas

12-2aulas

13-2 aulas

1-2 aulas

2-A partir do estudo dos
componentes da
Cancdo, abordaremos a
unido entre 0S
elementos e os possiveis
resultados  sensitivos
resultantes desse
sincretismo.

3-Criacdo de uma nova
cangdo, composta por
alunos/professor,
embasados nos estudos
feitos até ali sobre
cancdo.

REFERENCIAS

LIBANEO, José Carlos. Didatica. S4o Paulo: Cortez, 1992.
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ANEXO 3

PLANOS DE AULA

Anexo 3.1

Aulas 1 e 2 — contexto sécio-historico

Casa de Cultura Carlos Drummond de Andrade — Paranavai-Parana
Professor: Cristiano Brun Amarante

Turma: criancas entre 9 e 10 anos de idade turno: tarde
Horério: 17h Duracéo: 2 aulas de 45min cada

Conteuddo: livro e cangbes A arca de Noé: contexto sécio-histdrico de producéo.

Objetivo geral:

- Apresentar o livro A arca de Noé e as can¢des criadas a partir dele, direcionando as aulas para a
dimensdo socio-histdrica de producdo do livro e dos discos, enfatizando os conceitos axiolégicos
que circundam esse género discursivo.

Obijetivos especificos:

- Contextualizar socio-historicamente as poesias do livro e as canc¢des dos discos de A arca de Noe.
- Apresentar as cancgdes dos discos A arca de Noé e A arca de Noé 2.

- Trabalhar as questdes axiologicas referentes ao livro e aos discos da obra.

Procedimentos de ensino

Atividade pré —

o Apresentacédo aos alunos sobre o projeto relacionado ao curso, e de seus objetivos.

o Demonstracdo do livro A arca de Noé: sabem o que é um poema? Para quem 0s poemas
desse livro foram escritos? (questdes valorativas que levam em conta a presenca de gravuras e 0
estilo de linguagem desses poemas).

o Quem escreveu o livro? (aqui usarei do computador para apresentar Vinicius de Moraes).

o Ha quanto tempo foram criados os poemas, (trabalho voltado a ficha catalografica do livro).
o Onde é que circula um livro de poemas?

o Leitura dos poemas ao microfone.

Atividade durante —

o Sobre musica, 0 que sabem? Falaremos sobre o0s elementos musicais - harmonia, melodia e
ritmo - de maneira superficial, mas ja com objetivos didaticos.

o Observaremos os encartes dos CDs, bem como as midias utilizadas para gravacdo da época
(LP e fita cassete, com intuito de se trazer o contexto de producdo da obra).

o Que relacdo ha entre essa obra do Vinicius e a arca de Noé biblica? (veremos um video de
um desenho animado que trata do texto biblico).

o Observaremos alguns dos poemas, ouvindo suas respectivas cancgdes, e veremos 0s animais
reais atraves de videos no computador.

o Como se da essa combinacdo entre musica e letra?

o Onde podemos ouvir cangdes hoje em dia?

Atividade pds-

e Com ajuda dos alunos, o professor produzird um pequeno poema, sobre um animal que nao
esteja no livro ou nos discos, para entdo musica-lo.
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Recursos

- Violdo com cabo e pedestal; Aparelho de som toca CDs; CDs da obra em questdo; Notebook
e caixas de som; LP e fita casete; Amplificador com pedestal e microfone; Celular para
filmagens; Livro A Arca de Noé.

Procedimentos de avaliacéo

- Participacdo nas aulas e na elaboragdo do trecho de cancéo.

Referéncias:

BUENO, Viviane Freire; MACEDO, Elizeu Coutinho de. Julgamento de estados emocionais em
faces esquematicas por meio da mdsica por criangas. Psicologia: Teoria e Pratica — 2004, 6(2):
27-36. Disponivel em: <http://editorarevistas.mackenzie.br/index.php/ptp/article/view/1162>.
Acesso em: 22 nov. 2017.

CARMO JR, José Roberto do. Sobre a Gramatica da Palavra cantada. Campinas: Cadernos de
estudos Linguisticos, jul/dez, 2012.

CASTRO, Patricia Aparecida Pereira Penkal de. Et Al. A importancia do planejamento das aulas
para organizagao do trabalho do professor em sua pratica docente. ATHENA « Revista Cientifica
de Educacdo, v. 10, n. 10, jan./jun. 2008.

CECCHETTO, Fabio. Entre a literatura e a masica: o poético e o ladico no contexto da cancdo da
MPB. DARANDINA revisteletrénica — Programa de Pés-Graduacdo em Letras / UFJF — volume 4
—ndmero 1. Jun/ 2011,

KOELLREUTTER, H. J. Harmonia Funcional: introducéo a teoria das funcdes harmdnicas. 32 ed.
Séo Paulo: Editora Ricordi, 1986.

LIBANEO, José Carlos. Didatica. Sao Paulo: Cortez, 1992.

MORAES, Vinicius de. A arca de Noé: poemas infantis. 202 Ed., Rio de Janeiro, José Olympio,
1989.



http://editorarevistas.mackenzie.br/index.php/ptp/article/view/1162
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Anexo 3.2

Aulas 3e 4 - A casa

Casa de Cultura Carlos Drummond de Andrade — Paranavai-Parané
Professor: Cristiano Brun Amarante

Turma: criangas entre 9 e 10 anos de idade turno: tarde
Horario: 17h Duracéo: 2 aulas de 45min cada

Contelido: poema e cancao A casa, do livro e discos A arca de Noé.

Objetivo geral:

- Apresentar a cangdo A casa em sua constituicdo global, com ritmo, melodia, harmonia e o verbal
musicado.

Objetivos especificos:

- Interpretar o contetdo verbal da cancao.

- Distinguir os elementos musicais da cang&o.

- Demonstrar a unido entre o contetdo verbal e o musical na cancao.

Procedimentos de ensino

Atividade pré —

. Leitura em voz alta do conteudo verbal do poema A casa.

. Interpretacdo da letra do poema: sobre o que trata esse poema? Que casa € essa?

. Observacdo de quem esté interpretando as cangdes dos CDs (leitura dos encartes do LP, dos CDs
e da Fita cassete).

. Audicdo da cancgdo: vocés sabem como se constitui uma cancdo? Vocés ja ouviram falar sobre

um refrdo musical?

Atividade durante -

. Observacdo dos 4 elementos da cancdo: o que entendem sobre o ritmo, e como ele interfere na
letra? E sobre a melodia, o que podemos definir, e qual sua relacdo com o contetdo verbal?
Como podemos entender a harmonia musical que acompanha os outros elementos?

. Execucdo da cancdo pelo professor, ao viol&o.

Atividade pds-

. Quais sentidos o elemento ritmo traz para a letra?

. Ha diferenca na maneira com que produzimos os sons da fala durante a leitura da letra, e os sons
da voz acompanhada de melodia, na cancao?

. A harmonia chama aten¢do em algum momento? Como é que ela se integra a letra da cangdo?

. Os alunos serdo convidados a cantarem individualmente a cangdo ao microfone, acompanhados

pelo professor ao violéo.

Recursos

- Aparelho de som tocador de CD; CDs da obra com seus encartes; violdo com pedestal e cabo;
caixa amplificadora com pedestal; microfone; texto verbal impresso; celular para filmagem com
tripe; livro A Arca de Noe.

Procedimentos de avaliacéo

- Participacdo nas aulas.

Referéncias:
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Disponivel em: <http://editorarevistas.mackenzie.br/index.php/ptp/article/view/1162>. Acesso em: 22
nov. 2017.

CARMO JR, José Roberto do. Sobre a Gramatica da Palavra cantada. Campinas: Cadernos de estudos
Linguisticos, jul/dez, 2012.

CASTRO, Patricia Aparecida Pereira Penkal de. Et Al. A importancia do planejamento das aulas para
organizacao do trabalho do professor em sua pratica docente. ATHENA « Revista Cientifica de
Educacéo, v. 10, n. 10, jan./jun. 2008.

KOELLREUTTER, H. J. Harmonia Funcional: introducdo a teoria das fungdes harménicas. 32 ed. S&o
Paulo: Editora Ricordi, 1986.

LIBANEO, José Carlos. Didatica. Sdo Paulo: Cortez, 1992.

MORAES, Vinicius de. A arca de Noé: poemas infantis. 202 Ed., Rio de Janeiro, José Olympio, 1989.
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Anexo 3.3

Aulas 5e 6 - O pato

Casa de Cultura Carlos Drummond de Andrade — Paranavai-Parané
Professor: Cristiano Brun Amarante

Turma: criangas entre 9 e 10 anos de idade turno: tarde
Horario: 17h Duracéo: 2 aulas de 45min cada

Contelido: poema e cancao O pato, do livro e discos A arca de Noé.

Objetivo geral:

- Apresentar a cangdo O pato em sua constitui¢cdo global, com ritmo, melodia, harmonia e o verbal
musicado.

Objetivos especificos:

- Interpretar o contetdo verbal da cancao.

- Distinguir os elementos musicais.

- Demonstrar a unido entre o contetdo verbal e o musical na cancao.

Procedimentos de ensino

Atividade pré —

Leitura no microfone do contetdo verbal do poema O pato.

Interpretacédo da letra do poema: o que quer dizer o texto? O que acontece com o0 pato?
Audicdo da cang¢do: como se constitui essa cancao, quais seus elementos?

A letra se modifica quando inserimos a parte musical?

Qual é o refrdo dessa cancéo?

Atividade durante —

Como se constituem os elementos na can¢ao? E possivel distingui-los?

O que se entende por ritmo, e como ele interfere na letra?

E sobre a melodia, o que podemos definir, e qual sua relagdo com o contetdo verbal?
Como podemos entender a harmonia musical que acompanha os outros elementos?
Execucdo da cancdo pelo professor, ao viol&o.

Atividade pds-

. Quais sentidos o elemento ritmo traz para a letra?

. Ha diferenca na maneira com que produzimos os sons da fala durante a leitura da letra, e 0s sons
da voz acompanhada de melodia, na can¢ao?

. A harmonia chama atencdo em algum momento? Como € que ela se integra a letra da cangédo?

. Os alunos serdo convidados a cantarem individualmente a cangdo O pato, acompanhados pelo

professor ao viol&do.

Recursos

- Aparelho de som tocador de CD; CDs da obra com seus encartes; violdo com pedestal e cabo;
caixa amplificadora com pedestal. microfone; texto verbal impresso; celular para filmagem com
tripé; livro A Arca de Noée.

Procedimentos de avaliagéo

- Participacdo nas aulas.

Referéncias:
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Educacéo, v. 10, n. 10, jan./jun. 2008.

KOELLREUTTER, H. J. Harmonia Funcional: introduc&o a teoria das fun¢des harménicas. 32 ed. Séo
Paulo: Editora Ricordi, 1986.

LIBANEO, José Carlos. Didatica. So Paulo: Cortez, 1992.

MORAES, Vinicius de. A arca de Noé: poemas infantis. 20. Ed., Rio de Janeiro, José Olympio, 1989.
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Anexo 3.4

Aula 7 - O pato — Ritmo

Casa de Cultura Carlos Drummond de Andrade — Paranavai-Parana
Professor: Cristiano Brun Amarante

Turma: criangas entre 9 e 10 anos de idade turno: tarde
Horario: 17h Duracéo: 1 aula de 45min
Conteudo: ritmo da cangdo O pato.
Objetivo geral:

- Desenvolver algumas nogdes sobre o ritmo como integrante fundamental na formacdo da cangéo, que
engloba também a melodia, a harmonia, e o verbal musicado.

Objetivos especificos:

- Demonstrar o conceito sobre ritmo.

- Fundamentar os compassos musicais 2/4 e 3/4.

- Desenvolver o conceito sobre pulsacdo ritmica musical.

Procedimentos de ensino

Atividade pré —

. Audicdo da cangdo O pato.

. Demonstragdo dos conceitos de pulsacao ritmica e de compasso.

. Demonstracgéo isolada do ritmo da cancao.

Atividade durante -

. Exercicios ritmicos voltados a observacao da formula de compasso em 2/4.

. Exercicios ritmicos, em grupos de dois ou trés alunos, em que se executara a pulsacao ritmica de
compasso 3/4.

. A cancdo sera novamente ouvida, dessa vez sendo acompanhada ritmicamente pelos alunos

através dos instrumentos de percussao.
Atividade pds-
o Em duplas, enquanto um aluno canta, o outro toca a percussao.

Recursos

- Aparelho de som, tocador de CDs; CDs; instrumentos de percussdo (tubadora, chacoalhos,
triangulo); caixa amplificadora com pedestal. celular para filmagem, com tripe; microfone. texto
verbal impresso. livro A Arca de Noe.

Procedimentos de avaliacéo

- Participacdo na aula.

Referéncias:

BUENO, Viviane Freire; MACEDO, Elizeu Coutinho de. Julgamento de estados emocionais em faces
esquematicas por meio da mdasica por criancas. Psicologia: Teoria e Pratica — 2004, 6(2): 27-36.
Disponivel em: <http://editorarevistas.mackenzie.br/index.php/ptp/article/view/1162>. Acesso em: 22
nov. 2017.

CARMO JR, José Roberto do. Sobre a Gramatica da Palavra cantada. Campinas: Cadernos de estudos
Linguisticos, jul/dez, 2012.

CASTRO, Patricia Aparecida Pereira Penkal de. Et Al. A importancia do planejamento das aulas para
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organizacao do trabalho do professor em sua pratica docente. ATHENA < Revista Cientifica de
Educacéo, v. 10, n. 10, jan./jun. 2008.

KOELLREUTTER, H. J. Harmonia Funcional: introducéo a teoria das funcfes harmonicas. 32 ed. Séo
Paulo: editora Ricordi, 1986.

LIBANEO, José Carlos. Didatica. S&o Paulo: Cortez, 1992.
MEDEIRQOS, Beatriz Raposo de. Ritmo na lingua e na musica: o elo possivel. rev. Musica em
perspectiva. V. 2 n. 2, outubro 2009. Disponivel em:

<http://revistas.ufpr.br/ojs2/index.php/musica/article/view/19528/12755>. Acesso em: 21 jan. 2018.

MORAES, Vinicius de. A arca de Noé: poemas infantis. 20. Ed., Rio de Janeiro, José Olympio, 1989.
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Anexo 3.5

Aula 8 — O pato — Ritmo e Verbal

Casa de Cultura Carlos Drummond de Andrade — Paranavai-Parana
Professor: Cristiano Brun Amarante

Turma: criancas entre 9 e 10 anos de idade turno: tarde
Horario: 17h Duragéo: 1 aula de 45min

Conteuado: ritmo e verbal na cancéo O pato.

Objetivo geral:

- Desenvolver a relacdo entre o verbal e o ritmo, estabelecendo-se um sincretismo entre mdsica e
fonética.

Objetivos especificos:

- Trabalhar a nogdo de silaba forte nas palavras ritmadas.

- Estabelecer relacdo entre compassos de 3 tempos e a linguagem verbal.

- Relacionar as silabas ténicas — proparoxitonas, paroxitonas, e oxitonas — com a pulsagdo ritmica em
compassos 3/4.

Procedimentos de ensino

Atividade pré -

o Leitura da letra da cancdo O pato de maneira ritmada.

Atividade durante -

o Escancdo do texto da cancdo em cadéncia de 3 tempos, de maneira a encaixar a linguagem verbal
no ritmico musical de compasso 3/4.

o Mudaremos a acentuacdo da letra cantada, alternando entre o primeiro, o segundo e o terceiro
tempo de cada compasso.

o Em duplas, seguindo a formula de compasso 3/4, enquanto um aluno bate palmas nos tempos 1 e

3, outro aluno bate palmas no tempo 2.
Atividade pds-
o A cancdo seré cantada acompanhada apenas pelo ritmo, tocado nos instrumentos de percussao.

Recursos

- Aparelho de som tocador de CDs; CDs; instrumentos de percussao; caixa amplificadora com
pedestal; celular para filmagem, com tripe; microfone; texto verbal impresso; livro A Arca de
Noé.

Procedimentos de avaliacéo

- Participacdo nas atividades da aula.

Referéncias:

BUENO, Viviane Freire; MACEDO, Elizeu Coutinho de. Julgamento de estados emocionais em faces
esquematicas por meio da musica por criangas. Psicologia: Teoria e Pratica — 2004, 6(2): 27-36.
Disponivel em: <http://editorarevistas.mackenzie.br/index.php/ptp/article/view/1162>. Acesso em: 22
nov. 2017.

CARMO JR, José Roberto do. Sobre a Gramatica da Palavra cantada. Campinas: Cadernos de estudos
Linguisticos, jul/dez, 2012.

CASTRO, Patricia Aparecida Pereira Penkal de. Et Al. A importancia do planejamento das aulas para
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organizacao do trabalho do professor em sua prética docente. ATHENA < Revista Cientifica de
Educacao, v. 10, n. 10, jan./jun. 2008.

KOELLREUTTER, H. J. Harmonia Funcional: introducéo a teoria das fungcdes harmdnicas. 32 ed. Séo
Paulo: editora Ricordi, 1986.

LIBANEO, José Carlos. Didatica. S&o Paulo: Cortez, 1992.
MEDEIRQOS, Beatriz Raposo de. Ritmo na lingua e na musica: o elo possivel. rev. Musica em
perspectiva. V. 2 n. 2, outubro 2009. Disponivel em:

http://revistas.ufpr.br/ojs2/index.php/musica/article/view/19528/12755. Acesso em: 21 jan. 2018.

MORAES, Vinicius de. A arca de Noé: poemas infantis. 20. Ed., Rio de Janeiro, José Olympio, 1989.
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Anexo 3.6

Aula 9 - O pato - Melodia

Casa de Cultura Carlos Drummond de Andrade — Paranavai-Parana
Professor: Cristiano Brun Amarante

Turma: criancas entre 9 e 10 anos de idade turno: tarde
Horario: 17h Duracéo: 1 aula de 45min
Conteudo: melodia na cangdo O pato.
Objetivo geral:

- Apresentar as concepgGes musicais sobre melodia, demonstrando as possibilidades de sequéncias de
notas musicais.

Obijetivos especificos:

- Desenvolver o conhecimento sobre 0s sons denominados notas musicais.

- Trabalhar a melodia da can¢éo atraves de vocalizes.

- Salientar a diferenca entre a voz falada e a voz cantada.

Procedimentos de ensino

Atividade pré —

o A melodia da cancdo O Pato serd executada isoladamente, ao Viol&o.

Atividade durante -

o Exercicios de percepcdo musical. (alternancia entre graves e agudos).

o Meninos cantardo o grave e meninas o0 agudo, depois vice-versa.

o Utilizacdo dos violBes (trazidos pelos alunos) para execucdo de notas graves, médias e agudas no

instrumento. (individualmente).

Atividade p0s-

- Cantaremos a melodia da cancdo usando apenas das vogais. (cada aluno escolhe uma vogal e entoa a
melodia através dessa vogal).

Recursos

- Violao com cabo e pedestal; aparelho de som toca CDs; CDs da obra; amplificador com pedestal
e microfone; celular para filmagens e tripe; folha com letra impressa. livio A Arca de NOé;
violGes dos alunos.

Procedimentos de avaliacéo

- Participacdo nas discussdes sobre a melodia.

Referéncias:

BUENO, Viviane Freire; MACEDO, Elizeu Coutinho de. Julgamento de estados emocionais em faces
esquematicas por meio da musica por criangas. Psicologia: Teoria e Pratica — 2004, 6(2): 27-36.
Disponivel em: <http://editorarevistas.mackenzie.br/index.php/ptp/article/view/1162>. Acesso em: 22
nov. 2017.

CARMO JR, José Roberto do. Sobre a Gramatica da Palavra cantada. Campinas: Cadernos de estudos
Linguisticos, jul/dez, 2012.

CASTRO, Patricia Aparecida Pereira Penkal de. Et Al. A importancia do planejamento das aulas para
organizagao do trabalho do professor em sua prética docente. ATHENA < Revista Cientifica de
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Educacéo, v. 10, n. 10, jan./jun. 2008.

KOELLREUTTER, H. J. Harmonia Funcional: introducéo a teoria das fun¢Ges harmoénicas. 32 ed. Sdo
Paulo: Editora Ricordi, 1986.

LIBANEO, José Carlos. Didatica. Sao Paulo: Cortez, 1992.

MORAES, Vinicius de. A arca de Noé: poemas infantis. 20. Ed., Rio de Janeiro, José Olympio, 1989.
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Anexo 3.7

Aula 10 - O pato — Melodia e Verbal

Casa de Cultura Carlos Drummond de Andrade — Paranavai-Parana
Professor: Cristiano Brun Amarante

Turma: criangas entre 9 e 10 anos de idade turno: tarde
Horario: 17h Duracéo: 1 aula de 45min
Contetido: melodia e verbal na can¢do O Pato
Objetivo geral:

- Demonstrar as relagdes entre a melodia e o verbal através da cancéo O Pato.
Objetivos especificos:

- Desenvolver o conhecimento sobre escala musical.

- Trabalhar exercicios de vocalize nos quais se una melodia e letra.

- Salientar a diferenca entre a linguagem verbal falada e cantada.

Procedimentos de ensino

Atividade pré —

. Execucdo ao violdo da melodia da cancdo O Pato, acompanhada pelo contetido verbal cantado.

Atividade durante -

. Trabalharemos a melodia e a letra da cancdo com a ajuda do Violdo, para entoarmos as notas
musicais em exercicios de vocalizes.

. Cantaremos parte da letra, e outra parte falaremos.

. Falaremos sobre o conceito de afinagdo como desvio da melodia original que acompanha a letra.

. Os alunos serdo convidados a cantar a melodia/letra da cancdo, acompanhados pelo professor
executando a melodia ao viol&o.

Atividade pds-

o Que sentidos a unido entre melodia e letra nos traz?

. Cada aluno sera convidado a cantar no microfone, modificando o pato da cancdo pelo nome de
um dos alunos (ou do préprio professor) presentes na sala.

Recursos

- violdo com cabo e pedestal; aparelho de som toca CDs; CDs da obra em questdo; amplificador com
pedestal e microfone; celular para filmagens e tripé. Folha com letra impressa. Livro A Arca de Noé.

Procedimentos de avaliacéo

- Participacao na discusséo sobre o verbal acompanhado da melodia.

Referéncias:

BUENO, Viviane Freire; MACEDO, Elizeu Coutinho de. Julgamento de estados emocionais em faces
esquematicas por meio da mdusica por criangas. Psicologia: Teoria e Pratica — 2004, 6(2): 27-36.
Disponivel em: <http://editorarevistas.mackenzie.br/index.php/ptp/article/view/1162>.

Acesso em: 22 nov. 2017.

CARMO JR, José Roberto do. Sobre a Gramaética da Palavra cantada. Campinas: Cadernos de estudos
Linguisticos, jul/dez, 2012.

CASTRO, Patricia Aparecida Pereira Penkal de. Et Al. A importancia do planejamento das aulas para
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organizacao do trabalho do professor em sua pratica docente. ATHENA - Revista Cientifica de
Educacdo, v. 10, n. 10, jan./jun. 2008.

GERHARDT, Tatiana Engel; SILVEIRA, Denise Tolfo. Métodos de pesquisa. Rio Grande do Sul:
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2009.

KOELLREUTTER, H. J. Harmonia Funcional: introducdo a teoria das fun¢des harménicas. 32 ed. Sdo
Paulo: Editora Ricordi, 1986.

LIBANEO, José Carlos. Didatica. Sao Paulo: Cortez, 1992.

MORAES, Vinicius de. A arca de Noé: poemas infantis. 20. Ed., Rio de Janeiro, Jose Olympio, 1989.
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Anexo 3.8

Aula 11 - O pato — Harmonia

Casa de Cultura Carlos Drummond de Andrade — Paranavai-Parana
Professor: Cristiano Brun Amarante

Turma: criancas entre 9 e 10 anos de idade turno: tarde
Horario: 17h Duracéo: 1 aula de 45min
Conteudo: harmonia na cangdo O Pato
Objetivo geral:

- Demonstrar as relagGes existentes entre as notas musicais tocadas simultaneamente.
Objetivos especificos:

- Abordar os conceitos sobre acordes musicais.

- Conceituar a harmonia relacionada a encadeamentos de acordes.

- Demonstrar a relagdo entre harmonia, a melodia, o ritmo e o contetido verbal.

Procedimentos de ensino

Atividade pré -

o Breve revisdo da aula anterior.

o Apresentar a can¢do O Pato pelo viés da harmonia.

Atividade durante -

o Trataremos sobre acordes como combinacdes de notas. Trabalharemos os acordes de La maior e
Mi maior, no violao.

o Executaremos os acordes no viol&o, cada aluno no seu instrumento.

o Professor relacionard encadeamento harmoénico acompanhado pelo ritmo, no violdo, e depois
adicionaremos também a melodia, executada vocalmente, através das oclusivas p, acompanhada
de vogais.

Atividade p0s-

o Cantaremos a cancdo em sua constituicdo global, com ritmo, melodia, o verbal musicado, e a
harmonia.

Recursos

- Aparelho de som tocador de CD; CDs; violdo com pedestal e cabo; caixa amplificadora com
pedestal; microfone; texto verbal impresso; celular para filmagem com tripe; cavaquinho;
carimbo de acordes. livro A Arca de Noé.

Procedimentos de avaliacéo

- Participacao na discusséo sobre a aula.

Referéncias:

BUENO, Viviane Freire; MACEDO, Elizeu Coutinho de. Julgamento de estados emocionais em faces
esquematicas por meio da musica por criangas. Psicologia: Teoria e Pratica — 2004, 6(2): 27-36.
Disponivel em: <http://editorarevistas.mackenzie.br/index.php/ptp/article/view/1162>. Acesso em: 22
nov. 2017.

CARMO JR, José Roberto do. Sobre a Gramatica da Palavra cantada. Campinas: Cadernos de estudos
Linguisticos, jul/dez, 2012.
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CASTRO, Patricia Aparecida Pereira Penkal de. Et Al. A importancia do planejamento das aulas para
organizacao do trabalho do professor em sua pratica docente. ATHENA ¢ Revista Cientifica de
Educacéo, v. 10, n. 10, jan./jun. 2008.

GERHARDT, Tatiana Engel; SILVEIRA, Denise Tolfo. Métodos de pesquisa. Rio Grande do Sul:
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2009.

KOELLREUTTER, H. J. Harmonia Funcional: introducéo a teoria das fungdes harmdnicas. 32 ed. Séo
Paulo: Editora Ricordi, 1986.

LIBANEO, José Carlos. Didatica. Sdo Paulo: Cortez, 1992.

MORAES, Vinicius de. A arca de Noé: poemas infantis. 20. Ed., Rio de Janeiro, José Olympio, 1989.




173

Anexo 3.9

Aula 12 - O pato — FINAL

Casa de Cultura Carlos Drummond de Andrade — Paranavai-Parana
Professor: Cristiano Brun Amarante

Turma: criancas entre 9 e 10 anos de idade turno: tarde
Horario: 17h Duracéo: 1 aula de 45min
Contetdo: cangdo O Pato em sua constituicéo total.
Objetivo geral:

- Relacionar na cancéo a harmonia, a melodia, o ritmo, e o verbal musicado.

Objetivos especificos:

- Demonstrar a dependéncia da melodia-letra em relagdo a harmonia.

- Modificar o ritmo, enfatizando a imutabilidade da harmonia, da melodia e da letra na cancéo.
- Interpretar a cancéo de maneira completa.

Procedimentos de ensino

Atividade pré -

o Ouviremos mais uma vez a cangdo O Pato, dessa vez observando todos os seus elementos
constitutivos.

Atividade durante -

o Cantaremos a cangdo, acompanhados do professor ao violdo, em um ritmo diferente do original.
o Dividiremos os alunos, enquanto uns executam o ritmo através de palmas, 0s outros executam a
melodia junto da letra, acompanhados pelo professor ao viol&o executando a harmonia.
o Criaremos grupos de 3 ou 4 alunos, em que cada grupo cantara uma voz especifica na harmonia
da cancdo.
Atividade p0s-
o Alunos cantardo a can¢do acompanhados pelo professor ao violdo.
Recursos

- Aparelho de som, tocador de CD; CDs; Violdo com pedestal e cabo; Caixa amplificadora com
pedestal. Microfone. Texto Verbal impresso; Celular para filmagem, com tripe. Carimbo de
acordes. Livro A Arca de Noé.

Procedimentos de avaliacéo

- Participacao nos shows finais.

Referéncias:

BUENO, Viviane Freire; MACEDO, Elizeu Coutinho de. Julgamento de estados emocionais em faces
esquematicas por meio da musica por criancas. Psicologia: Teoria e Pratica — 2004, 6(2): 27-36.
Disponivel em: <http://editorarevistas.mackenzie.br/index.php/ptp/article/view/1162>. Acesso em: 22
nov. 2017.

CARMO JR, José Roberto do. Sobre a Gramatica da Palavra cantada. Campinas: Cadernos de estudos
Linguisticos, jul/dez, 2012.

CASTRO, Patricia Aparecida Pereira Penkal de. Et Al. A importancia do planejamento das aulas para
organizacao do trabalho do professor em sua pratica docente. ATHENA « Revista Cientifica de
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Educacéo, v. 10, n. 10, jan./jun. 2008.

GERHARDT, Tatiana Engel; SILVEIRA, Denise Tolfo. Métodos de pesquisa. Rio Grande do Sul:
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2009.

KOELLREUTTER, H. J. Harmonia Funcional: introducdo a teoria das funcdes harmonicas. 3% ed. Sdo
Paulo: Editora Ricordi, 1986.

LIBANEO, José Carlos. Didatica. Sdo Paulo: Cortez, 1992.

MORAES, Vinicius de. A arca de Noé: poemas infantis. 20. Ed., Rio de Janeiro, José Olympio, 1989.
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Anexo 3.10

Aulas 13 e 14 - O peru

Casa de Cultura Carlos Drummond de Andrade — Paranavai-Parané
Professor: Cristiano Brun Amarante

Turma: criangas entre 9 e 10 anos de idade turno: tarde
Horario: 17h Duracéo: 2 aulas de 45min cada

Conteudo: poema e canc¢do O peru, do livro e discos A arca de Noe.

Objetivo geral:

- Apresentar a cancdo O peru em sua constituicdo global, com ritmo, melodia, harmonia e o verbal
musicado.

Obijetivos especificos:

- Interpretar o verbal da cancdo.

- Distinguir os elementos musicais na cangao.

- Demonstrar a unido entre o conteudo verbal e o musical.

Procedimentos de ensino

Atividade pré —

Leitura no microfone do contetido verbal do poema O peru.

Interpretacdo do poema.

Audicdo da Cancéo O peru.

Como se constitui essa can¢do, quais seus elementos?

O que muda na letra quando inserimos a parte musical?

Qual é o refrdo dessa cancao?

Atividade durante -

Como se constituem os elementos na can¢ao? E possivel distingui-los?

O que entendem sobre o ritmo, e como ele interfere na letra?

E sobre a melodia, o que podemos definir, e qual sua relagdo com o conteudo verbal?
Como podemos entender a harmonia musical que acompanha os outros elementos?
Execucdo da canc¢éo, ao violao.

Atividade pds-

o Quais sentidos o elemento ritmo traz para a letra?
o Ha diferenca na maneira com que produzimos os sons da fala durante a leitura da letra, e 0s sons
da voz acompanhada de melodia, na cancéo?
o A harmonia chama aten¢do em algum momento? Como é que ela se integra a letra da can¢ao?
o Os alunos serdo convidados a cantarem ao microfone a cang¢do, acompanhados pelo professor ao
violdo.
Recursos

- Aparelho de som tocador de CD; CDs da obra, com seus encartes; violdo com pedestal e cabo;
caixa amplificadora com pedestal; microfone; texto verbal impresso; celular para filmagem com
tripé; livro A Arca de Noé.

Procedimentos de avaliacéo

- Participacdo nas aulas.
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Referéncias:

BUENO, Viviane Freire; MACEDO, Elizeu Coutinho de. Julgamento de estados emocionais em faces
esquematicas por meio da mdsica por criangas. Psicologia: Teoria e Pratica — 2004, 6(2): 27-36.
Disponivel em: <http://editorarevistas.mackenzie.br/index.php/ptp/article/view/1162>. Acesso em: 22
nov. 2017.

CARMO JR, José Roberto do. Sobre a Gramética da Palavra cantada. Campinas: Cadernos de estudos
Linguisticos, jul/dez, 2012.

CASTRO, Patricia Aparecida Pereira Penkal de. Et Al. A importancia do planejamento das aulas para
organizacao do trabalho do professor em sua pratica docente. ATHENA ¢ Revista Cientifica de
Educacao, v. 10, n. 10, jan./jun. 2008.

GERHARDT, Tatiana Engel; SILVEIRA, Denise Tolfo. Métodos de pesquisa. Rio Grande do Sul:
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2009.

KOELLREUTTER, H. J. Harmonia Funcional: introducdo a teoria das funcdes harmdnicas. 32 ed. S&o
Paulo: Editora Ricordi, 1986.

LIBANEO, José Carlos. Didatica. Sdo Paulo: Cortez, 1992.

MORAES, Vinicius de. A arca de Noé: poemas infantis. 20. Ed., Rio de Janeiro, José Olympio, 1989.
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Anexo 3.11

Aula 15 - O peru — Ritmo

Casa de Cultura Carlos Drummond de Andrade — Paranavai-Parana
Professor: Cristiano Brun Amarante

Turma: criangas entre 9 e 10 anos de idade turno: tarde
Horario: 17h Duracéo: 1 aula de 45min
Conteado: ritmo na cangdo O Peru
Objetivo geral:

- Desenvolver algumas nocdes sobre o ritmo como integrante na base constituicdo da cancdo, que
engloba também a melodia, a harmonia, e o verbal musicado.

Obijetivos especificos:

- Demonstrar o conceito sobre ritmo musical.

- Fundamentar os compassos musicais 2/4 e 4/4.

- Desenvolver o conceito sobre pulsacdo ritmica musical.

Procedimentos de ensino

Atividade pré —

o Audicdo da cancdo O Peru.

o Demonstracdo dos conceitos de pulsacdo ritmica e de compasso da cancao.

o Demonstracgéo isolada do ritmo da cancdo.

Atividade durante -

o Exercicios ritmicos voltados a observacao da férmula de compasso em 2/4.

o Exercicios ritmicos em duplas, em que se executara a pulsacdo ritmica de divisao 4/4.

o A cancdo serd novamente ouvida, dessa vez sendo acompanhada ritmicamente pelos alunos

atraves dos instrumentos de percusséo.
Atividade p0s-
o Em duplas, enquanto um aluno canta, o outro toca a percussao.

Recursos

- Aparelho tocador de CDs; CDs; instrumentos de percussao (tubadora, chacoalhos, triangulo);
caixa amplificadora com pedestal; celular com tripe; microfone. texto verbal impresso. livro A
Arca de Noé.

Procedimentos de avaliagéo

- Participacdo na aula.

Referéncias:

BUENO, Viviane Freire; MACEDO, Elizeu Coutinho de. Julgamento de estados emocionais em faces
esquematicas por meio da musica por criancas. Psicologia: Teoria e Pratica — 2004, 6(2): 27-36.
Disponivel em: <http://editorarevistas.mackenzie.br/index.php/ptp/article/view/1162>. Acesso em: 22
nov. 2017.

CARMO JR, José Roberto do. Sobre a Gramatica da Palavra cantada. Campinas: Cadernos de estudos
Linguisticos, jul/dez, 2012.

CASTRO, Patricia Aparecida Pereira Penkal de. Et Al. A importancia do planejamento das aulas para
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organizacao do trabalho do professor em sua pratica docente. ATHENA ¢ Revista Cientifica de
Educacao, v. 10, n. 10, jan./jun. 2008.

GERHARDT, Tatiana Engel; SILVEIRA, Denise Tolfo. Métodos de pesquisa. Rio Grande do Sul:
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2009.

KOELLREUTTER, H. J. Harmonia Funcional: introducdo a teoria das funcdes harménicas. 32 ed. S&o
Paulo: Editora Ricordi, 1986.

LIBANEO, José Carlos. Didatica. S&o Paulo: Cortez, 1992.
MEDEIROS, Beatriz Raposo de. Ritmo na lingua e na musica: o elo possivel. rev. Musica em
perspectiva. V. 2 n. 2, outubro 2009. Disponivel em:

http://revistas.ufpr.br/ojs2/index.php/musica/article/view/19528/12755. Acesso em: 21 jan. 2018.

MORAES, Vinicius de. A arca de Noé: poemas infantis. 20. Ed., Rio de Janeiro, José Olympio, 1989.
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Anexo 3.12

Aula 16 - O peru — Ritmo e Verbal

Casa de Cultura Carlos Drummond de Andrade — Paranavai-Parana
Professor: Cristiano Brun Amarante

Turma: criangas entre 9 e 10 anos de idade turno: tarde
Horario: 17h Duracéo: 1 aula de 45min
Conteudo: verbal e ritmo na cangdo O peru.
Objetivo geral:

- Desenvolver a relacdo entre o verbal e o ritmo, estabelecendo-se um sincretismo entre musica e
fonética.

Objetivos especificos:

- Trabalhar a nocéo de silaba forte nas palavras ritmadas.

- Estabelecer relagcdo entre compassos de 2 tempos com a linguagem verbal.

- Relacionar as silabas tdnicas — proparoxitonas, paroxitonas, e oxitonas — com a pulsacdo ritmica em
compassos 2/4.

Procedimentos de ensino

Atividade pré —

. Leitura da letra da cancdo, de maneira ritmada.

Atividade durante -

. Escancéo do texto da cangdo em cadéncia, de maneira a encaixar a linguagem verbal no ritmico
musical de compasso 2/4.

. Mudaremos a acentuacdo do tempo para a sincope da pulsacao ritmica.

. Em trios, no compasso 2/4, enquanto um aluno bate palmas no tempo 1, outro aluno bate palma
no tempo 2, e outro canta.

Atividade pds-

o A cancdo sera cantada acompanhada apenas pelo ritmo tocado nos instrumentos de percussao.

Recursos

- Aparelho de som tocador de CDs; CDs; instrumentos de percussao; caixa amplificadora com
pedestal; celular para filmagem, com tripe; microfone; texto verbal impresso; livio A Arca de
Noé.

Procedimentos de avaliacéo

- Participacdo nas atividades em aula.

Referéncias:

BUENO, Viviane Freire; MACEDO, Elizeu Coutinho de. Julgamento de estados emocionais em faces
esquematicas por meio da mdsica por criangas. Psicologia: Teoria e Pratica — 2004, 6(2): 27-36.
Disponivel em: <http://editorarevistas.mackenzie.br/index.php/ptp/article/view/1162>. Acesso em: 22
nov. 2017.

CARMO JR, José Roberto do. Sobre a Gramatica da Palavra cantada. Campinas: Cadernos de estudos
Linguisticos, jul/dez, 2012.
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CASTRO, Patricia Aparecida Pereira Penkal de. Et Al. A importancia do planejamento das aulas para
organizacao do trabalho do professor em sua pratica docente. ATHENA < Revista Cientifica de
Educacéo, v. 10, n. 10, jan./jun. 2008.

GERHARDT, Tatiana Engel; SILVEIRA, Denise Tolfo. Métodos de pesquisa. Rio Grande do Sul:
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2009.

KOELLREUTTER, H. J. Harmonia Funcional: introducéo a teoria das fun¢es harmonicas. 32 ed. Sdo
Paulo: editora Ricordi, 1986.

LIBANEO, José Carlos. Didéatica. S&o Paulo: Cortez, 1992.
MEDEIRQOS, Beatriz Raposo de. Ritmo na lingua e na musica: o elo possivel. rev. Musica em
perspectiva. V. 2 n. 2, outubro 2009. Disponivel em:

http://revistas.ufpr.br/ojs2/index.php/musica/article/view/19528/12755. Acesso em: 21 jan. 2018.

MORAES, Vinicius de. A arca de Noé: poemas infantis. 20. Ed., Rio de Janeiro, José Olympio, 1989.
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Anexo 3.13

Aula 17 - O peru - Melodia

Casa de Cultura Carlos Drummond de Andrade — Paranavai-Parané
Professor: Cristiano Brun Amarante

Turma: criancas entre 9 e 10 anos de idade turno: tarde
Horario: 17h Duracéo: 1 aula de 45min

Conteudo: melodia na cangdo O peru

Objetivo geral:

- Apresentar as concepgOes musicais sobre melodia, demonstrando as possibilidades de sequéncias de
notas musicais.

Obijetivos especificos:

- Desenvolver o conhecimento sobre 0s sons denominados de notas musicais.

- Trabalhar a melodia da can¢éo atraves de vocalizes.

- Salientar a diferenca entre a voz falada e a voz cantada.

Procedimentos de ensino

Atividade pré —

o A melodia da cancdo O Peru sera tocada isoladamente, pelo professor ao violéao.

Atividade durante -

o Exercicios de percepcdo musical. (alternancia entre graves e agudos).

o Meninos cantardo o agudo e meninas o grave, depois vice-versa.

o Utilizacdo dos violGes (trazidos pelos alunos) para execucdo de notas graves, médias e agudas
no instrumento. (individualmente).

Atividade pds-

- Cantaremos a melodia da cancéo utilizando-se apenas das vogais. (cada aluno escolhe uma vogal e
entoa a melodia através dessa vogal).

Recursos

- violdo com cabo e pedestal; aparelho de som toca CDs; CDs da obra em questdo; amplificador
com pedestal e microfone; celular para filmagens e tripe; folha com letra impressa; livro A Arca
de Noé.

Procedimentos de avaliagéo

- Participacdo nas discussdes sobre a Melodia.

Referéncias:

BUENO, Viviane Freire; MACEDO, Elizeu Coutinho de. Julgamento de estados emocionais em faces
esquematicas por meio da musica por criangas. Psicologia: Teoria e Pratica — 2004, 6(2): 27-36.
Disponivel em: <http://editorarevistas.mackenzie.br/index.php/ptp/article/view/1162>. Acesso em: 22
nov. 2017.

CARMO JR, José Roberto do. Sobre a Gramatica da Palavra cantada. Campinas: Cadernos de estudos
Linguisticos, jul/dez, 2012.
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CASTRO, Patricia Aparecida Pereira Penkal de. Et Al. A importancia do planejamento das aulas para
organizacao do trabalho do professor em sua pratica docente. ATHENA ¢ Revista Cientifica de
Educacéo, v. 10, n. 10, jan./jun. 2008.

GERHARDT, Tatiana Engel; SILVEIRA, Denise Tolfo. Métodos de pesquisa. Rio Grande do Sul:
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2009.

KOELLREUTTER, H. J. Harmonia Funcional: introducdo a teoria das fungcdes harmonicas. 3% ed. Sdo
Paulo: Editora Ricordi, 1986.

LIBANEO, José Carlos. Didatica. Sdo Paulo: Cortez, 1992.

MORAES, Vinicius de. A arca de Noé: poemas infantis. 20. Ed., Rio de Janeiro, José Olympio, 1989.
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Anexo 3.14

Aula 18 - O peru — Melodia e Verbal

Casa de Cultura Carlos Drummond de Andrade — Paranavai-Parana
Professor: Cristiano Brun Amarante

Turma: criangas entre 9 e 10 anos de idade turno: tarde
Horario: 17h Duracéo: 1 aula de 45min
Conteudo: melodia e verbal na cangéo O peru
Objetivo geral:

- Demonstrar as relacGes entre a melodia e o verbal.

Objetivos especificos:

- Desenvolver o conhecimento sobre escalas musicais.

- Trabalhar exercicios de vocalize que unam melodia e letra da cancéo.
- Salientar a diferencga entre a linguagem verbal falada e da cantada.

Procedimentos de ensino

Atividade pré —
. Execucdo ao violdo da melodia da cancdo O Peru, acompanhada pelo contetdo verbal cantado.
Atividade durante -

. Trabalharemos a melodia e a letra da cancdo com a ajuda do violdo, entoando as notas musicais
em exercicios de vocalizes.

. Cantaremos parte da letra, e outra parte falaremos.

. Trataremos do conceito de desafinagdo como um desvio da melodia original que acompanha a
letra.

. Os alunos serdo convidados a cantar a letra com a respectiva melodia da can¢do, acompanhados
pelo professor executando a melodia ao viol&o.

o Que sentidos a unido entre melodia e letra nos traz?

Atividade pds-

. Cada aluno sera convidado a cantar no microfone, modificando o pato da cancdo pelo nome de
um dos alunos (ou do préprio professor) presentes na sala.

Recursos

- violao com cabo e pedestal; aparelho de som toca CDs; CDs da obra; amplificador com pedestal
e microfone; celular para filmagens e tripe; folha com letra impressa; livro A Arca de Noé.

Procedimentos de avaliagéo

- Participacdo na discussédo sobre as relagdes entre melodia e verbal.

Referéncias:

BUENO, Viviane Freire; MACEDO, Elizeu Coutinho de. Julgamento de estados emocionais em faces
esquematicas por meio da musica por criancas. Psicologia: Teoria e Pratica — 2004, 6(2): 27-36.
Disponivel em: <http://editorarevistas.mackenzie.br/index.php/ptp/article/view/1162>. Acesso em: 22
nov. 2017.

CARMO JR, José Roberto do. Sobre a Gramaética da Palavra cantada. Campinas: Cadernos de estudos
Linguisticos, jul/dez, 2012.
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CASTRO, Patricia Aparecida Pereira Penkal de. Et Al. A importancia do planejamento das aulas para
organizacao do trabalho do professor em sua pratica docente. ATHENA < Revista Cientifica de
Educacéo, v. 10, n. 10, jan./jun. 2008.

GERHARDT, Tatiana Engel; SILVEIRA, Denise Tolfo. Métodos de pesquisa. Rio Grande do Sul:
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2009.

KOELLREUTTER, H. J. Harmonia Funcional: introducéo a teoria das funcdes harménicas. 32 ed. Sdo
Paulo: Editora Ricordi, 1986.

LIBANEO, José Carlos. Didatica. Sdo Paulo: Cortez, 1992.

MORAES, Vinicius de. A arca de Noé: poemas infantis. 20. Ed., Rio de Janeiro, José Olympio, 1989.
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Anexo 3.15

Aula 19 - O peru — Harmonia

Casa de Cultura Carlos Drummond de Andrade — Paranavai-Parana
Professor: Cristiano Brun Amarante

Turma: criangas entre 9 e 10 anos de idade turno: tarde
Horario: 17h Duracéo: 1 aula de 45min
Contetido: harmonia na cangdo O peru
Objetivo geral:

- Demonstrar as relag0es existentes entre as notas musicais tocadas simultaneamente.
Objetivos especificos:

- Abordar os conceitos sobre acordes musicais.

- Conceituar a harmonia relacionada a encadeamento de acordes.

- Demonstrar a relagdo entre harmonia, a melodia, o ritmo e o contetdo verbal.

Procedimentos de ensino

Atividade pré —

. Breve reviséo da aula anterior.

. Apresentar a cancdo O Peru, pelo viés da harmonia.

Atividade durante -

. Trataremos dos acordes, representado pela combinacdo de notas. Trataremos de La maior e Mi
maior, no viol&o.

. Executaremos os acordes no viol&o, cada aluno no seu instrumento.

. Professor relacionard encadeamento harménico acompanhado pelo ritmo, no violdo, e depois
adicionaremos também a melodia, executada vocalmente, através das oclusivas p, acompanhada
de vogais.

Atividade pds-

. Cantaremos a can¢do O peru em sua constituicdo global, com ritmo, melodia, o verbal musicado,
e a harmonia.

Recursos

- Aparelho de som tocador de CDs; CDs; violdo com pedestal e cabo; caixa amplificadora com
pedestal; microfone; celular para filmagem com tripe; carimbo de acordes; livro A Arca de Noé.

Procedimentos de avaliagéo

- Participacdo nas discussdes sobre a aula.

Referéncias:

BUENO, Viviane Freire; MACEDO, Elizeu Coutinho de. Julgamento de estados emocionais em faces
esquematicas por meio da mdusica por criangas. Psicologia: Teoria e Pratica — 2004, 6(2): 27-36.
Disponivel em: <http://editorarevistas.mackenzie.br/index.php/ptp/article/view/1162>. Acesso em: 22
nov. 2017.

CARMO JR, José Roberto do. Sobre a Gramaética da Palavra cantada. Campinas: Cadernos de estudos
Linguisticos, jul/dez, 2012.

CASTRO, Patricia Aparecida Pereira Penkal de. Et Al. A importancia do planejamento das aulas para
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organizacao do trabalho do professor em sua pratica docente. ATHENA - Revista Cientifica de
Educacdo, v. 10, n. 10, jan./jun. 2008.

GERHARDT, Tatiana Engel; SILVEIRA, Denise Tolfo. Métodos de pesquisa. Rio Grande do Sul:
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2009.

KOELLREUTTER, H. J. Harmonia Funcional: introducdo a teoria das fun¢des harménicas. 32 ed. Sdo
Paulo: Editora Ricordi, 1986.

LIBANEO, José Carlos. Didatica. Sao Paulo: Cortez, 1992.

MORAES, Vinicius de. A arca de Noé: poemas infantis. 20. Ed., Rio de Janeiro, Jose Olympio, 1989.
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Anexo 3.16

Aula 20 - O peru - FINAL

Casa de Cultura Carlos Drummond de Andrade — Paranavai-Parana
Professor: Cristiano Brun Amarante

Turma: criangas entre 9 e 10 anos de idade turno: tarde
Horario: 17h Duracéo: 1 aula de 45min
Contetido: cangdo O peru em sua constituicdo global
Objetivo geral:

- Relacionar na cangéo a harmonia, a melodia, o ritmo, e o verbal musicado.

Objetivos especificos:

- Demonstrar a dependéncia da melodia-letra em relagdo a harmonia.

- Modificar o ritmo, enfatizando a imutabilidade da harmonia, da melodia e da letra na cancéo.
- Interpretar a cancéo O peru de maneira completa.

Procedimentos de ensino

Atividade pré —

. Ouviremos mais uma vez a cangdo O Peru, dessa vez observando todos os seus elementos
constituintes.

Atividade durante -

. Cantaremos, acompanhados do violdo, a can¢do em questdo, em um ritmo diferente do original.

. Dividiremos os alunos, de modo que enquanto uns executam o ritmo através de palmas, 0s
outros executam a melodia junto da letra, acompanhados pelo professor ao violdo, executando a
harmonia.

. Criaremos grupos de 3 ou 4 alunos, em que cada grupo cantard uma voz especifica na harmonia
da cancéo.

Atividade pds-

o Todo aluno que quiser cantard a canc¢do O Peru, acompanhado pelo professor ao viol&o.

Recursos

- Aparelho de som tocador de CD; CDs; violdo com pedestal e cabo; caixa amplificadora com
pedestal; Microfone; texto verbal impresso; celular para filmagem com tripe; livro A Arca de Noé.

Procedimentos de avaliacéo

- Participacdo nos shows finais da cancao O peru.

Referéncias:

BUENO, Viviane Freire; MACEDO, Elizeu Coutinho de. Julgamento de estados emocionais em faces
esquematicas por meio da mdasica por criangas. Psicologia: Teoria e Pratica — 2004, 6(2): 27-36.
Disponivel em: <http://editorarevistas.mackenzie.br/index.php/ptp/article/view/1162>. Acesso em: 22
nov. 2017.

CARMO JR, José Roberto do. Sobre a Gramaética da Palavra cantada. Campinas: Cadernos de estudos
Linguisticos, jul/dez, 2012.

CASTRO, Patricia Aparecida Pereira Penkal de. Et Al. A importancia do planejamento das aulas para
organizacao do trabalho do professor em sua pratica docente. ATHENA < Revista Cientifica de
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Educacéo, v. 10, n. 10, jan./jun. 2008.

GERHARDT, Tatiana Engel; SILVEIRA, Denise Tolfo. Métodos de pesquisa. Rio Grande do Sul:
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2009.

KOELLREUTTER, H. J. Harmonia Funcional: introducéo a teoria das funcdes harménicas. 32 ed. Sdo
Paulo: Editora Ricordi, 1986.

LIBANEO, José Carlos. Didatica. Sdo Paulo: Cortez, 1992.

MORAES, Vinicius de. A arca de Noé: poemas infantis. 20. Ed., Rio de Janeiro, José Olympio, 1989.
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Anexo 3.17

Aulas 21 e 22 - As abelhas

Casa de Cultura Carlos Drummond de Andrade — Paranavai-Parané
Professor: Cristiano Brun Amarante

Turma: criancas entre 9 e 10 anos de idade turno: tarde
Horario: 17h Duracéo: 2 aulas de 45min cada

Conteudo: poema e cangdo As abelhas, do livro e disco A arca de Noé

Objetivo geral:

- Apresentar a cangdo em sua constituicdo global, com ritmo, melodia, harmonia e o verbal musicado.
Objetivos especificos:

- Interpretar o conteudo verbal da cancéo.

- Distinguir os elementos musicais.

- Demonstrar a unido entre o contetdo verbal e o musical na cancéo.

Procedimentos de ensino

Atividade pré -

Leitura em voz alta do contetdo verbal do poema As abelhas.

Interpretacéo da letra do poema.

Audicdo da cancdo As abelhas.

Como se constitui essa cangédo, quais seus elementos?

O que muda na letra quando inserimos a parte musical?

Qual é o refrdo dessa cancao?

Atividade durante —

Como se constituem os elementos na cangdo? E possivel distingui-los?

O que se entende por ritmo, e como ele interfere na letra?

E sobre a melodia, 0 que podemos definir, e qual sua relagdo com o contetdo verbal?
Como podemos entender a harmonia musical que acompanha os outros elementos?
Execucdo da cangéo, ao viol&o.

Atividade p0s-

o Quais sentidos o elemento ritmo traz para a letra?

o Ha diferenca na maneira com que produzimos os sons da fala durante a leitura da letra, e 0s sons
da fala acompanhada de melodia na cangéo?

o A Harmonia chama atencdo em algum momento? Como € que ela se integra a letra da can¢do?

o Os alunos serdo convidados a cantar individualmente a cangéo As abelhas, acompanhados pelo

professor ao violao.

Recursos

- Aparelho de som tocador de CD; CDs da obra com seus encartes; Violdo com pedestal e cabo;
Caixa amplificadora com pedestal. Microfone; Texto Verbal impresso; Celular para filmagem
com suporte para cellular; Livro A Arca de Noé.

Procedimentos de avaliagéo

- Participacdo nas aulas.

Referéncias:
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BUENO, Viviane Freire; MACEDO, Elizeu Coutinho de. Julgamento de estados emocionais em faces
esquematicas por meio da musica por criangas. Psicologia: Teoria e Pratica — 2004, 6(2): 27-36.
Disponivel em: <http://editorarevistas.mackenzie.br/index.php/ptp/article/view/1162>. Acesso em: 22
nov. 2017.

CARMO JR, José Roberto do. Sobre a Gramatica da Palavra cantada. Campinas: Cadernos de estudos
Linguisticos, jul/dez, 2012.

CASTRO, Patricia Aparecida Pereira Penkal de. Et Al. A importancia do planejamento das aulas para
organizacao do trabalho do professor em sua pratica docente. ATHENA ¢ Revista Cientifica de
Educacéo, v. 10, n. 10, jan./jun. 2008.

GERHARDT, Tatiana Engel; SILVEIRA, Denise Tolfo. Métodos de pesquisa. Rio Grande do Sul:
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2009.

KOELLREUTTER, H. J. Harmonia Funcional: introducéo a teoria das fun¢fes harmonicas. 3? ed. Sdo
Paulo: Editora Ricordi, 1986.

LIBANEO, José Carlos. Didatica. Sdo Paulo: Cortez, 1992.

MORAES, Vinicius de. A arca de Noé: poemas infantis. 20. Ed., Rio de Janeiro, José Olympio, 1989.
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Anexo 3.18

Aula 23 — As abelhas — Ritmo

Casa de Cultura Carlos Drummond de Andrade — Paranavai-Parana
Professor: Cristiano Brun Amarante

Turma: criangas entre 9 e 10 anos de idade turno: tarde
Horario: 17h Duracéo: 1 aula de 45min
Conteado: ritmo na cangdo As abelhas
Objetivo geral:

- Desenvolver algumas no¢des sobre o ritmo como integrante fundamental na base epistemoldgica da
cancdo, que engloba também a melodia, a harmonia, e o verbal musicado.

Obijetivos especificos:

- Demonstrar o conceito sobre ritmo musical.

- Fundamentar o compasso musical 6/8 utilizado na cangéo.

- Desenvolver o conceito sobre pulsacao ritmica musical.

Procedimentos de ensino

Atividade pré —

o Audicdo da cancdo.

o Demonstracdo dos conceitos de pulsacdo ritmica e de compasso na cancao.

o Demonstracdo isolada do ritmo da cancdo As Abelhas.

Atividade durante —

o Exercicios ritmicos voltados a observacao da formula de compasso em 6/8.

o Exercicios ritmicos em duplas, em que se executara a pulsacdo ritmica de divisdo 3/4.

o A Cancdo sera novamente ouvida, dessa vez sendo acompanhada ritmicamente pelos alunos,

atraves dos instrumentos de percusséo.
Atividade p0s-
o Em duplas, enquanto um aluno canta, o outro toca a percussao.

Recursos

- Aparelho de som tocador de CDs; CDs; instrumentos de percussdo (tubadora, chacoalhos,
triangulo); caixa amplificadora com pedestal; celular para filmagem com tripe; microfone; texto
verbal impresso; livro A Arca de Noe.

Procedimentos de avaliacéo

- Participacdo nas aulas.

Referéncias:

BUENO, Viviane Freire; MACEDO, Elizeu Coutinho de. Julgamento de estados emocionais em faces
esquematicas por meio da musica por criancas. Psicologia: Teoria e Pratica — 2004, 6(2): 27-36.
Disponivel em: <http://editorarevistas.mackenzie.br/index.php/ptp/article/view/1162>. Acesso em: 22
nov. 2017.

CARMO JR, José Roberto do. Sobre a Gramatica da Palavra cantada. Campinas: Cadernos de estudos
Linguisticos, jul/dez, 2012.

CASTRO, Patricia Aparecida Pereira Penkal de. Et Al. A importancia do planejamento das aulas para
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organizacao do trabalho do professor em sua pratica docente. ATHENA ¢ Revista Cientifica de
Educacao, v. 10, n. 10, jan./jun. 2008.

GERHARDT, Tatiana Engel; SILVEIRA, Denise Tolfo. Métodos de pesquisa. Rio Grande do Sul:
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2009.

KOELLREUTTER, H. J. Harmonia Funcional: introducéo a teoria das funcdes harmdnicas. 32 ed. S&o
Paulo: Editora Ricordi, 1986.

LIBANEO, José Carlos. Didatica. S&o Paulo: Cortez, 1992.
MEDEIROS, Beatriz Raposo de. Ritmo na lingua e na musica: o elo possivel. rev. Musica em
perspectiva. V. 2 n. 2, outubro 2009. Disponivel em:

http://revistas.ufpr.br/ojs2/index.php/musica/article/view/19528/12755. Acesso em: 21 jan. 2018.

MORAES, Vinicius de. A arca de Noé: poemas infantis. 20. Ed., Rio de Janeiro, José Olympio, 1989.
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Anexo 3.19

Aula 24 - As abelhas — Ritmo e Verbal

Casa de Cultura Carlos Drummond de Andrade — Paranavai-Parana
Professor: Cristiano Brun Amarante

Turma: criancas entre 9 e 10 anos de idade turno: tarde
Horario: 17h Duracéo: 1 aula de 45min
Conteudo: ritmo e verbal na cancdo As Abelhas
Objetivo geral:

- Desenvolver a relagdo entre o verbal e o ritmo, estabelecendo-se um sincretismo entre musica e
fonética.

Objetivos especificos:

- Trabalhar a nocao de silaba forte nas palavras ritmadas.

- Estabelecer relacéo entre compassos de 6 tempos e a linguagem verbal.

- Relacionar as silabas tonicas — proparoxitonas, paroxitonas, e oxitonas — com a pulsacéo ritmica em
compassos 6/8.

Procedimentos de ensino

Atividade pré —

. Leitura da letra da cancdo As Abelhas de maneira ritmada.

Atividade durante -

. Escancdo do texto da Cancdo em compasso formato 6/8, de maneira a encaixar a linguagem
verbal no ritmico musical.

. Em duplas, em compasso 6/8, enquanto um aluno bate palmas nos tempos 1, 2 e 3, outro aluno

bate palmas nos tempos 4, 5 e 6.
Atividade pds-
o A cancdo sera cantada acompanhada apenas pelo ritmo tocado nos instrumentos de percussao.

Recursos

- Aparelho de som tocador de CDs; CDs; instrumentos de percusséo; caixa amplificadora com
pedestal; celular para filmagem, com tripe; microfone; texto verbal impresso; livro A Arca de
Noé.

Procedimentos de avaliagéo

- Participacdo nas atividades em aula.

Referéncias:

BUENO, Viviane Freire; MACEDO, Elizeu Coutinho de. Julgamento de estados emocionais em faces
esquematicas por meio da musica por criangas. Psicologia: Teoria e Pratica — 2004, 6(2): 27-36.
Disponivel em: <http://editorarevistas.mackenzie.br/index.php/ptp/article/view/1162>. Acesso em: 22
nov. 2017.

CARMO JR, José Roberto do. Sobre a Gramaética da Palavra cantada. Campinas: Cadernos de estudos
Linguisticos, jul/dez, 2012.

CASTRO, Patricia Aparecida Pereira Penkal de. Et Al. A importancia do planejamento das aulas para
organizagao do trabalho do professor em sua pratica docente. ATHENA « Revista Cientifica de
Educacéo, v. 10, n. 10, jan./jun. 2008.
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GERHARDT, Tatiana Engel; SILVEIRA, Denise Tolfo. Métodos de pesquisa. Rio Grande do Sul:
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2009.

KOELLREUTTER, H. J. Harmonia Funcional: introdugdo a teoria das fungdes harmonicas. 3? ed.
Séo Paulo: Editora Ricordi, 1986.

LIBANEO, José Carlos. Didatica. S&o Paulo: Cortez, 1992.
MEDEIROS, Beatriz Raposo de. Ritmo na lingua e na musica: o elo possivel. rev. Musica em
perspectiva. V. 2 n. 2, outubro 2009. Disponivel em:

<http://revistas.ufpr.br/ojs2/index.php/musica/article/view/19528/12755>. Acesso em: 21 jan. 2018.

MORAES, Vinicius de. A arca de Noé: poemas infantis. 20. Ed., Rio de Janeiro, José Olympio, 1989.
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Anexo 3.20

Aula 25 - As abelhas — Melodia

Casa de Cultura Carlos Drummond de Andrade — Paranavai-Parana
Professor: Cristiano Brun Amarante

Turma: criancas entre 9 e 10 anos de idade turno: tarde
Horario: 17h Duracéo: 1 aula de 45min
Conteudo: melodia na cangdo As Abelhas
Objetivo geral:

- Apresentar as concepgOes musicais sobre melodia, demonstrando as possibilidades de sequéncias de
notas musicais.

Obijetivos especificos:

- Desenvolver o conhecimento sobre sons denominados de notas musicais.

- Trabalhar a melodia da can¢do As abelhas através de vocalizes.

- Salientar a diferenca entre a voz falada e a voz cantada

Procedimentos de ensino

Atividade pré -

o A melodia da canc¢do sera tocada isoladamente, no Viol&o.

Atividade durante -

o Exercicios de percep¢do musical. (alternéncia entre graves e agudos).

o Meninos cantardo o grave e meninas o0 agudo, e vice-versa.

o Utilizacdo dos violdes (trazidos pelos alunos) para execucdo de notas graves, médias e agudas

no instrumento. (individualmente).

Atividade p0s-

- Cantaremos a melodia da cancdo utilizando-se apenas de vogais. (cada aluno escolhe uma vogal e
entoa a melodia através dessa vogal).

Recursos

- viol&o com cabo e pedestal; aparelho de som toca CDs; CDs da obra; amplificador com pedestal
e microfone; celular para filmagens e tripe; folha com letra impressa; livro A Arca de Noé.

Procedimentos de avaliacéo

- Participacdo nas discussdes sobre a melodia.

Referéncias:

BUENO, Viviane Freire; MACEDO, Elizeu Coutinho de. Julgamento de estados emocionais em faces
esquematicas por meio da musica por criangas. Psicologia: Teoria e Pratica — 2004, 6(2): 27-36.
Disponivel em: <http://editorarevistas.mackenzie.br/index.php/ptp/article/view/1162>. Acesso em: 22
nov. 2017.

CARMO JR, José Roberto do. Sobre a Gramatica da Palavra cantada. Campinas: Cadernos de estudos
Linguisticos, jul/dez, 2012.

CASTRO, Patricia Aparecida Pereira Penkal de. Et Al. A importancia do planejamento das aulas para
organizagao do trabalho do professor em sua pratica docente. ATHENA + Revista Cientifica de
Educacao, v. 10, n. 10, jan./jun. 2008.
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GERHARDT, Tatiana Engel; SILVEIRA, Denise Tolfo. Métodos de pesquisa. Rio Grande do Sul:
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2009.

KOELLREUTTER, H. J. Harmonia Funcional: introducdo a teoria das funcdes harmonicas. 3% ed. Sdo
Paulo: Editora Ricordi, 1986.

LIBANEO, José Carlos. Didatica. Sdo Paulo: Cortez, 1992.

MORAES, Vinicius de. A arca de Noé: poemas infantis. 20. Ed., Rio de Janeiro, José Olympio, 1989.
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Anexo 3.21

Aula 26 — As abelhas — Melodia e Verbal

Casa de Cultura Carlos Drummond de Andrade — Paranavai-Parana
Professor: Cristiano Brun Amarante

Turma: criangas entre 9 e 10 anos de idade turno: tarde
Horario: 17h Duracéo: 1 aula de 45min
Contetido: melodia e verbal na cangdo As abelhas
Objetivo geral:

- Demonstrar as relagdes entre a melodia e o verbal através da cancéo As abelhas.
Objetivos especificos:

- Desenvolver o conhecimento sobre escala musical.

- Trabalhar exercicios de vocalize nos quais se una melodia a letra da cancéo.

- Salientar a diferenca entre a linguagem verbal falada e a linguagem verbal cantada.

Procedimentos de ensino

Atividade pré —

. Execucdo ao violdo da melodia da cancdo As abelhas, acompanhada pelo conteddo verbal
cantado.

Atividade durante -

. Trabalharemos a melodia e a letra da can¢do com a ajuda do Violdo, para entoarmos as notas
musicais em exercicios de vocalizes.

. Cantaremos parte da letra, e outra parte falaremos.

. Falaremos sobre o conceito de afinagdo como desvio da melodia original que acompanha a letra.

. Os alunos serdo convidados a cantar a melodia-letra da cangéo, acompanhados pelo professor
executando a melodia ao violéo.

Atividade pds-

o Que sentidos a unido entre melodia e letra nos traz?

o Cada aluno seré convidado a cantar no microfone

Recursos

- violao com cabo e pedestal; aparelho de som toca CDs; CDs da obra; amplificador com pedestal
e microfone; celular para filmagens e tripe; folha com letra impressa; livro A Arca de Noé.

Procedimentos de avaliacéo

- Participacdo na discussao sobre as relacdes entre melodia e verbal.

Referéncias:

BUENO, Viviane Freire; MACEDO, Elizeu Coutinho de. Julgamento de estados emocionais em faces
esquematicas por meio da mdsica por criancas. Psicologia: Teoria e Pratica — 2004, 6(2): 27-36.
Disponivel em: <http://editorarevistas.mackenzie.br/index.php/ptp/article/view/1162>. Acesso em: 22
nov. 2017.

CARMO JR, José Roberto do. Sobre a Gramatica da Palavra cantada. Campinas: Cadernos de estudos
Linguisticos, jul/dez, 2012.

CASTRO, Patricia Aparecida Pereira Penkal de. Et Al. A importancia do planejamento das aulas para
organizacao do trabalho do professor em sua pratica docente. ATHENA e« Revista Cientifica de
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Educacéo, v. 10, n. 10, jan./jun. 2008.

GERHARDT, Tatiana Engel; SILVEIRA, Denise Tolfo. Métodos de pesquisa. Rio Grande do Sul:
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2009.

KOELLREUTTER, H. J. Harmonia Funcional: introducéo a teoria das funcdes harmonicas. 3% ed. Séo
Paulo: Editora Ricordi, 1986.

LIBANEO, José Carlos. Didatica. Sdo Paulo: Cortez, 1992.

MORAES, Vinicius de. A arca de Noé: poemas infantis. 20. Ed., Rio de Janeiro, José Olympio, 1989.
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Anexo 3.22

Aula 27 - As abelhas — Harmonia

Casa de Cultura Carlos Drummond de Andrade — Paranavai-Parana
Professor: Cristiano Brun Amarante

Turma: criancas entre 9 e 10 anos de idade turno: tarde
Horario: 17h Duracéo: 1 aula de 45min
Conteudo: cangdo As abelhas — harmonia
Objetivo geral:

- Demonstrar as relagdes existentes entre as notas musicais tocadas simultaneamente.
Objetivos especificos:

- Abordar os conceitos sobre acordes musicais.

- Conceituar a Harmonia como encadeamento de acordes.

- Demonstrar a relagdo entre harmonia, a melodia, e o ritmo.

Procedimentos de ensino

Atividade pré —

o Apresentar a cancdo As abelhas pelo viés estrito da Harmonia.

Atividade durante -

o Trataremos dos acordes, representado pela combinagdo de notas. Trataremos de La maior e Mi
maior, no viol&o. (usarei do carimbo de acordes para violao).

o Executaremos os acordes no violao, cada aluno no seu instrumento.

o Professor relacionard encadeamento Harménico acompanhado pelo Ritmo, no violao.

o Adicionaremos também a melodia, executada vocalmente, através das vogais em qualquer

combinacdo consonantal.
Atividade p0s-
o Alunos serdo levados a tocar a harmonia da cancao, no viol&o.

Recursos

- Aparelho de som, tocador de CD; CDs; violdo com pedestal e cabo; caixa amplificadora com
pedestal; microfone; celular para filmagem com tripe; carimbo de acordes; livro A Arca de Noé.

Procedimentos de avaliacéo

- Participacdo na discusséo sobre a harmonia.

Referéncias:

BUENO, Viviane Freire; MACEDO, Elizeu Coutinho de. Julgamento de estados emocionais em faces
esquematicas por meio da musica por criangas. Psicologia: Teoria e Pratica — 2004, 6(2): 27-36.
Disponivel em: <http://editorarevistas.mackenzie.br/index.php/ptp/article/view/1162>. Acesso em: 22
nov. 2017.

CARMO JR, José Roberto do. Sobre a Gramatica da Palavra cantada. Campinas: Cadernos de estudos
Linguisticos, jul/dez, 2012.

CASTRO, Patricia Aparecida Pereira Penkal de. Et Al. A importancia do planejamento das aulas para
organizacao do trabalho do professor em sua pratica docente. ATHENA < Revista Cientifica de
Educacao, v. 10, n. 10, jan./jun. 2008.
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GERHARDT, Tatiana Engel; SILVEIRA, Denise Tolfo. Métodos de pesquisa. Rio Grande do Sul:
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2009.

KOELLREUTTER, H. J. Harmonia Funcional: introducéo a teoria das fun¢fes harmdnicas. 3? ed. Sdo
Paulo: Editora Ricordi, 1986.

LIBANEO, José Carlos. Didatica. Sdo Paulo: Cortez, 1992.

MORAES, Vinicius de. A arca de Noé: poemas infantis. 20. Ed., Rio de Janeiro, José Olympio, 1989.
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Anexo 3.23

Aula 28 - As abelhas — FINAL

Casa de Cultura Carlos Drummond de Andrade — Paranavai-Parana
Professor: Cristiano Brun Amarante

Turma: criangas entre 9 e 10 anos de idade turno: tarde
Horario: 17h Duracéo: 1 aula de 45min
Conteudo: cancdo As abelhas em sua constituigdo total.
Objetivo geral:

- Relacionar na cangéo a harmonia, a melodia, o ritmo, e o verbal musicado.

Objetivos especificos:

- Demonstrar a dependéncia da melodia-letra em relagdo a Harmonia.

- Modificar o ritmo da cancdo, enfatizando a imutabilidade da armonia, da melodia e da letra da cancéo.
- Interpretar a cancdo de maneira completa.

Procedimentos de ensino

Atividade pré —

. Ouviremos mais uma vez a cangdo As abelhas, dessa vez observando todos os seus elementos
constituintes.

Atividade durante -

. Cantaremos, acompanhados do violdo, em um ritmo diferente do original.

. Dividiremos os alunos, de modo que enquanto uns executam o Ritmo através de palmas, 0s
outros executam a melodia junto da letra, acompanhados pelo professor ao Violdo executando a
harmonia.

. Criaremos grupos de 3 ou 4 alunos, em que cada grupo cantard uma voz especifica na harmonia
da Cancao.

Atividade pds-

. Todos os alunos que quiserem cantardo ao microfone a cancao, acompanhado pelo professor ao
violdo.

Recursos

- Aparelho de som, tocador de CD; CDs; violdao com pedestal e cabo; caixa amplificadora com
pedestal; microfone; texto verbal impresso; celular para filmagem, com tripe. livro A Arca de
Noé.

Procedimentos de avaliagéo

- Participacdo nos shows finais.

Referéncias:

BUENO, Viviane Freire; MACEDO, Elizeu Coutinho de. Julgamento de estados emocionais em faces
esquematicas por meio da mdsica por criancas. Psicologia: Teoria e Pratica — 2004, 6(2): 27-36.
Disponivel em: <http://editorarevistas.mackenzie.br/index.php/ptp/article/view/1162>. Acesso em: 22
nov. 2017.

CARMO JR, José Roberto do. Sobre a Gramatica da Palavra cantada. Campinas: Cadernos de estudos
Linguisticos, jul/dez, 2012.

CASTRO, Patricia Aparecida Pereira Penkal de. Et Al. A importancia do planejamento das aulas para
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organizacao do trabalho do professor em sua pratica docente. ATHENA -« Revista Cientifica de
Educacdo, v. 10, n. 10, jan./jun. 2008.

GERHARDT, Tatiana Engel; SILVEIRA, Denise Tolfo. Métodos de pesquisa. Rio Grande do Sul:
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2009.

KOELLREUTTER, H. J. Harmonia Funcional: introduc&o a teoria das fun¢des harménicas. 3% ed. Séo
Paulo: Editora Ricordi, 1986.

LIBANEO, José Carlos. Didatica. Sdo Paulo: Cortez, 1992.

MORAES, Vinicius de. A arca de Noé: poemas infantis. 20. Ed., Rio de Janeiro, Jose Olympio, 1989.
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Anexo 3.24

Aulas 29 e 30 — Producéo Final

Casa de Cultura Carlos Drummond de Andrade — Paranavai-Parana
Professor: Cristiano Brun Amarante

Turma: criancas entre 9 e 10 anos de idade turno: tarde
Horario: 17h Duracéo: 2 aulas de 45min cada
Conteudo: Produgdo de excerto de cangéo.
Objetivo geral:

- Criar cancéo através das relacOes existentes entre harmonia, melodia, ritmo, e o verbal musicado.
Objetivos especificos:

- Elaborar trecho de letra de cancéo.

- Formar encadeamento harmdnico de acordes e conceber uma melodia relacionada a ele.

- Estipular ritmo para a composicao da cancao.

Procedimentos de ensino

Atividade pré —

o Propor aos alunos a criacdo de uma nova cancao.

Atividade durante —

o Retomar o trecho de poema/cancdo criado na primeira aula do curso, e propor a invengéo de
novos trechos, para a composi¢do da cangéo.

o Através de sugestdes do professor, os alunos serdo levados a escolher por um ritmo que mais
agrade para a criacdo da nova cancao.

o O professor propora um encadeamento harmdnico escolhido entre os 3 acordes trabalhados no
curso (L& maior, Mi maior e Ré maior).

o Conduzidos pelo professor, uma melodia sera elaborada para acompanhar a cancéo.

Atividade pds-

o A cancdo seré decorada, registrada, e ensaiada, como proposta final para o curso.

Recursos

- Instrumento musical Violdo com cabo e pedestal. Aparelho de som toca CDs. CDs da obra em
questdo. Notebook e caixas de som. LP e fita casete. Amplificador com pedestal e microfone.
Celular para filmagens. Livro A Arca de Noe.

Procedimentos de avalia¢éo

- Participacdo na aula e na elaboracdo do poema que sera musicado.

Referéncias:

BUENO, Viviane Freire; MACEDO, Elizeu Coutinho de. Julgamento de estados emocionais em faces
esquematicas por meio da musica por criangas. Psicologia: Teoria e Pratica — 2004, 6(2): 27-36.
Disponivel em: <http://editorarevistas.mackenzie.br/index.php/ptp/article/view/1162>. Acesso em:
22/11/2017

CARMO JR, José Roberto do. Sobre a Gramatica da Palavra cantada. Campinas: Cadernos de estudos
Linguisticos, jul/dez, 2012.

CASTRO, Patricia Aparecida Pereira Penkal de. Et Al. A importancia do planejamento das aulas para
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organizacao do trabalho do professor em sua pratica docente. ATHENA < Revista Cientifica de
Educacao, v. 10, n. 10, jan./jun. 2008.

GERHARDT, Tatiana Engel; SILVEIRA, Denise Tolfo. Métodos de pesquisa. Rio Grande do Sul:
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2009.

KOELLREUTTER, H. J. Harmonia Funcional: introducéo a teoria das fun¢fes harmonicas. 32 ed. S&o
Paulo: Editora Ricordi, 1986.

LIBANEO, José Carlos. Didatica. Sdo Paulo: Cortez, 1992.

MORAES, Vinicius de. A arca de Noé: poemas infantis. 20. Ed., Rio de Janeiro, José Olympio, 1989.




