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LIVRO: atroca

Pramim, livro é vida; desde que au eramuito pequena
0s livros me deram casa e omida
Foi asdm: eu brincava de @nstrutora, livro eratijolo;
em pé, faziaparede, deitado, faziadegrau de escada;
inclinado, encostava num outro e faziatehado.
E quandoa cainhaficavapronta el me espremiala
dentro prabrinca de morar em livro.
De caa em casa al fui descobrindo omundo(de tanto
olhar pras paredes). Primeiro, dhando desenhacs; depois,
dedfrandopdavras.
Fui crescendg, e derrubel telhados com a cdeca
M as fui pegandointimidade mm as pdavras. E quanto
mais intimas a gente ficava, menos eu iame lembrando
de @nsertar o telhado ou @& @nstruir novas casas.
S6 por causade umarazéo: o livro agora dimentava
aminhaimagnac®.
Todo o da aminhaimagnaga comia, comia e omia;
edebariga &sm toda thela, melevavapramorar no
mundointeiro: igu, cebanag, pdédo, arranha-céu,
eraso escolher e pronto, olivro me dava.
Foi asam que, devagarinho, me habituel com essatroca
t&0 gostosaque__ nomeu jeito dever as coisas
€ atrocadapropriavida; quanto mais eu buscavano
livro, mais ele me dava
M as como agente tem maniade sempre querer mais,
eu cismel um diade dargar atroca comece afabricar
tijolo pra_emagum lugar _ uma aiancajuntar com
outros, e levantar a caaonde dava morar.

(BOJUNGA, L. Livro: um encontro com LygaBojunga
4.ed. 2.imp. Rio de Janeiro: Agr, 2008



RESUMO

OS COLEGAS, DE LYGIA BOJUNGA NUNES:
UM ESTUDO DA RECEPCAO NO ENSINO FUNDAMENTAL

A pesquisa descreve e adisa arecgc¢édp de Os Colegas (1972, de Lyga Bojunga Nunes
(1932), com o intuito de @ntribuir tedrica e metodologcamente para uma anpliac® ncs
conhedmentos reladonados a0 ensino da literatura. Este trabaho justificase ndo s6 pea
preocupac® em redizar uma pesquisa voltada para apréicada leitura do texto literé&rio em
contexto escolar, mas também pela importéncia da aitora e de sua obra no contexto da
literatura infanto-juvenil brasileira, pois, com sua redizac®, procuramos minimizar a
caéncia de estudos bre Os colegas, fomentando a produgédo inteledud na aeadarecgcéo
e adiscussio sobre aformacd do leitor. O trabaho fundamentado em concepcdes tedricas
sobre literatura, literatura infantil e leitor, pautadas espedamente na Estéica da Recgcéo e
na Teoria do Efeito, com o auxilio da Sociologa da Leitura, visa, em um primeiro momento,
a leitura da obra mencionada, de modo a busca sua @nstituicé literdria; em uma segunda
etapa, reflete acecadas relages estabeleddas com o lator e estuda asuarecgcéo por duncs
da 57 série do Ensino Fundamenta, de duas escolas publicas de Ourinhas (SP), em 2004.Com
is2, foi posdve perceber e @mnstatar o cuidadoso trabaho artistico de Bojunga, cgpaz de
provoca no leitor a daborac® de noves idéas ou comportamentos frente a situages
cotidianas, levando-nos a mmpreaender 0 modo espedfico gque os dunacs tém de se reladonar

com aletura

Paavras-chave: Literaturalnfantil; Ly gaBojungaNunes; Os colegas; Letura



ABSTRACT

LYGIA BOJUNGA NUNES’S COLLEAGUES:
A RECEPTION STUDY IN THE PRIMARY SCHOOL

The recetion d Lyga Bojunga Nunes's Os Colegas [Colleayues](1972 is described and
analyzed so that atheoreticd and amethoddogcd contribution may gve adegoer knowledge
on the teading of literature. Current reseach is concaned na only in undertakingareseach
on the reading pradice of the literary text in the dassoom, bu is adso dwe to the aithor’s
importance and her work in Brazilian children’s literature. Furthermore, current reseach
minimizes the ladk of studies on Os colegas and lrings forth a debate within the reception
context and a discusson d the reader’s formation. Reseach is therefore based ontheoreticd
conceptions on literature, on children’s literature and the realer, with spedd reference to
Reception Esthetics, the Effed Theory and the Sociology of Reading While the reading of
the text ams a discovering its literary constitution, the seamnd step concentrates on its
relationship with the reader and analyzes thetext’s recgtionin the @ntext of public primary
schod grade 5 students from Ourinhcs SP Brazil during2004.Bojunga’ s careful artistic work
is @ppredated as it causes in the reader the wnstruction d new ideas or new behavior in day-
to-day situations. This fad will dso hdp us to undxstand the spedad manner in which
students and reading haveto bereated.

Key words: Children’s literature; Lyga Bojunga Nunes; Os
colegas [Colleagues]; realing.
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CONSIDERACOES INICIAIS

A epigafe escolhida para simbdlizar este trabaho foi “Livro: a troca”, poema de
Lyga Bojunga Nunes (1932 - ), escrito para ser gpresentado noDia Internadond do Livro
Infantil, em 1982, g esta inserido ma obra Livro: um encontro com Lygia Bojunga Nunes
(19881. Na obra, as paavras da escritora eqpdem sua vontade de fdar sobre asua reac®
com o livro e, enquanto leitora, de relatar 0 encontro com os seus autores prediletos. Bojunga
explica neste livro que deddiu escrever por trés motivos: 0 primeiro, por ser uma ontadora
de historias; 0 segundo, para homenagea um amigo: o Livro; e, otercdro, devido ao interesse
em divulgar o Livro para todo oBrasil, um mondogo que revela avocaca@ de Bojunga pela
vida tedra. Juntamente @m Fazendo Ana Paz (1991)° e Paisagem (1992° Livro: um
encontro com Lygia Bojunga Nunes forma uma triloga na qua a escritora procura tratar de
guestdes rdadonadas ao fazer poético, ousga, a0 proces de aiacd® de uma obra literdria,
em um didogo constante mnsigo mesma e ©m o leitor.

No poema, vemos, primeramente, uma leitora que aiaimagens em sua mente apartir
do gue 1€ nos livros. Bojunga define o que o livro significa para da e acha engobando o
sentido ce literatura, leitura eldtor: leitura de um texto literério que possgbilita uma troca
entre o que o leitor contempla no livro e 0 que eperimenta en sua vida; leitura de um texto
gue descata areprodugdp de normas comuns para intensificar aparticipac@® doletor e o seu
didogo com a obra; leitura de um texto ficdona no qudl o leitor pode vivenciar rupturas e,
dimentado peéla imagnac®, pode etabdece uma reac® de interac® entre o que esta
escrito no livro e o que eiste no contexto da redidade. Em seguida, deparamo-nas com uma
escritora aja intencéo é escrever para que seus leitores possam construir um repertorio de
leitura emanter um eterno ddogo interior com os livros lidos.

Assm, do mesmo modo como Bojungg, também sentimos a necessdade de dividir
com outros leitores nossss reflexdes. As inquetages propiciadas pela leitura de livros
diversos despertaram-nos o interesse an estudar aliteratura eo seu ensino, avontade de saber
como ocorre 0 proces da formac® de um leitor e da leitura en nossa vida, aquela leitura
duradoura que deixa marcas, que nos motiva aredizar outras e nos dg, anda, a cgpaddade
para escolher o gque se quer ler, revelando-nos o que gostamos e 0 que dominamos. Delivro

Primeira edlici pubicada A edicf consultada para apesquisafoi a4 de 2001
2 Primeira alic® pubicada A edic2 consultada para apesquisafoi a42 de 2002
8 Primeira elicé pubicada A edic® consultada para apesquisafoi a4 de 1998
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em livro vamos descobrindo o mundo, mudando e aescendo com a letura, vivenciando, no
livro, 0s nossos sentimentos, desgos, questionamentos e medos.

O desgo espedfico de estudar a Literatura Infanto-Juvenil, seu ensino e sua prética
surgiu ao cursar uma disciplina optativa, vdtada a assunto, em 2002, duante o segundoano
de Graduac® em Letras, pela Faaldade de Ciéncias e Letras de Asss — UNESP. A partir
daguele momento, conhecamnos um conjunto de narrativas da literatura infanto-juvenil, adém
de iniciar um trabaho dedicado a leitura e @ fichamento de uma ampla bibliografia voltada
para seus aspedos histéricos etedricos. Durante o curso, tivemos acesso aobrade Bojunga, o
gue nos estimulou aredizar um trabaho monogréfico, devido aliterariedade dos seus textos.

Em seguida, surgu a oportunidade de participar de um projeto de pesquisa ®letivo,
intitulado “ De méos dadas: leitura eprodugéo de textos no Ensino Fundamenta”, financiado
pda FUNDUNESP (Fundac® para o Desenvovimento da UNESP), coordenado peos
professores Dr. Jodo Luis Cardoso Tépias Ceccantini e Dr. Rony Farto Pereira O projeto
envolveu dues escolas publicas de Ensino Fundamenta da ddade de Tupa (SP), E. E. Ester
Veris Cerpe (1* a 4° séies) e E. E. india Vanuire (5* a 8° séries), e teve omo intuito
investigar a recepcd e aproducéo de textos em contexto escolar, focdizando a andise do
tipo de ontribuicd® que aletura de narrativas longas e mnsagradas pea aitica no dadogo
com outros textos verbais ou réo-verbais, pode dar para a anpliac® das competéncias de
leitura ede produgdo detextos de dunaos do Ensino Fundamental.

Nesse projeto foram seledonados vinte e quatro livros para serem lidos no decorrer
das aividades, sendotrés para cala série do Ensino Fundamental. A obra Os colegas (19734,
de Lyga Bojunga Nunes, foi a tercdra leitura submetida as vinte eoito aduncs de uma 2*
série. Dentre des, somente trés confirmaram terem lido toda aobra, ou sga, 10,726 dos
auncs identificaram-se mm anarrativa

Agquiar e Bordini (1988,p. 26) ressAlvam que se 0 ao de ler atende as interesses do
leitor, desencadeia um processo de identificac®, mas ® houver desinteresse econseqiente

ruptura:

[..] ingtaura o didogo e 0 conseqiente questionamento das propostas
inovadoras da obra lida, alargando-se 0 harizonte adltural do leitor [..] Oao
de ler é, portanto, duplamente gratificante. No contato com o conheddo,
fornece afadli dade da ammodacd, a posshili dade de 0 sujeito encontra-e
no texto. Na experiéncia com o desconheddo, surge adescoberta de modos
alternativos de ser e de viver. A tensio entre esesdoispdlospatrocina a
formamais agradavel e detivade leitura

4 Primdra alici pubicada A edicZ consultada para apesquisafoi a47% de 2002
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Em principio, pensamos que e quadro seria satisfatério para interpretarmos a
recgcd negetiva da obra de Bojunga por esse publico. M as, por meio de entrevistas orais e
produgdes escritas de impresHes de leitura, nadamos que os estudantes confirmavam o gosto
pela leitura Além dis, os dados® comprovam que nem mesmo esses auncs, 0s que
asseguraram terem efetivado a leitura da obra do inicio ao fim, fizeram-na redmente. Em
melo a essas contradigdes, passamos a nos perguntar: por que os auncs ndo redizaram a
leitura mmpletadaobrase da ga ayadave?

Asdm, percebendo que o materid coletado era insuficiente para desenvolvermos uma
pesquisa a ontento, deddimos participar do Projeto por uma segunda vez, com bases que se
fundamentaram nos mesmos precetos que o anterior. Durante o ano de 2004 o trabaho
ocorreu ma Diretoria de Ensino e Ourinhos (SP), atendo-se aduas escolas publicas dessa
cidade, E. E. Horado Soares e E. E. Dr. Ary Correa abrangendo somente os dois Ultimos
cidlos (5% a 8° séries) do Ensino Fundamenta, sendoaobra Os colegas recdsidapor dunos de
5% série, portanto, duncs com mais maturidade do que os danossatarefa anterior.

A proposta para que aleitura esteja presente an sda de alla guivde adar acs a
obra de ficcd ao auno, pois € por meio da literatura que € possve desencadea umardaca®
entre a cianga o texto e o professor. Asdm, o pape do ensino caliteratura € olaborar na
formac@® do letor, atividade intrinsecanente reladonada a leitura, cgpaz de proporcionar
uma “ experiéncia inica ®m o texto liter&io” (ZILBERM AN, 1990,p. 18), levando oleitor a
ampliar as fronteiras do seu conhedmento, a alqurir novas vivéncias e arefletir sobre o seu
cotidiano. A partir da leitura, o individuo é estimulado a didogar e a socidizar suas
experiéncias, discutindo com outros leitores suas surpresas e decepgdes, acaretando a
posshilidade de que essas atividades de reflexdo ndo se encarem no fina da ailla, mas que
adquiram o sentido concreto que predasam ter forada escola

Cada vez mais deparamo-nos com discusies e textos que tratam darelac® entre a
crianca e aleitura Em conseqiiéncia, ha o aumento no nimero de mngresos e publicages
voltados a probleméticada leitura, que trazem propostas tedricas e metodddgicas para sanar

as dificuldades encontradas, nos quais 0 transmitidas ansiedades de um grande leque de

> Em nossa pesquisa, 0 termo “ dados’ n&o € entendido como adgo ja existente, cebendo ao pesquisador apenas
colet&los, mas como o que € onstruido mediante a adi se e anterpretac® das registros produzidos a partir das
observagdes redizadas pda pesquisadora ou des documentos por da ®letados no contexto da pesquisa
Conforme Ludke eAndré (1986, “[...] os dados ndo serevelam gratuita ediretamente as olhos do pesquisador.
[...] Ao contr&io, é apatir dainterrogac® que defaz as dados, baseala en tudo o qe de mnhecedo asaunto,
[...] queseva construir o conhedmento sobre o fato pesquisado’ (LUDKE; ANDRE, 1986 p. 4).
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pesas, como educadores, psicologos e pais. As obras Leitura em crise na escola (199]51)6 e
A leitura e o ensino da literatura (1991b7, de Regna Zilberman, sé uma mostrado qletem
sido debatido aceca da problematica da leitura e do ensino dh literatura, em espedd, da
literatura infantil. Professores véan-se entre os muiltiplos livros publicados pea indistria
editorid, dém de presenciarem muitos méodaos e oncgpcdes deleitura. Sem ter um ponto de
vista definido sobre 0 ao de ler eisentos de um proposito para seu ensino, G professores
parecan inseguros para redizar um trabaho consistente en saa de aila, trabaho este que
envolva dividades dinamices de ldtura e provogle eperiéncias transformadoras de
ampliacd® de horizontes visando a formac® do leitor. Neste sentido, aaeditamos na
existéncia de uma aise de leitura an virtude da fata de leitor, ou sga, devido a aiséncia de
um leitor critico, que interga @m o0 gue eta sendo lido, nra medida en que organiza &
imagens desencadeadas pda @nstituicdo do significado da obra e & transfira para asua
redidade.

No Brasil, os debates bre a tamada “ crise da leitura” tiveram inicio na décala de
1970. A referida epressio enfoca caéncias no canpo educagond no gue se refere a
metoddoga, quantidade, qualidade dos textos em sda de alla e ainvasd dos meios de
comunicac® de massa, que seduzem o publico infantil e infanto-juvenil e os afastam dotexto
escrito, criando habitos dienantes e prgudiciais a relac® do leitor com o meio literério-
culturd.

Sabemos que aimporténcia daribuida aleitura e @ ensino daliteratura oncentra-se na
escola, locd de formac@ do publico leitor e de motivac® ao consumo de livros. Sendo a
crise um problema que dasta o leitor, uma dternativa € aumir uma oncegpcéo de leitura
cujo ato de ler identifiqgue-se @m uma préatica que eige um posicionamento consciente do
leitor perante o red. Preocupada @wm a formac® do letor, Zilberman (1990 afirma que a
leitura deve fazer parte do cotidiano escolar por ser o ponto de partida eo de dhegadapara a
superacd® da aise do ensino ck literatura, dém de servir de veiculo da aito-afirmac® do
individuo. Para aumprir seu papd, a escola deve promover atividades sociais e alturas, e néo
se @resentar como um organismo meramente burocr&ico. Deve, portanto, uilizar-se da
fantasia @mo um ided de transformac® que guda o hamem a entender sua histéria e a
perceber o mundoao seu redor.

6 A primeira alicio é de 1982 Essa obra € organizada por Regina Zil berman e omposta por uma ol etdneade
textos de aitores, como VeraTeixdrade Aguia, MarisaLgolo, Ezequid Theodao da Silva eoutros.
" A primeira elici é de 1988
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As criancas também puderam oferece subsidios para mmpreender aproblematicaque
diz respeito a aividade da leitura. Nessa mesma éoca houwve um aumento dopublico mirim,
gue pasou a ser visto com outros olhos: ocorreu a preocupacd com a sua formaca
inteledua e desencadeou-se o0 investimento de alitoras, por meio dolangamento de grandes
tiragens devido a0 mercado promisor. E assm estava instdada a ontradicd: ab mesmo
tempo em que se devou quantitativamente o publico infantil, verificou-se adiminuicédo doseu
interesse por livros. Por iss0, trabahamos aspedos rdadonados com a experiénciados duncs
com livros, com as pessoas que os estimulam a ler, com o tipo deleituraindicado pela escola,
com 0 acessD ao materid de leitura eoutras questdes muito importantes para o proceso da
leitura edaformacé@® doletor.

Verificanos, assm, uma politica alturd de estimulo a letura en paises em
desenvalvimento como o Brasil, que gera programas de acs a0 livro, como por exemplo, o
“Literatura en Minha Casa”. O programa distribuiu, desde 2001, uma ®lec® de livros para
estudantes do Ensino Fundamental com a findidade de desenvolver o gosto pdaletura A
colec®, que se torna propriedade do duno, é mmposta de dnco vdumes, sendo um livro de
poesias, um de @ntos, uma novela e uma pecatedrad, todcs brasileros, e um clésdco da
literatura universa. Em 2001, 139mil escolas publicas de 4% e 5° séries recderam seis
colegdes, sendo mais de oito milhdes de aiangas asgstidas com os livros. Em 2002, ato
colegdes foram distribuidas para escolas e dunacs de 4° série € em 2003, ampliou-se o leque,
aingndo também aunas de 8° série ede Educac® de Jovens e Adultos. Assm, os estudantes
de 4% e 8% séries ganharam 10 cole@des, compostas por 5 ou 4titulos cada eos aunos do EJA
recédberam 4 colegdes, constituidas por 6 vdumes. Desse modo, & pesquisadores do assunto
véan nese tipo de iniciativa uma possbili dade de os leitores terem um nmaior acesso aobras
gue fdam do seu mundo ra sua linguagem, com o propésito de disseminar o gosto pdaleitura
epdaliteraurapor intermédio da escola

Asam, a fim de posgbilitar uma formagcé® anda mehor, o Proggama Nadond do
Livro Didaico (PNLD) oferece a lmnos e professores de escolas publices do Ensino
Fundamenta, de forma gatuita, livros didéicos e dicion&rios de Lingua Portuguesa de
gudidade para @oio a0 procesn de aensino-gprendizagem desenvalvido em sda de aila
Cabe, entéo, a Seaetaria de Educacé® Basica (SEB) coordenar o proceso de avdiac®d de
livros didéticos, de literatura, de referéncia e de goio a pesquisa. Em 2005, noPNLD, por
exemplo, foram avdiadas 129 cole@@es de 5 a 8% série, nas &ea de Lingua Portuguesa,
M aemética Ciéncias, Histéria e Geografia, sendo 92 dlas aprovadas. Com is, nomomento

em que a &cola recdeu os livros didaticos sledonados, ainda obteve um nontante de
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clasdcos, livros de ficcd, de ndo-ficcd e de obras de referéncia Dentre esses, é relevante
mencionar 0s quarenta exemplares de oito titulos de obras consideradas cléssicas de 5° e 6% e
de 7% e 8% séries do Ensino Fundamenta adquiridos. Sendoassm, entendemos que o professor
pode levar a sda de ailla um mesmo titulo paraser lido com toda asuaturma, dando o dreito,
a cala duno, ceter aces edeler umaobrade qudidade e onsagrada pela aitica

Como vemos, nos Ultimos anos, ndo fataram iniciativas voltadas para amudanca do
nosso quedro culturd, visando a educac®, a produgdo e a arculac® de livros. A fdta de
éxito em asauntos reladonados a préicada leitura e &ormac® de duncs leitores, noentanto,
muitas vezes, ndo se deve as programas em si e aboa vontade de seus idedizadores, mas a
determinadas circunstéancias, como 0 modeo socio-emndmico e alturd do pais, que deixa,
ainda, muitas pesas £m condgdes basicas de vida e sem aces ao livro. Por is®, a
distribuicéo de livros € uma iniciativa fundamenta, mas néo suficiente. Para desenvolver a
leitura no pais é predso dar cortinuidade as programas e promover a leitura junto a
comunidade, para que a familia do estudante perceba aimporténcia do ao de ler e da
literatura na sua formac®. M ais do qie ler o livro é predso vivé-lo, té-lo como parte davida,
do desenvavimento, dadiverséo, docrescimento e do conhedmento.

A reportagem “A revolugé pda elucac@® na Coréa do Sul”, de Weinberg, publicada
pela revista Vga, em 16 de fevereiro de 2005, expde sete ligdes da Coréia para o Brasil. O
texto compara o sistema elucadona das duas nagdes e mostra @MO 0s coreanos conseguiram
superar 0 subdesenvalvimento que alava o pais em 1960, traumatizado por uma guerra
civil que deixou um milhdo de mortos e uma eonamia aruinada. Como a Coréia mnseguiu
superar uma taxa de anafabetismo que dinga 33% da populac® e ®loca 82% dela nas
universidades hgje, enquanto o Brasil tem 13% de andfabetos e genas 18% dos jovens
cursando umafaaildade?

A primeira licdo da Coréa mostra que énecessxrio concentrar 0s reaursos publicos no
ensino fundamenta e ndo na universidade. A Coréiainveste mais em educaca® e dirma fazer
um uso mas €ficiente do dnhero, pois gesta duas vezes mas na formac® de um
universitario do g na de um duno & exsino fundamentd, a0 pas que no Brasil, um
universitario custa dezessste vezes mais. Uma segunda dternativa € premiar os melhores
aunos com bolsas e allas extras para exporem suas habilidades. Dar melhores sdl&rios aos
professores € outro aspedo levado em considerac®, uma vez que &ssa éuma careira que
confere status. Em média, um professor coreano e ensino fundamenta tem um saéio
mensd de 6 mil ddares, dedicase exclusivamente auma Unica escola etem direito a4 haas

didrias para preparar aulas e dender estudantes. A quarta licd incentiva o investimento em
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pesquisas voltadas para a aeatemadgca Outro proposito é drair o dnheiro das empresas
de iniciativa privada para a universidade, prodwindo pesquisas para desenvolver seus
produos e paa integar-se & demandas do mercado. Um exemplo também dado peos
coreanos € amaior inclinac® aos estudcs; no Brasil, dedicam 5 haas di&ias ao estudo,
menos da metade dotempo das coreancs. O Ultimo topico fdadaimportanciade incentivar os
pais a serem participantes no estudo de filhos. NaCoréado Sul, os pais so cgpazes defdar
sobre @& metas dos curriculos escolares e tém costume de freglentar as biblioteca que, detéo
completas, atraam atodcs.

Ess interese pela aelucac® é ailtura. Podemos dizer que o ban resultado das
estudantes deve-se @ preparo e adedicac® dos professores e aparticipacd da familia na
educac®d das filhos. Outro aspedo importante que deve ser levado em considerac® € o fato
de asociedade @reana ser, tavez, mais homogénea ailturd e @nicamente, por ser umanaca®
com peguena extenséo territorid e por ndo ter recdido milhdes de imigrantes das diversas
partes do mundo, dferenciando-se do Brasil, que tem um territério amplo e épovoado por
culturas e @nias diferentes.

Com a divulgacd dcs resultados de exames como o PISA (Programa Internadona de
Avdiac® de Aluncs) e 0 SARESP (Sstema de Avdiac® de Rendmento Escolar do Estado
de Sdo Paulo), por exemplo, a discussio aceca da leitura no Brasil intensificase. Em 2000, o
PISA avdiou o rivd de proficiéncia an leitura de etudantes de 15 ancs, prodwzindo
indicadores sobre aineficiéncia dos dstemas educagonais. O exame que eavolveu 250 mil
estudantes colocou o Brasil em ultimo lugar dentre os trinta e dois paises do mundo qe
redizaram o teste. Do mesmo modo, 0SARESP de 2003 mostrou qte os duncs do Ensino
Fundamenta tém baixos indices de habilidades reaivas a procedimentos de leitura e
principamente, de mnstrucép dosentido dotexto®.

Dessa forma, ncs questionamos: existe uma didéicada leitura en sda de alla cgpaz
de gerar 0 prazer de pensar e @nfrontar idéias diversas? A leiturapropfe a onscientizac® do
leitor como o autor de seu pensamento? Quais as concepcdes deliteratura, leitura eleitor dos
professores que se propdem aformar esses estudantes? Essas questdes ficam postas diante dos
fatos observados e diante de outros que se gresentam por ocesido da andise do questionario

aplicado e das entrevistas redi zadas com os duncs.

8 De aordo com os Resultados Gerais do SARESP 2003 que podem ser observados no Anexo 6, os dunos de5*
sé&rie dingem 42,5% de aceos na prova objetiva mm reac® a habili dades referentes a leitura egpenas 21,8%
no qte diz respeito a cpaddades de aticular idéas e @nstruir sentidos do texto.
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Tendo em vista hossa preocupac® em redizar uma pesquisa voltada para apréatica
educaiva, propomos um estudo sobre arecpcéo dolivro Os colegas, de Lyga Bojunga
Nunes, por auncs de 5% série do Ensino Fundamentd, de escolas plblicas da Diretoria de
Ensino’ de Ourinhos, na regdo oeste do Estado de SBo Paulo. Com is, pretendemos
averiguar se é posdve trabdhar em sda de ala om obras de boa qudidade literéria,
posshilitando aos duncs a mmpreensdo dcs aspedos formais, estilisticos e teméicos da
obra

A escolha de Os colegas como corpus liter&rio para aredizac® dotrabaho pauta-se
na importancia atistico-literé&ria que o livro representa na produgéo de literatura infanto-
juvenil brasileira das Ultimas décalas. A obra tem destague en meio a produw;éo de Lyda
Bojunga Nunes por ser suaprimeiraprodugéo e por ter recaido oprimeiro lugar no Concurso
de Literatura Infantil do Instituto Nadond do Livro (INL/M EC), em 1971.Bojunga ganhou
em 1982, pelo conjunto de sua obra, a medaha Hans Christian Andersen, o mais ato prémio
da IBBY (International Board on Books for Young People), concadido a escritores de
Literatura Infantil e Juvenil e, em 2004, recdeu o Prémio da Literatura em Memoéria de
Astrid Lindgen (ALMA — Astrid Lindgren M emorid Award), o maior prémio de literatura
infanto-juvenil do mundo.

Ao pesquisar em biblioteca e bancos de dados detrénicos, encontramos artigos em
anas e en periddicos aceca da produgd literdia bounguiana Deparamos-nos com
dissrtagdes de mestrado e teses de douorado que podem subsidiar nossa pesquisa. Desses,
podemos citar os trabalhos que tém a Estéticada Recgocdb como cerne da pesquisa etambém
aqueles que estudam aobrade Bojunga

Jod0 Luis Cardoso Tépias Ceccantini € um dos pioneiros no campo da investigac®
préica no tocante arecgcé. Em Vida e Paixdo ce Pandona, o crud, de Jbdo Ubaldo
Ribeiro: um estudo da poducédo e da recepcdo (1993, Universidade Estadud Paulista —
Assgs), o0 pesquisador andisa arecgcéo da obra, partindo e uma entrevista redizada com
uma8® série do Ensino Fundamenta de uma escola publicade Asss (SP), em 19809.

O trabalho ke Ilda Quadia, designado Entre versos erimas: um estudo darececao ce
poemas par préaddescentes (2000, Universidade Estadud de Maringd), também é de
natureza glicada e se propde ainvestigar a recgcéo de textos poéticos por letores pré-
addescentes, duncs de uma 62 série de uma escola da rede particular de ensino ce M aringa

(PR), com idade entre 11 e 12 ancs. Para tanto, Quagiatem como base & cinco etgpas do

° Dagui em diante, DE.
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méodo recgciond, criado por M aria da Gléria Bordini e Vera Teixeira de Aguiar, a partir
dos pressupostos da Estéticada Recepcéo.

Sequindo a mesma &ordagem, Ivonete Verddo Gasparello, em Escola e Literatura:
conedando & campos. Um estudo sobre a apicacdo do méodo receciond (2001,
Universidade Estadua de Maringd), desenvolve uma oficina en que @lica o mé&odo
mencionado em uma 5% série do Ensino Fundamental, com o intuito de auxili ar o professor em
seu trabaho em salade aulla ®m aliteratura

Por outro lado, a maioria das pesquisas encontradas aborda aobra de Lyga Bojunga
Nunes b pontos de vistadiferentes. M argaret de Aralljo Asfora, por exemplo, escreve sobre
a histéria da familia eda aianca apartir do finad do séallo XVII e durante o XVIII, quando
ocorre a acensd da burguesia Com o titulo Lygia Bojunga Nunes e a renovagdo da
literatura infantil brasileira (1988, Universidade Federd da Paraiba), Asforatrata da posicéo
da aiancano grupo familiar e no meio socid, verificando oprocesso conflituoso que davive
com o adulto ao longo das tempos.

A dissrtac® de Luiza Vilma Pires Vde, intitulada A atividade imagéica doleitor em
Corda banba, e Lygia Bojunga Nunes (1992, Portificia Universidade Catdlica do Rio
Grande do Qul), verifica de que modo se rediza o proces de interac® entre texto e letor,
gpoiando-se nos pressupostos teodricos da Estéticada Recepcéo.

Tratando-se, por exemplo, doimagn&io presente an obras da aitora, gpresentamos o
trabaho de Claudia de Souza Lemos, sob o titulo O imaginério: fonte de descoberta do
sujeto (1994, Universidade Federd do Rio de Janeiro), que epde dgumas consideragdes
sobre o imagindrio a partir da personagem Raquel, de A bolsa amaredla (1976, de Bojunga.
Nesta leitura, € resdtada aimportancia do sentido que cala imagem adquire no texto como
representac@® das vontades e dos conflitos da menina.

Foi posdvd verificar, também, a eplorac® de uma perspediva semidtica ®m a
disertac® O olhar estampado nosof&: uma leitura semidtica da visuaidacde inscrita nO
sofa estampado (1994, Universidade Estadud Paulista — Asdgs), de M arisa M artins Gama
Khdil, em que a pesquisadora investiga, através da perspediva semidtica de andise, a
visudlidade inserida no livro O sofa estampado (1980 ™, de Lygia Bojunga Nunes, por meio
dasuatemética edetémicas das artes visuas.

Henrique Sivestre Soares, em Eu conto, tu Iés, nés construimos: o narada eo letor
em Lygia BojungaNunes (1995- Portificia Universidade Catdlicado Rio Grande do Sul) faz

10 primera aicgb pubicada A edicf consultada para apesquisafoi a20? de 1997
1 pPrimeira @i pubicada A edic® consultada para apesquisafoi a28? de 2001
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uma andise da obra de Lyga Bojunga Nunes, considerando as rdages estabeleddas entre
narrador e leitor, com base nos pressupostos tedricos de Genette, Iser e Bakhtin.

O ponto de vista psicanditico coube aKathi Crivelaro Lopes, em A busca do dsgo
em Corda banba, e Lygia BojungaNunes (1996, Universidade Federd de SantaM aria), em
gue, recorrendo aos pressupostos tedricos de Sgmund Freud e de Jaqques Lacan andisa a
obra Corda bamba (1979", de Lyga Bojunga Nunes, a partir de uma vis3o psicanaitica A
autora retoma dguns concatos como, por exemplo, o termo "fantasid’, utilizado em seu
estudo como sinbnmo de sonho. Dessa forma, busca ompreender os onhas de M aria, a
personagem principa de Corda bamba.

A dissertac® Literatura bgunguana (re) construcdo doimaginario infantil (1999,
Universidade Federad de Pernambuco), de Hugo M onteiro Ferreira, tem por objetivo andisar
a influéncia que a ldtura de A bolsa amarela (1976 e A casa da madrinha (1978
desempenha na formac® de imagens na epela mente humana Ferreira dirma que & imagens
constituintes do imagnario séo recmnstituidas a medidaque o proces daleiturase detiva

Débora Aparedda lanusz de Souza, em sua pesquisa designada O imaginario na
ficcdo de Lygia Bojunga Nunes: tradicdo pedagddca ou reinvencdo do @gnero (2000,
Universidade Federd de Minas Gerais), andisa aprodugéo literaria de Lyga Bojunga Nunes
de uma forma gerd, focdizando principamente o espag textud como lugar de onstrucéo de
sentidos, no qua encontram-se 0 imagn&io e outras posshilidades discursivas. Com iso,
Souza procura verifica em que medida os textos de Bojunga romperiam com a tradicdo
pedagbdcados livros para aianges.

Outros temas remrrentes nos estudcs vbre aobra de Lyga Bojunga Nunes so: a
representac® da aianca dravés da paavra que denua a @sSmetria inserida no género, por
Zila Leticia Gouat Pereira Rego: A representacdo da crianca na linguagm literaria de
Lygia Bojunga Nunes (1998, Portificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul); a
simbologa Peas veredas do simbolo: uma leitura de Lygia BojungaNunes (199, Portificia
Universidade Catolica do Rio Grande do Sul), de Cinara Ferreira Pavani; e aformac@® do
leitor, explorada no trabaho e Zdinda Macai Tochetto: Um olhar sobre a construgdo do
Leitor infantil (2001,Universidade Estadud Paulista— Araraquara).

A contribuicédo da obra de Lyga Bojunga Nunes para aformaca integd da aianca e
do addescente € omentada por Ramunda M aria do Socorro Sanches de Brito, em Uma

pedagoga do sentimento: leitura da olva de Lygia Bojunga Nunes (2000, Universidade

12 primera aicgb pubicada A edicf consultada para apesquisafoi a222 de 2003
13 primera aicéb pubicada A edicf consultada para apesquisafoi a18 1999
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Federd do Cead). A pesquisadora trata também da elucac® e do refinamento da
sensibilidade cmmo parte do processo de humanizac®, por meio da polissemia da pdavra
poética

Maria Luiza Batista Bretas Vasconcdos escreveu Lygia Bojunga Nunes em trés
tempos. 0 proces de sua criacdo (2001, Universidade Federa de Goiés). Na dissertac®,
Vasconcdos andisa dezessete obras de Bojunga divididas em trés tempos: tempo dafantasia,
tempo da angustia etempo da memoria, contemplando a lineaidade acondogcado proceso
de onstrugéo de suas personagens e & forgas recorrentes do percurso dessa qiaca.

Antes de mmentarmos os trabahos de douorado, € importante sdientar apesquisade
Alice Atsuko M atsuda Pauli, intitulada A travessa de Maria: uma experiéncia de lettura de
Corda bamba, ce Lygia Bojunga Nunes (2001, Universidade Estadud Paulista - Asdgs), na
qua submete uma obra de Bojunga @ estudo recepciond, como oljetivamos em nossa
dissrtac®. A proposta de seu estudo é andisar e interpretar o livro Corda bamba (1979,
observando como ocorre arece ¢ da obrapor duas turmas de 8° série de uma escola publica
de Corndlio Procopio (PR), em 2000, procurando \dorizar o leitor histérico e enfatizar sua
préaicadeletura

Eliseu Marcdino ca Slva, em A ficcdo de Mott e de Bojunga leituras de professores
e aluncs das primeras sxries do Ensino Fundamental (2004,Universidade Estadua Paulista-
Assgs), estuda arecepcéo da obra De onde a1 vim? (1981), de Odette de Barros M ott (1913
1995 e do conto “O bife eapipoca” (1984, deLygaBojungaNunes (1932). O intuito do
pesquisador € investigar como os fus duncs, participantes do projeto Pedagoga Cidada € ao
mesmo tempo, professores dos primeiros ciclos do Ensino Fundamenta, como também os
seus dunos de 4° série de escolas municipais de Taruma (SP), recdoem as narrativas literérias
de M ott e de Bojunga.

As teses de douorado, por sua vez, ampliam o leque de interpretac®, comparandoas
narrativas de Bojunga @m outras obras literarias. Em Monteiro Lobao, Clarice Lispedor,
Lygia Bojunga Nunes. o estéico em didlogo naliteratura infanto-juvenil (1994, Portificia
Universidade Catdlica de S0 Paulo), de Maria dos Prazeres Santos Mendes, ha um
redimensionamento das obras da literatura infanto-juvenil, buscando refletir sobre a sua
natureza efuncéo, sob oenfoque da semidticaperceaa.

Sueli de Souza Cagneti, em A viagem da busca: do ohetivo transcendente ao oljetivo

imanente das novelas de @valaria: a literatura juvenil no Brasil e en Portugd (1994, tem

14 Conto dolivro Tchau, de LygiaBojungaNunes, pulicado pdaprimeravez en 1984 A edicZ consultada
para apesquisafoi al7?, de 2003
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como ohetivo andisar o arquétipo da buscanas narrativas quetratam de viagens. Partindo e
uma novela de cadaia do séallo Xll, a pesquisadora teve o intuito de @nfrontar os
procadimentos dos herdis de narrativas juvenis contemporaness brasileiras e portuguesas (O
vigjante das nuvens (1975, de Haroldo Bruno, O sofa estampado (1980, de Lyga Bojunga
Nunes, O principe cm orehas de burro (1942, de José Régo e Aventuras de Jbao sem
medo (1974, de José Gomes Ferreira).

Observando as relagdes entre produgéo e recepcéo, Rosa M aria Cuba Riche escreveu
O feminino naliteratura infantil e juvenil brasileira: poder, desgo, memoéria e os casos Edy
Lima, Lygia Bojunga Nunes e Marina Colasanti (1996, Universidade Federd do Rio de
Janeiro), cujo oljetivo foi investigar a mnfiguracd estética de diferentes perfis femininos nas
obras desses autores.

Diferentemente das pesquisas citadas anteriormente, que didogam narrativas de
Bojunga c™m obras de outros autores, Rosa M aria Gradotto Slva, em Da casa real a casa
sonhada o uriverso degdrico de Lygia Bojunga Nunes (1996, Universidade Estadud
Paulista — SBo José do Rio Preto), andisa os livros da escritora galicha publicados entre 1972
e 1992,com o intuito de verificar as possvels homologas com aredidade histoérica politica e
socid brasileira rrespondentes a esx peiodo. Slva etuda o contexto aegorico
bojunguiano e percebe a alequac® dos reaursos empregados na estruturac® de suas obras
que, a mesmo tempo, se rdadonam harmoniosamente @wm a redidade transfigurada e de
forma mesa, em suafuncé de mostrar o hanem e duar em suaformac®.

Asdm, dos trabahos observados, que ndo esgotam o estado da ate, mas que néo
deixam de ser representativos, naamos a rewrréncia de dguns estudcs a respeito da
aplicac® do método recepciond e outros aceca de obras como A bolsa amarda (1976, A
casa da madrinha (1978, Corda bamba (1979, O sofa estampado (1980 e Tchau (1984,
este mais espedficanente sobre o conto “ O hife e gpipoca”. Em contraste com aimportancia
da aitora ede sua obra, podemos natar a inexisténcia de uma pesquisa espedfica sobre Os
colegas (1972 e de sua recepcdn. Por essas razbes, empreandemos nosso dhar para um
estudo efetivo, tedrico e prético, gue procura minimizar a caéncia de trabalhos exaustivos
sobre aobra en pauta, com o oljetivo de fomentar aprodugéo inteledual na aeadarecgcéo
e adiscussio sobre aformac@® do letor. Além diso, aaeditamos que aorganizac® do
materid reclhido, em um estudo dh leitura, em situa¢@® concreta de mntexto escolar, pode
constituir-se an um auxilio para a ésborac® de trabahaos futuros que objetivem incentivar o
acs a ldtura de textos liter&ios em ambiente escolar, dém de ontribuir para o
estabdedmento de umadidaicadaliteratura
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Partindo da perspediva de que “o problema é eatamente construir uma ordem ainda
invisivel de uma desordem visivel e imediata” (ALVES, 2002,p. 30-1)™ [gifo do autor],
temos como oljetivo andisar a recgpcdo da obra Os colegas (1972, de LygaBojunga Nunes,
por 5% séries do Ensino Fundamenta da rede puablica de Ourinhas (SP), com o intuito de
contribuir tedrica emetoddogicanente auma ampliacd® nas conhedmentos reladonados ao
ensino da literatura Paratanto, oestudoéfeito sob das aspedos: avoz de um leitor formado
e ade letores mirins, pretendendo refletir aceca das possbili dades de leitura que aobra Os
colegas oferece apartir de seus dementos narrativos, e sobre o modocomo cs duncs-leitores
recdbem esses conteddos, a fim de identificar as variaveis que os levaram a gredar ou a
rgetar aobra

Considerando essas premissass, elencamos nossss perguntas de pesquisa

+ Como trabdhar em sda de alla cm textos de aitores consagrados e de qudidade
literdria sem utilizar esses critérios como pretexto para aleitura, mas buscando ra
abordagem asualiterariedade?

+ Como se da arecep¢® daobra Os colegas, deLygaBojungaNunes, por dunacs de5®
série am escolas publicas do Oeste Paulista?

Acreditamos que o conhedmento restrito sobre aprética pedagdgca ®m narrativas
longas acareta aistos dtos na problemética da leitura enaformac@® de individucs criticos.
Por is90, pensamos em uma pesquisa que resultasse também em um esforgo de esclaredmento
pedagdgco, um estudo gue provavelmente ndo levaria aresolucéd de problemas, mas que
poderia propiciar a0 dacente uma @nstante reflexdo da sua didéica devido oaces a ese
conhedmento.

A partir desses principios, procuramos organizar esta pesquisa em trés cgpitulos que,
por sua vez, se subdvidem. O ceitulo 1, Fundamentacao Teorica, subdvidido em cinco
topicos, € reservado a aordagem do referencid tedrico e do conteto histérico que
fundamentam a pesquisa. Primeramente, tratamos de wncepgdes e fungdes de literatura Em
seguida, expomos questdes bre o contexto de formacd da literatura infantil, reiterando as
consegiiéncias de sua génese rdladonada a pedagoga A tercdra pate € dedicada a
divulgac® de mncdtos Lbre aletura, espedficamente da leitura do texto literario, e de
reflexdes aceca do leitor. O tépico quetro faz consideragdes que gresentam o quedro da
criticaliteraria do séaulo XX, detendo oenfoque naEstéticadaRecgpcép dfunddanadécala
de 1960, por Hans Robert Jauss enaTeoriado Efeito, de Wolfgang Iser. Ja o cinco gpresenta

15 A priméra alici é de 200Q
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a Sociologa da Letura, atentando-se as mediadores de leitura e cetrdizando-se na questéo
do professor, sujeito que pode despertar nos dunacs 0 desgo deler e de fazer descobertas em
umardaca amistosa, sem a austeridade daobrigaca.

No caitulo 2, Metodologia, encontram-se o0s procedimentos utilizados para a
redizac® da investigac®, enfocando a natureza da pesquisa, bem como as caaderisticas e
as etgpas do projeto. Ainda nese cgitulo so gpresentados os instrumentos utili zados na
coleta de dadaos e os artificios empregados na produgdo dos documentos, como as entrevistas,
0S questionarios e agravacd® em audio e video.

O caitulo 3, Os colegas estudo da recepcdo, vdtase para ainterpretac® dos
registros, espedficanente para a adise da recgpcédb da obra Em um primeiro momento,
situamos Lyga Bojunga Nunes no contexto da Literatura Infanto-Juvenil Brasileira,
destacando o lugar que ocupa en ne0 a literatura @ntemporénea e situando, ressa
conjuntura, a obra Os colegas (1972. O segundo topico traz a adise da narativa,
procurando integrar estrutura efungéo; parais, levantamos os eementos estruturadores da
narrativa, como acd, rarrador e focdizador, personagem, espag, tempo e linguagem, dém
de questionar a qudidade e afuncéo estéticadotexto, aspedos estreitamente reladonados aos
elementos citados anteriormente, esbocando, assm, uma leitura posdvel para aobra Na
tercdra parte, privilegamos as questOes ligadas arecgcéo da obra Os colegas pelos dunas
de 5% série, de escolas publicass da DE de Ourinhas, SP; apresentamos o pefil
socioeanamico-cultura dos estudantes e analisamos suas impressies escritas.

Ap0s as andlises, apresentamos nossas Consideragdes Finais, nas quais retcomamos &
perguntas de pesquisa, procurando identificar se os objetivos propostos foram acangados.
Sequem-se, entdo, as Referéncias e 0s Anexos, com o guestionario de nivel socioecondmico-
cultura dos duncs, 0 programa para o plangamento das aulas e o suporte parao resumo e 0
coment&rio da obra, documentos que podem ser utilizados como eementos auxiliadores na
leitura eno entendimento dotrabaho.

Assm, pensar a questd da formac@® do leitor ndo significa somente @nstatar uma
crise de leitura. Antes de tudo, otema envolve um ponto de vista perante o significado doato
de ler, ja que a ¢e se anciam muitas contradigdes, como a injustica e adesiguadade,
orignérias na prépria sociedade brasileira. Pensar a respeito da formacé do leitor leva @
surgmento de ntradigbes culturais. Além do mais, pode energr dessa reflexdo um novo
modelo de intercdmbio entre o individuo e o livro, 0 que nos motivou apensar aleitura wmo
um objeto artistico rdadonado avida e @udo o g eta anossavolta
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Quanto a0 poema “Livro: atroca’, epigrafe da dissertac®, temos nele aorientacd®
para este trabaho, no qe se refere areflexdo sobre alétura eo que esta a éa rdadonado: o
leitor, o publico, a sda de alla, a letura en casa, a dividade na dass, ©s risos, 0

divertimento com as personagens, as urpresas e & dececies.
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1 FUNDAMENTACAO TEORICA

Neste caitulo, serdo apresentadas concepgdes tedrices bésicas que nortelam esta
pesquisa. S0 questBes referentes aliteratura, a literatura infanto-juvenil, ao leitor e aletura
do texto liter&rio, a Estéica da Recgcéb e a Teoria do Efeito Estético, bem como aos
mediadores de leitura. Concatos presentes na Estética da Recgocéo constituem alinhatedrica

gue darca aliteratura MO umainteraca entre aitor-obraletor.

1.1 CONCEPCOESE FUNCOESDA LITERATURA

[..] Li-teratura [..] ess misa de ecritor criar um
personagem e faze a gente aceditar nele feito coisa que tocaa
vida agente mnhecaio cara, oua caa, Literatura éfaze ese
personagem inventado virar um espelho pra gente, é faze a
gente ficar puto da vida se 0 personagem faz um troco gque a
gente adabesteira, masem compensacé é faze a gente atrar
numa boa se de faz um trogo que agente também quer faze,
Literatura €0 jeito que um escritor descobre pra passr iso pa
gente dum jeito que és0 dele .. ]

(BOJUNGA, 1998 p. 35)

A faaldade que o ser humano tem de aiar, de pér em praica asuaimagnacd®, de
expressar ou transmitir as duas impresHes, sO € posdve por meio do g damamos de ate.
O aor va imprimir dramaticidade & uas pdavras ou atitudes, o pintor va ilustrar umatela
com uma imagem, 0 mUsico va organizar as notas e fazer soar uma melodia ayadave e o
escritor, por sua vez, va expor 0 seu pensamento, defender um ponto de vista, ou ainda,
contestar uma norma. E, assm, todas essass manifestagdes, cada uma a seu modo, iréo
suscitar comogdp ouinteresse, repugnanciaou desprendimento, tocando ne sntimentos mais
reservados do seu receptor.

“A ate é atdo umareduplicac® davida, uma espéde de anulac® de car no sond’
(BACHELARD, 2003 p. 17)'® e, apartir dela, podemos viver coisas novas. Sob esse ponto de
vista, a ate igudase aum sono profundo, no gd o individuo parece ter suas atitudes
suspensas, como se @ntemplase dgo a sua frente eficasse dbnito perante determinada
manifestac® estética A obra de ate, desse modo, adqure um ponto de destague que é

superior a propria vida eque ndo pode ser definida de forma ldgica tedricaou Urica Porém,

16 A primeira alic® é de 1989
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traz em si a possbilidade de ser vivenciada Ness sentido, a ate serve-se de signos
polivaentes e, dentre & as diversas manifestagdes, a que remrre a epressio verbd é a
literatura

O termo literatura provém do Latim litteratura(m), de littera(m), quesignificaletra. A
paavra designava 0 sentido expresso pela escrita, ou sga, indicava 0 ensino des belas letras
gue, com 0O tempo, pasou a significar “ate das belas letras’ e, depois, “arte liter&ria”.
Condcionada a producdo escrita desde asua origem, a literatura pressup8e um documento
destinado a leitura, o que implica aidéa de um tipo de mnhedmento espedfico, justamente
pelo tipo de signo empregado.

Foi somente apartir do séaulo XI1X que o vocéoulo “literatura” passou aser utili zado
para definir textos poéticos que @rangam todas as expreses escritas. Regina Zilberman,
espeddizada em critica ehistoriografia literarias, no texto “Sm, a literatura educa” (1990,
comenta a histéria da literatura e discute a questdes ligadas ao seu ensino. Explica que o
termo “literatura”, como € mnheddo atuamente, era dhamado de“ poesia” etinha afuncéo de
distrair a nolreza, devendo o seu aparedmento a preferéncia dessa dasse pela paz em lugar
das guerras. Apesar das mudangas terminologicas, em todas as épocas aaedita-se que o texto
poéico tem a caaddade de formar 0 ser humano e propiciar sem desenvolvimento
inteledual. Com efeito, textos como lliada e Odissia surgdos no contexto helénico,
permaneceam, pois esclaredam as indagagdes do povo. Essas indagagdes referiam-se tanto
a0 individuo, como, por exemplo, questfes rdadonadas a sua edisténcia, como também a
guestdes de cadter coletivo, como, por exemplo, aspedos reladonados a politica e a
sociedade em gerd. Desta forma, naase, entdo, gle desde ajuda éoca aliteratura tem
vinculos com a elucac®.

A escola, assm como a literatura, surgu na Antiglidade, espedficanente na Gréda,
lugar no qud a grendizagem tornouse obrigatéria € gpesar de duncs e professores
freqlentarem 0 mesmo espag, olededam a hierarquias distintas. Embora a ecola tenha
gpresentado mudancas nos Lallos XVII e XVIII, a anda utilizava aliteratura dissolvida
entre aGramatica a Logca e aRetdrica servindo para a @rendizagem das linguas grega e
latina. Somente g0s a Revolugdb Francesa, em 1789, é que aliteratura foi incluida no
curriculo escolar, tornando-se objeto da histéria, aribuindolhe a onsagrac® detodoregstro
escrito. Asdam, a literatura ndo perdeu a funcd educaiva, mas wua natureza de
gprimoramento inteledua e dico, transformou-se en cader linglistico, cujo oljetivo era
vaorizar alingua dos poetas, entendida mwmo modelo de lingua nadond. A partir de entdo, o
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ensino ¢k literatura reside, por um lado, em gudar a onhece a norma linglisticanadond e,
por outro, em revelar ahistériado pais aque pertenceo individuo.

A literatura € ciada, vendida, lida e studada Ela ocupa & estantes de livrarias e
biblioteca e preenche os indices estatisticos dos programas de elucac® do pais. Tem suas
ambiglidades, impredsfes e @rnflitos que levam o hamem contemporaneo a vivé-la ou
vivenci&la a cda dia, a patir de uma eperiéncia espedfica a leitura. Literatura que se
gpresenta a ciaividade do escritor, a invencd de novaes meios de epressio e que leva a
abertura de caminhos renovadores. Assm, o espag de aiac® dotexto literario € aliberdade,
gque da aitoridade a autor para aerir ou transgredir padrdes linglisticos, teméticos e
estilisticos datradicéo literaria

A sdec® de padavras, a @nstrugdp dcs temas e 0 modo e organizac® narraiva séo
agumas das pealliaridades de cala escritor para edteriorizar os fatores cotidianos e erimir
0s pensamentos da humanidade. Para Barthes (1996, p. 11), a “escritura” ou o modo &
escrever, € 0 gue desencadeia afruicéo dalinguagem. “ O texto [..] € adpico [...] peo menos
em sua produwgd” (BARTHES, 1996,p. 41), visto que se encontra inserido em um sistema
desconjuntado, qle espera para ser organizado pelo escritor e posteriormente, peas
inferéncias do leitor. N&o existe uma linguagem espedfica mas a linguagem do proéprio texto
arranjadapelo autor.

Conforme Sartre (1993", um dos principais motivos da agiac® artistica € a
necessdade que o escritor tem de sentir-se peca ssencia em relac® ao mundo. O escritor
pode introdwzir ordem onde ndo havia e aribuir unidade adiversidade, formulando & sus
préprios critérios para aprodugd. Desse modo, 0 ge eta sendo criado pelo autor parece
estar sempre pendente, nurca ecarado ouem definitivo: “o oljeto liter&rio [...] s6 existe en
movimento. Para fazé-lo surgr é necess¥io um ato concreto que se chama leitura e de sO
dura enquento essa leitura durar” (SARTRE, 1993, p. 35. Como vemos, a operacd de
escrever implica ade ler. Ao construir o texto, o autor somente guia o leitor e deixa bredhas
paraque este possair démdo gie estavisive.

De fato, 0 a0 de escrever significa gdar ao leitor para desvendar o que o escritor
empreendeu. Sendo o sentido da obra asua totalidade, Sartre (1993 explicaque enquanto €,
o letor va dimentando a imaginac®: percebe que pode ir sempre aiante eque € caaz de
criar mais profundamente, levando a obra aparece-lhe inesgotavel. De aordo com 0 mesmo

autor, “O ao criador € gpenas um momento incompleto e dstrato daproducdo de umaobra;

17 A priméra alic® francesa éde 1948
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se 0 escritor existisse sozinho, poderia escrever quanto qusesse, e aobra enquanto oljeto
jamais viria aluz [..]" (SARTRE, 1993,p. 37). “Assm, o escritor agpela aliberdade do leitor
para que esta mlabore na produgéd de sua obra” (SARTRE, 1993,p. 39. Podemos dizer,
entd, que asm como ler € aiar, escrever é revelar e desvendar o mundo, Visto que o escritor
procura dar aos leitores o prazer estético ou, ras paavras de Sartre (1993,p. 47), a“degia
estética”.

O texto liter&rio quer dizer “tedda’ paraBarthes (1996,p. 82). O leitor seperde nesse
teddo como “uma aanha que se disolve da mesma nas aegdes construtivas de suateid’
(BARTHES, 1996,p. 83). O teddo pode significar os varios entidos ocultos prodwzidos pelo
texto, mas, ao construir a metafora do teddo Barthes quer dizer que o texto se produz em um
entrelacanento continuo. O leitor mergulha nessa rede e onstréi noves idéias a partir do
didogo permanente mm o texto, dém de organizar o queficaianocaos semaliteratura

Esta é asensac@® de plenitude caisada por uma obra de ate: gpoés a leitura, o ddogo
entre texto e leitor permanecepor muito tempo, porque foi redizadaumatravessia etre uma
linguagem multisdgnificaiva, anbigua edesautomatizada, que busca greender o hanem e o
mundo em profunddade. Conforme Lgolo (1982, a literatura “nd se desfaz na Ultima
pagna do livro, no dltimo verso do poema, na Ultima fda da representac@®. Permanece
ricocheteando noleitor, incorporando como vivéncia, erigndo-se en marco do percurso de
leitura de calaum” (LAJOLO, 1982,p. 43. Sendo uma forma de @municac®, aliteratura €
0 veiculo de ligac® entre 0 mundo exterior e o interior, pois amplia a cpaddade de
percepcéo desi mesmo e do mundo.

E também literatura uma obra que possui uma determinada ditude ou receptividade
perante atradicdb, ousga, 0 texto dz em outra éoca histéricao que tem dito de modo
manifesto em sua situac® origind. Uma obra éliteratura, portanto, quanto mais duradoua e
amplafor sua cgpaddade de mmunicacé® com o leitor.

Antonio Candido inicia o texto “A Literatura e aFormac® do Homem” (1972
expondo oseu intuito de revelar as variagges vbre afungdo humanizadora da literatura € a
partir desta, expor a “funcé psicologca’, a “formativa” e a “socid humanizadora ou de
conhedmento de mundoe do ser”. Assm, o autor explicaque para serem redizados estudcs
literdrios, deve edstir compatibilidade esimultaneidade entre estrutura e funcéo, ponto de
vista refutado pelos estruturdistas na décala de 70, cujo propdsito era estudar a obra em si
para chegar aum conhedmento cientifico e aum nodelo de estudo.

Ao tratar de literatura, pensamos nos limites existentes entre aficcéd e aredidade.

Para Candido (1972, a literatura néo ficarestrita asua estrutura, pois € cgpaz de dender e
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sadar as necesgdades de ficgé e fantasia do hamem, tanto daquele que produz como daquele
gue recébe. Essa fantasia € reladonada mnstantemente aredidade do leitor no momento de
redizac® da letura, porque a ciac® literaria, uma das moddidades mais ricas de
sistematizar a fantasia, segundo o autor, serve para revear sua funcé integradora e
transformadora dessa redidade. Assm, o leitor interage @wm a leitura, recnhecendo-se nesse
meio e modificando-se en seguida, ndo conseguindo dscernir com exatiddo qual ainfluéncia
das leturas ficdonais na formac@® da sua persondidade. Conseglientemente, ao atingr sua
funcéo psicologca a literatura oferece @ leitor uma nova viséo sobre aredidade referida,
posshilitando um questionamento e wmprindo, dessaforma, seu papd formador.

Conforme o tipo de problema que se procura solucionar dentro de uma narrativa, o
cader de ficcd permite a leitor revestir-se de cgaddades multiplas. Assm, “o0 texto
literdrio € uma figura ficticia” (ISER, 1996,p. 101) que caecede dributos do red. Ao invés
de serem pdlos opostos, aficcd ncs comunica dgo sobre aredidade em que vivemos.

Sob omesmo aspedo, Umberto Eco (200318, em sua obra Sais passeios pelos basques
da ficcdo, a0 expor as conferéncias que redizou em 1993 ra Universidade Harvard, explica
gue seus wis passios dao possbilidade a hanem de entender os mecanismos pelos quais a
ficcd € cgaz de moldar avidared. Parais, afirma que & referéncias do mundo concreto
estdo intimamente ligadas a ficcd, causando, asdm, o estreitamento desses campos. Logo, 0
leitor ndo sabe mais onde esta depois de entrar no mundoficdond, pois misturaos eementos
di vivenciados a sua redidade e “passa aaceditar na edsténcia red de personagens e
acontedmentos ficdonais” (ECO, 2002,p. 131).

A segunda funcéo mencionada por Candido (1972 é aformativa. N&o se trata, neste
ambito, de uma formaca escolar que gresenta @ aduno un conjunto de obras trabalhadas
ideologcamente @mo sendo a representac® de verdades. Pelo contr&io, a funcdo de
formac®, para Candido, € ajudla que, indeterminadamente, ensina amedida que @auanavida,
com “atos e baixos, luzes e sombras” (CANDIDO, 1972,p. 809, construindo uma nova
maneira de ver 0 mundo e de ajr perante de. Assm, o autor aaedita que os paradoxos
devem ser diados a0 ensino e dirma, ainda, que & obras também auxiliam na formaca®
guando fogem de mnvengbes ociais. Sendo asdm, a literatura ndo educa mas “ humaniza en
sentido profundoporquefaz viver” (CANDIDO, 1972,p. 809.

Além das fungdes de dender as necessdades de fantasia ede formar a persondidade,

a literatura, para Candido (1972, também tem a funcd integradora ou humanizadora, que

18 A primeiraimpressio é de 1994
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representa uma redidade socid e humana. Para tanto, a linguagem utili zada por um autor em
uma obra literaria nd0 pode ser agquela aija funcéo socid distancia e diena o leitor, mas
aquela que utiliza uma “solugéo linglistica aequada” (CANDIDO, 1972,p. 808 paa
humanizélo, ou sga, gque epressa mm propriedade atensdo existente entre o tema e a
linguagem. Com a sdec® adequada da linguagem o letor identificase @mm a personagem
bem construida e atébnama, incorporando a sua eperiéncia humana o que o escritor |he
demonstrou, ampliando, sobremaneira, as oportunidades de mmpreensdo domundo.Candido
quer dizer, com is, qe a adise da forma somada ada funcéo sdo fundamentais para a
redizac® de um estudo anditico e aitico da obra literéria, toOpicos estes, essencias para o
caéer humanizador daliteratura

Didogando com esses propésitos, Vera Teixeira de Aguiar (2003, coordenadora de
um grupo de pesquisa voltado para aliteratura Infantil e aformac@® doletor na PUC/RS
explica que, a0 entrar no uriverso da leitura, o leitor esta diante de outra esfera, mas néo se
perde do sentido red. A fungép daliteratura, neste patamar, € viver, com todas as ensages
possveis, uma outra redidade, sem sofrer as consegiéncias do ge se sente ou faz durante a
leitura

Como vemos, definir o termo literatura € uma tarefa um tanto quanto dficil. Seu
conteildo seméantico € muito rico e apaavra tem umagrande variedade de usos. O concdto de
literatura tem sido examinado, mas dificilmente tem condwido a resultados definitivos, uma
vez gue se transforma enforme mudam as concepgdes de mundo.

De aordo com Escapit (1974, a imposshilidade de definir a es$ncia da literatura
provém da anbiglidade de seu modo ce epressio. As demas formas de ate produzem
coisas que s@0 percebidas diretamente pelos sntidos e interpretadas pela onsciéncia. Ja a
literatura produz uma escritura, ou sga, uma distribuicédo de letras, fonemas, paavras, frases
(Escapit, 1974,p. 16). Por outro lado, a literatura ndo se limita asignificados explicitos que
constituem a escritura A expressio literaia alota uma infinidede de veiculos em
combinagdes variadas em cada escritor, em cadaobra e en cada do deleitura

Antoine Compagnon (2001), dém de reladonar o texto literério a outras sis nogdes
(intencéo, redidade, recgcéo, lingua, historia evador), expde a etenséo dotermo literatura
Em sentido amplo, a literatura é“tudo o qe éimpresn” (COM PAGNON, 2001,p. 31), éo
gue possgbilita estudar a histéria de um povo. Ja em sentido restrito, “a literatura varia
consideravemente segundo épocas e alturas”™ (COMPAGNON, 2001, p. 34,
compreendendo, por exemplo, o romance o tearo e apoesia no seallo X1X, aprodugdo dos

grandes escritores segundo uma visdo candrica e gparditeratura no séalo XX, envavendo
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ndo sO 0s géneros consagrados, mas também os menos prestigados, como relatos e
autobiografias. Entretanto, sem chegar a um consenso e aum conceto rigdo, Compagnon
conclui afirmando que “literatura € literatura” (COM PAGNON, 2001, p. 46) e que seus
limites s dternam conforme suas relagdes com anacd® e ahistoéria

Do mesmo modo, Zilberman, em Literatura Infantil: autoritarismo e emancipacdo
(1984, tece &gumas consideragdes acecado vacdulo literatura A pesquisadora eqlicaque
a lingua éum demento dnamico e, por is, € veiculo de vaores de cala dasse socid. Por
sua vez, a dase dominante tenta impor uma norma juntamente @m seus vaores e
concepcdes. Dai, entdo, o cader de “autoritarismo” do espa@ no qu convivem o0s
individuos. Nes @rntexto, a linguagem pode aumir uma idéia manipuladora e 0 ensino
pode revelar-se mmprometido com a ideologa. Assm, cabe aliteraturando a gresentacéd da
norma, mas a do “plurilinglismo”, ou sga, 0 guestionamento da proépria linguagem e a
motivac® para a onstrucéo de idéias. Estariamos diante, portanto, doque a atora chamade
“emancipac®”, criacd® de novos padrbes e libertac® do individuo, que mncede aleitura
importanciafundamenta parasua edasténcia

Posteriormente, na obra Fim do livro, fim dos letores? (2001), Zilberman esclarece
gue aliteratura rediza seu pape socia porque propicia um tipo de leitura responsave pela
produgéd de uma ruptura no interior do sujeito, umavez que é cpaz de degar ao intimo de
suas vivéncias, mostrando-lhe @ posgbilidades da edsténcia de um outro unverso. A autora
conclui seu pensamento atentando para o fato de aleitura da literatura caisar um Unico
“temor”: o de posdbilitar a mudanca de visdo de mundo de yjeitos que dela desfrutarem,
levando-os asonhar com transformagdes ociais e argeitar normas cristaizadas.

A multissgnificac@® é uma das marcas fundamentais do texto literario, significa a
posshili dade de o leitor fazer maltiplas leituras de uma mesma obra. SegundoBloom (2001),
ndo existe s um nodo ¢k ler, mas umarazéo paraler. Parao autor, lemos em buscade prazer
e devido a satisfac® de interesses pesoais. A formuladalétura, entdo, € encontrar dgo que
nos diga respeito, que possa ser usado como bese para avdiar, refletir, que parecaser fruto de
uma natureza semehante anossa eque sgalivredatiraniadotempo” (BLOOM, 2001 ,p. 18).
E predso refletir, assm, em que sentido a obra literéria nos diz respeito e se vai ao encortro
de nossss inquetagdes.

A transitividade do vdor de uma obra literaria também gera discusBes. Candido
(1979 acedita que cala avilizagc® atribui um julgamento a uma obra Segundo de, as
gpreciagdes de um povo podem emergr de uma @ncepgdd socioldgca reladonando a obra
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a0 seu meo socio-culturd de produgédb. Do mesmo modo, Eageton (200])19, tedrico da
literatura, em sua obra Teoria daLiteratura: uma introdugdo (2007) explica sob umn ponto de
vista mais historico, que o vaor atribuido a um texto pode ser modificado de uma éocapara
outra Segundo Eageton, “quaquer coisa pode ser literatura, e qualquer coisa que é
considerada literatura, inaterave e inquestionavelmente pode deixar de sé-10” (EAGLETON,
2001,p. 14-15), pois os juizos de vdor s maedeis etransitivos.

Para Barthes, a grandeza da obra, ou melhor, 0 “brio dotexto [...] seria asuavontade
de fruicdd” (BARTHES 1996,p. 21), o qe eceade aprocura do leitor e desenvolve asua
imaghac®, ou ainda, segundo & precetos da Esté&ica da Recgc¢ép, 0 que rompe @m as
expedativas do letor. Ao andisar essa suposi¢cédn, podemos considerar este um texto de
qudidade, aaeditando ser pasdvel de provoca uma transformac® no leitor e tornélo
inqueto.

Para eplicar a vdorizac® de uma obra cncalida por uma avilizag®, Antonio
Candido (1976 apresenta 0 concdto de “gauidade”. Um texto gratuito € ajuele em que
ocorre a“transposicédo dored para o ilusério por meio de uma estili zacd formad, que propde
um tipo arbitrério de ordem para & coisas, 0s Eres, os entimentos [...]. Gratuidade tanto do
criador no momento de onceber e exeautar, quanto do receptor no momento de sentir e
goreda” (Candido, 1976, 58 O texto gatuito é ajude no qud um autor, com seu
conhedmento de mundo e inserido em um contexto, sente a necessdade de denurciar a
redidade e #&ravés de uma manipulac® témica como a da linguagem, por exemplo,
consegue transpor essa redidade para o ilusorio: o escritor reaia o mundored naliteratura,
expressando sentimentos comuns da humanidade. Assm, a partir do momento em que o
homem [é um texto liter&rio, entrano mundo d fantasia ediadoga @m seu conhedmento de
mundo, somando suas experiéncias. 1s faz com que o hanem tome @nsciéncia da sua
funcéo socid e de suaresponsabili dade en formar uma novaredidade.

Ana M aria M adhado (1999 diz que “n&o existe obra ailtura inocente, todas estéo
caregadas de ideologa” (M ACHADO, 1999,p. 59, deum conjunto deidéas e devaores de
um gupo em determinada éoca O livro infantil, muitas vezes, redirma adominac® do
mais forte sobre o mais fram e, mesmo aquela produgéo inteligente eprovocante, pode ser
censurada e discutida a partir de principios morais incorretos. Por is, a aiac® artistica
procura trilhar caminhacs de ruptura, tende asubverter a aitoridade e a ontrariar a repeticéo

de esteredtipos. Mesmo com uma caga imperceptive de ideologa, o leitor predsa

19 A primeira alic® é de 1985
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desenvaver a cgpaddade aitica de leitura e perceber 0 que esta nas entrelinhas, bem como
diversificar sua leitura, uma vez que sO a variedade € cpaz de fornece subsidio para um
didogo entretextos, possbilitando, conseqientemente, afirmagdes ou dscordancias.

Segundo Iser (1996, formamos um juizo de vaor ao afirmarmos que aobra €boa ou
ruim. No entanto, quando predsamos fundamentar esses juizos, utilizamos critérios ndo de
natureza vaorativa, mas que descrevem caaderisticas daobra, dos sus eementos estruturais
e do efeto que causa no leitor. Desse modo, otexto literario tem instrucdes paraposshilitar a
produzédo doseu sentido, pois “a qudidade dos textos liter&rios s fundamentana cgpaddade
de prodwzir dgo que des proprios ndo sao” (I1SER, 1996,p. 62).

A recepcd de uma obra € arewmnstrucd de sua producdp. Sabemos que ndo s os
vaores emocionas e asignificac® estéica dos dementos formais de uma obra mudam no
curso da histéria, mas também os critérios de sua func@o socia. Por iso, Hauser (1977)
explicague areac® a uma leitura mostra o que o publico sente equa é asuaposicéo socid.
Afirma, também, que juizos diversos € que ddo alegtimidade de umaobra

Entdo, asdim como Bojunga, pensamos que Li-te-ratu-ra €ago gque nos move eque
nos leva afazer novas descobertas. E 0 estilo de um escritor escrever e @nseguir expressar
exatamente ajuilo gque os leitores gostariam de ouvir. E organizar as paavras de uma forma
gue leva o letor a aceditar em ago, a odiar determinada personagem ou somente ando gostar
de dgumas de suas aitudes, pois 0 sentido e um texto nasce nele mesmo e remete a
redidade mais profunda do hanem em seu mundo, r@o perceptivel em um discurso comum.
O texto literario repercute no leitor a medida que revela anocdes, sentimentos e lembrangas,
gue @incidem com as que drigamos em nas, que se gustam aos precetos do leitor. Ler um
texto literario € ter um didogo constante entre & leituras, dém de podermos imagnar que a
personagem do livro € dguém que nGs conhecamos, que pertenceao Ncs<o cotidiano.

Com s, literatura € um contexto, uma histéria, a ompreensédo de estruturas
profundes e, principdmente, uma forca eercida sobre o leitor e sobre asua formac®. A
interac® entre a obra liter&ria e o letor ocorrera no ao da leitura, no momento de
experiéncia, em resposta a texto. AsIm sendo, oleitor pode gredar ourgetar aobra, mas,

detodaforma, um efeito sempre seraprodwzido mardaca entre aitor, texto eletor.



33

1.2CRIANCA E LITERATURA INFANTIL

[..] o valor literario tdo-somente amergird da renincia a
normativo, o que implicao abandono do porto de vigaailto,a
ampliagd® do haizonte temético de representac® e a
incorpora¢g® de uma linguagem renovadora [...], que s da
sempre como ruptura endo como obediéncia

(ZILBERMAN, 1998 p. 40)?°

Quaquer que sga o ponto de vista alotado para uma definicdb ou para uma
explanac® dotermo literatura, o que teremos smpre an mente serd o seu caéder libertador
e formador da persondidade, cgpaz de anpliar as experiéncias e desmistificar dogmas
fixados. E assm também ocorre mm a literatura infantil: por mais que estudiosos tentem
concdatuala, o que sempre prevaecea sera aposshilidade da sua identificac® com o letor,
o efeito eo dargamento do haizonte caisados no proces daleitura

Definir ou concdtuar a literatura infantil implica num posicionamento critico dante de
sua esncia, muito complexa, divergente e ontraditéria dravés dos tempos. Expressio
liter&ria que organiza o desenvavimento inteleduad da aianca a literatura infantil € um
conjunto de obras de ficcd, tanto daquelas que informem quanto das que gresentem notivos
para reflexdo critica e onclusbes préprias de cala leitor. Assm, a literatura infantil de
gudidade € guda que faz a aiancapensar, refletir sobre aredidade an que vive. Por is, é
predso fazer com que a cianga perceba que a pdavra literdria é &0 necessixio e
fundamenta para asuavida

No entanto, gpesar de esencid, existe um prewmncdto injustificado em relac® a
pesquisas bre literatura infantil e juvenil. O aspedo literério dcs textos para aiancas €
relegado, em nuitos momentos, seguindo oradocinio de que literatura ndo tem adjetivo, por
IS0, ouéliteraturaou réo € Portanto, sob esse prisma, ndo existiriauma* literaturainfantil”.

Pensar em literatura infantil € ter como padréo textos eeitos pelo publico mirim ao
longo dcs anos. Podemos dizer que aliteraturainfantil é teddade narrativas e de poemas que
encantam criancas de diferentes épocas. E um tipo de texto que traz peauliaridades e, como
moddidade atistica o livro infantil possui caraderisticas esté&icas que se euiparam as da
literatura en gera. A literatura infantil tem, assm, seu vaor artistico assegurado guando
rompe @M o namativo e mndz com o interesse e aredidade do leitor mirim.

Cademartori, em O que éliteratura infantil (1986, comenta que, ao faar em literatura
infantil, a questé da literatura esta sendo particularizada dravés do adjetivo em funcéo do

20 A primeira alic® é de 1981
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destinat&rio: a crianga A literatura com adjetivo pressupde que seus temas e sua linguagem
objetivem um determinado tipo de destinatério, o qesignificaque jase sabeo qeinteressa a
ese publico. E uma produw® escrita para a cianca etambém lida por €la, mas, é feita,
divulgada e omprada pelo adulto.

Essa agmetria entre autor e leitor nos leva aformular questdes que se grofundam
guando consideramos o0 lugar de dependéncia da aianca no mundo socid. A rdac®
adulto/crianca é ceaderizada por um jogo de forgas no gual a aianca édependente do adulto,
marcada pela caéncia, dos pontos de vista fisico, intdedud, afetivo e, também, financero.
Dessaforma, é desmascaada aidéa, criada nos primordios daliteraturainfantil, em que gam
aribuidos a ate para ainfancia aljetivos relativos a nogéo de fraglidade einferioridade, que
distanciavam a aianca da vida socid aiva dficultando, conseglentemente, sua
emancipacd.

Tratando ch questdo artistica da obra literaria infantil, AnaM ariaM achado (1999, a0
gpresentar o semin&io “O transito da memdria — literatura etransicd para ademocrada no
Brasil”, em 1988, ra Universidade de M aryland, airma que aliteratura infantil € um género
liter&rio que ambute um paradoxo linglistico. O adjetivo “infantil” ndo significa perda de
qudidade, tampouco restringe o sentido do substantivo “literatura”, mas o amplia,
compreendendo assm, um campo maor de significac@®. Trata-se, portanto, b0 de uma
produzéo criada edestinada a cianga mas de uma literatura cncebida como arte da padavra,
arranjo estéico e polis€mico, sendo enfim, uma literatura om trags formais e estéticos
pealliares, que pode ser lidapor ela etambém por adultos.

A literatura infantil, entd, encara em sua edisténcia anecessdade de definir suas
caaderisticas e seu vaor estético e, para @mpreender a singularidade eo pape socia que a
literaturainfantil desempenha éimportante sdientar seu contexto de gparedmento.

No séallo XVII, o francé Charles Perrault (16281703 remlhe ontos da ldade
M édia e @apta-os. Os chamados contos de fadas, considerados modelo de historias infantis,
sé0 recdidos cdorosamente pelo publico em gerd e em espedd, peo puablico mirim.
Constituindo uma forte tradicéo popular, ainiciaiva de Perrault levou escritores a mleta de
outras historias que drculavam entre o povo e gam transmitidas de gerac® em gerac@®. No
séalo XIX, osirmdos Jawmb (17851863 e Wilhem (17861859 Grimm registraram outros
contos de tradicd ord e popular na Alemanha, narrativas ja um pouco mais caregadas da
visdo de mundo buiguesa. O dinamarqués Hans Christian Andersen (18051875, assm como
os demas, extrau contos do folclore € é importante sdientar, que Andersen também

inventou muitas historias, frutos de sua aiatividade.
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Outros autores como o itdiano Collod (18261890, o ingés Lewis Carol (1832
1898, o americano Frank Baum (18561919, o escocés Jmes Barie (18601937
constituem-se an paradigmas da literatura infantil. Embora tenham sido gerados em époces
diferentes e algptados através dos 2allos, os textos desses autores conservam uma viséo de
mundo do momento em que surgram. Desvendam vaores basicos e mostram mudancas
ocorridas no modo c ver o mundo e de viver; revelam as relagdes entre 0os homens, 0s vicios
e & virtudes de que desfrutam, suas agdes do bem ou domd, alutapelavida

Na éoca a gianga ea vista ®mo um adulto, e aliteratura @ncebida ™Mo um
importante instrumento para 0 desenvavimento de sua maturidade. Os contos coletados,
destinados primeramente a aultos, passram a drcular entre aiangas, com evidente
diredonamento pedagddco. No trabadho de alaptacd® estd o concato de que “a ingenuidade
da mentdidade popular identificase @m a ingenuidade da mentdidade infantil”
(CADEM ARTORI, 1986, p. 39, por is®, ha cesuras e ortes nas histérias, dém de
concatos de puda que caaderizavam o modo ke pensar da gpoca A criac® das personagens
sugere, entdo, nese momento, uma espéde de alverténcia a letor, pois a aiatura que se
dastasse das regyas estabeleddas ria punida e aguela que obedecess & normas wria
recmmpensada

E, portanto, nesse ntexto que se evidencia anecessdade de uma produc?o livreira
para agiangas, diferente daquela aiada para o adulto, a fim de d@ender aos interesses dos
pequencs e proporcionar-lhes uma formacéd espedfica Aquela aianca que partilhava do
mesmo contexto sociad do mundo adulto, para ser rapidamente integada a ée, € apora
sufocada por concdtos bre ainfancia, nogbes premncebidas bre inocéncia, protec® e
segregacd. Segundo Zilberman (199821, em A Literatura Infantil na Escola, o fato deveu-se
anova oncegpcéd de familia centrada na unid de seus membros e na valoriza¢® dainfancia
A crianca entdo, tornase o0 centro das aengdes deixando dce ser considerada um adulto
menor.

Os primeros textos prodwidos espedficamente para da foram escritos por
pedagogos, 0 que onfirma o vinculo da literatura infantil com a elucac®, desde sua génese.
A escola, destafeta, instituicéo responsavel pea educac® do hanem, ab mesmo tempo em
que posgbilitou 0 acesn a0 saber, gerou o “controle do desenvavimento intdedud da
crianca ea manipulac@® de suas emogdes” (ZILBERM AN, 1998,p. 13). Destinada aformar

os filhos da dase burguesa, a escola manipulava a cianca para desenvolver pape

21 A primeira alic® é de 1981
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determinado ma sociedade, comportando-se alequadamente as precetos da dasse que
obtinha o poder. Por iss, uilizava textos de ainho pedagbgco para transmitir seus
ensinamentos, impor suas concepgdes ideoldgcas e homogeneizar a dientdla E, asdm,
surgem agumeas contradicbes na relac® entre literatura e elucac®, pois, do mesmo modo
gue afuncd da obraliter&iando € ensinar a aianca, a escola €o meio destinado adar aceso
a alturaliteraria e adesenvolver o prazer daleitura

No séaulo XVIII, a prética da leitura foi promovida pela pedagoga Os iluministas,
partid&ios que se caaderizavam peda @nfianca no progres e na razéo, pelo desafio a
tradicéo e a atoridade epdo incentivo a liberdade de pensamento, vaorizavam o livro como
instrumento de altura, pois o saber aaumulado ncs livros era a primera ondgéo para
ascender-se socidmente. Asdm, o inges do individuo ra sociedade mincidia m™m o
momento em que mmecara afreqlientar a escola

Nessa @oca a escola se dirma mmo instituicéd e Ihe é aribuido odever de ensinar a
ler e a ecrever. Assm, o texto torna-se intermedidrio entre o sujeito eo mundoe“ ler passa a
significar iguamente viver a redidade por intermédio do moddo de mundo transcrito no
texto” (ZILBERM AN, 1991b,p. 18). Para a cianca a mnqustadahabili dade deler significa
a posghilidade de inserir-se no mundoadulto e a #abetizac® assume papd deiniciac®. Ao
mesmo tempo, a @rendizagem da letura e da escrita a leva a interndizar regras
desconheddas, até entdp acumuladas com a linguagem ord. E, ainda, pelo papd exercido ra
educac® queo livro se mostravdido.

Sequndo Zilberman (19918), o séalo XVIII, na Europa, € responsave peo
desencadeanento de grandes revolugdes, principadmente na eonamia, devido a revolugéd
indwstrid e @& modificages temoldgcas e dentificas, no campo da politica em derréncia
das manifestagdes democréticas e da participac® popular e, findmente, no qie se refere a
cultura, concretizada pela expansdo do aceso ao saber. Nese @mntexto, expande-se o publico
leitor e a epressio escrita € onsolidada, em circunstancias de acensdo da burguesia e de
emergéncia de seus valores. A cultura torna-se mais democrética e acesve, no entanto, para
firmar-se, depende da ontribuicdb da escola, que também sofre reformulagdes e passa a
funcionar como instancia provedora de iniciag® ao convivio em sociedade, sendo, por
conseguinte, intermedidria nas relagdes entre a cianca e a dltura.

As concepgles de aianga letor virtud da literatura infantii e de jovem s
construgdes da histéria E a partir do momento em que ainfancia é onstruida que se aia a
imagem do jovem e do adolescente. Ocorre, assm, um conhedmento mais amplo e uma

vaorizac® mais acentuada dessas caegorias quando séo dvididas e, conseglentemente, mais
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definidas. A nocd de juventude, por exemplo, veio amplada a cltura de massa dos anos
cinglenta e pode ser definida mo um conjunto de mmportamentos, habitos e sentimentos
espedficos para um determinado segmento socid. Por fim, distinguir-se a cianga do jovem,
ou sga, ddimitar a faixa e@&ia éo requisito principa para se remmendar livros. Assm, o
livro vdta-se mais umavez ao contexto escolar (LAJOLO, 1993.

No Brasil, Monteiro Lobato, em 1920, com a publicac® de A menina do naizinho
arr ebitado rompeu com os parametros manipuladores, excluiu a linguagem rebuscada e
aderiu a0 coloquaismo, inovando, também, na daborac® de personagens e caarios das duas
historias, posdbilitando a identificac@® do leitor, que di se encontra representado. Lobato é
considerado ogrande preaursor dos avancos daliteraturainfantil no Brasil.

Na obra Um Brasil para criancas: para conhece a literatura infantil brasilera:
historias, auores e texos (1993)22, Zilberman e Lgolo explican que a scola sofre mudangas
estruturais e se prende & obras infantis nadonais. Para & autoras, a literatura infantil, entre
outros fins, sempre teve uma destinac® pedagddca porque o meio educagond auxilia na
divulgac®, levando as instituicdes a aonsdharem sua aogéd na escola Mas,
diferentemente, as obras infantis dos anos 70 tentam demonstrar os problemas cias e
polemizar os desencontros da vida moderna, adquirindo nove aspedos formas e rompendo
com alineaidade.

Lyda Bojunga Nunes insere-se neste mntexto de aitores inovadores da décala de 70,
sendo posdve airmar que Os Colegas (1972 permitiu 0 acesso da gianga as Novaes rumos
da literatura infantil, pois su arranjo estéico é cgpaz de promover a enancipaca® da aianca,
uma vez que da voz e aitonomia & personagens para eporem suas vontades e ajrem
conforme atomada de dedsfes. Livro que funde o mundo maravilhaso com o mundored,
projeta no imagn&io da aianga 0 que da encontra na redidade do seu daadia levando,
dessaforma, oleitor aidentificar-se @m as personagens.

Vdorizada por propiciar uma viséo daredidade apartir da ate ficdond, a literatura
infantil na escola, ao ser vivenciada pelo letor, desencadea o dargamento dos sus
horizontes. Assm sendo, cabe @ professor sdedonar textos de vdor artistico aos us
auncs, pois quanto maior o dstanciamento da literatura infantii do pedagogsmo e do
moraismo, maior sera 0 seu vinculo com o estatuto da ate liter&ria Por is, Zilberman
(1998 comenta que o professor deve ter duas aitudes perante o texto liter&rio em sda de

aula: em primeiro lugar, néo reduzir a obra de ate aobservagdes consideradas corretas por ee

22 A primeira alic® é de 1986
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e, em segundo, \dorizar as multiplas interpretagdes pessais dos duncs que demrrem da
percepcéo emanadado uriverso representado apartir do oljeto artistico.

Podemos pensar, assm, que o texto na sda de alla, se for de baixa qudlidade atistica
ou ma trabahado pelo professor, pode @ntrolar o leitor e ndo promover a reflexdo da sua
redidade. Por essarazdo, a aitora justificao uso dotexto literario de valor estéico ma escola
devido a0 vinculo que de estabelece om o letor, pois pode promover o ddogo constante
entre & expedativas do leitor e & idéias apresentadas na obra, convertendo, assm, a aianca
em um ser critico frente a acola e & circunstancias que arodeiam, ndo deixando manipular-
se pelas ideologas vigentes.

A aividade com aliteratura infantil devera focdizar a recepcéo dotexto, a medidaque
leva en considerac® a compreensdo do leitor em sua situac® atud. Para iso, aleitura do
texto ndo pode limitar-se adewdificac@® de signos, mas proporcionar um meior entendimento
e uma anpliac® das percepgdes do pequeno leitor. Somente dessa maneira, portanto,
ocorrera a interac® entre texto e letor, e aliteratura infantil tera amprido sua fungéo

formadora.

1.3LEITURA E LEITOR DO TEXTO LITERARIO

[..] quando um leitor merguha no livro que um escritor
escrevey, ele etd enveredando par um territorio sem fronteras
nunca sabe dreito até onde etd indo atrés da prépria
imaginagcé, Oou em gue ponto comegu a segur aimaginacad
do escritor.

(BOJUNGA, 20024, p. 10)

As concepgdes mais atuais de leitura drangem idéias que dizem respeito néo aletura
de dedificac® de signos, automética ou instrumentd, que ndo leva areflexdo e ndo provoca
mudancgas, mas a leitura mncebida @mo interac®. Estudiosos discutem a postura socid da
leitura e aliberdade expressva do letor e do cade emancipatério da obra literaria,
defendendo um modelo de ensino que vdoriza o duno e & duas posdves descobertas no
interior do texto. Asam, o estudo da leiturafocdiza o leitor e revela-se vinculado a historia e
a elucacd.

Com is90, 0 que é aetura?Letura significao ato ou oefeito deler e por suavez, ler
vem do werbo latino legere. Em tempos remotos, ler significou colher, juntar dimentos da

agicultura e por andoga, colher, juntar conhedmentos e amazenalos na memoria,
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baseando-se no ne sentido ck ler. Ler, portanto, quer dizer adquirir nutrientes para avida
pessod e para ahistéria de uma sociedade.

Sabemos que a leitura exerce um papd fundamentd na formac@® do individuo.
Gerdmente, a0 tratar de leitura, pensa-se na leitura dotexto escrito e, em seguida, anpliase a
sua @ordagem para aleitura do mundoe de nés mesmos. Dessa maneira, lemos o papd, os
gestos e @ imagens que nos rodeiam e também o que faz parte do nes< cotidiano, como a
nossa @ndcgé de vida, as degias e & tristezas, a redidade e os nhcs, a forca e a
fraguezas. A letura, enfim, é ado texto liter&io que gera o prazer de pensar e @nfrontar
idéas diversas; a leitura @mo conscientiza¢c® do leitor que se mnfigura Mo um autor do
Seu pensamento.

Paulo Freire (2003%°, a0 expor seu trabaho “A importancia do ao de ler”,
agpresentado em 1981, ra dertura do Congreso Brasilero de Letura, redizado em
Campinas, iniciou um debate sobre a questdo da leitura no Brasil, que posteriormente se
tornou una @nstante. Freire (2003 afirma que grender a ler, assm como aprender a
escrever, € grender a ler 0 mundo. Esclarece também, que aites de ser dfabetizado, o
individuo tem cgpaddade de ler 0 que estd asua volta, por is, pode entrelaca coisas e
objetos do mundoas auas primeiras leituras. A leitura da paavraimplicanardacé® dnamica
gue interliga alinguagem a redidade, envolvendo a leitura da altura eda préticado trabaho.
A importancia do ato de ler, assm, sugere percepcéo critica interpretacd ereescritadolido,
ou sga, uma Vvisdo criticada redidade. Se, para Paulo Freire (2003,p. 20), “[..] aleturado
mundo precale sempre aletura da paavra e aleitura destaimplica a ontinuidade da leitura
daguele”, entendemos que aleitura deve estar reladonada @m a forma de ser e ®m o0 quese
podefazer.

Transportando ese pensamento para 0 ensino ca literatura, pensamos que aleiturada
pdavra redizada peos professores ndo deve significar uma ruptura mm a leitura de mundo
do aduno, isto é a leitura do texto artistico redizada em sadla de ala ndo deve desmerece a
voz da aianga nem mesmo estar desvinculada dos sus interesses e necesgdades, mas
possbilitar a onstrucé e amobilizac&® doseu conhedmento.

Contribuindo para essa reflexdo, Regna Zilberman (1991a, p. 21) dedara que é
predso levar o livro para asda de alla epossbilitar o contato doaunocom aobradeficca,
pois “[..] € deste intercambio, respeitando-se o convivio individudizado qie se estabelece

entre texto e letor, que energe apossbilidade de um conheamento dored, implicando &

23 A primeira alic® é de 1982
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limites [..] a que o0 ensino se submete”. A pesquisadora também defende que o ato de ler
caaderizatoda ardac® entre 0 hanem e 0 mundoque o caca € por s, é aviade ace
do individuo a0 universo do conhedmento. Sua redidade parece catica edesordenada, mas a
tentativa de organiz&la € segundoa pesquisadora, uma forma de leitura. Assm, se existe um
vinculo entre aleitura eo mundo, existe também entre ajuela e alinguagem, codigo pelo qua
0 hamem expressa suas idéias e pensamentos, que ndo pode ser compreendida desatadado ato
daletura

Dentre & posshilidades de expressio, Zilberman (19918) explicita que alingua éo
modo mais completo de reladonar-se @m o red. Por is9, a leitura sempre esta redladonada
com a linguagem, principadmente no texto escrito. Asdm, se ler possbhilita uma reac@®
privilegada @mm a redidade, j4 que engoba o convivio com a linguagem e desencadeia a
interpretac® do texto, o modelo para leitura € o da obra de ficgd. Sua estrutura, pois, €
marcada pelos vazios que hamam o letor para preenché-los, dando vida & mundoformado
pelo autor. Cada leitor podera ndo gpenas dedfrard o codigo, mas preenchera o texto de uma
maneira singular, de aordo com sua vivéncia, experiéncia eimagnac®, pois “[...] sendo uma
imagem simbdlica do mundo q& se desga mnhece, ea nuncase da de maneira mmpleta e
fechada” (ZILBERM AN, 1994, p. 19).

Ler ndo é simplesmente dedfrar o codigo escrito, mas € ser cgpaz de dribuir ao texto
véios dgnificados (LAJOLO, 1991 1993. Ler & anda, rdadonar textos, entregando-se a
leitura, como atitude de mncordancia, ou rebedlando-se ntra da, como uma @ntestacd,
visto que “Ninguém nasce sabendo ler: aprende-se aler a medida que se vive [..], 1&se para
entender o mundo, para viver meho” (LAJOLO, 1993, p. 7). Assm, os diferentes
imagnarios e & diversas eensibilidades o confiados ao leitor que, a0 longo da vida, vai
entrdlacando significados de suas leituras, uma vez que “ Cada leitor tem a historia de suas
leituras, cadatexto, ahistériadas uas” (LAJOLO, 1993,p. 106.

A leitura é atendida por Lgolo (1993 como um espa@ de liberdade en que ocorre o
respeito e o prazer, o gpre@ ou a aversdo do letor ao livro. Por is, osignificado de um
texto pode dastar dguns ou atrar outros. Posshilita, anda o surgmento de leturas
divergentes, principadmente, se o leitor for maduro, aquele que “ em contato com o texto novo,
faz convergr para o significado deste o significado e todaos os textos que leu” (LAJOLO,
1993,p. 1067).
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M aria Helena M artins, em O que éleitura (2002%, também inicia sua eqlanac®
explicando, assm como Paulo Freire (2003, que ler é compreender 0 e esta @ nas<o redor.
Para a aitora, gprende-se aler vivenda “[..] aprender a ler significatambém gprender aler o
mundo, @ sentido a de e ands proprios [..]” (MARTINS, 2002,p. 34). E por is0 que a
cada leitura anpliase o conhecimento e, a cala releitura, redizamos uma nova significac@®,
proporcionando,assm, diferentes entendimentos.

Nesse sentido, a funcd do educador € aiar condcles para o letor redizar suas
préprias leituras e sua propria grendizagem, de aordo com seus interesss e inquetagoes
gue aredidade lhe gresenta. M artins (2002 sdienta que aiar condgdes parao ao deler é
didogar com o leitor sobre asualeitura, sobre o sentido que de dribui a0 oljeto observado.

Refletindo aceca da relac® entre o ao oe ler e a acola, M artins (2002 apresenta
duas concepgdes de letura vigentes: “como demdificac®d mecanica de signos linglisticos,
por meio de grendizado estabeleddo a partir do condcionamento estimulo-resposta” e
“como procesn de mmpreansdo abrangente, cuja dindmica ewvolve mmponentes ensorias,
emocionais, inteleduais, fisiolégcos, neurolégcos, tanto quanto culturais, econdmicos e
politicos” (MARTINS, 2002,p. 31), chegando a mncluséo de que épredso pensar aquestéo
diaeticamente.

Dess modo, oleitor assume um papel atuante endo mais de dedificador, redizando
uma leitura que vai dém do texto e que mmeca ates do contato com de. M artins (2002
portua aleitura @mo uma eperiéncia individua, cujos limites ndo estdo demarcados. Além
dis, explicaque dar sentido a um texto implicalevar em conta asituac@® deste mm o leitor.
Por is, aborda trés niveis de letura: sensorial, emociond e raciond, que se @uzam no
momento de ler e séo evidenciados peahistériade leiturade adaletor.

A letura sensorial rdladona-se mm as primeras escolhas e revelagdes, sendo cgpaz
de estimular o prazer ou argeicép aos sntidos. A leitura sensoria, entd, mostra a letor o
gue de gpredaou o, gpenas porgque impressonaos sntidos.

Ja a letura emociond lida om sentimentos, implica en subjetivismo e ndo
objetivismo. A letura nesse nivel prestase a aetravasar emogles, satisfazer curiosidades e
dimentar fantasias, dém de auxiliar na daboracd® de sentimentos difices de mmpreender e
de onviver. As rea@es frente aum texto séo diversas porque dependem dasituacd® em que o
leitor se encontra no momento da leitura. M artins (2002,p. 51) explica desse modo, g na

leitura emociond “[..] emerge a enpatia, tendéncia de sentir 0 que se sentiria ca&0

24 A primeira alic® é de 1982
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estivéssemos na situac® e drcunstancias experimentadas por outro [..]”, processo de
participac® efetiva numa redidade dheia que implicapredisposicéo para acéar o que vem
do mundoexterior.

O ultimo nivel de leitura explicitado por M artins (2002 éoracional. A autora explica
gue o importante éconsiderar o caaer reflexivo e diaético dess nivel de leitura, visto que,
durante 0 ao ce ler, o letor sa de si e voltase asua eperiéncia pesod e aumaviséo da
propria histéria do texto, comprovando gwe aletura radond é dudizada e referenciada
constantemente. Essa leitura acescenta asensoria e a enociond o fato de estabelece uma
relacd® entre o leitor e o conhedmento, possbilitando-lhe, no ato de ler, a reordenac@® do
mundo olpetivo e a aribuicdo de significado ao texto. A leitura radond é importante porque
daga o haizonte de expedativas do leitor e anplia & possgbilidades de leituradotexto eda

propriaredidade.

Também é eposta por Maia Heena M artins (2002 a oncepcéd de texto como
amntedmento, isto € como ago gue aontece om o leitor. Convergindo com os propaésitos
do efeito estético, a aitora dedara que o importante ndo é perguntar “sobre o que um ceato
texto trata, em que ele @nsiste, mas Sm o gue de faz, o ge provoca em nés’ [grifos da
autora (MARTINS, 2002,p. 53.

Chartier (1999,p. 77), por suavez, assgura que aleitura“|[...] € sempre gropriacé®,
invencéo, produzéo de significados.” Segundo o estudioso, ha muitas maneiras de ler:
podemos ler gestos, diversos tipos de textos, bem como redizar diferenciados modcs e
posicles de leitura — ler deitado, em pé, entre outros. Assm, otexto néo tem o sentido qleo
autor lhe dribuiu, mas o sentido gerado pela liberdade do leitor admitido supostamente pela
leitura

Para Jouve (2002, a leitura éuma dividade cmmplexa eplurd, que desenvolve muitas
dire@des. O autor fundamenta-se em Gilles Thérien, que tem aleitura @mMo um proceso de
cinco dmensdes. O primeiro dees € o neurofisiolégco, no qua aleitura éum ato concreto,
com operagdes de percepcéo, identificac®d e memorizac® dos dgnos. Nessa instéancia, a
leitura nd0 € posdve sem as diferentes fungdes do céebro e o apardho visud. O olho
gpreende 0s sgnos por “pamtes’, cujo movimento € ndo linea, mas brusco, descontinuo,
conheddo como sacdlico. Considerada em seu aspedo fisico, a leitura gresentase @mo
uma dividade de aitedpac®, de estruturac® e de interpretac®.

ApOs 0 procesn de perceber e dedfrar os Sgnos, o leitor tenta entender de que o texto
trata Nesse procesn cognitivo, o letor pode oncentrar-se no encadeamento dcs fatos
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durante aletura de romances policiais ou e aventura, por exemplo, mas também, pode
centrar-se na interpretac® se o texto for mais complexo. Jouve esclareceque, para anbaos 0s
Cas0s, a letura eige mmpeténcia, demanda também um saber minimo que o leitor deveter se
quiser progredir naleitura

O proceso dfetivo € auele en que o texto faz o letor recrrer & duas cgpaddades
reflexivas e asua detividade. As emogOes estdo na base daidentificacé@ doleitor com o texto
porque provoca amirac®, piedade, riso ousimpatia. Assm, oleitor prende-se adeterminada
personagem pelo que lhe aontece epeda viséo devida ede ate que sereflete nela, por serem,
enfim, simpéticas ou antipaicss. Para 0 pesquisador, ha uma estreita ligac® entre a
identificac® e a enocéo, por is, “querer expulsar aidentificac® — e mnseqientemente o
emociond - da eperiéncia estética parece #go condenado a0 fraca” (JOUVE, 2002,p.
20).

Sabemos que, em qualquer tipo de texto, oleitor é sempre interpeado. Jouve explica
gue aintencd de @nvenca em um texto esta sempre presente, por is, a leitura tem a
dimensdo de um proces argumentativo. Um texto, portanto, pode ter um Unico ponto de
vista elevar o leitor a pensar de determinada maneira, mas trata-se de asumir ou réo parasi
préprio a agumentacd exposta

Ja aleitura ®mo um proceso simbdico € ae nos moddos do imagnério coletivo,
dando-nos a idéia do modo como a leitura pode transformar o pensamento do hanem ao
longo das anos. Por fim, Jouve pontua que o sentido que o leitor tira das leituras instaara
em seu contexto culturd, uma vez que toda leitura va interagr com a alltura eo sistema
dominante de um meio ou de uma éoca

Vde lembrar que cala letura demanda um ritmo. Em cetos casos, se aletura
encontra-se muito lenta, o leitor sata dgumas partes e va em buscado qelheinteressa Do
mesmo modo, Pennag em Como um romance (199825, gpresenta a leitura omo uma
“companhia que ndo ocupa o lugar de qualquer outra” (PENNAC, 1998,p. 167) e eplicaque
foi predso pular grandes descrigdes e extensas explicages contidas nos romances densos que
lia quando era jovem. No processo da leitura, o leitor pode @rrer, parar, sdtar, enfim, agr
como quser, pois dia ditude diz respeito somente a texto e a ée mesmo. Caraderizada
como um ato solitario, aleturaflui e o prazer dos reatos é marcado peo ritmo “do qeselé e
do qendo sel& (BARTHES 1996,p. 18).

25 A primeira alicé brasileira éde 1993
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Assm sendo, perguntamos. 0 gue determinado texto € para cala leitor? Por que
desperta seu interess? Por que o leitor fica excantado ao efetuar aleitura?Qua é arazdo de
seu estranhamento? Tornase pertinente redizar esses questionamentos porque o texto
literdrio tem um cad&er plurissgnificaivo, o que posshilita a leitor redizar vérias leituras.
Se lemos um texto partindo doprincipio doprazer, ndo podemos julgalo como sendo bam ou
ruim, dai aimportancia de lermos um texto pensando no ge de significapara nés enquanto
leitores de umadeterminada @oca Pois, de aordo com Jauss(1994,p. 25

A obra literéria ndo é um objeto que eigta por g 0, oferecendo a cala
observador em cada éoca um mesmo aspedo. Ndo se trata de um
monumento arevelar monodogicamente seu Ser atemporal. Ela éante como
partitura voltada para aresonancia ssmpre renovada da leitura, libatando o
texto da matéria das palavras e conferindo-lhe exigéncia aual [...]

Eageton (2001) gpresenta uma descricdo da moderna teoria literaria afim de tornar
posdve a familiarizac® da linguagem literaria @ hamem. Asdm, explica que o letor, em
seu contexto, € quem dedde se uma obra € literaria ou réo. Para 0 autor, ndo existe um
modelo de texto literario, mas um modo proprio de narrar, de tratar os temas, aé mesmo os
mais comuns do hanem. O que importa, entdo, € amaneira @mo o leitor vé aobra e oMo
ela ae en cada sujeito que tem sua vivéncia eseu conhedmento de mundoparticulares. Com
ese pensamento, aobrando envelhece pois estd sendoaudizada a cdaletura

Do mesmo modo, Compagnon (200]) revela que o leitor é ajuele que identificauma
cgpaddade de aqurir conhedmento e eperiéncia ©m a literatura, visto que “a
subjetividade moderna desenvolveu-se @m a guda da eperiéncia literéria, e o leitor € o
modelo de homem livre” (Compagnon, 2001 p. 36). Para o escritor, oldtor integase a que
estd lendo e ndo € 0 mesmo (e iniciou a leitura, pois aingu a essncia da obra literaria e
modificou-se.

Chartier (1999 também sdienta a relevancia do momento histérico em que se
encontra o leitor no ao da letura “Cada letor, para cala uma de suas leturas, em cada
circunstancia, é singula” (CHARTIER, 1999,p. 91). Essa singularidade é prépria de cala
leitor que perpassa pela sua semehanca auma omunidade. Por is, s leitores devem
desvencilhar-se da tradicéo com o passar do tempo, lendo textos que lhe permitam gerar
pensamentos noves e ter habili dade mm leituras inéditas e formas imprevistas.

Umberto Eco (2002 afirma que o letor estapresente nahistoria eque sua edisténcia é
fundamentd, tanto no processo de @mntar umahistoria, quanto no ce ontar apropriahistoria

Explica que anarativa de ficcd é ragpida, de ceata forma, porque ndo consegue dizer tudo
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sobre 0 mundo, noentanto, faz dusdo a de esolicita ainterferéncia do leitor para preencher
as laaunas, pois assegura Eco (2002, que seria um problema um texto dizer tudo o ge leitor
devesse mmpreender.

Por is, nenhuma leitura pode ser find. As leturas dimentam-se redprocamente,
exigndo do letor informages hre a ciacd®d do texto, o autor, o contexto histérico, o
vocabulario espedfico. E, conforme M angue (200326, um texto pode ser lido somente por
ser inacdado, porque deixa espag para o trabaho doletor, uma vez que “ qualquer leitor
pode descobrir algum sentido em qualquer texto” [grifo doautor] (M ANGUEL, 2002,p. 107).

De aordo com Zilberman (2001, o leitor é um sujeito historico que sofre
transformagdes em virtude das mudangas cias, por is, reflete o conhredmento domundo.
Ele é stimulado a participar do processo de entendimento da obra, sendocgpaz de organizar
imagens e aontedmentos que desencadeilam na @nstituicédo do significado desta e por causa
do leitor, aobra passa aser objeto esté&ico. A pesquisadoradidogg, ainda, com as pdavras de
Iser (19991, afirmando qLe se ler é ter acesso ao pensamento do odro, ler, enté&o, €0 mesmo
gueingressr em outros modas de ser e derefletir.

Tendo em vista aimportancia oncedida a leitor nos estudas daleitura edo ensino ca
literatura, sendo odo principa no processo literdrio, pensamos nateoriarecgciond proposta
por Jauss em Constanca 1967, como um nmpdo & @nhece a literatura, instancia téo
significativa na formac® do leitor. Logo, o leitor € um sujeito histérico, gLe se define pelo
contexto sociad a que pertence epeas suas competéncias particulares de leitura. E um sujeito
historico, também, por revelar o pensamento do homem ao longo dcs ancs e por audizar as
obras literdrias a cala leitura, apredando-as ou regeitando-as. Levar em conta o leitor é
considerar que a ciac® poeética posshilita atransmissio de um saber e pode caisar uma
transformac@® pela representacd® da redidade de um modo aignd. A leitura, assm, implica
ainterpretaca® dotexto e do mundoesconddo atras dele.

A letura daliteratura mobiliza os ntidos, os afetos, a percepcéo e arazéo doleitor,
gque é tamado para responder as impresHes deixadas peo discurso. O compromisso da
literatura étirar o leitor do seu lugar habitua e desloc&lo para um outro contexto, para ver
novas coisas, para pensar de outra forma, para @nhece um sujeito particular, para degar a
lugares nuncaimagnados. A leitura da literatura deve drir caninhcs para outras aventuras e
compromisss, levando-nos ater acessn a uma linguagem sedutora, repleta de assonancias, e

afica intimos de imagens excepcionais e de enredos imprevisives.

26 A primeira alic2 canadense éde 1996 e abrasiléra éde 1997,
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1.4ESTETICA DA RECEPCAO E TEORIA DO EFEITO

[...] aminhatrama com quem escreve livro étéo forte, quesou
eu também gue vou preenchendo todos os espagos em branco—
as chamadas entrelinhas.

(BOJUNGA, 20014, p. 21)

Estudantes da Universidade de M oscou fundaram, entre 1914 e 1915, o Circulo
Linguistico de M oscou, qle se propunha adesenvolver estudcs de poética ede linglistica
abordando problemas da ate e da literatura Essa @rrente evidenciava-se por reasar
interpretagdes que edrapolam o texto, sendo oprincipio da organizac® da obra um produo
estético. Neste sentido, seu oljeto de estudo era a literariedade, ou sga, 0 modo &
organizac® daobra, ouanda, o quefaz umadeterminadacbraser literéria

Na opinido de Tadié (1992, o formalismo russo provavelmente foi a escola literaria
mais inovadora do séalo XX. A corrente nasceu das aividades do gupo OPOIAZ
(Associacd Para o Estudo dh Linguagem Poéticag), fundedo em 1917, qe tinha alingua
como um fendmeno socid. Assm, era dribuida grande importancia a estudo hstérico da
linguagem e de sua expressio liter&ia

Para Eikhenbaum (1971, o método forma é uma tentativa de agiar uma déncia
autdbnama e oncreta, resAtando réo o problema do méodo ne estudcs literdrios, mas o da
literatura enquanto oljeto de estudo. Os formdistas queriam combater velhas tradigdes,
livrando a ate poética das tendéncias filoséficas e rdigosas que preponderavam entre 0s
simbalistas.

Toledo (1971 afirma que os formdistas ® esforcaam na daborac® de umateoria e
na sistematizac® de obras literdrias, pattindo & uma perspediva atistica
independentemente dos temas ou des motivos psicolégicos ou socias. Tratava-se também de
eiminar o contraste entre mnteddo e forma, inclinando-se para uma oncegp¢éd naqua todos
os dementos da obra séo fatores artisticos. Com is, entendemos que 0s meios ndo artisticos
foram considerados inlteis peos formdistas, por ndo terem condcgbes de posshilitar ao
individuo oconhedmento daredidade.

A oposicdp entre alinguagem liter&ria e aprética isto €, entre a ésborac® artisticada
linguagem e o uso corrente da lingua, também é ressdtada por Chiklovski (1971). Para o
autor, arte é pensar aravés de imagens dispostas no materia verba. Por ese motivo, a
imagem né&o deve ser entendida ®wmo um meio cde fadlitar a nossa mpreensédo de seu

sentido, mas como um veiculo cgpaz de “ criar uma percepcdp particular do oljeto, criar uma
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Visd0 e ndo o seu remnhedmento” (CHIKLOVSKI, 1971,p. 50). E predso estudar os trags
espedficos daobraliteraria, umavez que o texto modifica apercepcéo doleitor.

Corrente da citica literaria do séallo XX, o Formaismo Russ caraderizou-se por
identificar as espedficidades estéticas dos textos literarios. E, em relac® ao sujeito recdedor
dos textos, é posdve airmar que o uso rebuscado da linguagem liter&ria, em detrimento da
utilizac® da eqresgvidade oral, acaretou oseu distanciamento.

A Nova Critica Americana, movimento que surge nos fins da décala de 1930 e
perdura @é adécala de 1950, fixou-se en 1941 com apublicac® daobraThe New Criticism,
de John Crowe Ransom. O texto literério era mnsiderado um objeto em si mesmo e, por is,
grava “esplendidamente en sua propria edsténcia aitébnama” (EAGLETON, 2001,p. 64).
Essa postura de vaorizac® exclusiva do oheto estético acdava por desvincular suas
relagdes com o autor e o letor, aaeditando gue “o poema diziao que queriadizer, adespeito
das intencbes do poeta ou des sntimentos ubjetivos que o letor experimentasse om de”
(EAGLETON, 2001,p. 65. A letura do texto também se mantinha dastada de cmntextos
histéricos e socials, tornando-se relevante somente aorganizac® verba interna da obra E,
enquanto s, a estrutura rigda do ohjeto liter&rio excluia cala vez mais a participac® do
leitor, reduzindo-0 aum simples expedador.

Ja o Estruturdismo caraderiza-se por exceder os fundamentos de uma aiticaliteraria,
circunscrevendo-se @mo uma posicéo cientifica pasdve de ser aplicada adiversas &ea do
conhedmento humano. Os ideds tedricos do linglista estrutural Ferdinand de Saussure
(18571913 passam a ser divulgados a partir de 1916,com a primeira publicac® da alicéo
francesa do seu Curso de Lingtistica Geral (200327. Nesss estudos, alingua gavista ®mo
um instrumento de @municezd. Como principios fundamentais da Linglistica Sausure
estabeleceo cader arbitr&io do signo, a mncepcd de lingua MO um sistema, a distingéo
dicotdbmica etre @ leis dncrénica e diaabnica bem como a diferenciacd® entre “langue”
(lingua) e“ parole” (faa).

Roman Jakobson compartilhou idéas renovadoras importantes tanto para o campo da
Linglistica ®mo para o da Teoria da Literatura Apesar de ser um estudioso da vertente

estruturdista, Jakobson reportou-se & fungdes da linguagem que estéo estreitamente
reladonadas as intencdes e a contexto da mmunicaca.

No livro Lingtistica e Comunicacdo (1969, Jakobson afirma que “[...] alinguagem é
de fato o proprio fundamento da altura” (JAKOBSON, 1969,p. 18), sendoparteintegrante

27 A primeira alic2 francesa éde 1916
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da vida socid interligagndo-se a wcltura Segundo Jakobson, existem seis fatores no proceso
de omunicac®: locutor, docutario, contato, mensagem, contexto e adigo. Cada demento,
por sua vez, da origem a uma fungé da linguagem. O autor explica que ha uma “hierarquia
de fungdes” (JAKOBSON, 1969,p. 19 e quandoa éfasereca sobre amensagem, constitui-
se 0 gue Jakobson considera @mo fungéo poética

Dessa forma, tem origem, em 1960, oestruturdismo liter&io, cujo propdsito era
aplica a literatura métodos da lingliistica estruturad fundeda por Sausaure. Os precetos
estruturdistas, como o préprio name denurcia, interessam-se pela estruturainternadaobra e
do mesmo modo que @& concepgdes formdistas, separam o conteddo dh historia,
preocupando-se somente om aforma. Eageton (2001,p. 154 esclarece

No momento mesmo em gue o estruturalismo afastava o objeto red, degava
também o suyjeito humano [...] A obra ndo se refere aum objeto, nem é
expressio de um sujeito individual; ambos 0 eliminados, e 0 gque resta,
pendendo noar entre des, € um sstemade regras.

Por sua vez, ess sistema de regras € aitébnamo, desconedando a obra de qualquer
intencé individud. O sujeito, portanto, é tratado com indiferenca pelo estruturaismo e,
conseqientemente, € diminado. Reflete 0 que aorganizac@® estruturd interna da obra lhe
revela etem todo oconhedmento para dedfréla, desde que alique regras e ndo permitaque
suas experiéncias ciais e allturais influenciem a leitura Asdm, o texto liter&io era
considerado uma nstrucédo verba, e ndo a representac® de uma redidade mmum aos
leitores.

E a partir da décala de 1960, noentanto, com a resonéncia da Estéica da Recepcé
de Hans Robert Jauss— fruto do encontro dessss linhas tedricas anteriores — e da Teoria do
Efeito de Wolfgang Iser, que o estatuto da literatura asume umanovaposicép, que sevolta a
leitura e @ leitor.

Hans Robert Jauss apresentou, em 1967,sua mnferéncia A histéria daliteratura como
provocacdo a teoria literaria (1994, na Universidade de Constanca na Alemanha. Suas
paavras foram consideradas uma manifestac® da estéica da recgcéo e por is, uma
verdadeira provocac® aqueles que privilegavam métodcos de ensino tradicionais da histéria
daliteratura. Jausspropés um procadimento queintegrou ateoria e ahistériadaliteratura

Para Jauss a obra literéria € ondcionada pela rdaca entreliteratura eletor, tanto do
porto de vista atistico quanto histérico. Asdm, essa rdac@® daogca tem implicages

estéicas e historicas. Em rdlac® a primera, a recgpgép da obra peo leitor contém um
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julgamento, uma adiac® do \dor estético em comparac® com outras obras lidas
anteriormente; ja a segunda implicac® trata da recgpcédb dos leitores, que pode ter
continuidade de uma gerac@® a outra, tornando ndéve sua quaidade estética Jaussconsidera
uma boa letura ajuela que proporciona dgo ao letor, pois a “experiéncia da leitura logra
libertélo das opressBes dos dilemas de sua praxis de vida, na medida en que o olriga auma
nova percepgéo des coisas’ (JAUSS 1994,p. 52). O autor gpresenta-nos ste teses com o
objetivo de fundamentar ereescrever ahistériadaliteratura

A primeira diz respeito a historia da literatura @mo proceso derecg¢édd e produgéd
estética que se rediza na atuaizaca® dcs textos literarios por partedoletor. A leiturade uma
obra que desperta alembrancado jalido, refere-se asegunda tese de Jauss (1994). Sob ese
aspedo, Jauss afirma que & obras evocan um horizonte de epedativas dos sus letores,
para depois destrui-lo lentamente. JA atercdra tese trata da reconstrucéo desse horizonte de
expedativas. Assm, é posdve determinar o caaer artistico de uma obra apartir do efeito
por ela prodwzido nopublico. Na quarta tese éobservada arelac® entre o texto e a @oca en
gue foi escrito e ahistéria da sua recgpcén. Com is0, a quinta posshbilita inserir a obra en
sua série literéria, ou sga, inclui a obra en uma histéria de recgcgdes. Assm, o caéder
artistico de uma obra ndo é imediatamente perceptive, pois um longo tempo de recgcéd
torna-se necessrio para se revelar 0 que se pensou ser inesperado e perceptivel. Jaussexplica
gue asexta premissa revela um amplo sistema de reagdes na literatura de um determinado
momento histérico, pois a literatura que surge para o publico se demmpde sobre 0 que ga
comum em seu género. O letor, desse modo, percebe @ obras da audidade eas rdadona
com outras, fazendo da diversidade uma “ unidade de um horizonte wmum e significaivo de
expedativas” (JAUSS 1994,p. 48). A Ultima tese @ordada faa da importancia da fungéo
socid da literatura. Para Jauss afuncéo socid se manifesta quando a experiéncia literaria faz
pate do seu haizonte de epedaivas, quando, portanto, a literatura @ntribuir para
estabelece a rdac@® entre outras formas de @wmportamento socid. AsIm, o momento da
“frustrac® de expedativas’ (JAUSS 1994,p. 52) éo maisimportante, tanto para & bases de
umanova déncia, quanto para a anpliac@® de eqeriéncias devida

Essa condcéo de ruptura dada pela ate por meio das possbilidades de inovac® de
horizontes e aveificac® da experiéncia estéica entre obra eletor é essencid para que se
estabdecao exercicio dafuncd comunicaiva da produgéo artistica Assm, o qe significa a

experiéncia esté&ica?
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A experiéncia estéticando se inicia pela mmpreensio e interpretacd do
sgnificado de uma obra; menos ainda, pelaremnstrucdo daintencéo de sau
autor. A experiéncia priméria de umaobra de ate redizase na sintona @m
seu efeito egético, ito € na ompreensdo fruidora e na fruicdo
compreensiva. (JAUSS 2002 p. 69)28

Ha trés fungdes basicas que se fundamentam na experiéncia estéica segundo Jauss
(2002: poesis, asthesis e katharsis. A poiesis diz respeito a témicanarrativa, pois quanto
mais 0 artistainova, mais espera do publico. Trata também da relac® doleitor sentir-se @-
autor do texto e da sua ditude de preecher as laaunas deixadas pela produgéo literdria
Assm, quanto mais inovadora aokra, mais o autor esperado seu leitor. Ja aaisthesis refere-se
a visd de mundo, ousga, a eperiéncia da ate, que dirma a atonamia da ac® humana
aravés da historia das rdagdes sicessvas de dominio. E essa afuncd® que promove a
renovac® da percegpcédd de mundo por melo daobrade ate, que anpliafronteiras e rompe
com nmodelos estabeleddos. E a katharsis € a omunicac@®. No processo de identificacé® com
a obra, o recetor reflete apartir dos modos de mmportamento socid e sente-se motivado
para também agr. A obra provoca rea@es e lanca sugestdes, levando oleitor a projetar-se
para aliberdade estética prodwzida pela aitonamia e cpaddade de julgamento dorecdoedor.

Da resultan dois modcs de recgcén: perceber 0 proceso em que o efeto e o
significado do texto se wncretizam para o letor e recnstruir o processo historico pelo qual o
texto foi sempre recaido, isto € comparar o efeito atua com o desenvolvimento histérico de
sua experiéncia. Para a adise da eqeriéncia do leitor de um determinado tempo historico é
necessxio estabelece a mmunicac®d entre os dois lados da relac® entre texto e leitor
(JAUSS 2002,p. 73:

entre o efeito, como o momento condicionado pelo texto, e arecgdcao, como
0 momento condicionado pelo destinatério, para a oncretizacé do snticb
como dwlo haizonte — o interno ao literario, implicado pela obra, e 0
mundivivencial, trazdo pelo leitor de uma determinada sociedade.

Wolfgang Iser, em seu liviro O ato da letura, afirma que aobra literdria s6 se
concretiza om o leitor, pois funciona mm varios sntidos, aaescentando aos estudos de
Jauss (1994 ateoria do efeito estético. “ O sentido dotexto € gpenasimagnave, pois e ndo
€ dado explicitamente; em conseqiiéncia, gpenas ha @nsciéncia imagnativa do recetor se
redizard” (ISER, 1996,p. 75. Assm, oletor assumiraum ponto de vista proporcionado pelo

texto para preencher seus vazios. Iser refere-se a letor implicito, gue néo tem existénciared,

28 A primeira alic® é de 1979
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mas que se funda na estrutura do texto (ISER, 1996,p. 73). Essldator enfatiza os efeitos do
texto e proporciona a audizac® histérica eindividud da obra, de aordo com as suas
vivéncias e mmpreensdes introdwzidas naletura (ISER, 1996,p. 78).

Iser lembra que, no momento da leitura, o leitor abandora sua individudidade para se
ocupar de um horizonte de experiéncias que anda né conheda, “Dai aimpressio de viver
uma transformac@® duante aletura” (ISER, 1999b,p. 90. “A constituicd do sentido qie
amntece na leitura, portanto, ndo so significa que adiamos o haizonte [grifo do autor] de
sentido, td como implicado pelos aspedos do texto” (ISER, 1999b,p. 92, mas 0 e &
vivéncias do letor somadas as laaunas do texto liter&rio podem suscitar. “Neste sentido, a
literatura oferece aoportunidade de formularmo-nos a nés mesmos, formulando o r@o-dito”
(ISER, 1999b, p. 93. O estudioso dedara que, no momento da leitura, pensamos 0s
pensamentos do ouro, pensamentos esses, que representam, inicidmente, uma exeriéncia
estranha. No ato da ldatura, asam, estamos envolvidos e cdivados pelo que prodwimos
enquanto leitores, criandoaimpressio de estarmos vivendo umaoutravidadurante aletura

Zilberman, em sua obra Estética da Recgo¢do e Historia daLiteratura (1989, explica
gue a stéica da recgcéd gerou nove precetos, sendo responsave pela manifestac®d da
idéa de que os dstemas ndo explican tudo e que & inovages podem surgr a quaquer
momento, “exigndo e se estga ndo sO atento para anovidade, mas que mantenham os
sentidos em forma para perceber, compreaender e interpretar da melhor maneira possvd sua
ocorréncia” (ZILBERM AN, 1989,p. 12). Além do mais, a estéica da recepcéo gpresenta
organizacd® interna eldgica an suas concepgdes, pois posshilita ardac® entre aliteratura e
avidared.

Para Compagnon (2001), arecepcéo € uma andise mais restrita da leitura, como uma
reac® individua ou coletiva do texto liter&rio. Ao fdar em recepcéo, conforme o
pesquisador, pensa-se nadestinaca® de umaobra peasuainfluénciasobre a posteriores.

Assm, a Estética da Recepcéo contribui para o dargamento des teorias da literatura
A recepcéo é uma redizac® concreta dos processos de produgéo e de leitura, pertinentes a
estrutura da obra Ness procedimento de mmunicac® liter&ria, o leitor, aspedo pouco
valorizado pelas teorias anteriores, pode ajr e giar, tem autonamia eespagd para expor suas
impresHes. Estabdecendo relagdes entre a literatura e avida, a Estéica da Recepcdo
contribuiu para a historicidade da literatura, por rdadonala a histéria e por assciala a

experiéncia estéica
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1.5S0CIOLOGIA DA LEITURA: OSMEDIADORES

Estudaos que se voltam para o leitor como demento aivo noprocesso de mmunicac®
literdria devem-se a anpliac® dcs limites dateoria da literatura, que ultrapassam o texto e 0
seu autor. Asim como a Esté&ica da Recepcdp, a Sociologa da Letura pode mostrar
comportamentos do letor, tanto em sua duaca socid forada escola quanto em sua dividade
individud frente abs textos lidos.

A Sociologia da Leitura estuda o publico como um agente do process literario, “Ja
gue @& mudancas de gosto e preferéncias interferem ndo gpenas na drculac®, e portanto na
fama dos textos, mas também em sua produwcdd” (ZILBERM AN, 1989,p. 17). Com a
Sociologia da Leitura sdo pesquisadas as preferéncias do publico, levando-se an considerac®
o lugar que este publico espedfico ocupa na sociedade, 0 sexo, a idade e suas aspiragdes
culturais, rdevando também as instituicdes e seus sgmentos mediadores que interferem na
formac® do gosto. Além dis, sdo dscutidos topicos rdadonados a politica de
popularizacd® dolivro e daletura ainfluéncia do mercado ra produgéo e difuséo daobra, a
duracd doprestigo doautor e o tempo de permanéncia da obrano consumo entre os leitores.

Escapit (1974 interessa-se pela produgdo, circulac® e pelo consumo des obras. S0
considerados aspedos como: os fatores que influenciam na dividade do escritor, sendo este
um cidaddo que vive en uma ceta éoca e en determinado contexto socid; o processo de
circulac® e popularizac® do livro; os diversos tipos de publico e ahistéria do efeito de
recepcdes positivas ou regativas davidado letor.

Sequndo Escapit, esses trés dementos — produgdo, dstribuicito e @nsumo —
encaram-se @n uma organizac® mercantil, na qual participam o editor, responsavel por
fabricar o livro, o mercado, qie vende um livro do mesmo modo que se vende outro produo
guando satisfaz uma necesddade socid ponderavel e o consumo literario, subardinado ao
nivel intelectud e a de escolaridade do receptor.

Enguanto um proces, a literatura caaderizase @mo projeto, meio e ditude,
enlacando s trés termos por meio dalinguagem. Parao autor (1974, o projeto é aobrabruta,
como concebe, quer e rediza o escritor; 0 meio € o livro ou pelo menos o dacumento escrito,
por exemplo, 0 codex, o papiro; por Ultimo, aliteratura assnda-se @wmo a ditude do letor,
gue reproduwz 0 ao Oe escrever. A sua ditude desenvolve-se principamente an dois plancs: o
do pensamento e 0 da imagnac®, que revelam a liberdade que o livro transforma en uma
experiéncia particular. Por is, ha vérias leturas posdveis de uma mesma obra por leitores

diferentes ou, at€ mesmo, por um mesmo leitor em nomentos diferentes.
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Hauser (1977 sdienta afuncd dos mediadores como dementos importantes para o
futuro das obras liter&rias na sociedade. Para o autor, ndo existe prodwéd artistica
comunicativa sem mediac® esteticamente @nstitutiva, pois a obra perde asua historicidade.
JA que a s¥ncia do \eiculo entre aobra de ate e sua recepcdo quer dizer “ mediac®”
(HAUSER, 1977,p. 558, a obra necesdta de uma recgc¢éo pelo publico para que estga
terminada, 0 qLe resulta en uma relac® intrinseca @tre o sujeito receptor (leitor) e o oljeto
da eperiéncia(livro).

A mediac® significa uma intercesso que posdbilita ardac® entre dois eementos
diferentes, mas nd opostos. Necessxia paa ompreender 0 procesn de produwgéo e de
recgcéo daobra, a mediac® |he da um sentido que o publico pode compreender e dimina a
estranheza inserida en sua novidade, suprime sua impressio desconcertante e a onfigura de
acrdo com o habitua e o familiar. S0 muitas as insténcias que participam das mediagdes
gue onstituem a mobilidade da ate, determinam a mudanga de gosto, revelam a evolucéo da
historia e que tornam as obras acessvels pea primera vez, como o tedro, 0s museus, a
biblioteca eo comércio.

O tedro constitui uma das formas ciais de ate mas antiggs e mais sngulares.
Espetdaulo de ate wrpord, o tedro emana encantamento pelo efeito de rea@es cénicas
provocadas nos atores. E cgpaz de evidenciar o pape que desempenha amediac® davivéncia
artisticapor ser 0 veiculo de entrosamento entre aobra e arecg¢ép, oelenco e aplatéia e dé
mesmo entre & distintas camadas ciais desse Ultimo grupo. A es€nciadotedro é que aitor
e publico estdo mutuamente unidos em corpo e dma, 0 que ndo ocorre en um filme, por
exemplo, pois ndo ha redprocidade de rdagdes. O espetaaulo € um ato magico que transforma
0 artista en uma pesa ficticia, levando opublico a @andorer-se nesse mundo, esquecendo
suas duvidas quanto averaddade dos fatos e datransformaca®.

O papd dos museus pode ser efémero e indiferente ou duadouo e importante, de
amrdo com a seecd de obras. Para que a eposicép tenha significado e sga mediadora entre
a ate eo publico, é interessante que sgam expostas obras quditativamente vaiosas ou
historicamente importantes. Outro fator € acolec® de monumentos de ate alequados para
comunica uma imagem mais ou menos completa das tendéncias estilisticas de um lugar em
determinada época

Para Hauser (1977, abiblioteca € anstituicdb mais paredda @m o museu dentre &
mediagdes de producéo e recgcdp. A diferenca entre biblioteca publica eprivada é mais
dedsiva que a gistente entre uma ®lec® de ate privada eoutrapublica pois o coledonador

€ mediador e sua mlec®d é fruto da @wmunicac® ja redizada entre obra de ate e gosto
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artistico. Por outro lado, a mlec® ndo esconde nenhum principio de sdec® individua. A
partir do desenvalvimento das revistas, das editoras e do comércio delivros, as biblioteca %
converteram em oficinas de mudanca de estado de espirito, como clubes e cdés, mas onde
impera, ainda, apaavraimpressa

O comércio artistico desempenha um duplo papd na sua fungéo de mediac®. Ao
mesmo tempo em que aia dientes cada vez mais comprometidos com produtos que arculam
intensamente no mercado, também se introduwz como eemento distanciador entre os Ujeitos
produores e 0s 1Jjeitos recetores, favorecendo a aiac® de atigos de mmércio. A raridade
também beneficia 0 mercado. E um artigo da moda que favoreceo produo do artista ou de
um movimento determinado. Além disso, a demanda também pode ondcionar os critérios de
gosto. Pode-se dizer, portanto, que quanto maior o contato doindividuocom essas instancias
deinterferéncia, maior serd a diancedetornar-se um leitor.

Apesar de se aquzarem, os caminhcs do escritor e do recetor levam a diregdes
diferentes. O escritor € impulsionado por um ou ouro aspedo da vida red, como problemas
ou contradicbes, e acha por criar obras autdbnamas. O observador busca nas obras dgum
esclaredmento, uma eplicac@® para o cotidiano e divio para & uas dificuldades. O abismo
gue iste entre escritor e recgptor ndo s6 aumenta @om a distancia tempora que 0s Eparg,
como também pela singularidade, complexidade eprofunddade das obras.

O escritor € cgaz de organizar os sntimentos cadticos do leitor por meio daobra A
funcéo que aobra de ate wmpre para o autor € diferente daquela que tem na vida do leitor,
uma vez que, para o artista, a obra € definicdp, articulac® e organizac®d de estados
desordenados. Para 0 sujeito gue vivencia aac® receptora, a obra éum meio de cdarse, de
melhor compreensdo do mundo e de si mesmo, configurando-se MO um guia para umavida
correta esensata. A obra protesta mntra ainjusticaou ador do destino humano € evocac®
das idéias e sensagdes, convite amanifestagdes e ditudes. O autor, entdo, serve a leitor como
veiculo de liberac® quando este Ultimo participa da problemética de sua propria edsténcia
(HAUSER, 1977,p. 569.

Na medida an que o publico é produo do artista, aobratambém, ao mesmo tempo, é
criac® do publico. A cada leitura, o texto é presentificado e renovado, prodwindo efetos
NOVGs e orignais, por s, consegue expressar de modo proprio e permanece entre outros.
Em nenhuma forma de ate ocorre arecgpc¢é sem uma instituicéo espeda em fungéo da
acetac®. As obras do tedro nfo podem ser exeautadas €m atores, nem as peca de misica
sem orquestras e vozes, tampouco aliteraturasem os leitores. SegundoHauser (1977,p. 598,

nada émais claro no papd domediador do que 0 maestro, oregente de umaorquestra, pois 0s
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gestos da batuta variam de mediador para mediador, tudo dependendo ds seus proprios
reairsos.

Com is, ndamos que aleitura € uma eperiéncia singular e, como qualquer outra
manifestac® artistica implica riscos ao leitor, umavez que 0 acesD ao saber e a ciacd de
um mundo proprio séo possveis por meio da gropriacd® daleitura. Como ao deler, oletor
pode ser instigado a lutar contra os conservadorismos e aperceber que o livro ndo exclui
nenhum nomento da sua redidade, mas a0 vdtar a da @0s a leitura, percebe-a de modo
transformado e anpliado.

Petit (1999, do mesmo modo que Hauser, aborda aimportanciade se mediar aleitura.
Porém, diferentemente deste aitor, Petit atém-se mas aos aJjeitos mediadores e ndo as
instituicdes. Para apesquisadora, 0 mediador € um professor, um bibliotecdio ou, as vezes,
um jornaeiro, um trabadhador ou um animador volunt&rio, ou simplesmente um amigo ou
umapesva MM quem se oNVve.

Para que se entenda a@é que ponto umn mediador pode influenciar em um destino, Petit
(1999 cita vé&ios exemplos a partir de uma pesquisa redizada na Frangca com jovens de
bairros margndizados, condcionados a serem excluidos do mundo para os quais a leitura
significou uma profunda mudanga en suas vidas. A pesquisadora dirma que o gosto de ler
ndo pode surgr da simples freqiéncia materid aos livros, jA que um conhedmento, um
patrimonio ou uma bibliotecapode ser letramorta se nadalemos davida Do mesmo modo, se
0 sujeito ndo se sente livre para aventurar-se na altura letrada devido a sua origem socid, a
cada pas que d4, predsarecder uma aitorizac® parair mais longe. Assm, o encontro com
um mediador, ointercémbio com outros leitores e mm apadavraimpressa é ssencid.

Para transmitir o amor pelaletura, e en particular pela leitura liter&ria, é predso té-la
vivenciado. Petit (1999 comenta que ndo € a acola, como institui¢éo, ge tem despertado o
gosto pea letura, o interesse an aprender, imagnar e descobrir, mas um professor ou um
bibliotecdio que tem levado a difusdo do gosto em uma relacd® individudizada, por meio de
sua paixaéo e de seu desgo de partilha. Com is0, €importante que 0s professores interroguem
os duncs durantes as aulas e que, do mesmo modo, & bibliotecdios troquem agumas
paavras no momento de devolucéo dolivro, afim de @lher dgumas impresies de leitura. O
leitor pode ter um encontro mais vivo com o livro e remnhece-se nele, dexando-se levar
pelo texto, ao invés de sempre tentar dominélo.

O papd do mediador de livros éresultado réo s6 doprocesso deiniciar aleiturade um
jovem, como também de legtimar ou revelar 0 desgjo de ler. Se uma aianga se interessa pela

historia mntada pelo professor, provavelmente ird procurar outras historias para ler sozinha.
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O que ocorre, na maioria das vezes, é que os letores S0 descontinucs, marcados por
momentos de interrupgdes por vezes breves e por outras, longes. Esses momentos 0
intrinseas a natureza da dividade da leitura O professor, como um mediador, € ajuele que
guda o leitor a superar suas dificuldades e aultrapassar uma dapa, incentivando-o aler textos
mais complexos. O iniciador de livros é ajuele que pode“ legtimar um desgo deler” (PETIT,
1999, p. 18])29, € auee portanto, que aompanha o leitor em um nomento téo dficil: no
momento da escolhado livro.

Um texto liter&rio nos da naticias de nés mesmos, concede-nos mais pistas para
entendermos a nossa vida, ensinanaos mais Lbre 0s outros e leva-nos a pensar ardac@® que
existe mm o0 que nos rodea Sempre haverd dgum livro que nos diga dgo em particular.
Dessa forma, uma obra move o leitor quando permite uma met&foradavida, o que posshilita
0 estimulo de reauperar 0 seu desgo de pensar. Por essarazéo, Petit (1999 nos recordaque
ler literatura (ficgd, poesia, ensaio, prodwzidos a partir de um estilo préprio e de uma
linguagem cuidadosa) ndo tem o mesmo fundamento que ler umarevista informativa ou umn
manud. Além dis, a escritora @ompleta que ler um autor é diferente de ler outro, cai a
necessdade de lermos a producéo de escritores que tém estilos préprios e que viveram em
uma éocadeterminada por suas pealliaridades ociais, ecmndmicas, culturas e politicas.

Portanto, nBo ha recetas magcas para democratizar a leitura, mas uma interrogaca
cotidiana sobre o exercicio da profissio de mestre, uma determinacd®, uma eigéncia e um
trabalho padente, e alongo prazo (Petit, 1999,p. 190, que pode ser 0 inicio de um processo.
Petit (1999 resdta a onviccd de muitos dos jovens do seu contexto de pesquisa que
encontraram, com mediadores como professores e bibliotecaios, oportunidades de mmpensar
um pouco as desvantagens que marcavam suas recrréncias de drir-se aoutras dternativas de
vida Um auno, por exemplo, dss que abiblioteca éuma caxa de surpresas, deidéias, pois
enquanto lia, tinha asensac® de ter descoberto ago; outra dunadisse que se encontrou em si
mesma na biblioteca outro estudante, ainda, confesou gLeliapara gprender asualiberdade.

No texto “O letor competente aluz da teoria da literatura” (1996, Aguiar trata da
Sociologa da Letura Comenta que desde asua origem essateoria se interessa pelaformacé®
do leitor, considerando as diversas camadas cias a que pertence assm como 0 consumo da
literatura de massa. A autora gresenta-nos escritores como Escapit e Hauser, passandopea
Esté&ica da Recgcdp e dirmando que & grandes ohbras S0 agquelas que an cada dualizac®d

provocam o letor, possgbilitandolhe formular novas questdes. Com is, Aguiar (1999

29 « d jniciador alos libros es aqud o aqudlaque puede legitimar un deseo dele@ no Hen dianzado’ (PETIT,
1999 p. 181).
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considera um leitor competente ajuele que sabe escolher textos de aordo com seus
horizontes de eedativas, interesses e necessgdades; conheceos locas once livros e demais
materias € encontram; freqlenta espags mediadores de leitura; identifica livros e outros
materials nas estantes, movimentando-se @wm independéncia; locdiza dados na obra; seque &
orientagdes de leitura do autor por meio das indeterminagdes do texto; remnhece a strutura
gue o texto apresenta; € cgaz de didogar com outros textos; trocainformagdes e impressHes
com outros leitores; integra-se agrupos de leitores; conhece eposicionase diante da aiticg é
recetivo a noveos textos que ndo confirmam seu haizonte de expedativas, amplia seu
horizonte de expedativas aravés de leituras desafiadoras; dase mnta do e aonteceno
processn deleitura en seu crescimento enquanto leitor e ser humano.

Para responder a questdo: ‘para que serve aliteratura?, Mancindli (1995 reata a
vaidade do ensino daliteratura apartir do proceso histérico que o envalve. Contemplando
todas as formas do saber, aliteratura da ontinuidade a s mnhedmento rompendo com a
tradicéo, sem ignor&la ou anuéla Mancindli (1995 explicague umainovac® so é possve
se for levado em considerac® um passado, todo un conhedmento histérico. Dessa maneira,
as manifestagdes artistices envolvem trés pessas histérices. 0 emissor, 0 recetor € 0
mediador ou, tendo em vista aletura do texto literario em sda de alla o autor, o leitor e o
professor.

A “pesa histérica” do emissor ou doescritor é asomadaindividualidade desse aitor
com a oletividade, proporcionada pelo meio socid em que vive, que ae sobre um esquema
com uma ceta liberdade. O escritor expde sua manera de pensar e de @nceber 0 mundo
aravés das narrativas, com ideologias comuns atodcs os sres humanos. Asdm, aliteratura
acmmpanha o desenvolvimento doindividuo nun meio coletivo e se torna mwmunicaiva, pois
atua num contexto comum.

Do mesmo modo, a “ pesa historica” do recgptor ou doauno, nocaso doensino, &
muito importante. Segundo M ancindli (1995, as necessdades do aduno réo foram levadas
em consideracd® no ensino do seallo XIX, tendo & sus mades refletidos no ensino e
literatura. Uma vez que nd ha preocupac® com o letor, a literatura ndo atende &
expedativas e ndo encontra um denominador comum com o pensamento do povo. Entéo,
amstumados a serem desprezados, os duncs ndo pedem mudangas € negam a altura
ocidentd. A autora eplica que essa reac® se manifesta de duas formas: @ os aduncs
procuram aventuras misticas, transferindo a altura para outro campo ou b utilizam a escola
como um modo dce promogép, privilegando & aspedos témicos do ensino. Formam-se,

entdo, aduncs dienados e vazios culturdmente, tornando indispensavel que se revea os
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méodas de ensino para suprir as necessdades esenciais do hanem, proporcionando un
proces0 efetivo daunidade eda @ntinuidade da alturadaqua aliteraturapertence

FinAmente, a “pessa historica” do intermediario, ou melhor, do professor. Para
Mancindli (1995, o professor tem pape politico e por is, tem duas tarefas. tomar
consciéncia da sua responsabili dade socia e da sua fungéo politica e também, de respeitar a
heterogeneidade dos aduncs.

No que diz respeito a primeira tarefa, a aitora dedara que aresponsabilidade do
professor tem sentido politico, porque asua frente se encontra aingenuidade de um dunoem
cuja formac@® a forca do professor influencia E asSm deve ser 0 ensino de literatura, com
mediagdes do professor provocando ne aduncs 0 espirito de inconformismo e de
responsabili dade. Conseqlientemente, a segunda tarefa torna-se notével, pois o professor néo
deve dar continuidade a vazio culturd, mas respetar e promover as diferentes maneiras de
pensar dos duncs, a0 contraio da uniformizac® da sociedade caiseda pela altura
dominante epelateevisdo, por exemplo.

Mancindli (19995 conclui esclarecendo que ensinar literatura é studar a relac®
existente entre os fatos historicos e os fatos liter&rios, denunciando as exclusbes e @&
manipulagdes cias. Entendemos que somente aliteratura permite traduzir o pensamento de
um povo, “o que privilega ou o que sufoca ou violenta” (Mancindli, 1995, p. 96),
influenciando ra vida das pessas, conjuntamente @m uma pratica onsciente do professor, a
fim de entender, assm, paraque serve aliteratura

Podemos dizer que todo livro pode ser lido, assm como uma partitura de musicapode
ser tocada e uma pecade tedro assstida Sem ser lido, otexto néo passa de uma série de
signos, pois ndo adcanca redidade estética Desse modo, a presenca de um mediador é
importante para aokra degar aé o publico. Quanto mais bruscafor a mudanca de um nivel
de leitura para outro, e quanto mais moderna einovadora for a linguagem daobraque o leitor
tem em suas médos, mais importante é afungé domediador para promover a interacd entre
autor e publico, produgéo erecgcéo.

A recgc¢d completa de uma obra de ate nd ocorre mwmo uma distrac® agradéve e
comoda. A compreenséo adequada de uma obra de ate importante requer ndo s6 maturidade,
concentrac®, sensibilidade e sentimento de qudidade, mas também pressupBe uma
cgpaddade de rewnstrucép do produo artistico lido e mmplemento dos espagos deixados
pelo autor. Se aobra ndo € caaz de prodwzir um efeito emancipador e se ndo solicita a
participacd doleitor, ndo tem qudidade estética
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A Sociologia da Leitura, entdo, investiga o recgtor empirico. As pealliaridades dos
elementos formais e do contelldo \ariam em funcéo, sentido e findidade, de aordo com o
leitor. Tanto 0 a0 de gresentacd quanto o e recgcéo implican na moperac® e na acéd
redproca eitre o produor e o recetor, cujas expressdes de satisfacd®d ou insatisfac®d
constituem o materid que aSociologadaleiturainterpreta

Como pudemos perceber, as concepgdes tedrices de literatura, literatura infanto-
juvenil, leitor e leitura do texto liter&io, bem como da Sociologa da Letura estéo
intimamente ligedas & Estéica da Recepcédo e aTeoria do Efeito Estético. Assm, apds o
subsidio tedrico apresentado, € posdve estabelece parametros para investigar arececéo da
obra Os colegas, de Bojunga.
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2METODOLOGIA

No primero cgitulo, gpresentamos a fundamentac® tedrica que embasa esta
pesquisa. Neste caitulo oferecanos um panorama gera da metoddoga utilizada na
investigacd®, bem como a descricd da natureza da pesquisa e a Bposicédo das etgpas do
Projeto. S80 expostos, também, os instrumentos utilizados na oleta de dados e os aJjeitos
envalvidas.

Estabeleddos 0s presaupostos tedricos, passmos para & consideragdes detahadas

acecadametoddoga que utili zaremos para desenvolver apesquisa

2.1A NATUREZA DA PESQUISA

Etimologcamente, o vacdulo “méodd’ provém do grego “méhodas” e significa
sequir um ‘caminho para degar a um fim’. Acreditamos, dessa forma, que o méodo é
determinado a partir dos objetivos que se desga dcancar e pelo tipo de objeto a adisar,
partindo de bases l0gcas e témicas, dém da redaboracd® de cncatos e do daogo entre a
teoria eos dados.

De aordo com Bdlini (1999, “Témica e procadimento néo s& recetas ou
instrumentos a priori, séo instrumentais do pensamento, séo produos do pensamento e néo

instrumentos manuais, di, logo ai dolado dopesquisador” (BELLINI, 1998,p. 66). Por isso:

[... ] a0 expressar a maneira do hamem se reladonar com seu objeto de
estudo para prodwzir conhedmento, ao congtituir o caminho recesxio para
a plicacd®, o método carega mncepcdes de homem, de natureza de
sociedade, de histéria, de mwnhedmento que trazem a marcado momento
histérico noqual o conhedmento é prodwzido, explicitando, assm, quaises
exigéncias atendidas, quais as posshili dades redi zadas.

(ANDERY; SERIO, 1988 p. 438)

O procadimento metoddégco sdedonado para aredizac® da pesquisa de ainho
etnogrdfico foi ointerpretativo, sob oponto devistaquanti-quditativo, por adequar-se melhor
as Nossas expedativas, umavez que o interesse € de descrever e de andisar arecgcéo de Os
colegas, de Bojunga, por duas 5° séries do Ensino Fundamentd. Assm, pretendemos

encontrar dternativas que promovam 0 acesso das criangas a0 texto literario e o mehor
gproveitamento dogénero ma escola.



61

Segundo Erickson (1988%, a interpretac® pode referir-se atodo un conjunto de
enfoques da pesquisa observadond participativa A pesquisa interpretativa “ centra-se em
aspedos espedficos do significado e da acé da vida socid que se desenvolve em cenas
concretas de interac® face aface na sociedade que rodea a cea da ac@d” (ERICKSON,
1988,p. 289:90)*".

Asam:

A pesgqusainterpretativado ensno [...] ndo é sO um método distinto, snéo
uma perspediva diferente de cmo funciona asociedade e @mo fundorem
asexcolas, asaulas, 0s profesores e 0s alunos na sociedade.

(ERICKSON, 1988 p. 294)32

JA a eénogafia, para Erickson (1988, é adescricido monayé&fica da vida de outros
povos ou e uma situac®, ousga, 0 “estudo cetahado de uma sociedade ou de umaunidade
socid em particula” (ERICKSON, 1988, p. 223> Adaptando o termo para aredidade
escolar, Ludke e André (1986 esclarecen que a pesquisa alucadond encontra uma
inquetac® constante @m os problemas de ensino, por is, a dnogafia en educac®d
envolve a preocupac® em pensar 0 ensino e a @rendizagem em um contexto amplo,
rdadonando o qe € arendido dntro e fora da escola A abordagem etnogréfica entdo,
“parte do principio de que o pesquisador pode modifica os sus problemas e hipéteses
durante o proceso deinvestigac®” (LUDKE; ANDRE, 1986,p. 16).

Em rdlac® a pesquisa quditativa, Vasconcdos (2002 afirma que essa Gticaserve de
andise e écondcd que auxilia na formac® de professores mais reflexivos. E sob essa
perspediva que @nvergmos aqui 0 pensamento de Erickson (1988 ao pontuar a pesquisa
guditativa, que ceitra a &encd no ensino como um fendmeno recette na pesquisa
educadond. Assm, tornase pertinente perguntar: “O que etd aontecendo aqui?”
(ERICKSON, 1988,p. 208*.

Ness tipo de investigac®, o0 pesquisador leva em consideracd® besicanente trés

procadimentos (Ludke, André, 1986, p. 195: “explorac®, dedséo e descoberta’.

30 As ditagdes que dizem respeto ao texto de Erickson (1989 resultam da livre traducZ pa nés redizada, a
partir daversdo espanhdada obra, que se encontra nas Referéncias.

31 “se caitra en los aspedos espedficos dd significado yla acedn e lavidasodd que se desarroll a @ escenas
concretas de interacédn caa a ceay en lasociedad querodea ala escenade la acoon”.

32 “La investigad6n interpretativa de la ensefianza...] no es $lo un méodo dstinto, sino que etrafia una
perspediva diferente de @mo funciona la sociedad y como funcionan las escudas, las aules, los docentes 'y los
aumnos en la sociedad”.

33 “ estudio detal ado de unasociedad o uraunidad socid en particular”.

34« 2Qué esta sucediendo aqui, espedficanente?”
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Primeiramente, escolhe o locd onde serd redizado o estudo e estabelece os contatos
necessxios paa iniciar os trabahos; em seguida, fixa-se nos dados mais importantes para
compreender einterpretar o fendmeno; e, findmente, tenta explicar aredi dade observada.

Tendo em vista essas orientagdes metoddogcas, a pesquisa drange apedos tedricos
e praticos. Ao longo do proces, otrabaho envalve alétura eo fichamento de um conjunto
de obras essenciais bre teoria literaria, literatura infanto-juvenil, histéria daliteratura, teoria
darecegcéo e sobre a aitora LygaBojunga Nunes. Em um segundomomento, oestudo vdta
se paa o contexto escolar, compreendendo uma pesquisa de campo redizada en 2004,
durante os meses de marco a dezembro, na ddade de Ourinhos (SP), com anossa participac@®
no projeto “De méos dadas: leitura eproducéo de textos no Ensino Fundamentd — Fase 27,
coordenado pelos Professores Dr. Jodo Luis Cardoso Tapias Ceccantini e Dr. Rony Farto
Pereira, daFCL-UNESP-Asgs (SP).

Apbs a oleta dos dados, andisamos a situacd, procurando evidenciar a relacéd entre

o leitor eo texto literario, através das mediagdes envalvidas no contexto.

2.20 CONTEXTO DOPROJETO

O Projeto “De méos dadas: leitura eprodugéo de textos no Ensino Fundamenta — Fase
2", coordenado pelos professores Dr. Jodo Luis Cardoso Tépias Ceccantini e Dr. Rony Farto
Pereira, engoba duncs de 5%, 6, 7° e 8% séries de 29 escolas publices de Ensino
Fundamenta da Diretoria de Ensino de Ourinhcs (SP), que leram um conjunto de obras
infanto/juvenis consagradas peda aitica literd&ria. Dentre das, Os colegas, de Bojunga, foi
submetida a studantes de 5 séries, gerando um conjunto de documentos bre leitura e
producéo de textos de que apesquisa necessta, seguindo dh organizac® e da andise do
process0, procurandoevidenciar a gpredac® ouaregecéd daobra

Trata-se de um projeto handénimo e de objetivos semehantes aquele desenvalvido ce
abril adezembro de 2002, ra ddade de Tupa (SP). Um dos sus objetivos é dar continuidade
aos procadimentos redizados anteriormente, dém de descrever, andisar e interpretar o
procesn de recepcéo e produgéd de textos no contexto da escola publica Outras premissas
tedricas s0: refletir sobre prétices pedagdgcas saadizadas pela tradicdo escolar e discutir
aspedos metoddogcos para o trabaho com a recgpcdo e aproducéo de textos na escolg;
avdiar a fungé das narrativas literdrias “longes” e de boa qudidade estéticanaformac® do

leitor, problematizando seu papd como geradoras da producéo de textos e identificando
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competéncias pealliares de leitura e de producéo as quais esses narrativas podem estar
asociadas. A opcgéo por trabahar com narrativas “longes’, que propde a leitor o contato
direto com o livro ce literatura, opde-se & atividades desenvalvidas com fragmentos etextos
curtos, gque formam no leitor um concdto deturpado ce texto e de leitura, promovem
incoeréncia e inconsisténcia se transportado de seu suporte proprio, dém de excluirem a
posshilidade de reaiar a redidade por melo da desconfigurac® do seu ciclo narrativo,
composto por exposicéo, complicac®, climax e resolucéo.

Para dingr esses objetivos, o Projeto dvidiu-se em trés partes principas. A primera
delas ocorreu em marco de 2004, com a @mplementac® do gprimoramento tedrico dcs
professores da Rede Publica @m “ Seminarios de Formaca” promovidos pea oordenacé®
durante 0 ano ce 2003.Nessa fase, os objetivos gerais do Projeto foram gprimorados, aém de
serem comentados 0s us procedimentos com neior énfase, buscandoaformaca doespirito
de auipe Foram responddos, anda questionarios cio-emndmico-culturais pelos
participantes do projeto. Essa dgpa foi também reservada para aformac® tedrica dos
integrantes do Projeto, bem como para a anpliac® dorepertdrio deleturados professores de
textos de qualidade estéticapertencentes aliteraturainfanto-juvenil.

O més de aril de 2004 compreendeu a segunda fase do Projeto. Foi formdizado o
plangamento das atividades préticas desenvaolvidas em maio pelos professores juntamente
com os auncs. Os miniprojetos teméticos™ de leitura eprodu;é de textos para cala série
tiveram sua versdo definitiva gp0s a discussio em grupo, duante os encontros de formaca,
sendo dfinidas as obras literarias principais de cala bloco, os textos complementares para a
verticdizac® daletura eas estratégas detrabaho que seriam implementadas.

O peiodo & mao a novembro correspondeu a leitura de narrativas juvenis pelos
auncs. Foi desenvalvido um conjunto de dividades a partir da narrativa geradora, que
engoboua letura individud do aduno, aletura oletiva en sala de alla, o daogo com textos
de outra natureza ea produzéo de textos. Ao final das atividades de calalivro, foi redizada
uma reunido da euipe para adiar parcidmente o trabaho redizado e para @mbinar o
plangamento das atividades seguintes.

A Ultima dapa do Projeto acorreu entre os meses de novembro e dezembro. Nesse
momento, todo ogrupo se evolveu em uma avdiacd® reflexiva sobre & aividades redizadas
a0 longo do Projeto, andisando & documentos prodwzidos relativos ao regstro darecgcéo e

da prodwgdo de textos por pate dos aduncs. Foi discutido, também, se os objetivos

35 O rotero para aproducgb dos miniprojetos teméticos e parao desenvolvimento dss aividades com o livro de
literatura encontra-se no Anexo 2
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estabeleddos em um primeiro momento foram atingdos, com o intuito de aiar parametros

parao plangamento de outras atividades com leitura eprodugéo detextos nos anos sguintes.

2.30SINSTRUMENTOS

Os instrumentos para a oleta de dados S50 muito importantes para apesquisa. Por
iS00, N preocupamos em obter um amplo nimero de informagdes, dém de trabdhar de
forma mais cientifica e témicapossve, minimizando a0 maximo a nossa subjetividade. Para
que IS se oncretizasse, coletamos uma variedade de regstros que possbilitaran a
observac® dreta do contexto escolar por angulos diversos. Optamos por fazer atriangulac@®
dos dados (CAVALCANTI, 1990,p. 44 LUDKE e ANDRE, 1986,p. 52) aravés de varios
modos de mleta, como entrevistas, documentos, questiond&rios e gravacd em audio e video,
gue onsistem na decaem de um dado oliido por meio de diferentes informantes, em
situagdes variadas e en momentos diversificados. Através dessa pesquisa, cujo arquivo esta
sdvo e évdido, ouras interpretagdes podem ser discutidas, sugeridas e dé mesmo acetas,
assm, ndo se epera que outros pesquisadores cheguem, exatamente, as mesmas
representagdes dos mesmos eventos, mas que eista um tipo de @ncordancia de que esta
forma de ver a redidade éacetave em ta contexto historico. Com isso, aaeditamos que 0s
dados ndo encaram ainvestigac® cientifica mas ainiciam.

Dess modo,apesquisaseguiu 0s sguintes procedimentos para a oletade dados:

Primeiramente foram regstradas, por escrito, as impressies de leitura de Os colegas,
peos aunocs das 5% séries, que produwziram um resumo (Anexo 3) e um coment&rio (Anexo 4)
sobre aobra lida Em seguida, redizou-se uma entrevista mletiva sobre o livro em sda de
aula, a fim de arir espa@ e agiar condgdes para que os duncs pudesseEm expressar suas
primeiras impresfes bre o texto, numa sondagem preiminar dos nivels sensorid e
emociona (M ARTINS, 2002 da leitura eda nstituicio coletiva do significado (KUGLER,
1978. Para is, 0 professor gpoiou-se an um roteiro de questdes previamente daborado
pelos coordenadores. Acompanhamos, entdo, o desenvolvimento des atividades observandoe
fazendo gravagdes em &udio e video.

Para Lidke eAndré (1986, a entrevista éum dos documentos bésicos para a oletade
dados, pois permite obter instantaneamente ainformac@® desgada, podendo aorrer deforma
desestruturada, semi-estruturada ou estruturada. Com tudo iss, €la possbilita orreges,

esclaredmentos e alaptagdes, tornando eficaz a ajuisicéo das informagdes esperadas. A
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opcio peda ettrevista semi-estruturada (LUDKE; ANDRE, 1986, p. 34) justifica nossss
concepgdes, uma vez que parte de um roteiro prévio e permite a a@aptac e aintervencéo do
entrevistador, nocaso, os professores das turmas.

Erickson (1988 dfirma que & gavages, quando sujeitas a adises, “podem
constituir uma valiosa fonte alicional de dados napesquisade canpo”’ (ERICKSON, 1988,p.
259 devido a trés razdes: dao apossgbili dade de detuar uma andise wmpleta, podem reduzir
a dependéncia do olservador da tipificac@® anditicarudimentar e diminuem a necessdade do
observador de estar sujeito aos aconteamentos frequentes como as mehores fontes de dados.

Na dagpa seguinte, 0 professor assumiu uma posicéo mais diretiva, propondo un
conjunto de dividades com o oljetivo de verticdizar a leitura dos auncs, proporcionando
uma dordagem da obra no nive da leitura radond (MARTINS 2002 ou ds modos
seaundirios de ler (KUGLER, 1979. A verticdizac® da leitura, que onsiste no ddogo com
textos de outra natureza, neste cao, conforme & pealliaridades de cala obra epriorizando
determinado ohetivo, no ambito teméico eou formd, levou o professor a desenvolver
atividades previstas nos miniprojetos teméticos. Em Ourinhas, os auncs leram “ Os musicos
de Bremem”, dos Irméos Grimm, “Os Pleistocénicos — A turma do Bradnhd', “ Cancéo da
Améica”, de Milton Nascimento e Fernando Brant e “Bicharia’, de Enriquez, Bardatti e
Chico Buarque.

Umavez concluidos os pass anteriores, o professor propos aos duncs aprodugéo de
textos de diferentes géneros de aordo com os objetivos delinealos, compreendendo a escrita
como um trabdho sistemético e organizado, que tem como gprimoramento as fases de
avdiac® e dereescrita, com as quais € posdve prodwzir textos cadavez mehores.

Em nossa pesquisa optamos por andisar, por ora, somente 0 resumo e 0 comentario
prodwzidos pelos duncs. Com essas primeiras impressies dos auncs de 5° sérig, 0 estudo
proposto pode revelar uma reflexéo aceca das relagdes entre literatura e @sino, no gal os
presaupostos da Estética da Recgcdb convergem-se positivamente para fundamentar e
enriquece essa reflexén. Dessa forma, a andise da entrevista, somada a desenvalvimento
das atividades de verticdizac® de leitura, compde, em um segundo momento, a ontinuacd®

do n® estudo.
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2.4A SELECAO DASESCOLAS

O Projeto, que egobou 13 municipios do Estado de Sfo Paulo, contou com a
participacd® de 29 escolas pertencentes a Diretoria de Ensino e Ourinhos, envolvendo uma
Asgstente Témica Pedagdgca de Lingua Portuguesa, 29 dretores e mordenadores e 60
profeswores de Portugués de Ensino Fundamentd. Como ndo poderiamos acompanhar
minuciosamente o trabalho de todas as escolas, optamos por observar e documentar unidades
da adade de Ourinhas.

No processo da escolha das escolas, foram considerados aspedos como: locdizac®,
porte en nimero de duncs e dasse socid atendida. Esse procedimento resultou raseecd® de
duas escolas locdizadas, uma no centro e outra @n um bairro periférico da ddade, que
atendem, respedivamente, publico pertencente a tass média e abaixa. Apesar de os dados
sistematizados dizerem respeito gpenas a essas duas escolas da adade de Ourinhgs,
aaeditamos que, de um modo gerd, séo representativos do contexto das demais escolas

envolvidas.
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30S COLEGAS: ESTUDO DA RECEPCAO

No cagpitulo 3interpretamos arecgc¢éo da obra Os colegas, de LygdaBojunga Nunes.
Primeéramente, situamos a aitora no contexto da Literatura Infanto-Juvenil Brasilera,
destacando olugar que ocupa an meio a literatura @wntemporanea A segundaparte gresenta
uma leitura da obra por nés redizada, levando em considerac@® os elementos constitutivos da
narrativa, como ac®, rarrador e focdizador, personagem, espag, tempo e linguagem. O
topico trés privilega & questdes ligadas a recgpcid da obra Os colegas peos duncs de 52
série, de escolas publicss da DE de Ourinhcs, SP. A principio, expomos o perfil

socioemndmico-cultura dos estudantes e, em seguida, analisamos duas impresHes escritas.

3.1LYGIA BOJUNGA NUNESEA LITERATURA INFANTIL BRASLEIRA

O luxo de rrigir e reecrever, somado a sensacd da liberdace
me rondando, me ro¢gando, me envolvendo, fezuma impresso
tdo forte denttro de mim, que eu sai des primeiro encontro
presentindo gque faze literatura ia ser pra mim uma imensa
aventura interior*. E desde es® dia ai confundo as palavras
livro elivre: me amntecemuito querer dizer uma esair aoura
* N& me enganei. (BOJUNGA, 2002, p. 55)

As preocupagdes que orientaram o inicio da literatura infantil no Brasil foram as
mesmas da Europa dos falos XVII e XVIII: dar acess a0 |eitor atextos condzentes com as
suas necesgdades de formac®. Parais9, as historias datradi¢éo popular, como Chapeuzinho
Vermeho, Cinderdla e A Bela Adormedda, foram adeptadas para o publico mirim e
transformadas em sinérimo e literaturainfantil>®.

O agparedmento dcs primeiros livros para aiancas no Brasil € incorporado pela dasse
média urbana que anerga no séalo XIX. A modernizac® levava a dite para o centro da
cidade e epulsava apopulac® menocs favoredda para aperiferia O novo modeo socid,
baseado n principios da Republica adotada a partir de 1889, passa a vdorizar a
dfabetizac® e a scola Assm, essa nova dasse responsavel pelas mudangas ocorridas no

pais, dmegava um sistema escolar que redmente instruisse o individuo. A partir de entéo,

36 Além dos titulos dtados no texto, esse breve panorama histdrico, basda-se nas obras A literatura infantil na
escola (1981 e Como e par que ler a literatura infantil brasileira (2005, de Zilberman, Um Brasil para
criancas: para conhece a literatura infantil brasileira: histérias, autores e texos (1986 Literatura Infartil
Brasildra: histéria & histérias (1988, damesma aitora en parcaia @m Lgolo.



68

notase a ceéncia de materid de leitura alequado para aiancas e jovens, acaretando a
motivac® dessa produgéo por pate de jorndistas, professores e inteleduas. Como eram
respeitados pelo governo, seus livros eram fadlmente alotados na escola. Escrever para
criangas em estago escolar, portanto, passou a ser umaprofissfo, transformandoessetipo de
produgédb em um grande fil&o para & editoras. Para Zilberman (1983, p. 20), “a literatura
infantil transformou-se num instrumento que, diado a pedagoga nascente, procurou converter
cadamenino noente modear e Util ao funcionamento da engrenagem socid”.

A iniciativa foi de Carl Jansen (1823 ou 1829889, um deméo que se mudouanda
jovem para o Brasil, e morou noRio Grande do Sul e no Rio de Janeiro, trabahando como
jorndista e professor. Ele observou qte o Brasil n&o tinha obras voltadas para duncs €, por
is, traduziu e algptou clésdcos como Robinson Crusoé (1885 e Viagens de Gulliver
(1888. Figueiredo Pimentd (18691914, dém de escrever livros didaticos, publicou Contos
daCaroricha (1894 eHistorias da Baratinha (1896.

Nesse periodo, entre 1890 e 1920,foi comum ainclusdo de temas que eavolveram o
pais e afamilia nos livros infantis, sendo a representac® euférica e sensud da pétria o
modelo mais comum asaumido pdo livro infantil. Um dos autores mais difunddos desse
periodo foi Olavo Bilac (18651918, gue publicou Poesias Infantis, em 1904b, e explorou

temas civicos, como vemos em “ A pétria”:

Vé que grande extensdo de matas, onde impera
Feaunda eluminosa, a éerna primaveral
Boaterral jamais negou a quem trabalha

O pdo que mata afome, o teto que agasaha...

Lgolo e Zilberman (2002 esclarecan que ese projeto nadondista fazia dlorar as
contradigbes ciais, mostrava o dscurso daminante no qual a escola, a paria eo servico

militar eram os slvadores. 1s0 pode ser visudizadoem “ A Coragem”, de Bilac

N&o fujad ca batalhando!
E, s morreres lutando,
Morre! feliz morrerés.

Os ensinamentos também eram focdizados. No poema “ Justica”, Bilac goresenta um
didogo entre uma aianca ea sua made para epor a importancia aribuida adedicac® aos
estudcs, que poderiaser rempensada @m prémios, livros e medahas:



69

_ Mas porgue ndo trabalhas?

porgue é gue, auma existéncia dedicada
Ao trabalho e @ estudo,

Preferes os pasios 0ciosos?

Osouitros, filho, mais estud 0sos,

Pelas sias li¢cbes desprezan tudo...

Pois guerias entdo que, vadiando,

Os outros humilhasses,

E que, os melhores prémios conquistando,
Mais gue os outros bril hasses?

Laolo e Zilberman (1993 explicam que o periodo de 1920a 1945,aproximadamente,
vislumbrou muitas mudancas que se manifestaram no campo da politica da eonamia edas
artes em gerd. Face ais9, a literatura infantil também foi ampliado e manifestou-se afavor
do regme vigente, ou sga, 0s autores deveriam escrever para & criangas ®gundo &
interesses pedagdgcos da escola impostos pelo Estado. Nessa @nfigurac®, muitos textos
dirigdos ao publico infantil foram empregados pedagogicamente, expressando cada vez mais
0s ideds do poder. Viriato Corrég em Cazuza (1938, apesar defazer uma aitica a ambiente
escolar quando oprotagonista descreve a aitoridade da instituicéo e expde & suas decepcles

em adguns momentos da narrativa, promoveu um endtedmento paradegradar a escola

Chegou, finalmente, o dia de reabertura das aulas.
Fui a primeira pes®a que aordou la an casa. A manha anda néo tinha

acdado de darea e al ja andava pelos quartos, como barata tonta, de
camisol&o, perturbando o sono aheio.

[..]

O Chiqunho e 0 Vava mmbinaram de passar pela minha porta parairmos
juntos a caa do Manew. Mas, eratanta aminha ansedade an chegar a
escola, que al é que osfui buscar.

[..]

A escolaficavano fim darua

[..]

Escolando padia ser aquela misa enfadonha, feia, triste, que metia medoas
criangas. Nao padiater aquele aspedo de prisdo, aguele rigor de caleia.
Escola devia ser um lugar agradavel, cheio de drativos, de encantos, de
belezg de degria, detudo que reaeass esatisfizese 0 espirito.

(CORREA, 1967, p. 27)

Apesar dis, Lgolo e Zilberman (1993 apontam as fronteiras pelas quais aliteratura
infantil pode ser considerada moderna nos ancs 20: @ a politica porque o povo aderiu ao
nadondismo, posgbilitou a entrada dos textos infantis na escola e conseglentemente, aingu
um numero maor de letores; b) a eondmica devido a0 desenvolvimento editorid que
divulgou as narrativas nadonais e anpliou a sua produwcéo; e, c) afrontera atistica pois a

linguagem deixou ce ser rebuscada paradar lugar ao cologualismo.
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Logo, € @om Morteiro Lobato que se inicia o processo de ruptura dos padrdes
literdrios regdos pela Europa. Além diso, sua obra representa um sadto quditativo se
comparada as autores precalentes. No Stio do Picgpau Amarelo, Lobato reuniu seu grupo
de personagens, 0 gLe se trata de aiangas e bores intdigentes, criativos e independentes,
gue representam brasileiros e, embora a literatura infantil tivesse dificuldade de impor
autoridade e de ser totdmente independente, ammpanhou as tendéncias artisticas da sua
época

Lobato aaeditava que somente & criangas poderiam nodificar o mundo. Por is, s
problemas do pais e da humanidade foram gpresentados de maneira simples e dara em suas
obras, adequados a mmpreensdo do leitor a partir da simplicidade da linguagem, marcada
pelo coloqudismo, qie visa atornar a leitura ayadavel. O texto de Lobato desmistificou a
mord tradiciona e pregou a verdade individud, possgbilitando aos leitores adquirirem
consciéncia aitica

No inicio de Memérias da Emilia, por exemplo, a boneca agumenta paraDonaBenta
se é posdve escrever memdrias, contando tudo o qe aontece na vida desde o da do
nascimento aé amorte. M as, como néo pretende morrer, Emiliadiz que va concluir seu texto
contando somente essaUnicamentiraparao seu leitor e Dona Benta, admirada:

__Acho gracanis® de vocéfaar em verdade ementira mo se redmente
soubes® 0 que éuma isa eoutra. Até Jesus Cristo ndo tece &imo dedze
0 que ga averdade. Quando Pdncio Pilatos Ihe perguntou: “ Que évedak?’
ele, que esra Cristo, achou melhor cdar-se. Nao deu resposta.

_ Pois eu si! _ gritou Emilia. _ Verdade éuma espéde de mentira bem
pregada, das que ninguém desconfia. S is.

Dona Benta cdou-se, arefletir naquela definicdo [...] (LOBATO,1994p.7)

Entre & décalas de 1940 e 1960, & escritores profissondizaram-se e produwziram,
exclusivamente, livros para o publico infanto-juvenil, com vérias e frustradas tentativas de
imitacd. Devido a produ;é excessva, 0 género vdtou-se para arepeticéo de historias e a
margndizac® do texto, o e teve omo resultado um prestigo artistico menor. Sem
absorver as renovages estimuladas pela vanguarda, a literatura infantil reforcou sua duac@®
enquanto proposta de leitura da sociedade brasileira an nmodernizaca. A solugéo, entéo, foi
diar a pedagoga da época as interesses dos editores que pretendiam ampliar os negocios da
indistria alturd.

No momento em que o Brasil disparou em direc® a produgéo industriad visando a

modernizacd, a literatura infantil, paradoxdmente, vdtou a ter o cenario rurd em suas
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historias. Sitios e fazendas evocam a politica eonmicaque @nsidera a gricultura o centro
da sustentac@ financdra. A obra Na fazenda dolpé Amarelo, de lvan Ender de Almeida, por
exemplo, foi um modeo narrativo no q@a Paulinho, un garoto de dez ancs, que mora na
cidade de Sfo Paulo, deslocase para o canpo para passar as férias. Ao longo da narrativa,
percebemos entimentos ufanistas e apromogéo do paernaismo. O garoto manifesta “ uma
centelha viva de brasilidade, de anor a terra en que nascaa, como amntece om 0S
verdadeiros patriotas” (ALM EIDA, 1978,p. 14):

__ Hamuito tempo gue desgjo ver e sentir, de perto, o verde das matasqed
conheqp através de gravuras [..] tudo is® que 0s poetas cantam,
divinamente, em seus versos. Quero ver, mesmo, se & cores maravilhossch
nossa bandeira foram inspiradas na naturezaprivil egiada deste meu Brasil .

Neste sentido, es espa@ reladonase mm a ideologa alturad da éoca pois, ao
mesmo tempo em que, de um lado, réo consegue mais representar o Brasil que deixou de ser
rurd para ser urbano e an desenvalvimento, de outro, permaneceligado atradicédo docampo.
A linguagem privilega a norma alta no daogo entre & personagens e promove o
desprestigo da fada regond do cdpira Asdm, a linguagem narrativa e o tema revelam as
contradigdes: amegam vaorizar a ayicultura, mas desprezam o hanem do campo e seu modo
de epresso.

A patir dos anos 70 dgumas modificagdes nese quadro podem ser observadas.
Novos autores gpareceam para dender a0 crescimento do publico letor, provocado pea
reforma no ensino, qe obrigou a alogéo de livros de aitores brasileiros nas escolas. Com
is9, aliteratura infantil se mantém atrelada a sistemade ensino. Para Sandroni (1998,p. 18),

esasituac®d

por um lado, pde am risco a leitura como fonte de praze e de fruicéo,
guando a escolha do professr reca sobre textos que ndo conseguem prender
a dencdo da aianca, por outro lado, tem propiciado um climafavoravd a0
aparedmento de excritores que, sem perder de viga o ludico, o imagin&io, o
humor, a linguagem inovadora e apoética tematizam os atuais problemas
brasileiros, levando o pequeno leitor areflexdo e a citica

Uma das principais conquistas de Lobato foi trazer parao unverso infantil adiscusso
de temas auais. Com a publicac® de O reizinho mandéao (1978, de Ruth Rocha, por
exemplo, o poder excessvo é @mntestado em meio a dterac® dcs dementos dos contos de

fadas tradicionais, pois “No da que o mar seca, / Quando prego for martelo, / Quandocobra
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usar chindo, / Cantador va se cda” (ROCHA, 1977,p. 5). Outro “divisor de &uas’

(PERROTTI, 1986,p. 12) é Canem de Prata (1971), de Jodo Carlos M arinho, qw narra a
disputa de um campeonato de futeba entre escolas da ddade de Sdo Paulo, em que o autor

ndo deixaprevaeca o maniqueismo entre bom e mau ouganhador e perdedor.

Nesse mesmo grupo de escritores stua-se Lyga Bojunga Nunes que, trabahandocom
muita fantasia, tematiza os problemas da sociedade. Sensivel ao fazer liter&io, Bojunga
colocase entre grandes autores brasileiros contemporaneos e dé mesmo internadonass, o que
se omprova peos prémios recéidos tanto noBrasil quanto no exterior. Com orignaidade
de linguagem, os livros tentam demonstrar os problemas ociais e polemizar os desencontros
davidamoderna, dém de derrubar velhos tabus e aiar novos vaores.

Segundo Rosemberg (19895, a literatura de Bojunga rompe M premissas
dourin&rias. Para a pesquisadora, a “consciéncia entre oprimido e opressor extragpola, de
muito, a ondc¢ép femininag, estendendo-a para o ser criangg 0 ser margnal, o ser fisicamente
fram. E a literatura do ouro — do nés, que foi deixado atrés do espehd’ (ROSEM BERG,
1985, p. 101). Nes= sentido, aaeditamos que es“outro” tratado por Rosemberg, representa
a diversidade, aguele que foi reprimido, sendo Bojunga uma aitora que @nsegue revelar o
outro da @oca an que aobrafoi publicada eo da audidade, portanto, umaobra @enpord.

Bojunga nasceu em Pelotas, Rio Grande do Sul, em 26 e aypsto de 1932.M udouse
paa o Rio de Janeiro aos oito anos de idade. Aos dezenowe, iniciou seu curso de medicina e
sua vida no tedro como atriz, estreendo noTedro Duse, criado por Padhoa Carlos M agno, o
fundador do Tedro doEstudante no Brasil, sendo contratada pela ompanhiaprofissond “ Os
Artistas Unidos”. Em seguida, tornou-se tradutora e acritora de pecas. Deixou ¢s estudos de
medicina epasou a escrever para o radio e para atdevisdo. A vontade de produzir um livro
para giangas rgu nese anbiente efoi Os colegas (1972 que driu caminhcs para sua
careira @mMo escritora daliteraturainfanto-juvenil37.

Além de Os colegas, a aitoratem mais dezenowe livros publicados: Angdlica (1979,
A bodsa amarda (1976, A casa da madrinha (1978, Corda Bamba (1979, O sofa
estampado (1980, 7 cartas e 2 sonhc (1983, Tchau (1984, O meu amigo pntor (1987,
NOs trés (1987, Livro, um encontro com Lygia Bojunga Nunes (1988, O pintor (tedro)
(1989, Nobs trés (tedro) (1989, FazendoAnaPaz (1997), Paisagem (1992, Seais vezes Lucas
(1995, O abraco (1995, Feito a mao (1996, A cama (1999, Orio e au (1999, Retratos de

Carolina (2002. Em ocasido do lancamento de sua mais nova obra, Bojunga inaugurou sua

87 Outros dados biogréfico de Bojunga podem ser adqiridos no site www. casa ygiabojunga com. br.
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editora, intitulada Casa Lyda Bojunga. De 1971a 2004 ja recédbeu trinta esels prémios e ja
teve suas obras traduzidas para varios idiomas, sendo kem aceta justamente pelo fazer
literério e por tratar de relagdes humanas.

Sequndo Perrotti (1986, depois de obras como as de Bojunga sera dificil sustentar o

utilitarismo daliteratura, pois desde apublicac® de Os colegas a aitora mnvive

com o discurso da posshilidade, que sempre fez questdo de mostrar-se
literério, vale dizer, gue sempre deixou claro para o leitor estar ele diantece
um universo “ criado”, de um “ artificio” que ndo se quer “ verdade”, que ndo
se guer dogma aser seguido, ainda gue seu wniverso aponte para diregdes
bem definidas. (PERROTTI, 1986 p. 133)

Assm, foi necessxio esperar a gerac® de escritores de 70, com um publico urbano ce
casse média, para que fose posdve discutir a fungéo socid da literatura para aianges.
Como um fato isolado, Lobato ndo conseguiu romper os rotulos que o género continha, pois
estava andamais proximo dapedagoga

Durante os anos 60 e 70, a literatura infantil ainda enfrentava a descrenca da
universidade, da escola, da aitica edas editoras, sendo recessario muitos debates para que o
género fosse notado com seriedade. Atuamente, com um ceto remnhedmento, presenciamos
um outro premncdto: o crescimento da a@ea como o mehor fildo do mercado editorid,
deixando transpassar a idéia de que toda equaquer obra que diega a cianca ®mo literatura
tem o mesmo vaor estético.

3.2UM LEITOR FORMADO: NASTRAMASDE OSCOLEGAS

_ O artiga b vé o que de gquer faze, AnaPaz [..] vive num
sufoco medonhol.. ]
(BOJUNGA, 20024, p. 35)

Se o texto s6 adquire vida quando € lido e se aleitura éum ao de geracd® de sentido,
predsamos observar como os eementos constitutivos do texto literario estéo articulados, a
fim de onhece 0 mé&odo segundo o qal foi construido. Desse modo, a leitura nos deixa
cheios de duvidas e nos faz perceber muitos enigmas que pensamos, em aguns momentos,
ndo sermos cgpazes de desvendar. O texto, sob ess prisma, reserva uma multiplicidade de
sentidos que, por natureza, é anbiguo erepleto deimplicitos, esperandoparaser interpretado

peo leitor. E nesse sentido que Iser (199%) afirma que o ato de ler € “um procesd de
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tentativa de vincular a estrutura oscilante do texto a dgum sentido espedfico” (I1SER, 199%,
p. 9. Para is®, devemos partir do pressuposto de que & relagdes entre texto e leitor se
fundam nas estruturas do texto:

embora estruturas do texto, elas preenchem sua funcdo ndo notexto, mas$m
a medida gue detam o leitor. Quase toda estrutura discernivel em textos
ficdonaismostra es® apedo duplo: é da etruturaverbal e etrutua deiva
a0 mesmo tempo. O aspedo verbal dirige a reac® e impede sua
arbitrariedade; o agpedo afetivo é o cumprimento do que épreestruturado
verbalmente pelo texto. Uma andlise dainteracé resultante dos dois poélos

promete evidenciar a estrutura de deito dostextos, assm como a estrutua
dareac® do leitor.
(IER, 1996 p. 52-3)

Por es motivo, nessa reflexdo aceca da interac® entre texto e laitor refere-se, em
um primero momento, aos process constitutivos pelos quais a obra Os colegas é

experimentada naleturapara em seguida, abordar os efeitos causados no receptor.

3.2.1Género Liter&io: anarrativa

Narrar € uma manifestac® que aompanha o hanem desde asua origem. Ele @mnta
historias de um acntedmento, da origem de um povo, ke seus medos e de seus anseios. Ja
escreveu textos por meio de desenhcs gravados bre pedras nas cavernas e relatou também
sobre tabuletas de agla Fazendo wso da paavra escrita, narrou com o codice— livro mais
pareddo com o que temos hgje —, com o fdlio in-quarto ouin-octavo — codice produwzido em
formato retangular no qual se dolra uma, dues, trés ou (quetro vezes — e @m o rolo de
pergaminho (M ANGUEL, 2002. Com a revolucédo de Gutemberg, na décala de 1440,
livros deixam de ser copiados para ser impressos e o que percebemos € que estes mantém a
mesma estrutura, ou sga, posuem paghac®d, folhas internas e formato espedfico
(CHARTIER, 1999. Atudmente, temos uma resolucéo dferente daquelado livro manuscrito
ou impresso: € ado texto natela do computador. Além do mais, ofilme, apeca anowea, séo
também formas narrativas, que pertencan ao N0 cotidiano efazem parte davidado hanem
moderno.

O homem vive, portanto, em uma redidade que € eposta e eplicada por meio da
narrativa literéria. Refletindo & interesses e formando ogosto dopublico, anarrativa € como

a representac® de um amntedmento ou ce uma série de aontedmentos, reds ou ficticios,
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por meio da linguagem, e mais particularmente da linguagem escrita” (GENETTE, 1976,p.
255

O texto literario apresenta personagens Stuadas em um determinado contexto, em
cato lugar e éoca mantendo entre si rdlagdes de harmonia ou e onflito. Desse modo, a
narrativa mostra uma interac® entre 0 hanem e o meio histérico e socid que a ¢ée esta
readonado, sendo ¢k fundamentd importéncia arepresentac® doambiente, dos costumes da
época enfim, dos lances que @mnstituem dementos de mediac® da dividade humana.

Com is, a narac® ndo ncs da aredidade, mas de ceta forma, a indica Com a
narrativa, ficanos diante de uma redidade ficticia, na qua os conteidos néo séo definidos
nem fixados e € devido a essa redidade impredsa que eercitamos a nossa aiaividade e
desenvolvemos a nossa cgaddade de invengép. Para Iser (199%, p. 6), “Nao ha nenhum
objeto concreto que rresponda a eles [textos] no mundo red, apesar de cetamente
constituirem seus objetos a partir de dementos encontrados nesse mundored”. Conseguimos,
a patir dai, remnhece na literatura dguns dementos que pertencem a nossa eisténcia, néo
porque o texto liter&rio retrata situagdes da forma @mo as descrevemos, imbuidas da
redidade, mas sm pdo fao de remnheceamos na literatura principios que fazem parte da
nossa prépria edisténcia, que foram apenas combinados de forma propria para mostrar
diferentes rea@es em relac@® ao mundored.

Prodwzir uma narrativa, portanto, implica en umaseec® de paavras, de personagens,
de aontedmentos que levam o leitor a greender as pealliaridades e anotar como Bojunga
dinamiza aobra internamente para produwzir o efeito que adistingue detantas outras. AsIm, a
escritora mlocase entre o leitor e aredidade que pretende mostrar, interpretandoesta dltima
aravés de uma estilizacd da linguagem. Em nmelo a essss rdagdes, encontram-se 0S

elementos essencias para a organizac® da naraiva enredo, rarrador e foco narrativo,

personagem, espag, tempo e linguagem.

38 A primeira elic® brasileira éde 1971
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3.2.2Elementos constitutivos danarrativa

3.2.2.1A ac®

A narrativa Os colegas organiza-se en treze cgitulos curtos, nunerados etitulados. A
obra narra a aentura dos cadorros Virinha, Lainha e Flor-delis, do Ursissmo Voz de
Cristd e do coeho Cara-de-pau, animais que, buscando a liberdade, fogem dos lugares onde
vivem, conhecem-se e identifican-se uns com os outros. Rgetando a sociedade a que
pertencam, os animas formam um grupo socia proprio a0 se unirem na @nstrugd de um
barrac para morar, ao criarem as proprias fantasias para o canava e a trabaharem juntos
no circo. Assm, sdo abordadas, na historia, rdagdes interpessais como a anizade, a
solidariedade eo trabaho em equipe, bem como as rdlagdes ciais —a @mnstrucéd do karram,
a mmemorac® do canavd, a origem e o luxo de Flor-de-lis, afdtade dmento, o ramoro
entre agrafa eo uso Voz de Cristd, a luta peasobrevivéncia € principamente, a onqusta
daliberdade. A narrativa desenvolve-se por uma motivac@® de natureza interior em funcéo da
crise de identidade das personagens, de seus medos e de suas incertezas.

A animac® das personagens, a descricéo de seu quedro espadal, o tempo em que se
desenrola anarrativa e aligac@® entre um episodio e outro séo dementos que se fundam na
ac®. Colocados em ordem, essas caegorias compdem a narativa e formam um todo

harmonioso.

3.2.2 2Narrador efocdizador: adiversidade de vozes narrativas

[...] apeca acbou se chamando mesmo “ Angélica”. Tinhatreze
personagens. o Explicador, o V6, o Pai, aMae aAngélica eos
oito irméos. [...]
Angélica E como, as vezes, aspeca ndo explicam tudo que a
gente quer saber, ndés achamos que @a melhor ter um
explicador. Tai. Qualgquer coisa que vocés quiserem saber é O
perguntar pra de. E agora euvourepresentar. Até ja
(BOJUNGA, 2004, p. 69, 71)3°

Ao lermos uma historia € importante termos em vista que o narrador ndo se mnfunde
com o autor da obra O autor é apessa que prodwz o texto e é cpaz de langar sobre o

narrador uma visdo de mundo, suas concepcles étices, suas aitudes ideoldégcas e seus

39 A primeira elici é de 1975
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concatos culturais, a0 mesmo tempo em que pode também ceder voz as personagens. Ja o
narrador € um ente ficdond que pode ser considerado autorit&io ou emancipador. Desse
modo, apresenta os fatos a partir de um ponto de vista, que pode ser o seu ou ode uma
personagem.

O narrador de Os colegas gpresenta & personagens primordidmente por meio de

didogos, por is, oletor é mnvidado aparticipar integramente da narrativa desde o inicio:

_ Como éguevocé s chama?
_ N&o sai. Ninguém me chama pra eu saber como € que el me chamo. E
vocé?
_ Vira-lata
_ Quem é que chamavocé asm?
_ Chamar ninguém chama. Mas gritam “ Sai dai, seu vira-latal Olha umvira
latano jardim! Acerta uma pedra nese vira-latal”.
_ Bom, is tudo eu td sempre ouvindo.
_ Entéo pronto: vocétambém se chama Vira-lata
(BOJUNGA, 2002, p. 10)*°

A voz do rarrador gparece @ols a fda desses animas para resumir as idéias,
permitindo que & criangas imagnem as personagens e formulem o significado des Stuagies

diegéticas de aordo com suas necessdades e suas condcdes de leitura

Continuaram a conversar. Foram vendo gque gostavam das mesmas coisas.
futebol, praia, carnaval. Gostavam também de bater papo e de ficar olhanco
os barcosno mar. (BOJUNGA, 2002, p. 10)

Viram que aulo dava wnfusdo, e naquele dia mesmo um resolveu se
chamar Virinha eo outro Latinha. E foi naguele dia que se tornaram amigos
inseparaveis. (BOJUNGA, 2002, p. 11)

Como percebemos, as personagens tomam suas proprias dedsdes, naneando-se e
desprezando a voz assmétrica do adulto. Os momentos narrativos 0 expostos por um
narrador que deixa laaunas e que formula um discurso pautado em ambiglidades, abrindo
espa@s para o letor organizar a histéria Além do mais, os verbos na tercara pessoa do
singular demonstram uma posi¢céo do rarrador exterior a histéria que mnta. Assm, ao lermos
Os colegas, presenciamos um narrador que ndo é personagem da histéria narrada eque va
sendorevelado deforma esponténea bem humorada e ciaiva

40 As péginas referentes & ditagdes da obra Os colegas correspondem a alic® consultada que onsta nas
referéncias bibli ogréfi cas.
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Embora gresentando-se fora dos eventos que rdata, o narrador de Os colegas néo se
instaura mo centrdizador e ndo tenta aiar uma oncgp¢éo uriforme de sua narrativa @wm
os comentérios. Nesse sentido, oleitor tem nmais participac® noato daleituradotexto quanto
menaos explicages do rerrador houver pois, caso contrério, “ o préprio autor conta a leitor
como sua historia deve ser entendida” (ISER, 199%, p. 16). A rewrréncia & notas derodapé

e a utilizacd®d de parénteses explicaivos chamam o letor a redizar um didogo com o
narrador:

Quando tiraram do bolso o conselho dos exerciciosvocas, encontraram as
belissmas penas de arestruz que Voz de Crigal tinha posto |4 dentro
disfarcadamente.*

* Essa avedruz tinha sdo namorada de Voz de Crigtal antesdele conhecea
girafa; um dia, deu aguelas penas pra de cmo uma prova de amor.
(BOJUNGA, 2002, p. 84)

_Voz de Crigal! Voz de a! (O ‘ai’ foi porgue afamilia dos macaosjogou
umas cascas de banana por cimado muro prafaze osdoiscdarem abocae
uma delas pegou em cheio atestade Flor). (BOJUNGA, 2002, p. 45)

A remrréncia aretomadas e esclaredmentos atesta 0 ao de narrar € aorganizac®
narrativa, expondo, também, um compromiso do rarrador com o seu leitor, dém de acetuar
0 grau de veraddade dahistoria.

Em mais uma de suas fuges, Flor, Virinha eLatinha correram para apraia enadaram
durante bastante tempo. Para enfatizar a solucé encontrada pelos coleges parase salvarem, 0
narrador faa diretamente com o letor, fazendo un questionamento e, conseqientemente,

gproximando oreceptor danarrativalida

Ainda bem que um barco de pescadores remlheu os dois, sendo elestinham
ficado pra sempre em alto-mar: onde éque iam arranjar forgas para nadar
aquilo tudo de volta? (BOJUNGA, 2002, p. 81)

Ese éoutro demento rdladonado a eonomia narrativa: o leitor implicito, que na
narrativa € onvidado a participar da historia por melo das explicagges do rarrador. Os
parénteses chamam a dencé e provocam um efeito que assegura o receptor do gue de esti
lendo. Além disso, mostram-nos 0 posdve letor da obra — aquele que entra no mundo

ficdond, participadas aventuras junto com as personagens ejustifica ditudes e pensamentos:
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No meio da confusdo, Latinha eVirinha berraram (sm, porgue quando eles
owiram o name de Cara-de-pau, viram logo gque ostatus eram amigos):
__Eusouo Latinha!

_Eusouo Virinha! (BOJUNGA, 2002, p. 65)

_ Bolaqualquer coisa, sm?!

Flor ficou tdo assustada com aguele grito (porque averdade égue Cara-de-
pau era sempre delicadissmo com ela, e SO gritou naguele dia porgue estava
um bocado nervoso com os Ultimos acontedmentos), que di mesmo, na
hora, resolveu olar uma isa qualquer. (BOJUNGA, 2002, p. 49)

Do mesmo modo, a focdizac® externa mmentada anteriormente, apesar de exstente
em adgumas partes da obra, ndo é predominante. O narrador também exibe 0 seu ponto de

vistaprevadecando ranarrativa afocdizac® onisciente. Para Aguiar e Slva(1979,p. 3312):

O narrador configura-se @mo um demiurgo auténtico que mnhecetodosos
amntedmentos ha sua trama profunda enos sus infimos pormenores, que
sabe toda a histéria da vida das personagens, gue penetra no amago das
consciéncias como em todos 0s meandros e segredos da organizaca social.
A focdizac® deste aiador onisciente épanoramica etotal.

A focdizac® pode ser entendida pelo anhqulo de visdo uilizado nordao. Em Os
colegas, o foco narrativo ndo se mantém de forma dsoluta e unilaterd, mas varia entre
diferentes visdes no transcorrer da narrativa. Néo pertence a ssa narrativa ajuele narrador
autoritario e todo-poderoso que prevdecal natradicéo daliteraturainfantil. Do mesmo modo,
ndo temos um narrador que mmanda anaraiva de dma econtrola aduamente o desenvolver
da ac@é. Também ndo presenciamos um narrador de primeiro nivel, que € protagonista da
histéria, de viséo restrita e integrante do mundo infantil. O que vislumbramos é uma
multiplicidade de narradores que drem espags para manifestagdes davoz do leitor.

Colocandose en uma posicdo tempord ulterior, o rarrador faz adusdo aos

pensamentos das personagens, expressando-se draves de umaviséo ampla

_ A senhorando quer tirar os 6culos?
__ndo, ndo, obrigada. Sem dculos eu ndo enxergo direito.
“ Coitadal Ja om 6culosenxergatdo mal” — pensaram.
(BOJUNGA, 200, p. 40)

De repente, Cara-de-pau se lembrou daguele dia an que, peguenininho, tinha
ficado esqueddo nocanteiro de margaridas. (BOJUNGA, 2002b, p. 55)
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Em outros momentos, o rarrador expde 0 seu ponto de vista mntando dtahes da

persondidade das personagens e de suas atitudes, a0 mesmo tempo gue revela uma viséo
interna das personagens, privilegando G entimentos e a éetividade:

E Voz de Crigal se momoveutanto com aidéia que teve uma aise fortisima
de choro. (BOJUNGA, 2002, p. 16)

A turma ficou com uma pena danada dele. (BOJUNGA, 2002, p. 18)

Ja etavam no maior desdnimo quando Flor teve umaidéia brilhante[...]
(BOJUNGA, 2002, p. 39)

Da mesma forma que no dscurso dreto, em outras Stuagdes narrativas, o rerrador
oculta-se para deixar que, atrevidamente, as personagens assumam o papel do rerrador. E o
cas0 das historias encaxadas, reaurso muito uilizado em textos literarios modernos, em que
as personagens tém liberdade para @mntar suas proprias experiéncias, escrever catas, mostrar
seus plancs.

Flor expde“ A HISTORIA DE FLOR-DE-LIS’ (BOJUNGA, 2002bp. 13, assumindo
seu dscurso, expondo seu pensamento e seus conflitos interiores. A personagem relata sua

historia desde quandofoi comprada @€ o momento dafugade caa:

Fui comprada numa loja de cadhorros. A mulher entrou e dis: “ Querouma
cadorra caissma ede racapurissma, pratodo o mundo achar linda efica
sabendo quanto é que austou.” E ai ela ficou sendo a minha dona eme levou
pra caa. (BOJUNGA, 2002, p. 13)

A voz de Flor-dellis denurcia a &itude de atificidismo do adulto, criticando,
concomitantemente, a inversdo dcs vaores cias. a catorrinha foi comprada e énecessiio
expor o preq pago por ea Nestainstancia, as rdages afetivas s banalizadas por Bojungg,
com aintencd de demonstrar o consumismo imposto peas les capitdistas davidamoderna,
gue acdam por dilacear o hanem.

A pdavra FIM marcao find dessa histériaparticular, avisando oleitor que anarrativa
principad prosseguird Com is, podemos fazer uma andoga a encaramento de filmes, ja
gue a naraiva fragmentase dravés dos espa@ps em branco deixados no papd,
assemehando-se aflashes cinematogréficos.

Ness momento da narrativa, Flor-de-lis passa aser o narrador de suas experiéncias.

Encontra-se no interior da historia, relatando suas emogBes de forma subjetiva e sob oseu
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ponto de vista. Segundo Bourneuf e Oudlet (1976, quandoaficcd tomaforma de memorias,
a personagem exple o0 que atha interessante na tentativa de dribuir um sentido a sua vida.
Asam, as dificuldades vividas por Flor podem ser as mesmas de muitos leitores mirins,
posshilitando a esses 0 aproveitamento da sabedoria da personagem para também reanimar-
se.

Em Os colegas, uma personagem toma avoz narrativa enarra outra historia que esta
intimamente reladonada aprincipd. A partir de“EU ESTOU APAIXONADO” (BOJUNGA,
2002b,p. 74), Voz de Cristd conta aseus colegas como surgu a suapaixao pelagrafa, apés
retornar ao z0o por ter sido preso peos guardas. Suanarrativainiciase mm a epressio “ Foi
assm:” (BOJUNGA, 2002b,p. 74), rearso préprio do ato de ontar histérias. Ja“ Estava
morrendo e saudades da aicd” (BOJUNGA, 2002b,p. 89 é aocasidqo em que Voz de
Crista foge do z6o, reencontra os coleges e desabafa. O discurso € assumido pela personagem
e tem as aspas para ddimitar 0 seu relato. Desse modo, olservamos que afuncéd dessa
metadiegese é aplicar a0 leitor o gque se passou com Voz de Cristd nos momentos em que
esteve aisente da histéria. Por iss0, nedamais justo que seus entimentos sgam expressos em
umanarrativa aparte, cujo narrador € apropria personagem.

“A EXPLICA(;AO DO BOLSO XADREZ” (BOJUNGA, 2002bp. 20 é anarativa
em que Carade-pau é gresentado ao leitor. A opcd por um narrador externo a narrativa
pode justificar 0 comportamento e & atitudes da personagem no inicio da historia, visto que
Carade-pau néo tomava dedsbes proprias e ndo tinha atonomia para ajr sozinho. Para
Todaov (1971, p. 85, “0 gparedmento de um NOVO personagem ocasiona, infdivemente, a
interrupcéo da historia precalente”, concatuando como “encaxe” ajuncéo de umahistériana
outra. Asdm, cada personagem suporta uma nova histéria € para que possa viver, deve
contar.

A0 serem expostas nas histOrias encaxadas, as personagens de Bojunga expressam-se
por si mesmas: “O DISFARCE’ (BOJUNGA, 2002bp. 39 mostra asituac@® embaragsade
Voz de Cristd a0 ver Flor e Cara-de-pau criarem o disfarce de mulher para sadvar Virinha e
Latinha, histéria que se encara @m os dnas. ***; “OS TATUZINHOS GARCIA”
(BOJUNGA, 2002b,p. 60) mostra o momento em que os Tatuzinhes 1, 2, 3,4, 5, 6Garcia,
amigos de infancia de Caadepau, sdo apresentados a0 leitor e “NO JARDIM
ZOOLOGICO..” (BOJUNGA, 2002b,p. 83, histéria que se seque aese subtitulo e @
reaurso des reticéncias, expde um tempo transcorrido entre a @auac® das personagens e a
continuac@® de suas agies.
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Esse tipo de omposi¢éo vaorizatanto a narrativa principa como as encaxadas. No
desaranjo da aondoga, a personagem retoma suas aventuras e sensages, convidando o
leitor a participar também. Desse modo, Bojunga narra aredidade de diferentes modaos e
permite a letor ir formando umanova mnsciénciado red.

A histéria ecaxada, em Os colegas, também assume uma @nfigurac®
metainglistica podendo ampliar o grau de veraddade que o leitor va atribuir ao conteiido do
relato. Podemos citar a“ bolac®” de Flor e a cata enviada para Cara-de-pau.

Com a intencd de tirar Virinha eLatinha do daminio dos guardas da priséo, Flor
arquiteta um plano constituido por quatro cgitulos. Sua eplanacd®, permeada por um
narrador inserido noprojeto narrado, € identificadapor um nivel narrativo dstinto, ddimitado
pelas aspas e pdos espa@s em branco deixados no papd entre ahistoéria principa e o seu
plano. O narrador, que @a detentor de todo opoder diegético, da derturapara apersonagem
expor suas idéias e mncepgoes.

A “bodac®” de Flor ocupase das partes de um texto em proceso de aiacd®, sendo
também, uma forma de libertac® da personagem que, com autonamia, toma suas proprias
dedsdes. Flor consegue perceber a situac® em que seus colegas estdo vivendo e seu plano
criativo chega a &ingr a redidade, por is, a aianca se sente motivada a ciar também, a
construir seus objetivos e alutar para aing-los.

O outro reaurso € a cata que se resenta graficanente a leitor pela demarcacé® de
uma margem, imitando uma folha de papd, por um destinat&rio (Carade-pau) e peos
remetentes (Tatuzinhos 1, 2, 3, 4, 5, 6Garcia). Além dessas pealliaridades, a letra airsiva
mantém-se na cata, dferenciando-se da tipogafia da narrativa principa. Nesse nive
narrativo, os narradores Tatuzinhos Garcia situam-se nointerior da historia e ontam como se
livraram dos guardas da priséo e também o que sentem pelaroca epelo amigo Cara-de-pau.

Do mesmo modo, podemos considerar como formas narrativas, as letras de masica
compostas por Virinha e Lainha, dém dos pregdes anurciados pelos vendedores no circo.
Conforme a Enciclopédia Luso-Brasileira de Cultura (1973), os pregdes sdo fendmenos sodasaom
caaderisticas de anlrcio gue tém objetivos comerciais, geramente ligados a ordidade. No

texto, os vendedores cantam:

Olha o amendoim, n&o diga que néo!
Bala, sorvete, chocolate, algoddo! (BOJUNGA, 2002b, p. 88)

Vai querer alimonada gelada?
Café, mate, laranjadal (BOJUNGA, 2002, p. 88)
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As mUsicas também entoam o modo lidico como os animais levavam avida:

Vida, acdho vocé amaior

Quanto mais penso em vocé

Maiseuveo guete gosto

E gue ndo tem coisamelhor. (BOJUNGA, 2002, p. 11)

Em outra situac®, Virinha aia um novo samba pois, como denurcia o narrador, a
personagem “ Queria mntar como estava se sentindoimportante” (BOJUNGA, 2002bp. 91):

Hoje quero contar pro povo
Ess sentimento novo

Que nasceu dentro de mim... (BOJUNGA, 2002, p. 91)

Com is9, aaeditamos que essas sngdas formas de expressio resultam da aiac®
esponténea das personagens e revelam criatividade e atenticidade. Nessas produgdes ha um
narrador preocupado em expor uma situaca e um estado e espirito, momentos que podem
dagxr 0 poder de mmunicac® entre aobra e o leitor, pois aquilo que nd&o dvertir ou
emocionar pode ndo possgbilitar o aceso auma experiéncia estéicaduradoura efeaunda

Partindo dessas estratégas, percebemos que Bojunga opta por justapor a histéria
principa as narrativas em primeiraoutercarapessa, aos espags em branco dopapd, a cata
e as textos musicados, preservando sempre a sua maériaprima. Esses instancias so,
portanto, encadeadas na obra de Bojunga ®mo um mosaico, ou mesmo, funddas na
narrativa

Assm, alinguagem liter&ria € a0 mesmo tempo, o que formula seus questionamentos
e 0 meio peo qua os esclarece através da instabili dade edas modificages progressvas. Por
intermédio da linguagem, as personagens vao gpresentar a0 leitor um mundo auténamo,
repleto de anbiglidades, cuja literariedade se gresenta a ciaividade do leitor na producéo
de sentidos, tanto parao texto quanto para avida.

O narrador va articulando a trama narrativa, organizando o dscurso e estabdecendo o
ponto de vista apartir do qual ahistériaserd gpresentada a letor. Libera, o rerrador permite
a entrada da voz das personagens, que epdem as duas experiéncias, configurando ouros
niveis narrativos. Atuando em grupo, as personagens expressam concepcoes de mletividade e
demonstram a participacé@® aiva no convivio socid. Quando Voz de Crista diz que “ Estava
morrendo e saudades da aiica” (BOJUNGA, 2002b,p. 89), exprime, usando a metonimia,

gue estava sentindo fdta dos momentos divertidos que viveu com 0s coleges. Esse
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comportamento exp0e a maturidade das personagens por terem percebido que, mesmo
trabahando,aturmapoderia @ntinuar unida evivenciar momentos de entretenimento.

Pensamos que mais importante anda que a acolha de um tipo de narrador € asdeca®
de um foco narrativo. O foco va expressxr a visdo de mundo do marrador, constituindo-se
como autoritario ou emancipador. O que temos como resultado em Os colegas é uma
diversidade de vozes narrativas que estabeecen uma sintonia entre o mundo do adulto
produor do texto e o da aiangcaletora. O tom emancipatorio € revelado por um narrador que
didoga @m o unverso infantii e que mostra uma aianca en formac® por meo da
construcéo das personagens.

Sabemos que aagproximac® ou o distanciamento dored acmntece éravés da ate. Do
mesmo modo qte Latinha pontua que“ Fazer samba éfazer arte” (BOJUNGA, 2002bp. 80),
também cremos que fazer literatura infantil é fazer arte, sendo esse proceso uma detiva
contribuicép para aformac@® daidentidade da aianca eda suahumanizag®.

3.2.2.3As personagens e arepresentac® da aianca

_ Que éiso, Ana PazZ O teu pai é um personagem, e
personagem é feito filho da gente, ruim ou bom a gente gosta
dele [...] Faze personagem é a&o de entrega, de anor, que
negécio é ese defaze ele namarra?

[..]

Eu ndo qus mais excutar a Ana Paz aoordei. O dia etava
clareando. Senti uma urgéncia muito minha @nhedda: ir pro
jardim mexer com terra[...] Masavoz de AnaPazndo saiaca
minha cdeca vocé ndo sabe faze mais ninguém. Larguei o
poddo e fui escrever alguém. (BOJUNGA, 20023, p. 40)

Por intermédio da sua descricdp fisica e psicolégca as personagens vao sendo
construidas por Bojunga no unverso ficdond. Ao longo da naraiva, o leitor pode
vislumbrar as personagens em proces de formac@® e evolugé continua, por intermédio de
suas fdas e a@es. Segundo Rosenfeld (1976, o leitor é mnvidado pelo autor aprender asua
atengd na personagem, sem rdadonala a pesas reds, pois a @eréncia mm que a
personagem € @nstruida @nstitui a verossmilhangado mundoimaginario. Para entregar-se a
leitura, o leitor predsa acéar um “acrdo ficdond” (ECO, 2002,p. 81) e entrar no mundo do
faz de wnta, compreendendo que o gue eta sendo rarrado é uma histéria imagnéria,

verossmil ao mundored, e ndo uma mentiraou umainteira mrrespondénciadaredidade.
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Por es motivo, no momento da leitura de Os colegas, de Lyga Bojunga Nunes,
acetamos que os animais falem e tomem certas atitudes. Fazemos ess pado com anarrativa
e dém de aceditaamos que & Stuagies vividas peas personagens o anaoges a0 que
vivemos no mundored, reladonamos com as uas experiéncias aguelas que presenciamos em
circunstancias empiricas. De aordo com Candido (1976, p. 55, “A personagem € um ser
ficticio” arraigado a verossmilhanga o que permite omparar o0 mundo d narrativa @m o
mundored, em que um ser fantastico expressaumaverdade edstencid.

O nome das personagens na obra, que posshilita locdizélas e identificilas, trabaha
as ambiglidades reveladas pelo discurso poético. Buscando sua identidade, as personagens
discutem, na ficgd, situagdes equivdentes as do mundo red, relaivas as oposicies que
fazem parte davidado hanem, doseu trabaho e de sua subsisténcia

Virinha eLatinha s dues personagens representadas pela dissociac® de um Unico
vocédulo: o substantivo composto “viralata”. Exprimem o tema da dteridade do hanem, a
dudidade de suas tendéncias, de seus pensamentos, de suas agdes e de seu temperamento.
Uma personagem reflete aoutra por meio de suas concepgdes e ditudes, revelando sua
identidade e a0 mesmo tempo, suas diferencas. Podemos dizer, que gpés srem nomeados, 0s
caainhcs deixam de ser julgados Implesmente @wmo tantos outros “viralatas” para serem
identificados em seu meio socia. Vivendo ce aspedos idénticos e opostos, uma personagem
completa aoutra, pois a0 somar suaimagem adaoutra, ea alqure asua auto-imagem.

Os dais cadorros gpredam o samba egostam de groveitar avida Eram “ mahados, e
0 tamanho mais ou menaos 0 mesmo, mas um tinha o rabo mais curtinho, una orelha sempre
em pé e aoutra sempre cdda 0 outro tinha mais manchas no corpo e o ca®ete de pisca o
olho esquerdo’” (BOJUNGA, 2002bp. 10).

Ao find da narrativa, quando & colegas esté se arumando para agrande noite de

estréiano circo, Latinhavé-se no espeho:

_ Sabem? E a primeira vez que au vejo a minha caa num espelho. Puxa
vida, élega! [..]

Osquatro estavam no camarim do circo se arumando na frente do espelho
[..] Latinhafaza pose, faza caetas, fazdadiscurso pra caadele.

(BOJUNGA, 2002, p. 88)

A remrréncia a e simbalo rico auxilianos na interpretac®. Chevdier e Ghegbrant,
em Dicion&io de Smbolos (2000, explican que o espeho é uma superficie que reflete a
verdade, a sinceridade e o conteldo docorac® e da mnsciéncia. Causando a amiracd® da

personagem, o espelho revela asua identidade e asuadiferenca queinspiram o conheamento
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de si mesma. Naguela noite, as personagens < sentiram como verdadeiros artistas e, dhando-
se @ espdho para de mesmo, Latinha parece buscar uma eqeriéncia de totdidade, de
revelar uma imagem do mundo qe energe mmo fragmentacd®. Dess modo, pensamos que
0 espdho surge na narrativa @mo um notivo para areflexdo sobre avida esobre o sentido ca
existéncia humana em uma sociedade moderna determinada pela superficidi dade edisperséo.
Flor-de-lis, que “apareceas correndo, de lingua de fora, uma @rrente pendurada no
pescogo” (BOJUNGA, 2002b,p. 11), naraA HISTORIA DE FLOR-DE-LIS A cadarrinha
lamenta-se pelo modo como sua dora ae € por IS, € descrita Mo uma estrela, vestindo

teddos nolres e usando acesrios luxuosos:

Vivia me enchendo de perfume [...] de roupas e pulseiras. “ Puxa vida,
cadorro predsa orrer. 1s® ndo évidal” Entdo eu pensai: “ Puxavidg quem
sabe ese tempo todo eu td6 achando que au sou cadorro, mas eu ndo sou
cadorro?...” [...] Quando ela ariu a porta pra uma visita entrar eu fug.
Corri abeca aé chegar aqui. (BOJUNGA, 2002, p. 13-4)

Notamos que ndo hd @nsondncia entre & idedizages do adulto autoritério e os
desgos da personagem, justificando, assm, a sua fuga Em ambientes de dominac@® do
adulto, a aianca éinferiorizada, sendo vedada asua possbili dade de fazer escolhas. “E este
poder de mmpra que assnda o lugar socid das personagens paternas e, simultaneanente, a
forca de seu radocinio; por is, elas tém semprerazéo” (ZILBERM AN, 1998,p. 100. M as,
Flor liberta-se dessaopressio e, apartir de uma posturainquridora, foge para @nhece outros
contextos.

Flor-de-lis diou-se aVirinha eLatinha. Em um diafrio e chuvoso, s trés encontraram
0 “Ursisamo” Voz de Cristd. O narrador explica “Ursissmo porque ga enorme. Voz de
Crista porgue tinha uma voz fininha que nem uma aulha” (BOJUNGA, 2002b,p. 14). Voz
de Crista “se anocionava atoa [..] e bastava se emocionar para mmeca a dorar”
(BOJUNGA, 2002b,p. 14). O urso ouviu coment&rios de que o “ mundoeraum lugar 6timo”
(BOJUNGA, 2002b,p. 16) e eplicaque de eos outros animais 90 colegas por terem ago
em comum: afuga

Atitude emancipadora das personagens, a fuga revela uma transgressio as normas.
Ess d0 desencadeia a onsolidac® da persondidade dos animais que vdo em buscade sua
auto-afirmaca, confianca @n si mesmo e 0 recnhedmento dogrupo. As personagens tentam
encontrar-se longe do lugar que & oprimem, vivendo nowss experiéncias existenciais que
levam a0 seu crescimento. Asdm, instaura-se aliterariedade da obra, convidando oletor a
participar desse mundo c liberdade no momento em que aohra érecevida.
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A fim de mostrar 0 mundo para Voz de Cristd, Virinha mnvidou todcs os colegas
para ir ao circo. Quando vdtaram, “ouviram uma voz ma-humorada” (BOJUNGA, 2002b,
p.17) e ficaam conhecendo o codho Carade-pau. A turma deu-lhe s gdido porque
sempre estavasé&rio e om a caafecada

Entendemos por “caade-pau” um individuo owado, descarado ou cinico. M as, as
atitudes e & padavras do codho Carade-pau mostram-nos uma ceta pasdvidade e
inseguranca

Podemos pensar que a epressio uilizada—*“foi perdido’ (BOJUNGA, 2002bp. 17)
— revela que Cara-de-pau néo se perdeu somente por estar distraido oupor ser imaturo, mas
porque asua familia o deixou. Espedficanente, a forma verbd na voz passva efaiza a
importancia aque de mesmo se dribui, pois $ invertermos a frase” foi perdido que nem eu”
(BOJUNGA, 2002b,p. 17) para“eu fui perdido’, podera expressar uma éfase voltada parao
eemento qLe esta en primeiro plano, nocaso “eu’, Cara-de-pau, a pesaque sofreu a acd;
0 menor vaor é dribuido a sua familia que redizou a acé. Portanto, Cara-de-pau sofreu uma
ac® des familiares. O participio “ perdido’ adjetiva o coeho, causando a impressio de que a
voz passvaressataos aspedos caaderisticos do sujeto.

Outras formas como “me perderam” (BOJUNGA, 2002b,p.17), “ndo me ataram’
(BOJUNGA, 2002b,p. 17, 1§ e “me botaram pra dormir” (BOJUNGA, 2002b,p. 18
expdem a idéia de dependéncia e a onstatac® de que a agdes foram redizadas pelos sus
companheiros. Assm, entendemos que Cara-de-pau € uma personagem que gresentava
inseguranca, pasgvidade e submissfo perante seu grupo socid: “Eu agarrava améo do meu
irmé& com medo ce me perder e de dizia ‘me solta” (BOJUNGA, 2002b,p. 18. Quandolhe
era solicitado que mmprasse omida para sua familiafica descansando rapraca Cara-de-pau
néo ia om medo ce se perder. Entdo, o abandono a suafamiliapode significar anecessdade
de o ser humano agr conforme seus precetos, de tomar suas proprias dedsdes parater um
bom convivio em sociedade. Essa mncepcéo pode ser reforgada com afaade seu tio inserida
no dscurso do coehao: “homem tem que grender aviver sozinhd (BOJUNGA, 2002b,p.
18).

Cara-de-pau aceta sua ondcéo passvamente, por IS, desperta mmpaxao de seus
leitores e desses recde 0 gpoio e aprotecd. M as, devido a sua submissio, a personagem
Cara-de-pau pode despertar sentimentos negativos, uma vez que & criangas dli representadas
sentem-se géaticas como da, rgeitando un pouco ese tipo de personagem. A identificac®
com Virinha e Latinha, por exemplo, é mais propicia por se tratar de personagens ativas e

vencedoras.
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Ao encontrar-se @wm os coleges, Cara-de-pau supera sua imaturidade e passa aser
uma personagem mais dindmica eindependente, desenvolvendo atividades autonamamente, O
momento em que Cara-de-pau levamadeirapara @nstruir o barram € um exemplo disso:

Cara-de-pau enche o bolso xadrez @m restos de wuve, alface e caoura
gue ficaram jogados na rua [...] acda sempre encontrando também uns
caxotesvelhos e uns pedagos de folhas de 2nco. Mete tudo nobolso xadez
[...] (BOJUNGA, 2002, p. 19-20)

Também percebemos a anancipac® de Cara-de-pau no momento em que de supera
seus medos, transformando-se en uma personagem verosdmil a ontextos reds. Tendo seus
companheiros presos, o coehoficou sozinhoe* se encolheu de medo; sentiu aé vontade de se
esconder no bdso xadrez” (BOJUNGA, 2002b,p. 55. Voltou parao barrac eo medo gLe a
noite e a huva lhe caisavam era intenso, mesmo fingndo qe ndo estava sendoincomodado.
Todo encolhido, Carade-pau pensava: “Vou fingr que t6 damindo pra ver se da [a
tempestade] me deixa en paz” (BOJUNGA, 2002b,p. 57). De repente, mesmo sem a
companhia e aproteca® dcs coleges, Cara-de-pau aaeditou e ga cgpaz de superar 0 medo.
O narador mostra-se anancipador no momento em que cale 0 poder de voz e visdo a
personagem:

[...] um reldmpago clareou tudo e de pdde olhar bem dentro da caadanate
[...] a maior caa de mentirosa do mundo. Resolveu que ga hora de um
desafio:
_ N&o aaedito em nada do que vocé etadizendo, ouviu?

(BOJUNGA, 2002, p. 58)

Notamos nesse trecho que o narrador expde a ©ragem e a aidada da personagem ao
contrariar a noite. O narrador apresenta os fatos b a perspediva do codho e teme o
tempord. Neste instante, a superacd® domedo da personagem néo é dada pdaintercessio de
um adulto, mas conqustada por da mesma Do mesmo modo, o rarador liberd ndo tenta
convencer a personagem de que ese medo era fruto de sua imagnaca; simplesmente mostra
a possbilidade de libertac® do medo des manifestagdes dos fenbmenaos naturais que anda
ndo podem ser entendidos pela aiangca Deste modo, a aianga leitora percebe que ajuee
temor a escuridéo da noite, a aversdo atempestades e ainsegurancade ficar sozinhotambém
podem ser suprimidos.

Como explica Perrotti (1990, aletura eos livros permitirdo o crescimento e avitéria

sobre sentimentos antigos. Perto dcs pas a aiangaparece star protegda, mas quando cresce,
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deve viver sozinha. Asam, devido a sua @nstante anancipac®, aleturapermite a aaptacé®
a es mundo & dandoro socid, posgbilitando a0 hanem dominar seus medos. E conclui:
“0 medo pode enfim ser submetido. A consciéncia dos abismos suprime os abismos. O saber
triunfasobre os afetos e alaituratorna-se maga” (PERROTTI, 1990,p. 43).

Ter consciéncia do medo, entdo, é poder superélo e diminalo. A leitura daliteratura
€ um meio para suprimir conflitos interiores e mostrar para a cianga que, similamente a
personagem, e€la também € cgaz de tomar suas proprias dedsdes e superar temores e
complexos.

Para visudizar como a familia esta representada en Os colegas, tomamos como bese a
tipologa aiada por Zilberman (1998. Existem trés modedlos que levam em considerac® as
relagdes adulto/crianca na obra modelo eufdrico, modelo critico e modelo emancipat6rio. O
primeiro é aquee que sanciona avisdo doadulto. Segundo Zilberman, ess modeo apresenta
uma familia burguesa sem problemas, dividida en dois espags: 0 da aianca eo doadulto.
Os protagonistas S0 criancas ou animais que gerdmente deixam suas casas por indignacé,
partindo para um mundo asconheddo. Porém, retornam aos brags da familia, acentuando a
visdo adultocéntrica que invade & narrativas infanto-juvenis. Assm, os adultos smpre tém
razéo, revelando seu daminio sobre & criangas. Nesses textos, o leitor se identifica ®@m os
“herdis mirins” (ZILBERM AN, 1998,p. 101 e acéa por retrair-se en seu mundofamiliar,
causando dessaforma, a acéac@® dopoder adulto.

Os corflitos familiares das personagens, ocasionados pelo seu contexto socid, politico
e eondmico, constituem o modelo critico de representac® da familia as historias gerdmente
expbem uma vida socid urbana e aténtica apresentam desavencas entre irméos e, aé
mesmo, entre pais e filhos. Esse moddo revela os problemas da sociedade burguesa e epde
nuances de denlrcia, fundamentando sua narrativa numa “ perspediva verista de tratamento
liter&rio e numa personagem que tem em mira sua anancipaca® individua” (ZILBERM AN,
1998, p. 104. Mas, assm como ocorre no moddo euférico, o critico ainda tem suas
personagens vinculadas ao convivio familiar, mesmo que ete gaeca ©Omo uma
importunac®, imposdbilitando a total autonamia ea red mudanca da maneira de pensar da
personagem.

JA 0 modeo emancipatorio € ajuele caaderizado por abordar, em suas narrativas, um
novo reladonamento entre o adulto e a ciangca Essa mnvivéncia val expor a aitonania da
crianca endo mas a dominac® e amanipulac® do adulto para om da Em vista dis, o
protagonista mirim age @m maior independéncia e tem voz na historia, ou sga, toma
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dedsbes e eerce suas vontades interiores. As personagens experimentam noves contextos e
se libertam de lagos familiares autoritarios.

A presenca da familia nesta obra de Bojunga é minima, mas n&o deixa de se fazer
notar, por exemplo, com os Tatus Garcia A Dona Tatu Garcia, cebe apreocupagd com o
futuro des filhos —“ O que vocés querem ser quando crescerem, meus filhas?” (BOJUNGA,
2002b, p. 60 — e a0 Seu Tau Garcia, 0 cuidado com a auisigéo do conhedmento e a
importancia do trabaho demonstrados, ao colocar os filhos na escola rurd para também
adqurir uma profissio. No entanto, essa referéncia as adultos ndo tem grande importancia,
Vvisto que des ndo ocupam uma posicéo centra no desenvolvimento da narrativa. A familia
prezaseus vaores e dribui grandeimportancia aunido des membros e a trabalho em eguipe.

Ja afamilia de Cara-de-pau, mencionada no inicio da obra, exp6e uma imagem de
fragmentac® na qud os lags afetivos sio dssolvidos e o individudismo é promovido. O
coelho foi deixado pelos pais e passou a morar com 0s tios e um primo, o0 que pode projetar a
idéa da répida procriac® da espéde. Além dis, a inseguranca de Cara-de-pau revela a
dependénciaque a ciancatem de seus familiares.

Asdm, se pensarmos na tipologa que Zilberman (1998 criou para representar a
familia na obra literéria para aianca podemos dizer que nd estamos frente aum modelo
euférico gquando lemos Os colegas, pois avidadomeéstica émencionada ean poucos momentos
e ndo tem seus vaores exacebados. Além dis, as familias gpresentadas na @nstrucéo da
histéria ndo se enquadram em um padrdo burgués. M esmo tratando-se dos Tatus Garcia, em
gue temos a presencado pai, damae edos filhos, séo estes Ultimos que trabaham paramanter
afamilia

Quanto a0 modelo critico, aaeditamos que ocorram aguns vinculos com Os colegas
devido a um desguste edstente entre os anseios de Flor e ajueles de sua dora M as,
asseguramos que 0 modelo emancipatorio € 0 que mais € groxima da narrativa de Bojungg,
uma vez que areferéncia e aimportancia aribuidas a familia sdo minimas. As personagens
s&0 criagtivas e a@em com neor autonomia e independéncia, procurando resolver seus
problemas com a mmpanhia dos coleges, excluindo a intervencéd de um adulto. Além do
mais, as relagdes assmeétricas inseridas na obra recusam uma postura tradiciond e asumem
um tom questionador, posgbilitando ao leitor fazer escolhas e, conseqiientemente, emancipar-
se.

Outras personagens s0 gpenas figurantes. Se & was fdas séo expostas, iIsD ocorre
gpenas em agum episddio, ccupando um plano menos privilegado ra narrativa, como adoma

de Flor-delis, os parentes de Cara-de-pau, as homens fortes da carocinha, os guardas da



91

prisdo, o gerente do supermercado e o donodo circo. S8o seres humanos que tém autoridade e
ocupam posi¢cdes cias privilegadas. No entanto, nbo tém nomes proprios, sendo tratados
anonmamente. S8o, portanto, personagens representativas que acéam por posicionar 0S
animais no centro danarrativa

Sob esta perspediva, os adultos ndo se encontram em paped principa naobra, umavez
gue Bojunga trata da questdo da attoridade focdizando as concepgdes da aianca Para
imperar 0 seu ponto de vista, as personagens $ sobrepdem aos adultos com sua aiaividade e
esperteza, escgpando aé mesmo da policia, “ Que, por sind, é uma policia um bocado forte”
(BOJUNGA, 2002b,p. 47). O dono docirco também n&o tem vez com os colegas, sendo a
sua fala somente um motivo para mncordar com as adverténcias feitas por Latinha a pedir
um emprego nocirco para aturma “Vocés estréam amanhd” (BOJUNGA, 2002bp. 86), ou
anda a casa da sua almirac® peda habilidade de Voz de Cristd: “Puxal Mas e €ébom
demais!” (BOJUNGA, 2002b, p. 90). Dessa forma, consideramos que o livro rgeita o
predominio do poder adulto e asume o ponto de vista da aianca leitora que, segundo
Zilberman, em Literatura Infantil: autoritarismo e emancipagao (1981941, € aorientacd® da
narrativa voltada para a cianca a recdoedora do texto, qLe leva asimetria das relagdes e
condw aobra a aingr um eevado grau estético:

Somente uma centralizac® nodestinatario crianga, quando da mmpreeso
da naturezado sujeito da recgcéo e de suarelacd com a literatura ou
guando do exame dostextos, legitima uma aordagem da literatura infantil.

(ZILBERMAN, 1984 p. 23)

Como sabemos, a literatura infantil esteve ligada @ pedagogsmo ao longo de sua
formac®. H& um conunto de vaores inseridos nos textos para aiangas e jovens, que
transmitem qualidades, sentimentos, atitudes e vaores a serem assmilados. Nessa literatura
para aiangas, o importante éobedece as autoridades detentoras do saber e do poder, nocaso,
o adulto e a scola

As personagens que percorrem as obras, quando adultas, transmitem licdes e
repre;dem as demas, quando criangas, vivenciam a eemplaidade e a fixidez do
maniqueismo bam/mau, desenvolvem nogdes de obediéncia e sentimento de familia Sua
imagem va sendo formada de modo esterectipado no ekrrer da narrativa, confirmando o
compromisso com um projeto pedagddco que os textos manifestavam e tentavam inculcar

nos leitores.

4L A primeira elici é de 1982
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M as, essas personagens justas, leds, submissas e mnformadas cedem lugar a outras,
aquelas que pertencam ao N cotidiano, gue representam criangas ativas, insubardindveis e
criatives. O atrevimento tomou o lugar da mragem e, a habilidade, o da sabedoria. Assm, ao
invés de ufanistas, as personagens rebatem concetos pré-concebidos e tratam da redidade.

M eirdes, em Problemas da literatura infartil (1984,p. 139)42, comenta

Quando os bons $i0 consderados frams, e os trabalhadores passam por
tolos, quando os maus caminham de triunfo em triunfo, sem anjo, fada, ou

jugtica gue Ihe intercepte o caminhg; quando a virtude pareceridicula eo
ingituto de gozo se confunde wm Direito e Liberdade, é desanimador

pensar nos beneficiosda Literatura Infantil .

Dess modo, as qualidades consideradas ruins das personagens, como a desobediéncia
e a ariosidade, devem ser reprimidas para que & criangas < transformem em adultos
modelares. Esse tipo de narrativa reflete um poder unilatera, mas a literatura @nfigura-se
como um melo de mostrar aredidade opressora, manipuladora daideologado mundo.

E dessa forma que se @resenta a obra de Bojunga Seu texto desfaz estruturas
solidificadas, adqurindo nove aspedos formas e rompendo com alineaidade. A partir de
sua aiac® liter&ria de dto nivel, a aitora explora novas visdes smpre en consonancia mm
0 unverso infantil. H& assm, uma averséo ao autoritarismo e um preceto dalético - e ndo

unilaterd - perante & dtuagdes davida

3.2.2.40s multiplos sentidos do espa@

[...] es® cenario ndo existe, € uma paisagem inventada pr'uma
higéria que dnda etd sendo escrita, que al ndo li nem nada,
como é que al posD ter freqlientado um cenario que sO existe
na cdecaduma mulher que au nuncavi?!

(BOJUNGA, 1998 p. 30) [grifosda atoral

Elemento de grande importancia para a etrutura narraiva, o espa@ na obra Os
colegas, de Lydga Bojunga, configurase @mo uma imagem simbdlica utilizada peo
narrador, revestindo-se de multiplos sentidos.

Quando n propusemos a andisar 0 unverso ficaonad dessa narrativa, pensamos,

inicidmente, que iriamos nos deparar com uma @nstrucéo da linguagem em que o0 espag

42 A primeira elici é de 1951
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tivesse importancia seaundéria e eercese mera fungéo de candrio, pois nem mesmo a ddade
em gue se passa a acé é mencionada. Mas 0 que vivenciamos foi uma inversdo de nossas
expedativas. O que redmente encontramos foi um espag simbolicamente onstruido em que
vamos descobrindo gradativamente asua organizac® e funcionalidade.

O espa@ € o locd de auac® das personagens, como também, o lugar onde se
desenvolve a acd. Em Os colegas, a histdria € anbientada predominantemente na ddade,
mas ndo ha descrigbes detahadas dela, tanto doponto de vista fisico quanto socid. Lgolo e
Zilberman (2002* explican que aliteratura infantil brasileira @ntempordnea @sume um
pape mas contestador, que mostra uma tematica urbana “focdizando o Brasil aud, seus
impasses e suas crises” (LAJOLO; ZILBERM AN, 2002,p. 125. Ndo h4, na narativa,
mencéo da ddade em que ahistoria € anbientada, aém de inexistirem descrigbes minuciosas.
O que o letor sabe éque “o boco de mlegas brincou resruas” (BOJUNGA, 2002bp. 29 e
gue quando “ eles acdam de procurar comida véo pra praa” (BOJUNGA, 2002bp. 21). Em
virtude diss, percebemos que 0 narrador Ndo se preocupa em particularizar o espag em uma
determinada ddade ou em um bairro espedfico, deixando e gresentar ao leitor meticulosas
descrigbes do lugar. Seu oljetivo pareceser o de introdwzir o leitor em uma narrativa ajja
ac® se pass en um universo wubano, situandoo aravés da mengd a dguma praa
(BOJUNGA, 2002b,p. 11, p. 39, p. 63, praca (BOJUNGA, 2002b,p. 55 ou cacada
(BOJUNGA, 2002b,p. 39, p. 51), referindo-se a égum bairro (BOJUNGA, 2002b,p. 23,
terreno keldio (BOJUNGA, 2002bp. 14) oucirco (BOJUNGA, 2002bp. 16,p. 82.

Ess rearso determina & circunstancias espadas que imprimem a impressso de
redidade everosdmilhanca as fatos narrados. Por sua vez, oletor podeidentificar-se mwm o
ambiente representado, mesmo gue lhe sga exposto de maneira t& vaga. Podemos inferir que
a histéria € anbientada no Brasil e na ddade do Rio de Janeiro, devido a agumas indicages
como o samba, 0 canava e apraa Mas, em sua imagnac®, o letor pode aiar as cenas
representadas no livro em qualquer outra ddade que ja tenha visitado ou qe simplesmente
idedize. Desse modo, a importancia do espa@ na narrativa equivade auea que aredidade
adqure en nossa vida tidiana o lugar onde moramos, o locd de trabaho ou e lazer, por
exemplo, séo eementos espadas que nos rodeiam e que gudam a formar 0 nes<o ser socid e
interior.

O narrador ofereceo minimo de indicages geogréfices, que podem ser simples porntos

de referéncia para lancar aimagnac® doleitor. Segundo Bourneuf e Oudlet (1976,p. 131),

43 A primeira elici é de 1988
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“[..] o espa@ num romance eprime-se, pois, em formas e reveste sentidos multiplos aé
constituir por vezes arazdo de ser da obra”. Com is9, o leitor € levado a aceditar que a
simples locdizaga pouco importa, sendo motivado a mnstruir o espag apartir doponto em
gue e/oluem as personagens.

Um outro aspedo observado é uma recrréncia as ambientes que procuram
representar o red em detrimento dos maravilhasos. Os cadorros Virinha, Latinha eFlor-de-
lis, o Ursisamo Voz de Cristd e 0 codho Carade-pau s personagens que remetem ao
mundored, pois trazem a marcado cotidiano. Apesar de serem animais, 0 qe poderia dudir
a um contexto mais fantasioso, as personagens vivem em um universo andogo ao da aianca
véo para apraa “pra pensa” (BOJUNGA, 2002b,p. 23 e véo ao circo para desabar em
gagehadas (BOJUNGA, 2002b, p. 17). Além dis®, s Tauzinhos 1,2,3,4,5,6 Garcia
freqlentan a escola, assm como a maioria das criangas, “pra grenderem a ler, escrever,
fazer conta efazer tund”. (BOJUNGA, 2002b,p. 60. Como espa de acd, a escolatem
gpenas um papel seaundirio nesta obra de Bojunga. A imagem que se tem do professor
também ndo é de um ser autorité&io, o gque se mnfirma om a acéac® dapropostafeitapeos
Tatuzinhos para se redizar a prova en equipe. Com is0, a escola éum pano cefundopara a
construgd da histéria, o que distancia Bojunga do pedagogsmo ligado, tradiciondmente, a
producéo liter&riapara aiangas.

O espa@ wbano, anda que predominante, € ommbinado com o rurd. Cara-de-pau
morava na roca antes de ter sido perdido pedos sus familiares e, por is, era anigo dos
Tatuzinhos 1,2,3,4,5,6Garcia Quando Cara-de-pau retorna & seu espa@ e origem para
pedir guda as Tauzinhos, o rerrador expressa a @mirag® do coeho a0 ver novamente a
roca o milhara, os sgpos no riacho e aplantacd® de batata-doce Nesse c&0, 0 deslocamento
espadd da personagem e das agdes mostra a guinada da intriga € conseglentemente, da
composicédp dramética da narrativa Em seguida, os Tatuzinhcs saem da rogca e véo,
juntamente om Carade-pau, aé a édade para carar um tund que se inicia na praia e se
encaranaprisdo, onc Virinha eLatinha estdo presos.

As personagens podem mergulhar nos limites espadais como se fosse um meo
verdadeiro, onck se revelam e epandem. Is0 ocorre quando s Tatuzinhos deddem gudar
Cara-de-pau e fican empolgados até mesmo para levar “um cdcd pratomar um banho dce
mar quando acdar o tund” (BOJUNGA, 2002b,p. 63). M as, apesar de terem redizado um
bom trabaho ra ddade carando otune, percebemos que apasagem pode estar ligada avida
intima da personagem, 0 que justifica a ecolha feita pelos Tauzinhos em permanece no

campo:
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Achamos a ddade bonita, mas muito barulhenta e o pes®a todo meio
nervoso. Gostamos mais aqu da rogca— ainda mais agora, que étempo das
cigarras darem concerto todas astardes’ (BOJUNGA, 2002, p. 67).

Na literatura infantil, o espag rura era metaforicamente gresentado por Lobato, ma
décala de 1920.Com a turma do Sitio do Picgpau Amarelo, oescritor representavaum Brasil
como gostaria que fosse naredidade e tudo o qe o sitio cortinha gao gue de dmgavapara
0 N pais. Zilberman e Lgolo (1993 explican que 0 campo era projetado como um
cen&io predileto para a a&entura das criancss, independentemente da ideologa que o
encobrisee. Na décala seguinte, sitios e fazendas evocavam a politica eonémica que
considerava a @icultura o centro financaro do pais. Em narrativas dos anos 50,
goroximadamente, “o deslocamento para o canpo é temporaio, e 0 espag rurd passa ase
confundr com lugar delazer” (ZILBERM AN; LAJOLO, 1993,p. 127).

Pensar em literatura para aianges, entdo, era remeter a um contexto de sitios e
fazendas. Em Os colegas, naamos a anergéncia de um pais urbano, sintonizado com outros
textos inovadores publicados entre & décalas de 1960e 1970. AsIm, em um texto coerente
como Os colegas, temos um espagd organizado com 0 MeSMo rigor que 0s outros eementos.
Além do mais, percebemos que 0 deslocamento das personagens podetrazer consigo rupturas
quefazem progredir anarrativa.

Asdm como s&0 expostos ao letor espags conheddos peas criangas, o rarrador,
tematizando aspedos concretos da vida humana, gpresenta também questfes reativas a
subsisténcia, como a fome: “Todaos os dias de manhd celo des saan pra aranjar comida”
(BOJUNGA, 2002b,p. 19 e amoradia “Construiram o barram bem esconddo atrés do
monte de entulho [..] Ficaam um tempo enorme amirando a nova caa por dentro e por
fora. Depois foram dormir felizes da vida” (BOJUNGA, 2002b,p 22). O trabadho também é
uma das stuagdes dificas enfrentadas por muitas criangas: “M as que trabaho a gente vai
arranjar?” (BOJUNGA, 2002b,p. 82. Asam, como “N&o da mais pé fica sem trabahar”
(BOJUNGA, 2002b, p. 82 ariscando a vida todcs os dias e vivendo sem saber se
conseguirdo comida, os colegas deadem trabalhar no circo, o lugar onde & personagens
podem até mesmo se divertir.

Também sdo criados espa@s imagn&ios que ultrapassam os limites da significacé®
comum e alqurem dimensdo simbdlica nos quais as personagens vivem situagdes cotidianas
dentro des posshilidades do unverso infantil urbano krasileiro contemporaneo. Em um

aspedo interno da estruturac® ficdond da obra, temos o ddogo entre aredidade e a
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fantasia. Esta Ultima éretratada na narrativa, por exemplo, com uma linguagem simbdlicaque
recorre a espag@ do bdso xadrez de Cara-de-pau ou pela “porcéo de mnsehaos de negdcios”
(BOJUNGA, 2002b,p. 83 gue Voz de Cristd tirou detras de umapedra e olocou no bdso
do codho, “cada mnseho tdo gande que, de repente, Carade-pau ficou gordo como um
barril de chope” (BOJUNGA, 2002bp. 83.

A seiedade eterna de Carade-pau revela sua caaderistica introspediva, de
interiorizar e guardar tudo para si. Com is, 0 bdso pode ser uma metafora da sua
consciéncia seus desgos reprimidos, seus medos e sofrimentos guardados omente para Si
mesmo. O balso, espag interior em que se instada o plano doinconsciente da personagem,
pode reservar as tristezas e arevolta incontida da personagem por ter sido desprezado. Por
is®, “a vida om baso é muito meho” (BOJUNGA, 2002b,p. 20) para guardar seus
sentimentos e ninguém ter aceso a des, somente se forem tirados do bdso por e mesmo,
quer dizer, seforem confessados por ele. Es ontato da aianca ®m a fantasia se mantém,
portanto, por meo do dscurso do rarador e da duac® das personagens que, pea
verosamilhanga de sua participac® ativa no mundoficdona, aproximam-se dos sus leitores
mirins.

Acreditamos que aobra de Bojunga épasdve deinterpretagdes diversas, umavez que
recorre amuitos dmbolos. As imagens de cader simbdlico aparecen combinadas umas com
as outras em uma relac® de interferéncia Os espagos abertos, como a praia, 0 mar e arua,
tém grande forca epresdva no desenrolar da narrativa. A praia, por exemplo, é um lugar de
readeacd, confraternizac®, reflexéo e libertac® dos animas, um ambiente divertido qgie
compensa a discriminacd® e a luta onstante pea sobrevivéncia en que vivem as
personagens. E nesse espa@ que Flor-de-lis = refuga de sua dorae selivradas pulsdras, da

cgpa, da @rrente edos lacaotes de fitaque areprimiam. M as € no mar que Flor se purifica

Flor-de-lis siu correndo e furou uma onda. E depoisoutra, e maisoutra, e
mais outra, até ndo sentir mais perfume nenhum. S5 ent&o sossegou. Voltou
pra aeiatoda satisfeita (BOJUNGA, 200D, p. 12)

Como Chevdier e Ghegbrant (2000,p. 15, pensamos que “M ergulhar nas &guas [.. ]
é retornar s origens’. E, entdo, caregar-se novamente en um reservatorio de energa e
recooer uma forca nova Por is, ab correr para o mar, Flor purificase de todo o
autoritarismo e da sufocante repressio de sua dorg, retcomando a génese de uma vida livre e
autdbnama, compativel com seus anseios interiores. Banhada pelo mar, Flor € acé&a no novo

grupo que passa apra aintegrar. Como omar estava“zangado’ (BOJUNGA, 2002bp. 70, a
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turma grovetou“ pradar umbomtreno desurf’ (BOJUNGA, 2002bp. 70). Podemos dizer
gue 0 movimento das &guas, de formar uma onda drés da outra, pode indica o proprio
sentimento das personagens que mergulham para “ esfriar o nervosismo” (BOJUNGA, 2002b,
p. 87). Virinha também tomou un banho e mar “um bocado comprido pra [...] se sentir
limpo [..]” (BOJUNGA, 2002b,p. 79. Com iss0, concordamos com Biedermann (1993
guando afirma que a gua @rrente, sobretudo a gua ajtada do mar, levaria onsigo qualquer
carga negativa. E o caso de Voz de Crista, que também seinovano mar, simbolo dadinamica

davida, lugar de renascimento e transformagdes:

Foram prapraia. Pelaprimeiraveznavida Voz de Criga tomou um banho

de mar. Achou tudo bom e lindo de morrer. Saiu e dentro dagua e

confesou prosnovos amigos:

__Vouficar por agu. N&o dd mais pé voltar pra minha antiga vida.
(BOJUNGA, 200D, p. 17)

E arua, por fim, € um espag onde & personagens caminham e vivem as aventuras na
sua trajetéria edstencid. E um locd como agude en que “o bloco dos colegas brincou”
(BOJUNGA, 2002b,p. 29 que pode eprimir liberdade e dar acesn a espags anda
desconheddos.

Bojunga eplora o espa@ em vaios sntidos, remrrendo também ao atificio da

descricd. Cara-de-pau gquia avistado leitor para eor as caaderisticas darua

_ Fui raspar os restos de uma feira nova que descobri, e quando vinha
voltando vi a Flor. Estava passeando numarualé perto da caadela. Uma
rua bonita mesmo, toda cheia de sombrasde &vores.

(BOJUNGA, 2002, p. 68)

Os espagos fedhados, como o karram, 0zoddgco, a priséo, o apartamento e o tund,
por sua vez, podem demonstrar opressio e, quando transgredidos, expressam mutagdes da
personagem. Por causa diss, tais espagos funcionam como um eemento de @ntraste M 0s

espaqos abertos, como o karram que aturma @nstruiu paramorar:

O telhado com boainclina¢& e sem nenhum furo nozinco; as paredese a
porta feitas com 0s pedagos de caxotes muito bem pregados um no autro
[...] aportaficou meio torta esd abria efechava na base do empuréo. Entéo,
pradisfarcar, eles pintaram a portade azl forte. (BOJUNGA, 2002 p.22

A simbologa da moradia estd ligada asensac@® de bem estar e de aonchego. Para

Chevdier e Ghegbrant (2000, cada parte da caa tem sua simbologa o exterior corresponde
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a parénciado hanem, a sua mascara; ja o tehado significa a checa eo pensamento. Assm,
0 barracd dcs colegas tem uma garéncia bem humorada, mas reflete & suas angustias e
incetezas. A perda da porta edo teto na ventania epressa a dertura das personagens para
horizontes mais amplos e para uma nova vida, expondo un esclaredmento maior dos fus
ideds e afirmeza de sua persondidade. Essa inferéncia se encadeia cm a demolicédo do
barram pelas proprias personagens, logo em seguida, quando deddem trabahar no circo com
a esperanca de ter um recme@ melhor de vida. Além do mais, a ondac@® que energe do
espag@ interno do larram € semehante afungéo do bdso xadrez de Cara-de-pau porque, em
alguns momentos, os colegas queriam “esconder 1a dentro aquele susto” (BOJUNGA, 2002b,
p. 36), ousda, tentavam ocultar medos e anocdes.

O Jardim Zoddgco é um espag@ fedado por portdes. Os animais que di vivem
ganham comida am troca do trabaho e obedecem aregras impostas por ess meio socid. O
led € o portavoz dos animais: tem seu nane grafado com letra mailiscula aompanhada da
forma de tratamento Dr., gerdmente dribuida agudes que fazem jus a titulac® ou a
determinadas profisHes respetadas ociamente, como médicos e alvogados.

Smilamente a z60, a priséo tanbén é um ambiente de dausura que expressa
submissio e opressio. Os animais ficam trancados, acetando adens da policia, que, segundo
“ajacaé mulher” (BOJUNGA, 2002b,p. 47), “éumapoliciaum bocadoforte” (BOJUNGA,
2002b,p. 47). A prisdo € sempre mencionada em situagdes em que 0s coleges transgridem
normas, por exemplo, quando Cara-de-pau sai de mansinho dosupermercado levando sobras
de folhas de muve. O gerente grita para o coeho: “ _ Vocé roubou erdura do kelcéo! Vocé
€ um ladrdo! Vocé tem que ir pra priséo!” (BOJUNGA, 2002b,p. 79. M as, a personagem
defende-se dizenda “_ N&o roube nada Tinha uma madame cmprando couve, eu pedi
umeas folhas e dame deu.” (BOJUNGA, 2002b,p. 79. Nesta perspediva, os adultos ndo se
encontram em posicd centrd na obra, pois Bojunga trata da questdo da aitoridade,
focdizando as concepgbes da aianca Para fazer prevalece o seu ponto de vista as
personagens £ sobrepdem aos adultos com sua aiatividade e sperteza, escgpando até mesmo
da policia que, para dguns, corresponce @ gau maxiimo de aittoridade, encaregada de
manter aordem publica

O apartamento adquire mnaacd® simbdlica quando associado a limitacd imposta a
crianga na sociedade mwmo um todo. Ao invés de viver livremente, Flor deveria permanece
sob a guarda de sua dorg, que enchia a cahorrinha de perfume, de roupas feitas com teddos
nolres e de acedrios luxuosos.
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Por meio da descricdo da vestimenta de Flor-delis e do gpartamento de sua doma
temos a tematizac® da vida na ddade grande, com suas diferengas cias e oncegpgies
morais. Flor revela superioridade socio-emndmica @ usar casad de veludo vermeho e
coleira de prata, a0 ter sido comprada por um preg ato, dém de morar em um gpartamento
de ddo de mamore, diferentemente de Virinha e Latinha, que viviam na rua procurando
restos de mmida em latas de lixo. A remrréncia a agpartamento, entdo, pode significar afadta
deliberdade e a casuraideolégcaque a criancas frem atuamente.

Um outro espa@ qLe se destaca €o tund. Segundo Chevdier e Gheeabrant (2000, p.
916), o tune é “o simbolo de todas as travessas obscuras, inquietas, ddorosas que podem
desembocar em outra vida”. Em Os colegas, o tund tem uma diversidade de sentidos, pois é
uma via de passsgem para amudanca transformagdes interiores e de estado e espirito des
personagens. O tune é o caminho pdo quA Virinha eLatinha fogem da priséo e reiniciam a
vida fora da dausura, pois saem de um ambiente escuro e desadentador paraum cheio deluz e
degia apraa O longo caminho cavado pdos tatuzinhcs smboliza aangustia de Cara-de-
pau em esperar, impadentemente, o retorno e seus amigos, como também a ansiedade an
satisfazer seu desgo. Atravessar ese caninho, portanto, é buscar aliberdade epassar de uma
paraoutra dgpada edisténcia das personagens.

Para finalizar, trataremos da porta do barraco que, assm como o tunel, é um locd de
passagem entre dois mundas e, conseqlientemente, entre dois estados das personagens. Flor-
delis foge do gpartamento pea porta derta para avisita entrar e Voz de Cristd sa do
Zooldgco com muita cdma dravés da porta escancaada. Essa passagem tem vaor dinémico
e eprime o ritmo do mundo, sendo, particularmente, uma imagem da mudanca de vida,
simbolo da “iminéncia do acesso e da posshilidade de aceso a uma redidade superior”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2000, p. 736. Por is, a porta simbdiza também a
delimitac®, locd de entrada ou saida que permite 0 aces a @ndgdes diferentes de
existéncia. A porta “azul forte” (BOJUNGA, 2002b,p. 22, arrancada do karrac, por seu
turno, tem a @r do pensamento, conforme esclarece Chevdier e Gheebrant (2000,
configurando-se @mo o caminho dosonho a turma de ter autonamia e de tomar dedsdes
proprias.

Como vemos, h&d um deslocamento espada das personagens na eonamia narrativa —
da vida que tinham quando construiram o barram para ajuela que formaram no circo, apés
terem derrubado o karram; da passagem da prisdo para apraia dravés do tund; da vida
enclausurada en um gpartamento ou em um Jardim Zooldgco para arua Na @nvivéncia

com os colegas observa-se um deslocamento interior: 0 anaduredmento das personagens e &
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atitudes que tomam com a findidade de diminar caéncias e resolver seus proprios
problemas. E um rito de passagem que asnda momentos em que & personagens criam
coragem e alquirem seguranca para, assm, passar de um estago davidaparaoutro. Portanto,
Os colegas configurase @mo um texto esteticanente daborado e riquissmo também do

ponto devistada elorac® das reaursos smbdlicos e espadais.

3.2.2.50 tempo e a enancipac¢® doleitor

O tempo é também demento muito importante na @nstituicdo narrativa. Interno ao
enredo, otempo pode ligar os fatos narrados a partir da gpoca en que se passa ahistoria eda
sua durac@®. Em Os colegas, espeddmente, o tempo e apassagem dele aumem papd de
destaque no cearrer danarrativa

O tempo histérico compde um conjunto de aontedmentos Lhbre os quas =«
desenvolve a acé. Nesse sentido, sabemos a @oca en que anarativa é anbientadatanto por
meio de indices explicitos, quanto por aspedos difunddos na narrativa que déo margem as
inferéncias do leitor. Ja adurac® da acé deimita o periodo de tempo, ousga, 0 nimero de
dias, semanas, meses ou ancs que perdura a aca principd danarraiva.

O inicio da obrajatraz consigo a marcade reaio ao passado: “No principio eram s6
dois” (BOJUNGA, 2002b, p. 9). Pdo emprego do werbo no pretérito perfeito, “tempo
canbnico da narracd, e singulariza & ocorréncias” (NUNES, 2002,p. 37), e por meio da
formula dos tradicionais contos de fadas, “ Eraumavez...”, expressio fadlmentetomadapelo
leitor como uma portade entrada aficcd, aum nmundoimagin&rio que acéade mmpaduar.

O tempo histérico na obra an questdo ndo é daramente definido. No entanto, ha
indices que permitem situar na décala de 60 a historiavivida pelas personagens, associado ao
contexto em que a atora viviano momento e a fato de que aobra teve sua primeira alicéo
em 1972.

Na QuartaFera de Cinzas, ap06s brincaaem o Carnavd, 0s cinco amigos estavam
exaustos e logo damiram. Repentinamente, acordaran com o apito de Carade-pau, que
avisava aturma de que a carocinha estava diegando. Quando viram o caminh&o, ficaam
gpavorados, menos Voz de Cristd que, com a sua ingenuidade, ndo sabia 0 motivo da

agtacd® das demais. Asdm, o urso agarrou aoreha cadade Latinha eperguntou:
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_ Que carocinha?

__ A carocinha gue gpanha bichos £m dono que andam pelarua.
__Apanha pra qué?— quis sber Voz de Crigtal.

_ Pralevar praprisdo. Vamos emboral

[.]

__Eoque éque desfazen com a gente lana prisdo?
_ D&o sumico! Me solta, me soltal (BOJUNGA, 2002, p. 33)

Virinha eLatinhalutaram contra & forgas dos guardas, mas ndo conseguiram escagpar:

Na luta foram perdendo a catola, o colarinho de ecovas de dentes, as
cdcas, 0 paletd. Até a caa de palhago acdaram perdendo: o suor e &
l&grimasfizeram a cd escorrer toda. (BOJUNGA, 2002, p. 34)

Assm, toda a &gia que viveram durante o Carnava foi disslvida nese do
violento, 0 que pode ser observado pelo estrago da fantasia, feita por eles mesmos, e pda
pintura escorrida daface como se des perdessem amascaradafelicidade.

A méscaa, asociada a tedro, canava e funeras, incorpora uma anpla simbologa
de aordo com a sua utilizac®. Segundo Chevdier e Gheebrant (200Q p. 596, a méscaa
canavaesca“ ndo esconde, mas revela, ao contrario, tendéncias inferiores, que épredso poér a
correr”. AsIm, ndo se usa amascaa impunemente, pois ela € cpaz de sublinhar trags de
uma personagem, posshilitando a eisténcia de um vasto repertério de méscaras, do mesmo
modo como existem muitos tipos de seres humanos. No tearo, figurando unapersonagem, a
méscaa deu nane a pesa “O aor que se mbre om uma mascaa se identifica na
gparéncia, ou por uma gropriacd® magica com o personagem representado.” (CHEVALIER,;
GHEERBRANT, 2000,p. 599. E, portanto, un simbolo de identifica¢®, uma vez que o
leitor, assmilando-se amaéscaa da personagem, torna-se incgpaz de tiréla ede desfazer-se
dela. Por is0, reveste-se desses entidos e daimagem por elarepresentada.

Do mesmo modo, as personagens de Os colegas vestem-se de pahags porque
identificaram-se @m essa imagem que simboliza “a inverséo da @ompostura réga nos sus
aavios, padavras e ditudes” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 200Q p. 680. Como expdem
Chevdier e Ghegbrant (2000,p. 680

A majestade, subgtituem-se a talaca e airreveréncia; a soberania, a
auséncia de toda artoridade; ao temor, o riso; avitoria, a derrota; aosgolpes
dados, os golpes recehidos, as cerimbnias as mais sgradas, o ridiculo; a
morte, a 2ombaria. O palhag € mmo que o reverso da medalha, o contréio
daredeza aparddia encarnada.
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Asdm, os animais vestem-se de pahag parasedivertir e satirizar as normas vigentes.
Eles saam péas ruas e riem perante o temor do contexto sécio-ecmndmico-politico-culturd do
pais. Querem brinca no momento da repressio; querem agitar o poder publico com a degria
estampada na caa para descontar 0os golpes que recéoem do autoritarismo do regme; querem
sobrepor-se frente a daminio da sociedade mnservadora. Enfim, os amigos ndo se
ammodam na @ndcé de exclusdo e escolhem a luta e apersisténciapara mnseguir viver em
umanova sociedade.

JA na prisdo, Virinha e Latinha véan os tatuzinhos Garcia, mas como ndo oS

conhedam ainda, pensaram:

“lh, que caas exqustos Boa misa desndo devem ser.” [...] “Aposto que

esescaasvieram aqu pradar sumico nagente.”
(BOJUNGA, 2002, p. 64)

Esss passagens demonstram o clima de medo, repressio e tortura que alava o
Brasil dos anos 60, 70e 80, duante o regme militar. Em 31 de margo de 1964, teve inicio a
ditadura que durou até 1985. Ess periodo, qe os militares assumiram o poder, p6s fim a
democrada da histéria brasileira Era eigdo siléncio da populac®, por s, geves e
manifestagdes eram proibidas. Com is9, as criagdes artisticas e inteleduas passaram a ser
encaadas como ameacd a0 regme, pois faziam uso de rearsos linglisticos para gerar
ambiglidades, com o oljetivo de expor ao publico os problemas sciais da goca M uitas
delas foram censuradas e tiveram seus produtores gprisionados ou exilados.

Sob essa perspediva, percebemos que Bojunga gresenta, na transposicéd dored ao
imaginério, sua visd de mundo contestadora. Procurando un modo dternativo de viver, os
cinco amigos contrariam os valores ditados pela sociedade epromulgam aqueles condzentes
com seus precétos. Ao narrar os fatos, a aitora reaia o contexto autoritério da sociedade
brasileira, que nega aliberdade de expressio das pesas, exclui e pune os que ndo okedecen
a suas normas. Ese @ntexto de terror justifica apreocupacd® de Virinha elLatinha @m o
“'sumico” que ocorria quando as pesas eram presas e ainseguranca perante os individuos
esquisitos que degavam perto dees na ca

Em relacd a duracd da acé, podemos afirmar que se trata de um periodo réo
espedficado com exatidéo para o leitor. No entanto, levantamos a hip6tese de que anarrativa
principa gre antorno e genas dgumas Lmanas.

No primero caitulo, temos expressHes temporais como “naguele dia mesmo”
(BOJUNGA, 2002b, p.11), “Depois, um dia” (BOJUNGA, 2002b, p.11), “E um dia”
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(BOJUNGA, 2002b,p. 14, “hge de noite” (BOJUNGA, 2002b,p. 16), “naguela noite”
(BOJUNGA, 2002bp. 19, “O tempo passou’ (BOJUNGA, 2002b,p. 19 e“Todos os dias”
(BOJUNGA, 2002bp. 19, quendo definem aduracd dos amntedmentos.

Ja no segundo, “ E tempo de Carnava”, conseguimos delimitar as margens temporais.
Ess periodo, e um dia, narra desde a epedativa das personagens e toda asua ajtac@® nos
preparaivos das fantasias para 0 bloco de Carnava até sairem para afarra A passagem do
tempo é revelada pelas atitudes das personagens, sobretudo pela utilizac® dos verbos no

gerundo, ge enfatiza a ontinuidade das agdes e da aidéiade um processo continua:

E noite adentro, com aluz da luailuminando, os colegas trabalhando.
Um cortando e outro costurando os pedagos de pano, avelado barco e os

trapos todos reunidos, pouco a pouco vao aprontando os paletdse & cdcas
de palhag. (BOJUNGA, 200, p. 27)

Ao invés de usar simples expressies de tempo, como “amanhecal” ou “ anaitecal”,
por exemplo, Bojunga faz uso de reaursos linguisticos mais gpurados, para dar mais vida @
texto:

A lua mmeca ase despedir. O carnaval quer entrar.
(BOJUNGA, 2002, p. 27)

Agora amanhajavai ata[...] (BOJUNGA, 2002, p. 27)
A tarde etdindo embora, anoite javem vindo. (BOJUNGA, 2002, p. 28

A partir dai, dgumas referéncias tornam o tempo um pouco mas demarcado. S0
guatro das de farra: “ Sdbado, daningo, segunda eterca[que] o bloco das colegas brincou res
ruas” (BOJUNGA, 2002b,p. 29, uma Quarta-Fera de Cinzas em que Virinha eLatinhaséo
cepturados pea carocinha, um dia para Voz de Cristd aender ao plano ceFlor, vestir-sede
mulher com a roupa feita de jornd, ir aé aprisd tentar convence os guardas de que ga
“doma” dos dois vira-latas e ser também detido e levado parao Zodégico.

Flor-de-lis e Carade-pau ficwaam sozinhcs. Como a catorrinha ndo parava de
expressar sua melancolia, o coeho se irritou e griitou para dapensar em agumaformadetirar
Virinha eLatinha da priséo. Foi nesse momento que Flor exp0s asua*“ bolac®” (BOJUNGA,
2002b,p. 49 para Cara-de-pau, ousega, goresentou o0 seu plano para o amigo. Flor foi aé a

prisdo, irritou cs guardas e foi detida por des. Cara-de-pau foi aé o gpartamento da atiga
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dorma de Flor dizer que a cahorrinha tinha sido presa, estava sofrendo muito e que predsava
dadora. Assm, amulher foi buscar Flor elevélade voltapara caa

Cara-de-pau ficou &flito porque uma parte do combinado noplano era também savar
Virinha eLainha O coelho viu-se novamente sozinho e o fato de selembrar “ daquele dia en
gue, pequenininho, tinha ficado esqueddo nocanteiro de margaridas” (BOJUNGA, 2002bp.
55) comprova o desenrolar do tempo vivido pela personagem e 0 seu crescimento. Assm,
como Carade-pau era o Urico daturma que estava livre, deviatomar uma ditude esavar os
amigos. Foi nesse momento que, ndo se sentindo mais fragl como antes, o coelho superou
seus medos e procurou s tatuzinhos Garcia.

No periodo e um dia, Cara-de-pau foi aé o sitio e os tatus construiram o tine queia
da praa dé aprisd@. Todos os cadorros fugram e o codho pdde reencontrar Virinha e
Latinha. Com mais um, os trés viram Flor passeando em umaruaperto da caadela eficaram
ansiosos para sdvala Chegaram t& perto que a mulher tropeu em Carade-pau e foi
mordida por Virinha e Latinha. Quando Flor viu os amigos, griitou e mmeu a @rrer junto
com des. SO pararam na praia, once deddiram que Voz de Cristd também deveriavoltar para
aturma

Os cagitulos onze e doze narram sete dias de dificuldades do grupo. No damingo,
foram a0 Jardim Zoddgco paratirar Voz de Crista de la Entretanto, oamigo néo queriasar
porque etava gaxonado pela grafa com quem ia se caar, € Se Negou a ir com 0s
companheiros.

Na seguncefera, de madrugada, Virinha sau para fuca latas de lixo e tentar
encontrar comida quando, c repente, alata virou e de ficou preso dentro. S6 saiu porque o
lixeiro pegou a lata para despgar dentro do caminh@o e quase levou Virinhajunto. Naquarta,
Cara-de-pau sau rapidamente do supermercado ao tentar gproveitar dgumeas folhas de muve
para @mer. O gerente ficou extremamente bravo com o coelho e, por is, querialevélo para
aprisdo oupaao “panddn” (BOJUNGA, 2002bp. 79.

Outro momento de guro passxam Virinha e Latinha, na sexta, quando estavam
fazendo urs versos na praia, com a @wmpanhia de Flor. As pessoas gritaram para a carocinha
e 0S amigos, como néo tinham para once ir, nadaram para fugr e foram reclhidos por um
barco de pescadores. Para oncluir a saga de dificuldades, a porta eo teto do karram foram
arrancadas, no sébado, por uma grande ventania. Foi nesse momento gque aturma deddiu

mudar devidaporque
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“N&o da mais pé ficar sem trabalhar.”

_ Porque averdade éque agentetaficando cansado dess negdcio de fugr,
de ter que ariscar a vida todo o dia, de ter que viver sem saber se vai
arranjar comida ou ndo — dise Virinha.

E Flor, Cara-de-pau e Latinha aharam a mesma wisa.

(BOJUNGA, 2002, 82)

Deddiram, entdo, trabahar no circo, devido a0 grande sucesso que o boco decs
coleges fez durante o Carnaval. Asdm, como Voz ja estava aostumado a trabahar, foram ao
z60 pedir consdho para o amigo, que deu sua “porcdo de mnsedhos de negdcios”
(BOJUNGA, 2002b,p. 83 e pbs no bdso xadrez de Cara-de-pau. A turma despediu-se do
urso e, duante muitos dias, ensaiou o nimero. Falaram com o dono docirco, marcaam uma
gpresentacd® e, como o hamnem gostou muito do desempenho des amigos, deddiu contraté
los. Para anpliar a degia da turma, Voz de Cristd gparecey, justamente no da da estréia,
porque pensavamuito dferente dagrafa epor estar com saudade dos amigos.

Apo6s passrem por muitas dificuldades, o grupo abandora avida margna e dre
espag para a onstrucd de uma @nvivéncia mais interligada. Aquela sociedade opressora,
gue punia os que atransgredia, agora édissolvida e apds um longo periodo de grendizagem,
0 gupo utrgpassa seus obstaalos e ingessa en um Meio mais ameno, permeado pelo
espirito da unidade. Os colegas notam a necessdade do trabalho; percebem a importéancia da
uni&o de seus membros, quando desgam que Voz de Cristd volte afazer parte daturma, por
exemplo; passam a vaorizar a elucaca®, no momento em que Flor, roucapor causa de um
resfriado, réo consegue mnwversar com 0s guardas da priséo e, em pensamento, lamenta-se

por ndo saber escrever:

“[...] Olha @ o meu caso: s eundo fose ignorante, se dguém tivese me
posto na excola pra, pelo menos, aprender aler e escrever, eundo esava
nessa Stuacd: jatinha ecrito num papel tudo que au queria dizer. Mas néo
aprendi nem a pegar um |4pis, e agora tenho que faze mesmo o que o0s
outrosguerem e ndo o que al lolei.” (BOJUNGA, 2002, p. 54)

Esss s0 aspedos que devem ser priorizados por aqueles que esperam ter sua vida

transformada. Apos estréiano circo, os colegas estavam prontos paradormir:

Virinha pensou: “Dagu a pouco vai ser de madrugada, mas eu néo vou ter
gue sair prarevirar latasde lixo. Que troco mais bacana!”

[..]

E quando Latinha dormiu, Flor j4 etava &é sonhando (puxa vida, como
todos estavam cansadod!). Sonhando que ndo predsava mais ter medo da
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antiga dona, de carocinhas, de maisnada. E o bom daguele sonhoé gue da
ia aordar e ver gue tudo gque tinha sonhado continuava aser verdade.
(BOJUNGA, 2002, p. 91)

Outro reaurso muito utilizado por Bojunga para indica a passsgem do tempo €0 das
espags em branco. Além de demarcar os limites entre anarrativaprincipd e a ecaxada, ees
podem indica o tempo que & personagens levaram para sair de um lugar e dhegar a outro
como, por exemplo, quando saan correndo para encontrar Voz de Crista no z6o e pedir
conselhos. H4, aé mesmo, osubtitulo “NO JARDIM ZOOLOGICO” (BOJUNGA, 2002b, p
83), gafado com letras mailsculas e seguido b reticéncias para situar o leitor em outro
tempo e espag, como se anarativa estivese gresentando “e, enquanto is, no jardim
zooldgco...”.

O dinamismo dotranscurso tempord € bem delimitado, também, napreparacd® parao
Canavd. Apo0s cada espag deixado em branco existe uma frase ilustrativa, que demonstra
uma gadac@® crescente de sentido, e passagem de tempo e de groximacd® do canavd.
Enguanto os colegas iam se preparando, procurando s materiais e mnstruindoas fantasias, ja

ouviam 0s ns do canava cadavez mais perto:

As cuicas esquentando, o0 batuque aimentando, o carnaval batendo na porta
para entrar:

_ Panquititapam, panquititapam, panquititapam...
[..]

A lua mmeca ase despedir. O carnaval quer entrar.
_ Panguititapam, panquititapam, panquititapam...

[..]

Agora amanhd ja va ata, e o canava — impadente — faz um barulho
danado lafora

[..]

E a noite chega bacana que 6 vendo, cheia de estrelas, de fantasas, de
batugwe ede degria. (BOJUNGA, 2002, p. 26-28)

JA es= outro exemplo, demonstra a simultaneidade tempord e o deslocamento
espadd. E o momento em que os tatuzinhas estavam construindo otinel e Cara-de-pau
esperava, ansiosamente, pelos amigos napraa



E engquanto quatro tatuzinhos guardavam a entrada do tunel pra sb deixar
passr um cadorro de calavez osoutrosdois controlavam a manguara..]

[..]

Deitado na aeia dapraia, com as orelhas coladas na bocado tunel, Carade
pau esavafarto de eperar. (BOJUNGA, 2002b, p. 66)

Dess modo, otempo noplano imagnario jamais ® reveste da mntinuidade do tempo
red, umavez que o primeiro pode transitar, livremente, dopresente a passado edo passado
a0 futuro. Conforme Nunes (2002, td fato justifica a eisténcia de laainas, como fases
interrompidas, momentos spensos e periodos vazios, que “suprem as lugdes de
continuidade @mmo se, forcosamente, o continuum dotempo tivesse que ser restabeeddo gpos
cadainterrupcéo” (NUNES, 2002,p. 25).

Assm, “o tempo se dudiza dravés daleitura” (NUNES, 2002,p. 26) e, como vemos,
Bojunga aia um universo ficdond em que personagens, aparentemente frégeis, lutam pea
anulac® des diferencas e hierarquias cials. S8 esses animais que ilustram, portanto, as
personagens da nossa sociedade — trabahadores, criangas, adultos — que buscam um lugar
melhor e mas justo para se viver. Dai a nossa fadlidade de remnhecemos no texto
experiéncias que vivenciamos, anglstias e descontentamentos que nos afetam cotidianamente.
O tempo historico, por sua vez, néo faz referénciadireta aum contexto, mas dude a @ocada
ditadura e do regme militar, devido & mengdes de “ sumigo”, policias, e as atitudes como a
militancia de esquerda da turma, a fuga e os depoimentos de descontentamento perante &
situagdes. Apesar, anda, de gresentar dgumas demarca@es temporas exatas, a impredséo
da durac® da acé principd € ressdtada, possgbilitando ao leitor tomar seu proprio rumo a
partir de indices temporais disseminados ao longo da narrativa eimagnar quanto tempo a

turmalevou paraviver esses momentos paradoxais de anarguras e degias.

3.2.2.6A linguagem e aproducédp de significados

Respirei. Eu tinha gogtado tanto do Lourengo, mas em
compensac® eu edava caisada, nossl Como ele falava. E

falavatéo sem ponto que al estava predsando de uma paspra
descansar.

(BOJUNGA, 1998 p. 36)
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Ao pensarmos na linguagem, lembramos que da ndo € um produo hamogéneo nem
objetivo. E, na verdade, um processo em constante @nstrucéo e repletade subjetividade. Por
is9, a0 ser utilizada, a linguagem n&o representa simplesmente uma redidade, mas cria um
estado para & coisas apartir de umarepresentaggo domundo.

A literatura, como expressio pesod de um fato vivido, faz uso da linguagem de um
modo particular. Essa éuma dividade que permite a hamem comunicar-se aravés de signos
orais ou escritos, obedecendo a determinadas regras. O queimporta, nese apedo, € observar
o trabaho lingliistico de Bojunga na mnstrugcd de seu texto e mnsiderar questdes relativas ao
seu estilo de narrar, ou sga, quais as particularidades do seu discurso, cgpazes de tornalo
guditativamente estético ou réo. Além disso, agpontamos questdes relativas as lucbes
lingliisticas utilizadas pela aitora para aiar uma identidade linglistica para cala uma das
personagens da histéria, a patir da sociedade a que pertencem, principamente om o0s
didogos e avoz do rerrador.

A linguagem literaria € o que posshilita a formulagd® de questionamentos e, ao
mesmo tempo, tornase 0 meo peo qual os esclarece aravés da instabilidade e das
modificagdes progressvas. Por intermédio da linguagem, as personagens vao gpresentar ao
leitor um mundo autbnamo, repleto de ambigiidades, cuja literariedade se dispfe a
criatividade do receptor naprodugéo de sentidos, tanto parao texto quanto para avida

Para gresentar Virinha e Latinha notamos dgumas sngularidades. esses nomes
originam-se do substantivo composto “viralata’. Desse modo, un substantivo composto foi
fragmentado para formar dois novas nomes, dues novas personagens muito pareddas, tanto

fisicamente mmo psicologcamente:

[...] mahados, e o tamanho mais ou menoso mesmo [...] Foram vendo qe
gostavam das mesmas coisas. futebol, praia, carnaval. Gosavam tamkémde
bater papo e de ficar olhando asbarcosno mar. (BOJUNGA, 2002, p. 10

Ambaos gpredam o samba e gostam de grovetar avida, divertindo-se e vivendo o

cadadia” (BOJUNGA, 2002bp. 20), aduplade cantores também formaumamuisicaso:

Muita gente gostou. Paravam e perguntavam:
_ Deqguem é aletra des®e samba?

_ Do Vira-lata.

__Eamiuisca?

_ Do Vira-lata.

_ Também?

_Nao, é que sdo dois.

[.]



E foi também naguele dia que se tornaram amigos inseparéveis.
BOJUNGA, 2002, p. 11)

Assm, Virinha e Latinha sé amigos insepardvels, pois € dravés dos aspedos
antagbnicos e anbiguos trabahados pela literatura que teremos a iluséo de @nhece as
personagens. Do mesmo modo como o hanem, Virinha eLatinha dividem-se an si mesmos e
expOem ametaforada wndcé humana

Neste texto, as padavras compostas tém um soO significado e formam, portanto, uma
unidade. Por andoga, podemos considerar que & personagens tém um s6 nane, mas s&o
dotadas de muitas caaderisticas. Assm, cada anima representaum so ser, porém, € formado
por pensamentos dicotdmicos, gpresentando muitas formas de refletir. Com efeito, sua
persondidade eintegridade séo formadas nessas diferengas.

Flor-de-lis € uma “cadorrinha de luxo” (BOJUNGA, 2002b, p. 11). Essa foi a
impresso que Virinha eLatinha tiveram ao vé-la pela primeiravez. M as, os letores atentos
S0 cgpazes de notar que 0 seu nane mistura wncepgdes de feminili dade, redeza e scanio.

ApOs 0 gparedmento da personagem Flor-de-lis, os substantivos no grau dminutivo
dirigdos a catorrinha surgem no texto liter&rio através das paavras do rarrador: “berinha
dagua” (BOJUNGA, 2002b,p. 11), “pulserinhas” (BOJUNGA, 2002b,p.11), “ ainadinha”
(BOJUNGA, 2002b,p. 21) e das personagens:. “cadiorrinha” (BOJUNGA, 2002b,p. 11) e
“birutinha” (BOJUNGA, 2002bp. 13.

O sufixo “-inhd nd exprime somente o significado e pequeno, conforme
encontramos com mais freqiéncia an explicages de livros didaicos ou em dgumas
gaméaticas, mas como verificanos, pode indica ternura eironia Utilizando & diminutivos,
expressase afasa tentativa de perpetuar a menoridade do leitor, expondo um sentimento
sarcéstico perante o modo como Flor-de-lis eratratada por sua dora efrente amuitos textos
infantis, que fazem uso desse reaurso linglistico para infantilizar o discurso, no sentido
pgorativo dotermo.

Além dis9, a remrréncia a tratamento “cadorrinha” é caregado e uma @mnaac®
mais afetiva e popular, em oposicéb ao vocédulo “cadda’. Em contrapartida, em nenhum
momento Virinha eLatinha sdo chamados de “ cadorros’, tampouco de* caes”, evidenciando,
a superioridade socia de Flor-de-lis. O leitor nota que Virinha eLatinha séo dds cadorros
devido a outros fatores, como a ilustracd, a briga peo 0s no inicio da naraiva e a
descricéo fisica A cadorrinha “ encolheu as ombros” (BOJUNGA, 2002b,p. 13), expondo
gadosidade e “suspirou” (BOJUNGA, 2002b,p. 16), manifestando simpatia, desgostando
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do perfume, das roupas, das pulseiras, do tadco e do po-de-aroz que tiravam suas
caaderisticas de caborro.

No momento em que os colegas foram até 0 z60 para saber se Voz estavala, gpos ter
ido aé aprisé vestido com jornd para se fingr de “doma” de Virinha eLatinha, os animais
insinuaram que aturma ea desordeira efolgada Irritados, os colegas comecaam a discutir
com os animais do z6o e Flor dirigu-se a dr. Le&, fazendo 80 de diminutivos e de paavras
enféicas, agadando e dogando o chefe, a fim de resolver a situacd® e aqurir as

informagdes que queria

_ Oraque bobagem, sr.dr. Le&, chamar apoliciapor qué?Nésja etdvanos
até indo embora. S queriamos umainformag&zinha que talvezo senhor,
sendo tao lider, t&o lindo e t&o lido possanosdar...

(BOJUNGA, 2002, p. 47)

Logo gue dissram que o0 urso tinha voltado para o jardim zoolégco nequela tarde,
Flor agradecau:

_ Ah, dm. Bom, entdo muito obrigada, dr. Led. Muito obrigada atodos,
sm? Adeuzinho. Felicidades. T chauzinho. (BOJUNGA, 2002b, p. 47)

A mesma estratéga é€ utilizada paa @nvence o dono docirco de que aturma
predsava do emprego, mas que deveriam “ter seguro de vida e defesa @ntra addentes”
(BOJUNGA, 2002b,p. 89, um lugar “borzinhd (BOJUNGA, 2002b,p. 85 para morar,
assm como a ommida Além dis, como ndo gueriam um hord&io exaustivo de trabaho,
Virinhajustificou:

_ Pragente ter tempo deir aumaprainha, faze um sambinha, jogar uma
peladinha, esss coisas... (BOJUNGA, 2002, p. 86)

Com is0, o grupo demonstra que desgatrabahar, mas que a dividade burocréicando
deve superar a diverséo, sendo uma das condcdes para acéar o emprego, otempo livre para
ir apraia, fazer samba ejogar futebo com os amigos.

Ess dterac® seméantica nos vocéulos torna posdve observar a exacebac®d de
sentimentos de detividade e aintencd de persuadir o interlocutor. Asam, os afixos
exprimem um vaor sentimental na nossa lingua, pois “retratam essa feicédb duypla e
contraditoria do nes temperamento: delicadeza lirica eobservac® gahofeira emotgadora”
(LAPA, 1982,p. 79).
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Para eriqueca a leitura, buscanos em dicion&rios de simbolos e enciclopédias,
possveis dgnificados do vacédulo “flor-de-lis’. “Lis” é uma flor herddica de representac®
estilizada do lirio, ge néo existe na natureza. De aordo com, Juan-Eduardo Cirlot (1984, a
flor-de-lis é o simbolo red desde aAlta Antiglidade. Na Idade M édia, foi considerada mwmo
emblema da iluminacd e aributo do Senha. M anfred Lurker (1997 complementa & idéias
expostas por Cirlot (1984, airmando que no cristianismo medieva, o lirio indicava o
patronato da mae divina, espedadmente nos brasdes dos reis franceses. AsSm, procuraram
derivar a epresso “flor-de-lis” de “Loys’, forma pela quad Luis X| escrevia 0 seu nane
Portanto, o lirio detentor de um agadavel perfume e de muita beleza, foi considerado o
simbolo daredezapeos reis naFranca

Conforme a Enciclopédia Barsa, a flor-de-lis ndo se desenvadve no Brasil, tornando
coerente apergunta de Virinha “ Que flor € essa?” (BOJUNGA, 2002b,p. 12), por néo ser
uma planta que pertenca & seu conheamento de mundo.Em seguida, o rerrador resslva a
excluséo da padavra“lis’ no tratamento de Virinha eLatinha cm a catorra “como nenhum
ddes sbia 0 que ea lis, ninguém fdava no lis, e Flor ficou se tamando s6 Flor”
(BOJUNGA, 2002bp. 14).

Cientes de que alinguagem literéria trabalha cm ambiglidades, podemos interpretar
a cabtorrinha Flor-de-lis como a personagem que eprime anabilidade, refinamento e, ao
mesmo tempo, sentimentos zombeteiros que ironizam a futili dade da vida. Satirizao preceto
do hamem de revela uma imagem externa que ndo condz com seus principios intimos,
retcomando a @ncepcéo antitéica da persondidade humana que, desde sua origem, sempre
teve sentimentos de pureza ede desdém perante & Stuagdes. Flor-de-lis foge paraviver o que
redmente rega sua indde end o0 qle eigam sua doma e & normas de sua dasse socid.
Com a fuga, a catorinha passa a fazer pate do micro-espag socid dos coleges,
gproximando-se dos seus comportamentos, de suas atitudes e do seu modo ¢k pensar.

Além diss, aaeditamos que entre abdeza, o perfume da flor (que wndz com aidéa
de que os franceses tém, por tradicdo, o gosto por perfumes de qudidade) e a sua
simbdlizac® daredeza ha uma andoga mm a personagem Flor-de-lis. Esta personagem era
“linda” (BOJUNGA, 2002b,p. 12), perfumada eusavaroupas e ace0rios cgpazes derevelar
superioridade socia, lembrando que a Franca foi 0 moddo hegemdnico sbcio-politico e
cultura durante muito tempo. Dessa forma, Bojunga parecesatirizar a dasse dominante @m
0 proposito de quebrar arigdez do comportamento socid e de suamanipulac®.

O semblante fecdhado de Cara-de-pau se deve a fato de apersonagem ndo saber o que

fazer em sua situac® e, também, por ter percebido que ndo havia ninguém por perto para



protegé-lo ou agr por ee. Cara-de-pau ndo ri porque“ se habituouaviver sé&rio” (BOJUNGA,
2002b,p. 20), ou sda, suafisionamia eqpressa seriedade, mas “ estafeiz que s6 vendo.Adora
a turma, e aora, em vez de se eibir pra ser adado, vive se escondendo também’
(BOJUNGA, 2002b, p. 20. Dessa forma, aaeditamos que Cara-de-pau sofreu uma
fragmentac® no seu modo e vida: encontrou a si mesmo e resolveu seus problemas
interiores. Cara-de-pau “ vivia se eibindo ra esperancade ser achado” (BOJUNGA, 2002bp.
19), revdando sua necessdade de @mpanhia; convivia en gupo e predsava da sua
comunidade para sobreviver, pois nd tinha aitonamia Entdo, “ser adcado” significa
encontrar-se e ter uma identidade. Asdm, € @0s um periodo c reladonamento com 0s
coleges, que Cararde-pau néo gueria mais s encontrado e pasou a esconder-se também,
porqgue seidentificou com o grupo.

Para caaderizar Voz de Cristd, Bojunga utilizou un sufixo proprio de aljetivos,
traando-o como “Ursisdmo Voz de Cristd”. O grau superlaivo do adjetivo na orac® (por
exemplo: belo — belisamo) tem a funcéo de denctar que o individuo tem um nivel devado ce
determinada caaderistica Portanto, notexto, o uso era tratado de ursissmo “porque ea
enorme” (BOJUNGA, 2002bp. 14), isto é porgue ga“ muito urso”.

Mas, a nstrucéo linguistica “Ursissmo Voz de Cristd” nos causa um
estranhamento, pois a0 pensarmos em um urso, lembramos de um anima ameacaor e
violento que epeha aquddade e brutdidade, sentido intensificado com a utilizagcd® do
adjetivo “enorme”. No entanto, o vaédulo “urso” tem uma caga didética en sua onaacad.
Como podemos notar em circos, 0 uso é domesticado, tornando-se @ntrolavel eddécil. E um
animd lento que se eibe para aplatéia, por meio de sua danga edos maabarismos que faz

com uma boa Acompanhado do sufixo “—isdmo”, entdo, essas caraderisticas parecen
vigorar-se; seguido do nane “Voz de Cristd”, percebemos que o neologismo “ ursissmo” ndo
amplia o sentido de braveza, mas revela fraglidade eintenso sentimentalismo, uma vez que
suavoz era @mo um cristd, “fininhaque nem uma aulha” (BOJUNGA, 2002bp. 14).

Nesse sentido, a paavra “ursissmo” tem forte poder expressvo, ab pasD e a
caaderizac® interna de Voz de Cristd depende dessa aljetivac®. A escolha da eqpressio
“Ursissmo Voz de Cristd”, proposta por Bojunga, expressa o modo ¢k ser da personagem
através das contradiches, uma vez que a pesondidade de Voz de Cristd era
predominantemente sensivel como um crista, e néo rispida @mo um poderoso urso. Além
disn, ndamos que, por um reaurso estilistico da aitora, a aiacd linglistica usaparaoutros
fins os instrumentos ja edistentes na lingua. Voz de Cristd emocionava-se freqlentemente,
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revelando o contraste entre 0 seu tamanho e asua voz aguda, portanto, sua caaderizac®
brutal externa esuaindde sentimentd interna

Conforme Rodrigues Lapa (1982, o reologsmo seria a ciaggo de novos modaos de
expressio. O autor explica que ndo se trata de uma invengd absoluta, mas de uma nova
forma, uma modelagem diferente aum vocéulo que ja ediste. Outro exemplo é a“ maxissaa”
(BOJUNGA, 2002b,p. 39, feitade jornd para VVoz deCristd, por ser “mehor pra esconder
os péos das pernas” (BOJUNGA, 2002bp. 39).

Essas criagdes 50 comuns no texto de Bojunga devido a questdes de estilo linglistico
adquirido pela aitora, que s@o justificadas pea ditude ariosa de ler verbetes inteiros do
diciondrio, quando comequ a fazer Literatura, depois de trabahar para o r&dio e para a

televiséo:

[...] foi nese encontro com aLiteratura que alcomece ater curiosdadede
ler um verbete inteiro, e de querer experimentar os caminhaos que o
diciondrio me mogtrava, conferindo uma palavra com outra, e indoasim, ce
comparacd® em comparacgd, visitando e revistando palavras, pra entdo ir
descobrindo gue por¢do de caas cada umatinha.
Dei praficar tdo contente com as minhas descobertas, olha s6 praise! Eeu
gue ndo sabia que is era aquilo e, ué: quer dizer que aulo também éiso?
E, sem nem me dar conta do que andava a®ntecendo, eu fui dando até pra
guerer me meter navida das palavras, ah, poisé, vocé éiso e maisaquilo,
mas agora el vou te juntar nesse alvérbio, vou puxar um diminutivo ai do
teuo evocéva ser aquil’ outro também.

(BOJUNGA, 2001a, p. 41) [grifosda aitora]

Apesar de simples, a selec® lexicd € orignd, o qLe leva o leitor a pensar, em adguns
momentos, que se trata de neologsmos da aitora, mas que, na verdade, s&o termos
dicionarizados. 1s9 também se deve a fato de os vocédbulos srem empregados em diferentes
situagdes, como, por exemplo, o plano oua*“boac@®” deFlor (BOJUNGA, 2002bp. 48 eo
modo desordenado ou* embarafustado’ (BOJUNGA, 2002bp. 70) que Flor, Virinha, Latinha
e Carade-pau correram dadomada catiorrinha

O questionamento metdinguistico também se faz notar na obra Quando Virinha e
Latinha foram pegos pda carocinha eVoz foi para apriséo, Flor e Cara-de-pau predsavam
tomar uma ditude. M as, dém de rouca a catorrinha ndo tinha &imos e, por is, ficou
repetindo a expressio “_ Que melancolia” (BOJUNGA, 2002b,p. 48 atodo omomento, o

gue levou ao questionamento ma-humorado ¢k Cara-de-pau:
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_ O que émelancolia?

Flor suspirou melancélica

_ Pareceque éumaprimadatriseza Tem gente que diz que éprima, tem
gente que diz que €irmd, ndo sei. S sei que aracho uma palavralinda de
morrer. (BOJUNGA, 2002, p. 48)

Outro aspedo importante na questdo da linguagem utilizada pela aitora € amarcada
ordidade. Com naturdidade einovag@®, Bojunga incorpora o dscurso coloqua, explorando
no interior da narrativa & diversas variagdes linglisticas. Dessa forma, naamos a utilizaca®
abundhnte de discurso dreto e frases curtas que esitam explicages do rerrador. Além disso,
ha uma rdlac® simérica entre a faas das personagens e avoz do rerrador, tanto noplano
lexicd como nomorfosantético.

A sdecd® de dguns rearsos expressvos em detrimento de outros é cgpaz de
estabelece redagdes entre o locutor e o interlocutor, instaurando a subjetividade da linguagem.
Iser (1999Db, p. 21) explica que asegiiéncia de frases demonstra diferentes perspedivas
textuas, que garan a mdahor forma de catar as focdizagdes, uma vez que o texto ficaond
possui geramente um repertério de sinais pouco dferenciado. Podemos dizer que esses
reaursos podem ser dguns snais graficos do dscurso dreto, por exemplo, cgazes derevelar

limites das stuagdes enurciativas e eltoac®. S8 as aspas, ou s dois pontos e o travesso:

Achou tudo bom e lindo de morrer. Saiu ce dentro d agua e ©nfesu pros

Novos amigos.

_ Voufica por aqu. Ndo da mais pé voltar praminha atiga vida.
(BOJUNGA, 2002 p. 17)

Nese trecho vislumbramos um didogo. Além diss, constatamos que a onversa é
anterior a0 momento da narrac@®, como mostram os verbos “adca”, “sar”’ e “ confessar”, no
pretérito perfeito, pronurciados pelo narrador.

O discurso dreto cria um efeto de sentido de redidade porque o leitor tem a
impressfo de que o narrador gpenas repete fidmente a pdavras do interlocutor, quando ra

verdade, Ihetransfere voz e aitoridade:

Ela continuou a espirrar. Foi ficando numa irritacd® dagquelas. E |4 pelas
tantas desabafou:
_ E ess perfume que me faz espirrar assm, eu ndo agiento! E também néo
aglento mais essas pulseiras que me gertam aspatas|...]

(BOJUNGA, 2002, p. 12)

O discurso de Flor-de-lis veicula uma Gticade dorredmento perante os fatos. Além

dis, a linguagem do texto, coerente @m a espontaneidade da aianca edo seu discurso,
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revelase acedvd e simples, na medida en que etd alequada & necessdades do letor
mirim sem, noentanto, demonstrar pobrezadeidéias.

Em Os colegas, a narrac® apresenta, essencidmente, personagens que se epressam
aravés do dscurso dreto, o gue possbilita maor caaderizacd® das personagens por
reprodwzir singularidedes da sua epresso. O narrador ndo interfere nos didogos das
personagens, deixando gue a omunicac® entre das transcorra de maneira aitdnama

Othon Garcia (200)** explica que edistem verbos de docucéd que indicam o

interlocutor dapadavra Nanarativa, temos:

Ela respondeu com um sorriso:
_ Flor-de-lis. (BOJUNGA, 200, p. 12)

A turma ficou muito interessada. Latinha perguntou:
__Eoqgue équevocéjaviu do mundo? (BOJUNGA, 2002b, p. 16)

Além dis, existem outros verbos pronurciados pelo narrador que caaderizam afda
das personagens, uma reac® psicoldgica ou seus sntimentos. As vezes, esss verbos

expressam estado ce espirito:

Quando passou por eles, [Flor-de-lig suspirou:
_Atéque edfim livre! (BOJUNGA, 2002, p. 11)

Ao longo da naraiva, esses verbos o inseridos nas eocugbes do rerrador para
retratar as personagens. Percébemos que os didogos S0 esponténeos, constantemente
acmmpanhados de locucbes adverbiais, levando a caaderizac® gradativa dos animais. Para
Flor, aparecan, por exemplo: “suspirou” (BOJUNGA, 2002b,p. 16) e “respondeu bem
baxinhd (BOJUNGA, 2002b, p. 16); paa Lainha “perguntou [..] impadente”
(BOJUNGA, 2002b,p. 18); Virinha “estava intrigado” (BOJUNGA, 2002b,p. 18); Voz de
Cristd: “exclamou’” (BOJUNGA, 2002b,p. 17); e paa Carade-pau: “voz muito ma-
humorada” (BOJUNGA, 2002bp. 17).

M uitas vezes, quando o ddogo ocorre genas entre duas personagens, Bojunga utili za
somente o travessio para orientar o leitor. Segundo Garcia (2001), ainterpolac® exagerada
de verbos para diferenciar os locutores sria desnecessiria en dguns momentos. No exemplo

a seguir, a trocade eperiéncia entre Virinha eLatinha é epressa an didogo sucinto. O uso

44 A primeira elici é de 1967,
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excessvo das verbos interromperia a fluéncia do cochicho desatado e tornaria a leitura

enfadonha efragmentada:

Os dois amigos desataram a achichar:
_ Espia 99, espia 0!

_ Puxa, elase veste que nem gente!

_ E cadhorrinha de luxo.

_ Grafina abeca

__Masélinda

__Demorrer.

_ Vamoslafaar com ela?

_ Gré-fino o se mistura cmom vira-lata.
_ Tentar ndo tira pedago.

_ Bom, laiso é (BOJUNGA, 2002, p. 11-2)

Nesse c®0, a dipse dos verbos tornouse significaiva para onfigurar aglidade na
linguagem, ousga, um didogo dreto e sem rodeios.
O discurso dreto, entdo, permite dar um conhedmento imediato dapersonagem, assm

como 0 gesto, que @nstitui resposta & imagens projetadas paraoutras personagens:

E foram logo contando pro amigo ostlneis que tinham feito, ostineis que
estavam fazendo [...], e cntaram como j& etavam por agu de tuneis.
(BOJUNGA, 2002, p. 61-2)

[..] E quando revelou o plano gue tinha, ostatuzinhos Garcia aregalaram
cada olho dess tamanho. (BOJUNGA, 2002, p. 62)

Abusando d ordidade, a leitura dende as interesses do letor, desencadeando o
proces de identificac®, que possbhilitao ddogo entre aobra eo seu recébedor. Assm, as
marcas da oradidade espalham-se pelo texto e enfatizam o caéer de rupturapredominante na
linguagem.

Diferentemente dos protagonistas, a grafa, nava de Voz de Cristd, é uma
personagem conformista que segue regras impostas pelo zooldgico, 0 seu espag@ socid.
Utilizando a norma allta, o seu dscurso se distingue da linguagem utilizada pelos colegss,

deixandopatente asua atipatiapdaturma:

_ N&o somos vagabundos e gostamos muito de trabalhar agu porque nos
tratam muito bem. Comemos na hora ceta. Dormimos na hora ceta
Paseamosnahora ceta. Casamosnahora ceta. Nao pretendo nuncasair
dagui. E 0 meu noivo também ndo. (BOJUNGA, 2002, p.77)



A reaiac® do universo verbd a0 quAl a aianca estainserida vaoriza a ate literaria
infantil, por iss, em sua obra, Bojunga @loca a cianca en contato com a propria lingua,
desmascarando produgdes artificiais que distanciam o leitor e que vaorizam avoz do adulto
dominador. Como percebemos, as personagens ndo séo estereotipadas, nem tém seu
comportamento unformizado, pois dJa persondidade va sendo conqustada @ longo da
narrativa. Entretanto, conforme Zilberman e M agdhaes (1984, se essas personagens o0
mencionadas “é para enfatizar a importancia da liberac@® de quaquer estado prefixado’
(ZILBERMAN; MAGALHAES 1984, p. 146. A grafa representa um esquema de
dominac® que impde dificuldades aos animais para formar a sua identidade, sendo ess 0
motivo da evaséo e dafugados protagonistas.

A utilizac® desses reaursos € importante, umavez que permite umavisudizac® mais
minuciosa das personagens. Priorizando a funcd poética da linguagem, Os colegas propicia
a0 letor a oportunidade de encontrar meios para nfrontar com 0 mundo empirico a sua
vivéncia ficdond. Além dis, vdorizase a ordidade tanto no que diz respeito ao
vocabulario, quanto a sintaxe, mediante o cader informa e wlogua que se groximam da
linguagem cotidiana

Em Os colegas, Lyga Bojunga vae-se de locugbes da linguagem usua e termos da
giria popular. SGo empregadas expressies de uso corrente na @Nversacd® entre pesoas
comuns e jovens, como “ta parecandd’ (BOJUNGA, 2002b,p. 10, “t6 sempre ouvindd’
(BOJUNGA, 2002b,p. 10 e*puxavida” (BOJUNGA, 2002bp. 13. Sho, portanto, algumas
girias, manifestagdes do trato cotidiano entre amigos, como um meio expressvo cheio de
jovididade, que demonstram que a linguagem é viva, vibrante e afeiva ®©mo uma
conversaca.

O uso e giria ou mesmo de expresdes populares e infantis, que ocorre tanto na voz
do raerrador quanto na das personagens, gproxima o leitor e diminaposdveis diferencas entre
o marador adulto e & personagens infantis. Com is, 0 emprego de uma linguagem
semdhante @nsegue groximar anda mas o foco narativo para @& personagens e,
conseglentemente, para o leitor. Temos, entéo, “pinta de canguru” (BOJUNGA, 2002b,p.
20), que quer dizer o recnhedmento de Carade-pau pelos trags, pelafeicéo paredda ade
um canguru, devido ao bdso costurado em sua barriga, que se asmeha abadlsa fronta do
anima austrdiano; a fda desanimada do uso Voz de Crista paraCara-de-pau: “_N&o vai dar
pé ninguém va aaeditar que vocé €dono ades. Mesmo com pdetd e gavata vocé vai
continuar com toda apinta de meho sem familia” (BOJUNGA, 2002b,p. 37), ou sga,

mesmo com o dsfarce Carade-pau ainda va ter a sua gaéncia eo seu jeito de @mdho.
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Outro exemplo & “E tinha aiancaa becasentada nas arquibancadas” (BOJUNGA, 2002bp.
17), a0 invés de usar “ muitas criangas’.

A rearréncia aoraidade também é expostano dscurso do rarrador:

Quando chegou gostou um bocado do luggr.
_ Tame dando umavontade de dsmar que éminha caa...
(BOJUNGA, 200, p. 10)

Com is9, o narrador buscauma situac® de igualdade @m a personagem para aingr
o ldtor, caaderizando-se mmo emancipador. Ha, portanto, uma simetria eitre o contexto
adulto e o infantil, tornando-se predominante a aaptacé® dotexto que vaoriza alinguagem
infantil, seu aspedo ludico e gratuito, provocado pelalinguagem renovadora.

Notamos também outras marces de oraidade cmo:

a) asubstituicéo do \erbo haver por ter:

Tinha o hamem que engolia espada, tinha os equili bristas, os gigantes e 0s
andes. Tinha os catorros que jogavam futebol e @ mogas que _ comoéqe
pode?— comiam fogo [...] Tinhaledes. Tinha aaobatas.

(BOJUNGA, 2002, p. 16-7)

b) o empregp do proname pessod com a funcd de objeto ao invés das formas

gamaticdmente orretas noena

Rodearam €ele, e Flor, j& preocupada, quislogo saber:
__Vocése perdeu? (BOJUNGA, 2002, p. 17)

_ Tiveum sonhocom cara de verdade. Sonhei que Voz de Cristal foi preoe
gue levaram ele de volta pro Z6o. (BOJUNGA, 2002, p. 43)

) asubstituicéo doproname pessod nés por a gente:

__Acho gue agente vai acaar ficando amigo. (BOJUNGA, 2002, p. 10)

__Bateuainspirac®: agente ndo pode faze nada antes de faze umsama—
explicou Virinha. (BOJUNGA, 2002, p. 69)

d) comparaca conforme alinguafaada, utilizandoa eqressio que nem no lugar de como:



__E bom praquem ndo foi perdido gue nem eu. (BOJUNGA, 2002, p. 17)

€) a gutinacd® dapreposicéo para antes de verbo noinfinitivo:

T6 dizendo pralargar! (BOJUNGA, 2002, p. 9)

S olharam melhor praver como é que gam [...] (BOJUNGA, 2002, p. 10

E antes que os varredores de rua gparecan pra limpar os que osfeirantes
deixaram, Cara-de-pau enche o bolso xadrez ®m restos de wuve, alface e
cenoura gue ficaram jogados narua. (BOJUNGA, 2002, p. 19)

e na ®mbinag¢d® com o artigo definido nomasculino:

Rosnaram um pro outro. (BOJUNGA, 2002, p. 9)

Olharam pro lado e viram um coelho com uma caafechadissmal..]
(BOJUNGA, 200, p. 17)

Cara-de-pau € sempre o Ultimo avoltar pro terreno baldio [...]
(BOJUNGA, 200, p. 19)

Esses reaursos utilizados pea aitorapara goroximar-se da oraidade, inseridos tanto ma
fda das personagens como nes ressdvas do rerrador, reaiam o unverso verbd de forma
artistica dusando da riqueza linglistica Maria Antonieta Cunha (1983, no artigo “A
inovac® linglistica en Lyga Bojunga Nunes’, afirma que “a linguagem liter&ria ndo se
identifica por um uso determinado dh lingua, mas < rediza en quaquer das variagbes
linglistices” (CUNHA, 1983, p. 1853 [gifo da aitorg. Por is, aaeditamos que o
procedimento de Bojunga, de vaer-se do coloqudismo para se eressar, ndo dstancia o
texto do estauto da ate literaria, mas 0 gproxima, pois a aitora onsegue dominar a
linguagem para que esta transborde an significac®. Além do mais, Bojunga utiliza uma
sdecd® adequada da linguagem aravés de uma estilizac@® prépria, que ndo aribui um tom
pgorativo as suas personagens. Assm, ela pode groximar o leitor mirim do uriverso daobra
de ate que canufla, por meio dalinguagem, umaideologade lutasocid.

Remrrendo a linguagem popular e detiva, com o intuito de aingr maior
expressvidade, Bojunga anprega outras formas, como o superlativo, que & gamdicas

tradicionais gerdmente néo consideram:
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__Tem casa?
_ N&o, mastem um monte de entulho bom mesmo.

[..]
Quando chegou gostou um bocado do lugar. (BOJUNGA, 2002, p. 10)

Outra marca discursiva en que se sobressai 0 posicionamento do locutor perante o
mundo € a djetivacd. O adjetivo, dém de ser um demento fundamentd para a
caaderizac® dos sres, tem uma funcdo mais adrangente, a de asdndar uma entoac® ou
uma epressso. Em cato momento da narraiva, Virinha faou: “Va dar um bom bolso para
Carade-pau’. A anteposicép do adjetivo ao substantivo dd-nos a impressio de uma maior
subjetividade, pois a éfase reca sobre o emento que qudifica o substantivo bolso. A
personagem, entéo, expressa @mpaixao e sensibilidade eo narrador, por suavez, pareceter
maior liberdade de eqressio.

Benites (2001), em “Leitura e Andise Linglistica”, artigo publicado ne Anais daV
Semana de Letras da Fafijan, afirma que ajetivar “ € exerce uma dividade subjetiva, jAque o
atributo ou espedficac@®, em gerd, ndo estdo propriamente no ser a que o adjetivo se refere,
mas haimagem que o sujeito faz” (BENITES, 2001,p. 42.

Na obra, é freqlente o uso de aljetivos, tanto para descrever as personagens
externamente, como para sdientar caraderisticas individuais que auxiliam na formac® de
imagens expressvas. bolso xadrez (BOJUNGA, 2002bp. 19 e caxotes velhos (BOJUNGA,
2002b,p. 20). Além diss, locugdes adjetivas completam a espedficac®: casam de veludo
vermelho (BOJUNGA, 2002bp. 11), pulsairinhas de contas (BOJUNGA, 2002bp. 11), lag
de fita (BOJUNGA, 2002b,p.11), canteiro de margaridas (BOJUNGA, 2002b,p. 18,
varredores de rua (BOJUNGA, 2002b,p.19), pedagos de folha de zinco (BOJUNGA, 2002b,
p. 20 e panoxadrez vermeho e branco (BOJUNGA, 2002bp. 20.

O uso do humor € outro reaurso linglistico cuja funcéo é quebrar o dstanciamento e
congustar a dencé do leitor. Um dos momentos comicos da narretiva € a presentac® de
Voz de Cristd, disfarcado de mulher, paratirar Virinha eLatinhada priséo:

_ Ent&o vamosfaze ablusa de manga comprida também.

__ E euvou usar chapéu?

_Vai, sm senhor.

__Eluvas?

_ Masldgico.

[..]

__Vamosusar ese resto de tintavermelha como batom e ruge?
(BOJUNGA, 2002, p. 39)
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Chorando ao sentir-se awlpado pda caturade Virinha eLatinha, Voz de Cristd:

[...] asoou o nariz com tal estrondo que Flor foi laforaver se aatrovoah
gue etavaroncando. (BOJUNGA, 2002, p. 37)

E possve notar que o texto narrativo se @nstréi com a mmbinacg® do dscurso das
personagens e do dscurso do rarrador. Em Os colegas, as personagens so apresentadas a
partir de uma perspediva infantil, explorando as traquinagens proprias da gianca as duas
idéias, a sua aiatividade e asua espontaneidade. Neste sentido, aaeditamos que arerréncia
a0 humor ndo é fortuita, pois Bojunga pode ver as stuages ob um olhar de aitica socid,
expondo ao leitor sua oncegpcéo adversa ao confinamento e amanipulac® dos mais fraws.
Asdm, a “gpresentac® de um problema socid para o letor infantil sera tdo mais eficaz,
guanto permitir, de aordo com a cgaddade de percepcéo do dstinaério, a fruicdo udica”
(ZILBERM AN; MAGALHAES, 1984, p. 150.

O tom emancipadrio também est4 goiado em solugdes criativas encontradas por
Bojunga, remrrendo ao ludico. Com o canava, as personagens extravasam as energas. A
escritora vaoriza a ciaividade infantil a0 expor o desempenho dis personagens em procurar
materiad para @nfecdonar as fantasias e @nstruir 0s instrumentos musicas, oljetos
desprezados por uns como pedags de pano veho, latas vazias de éleo edeleite en pd, mas
gue servem para adiverséo das coleges.

Também demonstra a epontaneidade das personagens e o cade inovador da
linguagem utilizada por Bojunga 0 jogo sonao causado pela diteracd das shilantes: “E se
escondendo dqui, escgpando ddli” (BOJUNGA, 2002b,p. 20), “samba dos sis taus’
(BOJUNGA, 2002b,p. 67), das fricativas “foces fofocou’ (BOJUNGA, 2002b,p. 47) edas
oculsivas “ apito gpita” (BOJUNGA, 2002b,p. 85. Outro reaurso expressvo € o uso de
rimas, quando o gerente do supermercado tenta austar Cara-de-pau no momento em que o
coelhofoi busca restos de folhas de muwve para omer:

_ Vocé roubou verdura do balcéo! Vocé éum ladrdo! Vocétem queir pra
prisdo!
[..]
__Vocétabom prair praum paneldo! — dis® o0 gerente. E ai deu um puxé,
um empurrdo e um safando em Cara-de-pau. Ele so faltou morrer de
nervoso: tudo gue o gerente fazatambém so acaava em &o.

(BOJUNGA, 20020, p. 79)



Para enfatizar a braveza e asuperioridade de gerente e aulto frente a codho, un
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sujeito qualquer e aianca 0 hamem diz muitas paavras terminadas em“ &0”, o quetambém é
acdado peo narrador paraironizar e demonstrar a manipulac@® dscursiva dos adultos bre
as criangas.

As onamatopéias criadas pela aitora produzem noves sentidos as expresdes e
divertem o leitor: “ Panqutitgpam” (BOJUNGA, 2002b,p. 22 paaimitar o batuque do
canavd, “rom-rom-rom” (BOJUNGA, 2002bp. 31) parademonstrar o ronco da aica “tla”
(BOJUNGA, 2002b,p. 33 para a carocinha anedrontar a turma @m os estaos da mrdano
ar, e “Rrrrrrrrr” (BOJUNGA, 2002b,p. 49 para epressar a rouquddo de Flor depois do
Carnavd.

Outras figuras convergem paa destar o tom engacalo da narrativa, como as
comparagies voltadas para Voz de Crista que, vestido de mulher, fdava com “voz fininha
gue nem fio de cddo” (BOJUNGA, 2002b,p. 40) e que, com medo dos guardas, “ corria
como um louco” (BOJUNGA, 2002b,p. 42. Do mesmo modo, as hipé&baes “rindo aé
morrer” (BOJUNGA, 2002b,p. 73 e derrubar o circo “com tanta pama epedido ce bis’
(BOJUNGA, 2002b,p. 91) exploram 0 exagero des idéas e situam o leitor naimportancia
aribuida & circunstancias vividas pelas personagens. Para eriquece ainda mais a produgéo,
Bojunga inclui prosopopéias e da vida aseres inanimados como a noite, 0 mar e a dwuva,

conferindo-lhes forma, estado e movimento:

_ 0i, gue que ha? — dise de [Cara-de-pau] pra noite mom voz assm de
guem ndo estaligando pranada. E se aomodou num canto. “ Vou dormir” —
resolver.

Mas ndo dormiu coisa nenhuma: a noite mmegou a soprar um vento forte
gue sacudiu 0 zinco do barram. E ndo satisfeita com aguele barulho todo,
deddiu roncar trovoada anunciando tempestade. (BOJUNGA, 2002, p.57)

O mar estava bem zangado: formava uma onda arés da outra sem parar.
(BOJUNGA, 2002, p. 70)

A chuva batia com forcanaportado barraco. No principio Flor €levaitava
atodahora

_ Pronto, chegaram! — eia arir. Ficava danada quando via que ea smprea
chuva, e batia cm aportana caadela Masa chuva nédo desistia.
(BOJUNGA, 2002, p. 43)

Algumas construcBes demonstram a descontrac@® e 0 bam humor das personagens,
causando um efeito de grande exultac® noleitor. Segundo o r@rrador:
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Virinha, de mestre-sala, mandava uma brasa que s6 vendo [...] E, prauss e
franqueza teve muita moga boa sambisa gque parou e dancar O pra
apredar Virinha[...] (BOJUNGA, 2002, p. 29)

Ao criar seus pass ho Carnava, Virinha teve muita energa edisposicéo e, para ser
sinceao e ndo escondxr nenhum fato ao leitor, o raerrador afirma que o viralata foi aé
gpredado por sambistas mais experientes.

Em outra ocasido, quando Flor, Voz de Cristd e Cara-de-pau estavam formulando un
plano para sdvar Virinha elLatinha, a catiorrinha diz que va enfrentar os guardas. Nesse
momento, o coelho “jogou agua na fervura” (BOJUNGA, 2002b,p. 37), quer dizer, acdou
com a gtacd® e o entusiasmo de Flor-de-lis, dizendo e bastava dhegar perto dapriséo para
ser retida também. Em seguida, no momento em que os tatuzinhcs ja tinham construido o
tund para savar adupla, 0 mais mogo aertou s irméos de que des iam “entrar peo cano’
(BOJUNGA, 2002b,p. 65), isto & se dar ma, porgque os guardas ja deviam estar acordando
com a dgazarrados cadorros.

Na tentativa de persuadir o dono docirco a dar emprego a turma ea dender as
exigéncias, Latinha tomou iniciativa efez dguns rodeios. Impadente, Virinha achichou para
0 colegair logo a0 asaunto, mas fez Latinha “ perder o fio do g estava dizendo. Saiu entéo
peo picadero procurando ofio, e deixou todo omundoesperandd (BOJUNGA, 2002b,p.
85). Enquento Latinha procurava, o rerrador conta & leitor somente o estado dbs outras
personagens: fda que o dho ce Virinha ndo parava de piscar, que Carade-pau suspirava e
gue Flor e o donodo circo riam a0 ver aquela situaca®. Quando, entdo, Latinha cnsegue
recomar o fluxo de suas idéas e de seu radocinio, um travessio seguido ke reticéncias

representa areaiperac@® do dscurso:

Latinha acé&ou achando ofio. Voltou e recomegou:
_...0demodo que, meu caro donodo circo [...] (BOJUNGA, 2002, p. 85)

No plano emancipador de reordenaca da linguagem, o ladico apropria-se da redidade
a partir da divers@o e do prazer, daliberac@® de tensbes emocionais e insubmissio as normas
linglistices e sociais. Asdm, aaeditamos que o modo como foram construidas as
personagens e aticulados os dementos linglisticos revela o estilo daborado da aitora S&o
gpresentadas a0 leitor caraderisticas fisicas e psicologcas das personagens, trabahando com
aspedos antité&icos que geram o prazer de pensar e @nfrontar idéas diversas, @ mesmo
tempo em que ampliam horizontes e humanizam. Dessa maneira, a narrativa dinge o leitor,
pois a aianca évaorizada por meio darepresentac® dos animais, dém de serem explorados
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elementos que desenvavem a imagnaca® e representam o red, pois “as frases escritas de
textos ficdonais, ao serem enurciadas, sempre ultrgpassam o texto impresso parareladonar o
recgtor com redidades extratextuais” (1SER, 1996,p. 105.

Os colegas, portanto, € uma obra que esidencia inovages, na qua predominam seus
valores estéticos. Enquanto linguagem, a obra de Bojunga € sofisticada, mas ndo rebuscada,

rica en literariedade e auberantemente metaforica

3.3A VOZ DO ALUNO-LEITOR: A RECEPCAO DA 5" SERIE

Como vimos, a literatura infantil define-se pelo publico leitor a que se destina eque 1é
suas obras ao longo da histéria. Demrre dessa situaca a importéancia de se observar o modo
como a narrativa € onstruida, ou sga, como 0s eementos constitutivos est@ organizados na
tesgtura narrativa para se ompreender os posdves efeitos aurtidos no letor. Essa
importéancia é igudada @ estudo ch recgpcéo, que se faz necessxrio para @mpreender 0s
procesos wciais deredizac® das textos.

A reflexdo, portanto, deve ter afindidade de ommparar o efeito atual de uma obra de
arte om o desenvolvimento histérico de sua experiéncia eformar o juizo estéico, com base
nas duas instancias de deto e recgpcd. Como o texto foi feito para o letor, a tarefa da
literatura diferenciadois modos de recg¢éo:

de um lado adarar 0 proces® atual em gque se caaderizam o efeito e 0
sgnificado do texto parao leitor contemporaneo e, de outro, recnstruir o
proces higtérico pelo qual o texto € sempre receiido e interpretado
diferentemente, por leitores de temposdiversos. (JAUSS 2002 p. 70)

Outro fator relevante para se estudar a recp¢éo de uma obra, deve-se a asmetria
autor/adulto e letor/crianca inerente @ género. Como ndo conseguimos excluir totamente
ese descompas, tentamos tornalo ameno ou, peo menos, implicito, ao considerarmos a
voz doletor em formaca, isto € asuarecgcéo daobra

A andlise do resumo, do coment&io e da entrevista sobre aletura da obra, assm,
busca andisar 0 nivel da recgpcd aingdo pelos duncs da 5% série. Embora focdizando
gpenas essa situac®, aaeditamos que & questdes levantadas podem suscitar reflexdes aceca

das instancias de formaca@ do leitor e das reagies entre literatura e @sino. A partir de
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situagdes concretas de leitura, estabelecanos pardmetros estéticos e de recgcéo da obra,

ancorados na @nstituicéo narrativa enos juizos histoéricos dos leitores.

3.3.10 repertorio deleitura dguns dados socioeandmico-culturais dos duncs

No contexto do Projeto, buscamos fazer uma reflexéo sobre & informagdes adquiridas
a partir de uma breve leitura dos question&ios de nivel socioeconémico-culturais (Anexo 1),
responddos pelos duncs da 5° série das Escolas Estaduais Dr. Ary Correa eHorado Soares,
de Ourinhcs, SP, em 2004. Sabemos que apréicade leitura nem sempre pode ser observada
na escola. No entanto, nocaso de Ourinhcs, espedficamente, naamos, com 0s questionarios,
uma praica de leitura @nstante. Os fatos mostram que os professores das classes
ammpanhadas S0 leitores de textos literarios e ndo-liter&ios, evidenciando-se aimportancia
detraca o repertério deleturados duncs, assm como de dgumas de suas prétices leitoras.

Com os question&rios, temos o oljetivo de delimitar um pardmetro para a ®ordagem
de letor, uma vez que o0s aspedos cias justificam-se peos principios da Estética da
Recepcdp, segundo & quais ndo deixan de levar em considerac® os eementos que
compdem o contexto no qua os letores estéo inseridos. Assm, uma das tarefas darececéo,
segundo Jauss (2002, € mostrar uma nova histéria da literatura edas artes. E, como estamos
traando dbs experiéncias de um leitor, ou melhor, de um grupo de leitores espedfico, inserido
em um tempo histérico determinado, predsamos estabeleceg a comunicac@ entre os dois

lados darelac@ entretexto eleitor: o doefeito e o darececéo:

entre o efeito, como o momento condicionado pelo texto, e arecgdcio, como
0 momento condicionado pelo destinatario, para a @ncretizaca® do snticb
como duplo harizonte — o interno ao literario, implicado pela obra, e o
mundivivencial (lebensweltlich), trazdo pelo leitor de uma determinada
sociedade. (JAUSS 2002 p. 73) [grifos do autor]

Sendo assm, € importante levar em considerac® os dementos externos ao texto,
como, por exemplo, o melo em que 0s letores vivem e & uas experiéncias pesais, para
poder observar o modo como contribuem paradar vida aobra edidogar com da.

Alguns dados de identificac@® revelam que, de um tota de 53 dunacs, entre 10 e 14
anos, gue responderam ao questiondrio, 21sé menincs e 32 trata-se de meninas, totdizando
60% de duncs do sexo feminino. Cerca de 2% dos estudantes tém 10 ancs, 64% tém 11,

gproximadamente 21% tém 12, 8% tém 13 e 2% tém 14 anos. Conforme avan¢amos com a
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andise dos regstros, percebemos que, apesar da semehanca eitre os contextos e o
comportamento dos dois gupos, € mas viavd, em dguns momentos, abordélos
separadamente, devido asingularidade de calaum deles.

Quanto a0 locd onde moram, os duncs da escola Ary Corred”, locdizada em um
bairro mais periférico da ddade de Ourinhos, provém do Jardim Anchieta — 33%, de Orlando
Quagiato — 23%, Flamboyant — 23%, Vila Caiférnia — 11%, Vila Sdo Luis — 4%, Jardim
Europa — 4% e Jardim América— 4%. Ja 24 duncs da Horado Soares™®, locdizadano centro
da ddade, citaram 21 bairros diferentes. Esse fator é bastante rdevante, uma vez que &
escolas de bairros mais afastados aendem auncs das proximidades, que vém das mesmas
escolas de 1% a 4% séries apresentando, c ceta forma, um nivel de grendizagem mais
homogéneo, enquanto que & escolas centrais recdoem um publico de diversas locdidades,
acaituando a heterogeneidade nas sdas de aila, tornando mais dificultoso o trabaho do
professor.

Quando perguntamos bre a acolaridade dos pais dos aunacs, item importante a
fdar de leitura, percebemos que 44% dos pais e 67% das maes da escola A tém o Ensino
Fundamenta incompleto, contrapondose as indices de 44% dos pas da escola B ja @mm
Ensino M édio completo. Em ambos 0s grupos ha um pa com Ensino Superior completo,
sendo que, no grupo A, trata-se do professor da turma. Além diss, a maede um aduno do
grupo B é Pedagoga. Os dados indicam, também, que 30% dos entrevistados do grupo Atém
renda familiar entre dois e trés sl&ios minimos, a0 pas que no grupo B, essamesmarenda
equivade a8% somente. Embora 61% dos duncs desse Ultimo grupo néo terem opinado, o
quadro revelaque amaioria, ousega, 12 deles, situa-se nafaixade 10a 15 sdarios.

Voltando-se para questdes relativas a alltura elazer, gpreendemos que os dunacs da
escola A preferem brincar em seu tempo livre e dirmam que, em segundolugar, gostariam de
ler. J& os duncs da escola B tém mais interese am aividades reladonadas aos meios de
comunicac® de mass, aribuindo 10, @ um tota de 70 vaos, para ver tdevisdo, seguido e
7 indicages para dividades como jogar vOlel e andar de bicicleta, deixando a leitura en
sé&imo lugar, com 4 vaos, ficando dgpois de dormir e jogar videogame, com 6 pontos cada.
Ess a@pedo rdadonase aquestdo “O que vocé gostaria de fazer em seu tempo livre enéo
pode? Por qué?”, em que os entrevistados do grupo A incluem em primeiro lugar, a leitura,

gue éimpedida, em adguns momentos, para aixiliar a familia en servicos domésticos. Nos

45 E. E. Dr. Ary Correa— escola A — 27 duncs que responderan o question&io de identificac® de nive

socioecndmico-culturd.
46 E. E. Horado Soares — escola B — 26 duncs que respondram a0 question&io de identificac® de nive

socioemndmico-culturd.



guestionarios do grupo B, o fator leitura ndo gparece omo uma aividade que os adunacs
gostariam de fazer no momento em que estivessem de folga, deixando espag para afes
como jogar basquete efutebal, conversar e sair com 0s amigos e jogar no computador.

Por outro lado, 7”6 dos dunacs do grupo B afirmam gostar de ler, mesmo que sga
essaa a letura de um texto curto, linead e @m bastante ilustracd®, como a histéria en
quadrinhos, eeita a predileta por des. Es dado também esta en consonancia ™m o
interesse manifestado por 50% dos duncs da escola A, das 97% que aumem o gosto pea
leitura

Essa importancia dribuida a leitura destacase anda mas quando 9%6 dos
respondentes dizem jater lido pdo menos um livro noano. Os titulos que mais gparecan séo
Os colegas, de Lyga Bojunga Nunes, e Era uma vez um rio (2000, de M artha Azevedo
Pannwzio, peo fao de os duncs estarem redizando essas leituras no momento de
desenvadvimento do projeto. As demais obras, provavemente, séo leituras feitas pelos dunacs
no cecorrer do ano letivo. Assm, séo citadas peos estudantes da escola A: Historias de Tia
Nastacia, de Lobato; O pavao do abe efetha, de AnaM ariaM achado; Uma idéa toda aul,
de Marina Colasanti e Chapeuzinho Amardo, de Chico Buarque. Os duncs da escola B
mencionaram: a Biblia; Harry Potter, de J. K. Rowling, devido a fama da mlec® que drcula
no momento; Alice no pds das maravilhas, de Lewis Carroll; O sofa estampadq de Bojunga,
leitura que pode ter sido estimulada pela mediac® daoutraobrada aitoralidapeaturma eO
menino poeta, uma antologa poéticade Henriqueta Lisboa, entre outros titulos.

Cabe sdientar que os duncs ndo tém costume de pbr o name do autor junto aos
titulos, dficultando oremnhedmento das obras no momento da andise dos questiondrios.
Além diss, motamos que dguns aduncs transcrevem somente os titulos indicados peo
projeto, o que indicaque esses estudantes 9 |éem o que épedido pelo professor. E, devidoa
diversidade de titulos expostos, percebemos que éraro o trabaho em sda de ala no qua
todaos os duncs |éam simultaneanente amesma obraliter&ria

Ao perguntarmos para os duncs onde @nseguem os livros que léam, 4%6 dagueles
gue estudam na escola B dizem que emprestam de bibliotecas, fator seguido pela mwmpra,
23%. Ja a5 série da escola A, que tem poder aguisitivo menor, demonstra o uso madgo da
biblioteca scolar e municipd, resultando em 84%. Outro trago marcante éo fato de 83% dos
auncs ndo recdberem nenhum jornd em casa € 66% dees informam, que ndo recdem
nenhumarevista

Em relacd® a produ;ép de textos, os respondentes da escola A comentaram que

escrevem “sempre”, “direto”, demonstrando que fazem textos escritos com frequéncia, apos
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lerem um livro ou ouvrem uma histéria mntada pelo professor. Do mesmo modo, & auncs
da escola B rdlatam que escrevem “ quando oprofessor pede”, portanto, duante & aividades
escolares, gpesar de muitos duncs afirmarem que aiam poesias e escrevem em diarios,
aitude esponténea epropriada alolescéncia

O computador € utilizado por 57% dos estudantes, na maioria das vezes, para fazer
pesquisas escolares, seguido do lazer e da diversdo. O que difere nes apedo entre um
grupo e outro é o fato de 55% dos aluncs da escola B manuseaem seu proprio computador,
enguanto que nenhum dos dunos daescola A citou essa possbili dade.

Em seguida, perguntamos aos aJjeitos qual era amatéria predileta na escola € com
40% dos votos, a M aemética ficou em primeiro lugar, pelo fato de simpatizarem com o
professor e por gostarem de “fazer conta”. Posteriormente, vem a Lingua Portuguesa, com
25% da preferéncia, por ser “interessante”, “legd” e por “ter leitura”.

Findmente, indagamos a des 0 que adiavam da disciplina Lingua Portuguesa,
espedficamente, e, 44% daos jovens respondem que é“legd”, por exemplo, pelo fato de o
profesor explicar bem, por gprenderem sobre aproéprialingua, pelas brincadeiras durante a
aula epor Ilhes srem apresentadas coisas interessantes. O gosto pela aila de lingua materna
deve-se, também, aos projetos deletura, as narrativas e aos poemas presentes em sdade alla
As aulas 5o também interessantes por terem “hora de tudd’, por terem o dadaletura, pea
oportunidade que os dunacs tém de grender aler e a acrever mehor e pelo espag concedido
a des para @ntar um pouco da propriavida E, quando perguntamos bre o que des mais
gostam nessas aulas, a maioria diz que éda leitura e das brincadeiras que o professor faz.
M as, as perguntas do livro, a aitoridade do professor e atarefade escrever textos podem ser,
para esses aduncs de 5% série das duas escolas observadas, empedlhos paratornar essss aulas
mais agradaveis.

Durante a adise do questiondrio de nivel socioecndmico-culturad dos duncs da 5°
série do Ensino Fundamenta das escolas estaduais Dr. Ary Correa eHorado Soares, de
Ourinhcs (SP), foi posdvel compreender 0 modo espedfico que esses jovens tém de se
rdadonar com a leitura devido a dguns indices como @ o publico que a scola recéve de
diferentes bairros da ddade, provenientes de escolas distintas, demonstra aheterogeneidade
acentuada dos auncs; b) o fao de os duncs da escola A pertencaem a familias que néo
concluiram o Ensino Fundamentd, estabelecando a primera gerac® a alquirir essa
escolaridade; €) 0 a0 de @mntestac® dcs jovens a0 ter que deixar uma leitura ayadavel para
auxiliar a familia nos servicos domésticos; d) a preferéncia dos duncs da escola B em ir a

agum cyber ao inves defazer umaboaleitura M as, por esses e outros aspedos, Néo podemos



dizer que ess=s duncs ndo s&o letores, mas Im que pertencan a uma dasse submetida a
determinadas cond¢bes de formac® para aletura

Determinadas circunstancias oceasionadas pelo modelo sbcio-eamndmico-politico-
cultura do pais deixam muitas pesas sem condgdes bésicas de vida esem aces a0 livro,
formando uma altura que ndo atribui importancia a leitura Asdm, a aianca aesce e
desenvolve modos espedficos de ler e de se rdadonar com o impresso, resultado ce um
fendmeno complexo no qu os meos de mmunicac® de massa, como a televiséo e o
computador, podem influenciar na formaca de um leitor que vive en um nmundoligado as
imagens televisivas, a Internet, aos textos curtos e fragmentados do livro ddéico. Esses
indices parecen ser representativos de uma redidade que se observa na escola publica aud,
em que 0s duncs costumam ndo ter aces anarativas longas e de valor estético.

Essas informages concaldidas peos dunocs podem ter sido, em dgum momento,
influenciadas pelo fato odes estarem sendo olservados por pesquisadores de outras
instituicbes, que propuseram a escolaum projeto de leiturade narrativas de quadidade estética
M as, aaeditamos que essesga o repertdrio deleturados dunocs dessas escolas.

Assm, por ter aposshilidade de mostrar as impresHes quetém dos livros, por ter um
tempo reservado para aleitura an sda epor poder faar de sua vida éque & aulas de Lingua
Portuguesa tém se tornado “ hora de tudd’. M omentos em que os auncs podem expor 0 gue
pensam e sentem, e refletir em situagdes que s6 podem ser redizadas com profunddade a
partir da leitura de um texto liter&rio. Para esses aunas, que provém de mmunidades com
pouco ou renhum aces a materiais de leitura, a escola pode ser a Unicareferéncia para a
construcédo de um modelo de leitor. Por is, o trabaho do professor em sda de aila,
enquanto um mediador do livro, revela-se bastante significaivo. O professor deve ser um
leitor, um amante das letras para saber seledonar 0s textos a indicar aos sus auncs e
estimul&los a ler. Necesdta, também, de um mé&odo de ensino coerente que o auxilie na
rediza¢® de um trabaho eficaz com o texto literério.

No caso em questdo, nfo pareceser a escola ou a bibliotecao que desperta o gosto
peda letura desses estudantes, mas o professor, que onstitui amaior referénciade um nodeo
de leitor. E ée quem vai motivar esses duncs de 5° série aimagnar, descobrir e grender
novas coisas, dém de levar consigo 0 seu desgo de partilhar 0 que ardlac® pessd daletura
provoca

Conforme os PCNSs, o texto liter&rio utrgpassa etransgride precetos para @nstituir
outra mediac® de sentidos entre o sujeito e 0 mundo, entre aimagem e 0 oljeto. Essa

mediacd® autoriza ainterpretac® do mundo e, “ enraizando-se na imagnaca e @nstruindo
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novas hipéteses e metdforas explicaivas, o texto literario é outra formalffonte de
produgéo/apreensdo de conhedmento” (BRASIL, 1998,p. 27).

Entdo, para anpliar o repertério de leitura dos noss duncs, pensamos que sga
necessxio dar continuidade as progamas idedizados e promover a leitura junto a
comunidade para que afamilia do estudante perceba aimportanciado ato deler edaliteratura
na sua formac@®. Mas do que ler o livro € predso vivélo, télo como parte da vida, do
desenvalvimento, dadiversdo, docrescimento e do conhedmento.

3.3.20 resumo e o coment&io

O primeiro instrumento uilizado para verifica a leitura de Os colegas foi 0 resumo
(Anexo 3). Neste topico, andisamos os textos prodwzidos pelos duncs afim de observarmos
0 nivel de mmpreesdo atingdo ao recmntarem a historia.

Como o projeto dsponibilizou um exemplar do livro para cala duno,aturmaleu a
narrativa livro em cesa € em seguida, foi convidada a ontar, por escrito, a historia, fazendo
um resumo. Em data marcada, os duncs construiram a narativa por escrito, sem a
intervencéo do professor e, conseqlentemente, sem explanac@® adguma sobre aobra aites do
desenvalvimento da aividade. O exercicio teve boa acé&ac@® dos duncs, apesar de sentirem-
se um pouco incomodados com a nossa presenca en sala de aila, tirando un pouco da
situac® natura e espontaneado cotidiano escolar.

Durante aleitura dos resumos, naamos que amaior parte dos duncs faz pardfrase do
texto. Narram, principamente, o primeiro cgpitulo, no q@a sdo apresentadas as personagens
principais ao letor: a briga peo s de Virinha elLatinha, a grande quantidade de acgrios
que Flor-de-lis usava eficava “ vestida igua a um humano’ (NFC)*', avoz “fininhaigua uma
agulha” (NFC) de Voz de Cristd e o nane de Carade-pau “por nuncadar risada” (NFC).
Para is, a maioria dos dunas reprodwz as fdas das personagens, pois conseguem resumir a
histéria utili zando somente o discurso indireto. Quando iniciam o texto evitandofaas diretas,
inevitavemente, no momento em que ahistoéria principa € suspensapara gresentar Flor-de-
lis, acdbam reprodwzindoaindignac® da caborrinha

47 As leras indicam as inicias do nane dos duncs. Além disD, seus depoimentos estfo transcritos no traba ho
de aordo com o arigind.
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[...]
Ostrés Virinha, Latinha eFlor comecaam a mnversar, Flor falou:
__ Euné&o gosto de usar essa misas, minha dona gue wloca an mim. (NFC)

Podemos considerar que 0 wso freqlente do dscurso dreto ma obra, fadlmente
percebido pdos letores, é um reaurso estéico remrrente na obra de Bojunga. Os didogos,
assm, permitem uma mehor caaderizac® das personagens, na medida en que é
reprodwzida sua linguagem, isto € s@ expostos 0 modo ke se epressar e & peadliaridades
dos animais. Neste mntexto, 0 dscurso dreto parece ®itar a rotina da voz do rerrador,
concebendo liberdade de ach & personagens e, conseqlentemente, sua attonamia E
provave, entdo, gLe o coloqudismo, préximo do dscurso da aianca edo jovem, tenha sido
um dos motivos da dencéb excessva voltada & faas dos sres dahistéria Além dis, pode
ter ocorrido a identificac® dcs jovens leitores com 0 modo e pensar das personagens, devido
a0 seu poder de independéncia e apersondidade bem definida que a levam atomar dedsfes
proprias.

Os duncs detém o dhar na primeira parte da narrativa, pois € esta aque caisamaior
impado. A énfase dribuida a inicio da narrativa pode ser justificada pela gresentac® das
personagens principas, o0 e leva ainstaurac® da fantasia por parte do leitor. Desde o
comeq, €le ja tem ddinealo o mundo magico que ira seguir ao longo da narrativa, uma vez
gue di ja se fazem presentes os ingredientes que iréo compor a histéria a diverséo das
personagens, o cotidiano e descobertas, a luta didia para onqustar seu espa@ e a
construgcé de novos amigos. Com is0, o recgtor jafez seu amrdoficdond e esta habilitado
a entrar no mundo dofaz de mnta Ao serem instaados, esses aspedos provocam uma
expedativa nos leitores, por meio de situagdes inusitadas de degria ou e @reenséo das
personagens, gque lhes ddo adgumas 4dugestfes. Os leitores, a0 mesmo tempo em que
vivenciam a apresentac® das personagens principals no inicio da histéria, séo incentivados a
acetar o e esta por vir: personagens que, apesar de representarem pessas comuns danossa
sociedade, gparecem em situages diversas, remodeladas e mm pares inéditos. Assm, o qLe a
narrac® da cena omite “ é arepresentac® de umasurpresa; espera-se doleitor que de proprio
imagne.” (ISER, 1999bp. 69).

Podemos notar que, a mesmo tempo em que anarativa de Bojungaval solucionando
aguns corflitos, o que asegura acoeréncia estruturd da narrativa, esta mesma narrativa vai
abrindo caninhos para asua @ntinuidade ®m a gresentacd® de outra personagem ou e
agum novo olstaalo a ser superado peaturma, umavez que & SUas aventuras S0 apenas

iniciadas no primeiro capitulo, podendo partir para os desafios, como ir a busca de seu lugar



na sociedade. Esses incentivos, portanto, mobilizam os letores a acéar as novas stuages
bem humoradas e @nflituosas daturma

Certos duncs mostram equivocos na mmpreenséo da historia O exemplo a seguir
gponta para a memoriza¢c® embaragsa da narrativa, uma vez que 0 duno réo consegue
reconstruir o fio narrativo, gpenas reporta seus dementos mais visivels, como o encontro
inesperado ck Virinha eLatinha:

No comeg@ eram s0 dois. Um deles estava andando quando derrepente de encontrouumouro
cadorro que estava @m um baita pedag de cane. (HJOC)

O inicio do seu texto é muito semehante @ do livio. Da mesma forma, o aduno
termina o resumo de modo tradiciona “e viveram felizes para sempre”, o gue demonstra o
tipo de leitura que € aostumado a fazer. Iso leva apercepcéo de dais fatores: a dificuldade
de fazer a leitura de uma narativa longa e de daborac® estética eo proprio desafio de
escrever e expor as idéas.

A dificuldade do duno em ler a narrativa édemonstrada, também, peo fato de HJOC
pensar que Voz de Cristd era “dora da masica” que 0s animais ouviam, no caso, 0 samba
feto por Virinha e Latinha Essa @nfuséo de género tavez se deve a indicages de
fraglidade efeminili dade para aposturado uso.

A duna FCO também néo gpreende todcs 0s elementos danarrativa, umavez que ndo
narra toda ahistoria Ela mnta que Virinha e Latinha “ estavam na praia quando \iram vir
correndo uma @ehinha quase sem folego, chela de pulseiras na pata e olares no pescoco” e
confunde Flor-de-lis com Cara-de-pau, dém de se esquece de dtalo em outros momentos do
resumo. Com iss0, conclui sua sintese dizendo que “os quatro coleges viveram muitas
aventuras emocionantes”. Outra leitora também deixou transparece em seu resumo indicios
de que aia uma nova narrativa apartir de Os colegas, devido a tantos eementos estranhas
citados no resumo, afirma, por exemplo, que os cadorros encontram Cara-de-pau, “um balso
de canisaxadrez e até um peixe” (KS).

Resumos como o ¢k JCS déo indicios de que os dunas leram o livro todo, mesmo néo
mostrando & principais fatos narraivos, pois escrevem o find, quando ¢ colegas comegan a

trabahar no circo:

Eles estavam andando narua quando veio uma carocinha e ées & perderam e s aharance
novo e gora desestdo trabalhando nocirco e etédo felizes.
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M esmo gLe o texto parecaum pouco cadtico é possve pressupor gque, intuitivamente,
os duncs ssbem os pontos relevantes da historia, ou sgja, asituac® inicia, a de desequilibrio
e afind.

Outros resumos, como 0 que se segue, mostram fluéncia edesembarag@ na descricéo

das stuagdes:

Doiscadorrosvira-latas € mnheceam em umalata de lixo, no comeq eles brigavam, mds
depois elesforam vendo que destinham muita misa an comum.

Como os doisndo tinham nome resolveram gue um ia se chamar Virinha eo outro Latinha,
eles gosavam de faze samba.

Eles moravam em um terreno baudu, e aoravam ir a praia.

Um dia desforam napraiafaze samba, encontraram uma cadorra chic, com pulseiras botg
perfumada, com um vegtido, elesacharam muito estranho.

Elatirou tudo agulo e explicou sua higtéria aVirinha eLatinha, e dis® que se chamavaHore
gue estavafugndo de sua dona

O tempo foi passando e des ® tornaram amigosinsepraveis, Flor foi morar no terrenocom
eles.

Um dia des resolveram dar um passio e encontraram um urso que fugu do zooldgico e
gueria cnhece mais o mundo.

Como €le tinha uma voz muito doce ®locaam o seu nome de Voz-de-Crigtal, Virinha,
Latinha eFlor levaram ele paramorar no terreno.

Em um diade chuva desresolveram ir até uma pracapara ndo tomar chuva, e laencortraram
um coelho e mmecaam a chamar ele de caa-de-pau.

[..] (CAG)

Aluncs como esse escrevem com relativa aitonamia e individuaidade, utilizando
adjetivos um pouco mais expressvos, que gontam para aidentificac® entretexto eletor, ou
sga, entre apersonagem e a cianga Sob es ponto de vista, Flor é uma “cadorra dic”
(CAG), “limpinha, cheirosa, penteala, erariquinha, usava polseras, roupas, colares etc... Ela
gueriafica com Virinha eLatinha, ndo com aqueladorasem vergonha” (JIMM ).

Outra duna mostra uma leitura das entrelinhas do texto. Para NFC “ Latinha eVirinha
se encantaram por ver uma catorra vestida igual a um humano.” e “Voz de Cristd era uma
manteiga”. Sob esse prisma, a obra ®ntesta uma situac® de injustica que veda @&
caaderisticas de caborro de Flor-de-lis, o gte foi muito bem notado para leitora Diante da
obra, a duna entra en contato com a redidade e vivencia a céarse, experiéncia an que
articula o seu ponto de vista de forma aitébnama Pdo ao de ler e por se expressx dessa
forma, a duna demonstra que asua leitura @ingu uma funcéo socid, pois é levada apensar
em seu cotidiano, fazendo, a partir dai, uma melhor compreensédo domundoe de si mesma. O
prazer estético de identificac® posshilita, segundo Jauss (2002, p. 99), “ participarmos de
expeiéncias dheias, coisa de que, em nossa redidade wtidiana ndo ncs julgariamos

cgpazes’.
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O duno ALR demonstra uma situacé® de leituraque presaupde o daminio dopercurso
da narrativa. Tem atitude de memorizac@®, compreensdo e imagnac® que déo aspedos mais
visiveis a histéria. Com o uso de aljetivos e alvérbios, o dunofaz inferéncias para mmpletar

ahistoria

Flor e caa-de-pal bolaram um plano, masnéo deu certo, a donade Flor achou ela elevou-a
embora, depois dos irméos tatuster salvado latinha evirinha eflor ter escgpado dadona, e
Voz-de-cristal ter voltado para aturma, eles resolveram trabalhar no circo e fizeram uma
apresentac@® que foi um suces, entdo cara-de-pal deu um sorriso finalmente, e os colegas
foram felizesem suanova careirade arco.

Td procedimento demonstra que o leitor percébe a mudanca de ditude das
personagens e mostra os novos desdobramentos do percurso arignal em seu texto. O que
estava implicito foi observado pelo leitor e fez com que de mesmo se situasse en rdacd® a
obra de Bojunga. E nese momento que ocorre ainterac® entre texto e leitor, pois com as
laaunes o letor “é levado para dentro do acontedmento e estimulado aimaginar o néo dto
como o que ésignificado’ (ISER, 1999b,p. 106. Iser (19991 explica que os lugares vazios
“sép laaunas que marcan enclaves no texto e demandam serem preenchidos pdo letor.”
(ISER, 1999b,p. 107). No texto de ficgd, os lugares vazios néo indicam deficiéncia, mas
necessdade de @mbinac®, concordancia entre os esquemas do texto e & experiéncias do
leitor, para assm serem construidos o contexto e a oeréncia Se o letor, entdo, preencher
€SES vazios, ou sga, as estruturas basicas de indeterminacd® do texto, sera iniciada a
constituigéo doleitor e asua mnseqienteinteracd® com o texto.

O outro instrumento uilizado ra pesquisa que visava averiguar a opinido dos dunacs
referente a obra foi o coment&rio (Anexo 4). De modo espontaneo, os duncs puderam
explanar suas idéias, escrevendo as impresHes que tiveram da obra Os colegas. Os dunos
poderiam dizer se gostaram ou réo dolivro, expore uma passagem que mais 0s impressonou,
ou ainda, expressar ago que ndo gpredaram, procurandojustificar a exposicéo das idéas.

Com as produgdes, constatamos que os aluncs gostam daobrapor ser divertida. A faa
da turma pode ser assm resumida “o livro é legd e a atora escreve bem”. M as, 0 qLemas
nos chamou a dencéo foi o fato de grande parte dos aduncs aribuirem uma * mensagem” a
leitura da obra. E impressonante @mmo esses leitores tiram as uas proprias conclusdes, como
se 0 urico motivo daleturadotexto literario fosse 0 motivo inferido.

Para DSM, o livro é “muito legd, divertido e interessante. Também passa um recalo
para os letores, que devemos smpre trabahar em grupo.” ALR também aprendeu umalicéo
comaobra
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ese livro mostrou para mim que ndo importa adiséncia entre um amigo, ele etadsampre en

Nos coragd, e sempre arrendo atras, huncaperca & eperangas, que um dia os amigos €
encontram novamente, eles siperam todos os obstaalos e no final se encontraram e se
tornaram artistas, conseguiram o que gueriam.

Vé&ios outros depoimentos expdem ensinamentos que dizem ter a obra. Para CAG, o
texto “Mostra que @wm dedicac® e forca de vontade podemos fazer vérias coisas” e AR
esclarece que gostou porque a escritora fez um “6timo livro com muitas coisas para
aorender”.

E comum nuitos leitores pensarem que € predso tirar “mensagens’ ou “licdes de
mora” de todas as leituras que vivenciam. Nesses primeiros comentarios apresentados hauma
espéde de mora para ahistoria dos animais, 0 que acetua o gosto datradicéo escolar em
perpetuar o pedagogsmo arraigado ao género, como se aomissio de anclusbes como essas
ndo formasse o individuo. Nos textos dos duncs fica patente o chavéo do trabaho com a
literatura en contexto escolar, de ser necessaio sempre tirar dgum ensinamento para &
coisas. Sob 0 nED ponto de vista, NG ha umamensagem explicitana historia, pois como dz
Iser (1996, ndo se quer saber 0 que o autor quis dizer com determinado texto, mas qua o
efeito que este causano leitor.

Ess item pode ser cruzado com o fato de os auncs afirmarem, no question&rio de
nivel socioemndmico-culturd, que tém costume de escrever fabulas. Como sabemos s este
um género muito trabalhado ma escola, justamente por ser uma narrativa airta e que emite
uma @nduaou um ensinamento, o contingente de recggdes que mostram uma mord para a
histéria pode ser justificado. No questionario, inclusive, uma duna @nfirma que gerdmente
escreve “ histérias que no finad daumalicéo, mas sempre om finais fdizes...”.

Conforme Perrotti (1986, toda obra tem um ensinamento, mas este n&o prepondera
em um texto de valor estético:

Ultrapassr o utilitarismo ndo dgnifica deixar de reconhece que aobra
educa ensing, ranamite valores, desanuviatensdes etc. Sgnificadizer que,
s aobra rediza todas funcbes, ela o faz de um modo espedfico, que
determina sua prépria natureza Dessa forma, por sua espedficidade, posai
sua propriadindmica, suasleis, suas exigénciasinternas que, se violadas em
nome de um vaor exterior como a dicada junto ao leitor, pode
comprometer irremediavelmente suaintegridade estética Assm, em graus
variados, quase todos reconhecem que aliteratura € Util. Todavia, todos
lastimam que da submeta sua dindmicainterna a e favor. E, namaioria
dos autores ndo se sentem atitudes normativas aprioristicas, mas critéiosca
experiéncia de leituraou dapraticaliteréria. (PERROTTI, 1986 p. 22)
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Sob o dhar de pesquisador, compreendemos que a obra de Bojunga, por sua
composicéo estéica pela mncaenacd® de seus dementos constitutivos e pelas possvels
laaunas para a @trada do leitor, casa-se as de Perrotti, 0 que ndo permitiria fazermos uma
leitura diferenciada da obra. M as, para esses duncs, amstumados a uma leitura escolarizada,
ainstrucéo parecevir antes dafruicéo.

O pado ficdond, novamente, comprova-se mm 0s comentarios receptivos dos duncs.
M uitos deles confirmam o poder magico da literatura de levar o leitor a lugares inusitados e

de parece que estamos junto com as personagens, vivendoas duas aventuras.

O livro também é muito legal de ler e quando néslemos ele, nGs entramos dentro dde pasde
nostira a aengé e levands parao mundo daimaginacé®. (NFC)

0 méximo, sua higtéria, seus personagens, osfatosocorridos, muito legal, essa obra élegal,
ess obra étdo legal, tdo legal, que quando eu estavalendo, pareda que eu estava dentro da
histéria, eu eraum outro personagem, foi fantasico! (ALR)

pareceque nGs HMOS 0s personagens da historia agente vigano livro. (FRS

Os duncs também apredam as personagens. JMM adorou a resentacd® de Flor
porque“ ea éuma catiorrinhamuito sabida”, mas ndo gostou cbs partes tristes.

DSM aprovou oepisodio em gque “o urso deixou suanoiva efoi com os fus amigos”.
Gerdmente, as criangas gostam dessa parte da narrativa porque aceditam que 0 grupo deva
continuar unido. Com is, 0 texto aende & expedaivas do letor. Como Vimos
anteriormente, a grafa éapresentada a leitor como uma personagem diversa do grupo, pois
usa uma linguagem diferente endo foi muito simpéica @m os coleges, levando @& auncs a
ficarem contentes quando da édeixada por Voz de Cristd, que volta para aturma. Como
comenta Flor-de-lis, a grafa é“uma data de gdochas” (BOJUNGA, 2002b,p. 77) € como
as criangas identificam-se cm Flor, nadamais justo do que desprezarem agrafa

Vde resdtar, por Ultimo, a espontaneidade da duna TSM em dizer: “ eu gostel muito
do find, que o Cara-de-pau resolveu sorrir”. Na instanciadarecepcéo, ofina, muitas vezes, é
responsavel pela impressio definitiva de uma leitura O desfedho positivo para aturma,
simbolizado por Cara-de-pau, uma personagem que foi enfatizado como ma-humorada
durante toda anarrativa que apora sorri, causa asimpatia da duna, 0 que pareceser emento
integrado a0s outros anteriormente expostos dentro do quadro gerd de acéacd da obra
Gostar do finad de uma obra mostra a acgeac@® das personagens, 0 encantamento das criangas

com a dedsdo de Cara-de-pau sorrir, de mudar de vida, projetando essa situac® para ade



todas as personagens, que a cda momento superavam uma dificuldade. M esmo que de forma
um pouco timidaparafazer gpenas um teste, o coeho sorri e se sente bem com a sensaca.

Assm, se 0s duncs ndo demonstram atitude dgumaperante aobra, se néo rgeitam-na
ou gpredam-na, nNdo se transformam em co-autores. Paraparticipar dotexto € predso vivé-lo,
emitir uma opinido, participar da narrativa wmo se fosse personagem, e IS € 0 e &
criancas expdem ao afirmar que gostam da histéria e abam que vigiam junto com aletura

A acetac® da obra, quefoi ao encontro das expedativas dos duncs, podeter ocorrido
devido & sintonia minima eitre @nvengbes cias, emotivas, intededuals, linglistices,
ideologcas, estéicas, tanto no polo da prodwgdo quento no d recgcéo da obra Os
estudantes emitem simpatia pelas personagens chelas de iniciativa para enfrentar problemas,
apesar do medo que paira en aguns momentos. Notamos que a5° série goredou a cgpaddade
gue os animais tém de encontrar solucdes que os tirem de situagdes dificas, como agradou
para FCO o momento em que oS coleges “comecan a passar todas aguelas aventuras
dificultosas’. Com is, as criancas Eentem prazer e satisfac® de suas expedativas ao ver as
personagens vencedoras, assemelham-se a ¢es e interndizam a sua esperteza, a iniciaiva, e a
cgpaddade de dominar situagdes. O efeito que aletura de Os colegas pode caisar noletor é
asensacd de ser possve seguir as personagens e estar, dessa forma, formando e alqurindo
novas cgpaddades.

Como estamos em um espa@ Oe subjetividade de leitura e en um contexto pessod de
leitor, ndo podemos dizer como as leituras deveriam ter aconteddo. O quetemos, naverdade,
séo indica@es de niveis de grofundamento daleitura. Assm, o resumo e o coment&rio das
aduncs mostram-nos um cato daminio des Stuages da histéria origind, um pouco de
habilidade em relac® as referéncias temporais, e indicam marcas pessoais que nos oferecen

informages bre dguns detahes danarrativa de Bojunga.
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CONSIDERACOES FINAIS

__Vocéndo taresolvida, vé se entende!

__Maspor que aindo peso ser assm mesmo?

__Assm mesmo o qué?

_ Assm: ndo resolvida, feito vocé diz, descosturada, mal
acdada|...] Vocésonhau pramim umavidatoda bem feital..]
Por que que vocé ndo pode me contar pros outros assm?
Desaceatada, inacdada, esperando a luz que, um dia, vai
acender (ou ndo) em tudo que é pedag que ai tenho de
escuriddo? Puxavidal Eu nasci praviver num livro! livrd (vocé
sabe téo bem quanto eu gue ndo tem nada mais livre que um
livro); ja chega o tempo que al fiquei numa gaveta, ja chegao
tempo que eufiguei natua caeca tudo tdo fechado, téo cheio
de omplicago. Eu quero ir lapraforal!

E hoje dafoi. (BOJUNGA, 20023, p. 53-4)

Ao considerarmos 0 texto um espa@ de @municac®d com a vida estamos
compaduando a idéa de que o ddogo do leitor com a obra literaria ndo termina na dltima
linha lida, mas perdura por muito tempo. Com a leitura de Os colegas, nadamos que o
universo simbdlico, explorado por Bojunga, dinamiza anarativa de um modo semehante a
redidade. A linguagem plurissgnificaiva leva o leitor a anpliar seu campo imaginativo e,
quiado pelas maos do rerrador, € mnvidado aparticipar da estruturacéd daobra. Assm, o gue
nos prender e chamar a dencéo duante o ato de ler € encaminhado por interesses que estéo
ligados as nossas concepgdes de literatura, leitura eleitor, dém de estas estarem vinculadas as
nossas formas préticas de vida socid.

Alguns aspedos que esidenciam o nivel de aiac® artistica de Bojunga podem ser
observados em Os colegas. O primeiro é alinguagem: registro coloquid, faa brasileira, tom
de ordidade. A criatividade é marcada pelo humor. Outra caaderisticade inovac® da aitora
€ trazer a0 universo da aianca os gandes problemas, aé entdo considerados como parte
exclusiva do mundo adulto. Ao lado daredidade que reflete o ambiente urbano e o contexto
histérico e socia de seu tempo, Bojunga nos mostra um mundo cheio de fantasia, umaforma
deiluminar aredidade endo de dienar o letor.

No dearrer da leitura do texto literario, pudemos perceber o cuidadoso trabaho
artistico de Bojunga. O narrador vai nos mostrando personagens animais que representam
criancas que @nhecanos. Os animais agem diminando suas caéncias e dependéncias,
trazendo um desgo interior de sanar as duas duvidas, de superar os fus medos e de resolver
0S SusS proprios problemas. Neste sentido, as personagens podem ser chamadas de

emancipadoras, porque se mostram cgpazes de modificar as das atitudes m a mediac® de



um adulto. Por intermédio dcs animais, as crian¢as véem a mncretizacd de suas expedativas
e podem sentir-se instigadas aparticipar ativamente de seu mundo.

Fugndo do pedagogsmo gerdmente a@ciado a0 género, Bojunga dimina a
exemplaridade e aobediéncia A transgressfo a normas, motivo de reforgo do poder adulto e
da punicdo da aianca deixa de fazer parte datrama. O que ocorre é asugestdo de problemas
a serem resolvidos, que podem provoca no leitor a daborac® de noves idéias ou
comportamentos frente & stuagdes cotidianas. S80 personagens caregadas da mmplexidade
humana, que epdem inseguranca e divida, tém a imagnac® a flor da pee e uma
sensibilidade intensa. Além dis, séo rebedes, sonhedoras e solidarias, susceivels de
gproximar o leitor para o mundo ch fantasia en que vivem. Dessaforma, através de umaforte
atuac@® socid e uma habilidade en superar medos e resolver questfes interiores, a aianca
sente-sefortdedda paratambém agir como as personagens.

S0 gpresentadas a0 leitor caaderisticas fisicas e psicoldgces das personagens por
meio da variedade de narradores e de focdizages que trabaham com aspedos antitéticos e
geram o prazer de pensar e onfrontar idéas diversas, a mesmo tempo em que anpliam
horizontes e humanizam. As personagens ndo se aomodam em condc¢é margndizada e
optam por ter uma vida de luta @nstante paraviver em umanovasociedade, 0 qleresulta en
uma tenséo daéica eitre & tentativas de redizar seus desgos e de superar os obstaailos.
Dessa maneira, a narrativa dinge o letor, pois a aianca évaorizada dravés darepresentac®
dos animais, dém de serem explorados €ementos que desenvovem a imaghnacd®d e
representam o red.

O narrador busca uma situac® de groximacd® com a personagem para dingr o
leitor, caaderizandose @wmo emancipador. Ha, portanto, uma simetria entre o0 contexto
adulto e o infantil. E predominante a aaptac® dotexto, qe vaoriza alinguagem infantil e
seu aspedo ludico, provocado pelalinguagem renovadora

O fato de dementos como tempo e espag vdtarem-se mas para aimpredsdo do g
para um detahamento, leva-nos a pensar na audizac® da obra. E estabeleddo un menor
vinculo com a redidade empirica para que aobra ndo envelhegca om o passx dos ancs,
posshilitando, a cala letor, situar a narrativa @n um tempo e um espag que facan partedo
seu repertorio devida

A leitura da obra mostra-nos o predominio da estilizac® da linguagem, suscitando
ambigiidade e stranhamento. De modo aignd, a organizac® linglistica do texto de
Bojunga caaderiza-se pela ruptura, no encontro com uma linguagem que procura resgatar a
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esg€ncia do red. Ao criar um nodo préprio de epressio para & personagens, Bojunga
gpresenta-nos uma solucdo lingliistica @nvincente ede gurado resultado estético.

Como vemos, Bojunga faz uso do “coloqud liter&rio” (FARIA, 1999, p. 102,
mantendo um estilo para seu texto doinicio ao fim, diferenciando-o da literatura trivia. Com
origndidade enaturalidade, a aitoraincorpora o dscurso coloqua e desmistifica o poder do
adulto aravés da linguagem. Notamos a utilizac® abundante do dscurso dreto e de frases
curtas, que evitam explicages do rerrador. Além dis, ha uma relac® simétrica aitre &
falas das personagens e avoz do rerrador, tanto noplanolexicd como nomorfossntético.

Pensamos que aletura é ent&o, cgpaz de proporcionar uma experiéncia singular com
o texto liter&rio que leva o leitor a anpliar as fronteiras do seu conhedmento, a alquirir novas
vivéncias e arefletir sobre o seu cotidiano. Acreditamos, também, em uma préticada leitura
da literatura que estimule aformac® de sujeitos, em que 0 pensamento do hanem e seus
costumes sgam evidenciados.

O eterno desaspsego e vive 0 hamem possbilita seu desenvolvimento, pois € 0s
seus paradoxos interiores forem resolvidos, ndo haver4 mais busca de mnhedmento nem
reflexdco. O homem constantemente defrontase @m situages inexplicaveis. A leitura da
literatura wmpre seu papd de humanizélo, de tornar acessvel, por meio da linguagem
poética 0 que por ee ndo pode ser entendido.

Com a adise da recgcédp de Os colegas, a partir do resumo e do coment&io
eaborados peos adundletores, abordamos uma situac@® concreta para destaca dgumeas
caraderisticas gerais do proceso de leitura Em um cendrio escolar, leitores de 5° série de
Ensino Fundamenta de escolas publicas do Oeste Paulista leram anarrativa, ndo instituidana
curiosidade de cala um, mas a partir de uma motivaca exterior, pela solicitac® de leitura
por parte de integrantes de um projeto de pesquisa. M as, apesar dis, aleturagerou efeitos
de satisfac®, pois o livro aente & as expedativas e responde amuitas de suas perguntas.
Ness periodo ¢k formac®, s necessxios momentos concretos, experiéncias consistentes
em sda de ailla para o incentivo da leitura ficaond, ago de ceta forma dificil de ocorrer na
escola, pela precaiedade de reaursos e pea @ncorréncia mm 0s melos como ateevisdo, gque
tém gpeo imediato, dferente da dstrac® necessxyiapara aleituradaliteratura. No entanto, é
posdve.

Com os comentarios, naamos a tradicéo da préica da escola en que atividades de
leitura do texto liter&rio geradmente se transformam em exposicéo de ensinamentos e ligoes,
estgam estes embutidos ou réo ma narrativa. Asdm, na dordagem metodddgicado ensino ca

literatura, podem ser ressdtados os aspedos estéticos das obras, dém de topicos que
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estimulem a reflexdo e posgbilitem a0 duno experimentar as snsages promovidas pda
leituradaliteratura

De forma dguma queremos rotular os duncs em determinado perfil de leitura, mas
goenas destaca caaderisticas de leitura de um contexto espedfico. A exposicédo do modo
como esss duncs de 5% série |éam depende de véios faores, que @rangem questdes
histérices, contextuais, de simpatia ou réo peo livro, do modo ¢ groximacd® com a
historia, de motivac® para aleitura, de gosto. Trata-se de umatentativade estimular o leitor a
entender as pealliaridades narrativas: a @nfigurac@® do rarrador e do foco, a @nstrugéo das
personagens, a significac® dotempo e do espa@ narrativos e aimportanciada daboracéd da
linguagem para se perceber as posdves laaunas para o leitor penetrar na obra. Tratase,
portanto, de desenvalver no auno ebilidades leitoras para que de possa ler com autonamia.
Sendo un mediador, € importante que o professor promova as duncs 0 aces a obras de
gudidade estética eque, conhecando teorias, tenha maiores condgdes de orientar o dunopara
atingr amaturidade wmo leitor.

A idéa de desafio, que mohiliza & pesas e & leva para frente, parecedesaparece
no canpo da leitura Ndo ha desafios para aiangas, que |éem somente textos curtos e sem
trato artistico; nem para o professor, quetem avidafadlitadapeaobrapouco investigadora e
pelas fichas de leitura cm sugestdes de trabaho que aompanham os livros. O desafio € uma
situac® de grande importancia no gie se refere apedagoga da leitura. Por is, aaeditamos
gue o trabaho com narrativas longes e de estéica refinada pode anpliar as competéncias
leitoras dos duncs.

Apesar de termos feito uma leiturasingea darecepcéo dos auncs, gpontando somente
para o resumo e 0 comentario — leitura individua dos duncs sem aintervengéo doprofessor,
gue os deixaria mais sguros — aaeditamos que amaioria dos duncs tenha vivido a leitura
como uma experiéncia estética A leiturade gredac® da obra mostra asua fruicéo devido a
consonancia dos horizontes entre a onstituicd da produgo dotexto e asuarecgci. E a
partir dessa fruicdp, portanto, gque se torna posdve justifica a presenca socid e a
continuidade histéricada ate a longo dotempo. O entusiasmo com o projeto também éum
topico de intensa vdia, pois os aduncs confirmaram o interesse a relatar o prestigo detoda a
turmaler amesmaobra

A acetac® da obra peos duncs ndo quer dizer que essa sga uma boa obra literéria,
mas indica um horizonte de epedativas de um determinado grupo de leitores. O vador da

obra eta nda mesma porque “um texto liter&io contém instrugbes, verificavels
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intersubjetivamente, para aproduwcédo de seu sentido’ (ISER, 1996,p. 60). Pensamos, com
is, nfuncéo significaivaque essa experiénciade laturateve naformac® das criancas.
Conforme a atora foi juntando tijolos em suas brincadeiras, construiu casas com 0s
livros e, consegientemente, a narrativa para o letor, foi arelando as was leituras apartes de
sua propriavida para ir construindo a si mesma. O leitor, entéo, a partir da leitura redizada,

sente-se gto asetransformar e aitorizado a cnstruir os «us préprios entidos para avida
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