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RESUMO

O objetivo deste trabalho € olhar criticamente para as cang¢des contidas nas duas cole¢des
mais utilizadas na rede de ensino publico/privado, para a disciplina de Lingua Portuguesa,
no ano letivo de 2004, na cidade de Maringa-PR, e para as propostas de exercicios que 0s
autores das cole¢Bes dos livros didaticos apresentam para esses textos, destinados, na sua
grande maioria, ao desenvolvimento da leitura. A pesquisa parte da hipotese de que as
cancdes sdo pouco exploradas pelos autores de livros didaticos. Com suporte tedrico na
Linglistica Aplicada, os critérios utilizados para as analises sdo o contexto e o uso das
cancdes com as questdes que as acompanham, visando propiciar a reflexdo e a interacdo no
ato da leitura. Os resultados apontam que a cancao é uma fonte riquissima para o ensino e
aprendizagem da lingua materna. Enquanto género textual, porém, o seu uso fica limitado,
uma vez que os autores, ao levarem-na para o livro didatico, desprezam a linguagem
musical que também compde o0 género e ndo exploram abundantemente o texto verbal
através das questbes, descaracterizando o género cancao. Além disso, a pesquisa apontou
gue as canc¢des analisadas sdao um material escolhido de acordo com a idade dos alunos
leitores e advindo de compositores renomados da mausica popular brasileira, que, no
momento de sua criacdo, preocuparam-se com a juncao e a perfeita correlacdo e interacéo
das linguagens que compdem as cancdes. Apesar de contemplarem suas produ¢cdes com a
cancdo, o0 carater pragmatico das mesmas ndo € abordado. O desconhecimento da
linguagem musical associado a obrigacdo de cumprir a sugestdo dos PCNs em relagdo a
diversidade dos textos, € fator determinante da inclusdo de canc¢des no livro didatico, sem a
clara preocupacdao em explora-las e trata-las como tal. Contemplar em suas producdes
CDs, fitas ou qualquer material audiovisual que acompanhassem os livros serviria para
complementar a exploragdo do género cancéo, facilitando o trabalho do professor com a
linguagem musical.

Palavras-chavesieitura, cancdo, género textual, livro didatico, ensino.



ABSTRACT

Songs from two collections, extensively read during the scholastic year 2004 in Maringa
PR Brazil, and the exercises forwarded by the authors for the development of reading by
students are critically analyzed. Research hypothesis suggested that the songs were only
slightly explored by the textbook’s authors. Based on Applied Linguistic theory, criteria
for analysis consist of the songs’ context and their use, coupled to the questions suggested
for the reflection and interaction during reading. Results show that the song is one of the
richest sources for learning and teaching the mother tongue. However, as a textual genre,
its use is somewhat restricted since the authors shun the accompanying melody, part and
parcel of the genre, when they included it in the textbook. Further, since the authors do not
exploit sufficiently the verbal text by questions, they de-characterize the song genre.
Research has also shown that the songs have been selected according to the readers’ age
bracket. Actually they hail from renowned composers in Brazilian Popular Music who, at
the moment of their composition, were concerned with the perfect relationships and
interactions between the song’s different languages. Although the song’s production and
the song are hinted upon, their pragmatic traits are not deployed. Lack of knowledge of
musical language and the mandatory injunction to satisfy the Brazilian Curriculum
Parameters with regard to text diversity have constituted the determining factor that led the
textbook authors to include the songs as a mere obligation without a true concern in
exploring them entirely as such. The inclusion of CDs, tapes and other audiovisual aids in
textbook production shall be a help in the exploration of the song genre and shall facilitate
the teacher’s job with musical language.

Key words: reading; song; textual genre; textbook; teaching.



INTRODUCAO

ABRINDO AS CORTINAS

O ser humano € eternamente mutavel e, por isso, estd em constante evolu¢do, nos
niveis bioldgico, social, mental, psicologico e espiritual. Ao olhar a historia, é possivel
perceber-se o esforco do homem no sentido de se comunicar através das mais variadas
linguagens existentes, na tentativa de acompanhar a mutacéo inerente ao seu ser, que leva a
essa evolugéo.

A educacao, preocupada em também acompanhar essa evolu¢ao do ser, torna-se um
sistema em constante transformacéo, pois é algo que provém do homem e destina-se a
servi-lo. Portanto, é imprescindivel que também seja mutavel. Essa mutabilidade,
necessdria a sua evolucdo, € um dos fatores que desencadeiam e alimentam o surgimento
das varias propostas pedagdgicas do sistema educacional.

Um dos documentos oficiais que atualmente regem o sistema educacional brasileiro
€ os Parametros Curriculares Nacionais — PCNs (BRASIL,1998), produzido pelo governo
federal para orientar os trabalhos dos ensinos fundamental e médio. Um outro, o Programa
Nacional do Livro didatico — PNLD (BRASIL, 2003), seleciona e encaminha os livros
didaticos a serem utilizados nas escolas.

Assentado, basicamente, nos pressupostos tedricos interacionistas desses dois
documentos, o ensino de lingua materna também vem procurando se adequar numa
tentativa de acompanhar todo esse processo evolutivo. No Brasil, desde os anos 90, a
proposta interacionista vem sendo adotada na educacdo. Suas principais caracteristicas sao
a reflexdo e a construgcdo do conhecimento. Dentro desse propésito e como conteudo
integrante da disciplina de Lingua Portuguesa, esta contemplada a leitura - seu aprendizado
e desenvolvimento - tendo como objetivo maior a formac¢do do homem critico.

Na busca de contribuir com a construcao desse cidadao critico, € que aparece, na
escola, o livro didatico, como um recurso auxiliar — muitas vezes Unico — destinado a
colaborar com a tarefa do professor, figura imprescindivel no processo de ensino e
aprendizagem. Os PCNs recomendam que os livros didaticos de Lingua Portuguesa
contemplem uma grande diversidade de géneros textuais, inclusive a cancao, a fim de
enriquecer e oferecer ao aluno as mais diversas experiéncias de leituras e vivéncias do
mundo. Por isso, a preocupacdo dos autores desses livros em inserir variados géneros

textuais em suas produgdes tem aumentado consideravelmente.
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A experiéncia como professora de Educacao Artistica com habilitacdo em Musica,

h& mais de vinte anos em salas de aula de escolas publicas e privadas, desde a pré-escola,
passando pelo ensino fundamental e médio, a convivéncia com professores de Lingua
Portuguesa dentro de uma proposta de trabalho interdisciplinar, bem como um prévio
contato com colecdes de livros didaticos de Lingua Portuguesa que contemplavam cancoes
como textos destinados a leitura, estimularam-me a estudar, aprofundar e descobrir um
pouco mais sobre a abordagem desse género textual no livro didatico de Lingua
Portuguesa.

Dessa forma, propus-me a olhar criticamente para esses textos que aparecem nos
livros didaticos de Lingua Portuguesa destinados as quatro Ultimas séries do ensino
fundamental e para as propostas de exercicios que 0s autores apresentam para esses textos
gue sao destinados, na sua grande maioria, ao desenvolvimento da leitura.

Minha pesquisa resultou nesta dissertacdo que esta subdividida em dois capitulos
além desta introducdo em que apresento o0 cenario da pesquisa com 0s meus objetivos, bem
como as perguntas que me impulsionaram a busca desses objetivos, como foram coletadas
as informag0des para este trabalho e os momentos em que fui definindo os critérios para sua
realizacao.

No primeiro capitulo exponho os conceitos de género textual, cancéo, leitura e livro
didatico, que sdo os elementos que compdem este trabalho, baseados nos pressupostos
tedricos da Linguistica Aplicada. Os autores discutidos, a meu ver, vém ao encontro das
perguntas que busco responder, por oferecer um suporte para alicercar as minhas provaveis
respostas.Os PCNs e o PNLD foram importantes para embasar a pesquisa e por iSso seus
principais conceitos sdo contemplados também nesse capitulo.

O outro capitulo € desenvolvido com a exposicdo do material analisado: as cancdes
e 0s exercicios elaborados para as mesmas. Também faco comentérios, reflexdes e
discussbes, embasados nos conceitos tedricos expostos no capitulo anterior.

Finalmente, passo as conclusdes e nelas apresento sugestfes que possam vir a
contribuir com um melhor aproveitamento desse material didatico. As referéncias

utilizadas fazem o fechamento do trabalho.
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O CENARIO DA PESQUISA

Apresento ao meu leitor, neste momento, todo o “pano de fundo” sobre o qual essa
pesquisa foi realizada e as “personagens” que atuaram em “palco” e nos “bastidores”,
formando todo o “elenco” que atua nessa peca. Permito-me fazer essa analogia dada a
minha formacgao, o tema objeto central da pesquisa e 0 contexto da mesma.

Adoto essa postura, ndo simplesmente como um exercicio de estilo, mas com um
propésito dissertativo que entendo como valido. Enquanto uma pesquisadora formada em
Educacéo Artistica, fago a minha escolha lexical de acordo com a competéncia linguistica
que me é peculiar. Tomo a liberdade, portanto, de fazer analogias entre 0s termos
linglisticos e utilizar termos artisticos como metaforas, recurso auxiliar para o
estabelecimento do vinculo entre os paralelos que vao constituir toda esta dissertacao.

Assim, inicio esta pesquisa, comparando-a com uma peca teatral, cujo tema € “A
cancdo no livro didatico de Lingua Portuguesa”.

A primeira personagem que apresento € a musica: mais antiga forma de expressao
entre os homens. Ha 40.000 anos, usavam-na para comunicar-se com os deuses; ha 10.000
anos, aprenderam a construir flautas a partir de orificios de ossos; ha 4.000 anos, o0s
egipcios ja usavam instrumentos musicais de corda, sopro e percussao. “Arte das musas”
entre os gregos antigos, dominava a vida religiosa, estética, moral e cientifica. O préprio
termo empregado para designar um homem educado e distinto era “homem musical”. Os
gregos atribuiam a ela uma origem divina. Todas as mitologias séo ricas em lendas
relativas a masica, como o mito de Orfeu, que simboliza a poténcia conquistadora, sobre-
humana da muasica. Como atividade nobre para educar a mente e o espirito, mais antiga do
gue a linguagem ou a arte, ela teve seu significado ligado as no¢des miticas da “Harmonia
das Esferas”.

A musica é a linguagem do sentimento ou da espiritualidade; é a evocadora mais
poderosa da nossa vida. Constitui uma forma particular do pensamento, sendo talvez a arte
mais complexa e universal. E também a mais pura e a mais cristalina de todas as artes.
Atinge, em primeiro lugar, o coracdo e s6 depois o cérebro que pensa e escolhe, usando
para tal a metade direita, ou seja, a sede das emoc¢des. Os sons que saem de uma orquestra
ou de uma laringe perfeita nada sdo se nao houver espirito para compreendé-los, alma para
interpreta-los e coracao para senti-los (MENUHIN & DAVIS, 1981).

E uma linguagem que possibilita ao ser humano comunicar-se, verbal e extra-

verbalmente, expressar seus sentimentos e emocdes, relacionar-se com 0s seus semelhantes
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e interagir com o mundo. Como parte integrante da lingua, é um instrumento de
comunicacao, interacdo e acao social, através do qual o homem cria, sente, atua sobre o
mundo e deixa que o mundo também atue sobre ele.

Pela musica é possivel desenvolver no individuo habilidades motoras, ritmicas,
sensoriais e cognitivas. Por ela e com ela se pode cantar, tocar, dancar, ouvir, emocionar-
se, aprender e ensinar. Ela esta presente, circundando a vida do homem em todas as esferas
de sua atuacédo: no trabalho, no lazer, em casa e na escola.

Particularmente na instituicAo escola, destinada a formacdo, organizacdo e
aquisicdo do saber, a musica se torna um meio precioso e eficaz do processo ensino e
aprendizagem. A escola de hoje vem se preocupando com as maneiras e as formas de
melhor fazer circular esse saber. Para tanto, vem se esforcando na busca de recursos
diversos que acompanhem o avanco tecnoldgico e o progresso do mundo.

Apesar de todo esse esforco, ja é fato que o principal instrumento didatico utilizado
em salas de aulas atualmente, e que também tem se esforcado para acompanhar essa
evolucdo, ainda é o livro didatico - ator principal desta peca. Também ja é fato a
preocupacdo dos autores das colecdes de livros didaticos de Lingua Portuguesa em
contemplar, nas suas producdes, textos de diversos géneros recomendados pelos PCNs,
inclui a cangéo — personagem central interpretada pelo livro didatico.

O género cancao, segundo os PCNs, é considerado um género textual literario de
natureza oral, destinado a colaborar com a exploragdo da leitura e producéo de textos no
processo de ensino e aprendizagem de lingua materna. Sua composicdo envolve trés
elementos: um linglistico — o verbal — e dois outros extralingiiisticos — a melodia e o ritmo
— nao-verbais. Exatamente por conter na sua estrutura essas duas linguagens, pode
proporcionar ao aluno um universo muito amplo de exploracéo. Acredito que seu uso nas
salas de aula pode contribuir muito com o processo de ensino e aprendizagem. Porém, esse
uso é ainda bastante limitado.

No dicionario Aurélio (FERREIRA, 1999), a cancao recebe as seguintes definices:

1. “Designacao comum a diversos tipos de composi¢cdo musical, popular ou erudita, para
ser cantada; 2. Composicao escrita para musicar um poema ou trecho literario em prosa,
destinada ao canto, com acompanhamento ou sem ele”. Como pode ser depreendido dessas
definicbes, o termo cancdo tem um alcance bastante amplo, contemplando, assim, tanto o
aspecto textual, quanto musical. Neste trabalho, opto por utilizar esse termo — cangcéo — o
mesmo adotado pelos PCNs, para me referir ao dialogo letra e melodia, embora, em muitos



13

livros didaticos sejam encontradas varias outras denominacfes, como sera observado
posteriormente.

A rica estrutura da composicdo da cancado instigou-me a elegé-la como uma das
“personagens principais” desta peca, por acreditar que esse material riquissimo, ainda
pouco explorado, oferece grandes possibilidades que podem estar escondidas. Elas podem
surgir no momento em que o professor, que geralmente é o mediador entre o livro didatico
e o aluno leitor, entra em atuag&o, como coadjuvante.

A hipétese de que as cancdes sdo pouco exploradas pelos autores de livros didaticos
gue se propdem a contempla-las em suas colec¢des, justifica a realizacdo desta pesquisa e
leva-me a alguns questionamentos:

- As propostas de utilizacdo das cancdes apresentadas pelos autores de livros
didaticos propiciam a ampla exploracdo que esse género oferece para o desenvolvimento
da leitura?;

- As cancdes escolhidas pelos autores sdo adequadas as séries, idade dos alunos
leitores e unidades onde estdo inseridas no livro didatico?;

O meu objetivo geral, ao refletir sobre essas perguntas, é investigar como as
cancdes no livro didatico sdo exploradas enquanto género textual utilizado para o
desenvolvimento da leitura. Dessa forma, pretendo contribuir, inclusive através de
sugestdes, com os estudos sobre o desenvolvimento do leitor no ensino fundamental.

Com o objetivo maior de contribuir com os estudos sobre a formag&o do leitor,
neste trabalho proponho-me a:

- refletir sobre a adequacéo da escolha das cancdes em relacdo a série, idade dos
alunos leitores e as unidades onde estéo inseridas no livro didatico;

- verificar se as can¢des sdo uma fonte de desenvolvimento de leitura no livro

didatico;

- buscar hipoteses que possam explicar e/ou esclarecer melhor o tratamento que

0S autores reservam para 0 género cangao em seus livros.

Acredito que, a esta altura, meu leitor deve estar se questionando: mas qual seré
esse livro didatico que foi analisado e como se deu tal escolha?

Passo agora para o relato das histérias dos “bastidores” dessa trama toda.

A musica, especificamente a cancdo apresentada como primeira personagem dessa
peca, aparece também nas colecGes de livros didaticos destinadas a serem utiliz3das nas 5
6° 7° e & séries do ensino fundamental, nas aulas de lingua portuguesa.
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A opcao por colecdes destinadas a essas séries se deu por considerar ser esse 0
periodo em que mais se utiliza um livro especifico para cada disciplina a ser trabalhada.
Nas primeiras quatro séries do ensino fundamental, € muito comum a escola adotar um
livro ou outro material didatico que contemple todas as disciplinas. Em se tratando do
ensino médio, o material didatico adotado, geralmente, vem em forma de apostilas
montadas, muitas vezes, pela propria escola, com um fim especifico: o Concurso
Vestibular. Dessa forma, achei mais coerente e compativel com todas as propostas e
objetivos a serem atingidos com este trabalho a opcao por colecdes que fossem especificas
para a utilizacao do ensino de lingua materna.

Iniciei, assim, uma pesquisa junto as escolas’ dedbséries da cidade de Maringa
-PR, para saber, dentre elas, qual era o livro de Lingua Portuguesa mais adotado no ano
letivo de 2004. Para levantar as informacdes, utilizei uma lista fornecida pelo Nucleo
Regional de Educacdo de Maringd (NRE), responsavel pela distribuicdo e controle dos
livros didaticos, destinados a essas séries. De posse dessa lista e de uma outra também
fornecida pelo NRE, que continha o telefone de todas essas escolas, passei a confirmar a
adocéao dos livros, confrontando as informagdes das duas listas.

Os resultados dos primeiros “atos” dessa trama sdo apresentados em forma de
tabelas, “figurino” que considero adequado as leituras dessas informacdes e pertinente ao
objetivo a que se propde. O levantamento resultou num total de 48 escolas com 17
diferentes colecdes e 3 apostilas adotadas por elas (Anexos 1 e 2).

Conforme pode ser observado nos Anexos 1 e 2, as cole¢cdes que ocupam os dois
primeiros lugares somam um percentual de 43,8% do total das 17 cole¢Bes, uma mostra
representativa das escolhas. Esse aspecto quantitativo levou-me a optar pelas duas colecdes
mais adotadas: “Portugués-Linguagens” (CEREJA & MAGALHAES, 1998) e “A Palavra
é Sua” (CORREA & LUFT, 2000) como material a ser analisado. Também fica bem
evidenciado que os livros didaticos sdo adotados quase que exclusivamente pelas escolas
publicas, com as escolas da rede particular adotando, preferencialmente, apostilas.

De posse dessas informacdes, passei a refletir sobre os conceitos teéricos que
embasam este trabalho e se comportam como atores e personagens coadjuvantes,

completando todo o elenco dessa peca.



CAPITULO 1

O ELENCO DE APOIO

1.1- Apresentacgéo

O objetivo deste segundo capitulo é apresentar os fundamentos tedricos e seus
pressupostos que serviram para dar suporte ao meu trabalho de pesquisa.

A analogia do nome do capitulo aqui é bastante pertinente, destarte, sem o0s
esclarecimentos dos conceitos de géneros textuais, cancao, leitura e livro didatico ndo seria
possivel a concretizacdo da pesquisa realizada. Selecionei, portanto, dentre os varios
autores e pressupostos tedricos que definem e esclarecem esses conceitos, aqueles cujas
idéias comungo e que considero mais coerentes e possiveis de serem aplicados na pratica
de sala de aula, a luz da Linguistica Aplicada.

Antes de iniciar as se¢des correspondentes aos assuntos que compdem este capitulo,
faco uma pequena exposicdo de alguns pressupostos contidos nos PCNs, que, no momento,

colaboram no caminho que o ensino da lingua materna tem percorrido.

1.2- O Ensino de Lingua Materna

Sendo os PCNSs, atualmente, o documento oficial que direciona e propde o0s
contetdos a serem desenvolvidos nas nossas escolas, inicio discorrendo sobre alguns de
seus pressupostos.

Segundo estes, 0s objetivos do ensino fundamental — foco deste trabalho — centram-
se na formacdo do cidaddo critico que seja capaz de: 1) posicionar-se de maneira
responsavel e construtiva nas diferentes situacdes do cotidiano; 2) conhecer e valorizar a
pluralidade do patriménio sdcio-cultural brasileiro; 3) perceber-se integrante, dependente e
agente transformador do ambiente onde vive; 4) desenvolver o conhecimento ajustado de si
mesmo e o0 sentimento de confianca em suas capacidades cognitivas, fisicas, afetivas e de
relagBes interpessoais; 5) utilizar as diferentes linguagens — verbal, musical, matematica,

gréfica, plastica e corporal — como meio para produzir, expressar e comunicar suas idéias,



16

interpretar e usufruir das producdes culturais, em contextos publicos e privados, atendendo
a diferentes intencdes e situacdes de comunicacdo; 6) questionar a realidade de forma a
elaborar problemas, tentando soluciona-los, utilizando para isso, além do pensamento
l6gico, a criatividade e a intuicdo, selecionando procedimentos e avaliando a sua
adequacao (BRASIL,1998, p. 7-8).

Dentre todos os objetivos propostos, esses foram selecionados por serem
considerados mais apropriados para o caso especifico deste trabalho.

Os PCNs preconizam que dominar a linguagem e a lingua é condicao de
possibilidade de plena participacdo social do ser cidaddo. Assim, deve ser objetivo da
escola possuir um projeto educativo comprometido com a democratizacao cultural e social
responsavel por garantir aos alunos o acesso aos saberes linglisticos necessarios ao
exercicio da cidadania. Quanto menor for o grau de letramento de uma comunidade, maior
€ a responsabilidade da escola que deve se preocupar em oferecer, progressivamente,
condicBes para o aluno ir se apropriando da lingua e da linguagem.

Nessa perspectiva, lingua € um sistema de signos especificos, historico e social, que
possibilita a homens e mulheres significar o mundo e a sociedade. Aprendé-la é aprender
ndo somente palavras e saber combina-las em expressées complexas, mas, apreender
pragmaticamente seus significados culturais e, com eles, os modos pelos quais as pessoas
entendem e interpretam a realidade e a si mesmas (BRASIL, 1998, p. 20).

Em se tratando do ensino e aprendizagem de Lingua Portuguesa, os PCNs fazem
um breve histérico da situacdo educacional, esclarecendo que desde os anos 70 tem sido
centro de discussfes na busca da melhoria da qualidade de ensino. Afirmam também que o
eixo dessas discussfes centra-se, principalmente, no dominio da leitura e da escrita pelos
alunos.

Até o inicio dos anos 80, acreditava-se que a valorizacdo da criatividade seria
condicdo suficiente para desenvolver a eficiéncia da comunicacéo e expressao do aluno. O
ensino da gramatica, orientadora do ensino de Lingua Portuguesa, ainda parecia adequado.
Porém, estudos desenvolvidos a partir dessa década, por uma Linglistica independente da
tradicdo normativa e filologica, a partir de nogdes sobre variacdo linglistica e
psicolingulistica, entre outras, vieram possibilitar avancos na area de educacao e psicologia
da aprendizagem e dar novos rumos ao processo de ensino e aprendizagem em Lingua
Portuguesa.

Dessa forma, a razdo de ser das propostas de leitura e escrita passa da simples

decodificacdo a compreensédo ativa, da producdo de textos para corre¢do a interlocucao
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efetiva e o objetivo das situacdes didaticas, agora, é levar os alunos a pensar sobre a
linguagem para compreendé-la e utiliza-la de maneira apropriada a situacdes e propositos
definidos.

A proposta interacionista de ensino passa a ser a vigente no processo educacional
brasileiro a partir dos anos 90. Interagir através da linguagem agora significa que, ao
produzir um discurso, aquele que se utiliza da linguagem para tal, passa a fazer escolhas,
conscientes ou inconscientes, de acordo com as situacdes de interlocugdo, sempre
pensando naquele a quem se dirige, de que forma e em que contexto histérico. A proposta
interacionista contida nesse documento tem suas origens em Bakhtin, um dos pensadores
da linguagem que propde uma relacdo dialdgica para a utilizacédo da lingua.

Bakhtin (1992, p. 113) afirma que “a palavra € uma espécie de ponte lancada entre
mim e 0S outros”, e prossegue:

A enunciagdo é o produto da interac@o de dois individuos socialmente
organizados e, mesmo que nao haja um interlocutor real, este pode ser
substituido pelo representante médio do grupo social ao qual pertence o
locutor. A palavra dirige-se a um interlocutoela é fungdo da pessoa
desse interlocutor: variard se se tratar de uma pessoa do mesmo grupo
social ou ndo, se esta for inferior ou superior na hierarquia social, se
estiver ligada ao locutor por lagos sociais mais ou menos estreitos (pai,
mae, marido, etc.) (BAKHTIN, 1992, p. 112).

Assim, a interacdo se da a partir das finalidades e intencbes do locutor e dos
conhecimentos que este acredita que o interlocutor possua sobre o assunto, ao organizar
seu discurso. Este & manifestado linguisticamente através do texto, que passa a ser
definido, portanto, como sendo a manifestacdo linguistica do discurso. O texto € resultado
do discurso, podendo ser possivel afirmar, entdo, que o discurso € o processo que resulta
no produto texto.

Consideradas todas as suas condi¢Bes de producdo, contexto sécio-histoérico e todo
0 alcance de compreensdo e interpretacdo que permitem, o texto passa a ser, entdo, a
unidade béasica e objeto de estudo no processo de ensino e aprendizagem de lingua
materna.

Segundo os PCNs, “todo texto se organiza dentro de determinado género em funcéo
das intencdes comunicativas, como parte das condi¢cbes de producao dos discursos as quais
geram usos sociais que os determinam” (BRASIL, 1998, p. 21).

Os PCNs definem géneros como “determinados historicamente constituindo formas

relativamente estaveis de enunciados disponiveis na cultura” e ainda trata os géneros como
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uma “familia de textos que compartilham caracteristicas comuns, embora heterogéneas
(BRASIL, 1998, p.21- 22).
E alertam para a necessidade da definicdo de género:

Desse modo, a nocao de género, constitutiva do texto, precisa ser tomada
como objeto de ensino. Nessa perspectiva € necessario contemplar, nas
atividades de ensino, a diversidade de textos e géneros, e ndo apenas em
funcdo de sua relevancia social, mas também pelo fato de que textos
pertencentes a diferentes géneros sdo organizados de diferentes formas
(BRASIL, 1998, p.23).

Em relacdo aos textos didaticos, e ao olhar para o aluno do terceiro e quarto ciclos
(52 a 82 séries), visto como um individuo entrando na adolescéncia, € recomendavel que se
tenha o cuidado de levar em consideracdo 0 seu comportamento, o conjunto de valores e a

forma de interacdo social.

E consenso, que independente da época e contexto a que se refira, entre os
adolescentes sempre € possivel observar um comportamento diferenciado que € préprio
deles. Dessa forma, € preciso considerar o fato de que desenvolvem um conjunto de
valores que atuam como forma de identidade, tanto no que diz respeito ao lugar que
ocupam na sociedade e nas relacdes que estabelecem com o mundo adulto, quanto no que
se refere a sua inclusdo no interior de grupos especificos de convivéncia. Esse processo,
naturalmente, tem repercussao no tipo de linguagem por eles usada, com a incorporacao e
criacdo de modismos, vocabulario especifico, formas de expressdo etc. Sdo exemplos
tipicos as falas das “tribos” - grupos de adolescentes formados em funcéo de uma atividade

(surfistas, skatistas, funkeiros etc.).

E possivel, assim, falar em uma linguagem de adolescentes, se se
entender por isso ndo uma lingua diferente, mas sim um jargdo, um
estilo, uma forma de expressao. Tal linguagem é apropriada e explorada
pela midia, como, por exemplo, em propagandas voltadas para jovens,
em programas televisivos especificos, na fala de disc-jéqueis, nos
suplementos de jornais, revistas e nos textos paradidaticos e de ficcao
para adolescentes (BRASIL, 1998, p. 46-47).

Todo esse processo de transformacdo da lingua materna, mostrado através de
alguns pressupostos contidos nos PCNs, revela a evolugdo no ensino e aprendizagem da
Lingua Portuguesa. Acredito que muitos elementos instigam e colaboram com essa

evolucdo, entre eles, as escolhas discursivas que se tornam particulares, conforme pode ser
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observado, a partir da idade, meio social e de comunicacéo do locutor, o que contribui para
a organizacao do discurso em géneros.

A concepcao de texto enquanto discurso manifestado linguisticamente e a sua
classificagdo em géneros, apontados pelos PCNs, sdo pressupostos provenientes do
pensamento bakhtiniano.

Com o objetivo de buscar entender e aprofundar o conceito de género, € que passo a

secao seguinte.

1.3- Géneros Textuais

Para Bakhtin, géneros do discurso sao “tipos relativamente estaveis de enunciados”,
que, por sua vez, sao trocas reais de informagdes entre interlocutores. Nestas definicdes do
autor, é facil perceber a relacéo dialdgica que propde para a utilizacao da lingua. Para ele,
essa utilizacdo é feita através dos enunciados. Quando esses enunciados atingem um certo
grau de estabilidade, constituem um género.

A estabilidade a que se refere Bakhtin é definida através de trés elementos que
compdem e se fundem no todo do enunciado: o contetdo tematico (o0 que é ou pode tornar-
se dizivel por meio do género); o estilo (configuracbes especificas das unidades de
linguagem derivadas, sobretudo, da posi¢cdo enunciativa do locutor, conjuntos particulares
de sequéncias que compdem o texto, etc.); a estrutura composicional (estrutura particular
dos textos pertencentes ao género) (BRASIL, 1998, p. 21, apud BAKHTIN, 2000).

No caso especifico da cancao - objeto de estudo deste trabalho - € possivel apontar
esses trés elementos, comprovando que se trata de um género, pois, possui um tema, um
estilo bem marcado, em sua grande maioria, por textos narrativos e descritivos, e uma
estrutura composicional constituida, basicamente, por letra e melodia. Lembro ainda que,
de acordo com as peculiaridades de cada cancdo, marcada por esses elementos, sua
utilizacao é definida por camadas especificas da sociedade, que fazem suas escolhas ao se

apropriarem dela, como meio de interagir através da linguagem para se comunicar.
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Neste momento, tomo a cancdo “Chopis centis” do grupo musical Mamonas
Assassinas, contida no volume da 5% série da colecdo “Portugués: Linguagens” como
exemplo apenas para apontar os elementos citados por Bakhtin: conteddo tematico,
estrutura composicional e estilo, lembrando que uma analise mais minuciosa sera feita

posteriormente nos proximos capitulos.

O conteudo tematicoconforme pode sel

CHOPS CENTIS
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agpem.
€ caracteristico dos jovens, marcado pela presenca
. e . , . Cuanta penie.
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. . . .. A minha felicidade & id =
regionais de nossa lingua (p.ex. aipim | -fye Bahia ¢ won credidrio aas

percebido, consiste no relato de algumas acdg
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_ _ o E tamibém o Van Damene.
marcam a posicdo soécio-cultural do individuo,
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A estrutura composicionada cancédo pode ser exemplificada pela associacdo da

letra da musica (texto verbal), com as marcas ja citadas, com a melodia e o ritmo (texto
nao verbal), que sdo complementares do texto verbal, ou seja, um ritmo acelerado com
acompanhamento de guitarra que também € uma “marca registrada” da juventude.

Essas caracteristicas apontadas na cangdo escolhida mostram que esse género
textual é de grande circulagdo social, uma vez que é divulgada pelos meios de
comunicacao social como radio, TV etc. e sua aceitagdo e uso na sociedade vao se
definindo e sendo marcados de acordo com a camada especifica que faz suas escolhas,
propiciando, assim, a circulagdo desse género nas varias camadas da sociedade.

A grande heterogeneidade dos géneros discursivos também €& contemplada no

pensamento bakhtiniano.

A rigueza e a variedade dos géneros do discurso sao infinitas, pois, a
variedade virtual de atividade humana é inesgotavel e cada esfera dessa
atividade comporta um repertério de géneros do discurso que vai

diferenciando-se e ampliando-se a medida que a prépria esfera se
desenvolve e fica mais complexa. Cumpre salientar de um modo especial
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a heterogeneidadedos géneros do discurso (orais e escritos).
(BAKHTIN, 1992, p. 279).

A heterogeneidade apontada por Bakhtin € tamanha que poderia nos levar a pensar
na impossibilidade de se estudar um terreno comum para 0s géneros do discurso. Porém,
segundo o autor, ndo ha porque minimizar essa heterogeneidade e a consequente
dificuldade em definir o carater genérico do enunciado.

O importante € considerar a diferenca entre géneros, conforme definicdo do proprio
Bakhtin, entre primarios, também chamados de simples, como por exemplo a réplica do
didlogo cotidiano ou a carta pessoal, e secundarios ou complexos, como por exemplo o
romance, que pode, muitas vezes, englobar a réplica do didlogo cotidiano e/ou uma carta
pessoal. Essa classificacdo dos géneros se da de acordo com as circunstancias da
comunicacado em que aparecem. Assim, 0s géneros secundérios recebem essa denominagéo
por aparecerem em circunstancias de comunicacdo cultural mais complexas e evoluidas.
Sao géneros que absorvem e transmutam os primarios, de todas as espécies, que sao
constituidos em situacéo de comunicacgao verbal espontanea.

Ao se tornarem componentes dos géneros secundarios, os géneros primarios
perdem sua relacdo imediata com a realidade existente e a dos enunciados alheios,
transformam-se e adquirem uma caracteristica particular.

A cancao, no livro didatico — tema principal desta peca — € um género textual
secundario, segundo as definicdes de Bakhtin. Ela é assim classificada porque possui uma
estabilidade, € um texto de circulacdo social com uma marca caracteristica na camada da
sociedade que a utiliza e sua tematica e estrutura composicional também tém suas marcas
bem definidas.

Marcuschi (2002) afirma que o0s géneros textuais sdo fenémenos histéricos
vinculados a vida cultural e social e contribuem para ordenar e estabilizar as atividades
comunicativas cotidianas. Para o autor, eles ndo sO surgem como se integram
funcionalmente nas culturas onde se desenvolvem, e possuem a forte caracteristica de
fungbes comunicativas, cognitivas e institucionais muito mais do que peculiaridades
linglisticas e estruturais.

Ao evidenciar essas caracteristicas do género, o autor enfatiza a importancia do seu
carater de instrumento de linguagem como meio de comunicacéo e interacdo social, muito
mais do que seu caréter linguistico e estrutural. Defende que a definicdo formal de género
ndo deve ser obstaculo para o seu uso como prética social.

O autor também se preocupa em dar uma breve definicdo da nocdo de género:
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Usamos a express@Enero textuakomo uma noc¢ao propositalmente
vaga para referir ogextos materializadosque encontramos em nossa
vida diaria e que apresentamcaracteristicas socio-comunicativa
definidas por conteudos, propriedades funcionais, estilo e composicao
caracteristica. [...] para a nogdo dénero textual predominam os
critérios deacgdo pratica, circulacdo socio-historica, funcionalidade,
conteudo tematico, estilo e composicionalidasindo que odominios
discursivossdo as grandes esferas da atividade humana em que os textos
circulam. Importante € perceber que os géneros ndo sdo entidades
formais, mas sim entidades comunicativas. Géneros sao formas verbais
de acdo social relativamente estaveis realizadas em textos situados em
comunidades de préticas sociais e em dominios discursivos
especificos.(MARCUSCHI, 2002, p. 22-25).

Percebe-se que Marcuschi comunga com as idéias de Bakhtin e procura dar sua
contribuicdo para justificar a classificacdo da cancdo como um género textual secundario.
Novamente reporto-me a cancdo “Chopis centis” para ressaltar a aplicabilidade da
definicdo de Marcuschi no género cancéo.

Acredito que essa cancdo bem exemplifica a nocdo de género textual enquanto um
texto utilizado para retratar as caracteristicas da vida diaria, de grande circulagdo social
(lembro que a cangéo foi muito tocada nos diversos meios de radiodifusdo) e que o
dominio discursivo foi marcado, principalmente, pela camada jovem da sociedade na qual
circulou e foi aceita.

Neste momento, é possivel que o leitor esteja questionando a possibilidade de estar
havendo uma confusdo de termos, pois, em alguns momentos h4 a men¢do do termo
“género do discurso” e em outros “género textual” . Informo que nédo faco distingdo dos
termos em relacdo aos conceitos e afirmacdes feitas tanto para um quanto para outro,
lembrando que uma primeira definicdo de discurso e texto ja foi apontada quando
discorrendo sobre os conteudos dos PCNs e ja ficou clara também a definicdo de texto
como produto do discurso.

Considero pertinente trazer Garcez para colaborar com o raciocinio.

O texto é uma unidade linglistica, um exemplar concreto e Unico, o
produto material de uma acdo verbal, que se caracteriza por uma
organizacao de elementos ligados entre si, segundo regras coesivas que
asseguram a transmissdao de uma mensagem de forma coerente. O
discurso caracteriza-se por suas vinculacdes a situacao, ou seja, exige a
consideracdo de elementos extra textuais provenientes do contexto em
que esta inserido. Na formulacdo de um texto, os Varios tipos de discurso
identificam-se por configuracdes linguisticas especificas e conjugam-se,
funcionando de acordo com os objetivos a serem alcancados (GARCEZ,
1998, p. 66).
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Sendo a cancédo considerada um género textual no livro didatico, traz em si varios
discursos, ou seja, enunciados estaveis. Por isso a utilizacdo dos termos com a mesma
intencao.

Meurer (2000, p. 150), ao refletir sobre géneros textuais, também afirma que “tanto
na forma oral como na escrita, 0s géneros textuais sdo caracterizados por funcdes
especificas e organizacdo retérica mais ou menos tipica. Sdo reconheciveis pelas
caracteristicas funcionais e organizacionais que exibem e pelos contextos onde sédo
utilizados”. Lembra ainda que os géneros textuais séo formas de interacéo, reproducao e
possiveis alteracdes sociais constituindo, ao mesmo tempo, processos e a¢des sociais e
envolvendo questdes de acesso (quem usa quais textos) e poder. Dessa forma, essa
perspectiva de definicdo dos géneros textuais permite ao autor propor que “existem tantos
géneros textuais quantas as situacOes sociais convencionais onde sdo usados em suas
funcdes também convencionais” [...] “0s géneros textuais constituem textos de ordem tao
variada quanto anuncios, convites, atas,[...] cartas, comédias, contos de fada, [dé letras
musica(grifo meu) entre muitos outros” (MEURER, 2000, p. 151).

Prosseguindo em sua linha de pensamento, o autor afirma que essa gama toda de
géneros, conforme seus nomes indicam, sdo exemplares de géneros textuais proprios
porque cada um apresenta uma organizacao retorica individual tipica e tem uma funcéo
peculiar, caracteristica do género. “Além disso, constituem exemplares de géneros textuais
porque sdo usados em contextos sociais especificos, constituindo processos e acfes sociais
especificos e, portanto, praticas sociais especificas” (MEURER, 2000, p.151).

No que tange a cancdo, além dos autores citados até aqui, existem outros que
também comungam com o0s principios bakhtinianos, enquanto perspectiva de abordagem
do género textual, que permitem olh&-la como um género textual com um papel social
marcado.

Araujo (2000, p.187) é uma autora que tem bastante clara a nocdo de que embora
existam muitas e diferentes definicbes de género textual, todas elas tém um ponto em
comum. Em todas as circunstancias, "género textual € visto como acdo social que enfatiza
as situacbes sociais recorrentes as praticas da vida cotidiana e seu uso para atingir
propésitos retoricos particulares”. A autora tem bem clara também a nocdo de que os
géneros textuais ndo sdo estruturas rigidas; pelo contrario, sdo processos dinamicos e
mutédveis e, dessa forma, sdo também estratégias de respostas aos contextos sociais.
Olhando para uma fungdo mais pluralista, vé o conceito de géneros textuais também

relacionado a nocéo de textualidade, ou seja, “de que a lingua usada nos textos — dentro de
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um determinado grupo — constitui uma forma de comportamento social” (ARAUJO, 2000,
p. 187).

Dentro dessa pluralidade de definicbes, prossegue ainda a mesma autora, afirmando
que o género textual pode também ser definido como “uma classe de eventos
comunicativos cujos membros compartilham os mesmos propdsitos comunicativos. Tais
propésitos sdo reconhecidos pelos membros especialistas da comunidade discursiva” (p.
188). Para ela, essa definicdo revela que “o traco definidor de género € o proposito
comunicativo compartilhado pelos membros da comunidade onde o género é praticado”
(ARAUJO, 2000, p. 188).

Em relacdo a nocdo de género como classe de eventos comunicativos, € necessario
atentar para o fato de que um evento comunicativo compreende “ndo somente o discurso e
seus participantes, mas também o papel desse discurso e o ambiente de sua producéo e
recepcao, incluindo suas associacdes historicas e culturais” (op. cit., p.188). Ao olhar para
0 género textual por essa perspectiva, Aradjo (2000) deixa bem patente o papel do género
textual ndo como um agente passivo, mas como um participante ativo na construgdo da
sociedade.

Mais uma vez, é possivel perceber a caracterizacdo da cancdo como um género
textual de origem, circulacédo, utilizacdo e pratica social particularmente marcada por uma
camada sécio-histérica especifica.

Esse texto de uso social, ao ser transportado para o livro didatico, sofre
transformacdes que merecem um pouco de reflexao.

Ao refletir sobre a natureza dos enunciados que se constituem em géneros: 0s textos
orais e escritos, trago um outro “ator coadjuvante” que, a meu ver, também pode contribuir
muito para um melhor entendimento e apreciacao de toda essa trama.

Bronckart (1999, p.137) define a nocdo de texto como “toda unidade de producgao
verbal que veicula uma mensagem linguisticamente organizada e que tende a produzir um
efeito de coeréncia em seu destinatario”. Continua seu raciocinio afirmando que, na escala
sécio-histérica, os textos sdo produtos da atividade de linguagem em funcionamento
permanente nas formacdes sociais: em funcdes de seus objetivos, interesses e questdes
especificas; dessa forma, continua Bronckart, essas formacdes elaboram diferentes
espécies de textos, que apresentam caracteristicas relativamente estaveis (justificando-se
gue sejam chamadas géneros de texth

Ao aprofundar seus questionamentos e estudos em relacdo aos géneros textuais,

esse mesmo autor aborda a distincdo entre modalidades orais e escritas de producao de
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textos. Quando se propfe a fazer essa distincdo, deixa claro que, no plano exclusivo do
contexto, cada uma dessas duas modalidades de texto por ele apresentadas possui
caracteristicas proprias e que um texto produzido, originalmente, em modalidade oral pode
ser reproduzido pela escrita e vice-versa. Entretanto, entremeando esse pensamento,
Bronckart (1999, p.186) faz um alerta importante ao ponderar que “a variante de
modalidade se constitui apenas como um fator secundario de reforco e, conseqientemente,
0s préprios termos ordem oral e ordem escritural deveriam ser abandonados, em proveito,
talvez, de um retorno as noc¢des bakhtinianagdderos primarios e secundarios”.

Esse autor discute também a forte influéncia que a situacdo de producédo exerce
sobre o texto e os cuidados ao se tratar um texto de modalidade oral quando transportado
para a modalidade escrita e vice-versa. Deixa claro também que essa influéncia e possiveis
alteracbes ocorridas em decorréncia desse deslocamento se ddo sobre o texto em seu
conjunto e ndo sobre os tipos de discurso que constituem o texto.

Neste momento, € importante e oportuno transcrever, literalmente, alguns de seus
pensamentos que considero pertinentes e que, mais tarde, vao ser de grande utilidade nas

andlises da pesquisa.

Na medida em que os textos orais sdo claramente evaneseenbes (
volan{), enquanto os textos escritos sdo acessiveis e avalidveis, pode-se
sustentar que um controle normativo mais importante se exercia sobre
estes Ultimos e que, conseglentemente, o |éxico e as construcdes
sintticas dos textos escritos seriam geralmente mais “elaborados” que
dos textos orais [...] Do mesmo modo, podemos sustentar que, devido a
co-presenca dos interlocutores e do carater on-line e irremedidvel da
producéo oral,os textos que ai se originam caracterizam-se pela presenca
de mdltiplas marcas déiticas e, de modo mais geral, por uma estruturagéo
de conjunto articulada (e dependente das) as propriedades da acéo da
linguagem em questdo. Simetricamente, podemos dizer que, devido a
auséncia de interlocutores concretos e da possibilidade permanente de
correcbes, de comparacdes, etc.,0s textos produzidos em modalidade
escrita caracterizam-se por uma baixa presenca de déiticos e, de modo
mais geral, por uma estrutura de conjunto que mostra uma grande
autonomia em relacéo as propriedades da a¢éo da linguagem em questéo
(BRONCKART, 1999, p.185-186).

Mais adiante continua seu pensamento: “O papel da modalidade escrita, portanto,
ndo € o de deslocar as propriedades dos tipos na dire¢cdo da autonomia (a modalidade oral
deslocando essas propriedades na direcédo da interacdo), mas o de acentuar as propriedades
especificas dos tipos, tal como foram descritos” (BRONCKART, 1999, p. 187).

Essa postura de Bronckart, ao pensar a situacdo de produgcdo dos textos,

classificando-os em de modalidade escrita ou oral quando de sua origem, é de suma
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importancia neste momento, se, conforme reflexdes e afirmacdes anteriores, a cancao,
inicialmente, é um género textual de modalidade oral, produzida, na sua grande maioria, de
maneira oral e destinada a ser executada, cantada e ouvida.

Por que vejo a necessidade de todos esses esclarecimentos sobre as varias
abordagens, conceitos e classificacbes sobre géneros textuais? A resposta para essa
indagacao pode ser plenamente dada pela enféatica afirmativa de Cristévao (2001, p.3), que,
assentada, principalmente nos postulados tedricos de Bakhtin (1979; 1992) e Bronckart
(1999), também concebe os géneros como constituidos no decorrer da histéria humana e
afirma que “o dominio dos géneros se constitui como instrumento que possibilita aos
agentes produtores e leitores uma melhor relacdo com o texto”. A autora acredita que o
dominio e a compreensdo dos géneros textuais e como utilizad-los pode auxiliar esses
agentes produtores e leitores a “transferir conhecimentos e agir com a linguagem de forma
mais eficaz” (CRISTOVAO, 2001, p.3).

Se o0s géneros surgiram, conforme pode ser percebido, a partir das atividades
humanas, e se, também j4 € sabido que o ser humano estd em constante evolugéo, é
possivel afirmar que eles também se transformam e evoluem.

De grande eficacia se torna nesse momento um entendimento mais aprofundado

desse género textual particularmente aqui em foco: a cancéo.

1.4- A Cancéo

Para esse estudo, trago Nelson Barros da Costa (2002, 2003), um pesquisador que
também tem se preocupado com o tema aqui tratado. Porém, seus estudos passam por um
caminho que se separa do tema aqui discutido por uma linha teérico-metodolégica muito
ténue.

Enquanto a minha preocupacéo € olhar de maneira critica para a cancdo e as
propostas de exercicios que os livros didaticos trazem para esse género textual, o
pesquisador se preocupou em analisar como esse género € enfocado nos Parametros
Curriculares Nacionais e na midia literaria. Aproveito para trazer alguns dos conceitos que
ele apresenta em dois de seus trabalhos por mim estudados que considero pertinentes.

Segundo Costa (2002):

A cancdo é um género hibrido, de caraietersemibticQ pois é
resultado da conjugacdo de dois tipos de linguagens, a verbal e a
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musical (ritmo e melodia)Defendemos que tais dimensdes tém de ser
pensadas juntas, sob pena de confundirmos a cancdo com outro género
[...] Assim, a cancdo exige uma tripla competéncia: a verbal, a musical e
a litero-musical, sendo esta Ultima a capacidade de articular as duas
linguagens. [...tancao € uma peca verbo-melddica breve, de veiculacéo
vocal. Essa veiculacdo deve se enquadrar nos canones estabelecidos pela
linguagem musical de determinada sociedade, isto &, deve obedecer a
uma escala entonacional e a padrdes ritmicos prévia e convencionalmente
fixados. Enquanto objeto de uso (e de troca) de uma comunidade,
naturalmente, essas balizas conceituais da cancdo sdo extremamente
flexiveis. Amiude, os padrdes entonacionais, por exemplo, sdo colocados
de lado em prol da letra e do ritmo, com é o caso do charapdp.

107)

Costa (2002) ainda defende a idéia de que ndo se deve olhar para a can¢gdo como
um texto exclusivamente verbal e nem exclusivamente peca melddica, mas como uma
juncdo dessas duas materialidades ou dessas duas linguagens. Por isso a necessidade da
competéncia litero-musical apontada por ele para se compreender a cangao.

Outra idéia importante que este autor traz € a fronteira instavel que na cancéo se
coloca entre oralidade e escrita, afirmando que ela contém aspectos de uma e de outra em
diferentes graus.

Esse assunto ja foi brevemente citado aqui sob o enfoque de Bronckart (1999) e
pode ser complementado segundo a 6tica do compositor e linglista Luiz Tatit (1996), para
quem uma canc¢do é uma fala camuflada em maior ou menor grau. Essa camuflagem
consistiria na transformacdo dos contornos entonacionais da fala pela estabilizacdo do
movimento frequencial de sua entoacdo dentro de um percurso harmonico, pela regulacéo
de sua pulsacao e pela periodizacdo de seus acentos ritmicos.

Num outro momento, Costa (2003) define a cancédo brasileira como o que
normalmente se chama MPB: Mdusica Popular Brasileira. Esse € um rotulo que também
considero importante ser aqui discutido, pois, o que comumente pode ser observado hoje
em todo ambito de circulacdo social onde a cancéo veicula, através dos diversos meios de
comunicacao, é a atribuicdo desse rotulo MPB a “mistura ritmico-sonora” que, as vezes,
acaba por poluir nossa audicdo ao invés de agradar.

Segundo o dicionario Aurélio (1999), o adjetivo “popular” significa “Adj. 2 g. 1.

Do, ou préprio do povo; 2. Feito para o povo; 3. Agradavel ao povo; que tem as simpatias
dele; 4. Democratico; 5. Vulgar, trivial, ordinario; plebeu.” Essa definicdo aplicada a

musica parece muito ampla, tendo em vista que, no caso do Brasil, formado por um “povo”
tdo heterogéneo, isso teria um alcance imenso e poder-se-ia cair, facilmente, no ditado

popular “o que agrada a um pode ndo agradar a outro”.
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O que importa no momento é a consciéncia de que, intuitivamente, o “povo” foi
selecionando, escolhendo e definindo conforme seus préprios critérios, um tanto quanto
dificeis de serem esclarecidos, o que € MPB ou nao.

Importante esclarecer que, independentemente de pertencer e agradar a uma
camada social ou a outra, a MPB se diferencia da musica erudita, principalmente, pelo
apego ou ndao, em maior ou menor grau a partitura musical. No caso da MPB, h4 uma
maior liberdade e flexibilidade em relacdo ao grau de fidelidade que se tem a notacdo
musical.

Deixo claro, apos essas breves reflexées, que, para o caso especifico deste trabalho,
0 essencial é pensar e entender a cancao como um género hibrido e inseparavel, resultante
da unido de duas linguagens: verbal e musical — abrangendo ritmo e melodia - e que essa
cancdo também chamada de musica € tudo o que o povo de cada camada social por onde
ela circula elege como agradavel e seu.

Adoto esta postura e este conceito na presente discussdo porque, como o foco do
trabalho sdo os livros didaticos mais adotados pelas escolas publicas e privadas da cidade
de Maringa, dado bem abrangente, ndo seria coerente afunilar muito e aprofundar o
conceito da cancgao popular brasileira.

De particular interesse para este trabalho € também o conceito de cancao popular e
seus elementos sob a ética da pesquisadora e professora de musica da Universidade de

Uberlandia, Martha Tupinambé de Ulhda, que afirma:

Na cancao popular, melodia e letra interferem estreitamente uma sobre a
outra. Existem elementos na letra, especialmente sua qualidade narrativa
ou lirica, que conduzem a diferentes tipos de melodias: existem
particularidades na melodia, especialmente seu contorno melédico e tipos
de intervalos empregados que marcam o carater da cancdo.(ULHOA,
1999, p. 49).

e continua...

Melodias populares sdo “muasica cantavel”, em segundo lugar,
emergem de uma “matriz oral” conectada a voz cantante e a um sentido
de prazer primario. [...] a melodia é o fio condutor que identifica uma
canc¢do ou uma musica popular. Quando esta muasica tem uma letra, temos
gue as vezes cantarola-la para poder descrevé-la ou relembra-la. As letras
das cancdes sdo feitas para serem cantadas, adquirindo um sentido
somente quando uma voz transforma seus versos em canto. A melodia
estad geralmente associada a voz humana, pensamos nela em termos do
som continuo do canto. O canto por sua vez utiliza a linguagem verbal,
cujos componentes minimos sdo as vogais e consoantes. Um canto feito
somente com vogais entoadas numa linha melédica continua produz uma
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melodia no seu estado mais proximo da sensibilidade humana. [...] Na

concepcao brasileira da cancdo, a melodia € o ponto de partida para a
composicao, sendo 0 acompanhamento ritmico e harménico elementos do
suporte melédico. (ULHOA, 1999, p. 50).

Diante de todos os conceitos e reflexdes trazidos até agora, fica facil conceber a
cancao como um género textual - e que é assim denominada pelos PCNs - embora muitos a
tratem, em suas colecdes didaticas, como letras de musica ou simplesmente poema,
desprezando o carater hibrido que contém, na sua estrutura, composicional, as linguagens
verbal e musical, com uma funcéo social nitidamente marcada, inclusive, pela forma como
veicula na sociedade e que, atualmente, é contemplada nos livros didaticos.

Por todas as caracteristicas citadas, o seu vinculo com o ensino da leitura é bastante
forte, pois pode proporcionar varias formas de se ler, jA que é composta por duas
linguagens distintas, mas, que se completam e se identificam em alguns pontos. E € sobre
essas possibilidades de atuagcédo desses “personagens” que comego a pensar agora.

Depois do breve esclarecimento do conceito da personagem cancado, passo, entdo, a

reflexdo sobre os conceitos de leitura.

1.5- A Leitura

O objetivo desta secdo é apresentar 0os conceitos teéricos de leitura, selecionados
para fundamentar todo o trabalho da anadlise realizada, que ser4 apresentada
posteriormente.

Quando iniciei o trabalho de sele¢éo e busca de tedricos que pudessem me auxiliar,
pude perceber que os poucos estudiosos que se propuseram a refletir sobre o género
cancao, especificamente no contexto escolar, apoiaram-se em teorias e conceitos olhados
sob o foco da Analise do Discurso, conforme pode ser comprovado através dos conceitos e
posturas de alguns tedricos apresentados na se¢do anterior. Acredito que isso se deva ao
fato de o género ser de carater intersemiético e a Analise do Discurso francesa oferecer
algum material sobre esse tema. A Literatura também ja serviu de subsidio para
pesquisadores que se propuseram a analises de canc¢des construidas sobre poemas como 0s
de Vinicius de Moraes e Carlos Lira que, além de musicos, sdo também poetas.

No caso do presente trabalho, tomo a liberdade de me apropriar de apenas alguns

conceitos e tedricos que se fizerem necessarios, extraidos dessas duas correntes tedricas: a
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Andlise do Discurso e a Literatura. Quero deixar claro que o foco do meu interesse é a
leitura, sob o prisma da Linguistica Aplicada, portanto, é dela que comeco a falar agora.

Comumente, tem-se 0 habito de definir de imediato o conceito daquilo de que se
esta falando. Nao é de meu interesse e nem de minha pretensao dispender grande parte do
meu trabalho discorrendo sobre o conceito de Leitura, visto que varios autores
conceituados ja o fizeram de maneira brilhante. Porém, considero importante trazer esses
pensadores para atuarem comigo nessa trama a que me propus.

Quando se trata de conceitos e significados, o primeiro lugar a que se recorre é ao

dicionario. Segundo o Dicionério Aurélio (1999), ler é:

Ler [Do lat. Legere.V. t. d. |. Percorrer com a vista (0 que esta escrito)
proferindo ou ndo palavras. 1.Percorrer com a vista (0 que esta escrito)
proferindo ou ndo as palavras, mas conhecendo-as. 2. Pronunciar em voz
alta; recitar (0 que esta escrito). 3. Ver e estudar (coisa escrita). 4.
Perceber (sinais, signos, mensagem) com a vista ou com o tato,
compreendendo-lhes o significado. 5.Observar (algo, ou certos sinais,
caracteristicas, etc.), percebendo, intuindo ou deduzindo a significacao;
decifrar ou interpretar o sentido de: 6. Adivinhar, predizer dessa
maneira. [...] 12. Ver as letras do alfabeto e junta-las em palavras,
repetindo-as mentalmente ou em voz alta.

Conforme € possivel perceber, esse conceito de leitura € tratado como um ato
mecanico, pois, o autor pde um limite ao ato da leitura, no momento em que se satisfaz
com a seguinte acepcao: “percorrer com a vista o que esta escrito, proferindo ou nédo
palavras, mas, conhecendo-as”. Ou ainda, na acepcéao 2: “Pronunciar em voz alta; recitar (o
gue esta escrito). Ou seja, em todas as suas afirmativas, atribui, exclusivamente ao texto
todo sentido, desprezando o que vai além dele.

E interessante lembrar que essa concepgdo de leitura como decodificacdo vem
imperando h&a algum tempo em nossas escolas, embora muito esforco venha sendo feito na
tentativa de amplia-la. Sera que ler é so isso? E sobre o que me proponho a continuar
refletindo.

Em se tratando de leitura dentro do processo de ensino e aprendizagem, varias
correntes tedricas tém se preocupado em definir e estudar a leitura: a Psicolinguistica, a
Sociolinguistica, a Analise do Discurso, a Literatura, a Linguistica Aplicada, entre outras.

Minha opcéo foi pela Linguistica Aplicada, por considera-la a que mais vem ao
encontro das possiveis respostas as perguntas que nortearam e me incentivaram a tratar do

tema da cancdao no livro didatico de Lingua Portuguesa.
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Inicio trazendo o conceito geral de leitura apresentado por Leffa (1996, p. 10), para
guem ler é olhar uma coisa e ver outra; a leitura é um processo de representacao e “Ler é,
portanto, reconhecer o mundo através de espelhos”. Num sentido mais restrito e
aprofundando, esse conceito afirma que, no processo de leitura, contrastam-se duas
definicbes antagonicas: ler é extrair significado do texto e atribuir significado ao texto.

Smith (1999, p. 107), ap6s demonstrar em seu livro “Leitura Significativa” que a
leitura como decodificagdo em som nao funciona, traz um conceito “técnico e imponente”,
como ele mesmo define de que a “leitura € extracdo de informacgdes do texto”. Conforme o
préprio autor, esta definicdo é um pouco mais clara do que a anteriormente apresentada por
ele — a da leitura como decodificacdo — “mas, ainda ignora grande parte do problema”. Ao
prosseguir em suas reflexdes pondera que “leitura é fazer perguntas ao texto escrito. E a
leitura com compreensao se torna uma questao de obter respostas para as perguntas feitas”
(SMITH, 1999, p. 107).

Uma outra pesquisadora, Solé, define a leitura como um “processo de interacao
entre o leitor e o texto; neste processo tenta-se satisfazer (obter uma informacéo pertinente
para) os objetivos que guiam sua leitura” (1998, p. 22).

Dando sua contribuicdo, Scliar-Cabral (1986, p.8) afirma que leitura € um processo
psicolinguistico complexo que, numa definicdo elegante e simples, consiste em atribuir
significacdo aos sinais escritos. Porém, ao continuar seu raciocinio, a autora e também os
outros tedricos ja mencionados reconhecem que todas essas definicbes de leitura sdo
restritas, limitadas, apresentam erros e problemas, e, por isso, continuam aprofundando
suas reflexbes. E, no aprofundamento dessas reflexfes, novos conceitos e elementos
surgem da necessidade de preencher as lacunas dessas defini¢des.

O que é possivel afirmar, por enquanto, € que, ao refletir sobre os conceitos desses
primeiros tedricos aqui apresentados, concebo a leitura como um processo em que se extrai
e se atribui significados aos textos, numa possivel tentativa de responder perguntas
anteriormente formuladas, com o objetivo de satisfazer necessidades, fazendo interagir,
nesse processo, texto e leitor. Diante disso, prossigo, entdo, em busca de outros conceitos.

Comeco pela definicdo de extragédo de significados.

Novamente recorro a Leffa (1996) que, ao afirmar que “ler implica significado”,
também compara o texto com uma mina e o leitor com o explorador que vali,
“persistentemente”, explorando sua riqueza — o significado. “Essa leitura extracdo de
significado esta associada a idéia de que o texto tem um significado preciso, exato

completo, que o ‘leitor-minerador’ pode obter através do esforco e da persisténcia. Como o
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texto contém o significado, esse texto precisa ser apreendido pelo leitor na sua integra”
(LEFFA, 1996, p. 12). Leffa ainda afirma que na extracdo de significado ocorre um
processo ascendente de leitura.

Contrariamente, na atribuicéo, a origem dos significados nao esta no texto, mas, no
leitor. Nesse caso, “A leitura € um processo descendente; desce do leitor ao texto”
(LEFFA, 1996, p. 15).

Ainda sobre a atribuicéo de significados,

A visédo da realidade provocada pela presenga do texto depende da
bagagem de experiéncias prévias que o leitor traz para a leitura. O texto
nao contém a realidade, reflete apenas segmentos da realidade,
entremeados de inUmeras lacunas, que o leitor vai preenchendo com o
conhecimento prévio que possui do mundo (LEFFA, 1996, p. 14).

Esses conceitos de extracdo e atribuicdo de significados aos textos, explicitados
com outros recursos léxicos, também fazem parte do pensamento e da concepgéo de leitura
de Solé (1998, p.22), quando afirma que o processo de leitura envolve um leitor ativo que
“processa e examina o texto”. Solé também se posiciona dizendo que o “leitor constroi o
significado do texto” e aqui faco um paralelo com o que Leffa define como atribuicao.
Comparo a afirmacdo da autora de que “a leitura € um processo mediante o qual se
compreende a linguagem escrita” (SOLE, 1998, p. 23), com o conceito de extracio
apresentado por Leffa (1996), segundo o qual o texto fornece os elementos para a
compreensao.

Colomer & Camps (2002), também preocupadas com a leitura, ao discorrerem
sobre seu processo, reconhecem duas linhas — uma ascendente e outra descendente — na

relacdo texto e leitor e afirmam:

As duas formas de proceder, de baixo para cima e de cima para baixo,
sdo englobadas na idéia basica de que, quando uma pessoa |€, parte da
hipotese de que o texto possui um significado e busca-o tanto através da
descoberta de indicios visuais como da ativacdo de uma série de
mecanismos mentais que permitem atribuir-lhe um sentido, isto €,
entendé-lo. O que o leitor vé no texto e o que ele mesmo traz s&o dois
subprocessos simultaneos e em estreita interdependéncia. Essa visdo do
processo constitui 0 que se chama de modelos interativos de leitura
(2002, p. 31).

Concluem, ainda, afirmando que:

De forma claramente distanciada da recepc¢do passiva envolvida na
concepgdo da leitura como processamento ascendente, nos modelos
interativos o leitor é considerado como um sujeito ativo que utiliza
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conhecimentos de tipo muito variado para obter informacéo do escrito e
gue reconstrdi o significado do texto ao interpreta-lo de acordo com seus
proprios esquemas conceituais e a partir de seu conhecimento do mundo (
2002, p. 31).

Diante das definicdes e do modo como se processa a leitura, nessa interacdo entre
leitor e texto, ficam evidentes algumas condi¢cfes necesséarias ao leitor, enquanto sujeito
ativo desse processo, para que o0 processamento da leitura ocorra de maneira positiva e
satisfatoria.

Um elemento que aparece explicito no texto de Colomer & Camps (2002),
imprescindivel para o ato da leitura, € o conhecimento de mundo, também chamado de
conhecimento prévio, por outros tedéricos.

Kleiman (1989) define conhecimento prévio como tudo o que o leitor ja sabe e
utiliza para a compreensao de um texto, todo o conhecimento adquirido ao longo de sua
vida.

E mediante a interacdo de diversos niveis de conhecimento, como o
conhecimento linguistico, o textual, o conhecimento de mundo, que o
leitor consegue construir o sentido do texto. E porque o leitor utiliza
justamente diversos niveis de conhecimento que interagem entre si, a
leitura € considerada um processo interativo. Pode-se dizer com
seguranca que sem o0 engajamento do conhecimento prévio do leitor ndo
havera compreenséo (KLEIMAN, 1989, p.13).

Solé (1998, p. 91), ao defender a idéia da necessidade de motivacao para o ato da
leitura, refere-se ao conhecimento prévio como um meio de incentiva-la quando afirma
gue “trata-se de conhecer e levar em conta o conhecimento prévio das criancas com relacéo
ao texto em questdo e de oferecer a ajuda necesséaria para que possam construir um
significado adequado sobre ele.”

Taglieber & Pereira (1997) também ressaltam a presenca e necessidade do
conhecimento prévio no processo de ensino e aprendizagem da leitura, ao destacar o papel

importante que ele desempenha na aquisicdo de novos conceitos:

O tipo de conhecimento prévio e a bagagem experiencial que o aluno
possui ao se deparar com uma situacdo de aprendizagem sdo muito
importantes no processo de aquisicio do novo conhecimento. E
necessario que ele tenha pelo menos alguns esquemas, isto €, algum
conhecimento prévio sobre o assunto para ancorar 0s Novos conceitos e
para a aprendizagem poder se realizar de maneira eficiente.(1997, p. 74).
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Acredito que esta claro o conceito de leitura enquanto um processo em que dois
movimentos essenciais a interacao — texto e leitor — aparecem: a extracao e atribuicdo de
significados e a imprescindivel presenca do conhecimento prévio.

Embora eu ainda ndo tenha abordado neste trabalho que, além de textos verbais, é
possivel ler e ensinar a ler textos ndo verbais, mais uma vez, devido ao tema desta
dissertacdo, essa colocacéo € pertinente e necessaria. Acredito que meus leitores ja tenham
antecipado essa leitura e que esse fato faz parte do “conhecimento prévio” que julgo
possuirem. Mas, se isso ndo era um fato, a partir deste momento torna-se, pois deixo aqui
registrada esta afirmativa.

Segundo a abordagem de leitura aqui discutida, nesse processo, que deve sempre
ser prazeroso, ha quatro etapas decisivas: decodificacdo, compreensdo, interpretacdo e
retencgéo.

Para refletir de maneira satisfatoria e entender o que vem a ser cada etapa citada,
permito-me, paralelamente a cada definicdo, cotejar cada etapa relacionada a leitura do
texto verbal, com a leitura de textos néo verbais — a linguagem musical no caso particular
deste trabalho, por ser o seu tema central — conforme anteriormente apontado, através da
cancao que, como também ja mencionado, apresenta na sua formacao duas linguagens: a
verbal (o texto escrito) e a musical (uma melodia e um ritmo).

Na visdo de Menegassi (1995 p. 86), “a decodificacdo é a primeira das etapas, mas
ndo de menor importancia, uma vez que a partir da decodificacdo do signo linglistico
decorre todo o processo de leitura”.

A decodificacdo resulta do reconhecimento dos simbolos escritos e da sua ligacéo
com um significado. Aqui podemos estabelecer o primeiro paralelo entre a leitura escrita e
a leitura musical. A musica também faz uso de simbolos escritos — a notagdo musical — que
tem ligacdo com um significado: uma nota musical representa um tom. Da mesma forma
gue na leitura escrita da linguagem verbal, o simples reconhecimento de letras ou de notas
musicais, no caso do canto, ndo implica em leitura ou em cantar.

Em uma segunda etapa, a leitura de um texto passa pela compreensao.

Smith (1999), ao abordar a importancia da compreensdo no processo de leitura,
afirma que todos nés temos em nossas mentes uma teoria de mundo, de como € esse
mundo e essa teoria € a base de nossa percepcdo e compreensdao do mesmo. Mais adiante
continua afirmando que “s6 posso encontrar o sentido do mundo considerando aquilo que

ja sei. Qualquer coisa que eu ndo pudesse relacionar com aquilo que j& conhe¢o — com
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minha teoria de mundo — nao faria sentido para mim. Eu ficaria perplexo”. (SMITH, 1999,
p. 75).
O autor ainda propde que essa teoria de mundo, que todo individuo tem, permite ao

leitor fazer previsdes e a relaciona com a compreensao:

Previsado é fazer perguntas — e compreensao é responder essas perguntas.
Enquanto lemos, enquanto escutamos uma pessoa falando, enquanto
vivemos, estamos constantemente fazendo perguntas, e se essas questdes
forem respondidas, se nao ficarmos com incertezas, estaremos
compreendendo. [...] A compreensado ndo é uma quantidade, € um estado
— um estado no qual nenhuma questdo fica sem resposta. Como a
compreensdo € um estado de incerteza zero, ha, no final, somente uma
pessoa que pode dizer se um individuo compreende algo ou ndo e essa
pessoa € o proprio individuo. (SMITH, 1999, p. 78- 79).

Ao definir previsdo e compreensdo, Solé (1998, p. 107) afirma que “para
estabelecer previsdes nos baseamos [...] em aspectos do texto [...]: superestrutura, titulos,
ilustracbes, cabecalhos, etc. e, naturalmente, em nossas proprias experiéncias e
conhecimentos sobre o que estes indices textuais nos permitem entrever sobre o contetdo
do texto.”

Prossegue a autora:

As previsdes podem ser suscitadas ante qualquer texto. Quando nos
deparamos com uma narragdo ou com uma poesia, pode ser mais dificil
ajusta-las ao conteudo real, e por isso é importante ajudar as criancas a
utilizar simultaneamente diversos indicadores — titulos, ilustracdes, o que
se conhece sobre o0 autor, etc. - assim como o0s elementos que compdem:
cenario, personagens, problema, acéo, resolucéo. (SOLE, 1998, p. 109).

Ela atribui a responsabilidade da compreensao aos leitores quando afirma que “os

leitores é que s&@o 0s proprios responsaveis por saber se compreenderam ou ndo um texto
(SOLE, 1998, p. 116).

Conforme pode ser percebido, Smith segue a mesma linha de raciocinio de Solé e,
nesse sentido e perspectiva, Menegassi (1995) apresenta a seguinte definicdo em relacéo a
compreensao:

Compreender um texto [...] é captar sua tematica, € reconhecer e captar
0s topicos principais do texto, € conhecer as regras sintaticas e
semanticas da lingua usada; é conhecer as regras textuais; é poder
depreender a significacdo das palavras novas, € inferenciar [...] E na
verdade ‘mergulhar no texto e retirar dele a sua temética, suas idéias

principais’ (1995, p. 87)

Um outro elemento necessario a compreensao leitora aqui aparece: a inferéncia.
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E possivel afirmar, de acordo com as informacfes apresentadas, que o leitor € um
individuo que possui sua teoria de mundo, o que faz com que adquira seu conhecimento
sobre tudo o que o mundo |he oferece, permitindo-lhe fazer previsdes. Tudo isso contribui
para que ele seja capaz de inferir sobre o texto, isto é, preencher as lacunas que o texto traz
consigo, a fim de que a informacédo possa ser completada e o sentido construido.

Conforme afirmam Fulgéncio & Liberato (1996), no processo de leitura a
compreensao ndo se da apenas com 0s materiais que o texto oferece, pois, “quando lemos,
ndo estamos jogando unicamente com aquilo que é expresso explicitamente, mas também
com um mundo de informacao implicita, ndo expressa claramente no texto, mas totalmente
imprescindivel para se poder compor o significado.” (FULGENCIO & LIBERATO, 1996,
p.80- 81).

Sobre isto ainda ponderam:

A compreensdo da linguagem é entdo um verdadeiro jogo entre aquilo
que esta explicito no texto (que é em parte percebido, em parte previsto)
e entre aquilo que o leitémsereno texto por conta prépria, a partir de
inferéncias que faz, baseado no seu conhecimento do mundo. [..]
Portanto o leitor deve acrescentar conhecimentos extras aquilo que vem
dito literalmente. Essas informacdes fornecidas pelo leitor, apesar de ndo
terem sido expressas explicitamente, sdo essenciais para a compreensao
daquilo que o escritor quer comunicar. Esse processo de elaboracéo ativa
de conhecimentos, a partir de relacdes que estabelecemos entre o que &
dito e 0 que conhecemos anteriormente, é que é chamado de “inferéncia”.
(FULGENCIO & LIBERATO, 1996, p. 28 - 29).

Goodman (1987, p. 17) também colabora para enriquecer o conceito de inferéncia
guando, incisivamente, afirma que a inferéncia € um meio poderoso pelo qual as pessoas
complementam a informacdo disponivel, utilizando o conhecimento conceptual e
lingUistico e os esquemas que ja possuem. Ressalta ainda que os leitores “utilizam
estratégias de inferéncia para inferir o que nao esta explicito no texto.”

Processo semelhante deve ocorrer quando se busca aprender uma musica, ou seja, 0
processo inicial de identificacdo dos simbolos musicais no pentagrama, que dao o tom de
cada nota, deve agora ser associado a outras informagdes que complementam a formacao
do contexto musical: tonalidade, andamento, sinais de expressao e dinamica, estilo e
género para ser compreendido. Nesse momento, o cantor esta apto a identificar a tematica
do texto musical. E possivel afirmar que ele esta na etapa da compreensdo da leitura

musical.
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Como foi dito no inicio, melodia e letra sdo componentes essenciais da cancéo,
personagem principal deste trabalho. A interseccéo dessas linguagens produz significado e
poeticidade singulares, além de ser um objeto de conhecimento. Essa intersec¢cdo nos leva
a terceira etapa do processo de leitura do texto da linguagem escrita e do texto musical: a
interpretacdo. Inicialmente, no presente caso, volta-se para o texto da letra da musica e, no
segundo momento, para o processo musical propriamente dito: a interpretacdo da melodia,
respaldada agora pela interpretacéo da letra e vice versa.

Novamente resgato o pensamento de Menegassi (1995, p.88), que propde: “para
gue a interpretacdo ocorra é necessario que a compreensao a preceda, caso contrario ndo ha
possibilidades de sua manifestacdo. A interpretacéo faz uso da capacidade critica do leitor,
€ 0 momento em que faz julgamentos sobre o que €.

Butlen (2003) também compartilha com esse raciocinio, ao ressaltar que a
interpretacdo € a etapa que leva o leitor a questionar o escrito mais além do que uma

primeira leitura:

A interpretacdo € especulativa, o leitor € colocado sob uma hipétese de
leitura, sob uma maneira de compreender os simbolos, sob um modo de
encarar as relagbes entre os personagens e de dar sentido a uma historia.
Para fazer isso, ele se empenha em mobilizar sua sensibilidade, seus
conhecimentos, sua experiéncia, sua cultura. Ele acaba se posicionando
em face dos textos. Interpretar é construir um ponto de vista a partir das
guestbes que propde toda obra a cada um de seus leitores (BUTLEN,
2003, p. 65).

No contexto da musica, € nesse momento que o intérprete da a sua colaboracédo, no
sentido de fazer uma leitura para além daquilo que esta escrito. Esses conceitos sao validos
tanto para a leitura de um texto verbal quanto para a leitura musical.

Prosseguindo no paralelo entre os processos de leitura escrita e musical,
comparando a interpretacdo da linguagem escrita com a linguagem musical, vem a
contribuicdo das informacgdes implicitas, tanto no texto quanto na muasica, que podem levar
a uma infinidade de dire¢Oes da interpretacdo, de acordo com a bagagem de cada um.

A Ultima etapa vem a ser a reten¢do que, conforme o préprio nome diz, refere-se a
capacidade de reter as informacf8es mais importantes que ficam armazenadas na memaria
de longo prazo.

E importante ressaltar aqui que estas etapas, conforme nos alerta Scliar-Cabral
(1986), ndo ocorrem separadas e isoladamente. Como pode ser depreendido de toda

reflexdo feita até aqui, elas tanto podem acontecer separadas quanto simultaneamente. Por
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exemplo, a retencdo do conhecimento resultante da leitura pode se dar no nivel da
compreensao ou da interpretacdo, dependendo dos objetivos que o leitor tem frente a
leitura e/ou do proprio contexto onde a mesma acontece: leitura na escola... para a escola...
que serd objeto de minha discussdo no momento da analise do livro didatico, como parte
integrante do cenario onde esta trama acontece.

Uma outra conclusdo que tiro dessas reflexdes € que o conhecimento prévio e as
inferéncias podem ser necessdrios tanto para a etapa da compreensdo quanto da
interpretacdo; suas utilizacdes podem também se dar tanto para extrair significado do texto
quanto para atribuir um significado, considerando um leitor que julga e analisa
criticamente um texto.

Dessa forma, posso concluir que o sentido de um texto € construido,
conjuntamente, através da relacao texto e leitor.

Castello-Pereira (2003, p. 47) afirma que “o sentido ndo esta no texto que é um
veiculo de comunicacdo entre autor e leitor, mas é sugerido pelo autor e constituido pelo
leitor”. Nesse sentido, pode-se afirmar que: "A construcdo de sentido sé é efetuada a partir
do momento em que o leitor toma consciéncia da polissemia textual, isto é, a partir do
instante em que observa que ndo ha um sentido literal para o texto, mas sentidos marginais
ao texto” (MENEGASSI, 2001, p. 328).

Dentro dessa mesma visdo e através de uma metafora, o autor ainda compara o
texto a um rio que sO existe porque hd margens que o delimitam, também fazem parte
desse rio, e podem ser vistas e observadas pelas pessoas de maneiras diferentes e por
angulos distintos, a luz de sua realidade. “O texto assemelha-se ao rio, seus sentidos sdo as
margens deste rio. Todos o0s sentidos sdo possiveis, assim como s6é as margens Sao
possiveis de serem alcancadas no rio” (MENEGASSI, 2001, p. 328). Para o autor o sentido
literal, ou seja, o centro do rio, sO existe a partir da institucionalizacdo de um dado
momento socio-histérico. E conclui o seu raciocinio afirmando que ler é constituir e néo
reconstruir um sentido, uma vez que um texto ndo tem um sentido literal a ser
reconstituido, mas sim, margens de sentido a se constituir. O sentido, empregado por um
individuo que tem um destino singular, nasce, portanto, do trabalho que esse “fora-do-
texto” (o leitor e a situacdo da leitura) assim definido opera, para além do sentido das
palavras, do agrupamento das frases, sobre o texto. O sentido ndo estad no texto, mas se

constréi a partir dele, no curso de uma interacéo (p. 329).
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Para Fulgéncio & Liberato (1996), este processo de construcdo dos sentidos é
chamado de construcédo de pontes de sentido, que € quando o leitor se liga ao texto, dando
sua contribuicdo com o “algo a mais” o “além do texto”.

Se o sentido é construido e a leitura € um dos caminhos pelos quais se pode chegar
a um sentido, € possivel afirmar que leitura é um processo que pode e deve ser ensinado e
aprendido.

Aprender a ler, para Solé (1998), significa, entre outras coisas, encontrar sentido e
interesse na leitura; considerar-se competente para realizar tarefas de leitura; ser ativo e ter
objetivos para a leitura; auto-interrogar-se sobre conteddos e sentir a experiéncia
emocional e gratificante da aprendizagem.

A autora completa seu raciocinio afirmando que “aprender a ler requer que se
ensine a ler” (p. 172) e que ensinar a ler € uma questao de compartilhar objetivos, tarefa e
significados (p. 173). Ou ainda, “Ler € muito mais do que possuir um rico cabedal de
estratégias e técnicas. Ler € sobretudo uma atividade voluntaria e prazerosa, e quando
ensinamos a ler devemos levar isso em conta. As criangas e os professores devem estar
motivados para aprender e ensinar a ler” (p. 90).

Sabe-se que, para diferentes tipos de texto, ha que se buscar diferentes estratégias
de leitura e que elas também podem e devem ser ensinadas e aprendidas.

Serra & Oller (2003, p. 35), ao refletirem sobre as estratégias de leitura e a
necessidade delas para a compreensdo de um texto, deixam clara a importancia da
interacdo entre o texto a ser lido e o leitor, afirmando que essa interacdo é reforcada pela
intencionalidade com que se |Ié. Chamam a atencdo também sobre o papel regulador das
estratégias na leitura e que elas devem ser consideradas como objeto de ensino e
aprendizagem nos diferentes contextos linglisticos, sejam da area de linguagem ou néo.

Ao discutir os diferentes textos e as estratégias utilizadas para suas leituras, Solé
(1998, p. 84) destaca ndo s6 a importancia de o aluno ler diferentes “estruturas” textuais,
mas também a importancia de esse aluno estar consciente sobre o que ira ler, pois, em sua
opinido, o fato de se saber, antecipadamente, o que vai ser lido, permite ao leitor esperar
determinados conteudos e ndo outros, atualizar certas estratégias e ndo outras, preparando-
se para uma leitura mais agil, produtiva e de melhor compreenséo.

A autora continua suas reflexdes apresentando varios tipos e géneros de textos e
agrupa-os de acordo com caracteristicas semelhantes. Entre esses agrupamentos ela destaca
o tipo “semidtico ou retdrico poético’ (que agrupa a cangdo, a poesia, a prosa poeética, o
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slogan a oracao religiosa, o provérbio,gaafitti, textos que jogam com a brevidade, o
ritmo e a intima relac&o entre contetido e sua expresséo)” (SOLE, 1998, p. 85).

Abro um paréntese neste momento para lembrar que Solé caracterizou a cancgao
como um tipo de texto e eu a classifiquei como género textual - baseada nos conceitos
bakhtinianos.

Solé (1998) termina seu pensamento afirmando:

O importante é que tanto os professores como os alunos saibam
reconhecé-las, pois a estrutura do texto oferece indicadores essenciais
gue permitem antecipar a informacdo que contém e que facilitam
enormemente sua interpretacdo — por exemplo, mediante as palavras-
chaves (p. 86).

Geraldi (1993, p. 164), quando trata de “escolha de estratégias”, afirma que elas
sdo construidas em funcdo do que sentem, das razdes e para quem dizer. Lembra também
da importancia em diferenciar as estratégias das modalidades escritas e orais.

Essa postura de Geraldi é de suma importdncia neste momento, uma vez que
afirmei no inicio deste “ato” que a cancao é um género textual de circulacéo social, que vai
para a escola servir de material didatico através do livro, mas que, conforme suas
condi¢des de producéo, é uma modalidade oral, pois, em principio, é feita para se cantar.

Smith (1999, p. 9) também d& sua contribuicdo para que seja possivel entender o
processo de se aprender a ler, afirmando que, na leitura, além dos olhos, estdo envolvidos
“também os mecanismos da memodria e da atencdo, a ansiedade, a capacidade de correr
riscos, a natureza e os usos da linguagem, a compreensao da fala, as relacdes interpessoais,
as diferencas sécio-culturais, a aprendizagem em geral”. O autor ainda nos alerta para o
fato de que a disponibilidade de material interessante, que faca sentido para o aluno, e a
orientacdo de um leitor mais experiente, como guia, também sdo requisitos para se
aprender a ler.

Considero importante ressaltar a especial atencdo que esse autor d4 na sua obra para
0 que ele denomina de informacao nédo-visual: todo tipo de informacao necesséria para o
ato de ler que ndo depende dos olhos, ou seja, da informacédo visual para a construcdo do
sentido. Fazem parte da informacdo néo-visual, conforme Smith (1999), todos os
elementos anteriormente discutidos como conhecimento prévio, inferéncias que o autor
classifica como compreensédo da linguagem relevante, conhecimento do assunto e uma
certa habilidade geral em relacdo a leitura. O autor da grande énfase a importancia da

informacdo ndo visual, explicando o seu valor no processo de leitura: quanto menos



41

informacdes que dependem dos olhos tiramos, melhor a capacidade de compreendermos o
gue lemos, pois, segundo explica o autor, “ha um limite da quantidade de informacéo
visual com a qual o cérebro pode lidar” (p. 33). Um excesso de informacdo visual
desprovida de informacé&o nédo visual pode causar o que o autor denomina de visédo tunel (p.
33-34) e ainda alerta sobre o risco que ela pode ser para a leitura.

E conclui com a afirmativa de que “a aprendizagem da leitura depende muito mais
do que esta por tras dos olhos do que dos préprios olhos” (SMITH, 1999, p. 98).

Fulgéncio & Liberato (1992, p. 32) discorrem a respeito da importancia da
informacdo ndo-visual e alertam sobre possiveis fracassos no aprendizado da leitura
guando afirmam: “Assim, uma maneira de facilitar o aprendizado da leitura seria fornecer
ao aluno textos cuja leitura ndo dependesse de informacdo nao- visual que ele ndo possui.
Isso inclui todo tipo de conhecimento prévio, linguistico e ndo-linglistico.”

Tomo a liberdade de incluir no “pacote” das informacdes nao-visuais 0 sentido da
audicao e a habilidade de cantar. Segundo Siqueira (1999, p. 117), “a letra de musica é o
elemento linglistico que, ao lado da melodia, elemento musical, comp&e a can¢do”; como
tal apresenta um recurso adicional na contribuicdo para a formacgédo do conhecimento de
mundo, elemento importante na etapa de interpretacdo dentro do processo de leitura.
Exatamente por existir ao lado da melodia, pode propiciar ao aluno leitor diversas
experiéncias, inclusive de formas néo verbais de leitura. Ha ainda a possibilidade de outros
sentidos serem acionados no ato da leitura, como, por exemplo, a audicdo, uma vez que,
além de ser lida e/ou cantada, também pode ser ouvida.

Sendo a cancdo a personagem central deste trabalho, julgo de grande importancia
considerar esse aspecto, por acreditar que ela em muito pode contribuir na construcédo dos
sentidos no processo de leitura.

Entendo que esse lugar da cancédo pode ser estendido para todos os campos do
conhecimento de aprendizagem, mas enfatizo aqui o seu papel, especificamente, na
construcdo dos sentidos. Acredito que ndo sou uma voz ecoando no vazio, pois, essa
universalidade do uso da cancédo pode ser vista nas posi¢cdes de Chartier, Clesse e Hébrard
(1996). Segundo eles,

Para compreender um texto, é necessario dispor de conhecimentos que ao
mesmo tempo digam respeito a seu conteddo e a seu modo de
comunicacdo. [...] Para uma crianca, os conhecimentos sdo, em primeiro
lugar, construidos dentro da experiéncia do mundo no qual ela se move,
age e fala com adultos e outras criancas (p. 115).
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Mostrando bem a universalidade do uso da cancao, os autores lembram ainda que &
necessario familiarizar as criancas com os diferentes mundos das palavras, onde se incluem
contos ecan¢besgue freqientemente vém acompanhadas de imagens e musicas, mas que
podem também existir nas palavras sozinhas.

Aqui vejo a canc¢do enquanto um texto em um livro didatico, o que néo significa
dizer que ela deva ser dissociada da sua musica. E muito mais que isso, pois, ha concepcgao
de Nepomuceno (1999, p. 86), musica € muito mais do que som agradavel; é arte no
sentido de que expressa um sentimento; é a expressao de um sentir e de um pensar.
Portanto, se é a expressdao de um sentir e de um pensar, pode ser e é traduzida em
“palavras”, embora nem sempre pronunciadas. A musica € muito mais do que combinacéo
de sons. Seguindo a mesma linha de raciocinio, a autora € categdérica ao afirmar que
“musica é linguagem porque transmite um estado da consciéncia, expressa e comunica
idéias, tem determinada intencionalidade, é criativa [...] Como a fala, modifica-se através
do tempol...]" (p. 86).

Embora possa suscitar controvérsias e, dessa forma, muita discussao, vejo aqui
mais um motivo para esse paralelo que venho tentando estabelecer e demonstrar neste
trabalho.

N&do bastassem esses argumentos, essa linha de raciocinio pode ser reforcada,
mesmo que de forma indireta, pela argumentacdo de Souza (1999, p. 211), educadora
musical para quem: “Se ouvir musica € pressuposto para ler musica, a reciproca, porém,
nao é verdadeira, pois ler musica € ouvir musica. Por isso, ndo tem sentido uma leitura
musical que seja abstraida de seu conteddo sonoro musical.”

Novamente insiro meu questionamento: se parto do pressuposto de que texto verbal
esta associado a um texto melddico (letra mais melodia igual cancdo), devo apresentar um
sem apresentar outro?

Apés todas essas reflexdes que fiz, junto com o0 meu leitor, ao longo do desenrolar
de toda esta trama, acredito que ficou claro (talvez até obvio) que leitura se ensina e se
aprende.

O ensino e a aprendizagem da leitura se dao em todos os ambientes e momentos da
vida do ser humano. O individuo est4, a todo momento, independentemente da sua
vontade, exposto a leitura. Percebam, leitores, que estou aqui ampliando o conceito e 0
nivel de atuacédo da leitura.

Afirmei, hd algumas péginas, que é possivel se ler textos verbais e ndo verbais. O

qgue afirmo agora € um complemento dessa afirmativa anterior. Se a leitura é feita através



43

de textos verbais e ndo verbais, existem varios géneros textuais a serem lidos, como por
exemplo: jornais, livros, pecas teatrais, cancdes, cartas, cartazes de rua, correspondéncia
eletronica é-mail).

O que tem acontecido é que, por ser parte integrante, inerente a vida do homem, a
escola, lugar onde se instituiu, oficialmente, o ensino e a aprendizagem da leitura,
preocupou-se em utilizar esses textos para fazer circular o saber. Mas como isso se da?
Através de qual meio, qual o instrumento didatico que a escola utiliza como veiculo de
circulagdo dos textos? Parto, entdo, através de reflexdes, em busca dessa resposta, na

préoxima secao.

1.6- O Livro Didatico

E de amplo conhecimento que € através do livro didatico que os textos chegam até
o aluno. N&o so através dele, mas, hoje, ele é o instrumento mais utilizado pelo professor
como material didatico, ao lado do giz e do apagador.

Kaufman & Rodrigues (1993, p.44), pesquisadoras da leitura e da producdo de
textos na escola, avaliando o livro didatico, afirmam que “estes materiais sdo produzidos
para serem empregados de forma sistematica pelos alunos e pelo professor”, reconhecem
também que selecionar os textos que vao para o livro é uma tarefa muito ardua e que
implica em grande responsabilidade.

Fonseca & Fonseca (1977) alertam sobre a prética, bastante unilateral, da utilizacao

de textos. Eles sdo muito claros ao afirmar:

Com efeito, ou encontramos uma utilizacao, ja tradicional, do texto na
sua funcdo valorativa de exemplo, de objeto em relagdo ao qual o
professor vai procurar despertar no aluno uma admiracdo ‘por
encomenda’ (que pode visar o contetdo, ou a forma, ou ambos); ou
entdo da-se ao texto uma funcdo quase sO ilustrativa, como forma de
preencher uma determinada unidade tematica, sendo escolhido e
analisado praticamente s6 pelo seu conteudo. (p.105).

Os mesmos autores continuam afirmando: “E tempo de refletir que a lingua nédo é
apenas um veiculo de transmissdo de conteudos informativos: além de veiculo de
conteudos de ordem véria, ela € também, e, sobretudo, a forma por exceléncia de

integracéo ativa na comunidadep( cit p.106).
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Diante desses pressupostos, faz-se necessario que, na elaboracdo de um livro
didatico, a selecdo de textos seja feita com muita cautela, com critérios previamente
estudados e definidos, a fim de que os objetivos propostos sejam realmente atingidos.

Fonseca & Fonseca (1977) também afirmam que a selecdo de textos € o
instrumento mais utilizado na aula de Lingua Portuguesa; ressaltam a importancia de
equilibrar a predominéancia do texto literario com outros tipos de textos, ndo presentes na
selecao, incluindo os de producédo do préprio aluno, posicionando-se contra 0 agrupamento
dos textos, por unidades tematicas. Alertam ainda os professores sobre a importancia de
eles serem agrupados por “tipologia de discursos, acdes e situacdes”. E explicam melhor

sua posicao:

Quando repudiamos, porque nado essencial nas atividades da aula de
lingua materna, o desenvolvimento tematico, referimo-nos,
evidentemente, ndo tanto ao processo de agrupamento em si, mas,
sobretudo a forma como é tratado, apenas como exploracdo dos
contetdos informativos que séo veiculados através dos textos. Com a
consciéncia do carater ndo essencial dessa exploracdo apenas de
conteudos e, pelo contrério, do carater essencial de uma sensibilizacéo a
forma de tratar linglisticamente esses conteldos, pode o professor
utilizar o agrupamento tematico de textos presente na seleta (enquanto
nao dispbe de outro), dando-lhe uma intencionalidade diferente, de
muito maior eficicia didatica (FONSECA & FONSECA, 1977, p. 126-
127).

Existe uma categoria particular na qual se insere a cancdo que sdo 0s textos de
“circulacdo social’. Eles podem ser definidos como textos que circulam e circundam o
NOSSO universo social, 0 nosso mundo.

Marcondes, Menezes & Toshimitsu (2000), abordando o trabalho com textos de
circulacao social, afirmam que ele deve estar voltado para a plena leitura e compreenséo
dos mesmos, que € necessario refletir sobre as possibilidades de interpretacdo, o que vai
além de simples analises de estruturas sintaticas e termos empregados.

E continuam...

by

Lamentavelmente, a escola costuma limitar-se a leitura de texto,
prendendo-se a compreensao, a interpretacao e a producao de redacdes. A
interacdo com o interlocutor e a participacdo ficam ao abandono. No
espaco fundamentalmente reservado para a formacdo de cidadaos,
aprende-se a ler produzindo textos, deixando de discutir os efeitos sociais
dos textos que estao na midia (2000, p. 13).

Lembro, apropriadamente, que Kaufman & Rodrigues (1993, p. 49) j4 assumiam

posicionamento semelhante. Segundo elas, o texto de circulacdo social, ao ser transposto



45

para o livro didatico, corre o grande risco de cair na “escolarizacdo” e acaba sendo
utilizado em “atividades que contradizem, alteram ou desviam 0s propdsitos que orienta a

leitura destes textos fora da escola”. E terminam seu pensamento com 0O seguinte

7

posicionamento: “acreditamos que o importante € ndo sO a diversidade e a selecéo
adequada dos textos, mas principalmente como os usamos”.

Soares (2001), em um texto abordando diversos aspectos sobre a escolarizacdo da
literatura infantil e juvenil, tece uma série de comentarios e criticas que considero bastante
pertinentes ao meu propoésito no presente trabalho. A autora discorre sobre o termo
escolarizacdo, mostrando o quao pejorativo se torna em algumas situacfes, e, de modo
contrario, adquire uma conotacdo positiva quando se trata da escolarizacdo da crianca.
Mas, sempre que esse termo é usado aliado a saberes e conhecimentos, adquire um aspecto

negativo. E continua suas afirmacoes:

N&o ha como ter escola sem ter escolarizacdo de conhecimentos, saberes,
artes: o surgimento da escola esta indissociavelmente ligado a
constituicdo de “saberes escolares”, que corporificam e formalizam em
curriculos, matérias e disciplinas, programas, metodologias, tudo isso
exigido pela invencgéo, responsavel pela criacdo da escola, @éspago

de ensino e de untempode aprendizagem. [...] Assim, a escola é uma
instituicdo em que o fluxo das tarefas e das ag6es é ordenado através de
procedimentos formalizados de ensino e de organizacdo dos alunos em
categorias (idade, grau, série, tipo de problema, etc.), categorias que
determinam um tratamento escolar especifico (horérios, natureza e
volume de trabalho, lugares de trabalho, saberes a aprender,
competéncias a adquirir, modos de ensinar e de aprender, processos de
avaliacdo e de selecdo, etc.). E a @ssdtavelprocesso - ordenacéo de
tarefas e acbes, procedimentos formalizados de ensino, tratamento
peculiar dos saberes pela selecdo, e conseqiiente exclusdo, de conteldos,
pela ordenacgéo e sequenciacdo desses conteudos, pelo modo de ensinar e
de fazer aprender esses conteudos — é a esse processo que se chama
escolarizacdp processoinevitave] por que é da esséncia mesma da
escola, é o0 processo que a institui e que a constitui (SOARES, 2001, p.
20-21).

Mais adiante, como consequéncia dessas reflexdes, abre espaco para nos alertar e

criticar essa relagdo “estrutura escolar e literatura” ao afirmar:

O que se pode criticar, 0 que se deve nedaré a escolarizacdo da
literatura, mas, a inadequada, a errbnea, a impropria escolarizacdo da
literatura, que se traduz em sua deturpacdo, falsificacéo, distor¢cao, como
resultado de uma pedagogizacdo ou uma didatizagdo mal compreendidas
gue, ao transformar o literario em escolar, desfigura-o, desvirtua-o,
falseia-0. (E preciso lembrar que essa escolarizagdo inadequada pode
ocorrer ndo s6 com a literatura, mas também com outros conhecimentos,
guando transformados em saberes escolares.) (SOARES, 2001, p. 22).
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No caso do presente trabalho, o saber escolar ao qual estou me referindo é a cancao,
que faz parte dos textos que compdem os livros didaticos utilizados para o ensino e
aprendizagem da lingua materna. Assim, tudo que foi afirmado por Soares, em relacao aos
textos literarios, pode também ser aplicado a cancao.

O livro didatico €, entdo, um meio através do qual o saber se “escolariza”. E, ao se
analisar e refletir sobre o livro didatico, € necessario passar pelos conceitos de adequacao e
inadequacao. Fica evidente que ha uma inadequacdo no uso de alguns textos no livro
didatico.

Acredito que essa inadequacao, muitas vezes, decorre da proposta dos autores ao
selecionar o material a ser incluido no livro didatico. Em outras situacfes ela pode ocorrer
no momento da utilizagdo do material apresentado no livro didatico pelo professor que,
geralmente, dentro da escola é o mediador entre o aluno leitor e o livro.

Fulgéncio & Liberato (1996) vém, novamente, contribuir com esta afirmativa
quando esclarecem que é comum os livros didaticos dotarem-se de textos bem construidos
em relacdo a forma, mas que se tornam dificeis no que diz respeito a significacdo, por
exigir conhecimentos prévios que os alunos ndo possuem. Recomendam, dessa forma, que
o autor do livro esteja atento ao conhecimento disponivel ao leitor a que se destina, a fim
de procurar adequar o texto a esse conhecimento. Exemplificando, se um texto requer um
conhecimento prévio para a sua compreensao, e essa informacéo s6 é apresentada algumas
paginas adiante no livro, fica claro que aquele texto ndo podera ser compreendido pelo
aluno ao qual o livro se destina (pelo menos ndo naquele momento), alertam finalmente.

Se o livro didatico se preocupa em abranger diversos géneros textuais, faz-se
necessario que diferentes leituras possam ser oportunizadas para propiciar a compreensao
dessa diversidade textual.

Sera que uma carta deve ser lida da mesma maneira que uma bula de remédio? Ou
uma peca teatral da mesma forma que uma tela de pintura?

Acredito que, se os autores dos livros didaticos se preocupassem com esse detalhe,
ja abordado anteriormente, a questdo de adequacao/ inadequacdo dos textos estaria
parcialmente amenizada.

Uma ultima reflexdo que pode ser feita com o intuito de auxiliar a compreenséo da
questao da adequacao e inadequacao dos textos no livro didatico refere-se as perguntas que

acompanham 0s textos.
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Varios autores ja se preocuparam com essa questdo: Menegassi (1999, 2001),
Taglieber & Pereira (1997), Cayser (2001), s6 para citar alguns como exemplo. Todos séo
da mesma opinido quando afirmam que, de uma maneira geral, as perguntas que
acompanham o texto no livro didatico, que, em principio, deveriam servir para auxiliar e
ser um possivel caminho para a compreensdo e interpretacdo, ndo desempenham esse
papel. Na maioria das vezes, elas ndo contribuem para o auxilio ao leitor na constru¢ao dos
sentidos do texto e acabam caracterizando-se como um “pretexto” para se ensinar alguma
coisa.

Esse comportamento passa pela questdo da concepcdo de leitura e, segundo
Kleiman (1993):

Uma outra pratica muito empobrecedora esta baseada numa concepcao
da atividade como equivalente a atividade de decodificacdo. Essa
concepc¢dao dé lugar a leituras dispensaveis, uma vez que nada modificam
a visdo de mundo do aluno. A atividade compde-se de uma série de
automatismos de identificacdo e pareamento das palavras do texto com as
palavras idénticas numa pergunta ou comentario. Isto €, para responder a
uma pergunta sobre alguma informacéo do texto, o leitor s6 precisa o
passar do olho pelo texto a procura de trechos que repitam o material ja
decodificado da pergunta. Por isso afirmamos que se trata de uma tarefa
de mapeamento entre a informacdo gréfica da pergunta e sua forma
repetida no texto. Essa atividade passa por leitura, quando a verificacédo
da compreensédo, também chamada, no livro didatico de ‘interpretacao’,
exige apenas que o aluno responda a perguntas sobre informacéo que esta
expressa no texto (p. 20).

Nota-se que a autora foi muito clara ao afirmar que os livros didaticos, em sua
grande maioria, abordam uma concepcdo de leitura somente como decodificacéo,
dificilmente ultrapassando essa etapa da leitura, embora, muitas vezes, se coloquem dentro
da proposta interacionista. Essa abordagem de leitura, verificada por meio de respostas a
guestbes de multipla escolha, segundo Cayser (2001, p. 29), levaria os alunos a
conceberem o trabalho com a linguagem como uma espécie de imitagdo e ndo de reflexdo e
transformagao.

Cayser (2001) ainda faz uma abordagem que permite complementar a analise de
Kleiman, quando afirma que o que comumente se vé como pratica pedagdgica nas escolas
€ a “auséncia de uma concepc¢dao interacionista de linguagem, o que, no que se refere a
leitura, configura-se como um processo de construcdo de sentidos” (p. 28). O seu
raciocinio € completado quando afirma que se verifica na escola uma pratica de leitura

como fetiche. A autora traz outro autor (RUIZ, 1988) que também realizou pesquisas sobre
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livros didaticos e deixou claro que neles os textos séo tratados apenas em sua funcao
denotativa.

Outros autores ainda ressaltam a questdo de os textos serem agrupados em
unidades, ao se preocuparem com esta questdo, lembram que, normalmente, o “texto
principal de cada unidade é escolhido a partir do ponto gramatical a ser trabalhado ou da
técnica de redacdo a ser aplicada” (CAYSER, 2001, p. 29), o que nos leva a recordar
Fonseca & Fonseca (1977).

Um outro ponto que essa autora levanta é a questao de, muitas vezes, para nao
cansar o aluno na leitura, os livros didaticos trazerem textos reduzidos ou s6 apresentarem
pequenos fragmentos o que, na visado dela, ja seria uma interpretacdo de quem fez a
reducgéo do texto original.

Todavia, apesar de todas as criticas encontradas sobre a elaboracédo e utilizacédo do
livro didatico, Silva (1998, p. 43) afirma que ele tornou-se um “mal necessario, [...]
bengala, muleta, lente para miopia ou escora” para o professor, entre outros tantos
atributos, em sala de aula. Esse autor faz um verdadeiro “v6o panoramico” na historia da
educacao brasileira e chega a algumas conclusfes, que vém auxiliar na compreenséo da
evolucdo do ser humano, citada na “abertura” desta “trama”, no sentido de que nos da
condicGes de entender um pouco como se deu essa evolucdo também em relacdo ao livro
didatico.

Para ele, a forca do livro didatico tem um marco histérico que data de 1966,
guando, depois da revolucdo de 1964, acontece a assinatura do acordo MEC-USAID
(United States Agency International for DevelopmeAtpartir dai, o livro didatico vai
ganhando o estatuto de imprescindivel, sendo macicamente editado para que possa
responder a uma demanda previsivel, um mercado rendoso, lucrativo e certo. Silva (1998)
ainda lembra que, historicamente, esse é o periodo em que predomina a pedagogia
tecnicista, a opressdo ao trabalho, a auséncia de infra-estrutura para um ensino de
qgualidade e a reducéao consideravel dos salarios dos professores.

Ora, com todo esse “cenario” no “palco” da educacdo brasileira, o que resta ao
professor sendo agarrar-se ao unico material que o governo lhe propicia, até porque é
revertido em lucro para o préprio governo?!

Uma resposta a essa pergunta € dada por Silva (1998, p. 45), ao citar Geraldi (1987)
que afirma que “os professores ndo adotam livros didaticos; eles sdo adotados pelos livros

didaticos”.
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Vé-se que ha uma caréncia na infra-estrutura escolar observada pela auséncia de
bibliotecas e bibliotecéarios, falta de autonomia financeira para a escola investir em
ambientes que promovam o estudo e a pesquisa e isso é reforcado na dependéncia que o
livro didatico gera, junto aos professores, decorrente das péssimas condi¢des de trabalho,
ao lado da falta de investimento em sua formacao continuada (SILVA, 1998, p. 46).

Esse autor denomina esse fendmeno de “logica circular” . E sobre isso continua

afirmando:

Essa ldgica afeta negativamente a promhalogicidade inerente ao ato
pedagdgico fazendo pensar que esse ato € sinbnimo de seguir
obedientemente, de ano para ano, as licdes do livro didatico. Finalmente,
essa logica estabelece uma sequéncia padronizada de passos de
aprendizagem, do tipo ler um texto, estudar o seu vocabulério, responder
a um questionario e redigir (SILVA, 1998, p. 46).

Rodeado por essa esfera de criticas, certamente muitas delas ja conhecidas, nunca é
demais enfatizar que o livro didatico € hoje o principal responséavel pela escolarizacdo do
saber nas maos do professor, que € quem realmente direciona e determina o ensino.
“Nenhuma maquina, nenhum manual, nenhum livro didatico pode substituir, nem mesmo
virtualmente, as decisdes tomadas pelo professor” (SILVA, 1998, p. 51).

Conforme pode ser observado, apesar de ter sido produto da pedagogia tecnicista,
que, por sua vez, é fruto de uma histéria que se fez - e sempre se faz - através de uma luta
politica pela imposi¢do do poder, o livro didatico se faz cada vez mais presente em nossas
escolas.

Conforme mencionado na apresentacdo deste trabalho, existe um documento
oficial, o Programa Nacional do Livro didatico (PNLD), que seleciona e classifica os livros
que serdo adotados e distribuidos para as escolas.

No caso especifico desta pesquisa, as duas cole¢cdes que sdo objeto de analise
recebem conceitos apds serem avaliadas pelo PNLD. Por essa razao, considero importante
terminar este capitulo resgatando um pouco de informacfes sobre como funciona esse
programa do governo.

Segundo Batista (2003),

O PNLD é uma iniciativa do Ministério da Educacdo (MEC). Seus
objetivos séo a aquisicdo e a distribuicdo, universal e gratuita, de livros
didaticos para os alunos das escolas publicas do ensino fundamental
brasileiro. Realiza-se por meio do Fundo Nacional de Desenvolvimento
da Educacdo (FNDE), autarquia federal vinculada ao MEC e responsavel
pela captagdo de recursos para o financiamento de programas voltados
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para o ensino fundamental. A fim de assegurar a qualidade dos livros a
serem adquiridos, o Programa desenvolve, a partir de 1996, um processo
de avaliacdo pedagdgica das obras nele inscritas, coordenado pela
Comdipe (Coordenacdo Geral de Avaliagdo de Materiais Didéticos e
Pedagogicos) da Secretaria da Educacdo Fundamental (SEF) do
Ministério da Educacéo (p. 25-26).

De maneira bem resumida, os professores de cada escola, ap0s estudos das obras
apontadas e classificadas pelo PNLD, escolhem o material didatico a ser utilizado e, uma
vez encaminhada essa escolha, recebem, da instituicdo governamental, os exemplares a
serem distribuidos e utilizados pela escola.

Tendo em vista melhorar e facilitar os resultados dessa classificacdo dos livros
didaticos pelo PNLD, o MEC (Ministério da Educacao e Cultura) publica, periodicamente,
um Guia contendo as resenhas de todas as cole¢des analisadas, recomendando-as ou néo e,
para facilitar ainda mais a escolha, adota a seguinte convencéo gréafica com estrelas:

*** _ recomendados com distin¢ao;
** - recomendados;
* - recomendados com ressalvas.

Em se tratando do caso especifico do ensino de Lingua Portuguesa e em relacdo ao
livro didético, transcrevo alguns dos pressupostos contidos no PNLD.

De acordo com o Guia de Livros Didaticos do Programa Nacional do Livro didatico
- PNLD-2004 (BRASIL, 2003, p.35) “o livro didatico de Lingua Portuguesa deve pautar-se
pela clareza e correcdo, quer dos conceitos, quer das informacdes que transpde”. Ainda, €
importante que os livros didaticos “propiciem a reflexdo também sobre as variedades
regionais e sociais da lingua, de maneira a situar a norma culta nesse universo heterogéneo
de falares, que € o dos alunos” (idem, p.38). Continuando, o PNLD (BRASIL, 2003) ao

alertar sobre a natureza do material textual do livro didatico, ressalta que:

E indispensavel que a coletanea, respeitado o nivel de ensino a que se
destina, ofereca ao aprendiz uma amostra 0 mais possivel representativa
desse universo [...] a escolha de um texto justifica-se pela qualidade da
experiéncia de leitura que possa propiciar, e ndo pela possibilidade de
exploragéo de algum contetdo curricular. (idem, p.38).
O PNLD (BRASIL, 2003) ainda argumenta que “O conjunto de textos que um livro
didatico apresenta € um instrumento privilegiado — as vezes unico — de acesso do aluno ao
mundo da escrita’(p. 38). Em seguida, também recomenda que “os géneros discursivos e

0s tipos de textos selecionados para o livro didatico devem ser o mais diversos e variados
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possiveis, manifestando também diferentes registros, estilos e variedades (sociais e
regionais) do portugués.” (p.38).

Rojo (2003), docente e pesquisadora da area de ensino e aprendizagem de lingua
materna que ja integrou a comissdo de avaliagdo do PNLD, no artigo “O perfil do livro
didatico de lingua portuguesa para o ensino fundameftaigSéries)”, avaliou e discutiu
algumas estratégias editoriais e didatico-pedagodgicas que o mercado editorial de livros
didaticos de lingua portuguesa vem adotando, a fim de fazer novas exigéncias da
SEF/MEC para a compra e distribuicdo dos livros didaticos, em ambito nacional, aos
alunos do ensino fundamental. Apos exposicdo de todo material, com apresentacao
minuciosa dos dados e reflexdo a partir deles, concluiu com um comentario perfeitamente
adequado para finalizar este capitulo, que serve como ponto de questionamento para o

inicio do meu proximo ato:

Lidar com os aspectos discursivos dos textos em sua efetividade,
reconhecer os interdiscursos e as diversas linguagens sociais presentes
nos textos orais e escritos, encarar a fala oral publica como um objeto
letrado sobre o qual a escola tem um papel, trabalhar as propriedades
formais e estilisticas da linguagem em sua relagdo com o funcionamento
dos textos e discursos sdo atividades — centrais, no processo de
letramentos — que ainda estédo longe da realidade dos livros didaticos que
circulam na nossa rede publica hoje (ROJO, 2003, p.98-99).

E essa reflexdo que convido agora os meus leitores a fazer junto comigo, a partir

dos novos personagens que serao aqui apresentados.



CAPITULO 2

O ELENCO PRINCIPAL
2.1- Apresentacao

O objetivo deste capitulo é apresentar uma analise descritiva das can¢des contidas
nas colecgdes selecionadas, situando o contexto em que elas estédo inseridas na estrutura dos
livros, bem como as atividades que s&o propostas para o trabalho escolar com esse género
textual. Apresento, ainda, tabelas que permitem uma facil visualizacdo, contribuindo para

uma melhor compreensao.

2.2- Colecéo “Portugués: Linguagens{CEREJA & MAGALHAES, 1998)

A colecdo € composta por quatro volumes destinados as quatro ultimas séries do
ensino fundamental {& & séries). Foram analisados os exemplares do alun @aess
séries e somente no correspondente ao*de@rée foi utilizado o exemplar do professor.
Portanto, todas as informacfes dos proprios autores aqui por mim trazidas foram obtidas a
partir do livro da Bsérie.

O fato de o livro da %série ter sido o Gnico exemplar do professor analisado nao
teve relevancia nas andlises, uma vez que o meu interesse no livro do professor foi retirar
alguns conceitos e posturas adotadas pelos autores, inseridos no Manual do Professor, que
vem anexo ao livro didatico, para fundamentar as analises. Considerando que esse manual
€ idéntico em todos os volumes da cole¢do, ndo houve comprometimento do trabalho.

Ao adquirir os exemplares utilizados nesta pesquisa, pude perceber que as escolas
haviam cedido o volume d& &érie do livro do professor, ocorrendo, coincidentemente, o
mesmo com a outra colecgéo.

Segundo o PNLD (BRASIL, 2003, p.189), na colecéo “Portugués: Linguagens”, a
exploracdo de géneros textuais € pertinente, os temas e textos podem levar o aluno a
reflexdo e critica em relacéo a realidade e o enfoque dado ao funcionamento do contetudo a
ser trabalhado permite ao aluno construir conceitos, identificar e perceber o funcionamento
em outros textos dos elementos gramaticais. O manual do professor também é elogiado por

ser rico em informacdes que ajudam a planejar e executar as atividades propostas.
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A grande ressalva que o PNLD faz em relacdo a obra é que ela ndo promove o
estudo da lingua falada de forma sistematizada e ampla. Segundo os consultores do

documento,

O trabalho sistemético com a oralidade, porém, ndo € enfatizado. Os
exercicios que exploram as caracteristicas especificas da fala, assim
como as atividades que comparam particularidades desta e da escrita, ndo
sao significativos. A leitura em voz alta ou a troca oral de idéias sobre
determinado assunto ndo se configuram em estudo de géneros textuais
orais (BRASIL, 2003, p. 195).

Essa informacao é de grande valia para este trabalho, se, conforme foi enfatizado
anteriormente, entendo, concebo e classifico a cancéo, de acordo com 0s conceitos tedricos
ja abordados, como um género textual secundario de carater hibrido, primeiramente, no seu
momento de producdo, como de modalidade oral. O mesmo também ocorre com 0s
exercicios propostos para as cancdes que aparecem na colecdo, conforme podera ser
comprovado posteriormente, e € lamentavel, pois, esse género oferece um material rico
para se trabalhar a oralidade, se considerarmos que é composto de letra e musica.

Embora eu tenha mencionado, no final do capitulo anterior, que o PNLD classifica
os livros em “recomendaveis ou nao” e exemplifica essa classificacdo através de estrelas,
as informacdes trazidas a respeito das colecfes aqui analisadas estdo no Guia do PNLD do
ano de 2003, que ja ndo mais adotava essa forma de classificacdo. Nesse Guia s6 aparecem
comentarios referentes as obras.

Cereja & Magalhdes (1998) afirmam, apds reconhecerem a necessidade de
mudanca no ensino da lingua, que o caminho para a renovacdo desse ensino ndo é uma
ruptura com os contetddos gramaticais, mas, um esfor¢o para dar novo tratamento a eles
que, agora, devem ser vistos também pela perspectiva da semantica, da estilistica e da
teoria do discurso.

Em sintese, pensamos que o ensino de portugués, hoje, deva abordar a
leitura, a producéo de textos e os estudos gramaticais sob uma mesma
perspectiva de linguaa perspectiva da lingua como instrumento de
comunicacdo e interacdo socidlesse sentido, altera-se o enfoque, a
metodologia e as estratégias do ensino de lingua portuguesa, que trata
ndo apenas da norma culta, mas abre espaco também para outras
variantes linguisticas, para um trabalho gramatical integrado a leitura e a
producdo de textos, para a reflexdo e para a pesquisa dos fatos
lingiiisticos do dia-a-dia (CEREJA & MAGALHAES? 6érie, 1998, p.

3, Manual do Professor).
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Cada um dos volumes da colecdo possui quatro unidades e cada unidade, trés
capitulos. Esses capitulos sédo organizados em quatro se¢des principais, a saber:

- “Estudo do textd — dedica-se as atividades de leitura de textos diversos através de

tépicos que se denominam: “Compreensdo e Interpretacdo”, “A linguagem do texto”,
“Cruzando linguagens”, “Trocando idéias” e “Ler é... descoberta, diversdo, emocéo, um
prazer e reflexao”;

- “Producéo de texto- utilizada para o desenvolvimento da competéncia textual do aluno.

Para tanto, trabalham-se as caracteristicas do género proposto e depois se apresentam
novos textos para que, por meio dessa leitura, o aluno perceba caracteristicas daquele
género e possa escrever seu texto;

- “Para escrever certe- trata decertas questdes notacionala lingua como acentuacao e

ortografia e aspectos de concordancia;

- “A lingua em focd — destinada a exploracdo de conteddos gramaticais baseados em
textos novos ou ja trabalhados, com grande variedade de géneros E€ERISIA &
MAGALHAES, 6 Série, 1998, p. 4-7, Manual do Professor).

Ha, ainda, além dessas sec¢fes, no final de cada capitulo, uma parte chamada
“Intervalo”, que tem a finalidade de “quebrar” a estrutura do livro e do andamento das
aulas. Nas péaginas de abertura também existem outras como “Fique Ligado!”, “Pesquise!”
“Divirta-se”, “Passando a limpo” e “Boxes”, cujos objetivos sdo sugerir atividades, dentro
ou fora da sala de aula, que incentivem os alunos a pesquisar, ler, ouvir musica, assistir
filmes, estimular o raciocinio através de atividades ludicas, retomar conteudos gramaticais
estudados no bimestre ou unidade e trazer textos que “dialogam” com o texto base.

As cancgOes aparecem inseridas nos varios capitulos, unidades e/ou sec¢fes, de
acordo com 0s objetivos e exercicios que sao propostos para serem atingidos através dos
elementos que elas oferecem para serem trabalhados. Os textos verbais de algumas canc¢des
sdo apresentados na integra, enquanto os de outras consistem de pequenos trechos aqui
chamados de fragmentos.

No intuito de facilitar e tornar a leitura e a apreciacdo dessa “peca teatral” mais
interessante e prazerosa, adotei alguns critérios para a apresentacdo do género textual em
estudo.

Num primeiro momento, fiz as analises das cancdes por série e de acordo com a
ordem em que aparecem nos livros. Porém, ao perceber os pontos comuns que possuem
entre sim, adotei um outro critério para a apresentacdo das mesmas neste trabalho. Optei,

entdo, como primeiro critério, por classifica-las de acordo com o uso a que se destinam:
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leitura, gramatica e leitura e gramatica, por considerar essa uma forma objetiva de
sistematizar o agrupamento das cancdes, além de facilitar o apontamento dos pontos
comuns.

As cancdes foram agrupadas levando-se em conta também, como segundo critério,
as semelhancas, principalmente, dos exercicios e comentarios que 0s acompanham.
Portanto, ndo considerei a ocorréncia de acordo com a série, unidade, se¢édo ou pela ordem
que aparecem nos livros. Essas informacgfes poderdo ser visualizadas pelo leitor através
das tabelas.

Na Tabela 1, as cancdes sdo apresentadas por série, unidades e secdes onde
aparecem, com suas formas de apresentacdo, assim como 0 numero de atividades
desenvolvidas e suas classificacdes em funcédo do objetivo do estudo: a gramatica, a leitura
ou a gramatica a partir do texto. Essa classificacao e quantificacdo das atividades permitem
também classificar as can¢des como um todo. Os termos “unidade” e “sec¢éo”, contidos na

Tabela 1, foram escolhidos por serem 0os mesmos utilizados pelos autores.
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Tabela I- Distribuigdo das cangdes e atividades desenvolvidas nas quatro séries da colecédo “Portugués:

Linguagens”.
ATIVIDADES CANCOES
] |2 |8]ud S|
CANGCAO UNIDADE SECAO % > é 2l é = é >
EIS 2SI (52|23
= E = = |E
w|< [=< El< [ <
- | |Ue O |D | (Y
O O] J o O]
5" SERIE
[Chopis Centis 1- A comunicacéo Alinguaemfoco [ 2 [ 1 [1 | 4 X
[Estrela do mar 2- No caminho da fantgsia Estudo do teixto -l - - - X
[Preciso dizer que te amo|  3- Criancas Alinguaemfoco -| 1 | -| 1 X
6" SERIE
[O cravo brigou com a roda 1- Ser diferente Producdo dgtexto { - - X
[Balada do louco 1- Ser diferente Estudodoteto | 1| - |- | 1] X
Maluco Beleza 1- Ser diferente Estudo do Texto | - | - - | X -
A mdo da limpeza 1- Ser diferente Estudo do texto 1| - - 1] X
O verbo flor 1- Ser diferente Alinguaemfoco |1 |- 4
[Nobre vagabundo 2- Herobis Alinguaemfgco | - |1 1 X
[Diariamente 3- Viagens Alinguaemfofo [1 |2 5
[Canto do povo de um ludar 4- Viagem pela palavia  Estudo do t¢xto 3 - - B K
Ciranda cirandinha* 4- Viagem pela palavra  Intervalo -] - -l -] -
72 SERIE
E o mundo néo se acabdu 1- Humor Alinguaemfoco| 1| O 2 3 X
[Pois é 1- Humor Alinguaemfodo 2 [1 5 X
[Trocando em mitidos 3- Consumo Alinguaemfpco| - | - - - X
[Lourinha Bombril 4- Mundo Moderno Estudodotextp |- |- - X
82 SERIE
Tempo perdido 1- A juventude Estudo do tex{o - |- - | X
A banda 1- A Juventude Alinguaemfgco |- |1 1 X
Pais e filhos 2- Valores Estudo do textp 1 |- 1|X
[Por enquanto 3- Amor Estudodotextp |1 |- 1 [X
[Monte Castelo 3- Amor Estudodotextd [- |- - X
Desafio do Auto da 3- Amor Estudo do texto
Catingueira
[Pra fazer o sol nascer 4- Rumo ao século XXl Alingua em|focq 1f 3 3 X
TOTAIS 1510 13 | 38 8| 8 6

2.2.1 Atividades de leitura

Inicialmente, apresento as cancdes que foram classificadas como destinadas ao uso
do desenvolvimento da leitura. As duas primeiras ttm em comum o topico onde aparecem
(Ler é...), o fato de ndo ter sido feita nenhuma referéncia que sao do género textual cancao
e ndo terem sido propostas questdes para elas, uma vez que esse nao € o objetivo desse

topico.
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ESTRELA-DC-MAR
Um pequenino grio ds areia, plide com ela se encontrar.
que era um eterno sonhador, 5S¢ houve ou se nio houve
olhando 0 céu, vin uma estrels, alguma cobsa entre eles dols,
lnm,ﬁnmmim&_nm. ninguém soube a1# hoje explicar.
Passaram anos, muitos anos, 0 que ki de verdade
elu no céu & ele no mar. € que depors, muito depots,
Dizem que nunca o pobrezinbo aparecey a estrela-do-mar.

(Mesiae Pinio ¢ Paulo Scledade)

F evthe & uma, % F TER
ESTRELA:- DO-MAQ! | -L_:EETEEA"'

- (_ ABSOLUTA i 2
f— o —

mmmmmﬁmjm.u.z.p.ﬁ.:

Inserida no tépico “Ler € um prazer”, no capitulo que se destina ao trabalho com o
folclore: as lendas e suas entidades lendarias, a cdes@iela-do-mar” (Marino Pinto e
Paulo Soledade) aparece exatamente apds um pequenino texto que explica o que é folclore.
Logo abaixo da letra da cancdo, aparece uma tira do humorista Quino, que retrata a
personagem Mafalda, bastante enfatizada nas historias em quadrinho, falando sobre estrela
do mar.

A ilustracdo que compde a tira é o tema do texto verbal da cancéo. Espero que o
professor, como mediador entre o livro e o aluno leitor, tenha sensibilidade e um cuidado
especial para chamar a atencdo do seu aluno para esse detalhe, pois, da parte dos autores do
livro didatico, ndo ha nenhuma referéncia a relacdo do texto verbal com a ilustracao,

deixando aos leitores, no caso o aluno e o professor, essa realizacao.
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TEMPO PERDIDO
Todos os dins quando acordo, Veja o sol dessa manhi tio cinza:
Nio tenho mais © tempo que passou A tempestade que chega € da cor dos teus
Mas tenho muito tempo: olhos castanhos
Temos 1odo o tempo do mundo. Entio me abraga fore
2 i’ ¢ me diz mais uma vez
Tndmmdus:m:sdn:.u_:m‘;.l Que j& estamos distantes de tudo:
Lembro ¢ esquego coma foi o dia: :
“Sempre em freote. Temos nosso Proprio tempo.
Nao temos tempo a perder”™. Nio 1enho medo do escuro, mas deixe o
A luzes acesas agora,
Netso sucr sagrado 0 que foi escondido ¢ o que s¢ escondeu
E bem mais belo que esse sangue amargo E 0 que fo} prometido,
E tho sério ninguém prometeu,
E “-"'J'Iﬁﬁﬁ'l Nem foi tempo N“ﬁdﬂ‘u
Somos o jovens.
(Renato Russo. In: Legido Urbana. Dody, Emi-Dddeon, 1956,

A cancao‘Tempo Perdido” (Renato Russo) aparece no topico “Ler € reflexao” e
deve ter sido ai inserida por tratar do mesmo tema abordado na unidade e capitulo onde
aparece: “A juventude”.

Se o topico “Ler é reflexdo”, conforme afirmam os autores, destina-se a despertar o
gosto e o prazer pela leitura, a cancao tdo conhecida do grupo Legidao Urbana muito pode
contribuir para a realizagdo desse objetivo. E um género textual que tem elementos para
isso: letra, melodia e ritmo. Acredito que a escolha da cancdo para compor esse topico
tenha sido proposital para que o aluno possa se interessar também pela leitura de outros
géneros textuais, criando assim uma relagdo “amigavel” (CEREJA & MAGALHAES,
1998, 6 Série, p. 5, Manual do Professor), visto que esse também € um objetivo proposto
para esse topico.

E uma pena que os autores ndo tenham se preocupado com a linguagem musical
dessas cancdes, pois desde a simples audicdo até, se possivel, a interpretacdo através do
canto pelos alunos. Teriam enriquecido de maneira consideravel o objetivo desse tépico
propiciando um maior interesse dos alunos pela leitura, considerando ainda que, no caso
especifico de “Tempo perdido”, o tema do texto verbal identifica-se com o pensamento da
faixa etaria para a qual a cancdo foi destinada, bem como o seu ritmo com andamento
rapido, também do agrado dos jovens.

Esse desprezo pela linguagem musical, além de deixar lacunas nas possibilidades
da leitura, estando essas duas canc¢des inseridas em um tépico onde a diversidade de
géneros textuais é importante para propiciar diferentes leituras, também acarretou a
descaracterizacdo do género cancdo, comprometendo os objetivos propostos pelos autores

para o topico em questado, que querem, principalmente, tornar a leitura “amiga” dos alunos.
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A cancdo Maluco beleza” (Raul Seixas), nesta pesquisa, foi classificada como
sendo destinada ao trabalho com a leitura, simplesmente por tratar do mesmo tema e
aparecer ao lado do fragmento“Balada do louco” (Rita Lee e Arnaldo Baptista), para a

qual séo propostas questdes relacionadas a compreensao e interpretacdo da leitura.

T Noet g onvin esta cangdo de Rita Lee e Armaldo Baptista, gue fez sucesso na woz de Ney Matogrsso?

BALADA DO LOUCO
[hzem gue sou |ouco
For pensar assim
L]
Eu juro que & melhor
i ser um nommal
5 &0 poss0 pensar
(o Deus 5o e
Sim, sow mgito Jouco MALUCO BELEZA
Nio vou me curar :
ol ne i e Raul Seixas também discutiv o tema do comporiamen-

(e enconirog & il i siocial em sua -:.'um;in Maluro beleza, Eig .iJj.'le. VEISOE
Mais louce € goem me diz dela: "Enquanto vooé se esforga pra ser ! um sujito nor-
E mio € feliz mal ! e fazer iudo igual / Eu, do mew lado, aprendendo a ser
Eu s iz lansco | malueo total / na loucura geral”,

KA BARTCH SATLA PRESE

Conforme podera ser depreendido, essas duas can¢des, bem como as proximas trés,
tém em comum, além de terem sido destinadas ao trabalho com a leitura, principalmente o
fato de nao aparecerem completas, sendo apresentados somente fragmentos. A
apresentacao das cancdes nessa seqléncia é proposital, tanto para facilitar e tornar a leitura
mais fluente quanto para fundamentar e ilustrar as conseqiiéncias da fragmentacéo textual.

A letra da cancdo “Balada do louco” é parte da questdo 7 da se¢do “Compreenséao e
Interpretagcdo”, que propde atividades para um texto anterior, intitulado “O nariz”, de Luis
Fernando Verissimo, que conta a histéria de um dentista de sélida reputacdo que resolve
aparecer em casa com um nariz postico, ndo abrindo méao desse comportamento. O tema

tratado nesse texto é o comportamento: o que € aceitavel e considerado normal ou ndo na

vida social.
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MNessd letra de midsica, o eu lirico — isto €, a pessoa que fala no texto e gue ndo € necessariamente o
autor — nega-se a se “curar” e diz ter encontrado a paz.

Aaspnglp peesoal, Sugesiio 50 g0 Ir 8 PAE INlangy, o

4} VocE acha que o dentista também encontrou a paz? que sooalments enconou i puers
B Eeleia os inds dltimos versos da Balodo do lowco. Voo acha que ser diferente pode irazer felicidade?
RARGposin (s F..l;";l’:-l.-u: E potsivil chadck A (A0 R Aria B am der chleranle 8 am pak coneds mesma

Quando no item a) é perguntado ao aluno se ele acha que “o dentista também
encontrou a paz”, comparando com “a pessoa que fala” na cancao “Balada do louco”, fica
evidente a proposta de intertextualidade. Esse primeiro questionamento merece uma
critica. Considero injusta uma proposta de comparacdo de textos em que um aparece
completo, como no caso do texto de Verissimo (Anexo 3), e o outro apresentado em forma
de fragmento. A fragmentacdo, além de cercear, induz a uma interpretacdo também
fragmentada de sentidos. Ignorar o todo do texto traz sérias consequéncias para a leitura,
pois, o leitor, ao ser limitado pelos trechos apresentados, fica impedido de estabelecer
ligagcbes com o que veio antes e 0 que vira depois desse trecho. Se o texto completo ja é
conhecido do leitor, isso pode ser amenizado se ele trouxer, no ato da leitura, o
conhecimento anterior que tem, acionando 0os mecanismos de memoria e se lembrando do
texto como um todo.

N&o acredito que seja tao simples assim. Em se tratando da cancdo “Balada do
louco” é quase que impossivel, por se tratar de um texto bem escrito, mas que merece
bastante atencédo ao ser interpretado.

O trecho apresentado no livro didatico € apenas o final da can¢do. Ao analisar a
letra completa da musica (Anexo 4), obtida por meio de pesquisa na internet, pude
perceber que os trés ultimos versos sdo uma espécie de refrdo que se repete de maneira
diferente nos trechos iniciais da cancdo. Em trés momentos 0s versos sao: “mais louco é
guem me diz_quedo é feliz,_nao é felize, no quarto e dltimo refrdo a frase sofre uma
modificacdo sutil, mas importante: “mais louco € quem me diz & riéliz, eu sou feliz
Essa diferenca interfere consideravelmente na interpretacao da letra da cancéo. Trata-se de
um exemplo em que a fragmentacao dificultou a interpretacéo da leitura.

No item b) da questdo que os autores propdem para a cancdo, se tivessem
apresentado a letra por inteiro, teriam oferecido mais condi¢des de o aluno expressar sua
opinido a respeito do solicitado.

Os autores do livro didatico conduzem ao sentido que pretendem ao fragmentar o

texto. Se o aspecto melodico que também compde esse género textual ndo fosse ignorado,
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o aluno leitor perceberia, auxiliado pelo sentido da audicdo, que no caso dessa cangao a
fragmentacdo ndo é possivel, reforcando minha preocupacédo com o comprometimento da
construcdo dos sentidos no ato da leitura, além do fato de ser impossivel, melodicamente,
cantar ou ouvir apenas o trecho apresentado no livro didatico.

Essa cancédo possui pistas no seu texto verbal que podem levar o aluno a pensar que
guem narra é alguém com conceitos e afirmacdes fora dos padrdes considerados normais,
como por exemplo: “se eu posso pensar que Deus sou eu”. A partir dessa afirmativa a
interpretacdo do texto poderia ser muito mais explorada. E uma pena que no tenha sido
apresentado na sua integra, pois, € todo composto em cima do tema tratado na unidade —
“Ser diferente” - e a exploracao da leitura poderia ter sido enriquecida.

Ao lado dessa cancao, os autores apresentam alguns versos da can¢ao “Maluco
beleza” de Raul Seixas, que também fala do mesmo tema, o comportamento social. E uma
cangdo mais conhecida por essa faixa etarid déri, por isso, poderia ser utilizada com
um texto a ser trabalhado na sua integra, por oferecer um material linguistico rico.
Lamentavelmente, para essa cancdo, ndo sdo propostas questdes, ficando a mesma restrita
a uma mera ilustragao.

A cancad'’A mao da limpeza” (Gilberto Gil) € apresentada no livro sem um titulo
gue a identifigue. No enunciado da questdo 5 é afirmado que se trata de uma cancéo e o
seu titulo s6 pode ser descoberto apds consulta a pagina oficial do autor na internet (www.
gilbertogil.com.br). Tal como a anterior, também ¢é parte de uma questdo e vem
acompanhada de trés perguntas que se relacionam com a compreensao e a interpretacao de
seu texto verbal.

Os comentarios feitos para a cancao “Balada do louco”, em relacdo a ampliagdo da
exploracdo da leitura, também séo validos para a cancdo “A mao da limpeza”. A diferenca
€ que, para esta, 0os autores propuseram um numero maior de questdes.

Seu texto verbal também ndo aparece completo e o tema abordado € bastante
pertinente e adequado para ilustrar o tema “preconceito racial’ tratado na unidade e no

capitulo onde aparece.

4- A frase “Negro quando ndo suja na entrada, suja na saida” € explicifamente
preconceituosa. Nela, o negro é associado a idéia de sujeira. De acordo 8om o 4
paragrafo do texto, a causa dessa associacdo nao é racial, mas social. Explique por qué
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B .Ocantor ¢ COMPOsIioT Crilberio Ol eriow uma Cumydo
o partir dessp mesma frose.

Wisja:

0 hranco mvenio AU b NEETD

Cuamdo ndo suja na entrada

Vil sujar na safida

B, bmagina s [...]

Que mentirs denada, 2

|

Mleamsn depois de abalila & escrvidie
Megro & o mbe de quenn faz @ limpesa
Lavande a roupy encardida, esfregando o chiio
Megra & o mdo, ¢ a o da pureza

Megrn ¢ 0 vida consumids ao p2 do fogio
Megra é a mio nos preparmndo & mesa

_ swvandeiraes & beira-rio, ale Dihres
Limpamdo ax manchas do mundo com dgsa e sablio I'." PRI Al o, £

ety el L, fanfrar el o

[fm; RBope Mg, |REA ) Frealiias oels (vt valtdeds cariai i

alurmie o Bl oo

a) Relseionundo essa brase w0 fato de o nepro ter sido escrovizedo pelo bronco durante mais de dois
sécubos, com gue argumentos Gilbers Gil combale essu visdo de que o negne s associa d sujeima’?

Os trés questionamentos propostos referem-se a compreensao e interpretacdo que
ficam empobrecidas pelo fato de o texto ter sido fragmentado.

b) De acordo com estes versos da cancio:

“Mesmo depois de abolida a escraviddo
Negra € a mfo de quem faz a limpeza”

Nao, ainda faz os trabalhos domesticos e cuida da limpeza.

o negro mudou sua atividade profissional depois de abolida a escraviddao?
c) Agora compare esses versos de Gil com este trecho do texto de Heleieth Saffioti:
“Basta examinar as estatisticas para se verificar que os negros estdo nas ocupag¢des menos pres-

tigiadas e mais mal remuneradas”. Conclua: a Aboli¢do trouxe mudangas significativas para os

negros quanto 5. vida profissional e social" Espera-se que o aluno perceba que nao As proﬁssoes de menor pres
. tigio social e d ;

As duas cancfes seguintes também fazem parte do bloco que agrupa fragmento de
textos e 0s mesmos comentarios ja abordados a respeito da fragmentacdo e suas
consequéncias cabem também para elas.

A forma de apresentacédo das cancdes deixa evidente que 0s autores nao tiveram a
preocupacdo em identificd-las como tal; a identificacdo dos titulos das cancdes so foi
possivel através de consulta a pagina oficial do grupo musical Legido Urbana disponivel na
internet Http://www.legiao.org/l_1 por.a¥p

A primeira delas,Pais e filhos” (Dado Villa-Lobos, Renato Russo e Marcelo
Bonfa), faz parte do enunciado da questdo niumero 11 da se¢éo “Estudo do texto” e serve

para ser comparada com o texto principal que abre o capitulo, intitulado “O casamento”, de
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Luis Fernando Verissimo. E um texto bastante longo que trata da diferenca de valores e

comportamentos entre geracdes diferentes e a quantidade de atividades propostas para ele
também € grande.

11, Os versos que seguem, cantados peko grupo Legido Urbana, apresentam semelhangas ¢ diferengas
em relagiio ao texto lido. Veja:

Yocé me diz que seus pats niio enteadem
Mas voct ndo entende seus pais
Vo culpa seus pais por lado
E isso € absurdo.
S0 crinngas como Tock
0 gue vood vl ser
Quando vocé creseer’?
Db ¥illa-Lobos, Benst Russo ¢ Marceks Borgil

Compare 08 dois lexios e:

a) Aponte uma semelhanga entre cles.
b) Aponte uma diferenga entre eles.

A proposta de comparacao entre os textos, apontando-se semelhancas e diferencas,
€ um pouco superficial e ndo acredito que venha a contribuir para a producdo do sentido
em conseqUéncia da fragmentacéo.

A outra,“Por enquanto” (Renato Russo), também foi utilizada para o trabalho de
intertextualidade com um poema de Vinicius de Moraes, “Soneto da fidelidade” (Anexo 5),

para o qual sdo propostas questdes que incentivam o aluno a expor suas idéias, levando-o a
leitura interpretativa.

0 tema do amor eterno também foi
abordado na masica popular. A visio pes-
simista de Benato Russo sobre ele & de-
monsirada nestes versos:

Se lembra quando a gente
chegou um dis a screditar
e tudo ern pra sempre
wirpmy saber (i O P Lermpre
SEmpre ac

(Legido Urbana)
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1.0 poema expressa um conceito de fidelidade amorosa.
a) Na sua opinidio, € possivel existir amor verdadeiro quando hd infidclidade?
b) Como voct lidaria com a infidelidade?

2. Vocé acha que o cilime € natural € necessdrio no amor? O cidme pode destruir um relacionamento
amoroso?

3. Tanto na opiniio de Vinicius de Moraes quanto na de Renato Russo, o amor ¢ chama, o “pra sempre

sempre acaba”,

a) Vocé concorda com essa opinido ou defende um amor eterno?
b) O que acha da idéia de Vinicius de que o amor deve ser infinito na intensidade?

4, Na sua opinido, qual é a formula de um relacionamento duradouro?

E muito interessante observar que, coincidentemente ou ndo, os autores propéem
para as canc¢des “Balada do louco”, “Pais e filhos” e “Por enquanto”, todas apresentadas
em forma de fragmentos, comparacdes com textos apresentados na integra. Esse
comportamento pode ser um forte indicio de conducédo do sentido na leitura.

A ultima cancédo do bloco destinado ao trabalho com a leiti@aréo do povo de
um lugar” (Caetano Veloso), inserida com o intuito de servir de resposta para as questées

5 a 7 do capitulo e sec¢do onde se encontram, conforme pode ser confirmado no enunciado

que a apresenta.

Leia a letra desta cangao de Cactano Veloso para responder asquestdesde 3a 7. Se possivel, ouga a misac

Prod&asor Esla me
CANTO DO POVO UGAR B0 Na discg 2 1
bo DEUML 24 lor passhvel lawd
58, B0 deine de comen
toda dia fimn da tarde : papel doaong, neinic 4
i+ 5ol levanta al TN L o B0, 8 ApOiE do angl: os
CITd COrd i Jusa s S -
€ 8 penie canin £ d penie chora e gente dangy o fesdn

20 sol de todo dia porque finda 2 tands venezande a naile
iCoetnw Veloro. Sho Paalo: Abedl Edueagio, 1981, p. 67) |

Comparando a letra apresentada no livro didatico com a original (CHEDIAK, s.d.),
na segunda estrofe original, o primeiro versfinda a tardee nado fim da tardéprma
apresentada pelos autores (anexo 6).

As questfes 5 e 6 voltam-se para o trabalho de compreenséo da leitura do texto
verbal e as respostas solicitadas podem ser encontradas no proprio texto. Na questdo 7, o
trabalho de leitura na etapa da compreensao também fica evidente no item a), enquanto que
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na letra b) vem acompanhado de uma proposta de intertextualidade, quando é solicitado
aos alunos que facam uma comparacdo com um texto de Rubem Alves apresentado
anteriormente, que conta a histéria de um galo que canta todos os dias para o sol nascer,

até que um dia descobre que virou poeta e canta porque o sol nasceu.

& 1: ol 99 aranhaces; A .

3. () texto apresenta trés estrofes, De que parte do dia cada uma delas trita? wmedscer 3 3. g i

6. Como o povo desse lugar s2 manifesta para savdar os astrog? Menilesta-se cantando e dangands. Na tata
deias, chom

7. O sujeito das agbes de cantar, chorar & dangur €  gente,

Refiang-a ao Povd e wm bagid™, oo indis
a) A quem se refere essa expressdo no contexto da canglo? » s, ndundsss o su bnsn neses pos

b} Compare o histéna de Bubem Alves com a cangio de Cactano. Os galos dagquele texto correspon-
dhern s pessoas que, i cangio, saddam o nascer do sol e da lua. E o galo-poeta, que canta a beleza
ol & pocsia do nascer do sol, a quem corresponde na cangEnT & eu i da dangi, gu vanla o el

Mg mislonin o Seu povo € DS a51NG

E interessante observar o comentério dos autores do livro didatico quando
esclarecem ao professor que essa cancao esta no disco Joia (1975) e solicitam que comente
com os alunos a respeito do coro e do instrumento que introduzem a musica, reforcando a
“atmosfera mistica do texto”. E a primeira vez que fazem uma alusdo ao elemento musical
que a cancao contém e a maneira como essa sugestao foi dada me leva a pensar que os
autores acreditam que isso possa colaborar com a construcdo do sentido do texto, no
momento em que utilizam a palavra “reforcam”, contudo, ndo dao continuidade a esse
trabalho.

A audicdo e o0 ato de cantar essa cangdo colaborariam de maneira especial para a
compreensao e interpretacdo,uma vez que a melodia que se repete, exatamente igual nas
trés estrofes, além disso, reforcaria o tema do texto verbal que trata de acdes praticadas
para as diferentes partes do dia. Esse assunto sera retomado e exemplificado
posteriormente, no momento da analise da cangéo “Diariamente”.

A sugestdo dos autores para que o professor leve o disco para a audicdo da cancao
“Canto do povo de um lugar” caberia também para todas as outras can¢des que compdem a

colecéo.
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2.2.2 Atividades de gramatica

Passo agora a apresentacdo das cangdes que foram destinadas ao trabalho com os
conteudos gramaticais.

Como observado em cancdes anteriormente analisadas, as cakigies
Castelo” (Renato Russo)“Pesafio do auto da catingueira”(Elomar, Geraldo Azevedo,
Vital Farias e Xangai),Trocando em miudos” (Francis Hime) €Lourinha Bombril”
(D. Blanco - Bahiano) também sdo exploradas através de pequenos fragmentos e utilizadas,
respectivamente, para servir de exemplo dos contetudos: antitese x paradoxo, marca
textual, metonimia e paralelismo.

O titulo da cancdo “Monte Castelo” sO foi possivel ser descoberto através de

consulta na internet no sitio oficial do compositatp//www.legiaourbana.hpg.ig.com.br/

conteudo/letras.htjnja que os autores do livro didatico ndo o apresentaram antes de

mostrar a cangdo. No caso de “Lourinha Bombril”, embora no livro didatico a autoria dos
versos tenha sido atribuida a Herbert Viana e Lulu Santos, no sitio oficial da banda

(http://www2.uol.com.br/paralamas/audios/indexhpude identificar o nome da cancéo,

omitido no texto, e que os autores séo D. Blanco e Bahiano. Acredito que possa ter havido
confusdo por ser o grupo “Os Paralamas do sucesso”, que interpreta a musica, integrado

pelos musicos citados.

ANTITESE X PARADOXO

Qual a5 diferenga? A antilese aproxima, a0
Jongo do exto, idéiss oposios, mas Sem oriar
entre elas wma onidade, como no caso de riso e
pranta (27 esirofe), vma vez gue em determ-
nado momento =& rl, am outro s chora. Ji o

puradoxo expressa g convivéncia dos opostos,
gue formam wma enidiade, comn Nasles VErsos
de Camdes, musicados pelo gropo Legiio Lir-
bana

| Amar| & Perida gquie didd ¢ nio se senie;
& um conitentamen o descooal enle
& dor gue desating sem doer,
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3. Por guatro veres, kermnos o poernms 2 expressio Pego licenga, utilizsda pelo e lineo para mascar sua
[NESERGD W0 POCTIA € SXPICSsar SIS Opinites acerca da alfabetizachio. Essa expressdo € uma marca
textunl :I'Flir;.a. dins desafins e repenies pn;ul.lnr:s de Mondeste brasilemro. Elomar @ Vilal Fanas, dois
cimpesidomes noriesbings fgadot a e2sa

|I'..Ldl¢.:§l:-.uhﬂll:ldl.'l T2 STPS FECLrsdy ESEE m E m

cangin. Ohserve:
Vool sera capazx de improvisar versos sohne qualqoer
AESUNGD &, 00 WS 1Empo, consspor rimsi-los entre &,

fﬂl‘m““m;ﬁllﬂuul ' wem quehrar o ritmo & o mérnca? Pois € isso mesmo que
pra poxd & wioln rasa fezem os undnimos ropenbistes oondestiogs om sous due-
Bl Ba ORRl preseel b verhais, esbanjando oralividade.
L] Esda arte, pessada da pa ]
Ex pego licenga aos senbores para filho, existe hi séculos
;an"“ naquela gl &, segundo al-
£ minta profisste pens pesquisadorss, conserva
‘IMH_." diall nié haje certus inflséncis da
minr, Gerulde Arcerdo, Vil Faiai. poesia travide pelos primeinos
Tl Typreiy s M| colomizadores. portugoeses.
AETOMIMILA

¥ 1extbo abhanico @ um fn||_grn1:|1|_1_1 di mseea Trocandn em eniigor, de Frmeis Hime @ Chioo H-lli.‘lrlilh-!.
Lskn=cr com g,

Aceile ama ajuda do seu foluro amar
Pro aluguel

Devodva o Meruds que vock me iomon
E manca bew

Eu baip o portiie sem farer alarde

Eu levo & canleira de identidade

Uimea sakdeira. mubm anodade

E a lewe impressiio de que ji vou tande.

L iPuklek Serndas noers ehilanes |00 10T

Observe que. no 37 verso, o eu lirico pede a seu ex-amor que The devolva um liveo. Pelo contexio, o
verso "E punea lew” confirma que se trata mesmo de um livro. Entretanto. o eu lirico nio emprega a
palavra livro, mas a substitui por outra — Nerwda —, gue tem com o livro uma relagio de interdepen-
déncia, contigilidade: Neruda € o auter do liveo pedido. Temos assim uma metonimia, ou scja. a
substiigio de uma palavra por oulra: nessc caso, o nome da obra pelo nome do autor.

Concluindo:

A metonimia ¢ a figura de linguagem gue consiste na substituigio de uma palavra por
outra que com clitem uma relagiio de interdependéncia, de contigiiidade, de proximida-
de., dc familiaridade.
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O PARALELISMO MNA ARTE

s paralelizmos sio freglientemente cmpregados na
ilrl.|l.lll1n‘.ll.||':l. ik pintura. no cinema, ne hilerarara, crifim
em todas as manifestagfes artisticas, Eles ocormen seim-
pre gue hid uma simetria. uma correspondéncia entre
dois ou mais elementos. Observe nestes versos de Her-
bert Viana e Lulu Santos o paralelismo existente entre
O WETROE, Que S asscme lhiam cqueanmiay i i‘llllhtl‘ui;ﬁﬂ.

SEgsn CRICULA e o olho el
Essan LOURIMHA tem ciabelo bombril
Adquela IMNDEA tem sotague doe sul
Essn BMULATA & da cor do Brasil™

0 Prmrmlarms dis Sascewsas, W fads )

Mo ferrer @doirrte, Fearrpies opy aasprecfox argprefietehrions oo e
Jar foomstrog e oo o sécmlo XV cor Congontficds de
Carnprer - MG cpineeeter os aprebstedos esculpiclos pee Aledfoddi
mhes, & frente delo, apeesenian pacaleliseee,. Coda elewenro
ey fepclar -|".'F|:frh'.'|"|!|||-l'-' — perEre, porrreefaor :l’lrlri.'.l'l'lllr“- L L

FRRE™FRI .'r_l-r'r'gr_\?:fl,l|“r¢' fd fafEgldve eFesrrpeerndar elfer Terefer aofiPeriies,

Como o objetivo dos autores, ao trazer as can¢des para o livro didatico, foi somente
o de ilustrar os contetdos desenvolvidos nessa secao, a fragmentacdo dos textos, no caso
dessas quatro cancdes, ndo foi comprometedora, porque fica facil perceber que elas foram
propositalmente escolhidas. Acrescento apenas que 0s autores poderiam ter salientado que
os conteudos trabalhados no exemplo dessas can¢des sdo recursos linguisticos que marcam
um estilo comumente utilizado em textos poéticos, como é o caso da cancdo. Com essa
observacao, a utilizacdo do género cancéo teria muito mais sentido, uma vez que sem ela o
leitor pode chegar a questionar se um outro género textual também n&o poderia ter sido

escolhido no lugar das cangoes.

E exatamente isso que acontece com as duas proximas cancdes analisadas, que
também aparecem em forma de fragmento.
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A cancao‘Preciso dizer que te amo”(Cazuza, Dé e Bebel Gilberto) foi utilizada
como pretexto Unica e exclusivamente para exercitar o emprego dos pronomes, que
aparecem destacados em negrito no textdlabre vagabundo” (Marcio Mello) somente

para o estudo gramatical dos verbos e de oracoes e frases.

3. Ubserve 0 emprego dos pronomes nesie trecho de uma casglio:

E até o lempo passa armustado
S0 pr' e [icar do tew lado
Viocé me chora dares de outro amor
5¢ abee ¢ acaba comigo
E nessz novela ndio quero
Ser seu amigo
Eqne eu preciso dizer que eu te amo
T ganhar ou perder sem engano
i1, Babel, Gilberia, Cazura)

1) Classifigee 05 pronomes destacados:

by Ohserve que o tratamento & mésturado, Ora o mielocutor & tratada em 2 pessoa (ieu, be), oraem 3 pessca (voed,
setl). Reesoreva duas vezes os quairo ditimes versos do texio: primeiramente uniformizando o tratamento s6 em
2! pessoa; em seguids, uniformizando-o em ¥ passoa.

Reconbuga o mibmenn de frases ¢ orapides caistentes nesle lexto: gualra frases @ sele orsgdes (2090 verbas
MNobre vagabunde
Chuamin tempo benhie He fﬂ-pt‘.'i. 0 BCTTI
Prar makar e sambade. Laprey drag anseedade.
Belew bem, o cnune Kosparne o amor,
E purn vuidade. Aspirando liberdade,
[..]
iMiircio Mella, escame de Feipde ovm armz, Dimicls Mercusy, B, 15980

So6 me foi possivel descobrir que “Nobre vagabundo” é uma cancao por apresentar
0 nome da cantora Daniela Mercury que, através da sua voz, tornou a can¢do bastante
conhecida. A utilizacdo das cancdes “Nobre vagabundo” e “Preciso dizer que te amo”
ficou restrita ao reconhecimento de frases, oracées e estudo dos pronomes que aparecem
nos pouquissimos versos trazidos para o livro didatico. Exemplos de textos como pretexto
literal para o estudo da gramatica. Isso € lamentavel, pois, descaracteriza o género e,
realmente, qualquer um outro texto poderia servir para exemplificar pronomes, frases e
oracoes.

O mesmo aconteceu com o pequeno trecho da céAdédenda” (Chico Buarque

de Holanda) inserido na secdo de exercicios sobre oracdes adjetivas reduzidas. Trata-se da



70

guestdo numero 2 e foi utilizada exclusivamente para esse estudo. Foi uma pena os autores

terem-na aproveitado somente para isso.

2. Neste wrecho du canglio A bunda, de Chico Buarque de Holanda:

a) Identifique us oragdes subordinadas adjetivas,
b) Classifique-as, indicando s elas sdo desenvolvidas ou reduridas.

A muga Lrisie que vivia calada sorriu
A rosa triste que vivia fechada se abriu
E a meninada toda s¢ assanhou

Pra ver a bandy passar

Cantandn cnisas. b win

Essa cancdo possui uma letra que, se apresentada na integra, poderia ter sido
empregada como um bom modelo de narrativa muito mais adequado, inclusive, @o que
cravo brigou com a rosa” (an6nimo), utilizada no exemplar dasgrie, especificamente
para esse fim.

Essa cantiga de roda € utilizada como exemplo para a explicacdo do conteudo “O
texto narrativo - descritivo (1)”. Ndo é proposta nenhuma questao para esse texto, apenas
sao utilizadas algumas situacfes que demonstram que ela € um texto narrativo-descritivo.
Entretanto, fazendo uma leitura mais acurada do texto da cancdo, percebe-se que a
coeréncia do texto € um tanto questionavel, pois, foi o cravo que ficou doente e quem vai
visitar é a rosa que ficou despedacada. E um texto ruim para exemplificar os fatos em
sequéncia caracteristicos da narrativa, e € exatamente 0 que 0s autores explicam nos

comentarios que seguem logo abaixo da letra da cancéo.

O TEXTO NARRATIVO-DESCRITIVO (1)

Leia esta cantiga de roda:

O CRAVO BRIGOU COM A ROSA
O crave brigoa com & rosa 0 cravo ficon dosoe
Debaing de ums mcads A rosa o visitar
O cravo saiu ferida 0 cravo deve um desmaio

E o mosa despedacada E & rosa phs-se a chorar,
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Vocé deve ter observado que essa cantiga conta uma histéria. E, portanto, uma narrativa. Vocé jf;
aprendeu que:

Narrativa é um tipo de texto que conta em seqii€ncia, numa relagio de causa e efeito,
fatos, reais ou imagindrios, vividos por personagens em determinado tempo e em determi-
nado lugar.

Na cantiga, temos:

« os fatos em seqiiéncia, numa relagdo de causa e efeito: cravo e rosa brigam, machucam-se, o craw
fica doente, a rosa o visita, ele desmaia, ela chora;

* as personagens: cravo € rosa;

* 0 tempo: num passado ndo determinado;

¢ 0 lugar: debaixo de uma sacada.

Além disso, nesse texto, hd descri¢do. Vocé jd sabe que, quando narramos, quase sempre acrescet-
tamos um trecho descritivo.

Descrigdo ¢ a caracterizagdo, por meio de imagens ou de palavras, de seres e lugares.

Na cantiga, sabemos que a briga entre o cravo e a rosa deixou o cravo ferido e doente, ¢ a ros,
despedacada e triste.

Essa cantiga de roda é um texto narrativo-descritivo muito simples. Vocé, certamente, ja deve e
lido outros, com mais fatos e personagens e com descri¢des mais detalhadas.

Embora a explicacdo sobre narracdo e descricdo que segue a cantiga venha bem
desenvolvida, penso que poderiam ter sido escolhidas outras cancdes. Existem
compositores, representantes ilustres de MPB de décadas passadas como Noel Rosa,
Ataulfo Alves, entre tantos, que exploraram com brilhantismo os temas de suas canc¢des
através de narrativas e descricbes muito interessantes, sendo um material também rico que
caberia perfeitamente no lugar dessa cantiga de roda. Seria necessario situar os alunos em
relacdo a histéria dos compositores e a época a que pertenceram, contextualizando as
cancgoes.

N&o estou aqui menosprezando a cantiga “O cravo brigou com a rosa”, apenas
sugerindo que fosse utilizada em um outro capitulo mais apropriado, e ndo para
exemplificar a narrativa. A sugestédo da cancao “A banda” em substituicdo a essa cantiga ja
foi apresentada como mais adequada.

“Ciranda Cirandinha” € uma cantiga de roda que aparece no final do livrd da 6
série, um exemplo entre varios outros, para servir de referéncia aos alunos na montagem de
uma mostra de poesias na escola. A cantiga de roda “O cravo brigou com a rosa” poderia
também ter sido inserida ao lado desta para reforcar o exemplo das cantigas infantis.
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k Ciranda, cirandinha O anel que tu me deste
F Vamos todos cirandar Era vidro e se quebrou
o Vamaos dar a meia volta O amor gue tu me tinhas
- Volta e meia vamos dar.  Era pouco e se acabou.
Recolham outras :_4I|:|LE||||||:-.'-.. '.'.|||Ii:.;:|- die vy, parlendas, eie., com s |!::.i-. AV, [hids, VIFInhds

s Ve [ Ll © L AR Lha, SN aLle] s T FLFREES [hl d I
Flas devem ser anotadas em papéns colomdos, Dustradas @ expostas no Mosten de pocesins

2. Declamagbes
Seleciomem dois ou tris pocimas dos poetas preferidos pelo grapo Sugerimmos Carlos Drammionsd
de Andrage, Mario Quintana, Vinicius de Moraes, Manue! Bandeira, Cecilia Meireles, Ferreira
Guillar, Paudo Leminski Urm ou dois alunos decoranm os poemas; outnos preparam uima expressio
corporal ou wmsa danga ¢ o fundoe musical Na Mostra de poesias. aliuem declama o poema,
avomparthado de movimento ¢ som

3. Jogral

Rednam o grupo & peeparem o joal de um poema, Sugenimes 'O trem de lermo” & 1O sind de
Belem', de Manuel Bandeira, ou ‘MNoite de 530 Jodo’, de jorge de Lima, Voos ja sabem como
fazer; lemhrem-se de que ji participaram desse tipo de atividade na leitura expressiva do
feste "Rua das rimas’, de Guilherme de Almeida. Apresentemn o joigral na Mostra de poesias

A cancao “Ciranda, cirandinha” aparece com (*) na Tabela 1, e ndo foi incluida em
nenhuma das classificacBes porque sé serviu como um dos exemplos para a montagem de
uma mostra de poesias. A proposta dos autores em incluir cantigas de roda numa mostra de
poesias € interessante desde que elas fiqguem contextualizadas como cantigas de roda e,
claro também, suas func¢des e utilizagdes na sociedade.

Para concluir a apresentacdo das can¢des que integram a colecdo em analise,
descrevo agora as que foram aproveitadas para o estudo gramatical a partir do texto.

2.2.3 Atividades de leitura e gramatica

As duas primeiras canc¢des que aparecem no volumé si&i@ encontram-se na
secdo “A lingua em foco”, que trabalha com contelddos gramaticais e, a meu ver, sdo bons
exemplos da associacédo de leitura com a gramatica. Trata-se de uma boa abordagem do
contetdo gramatical sujeito indeterminado e a forma com que os autores trabalharam, tanto

na apresentacdo das cancdes, quanto na maneira de propor as questdes, foi interessante,
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comprovando que a associacao do estudo gramatical com a leitura € possivel e produtivo e
gue o0 género cancdo permite essa associacdo. As cancdds samundo ndo se
acabou” (Assis Valente) éPois €” (Ataulfo Alves).

A LINGUA EM FOCO

SUJEITO INDETERMINADO

== CONSTRUINDO O CONCEITO o™

Leia o micio da cang®o E o mundo nde g arabon, de Assis Valenie, compositor de misica popu-
lar brusaleirn

Anuncianm ¢ gamnliam que o
mundi 1 se pcabar
Por causa disso o minha pente
L4 de coma comeyiou o rezar
E 2 disseram que o sol ia
mlscer anbes dn madrugada
Por camsa dissa nessa noite 16
i Moo nio se fez baluceds

O trecho da cancédo “E o mundo nao se acabou” € utilizado como texto ilustrativo e
de apoio para o aluno responder as questdes propostas. Na questdo 3, € possivel perceber
uma pequena preocupacao em relacdo a compreensao da leitura do texto, porque, para
responder essa questdo, o aluno € obrigado a ler o texto e encontrar nele a resposta,

caracteristica propria da etapa da compreensao, onde a resposta € extraida do proprio texto.
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1. H4, nessa estrofe, trés verbos na 32 pesson do plural.

a) Choals sfio ebes?

b) Ebes =2 referem a um sujeito j4 mencionsdo anteriommente?

¢} Messa situagdio, o emprego desses verbos panticularizou ou indefinin o sujeitn?
2. Mas frases;

“a micha gente li de cmin cOmeges & fexar™
"o sol i nascer mntes dn A gade

a) A gue(m) s refere o locugSo verbal comegon o rezar? E ia nascer?
by Cual ¢ a fungSo sintitica dos termos wos quais essas locugbes se referem?

3. No morro nko se fez bamcada naguela noite por dois motivos. Ouals 530 eles?

IRSSSEEE concirvanco [EESSENS

Mo trecho da cangiio acima, vocit vio que. &8 vezes, o flante nio sabe ou niko quer determinar guem
praticou a5 agdes, Messe caso, ele emprega o verbo da ormgloe (oo o auxiliar, se bouver locuegdo verbal)
na 3 pessoa do plural, sem farer referfncia a uma pessoa determinada. Veja:

“Anunciaram o garantirem que o mendo is se scabee™
“E mé disseram que o sol fa nescer anses da medrogada.™

Messe caso, 0 sujeito desses verbos € indeterminado.

Leta a letra desta cangdo, de Ataulfo Alves:

POIS E

Falaram tamto que desta ver

A morena foi embora,

Disseram que ela era 4 maioral

E eu € gue ndo quis acreditar
Endeusuram a morena tanto lanio
Jue ela resolveu me abandonar,

A maldade dessa gente & uma arte
Tanto fizeram que houve o sepursgio.
Mulher a gente encontra em toda parte
Mas niio se encomra & mulher

Que a gente tem no coraglio,

Na cancao “Pois €”, o numero de questdes € maior do que na anterior e, além do

trabalho do conteudo gramatical, incentivam o aluno a reflexdo sobre o contetudo do texto.
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Logo na primeira questao é solicitado aos alunos que “levantem hipdteses” e esses
sdo guestionamentos positivos que propiciam uma interpretacdo por parte dos alunos, ou

seja, que eles possam sugerir e expor suas idéias.

1. Como voc sabe, dizemos que a voz que fala nos versos de um poema ou de uma cangiio ;mn:n:?
a0 en Mrico. Nessa canglio, o e lirico se sente vitima do diz-que-diz de alguém. De acordo com o

bexto:

) O que devem ter dito i morena para que ela fosse embora?

b Levante hipdteses: o que devem ter falado & morena sobre o eu lirico?

¢} Que expressio, empregada na 2* estrofe, revela a opinifio do en lirico de que sua separagio foi
resultado do mau-caratismo de alguém?

2. Observe os trés grupos de formas verbais da 17 estrofe:

I “A morena foi embora™
“I...] ela resolven me abandonan™

I. "E cu[...] n&o quis acreditar”

I, “Falaram tanto [...]°
“Disseram gque [L..]"
“Endeusaram a morena tanio tanio’™
“Tante fizeram gue [...]"

Identifique ¢ classifigue, se houver, o sujeito das formas verbais destacadas:

a) no grupo I;
b} no grupo I1;
¢} no grupso 1.
3. O emprego insistente da 3! pessoa do plural revela determinada intengdo por parte do eu lirico. Qual
ou quais dos ilens seguintes traduzem melhor essa intengio?

2) Como o sujeito ¢ desinencial (eles), o eu lirico, com a repeticio, deseja enfatizar a maldade de
alguém.

b) Como o sujeito € indeterminado pelo emprego da 3! pessoa do plural, cria-se uma nogén
vaga a respeito de quem teria influenciado a morena com idéias negativas sobre o eu
lirico.

¢} A indeterminagio do sujeito, nesse texto, generaliza a referéncia dqueles que fizeram comen-
tirios negativos sobre o eu lirico; ou seja, podem ser muitos, pode ser uma tinica pessoa. ele

nio sabe,

4. Compare o emprego da palavra gente no 12 e no Gltimo verso da 2% estrofe:

a) A quem ela se refere no 1? verso?
™ E no dltimo verso, essa palavra particulariza (ou seja, refere-se $6 ao eu lirico), generaliza {ou seja.
refere-se a todos os outros homens) ou tanto particulariza quanto generaliza?

Os itens a), b) e c) que compdem o primeiro exercicio, contribuem positivamente

para que o aluno construa o sentido do texto que leu.
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A questao 2 trata, Unica e exclusivamente, das formas verbais, e nas questdes 3 e 4
€ possivel observar a mescla do trabalho gramatical com a leitura. Fica evidente que nessas
guestdes os enunciados conduzem os alunos a uma producgéo de sentidos, ou seja, eles sao
construidos a partir das respostas que os alunos tém que dar.

A Ultima questéo volta-se, novamente, ao trabalho de compreensao do texto, pois o

aluno é chamado a responder de acordo com a visdo do eu que fala no texto.

5. De acordo com a visdo do eu lirico, qual € o maior inimigo do amor?

Das duas cancbes que se destinam ao trabalho com o sujeito indeterminado, a de
Ataulfo Alves mostra uma preocupagdo um pouco maior com a compreensdo e a
interpretacdo da leitura do texto verbal, porque o nimero maior de questdes relacionadas
ao texto obriga o aluno a se exercitar mais na construcdo do sentido, uma vez que,
conforme comprovam as analises descritivas, todas as questdes, mesmo as que se destinam
ao estudo da gramatica, relacionam-se a leitura, com excec¢éo da questao 2.

A cangac’O verbo flor” (Renato Rocha) foi utilizada para o estudo dos verbos e
s6 me foi possivel descobrir que € do género cancdo, por causa da nota de rodapé que

aparece com o nome do compositor Renato Rocha e do disco onde foi interpretada pelo

grupo vocal MPBA4.

Lewa 0 poema abaixo para responder is questies de 3 a 6
OVERBO FLOR

0 verbo for que no corsgn

£ conjugivel poderd durar

por quase todas € 57 clema

05 Pess0as quindo o verbo conjugar:

€M CEros [Eempos quando eu flor

defimidos quando 1w flores

a saber: quando ele flor

QUise NucA no outons & vool flor

RO imverna quase nfio quanda nds

quase sempre oo verdo quando todo munda flor,

€ demais na primavera
(Remaro Rocha. Adivinka o gue ¢
S0 Paulec Arlols, 1981, MPB4,)
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Nessa cancdo € possivel perceber a associacdo do estudo dos verbos com a
compreensao e interpretacdo da letra da cancdo, conforme pode ser visto nas questdes

abaixo.

3.0 poeta empregou as palavras tempos ¢ pessoas em dois sentidos: pessoas refere-se &5 pessoas do
discurso (eu, tu, etc.) ¢ a todas as pessoas, Wwdo o mundo. E a |'|:3I.n ra tempn:rs." Quais s significudos
gue ela adquire no poema? o de ey i & lnmpo: ang i i

4 .For que o verbo flor € conjugado quase nunca no dutono, guase ndo no INVErno, quase sempre no
verdo e demais na primavera’? i S
piii b &
5.Quando o poeta emprega quando eu flor, ele estd fazendo um trocadilho (um jogo de palavras) com
uma forma de outro verbo.

o} Qual & o verbo? Qual é ezsa forma verbal?
by Em que tempo e modo estd a forma verbal quando eu Mor? | "
¢l Considerando que esse modo verbal € normalmenie utilizado para expressar algo que se deseju, ou que
pOssa vir a m::nl:-:r_n_r que IElﬂlri'I.cl exise ml.nf a r.u:ulha desse modo verbal e o desejo do eu linco”?
B, "r'llt'-l.‘ sabse -:'.|LI-E ﬁ-nhw. as |'H::~HI.:IH do dlsctu'scl ql.ll. p-c:-du_m estar no singular ou no plural. Na conclu-
o do poema, entretanta, o pocta acTescenton mals uma.

u) Qual & ela? -
b} Por que, na sua opinido, para o poeta & necessirio que se inclua mais essa pessoa na conjugacio
do verbo flor™ ¢ aii Sy BB = oo ¥

As questbes com enunciados que indagam “quais os significados” e “por que, na
sua opinidao” como, por exemplo, as de niumero 3, 5 e 6, comprovam a associacdo do
estudo gramatical com a compreenséo e a interpretagéo da leitura.

Achei muito interessante e apropriada a escolha dessa cancdo para esse trabalho
com os verbos, principalmente, a forma como o0s autores sugeriram as atividades,
apresentando enunciados interessantes, bem elaborados e claros, sempre com uma frase
explicativa que introduz e prepara o leitor na busca de suas respostas. Um bom exemplo é
a questdo 5, que, por sinal, usa a expressao “trocadilno (jogo de palavras)” e foi
exatamente isso que os autores fizeram com o titulo, o texto e os exercicios da cancao.
Louvavel a escolha e, nesse caso, ndo vejo o comprometimento do sentido da leitura pela
falta do elemento melddico, a ndo ser pela descaracterizacdo do género. Mas, em relacao
ao trabalho a que os autores se propuseram com a can¢ao ndo houve comprometimento.

O mesmo comentario pode ser aplicado a caftR@ofazer o sol nascer”

(Gilberto Gil), inserida na secédo “A lingua em foco”, que, nesse caso, trata do conteudo

gramatical sobre regéncia.
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Leia, a seguir, a letra desta cango que Gilberto Gil fez especialmente para o filme Lm trem para
lestrelas, de Carlos Diegues, em 1987

PRA FATER O 501 NASCER

Sal

Acende a luz

Aiende & minha voz

Afskende de scender & de subar
De claness

Nasce d'owro pra nils
{Carios Renad lorg.). Cilbyrie G — Tocdiz ar
lerran S5 Pavle: Cla. des Letras, 1996, p 323}

1. No texto, o eu lirico se dirige a0 sol.

a) O que pede a ele?

b) Provavelmente, em que parte do dia ou da noite é feito esse pedido?

€} Oveulirnco pede ao sol que atenda i sua voz ¢ ao 2w saxofone. Esse verbo dé ao sol uma posigio
de destaque ou de inferoridade em relagio ao eu linco? Justifique.

2. Comar vack sabe, regéneia ¢ a relagdo que se estabebece entre dois termos: o subordinante (o
termo que exige outro) ¢ o subordinado (o termo regido pelo primeiro). No texto, encontram-se
virias situages de regéncia. Qual ou quais s3o os lermos regidos:

a) pelo verbo acende?

b pelo verbo despertar?

¢) pelo verbo atende, do 8 verso?
d) pelo substantivo cor?

3+ As relagiies observadas na questio anterior s3o de repéncia verbal ou nominal?

7

E muito interessante observar que logo na questdo 1 o trabalho é inteiramente
ligado a leitura, solicitando que o aluno justifique sua resposta, atitude que o leva ao

qguestionamento e a reflexao.
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As questbes 4 e 5 exploram o conteldo gramatical regéncia verbal e/ou nominal
associadas a leitura, quando chamam a atenc¢éo do aluno para o sentido das expressoes que

aparecem no texto, apdés texto explicativo.

4. Alguns verbos apresentam uma regéncia diferente para cada um de sews sentidos. Outros podem

apresentar alé duas repéncias para o mesmo sentido, Ve idos
i g JHIMO0S 08 sentdos e as regéncias dos verbos

<< (V1) comepar a ander, tivar-se: A iz scende sozinhs
T erﬁmﬁnﬁuhhmn

i.l'l'l'|lll |I|II||||.-|-l|,‘-|I ,I“' -III1 '|"-l| 1k CLAALTTALE

Com hase nessas informages, verifigue i '
= o que no poema com qual sentido e com qual predicagio forum

a) o verbo acender:
b} o verbo atender:
¢} o verbo despertar,

3. No 42 verso, o autor faz um jogo com a forma verbal A verbg
(s)eende, que se refere tanio
acender quanto 4o verbo ascender. Observe a diferenca de sentido entre eles: = &

; o, s
1'|I. T AL TR
st '.'l L LIEILARAREES

O sentido de ascender wmbém & possivel no texto? Por qué?

&. Observe as regéncias que hd entre estas palavras;

.i'l. 1i L4 'M | I'l"ﬂ'
Nas duas situagdes, as expressies destacadas ligam-se a0s termos subordinantes por mein da pre-

posigio de. Ambas as expressies 1ém valor de adjetivo,

a} Que substantivos essus expressies acompanham?
b) Que adjetives corresponderiam a elas? i

Na questdo 7, os autores fazem uma comparagcdo muito pertinente entre o regente

de uma orquestra e os sentidos do verbo reger, numa tentativa de aproximacao entre as
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linguagens verbal e musical. E um comportamento louvavel e da indicios de que seja
possivel se trabalhar com o género cancédo sem descaracteriza-lo ao ir para o livro didatico,
estendendo essa possibilidade ao se trabalhar a gramatica através desse género sem que ele

seja um pretexto literal.

7. As relagies de regéncia ndo sdo exclusivas da lingua. Entre os virios sentidos do verbo reger,
lemos estes: “ter como dependente”, “subordinar”, “dirigir”, “governar”. Numa arquestra, por exem-
plo, 0 maestro rege 0 grupo de misicos, que sdo subordinados is suas onentagies ¢ & sia IMETpre-
tag o musical,

Na cancio em estudo, quem é o grande regente, capaz de reger  vida, o movimento e o dia que vai

nascer!

Diferentemente do comentério feito em relacdo a ndo presenca do elemento musical
nessas duas canc¢des analisadas, na cadhagpis centis” (Mamonas Assassinas - Dinho
e Julio Rasec), inserida na secdo denominada “A lingua em foco”, que se destina ao estudo
da variante linguistica, o elemento musical muito contribuiria para um melhor
aproveitamento da leitura desse género textual.

O elemento musical da cancéo fica desprezado, o que € um tanto lamentavel,
considerando que o gruptamonas Assassin@&sa formado por jovens e utilizou-se de um
instrumental composto, basicamente, de guitarras e bateria para a interpretacdo da cancao,
0 que poderia, se 0s alunos a ouvissem e cantassem, leva-los a um maior envolvimento
com esse género textual, contribuindo para enriquecer as possiveis respostas as questbes
propostas pelos autores.

A ilustracdo que acompanha o texto no livro didatico também contribui para uma
melhor exploracdo desse género, uma vez que é composta por objetos que fazem parte do
universo de jovens da faixa etaria que, provavelmente, faz uso desse material didatico,

porém, néo é feita nenhuma aluséo a ela.
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Vocd se lembra desta miisica do grupo Mamonas Assassinas” Leia o texta:

CHOPIS CENTIS

Eu “di"™ um hbeijo nela

E chamei pra passear,

A gente fomos no shopping

Pra “mode” a gente lanchar,

Comi uns bicho estrunho, com um 1l de gergelim,
.ﬁ.l:fl que “lava” gostosn, mas en prefir

ilEpim.

Chianla genic,

CQuania alegria,

A minha felicsdade € um credidnio nas
Cazns Bahia,

Esse tal Chopis Centis ¢ muito legalzinho,
Prulevar a namorads e dar uns
“rolezinha”,

Quando cu estou no irabalho,

Niio vejo o hora de descer dos andaime.
Pra pegar um cinema, vér Schwarzneger

E também o Van Damme.

{Diinkws & Jilio Raser, escame OO Mawenas
Arsaisimag, 195.)

Percebe-se claramente, através das atividades propostas, que a cancéao foi escolhida
propositalmente para o desenvolvimento desse trabalho. Na questdo 2 é possivel observar
uma tentativa dos autores em levar o aluno a uma reflexdo e, conseqientemente, a
compreensao e interpretacdo do texto, quando solicitam a “sua opinido”, baseado em
“pistas do texto”. As questbes 3 e 4 exploram o conteudo “variante linguistica”, unindo o
trabalho gramatical com a leitura, ao propor para os alunos “imaginar o sentido” de
algumas expressfes e descobrir, através de “pistas do texto” a “origem da pessoa’ que
utiliza determinadas expressdes que aparecem na letra da cancéo.

Esses questionamentos sdo importantes para auxiliar os alunos leitores na
construcdo dos sentidos daquilo que estdo lendo, bem como, para compreender a
necessidade do estudo do contetdo gramatical em questdo, uma vez que a variante

linglistica marca uma posicao social.
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1. Messa madsica, o grapo imlencionalmente cx plora uima varianie lingiisica, P isso, crim wmi perso-
nagem gue teria determingdas caracteristicas de fala.

al Mo primeire verso (linha) da cangdo, foi empregado “di”, em lugar de del, Esse erme & muno
CONTLNE cnire criangas gque estio aprendendo o falar, porgue hi owtros verbos na lingua com som
parecide. Cite dois outros casos de verbos gque lerminam em i quando quersmos indicar wm fute
pitsside

Bi N terceiro verso, femos wima construgdio gue esti em desacordo com a norma culta, Idemtifique-a
€ resscreva-i em linewn culta.

2= Povico sabemos sobre o pessoa gue Takin nessa misica, mas, por algumas pistas do texto, podemos
imaginar. Ma sua opinidio, gual deve ser

oy

a) 0 graw de escolaridade dela
bl o prod pssdion
ch i classe social @ gue el perience!

i|| os filmes a LU MO nalimenle ¢la assi *\.IL"'.E.-

S Mo X0 verso da 32 estrole, ¢ empregada uma gina: “uns rolezinho”, Iniggine o sentido dessa cxpres-
=T irtir o comlexto

4, Expstenn aliuns termos na beteadi mosica gque lambem podem nos dar pistas sobre o origem da pessos gue
Tk naa mdisica: e e “aipim”, Em que regiio do pals esses temmos o popularmente cmpregados?

Assim como nessa cancao que acabei de descrever o elemento musical fez falta,
ndo sO pela descaracterizacao do género, como também para auxiliar na construgdo do
sentido da leitura, contribuindo, inclusive, para reforcar a marca da posi¢ao socio-cultural
do individuo, explicita nas expressdes que aparecem no texto verbal (“di, a gente fomos,
comi uns bicho estranho”), na cancdo a seguir a falta do aproveitamento desse elemento
também se faz sentir.

A cancao“Diariamente” (Nando Reis) foi utilizada para o estudo gramatical da
preposicdo e nao aparece na integra, apenas um fragmento. Se os autores tivessem se
preocupado com o elemento musical que esse género cancdo também contém em si:
melodia e ritmo, com toda a certeza a leitura e o estudo desse texto teriam sido bem mais
ricos e completos.

Os enunciados que propdem as atividades séo claros e preparam os alunos para
chegarem as respostas, vindo acompanhados de retomada e explicacdo do texto, como por

exemplo, o da questdo nimero 1.
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DAARIAMENTE

Para calar a boca: ricino

Para lavar a roupa: omo

Para viagem longa: jato

Para diffceis contas: calculadora
Para o pneu na lona: jacard

Fara a pantalona: nesga

Para pular a onda: litoral

Para lipis ter ponta: apontador
Para o Pard e 0 Amazonas: [4tex
[-]

Para levar na escola: condugfio
Para os dias de folga: namorado
Para o awtomdvel que capota: guincho
[...]

Para saber a resposta: vide-o-verso
Para escolher a compota: Jundial

Para a menina que engorda: hipofagi i , i

Para a comida das orcas: Krill |:I ll LI I 1 I.'| ul H J.I I
Para o telefone que toca

Para a dgua Id na poga

Para a mesa que vai ser posta

Para vock o que vocd gosta: diariamente

O item c) dessa primeira questdo mostra que 0s autores iniciam uma proposta de

reflexdo sobre a linguagem com os alunos.

I. Em quase todos os versos da cangdio, temos a presenga de um sinal de pontuagio: o dods-pontos,
Observe estes rés wersos do fexin:

“Para kavar & roupe: cmo
Para viagem longa: jsto
Pam diffesis contes: calculadora”

Empregando o dois-pontos, o autor tornou a frase mais econdmica, menor, pois deixou de empre-
gar uma ou mais palavras para ligar o5 duas partes do verso.

) Sem empregar o dois-pontos, reescreva :ssts lr!g versm u.cremmand:r U o miis palavre
para ligar as duas partes de cada frase, . " 0 "" P S N

b} A gue classe gramatical pertencem as palavras sumnudas pe]u aumr subsmmwu adjetivo, verba
ou advérbin? »

€} A estrutura desses versos ¢ dessas frases lembra um up::- de linguagem que procura vender deter-
minado produto, Que linguagem & esza? ~ T
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Na questdo 4, ha uma busca de associacdo entre o titulo da cancao e as repeticdes
da preposicado “para’ na letra da cancéo, oferecendo indicios de uma possivel relacdo do

estudo gramatical com o estudo do sentido do texto.

1. Logo & primeira leitura, notamos que a letra da cangio apresenta uma construgiio especial, gracas &
repeticio de palavras e estruturas de frases,

a) Que palavra se repete em todos os versos ! ¢

k) Qual a sua classe gramatical?

¢) Essa palavra geralmente transmite a idéin de tempo, lugar ou Ninalidade, Na canglio, qual desses
sentidos aparece com maior fregiiéncia?

4. Dserve estes versos do final do canglio:

“Para o telefons que tocE

Parn o dgua 1 na poga
Fum p mesa que wai ser posia™

Meles, o autor quebrou a estrutura ¢ nio empregou dods-ponlos nem um lermo posterior, de
fechaments do verso. Entlo, faga vook o gue ele nio fez: a exemplo do restante do texto, empregue
¢ sinal de dois-pontos e invente, para cada verso, um substantivo de fechameio

4. O nome da canglio & 'Diariamente”, palavra que também aparece no dltimo verso, Que relagdo vool
acha que hd entre o tiulo e as repetigles existentes na canglo”

A regel odw 140 A s g

5. A exemplo de Nando Reis, construa um poeminha com os mesmos procedimentos empregados
na canglo ‘Diariamente’. Comece com uma préposicio e empregue o dois-ponios ou a virgula e,
em seguida, um substantivo, Sugerimos as preposipies contra, apds e a locuglio prepositiva antes
de. Mas, se preferir, escolha cutras preposigbes e locugtes.

Assim como os autores da colecdo, na questdo 4, se preocuparam em associar o
titulo da cancédo com as repeticbes de palavras para mostrar atitudes do dia-a-dia, ao ouvir
a cancao é possivel perceber que isso também acontece com a melodia e com o ritmo. Eles
sao repetitivos, o que poderia auxiliar na construgédo do sentido do texto verbal, uma vez
que a repeticdo € uma forma de ilustrar as atitudes cotidianas, dando a idéia de rotina, tema
tratado no texto verbal da cancao.

Ao ouvir essa cancdo na interpretacdo de Marisa Monte, percebe-se que os
instrumentos utilizados também déo a idéia de rotina, tema do texto verbal, quando
aparecem repetindo, insistentemente, na introducdo, 0 mesmo ritmo e melodia.

Infelizmente os autores do livro didatico ndo fizeram qualquer mencéo a linguagem
musical e também perderam uma grande oportunidade de propor um trabalho intertextual
com a cangéo “Canto do povo de um lugar”, nesse mesmo volume, que trata do mesmo

tema.
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A sugestdo apresentada para a cancao “Diariamente” é a que melhor exemplifica,
nessa colecdo, a minha proposta de se trabalhar a leitura associada a gramatica com o

género textual cancdo, sem descaracteriza-lo.

2.2.4 Comentarios sobre a colecéo “Portugués: Linguagens”

A Tabela 2 € um resumo que permite uma visdo de conjunto de toda colecao,
contendo o nome das canc¢des com seus autores e a forma de apresentacéo dos seus textos
verbais — na integra ou fragmentos - no livro didatico. A Tabela deixa bem evidente a

preferéncia pelo uso de fragmentos, sugerindo uma intencionalidade dos autores.

Tabela 2 — Resumo das cangdes e autores na cole¢do “Portugués: Linguagens” e
classificacdo quanto a integridade do texto.

)
84
- Nyl 28
CANCAO AUTORES ch|>J < g >
Z W D O
<b|lgw
os|(LN
5% Série
Chopis Centis Dinho e Julio Rasec
Estrela do mar Marino Pinto e Paulo Soledade X
Preciso dizer que te amo Cazuza, Dé e Bebel Gilberto X
6% Série
O cravo brigou com a rosa Andnimo X
Balada do louco Rita Lee e Arnaldo Baptista X
Maluco Beleza Raul Seixas X
A méo da limpeza Gilberto Gil X
O verbo flor Renato Rocha X
Nobre vagabundo Marcio Mello X
Diariamente Nando Reis X
Canto do povo de um lugar Caetano Veloso X
Ciranda cirandinha * Andnimo X
7% Série
E o0 mundo nédo se acabou Assis Valente X
Pois é Ataulfo Alves X
Trocando em miudos Francis Hime
Lourinha Bombril D. Blanco - Bahiano X
8% Série
Tempo perdido Renato Russo )
A banda Chico Buarque de Holanda
Pais e filhos Dado Villa - Lobos, Renato Russo e Marcelo Bonfa X
Por enquanto Renato Russo
Monte Castelo Renato Russo
Desafio do Auto da Catingueira Elomar, Geraldo Azevedo, Vital Farias e Xangai X
Pra fazer o sol nascer Gilberto Gil b
TOTAIS 9 14
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A Tabela 3 é mais genérica e permite uma visualizacdo de conjunto da colecdo. Ao
analisar essas duas tabelas tem-se uma visdo mais detalhada dos aspectos quantitativos que

servirdo de referéncia para os comentarios a respeito da colecao.

Tabela 3- Resumo numérico da colecao “Portugués:Linguagens”

Descrigcdo Quantidade¢
Volumes 4
Cancdes inteiras 9
Fragmentos de cangdes 14
Total de cancbes 23
Total de questdes 38
Cancdes inseridas na secdo Estudo de Texto 11
Cancdes inseridas na se¢do Producao de Texto 1
Cancdes inseridas na se¢éo A lingua em Foco 10
Cancdes inseridas no Intervalo 1

O numero de questdes propostas para as cancdes (38) € relativamente pequeno em
relacdo ao numero de cancgdes (23), se eu levar em conta que ndo chega a ser nem o dobro
de perguntas em relacdo ao numero das cancdes. A média € de aproximadamente 1,6
guestao para cada cancao.

Se eu considerar que os préprios autores dividem cada volume da colecdo em
quatro sec¢des principais para o estudo da lingua, a saber: “Estudo do texto”, “Producéo de
texto”, “Para escrever certo” e “A lingua em foco”, acrescentando ainda o “Intervalo”,
como um apéndice dessas secbes; e mais, se, ainda como os proprios autores definem, o
“Estudo do texto” relaciona-se a leitura, compreensao e interpretacdo e “A lingua em
foco” com conteldos gramaticais, é possivel afirmar que ha um equilibrio na distribuicdo
das cancdes entre essas duas secdes principais. Do total das 38 questdes propostas para as
cancoes, 15 destinam-se ao trabalho com a leitura, enquanto que 10 destinam-se ao
trabalho com a gramética e 13 sdo “mesclas” de trabalho de leitura com contetdos
gramaticais, ou seja, sao exercicios de gramatica a partir do texto.

Esse equilibrio demonstrado através dos nameros permite afirmar que os autores da
colecdo em analise, embora tenham utilizado o género cancdo para o ensino gramatical,
preocuparam-se também em utiliza-lo para a leitura.

Considero adequada a escolha das cancdes, bem como dos autores, volumes e a
localizac&o nas unidades e capitulos onde aparecem. Embora algumas delas, como pode ser
observado, ndo sejam tdo conhecidas ou sejam de compositores de épocas diferentes das

idades dos alunos leitores que utilizam a colecao, houve uma preocupacéo, por parte dos
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autores da obra, em escolher cancées que oferecem uma tematica pertinente ao assunto
trabalhado na unidade.

As canc0fes inadequadas a idade dos alunos ou ao conteudo discutido, sdo, portanto,
excecoes, e ja foram abordadas no momento de suas descricbes, como por exemplo
“Ciranda, cirandinha” e “A banda”.

Do total de 23 cancdes que aparecem nessa colecdo, 12 sdo chamadas de cancéo,
sendo que as restantes recebem denominacdes variadas como musica, poemas, textos,
versos cantados etc. O fato de os autores chamarem as canc¢des com denominacodes diversas
evidencia que, por parte deles, ndo ha uma preocupacdo em mostrar ao aluno que a cangao
€ um género textual com marcas e caracteristicas particulares: contedado tematico, estilo e
estrutura composicional (BAKHTIN, 2000).

Acredito que, ao lado da fragmentacdo dos textos, esse seja 0 grande pecado
cometido pelos autores. O desprezo da linguagem musical que compde o género fica
marcado. Um bom exemplo que comprova essa afirmativa € o volume da oitava série que,
das sete can¢Bes que o compde, quatro sdo de autoria de Renato Russo e ja foram gravadas
pelo grupo musical Legido Urbana, bastante conhecido e aceito pela faixa etaria
compativel com a 82 série. E uma pena que os autores ndo tenham apresentado as letras na
sua integra, uma vez que elas oferecem material lingiistico rico para o trabalho com a
leitura, pois os temas das can¢des sédo do interesse e universo jovem, propiciando um bom
trabalho com a compreenséo e interpretacéo dos textos. O aspecto musical também poderia
contribuir, levando-se em conta que esse grupo musical se preocupa em utilizar
instrumentos que sdo do agrado dos jovens, como guitarras e baterias. As melodias e
ritmos das canc¢fes também séo de facil aceitacédo e assimilacao.

J& que os PCNs sugerem que as colecdes de livros didaticos de Lingua Portuguesa
diversifiqguem o0s géneros textuais e 0s autores se sintam comprometidos com essa
sugestao, teria sido interessante que, no caso especifico das cancdes de autoria de Renato
Russo, tivesse havido um melhor aproveitamento na exploracdo dos recursos textuais,
verbais e nédo verbais oferecidos pelo género cancao e pela rica diversidade e criatividade
das letras e melodias desse compositor.

Essa observacdo cabe também para os outros compositores que aparecem nessa
colecdo, assunto que ja mereceu reflexdo no momento das analises das cancoées.

Passo agora a andlise da outra colecao.
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2.3- Colecdo “A palavra é sua{CORREA & LUFT, 2000)

Nesta cole¢do, como na anterior, também foram analisados os exemplares
utilizados pelos alunos, com excecao do volume destinado a 62 série, que foi o exemplar do
qual retirei alguns conceitos e posturas manifestadas pelos autores num apéndice do livro
denominado “Manual do Professor”, também idéntico em todos os volumes, que contém
algumas orientacdes para os professores que utilizam esse material.

De um modo geral, o PNLD (BRASIL, 2003) identifica na colegdo uma proposta
pedagogica voltada para o ensino tradicional da lingua portuguesa, voltando-se para o
desenvolvimento das habilidades de leitura e producéo de textos e também para o dominio
da nomenclatura gramatical tradicional (p.29). H& exercicios que propdéem comparacdes
entre os textos; entretanto, a diferenca entre os varios géneros e suas peculiaridades nédo é
abordada.

O PNLD ainda ressalta que o trabalho com a linguagem oral fica muito reduzido a
uma boa diccdo ao ler e as diferengas entre a oralidade e a escrita ndo séo enfatizadas; os
géneros orais nao sao objetos de ensino e sim oportunidades de o aluno se expressar. Essa
observacao é pertinente a esta pesquisa, porque 0 seu objeto é a cancdo, um género textual
que, em principio, foi produzido de maneira oral e destinado a ser cantado e ouvido,
conceito ja fundamentado (BRONCKART, 1999),

Segundo o PNLD, “as atividades orais abordam alguns géneros, mas nao os tomam
como objeto especifico de ensino. Por fim, os conhecimentos linguisticos sédo trabalhados
de modo transmissivo sem favorecer a reflexdo sobre a lingua” (BRASIL, 2003, p. 25). A
andlise do PNLD mostra que o centro do trabalho dessa cole¢édo é o estudo da gramética
normativa em si sem estabelecimento de relacbes com as situacdes reais do uso da lingua.

Para os autores da colecao, ensinar Portugués nédo é dificil, o que esta errado € o
método, o caminho. Eles comparam esse ensino com as auto-escolas, e, no Manual do
Professor, exemplificam:

O que fazem os instrutores das auto-escolas? Ap0Os uns trinta minutos de
explicacbes béasicas sobre o funcionamento do carro o candidato a
motorista ja esta na rua dirigindo. Dois meses depois, ele recebe a carta
de motorista. E se os instrutores imitassem os professores de portugués?
Se, em lugar de colocar os candidatos na direcdo do carro, 0s reunissem
numa sala de aula projetassem o desenho do motor e passassem a
explicar a funcao de cada peca? Assim, em um ano, muitos desistiriam de
aprender a dirigir, € a auto-escola iria a faléncia. Pior: os desistentes
sairiam convencidos de que dirigir € muito dificil, como, alias, se diz do
portugués (CORREA & LUFT, 2000, %6Série, p.3, Manual do
Professor).
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Dentro dessa metafora, 0 motor do carro, na lingua portuguesa, € a gramatica e,
assim como na auto-escola, ndo ha por que ficar um ano explicando teoricamente para o
aluno como esse motor funciona, também nao ha por que insistir na gramatica. Os autores
ainda afirmam que o aluno precisa se sentir capaz de falar e escrever com eficacia e
originalidade, enquanto que a gramatica da o acabamento do texto (p. 3).

Cada volume é estruturado em 12 capitulos compostos por duas partes distintas: a
primeira que vai da preparacdo das leituras até a redacdo e a segunda versa sobre
gramatica. As secdes basicas de cada capitulo e seus objetivos principais sao:

- “Aberturd- motivar e preparar o aluno para o tema da unidade;
- “Texto’™ proporcionar o desenvolvimento da capacidade de expressao do aluno através
dos recursos estilisticos dos textos;

- “Interpretacdo do texte propositalmente, procurar ndo esmiucar e dissecar o0s textos

para nao tirar do aluno o prazer de senti-lo;
- “Atividade oral- levar o aluno a conversar com 0s colegas e professores sobre o tema do
capitulo, estimulando-o a expressar opiniées e vivéncias pessoais;

- “A palavra no contextb estudar o vocabulario para suprir as deficiéncias dos alunos que

pouco léem;

“Leitura _complementdr proporcionar oportunidade de o aluno se defrontar com

diferentes pontos de vista sobre um mesmo tema e oferecer um maior nimero de texto aos
gue nédo tém condic¢des ou habitos de leituras frequentes;

- “Sala de redacdeoconvidar o aluno a escrever;

- “Gramaticd- abranger os contetdos gramaticais, enfatizando os tépicos mais ligados a
expressao escrita.

Seguindo os mesmos critérios adotados na andalise da colecdo “Portugués:
Linguagens”, passo agora a descricdo das cancdes, contextualizando-as nos capitulos e
secdes onde aparecem em cada volume. Para que o meu leitor possa ter uma visao do que
vai encontrar, novamente inicio mostrando uma tabela com uma descri¢cado geral e sucinta
da obra, com as cancfes sao apresentadas por série, capitulo e secdo onde aparecem, assim
como o numero de atividades desenvolvidas e suas classificacdes em fungéo do objetivo do
estudo: a gramatica, a leitura ou a gramatica a partir do texto e uma classificacdo das
cancdes como um todo, de acordo com suas utilizacdes na obra, critério agrupador na

descricdo das cancdes.
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Conforme pode ser comprovado na Tabela 4, algumas cancdes estdo apontadas com
(*), com o objetivo de chamar a atencdo do meu leitor para a diferenca dos numeros das
atividades propostas. A soma dos exercicios de leitura e graméatica, nessas cang¢fes, ndo € o
mesmo do total de questbes propostas. Isso se da porque existem algumas questdes que nao
se relacionam nem com a leitura e nem com a gramatica. Enquanto algumas sdo de
conhecimentos gerais, conhecimento sobre os autores das canc¢des, outras tratam de
contextualizar a cancéo, sdo utilizadas para serem transformadas em jogral, ou ainda
restringem-se apenas a etapa de simples decodificacédo.

Essa situacdo reporta a Marcuschi (2001) que reflete sobre as questdes da
compreensao dos textos e as perguntas que sao contempladas nos livros didaticos de lingua
portuguesa, concluindo que “a compreensdo € considerada, na maioria dos casos, como
uma simples e natural atividade de decodificacdo” e que as questdes ligadas a compreenséao
de textos, além de se restringir a identificacdo de contetdos, ndo levando os alunos a
critica e reflexdo, “vém misturadas com uma série de outras que nada tém a ver com o

assunto” (p.49).

Tabela 4 Distribuigdo das cangdes e atividades desenvolvidas nas quatro séries da colecdo “A palavra é

”

sua .

ATIVIDADES CANC@ES
9 < < < <
CANCAO B SECAO <248 |<|BI¥R
o ol |eg| e |g |2l
< S|=2|D>=|z|D|=|>=
© = é = é 6 = é = é
Hlo|Yolr|Y|o Yo
5" SERIE
Cem anos de liberdade: realidade |®u | Atividade oral 1| - - 1l X
ilusdo
A méo da limpeza 2| Gramatica - |- 1 - X
Maringa (*) 4 | Gramética -2 - g
Luar do Sertéo (*) 11 Abertura 5 b 1 15
6" SERIE
A turma do focinho (*) 2 | Leitura complementar (4 |1 - 6 |X
Todo dia era dia de indio 7| Sala de redacéo 4] 1 - 5 X
72 Série
Boi da cara preta | 4] Leituracomplementar [ - [ - [- [-[-[- |-
82 Série
Vocé ainda pode sonhar 4  Sala de redacgéo -l - - -l - - -
Nervos de aco (*) 5| Atividade oral FoF - il X
Borzeguim 11f Gramaética - - - K
Volte para o seu lar 11 Gramética - |1 - 1 X
Sapato 36 (*) 12 Leitura 11| 2 - | 151 X
Complementar
TOTAIS 25[13] 1 [49] 4] 5 1
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2.3.1 Atividades de leitura

Como foi feito na descricdo e andlise das cancfes contidas na colecdo anterior,
inicio apresentando as cancfes que foram agrupadas por terem sido destinadas ao trabalho

com a leitura.

5. O Brasil foi o Gltimo pais da América a abolir a escravidao, em 13 de maio de 1888, Na
pratica, porém, ate hoje os negros sofrem as conseqiéncias de trés séculos de escravidao.

Leia um trecho do enredo da escola de samba Mangueira para o Carnaval de 1988, oca-
siao do centenario da abolicao:

Cem anos de libherdade: realidade o ilusfior

Serd gue |4 rajou a libendadde
[T s fod tucle ibusio
Serdl...

{Jue a Let Aurea tio sonhacla
Ha ranto tempao assinada
MEn foi o fim da escravidaos
Hope dentro da realidade
Onde estd a liberdade

Oinde estd que ninguem o

Héliv Thrca, furandir ¢ Alvino

Agora responda:
Vooe concorda inteiramente com a musica? Concorda sdem parte? Por que?

“Cem anos de liberdade: realidade ou ilusdo?{Hélio Turco, Jurandir e Alvino)
€ um trecho do samba enredo da escola de samba Mangueira para o carnaval de 1988, que
aparece em um capitulo cujo tema € a escraviddo. A Unica reflexdo proposta aos alunos
para a cancgao € se eles concordam ou ndo com o seu contetdo, solicitando que justifiquem
sua resposta. E um enunciado que leva o aluno a interpretar, pensar e refletir a respeito do
qgue leu. Porém, para esse trabalho ndo seria necessario o género cancao, qualquer outro
que tratasse do mesmo tema poderia substitui-lo. Embora seja chamada de musica pelos
autores do livro didatico, o trabalho proposto ficou superficial.

Em contraponto a essa superficialidade, apresento a cdt®d#mato 36" (Raul
Seixas/Claudio Roberto), que é bastante explorada em 10 questdes de interpretacdo do

texto, o que considero um bom exemplo para o trabalho com a leitura.
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Sapato 36

ﬁ Eu calgo & 37

Mew pai me da 36 3

i, meas o dia seguinte - S e
Aperto meu FH;' EVLIErE VET o

Pai eu jd 10 crescidinho —— o i
Pague pra ver, que eu aposto — e
Vou excolber meu sapato

E andar do jeivo que cu gosio

@ Por que cargas-d kgua @
Vo€ acha que tem o direito :ﬁg.
v swboggair tudho agguilo gue cu

% Sinfo em meu peito
Vol s val ter o respeito gque quer

Ma realidade
@ Miordlig em gui voo souber respeitar
A minha vontade

Meu pai
Meu pal

Fai ja to indo embora
Checro partir sem brigar
Prois ew pa escolhd meu sapato

e Mdio val mais me apertar ! . J,.-“-,I.
e ndo wal mals me aperiar @
L rEio val madis mie apertar

Rl Sebvas/Cldndio Roberio

L oy

@ = o,

i L
® "

Das atividades propostas no item “Interpretacéo do texto”, as questdes 3,4, 5,6, 7 e

10 relacionam-se a compreensao e interpretacdo da leitura do texto verbal. S&o questdes
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que, realmente, levam o aluno a refletir sobre o texto, tendo que buscar as respostas nele e

fora dele, levando-o a interpretacao.

1. & que vocé sabe de Raul Seixas?

2. Comparando Carta para a filha e Sapato 36, observamos que ambos os textos tratam do
relacionamento entre pais e filhos. No entanto, ha algumas diferencas entre eles, Aponte-as,

3. 0 que simboliza o sapato 36 para o narrador?

4, Que atitude simbdlica temou o narrador para resolver o relacionamento com o pai?

5. Na terceira estrofe ele usa d*agua e afogar, Explique a relacio que ha entre essas palavras.

b. Segundo ele, o que e preciso para aprender a respeitar os outros?

1. 5e fosse possivel resumir numa anica frase toda a dltima estrofe, que frase seria essa?
B. Viocé conhece outras musicas de Raul Seixas?

9. Que elementos da lingua coloquial contém o texto? Passe-as para a linguagem culta.

10. Que idade vocé imagina gue tem o narrador?

Achei muito interessante também o item 2 “Debate”, da secdo “Atividade oral”,
guando os autores contextualizam o momento da composi¢cdo da cancdo e pedem que 0s
alunos imaginem como ela seria numa outra época. E um tipo de questio que leva o aluno
a exercitar sua imaginacdo e criatividade. Os itens c. e d. também proporcionam um
guestionamento positivo, levando o aluno a reflexdo e critica acerca dos valores que

envolvem pais e filhos.
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1. logral

Apresertern um jogral do texto Sapato 36. Relembrem o que fazer na pagina 15.

Obs.: Passern a letra da misica para a 1° pessoa do plural {nos). Se algum alunc conhecer
a melodia, seria interessante que cantasse para a turma.

2. Debate
Dividam-se em grupos para discutir as seguintes questies;
a. Sapato 36 foi composta em 1977. 5e o autor vivesse por volta de 1880, o que voces
acham que ele falaria com o pai? E de gue mada?

b. Na opinio de vocés, quais os mativos mais freqientes dos conflitos entre pais e filhos?

¢. Vocks sdo a favor ou ndo da liberdade total que alguns pais dao aos filhos? Por qué?

Justifiquem.
d. Como se explica o fato de que os filhos, apds certa idade, se comportam como os pais,
assimilando seus valores?

Apds a discussao, cada grupo apresenta suas concluses aos colegas

Na questdo 1, € proposta aos alunos a transformacdo da cancdo em um jogral,
procedimento criticavel, de acordo com minha visdo. A sugestdo de passarem a letra da
masica, inicialmente composta na primeira pessoa do singular, para a primeira pessoa do
plural, leva a uma descaracterizacdo da cang¢do enquanto género, tanto quanto sua
transformacdo em jogral. Se isso ndo bastasse, essa mudanca de pessoa verbal torna a
cancao impossivel de ser cantada com a transposicao para a primeira pessoa do plural, pois
leva a uma quebra na prosodia musical, uma vez que a melodia e o ritmo foram compostos,
inicialmente, para se complementarem com a letra em primeira pessoa do singular.

Essa experiéncia seria riquissima se a proposta dos autores fosse exatamente tentar
mostrar aos alunos a importancia do perfeito casamento que deve haver entre a melodia, o
ritmo e a letra, elementos que compdem a can¢do. Esse comportamento seria um exemplo
justificavel da leitura com uma verdadeira abordagem holistica que eu entendo e venho
enfatizando deva ser feita desse género textual. Ou seja, a leitura das partes ndo pode
ignorar o todo!

As duas proximas cancdes sao, respectivam&ntierma do focinho” (Gilberto

Gil) e “Todo dia era dia de Indio” (Jorge Benjor).
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9/ JLeituralComplementar,

Cuartas vezes criticamos o corteé de uma arvore, as gueimadas provocadas pelo ho-
mem, a poluicdo dos rios... no entanto, ndo somMaos capazes de deixar limpa a praia que
freglentamos!

Lela a seguinte letra de masica de Gilberto Gl

A turma do focinho

i. @ meams qun Minha praia, gque era o chile' do chic

- i R {Chic do chic)

Iy gasie Hisje & o chic do chigueiro
Mimguém agienta a imundicie —

i y [cu te dissc? Oring, odnve, olne, oing
(Ahl Eu ic disse) ; Olba 3 rurma do focinho
Ninguém aglicnia o mau cheir - Oine, odnc, Qing, Odic
s A barra ficou mais suja — que suil — e o0 chamg o gar

{C¥h! Suja, que sujal)
Mo QubeE i e galinheiro

i, cine, Olne, odmc
LSRR Seu gari, traz o ancinbo
irgficaly aF paea Pelo amor de Dews, me livee
| __--lld.urll' & B:.Ili.I'IJ:I:I virou oarca Diessa murma oo focinhao
CHnc, chnc, oind, oinc

. Oy garo virow porguinhio

dnriain. pada CMng, Cdmc | i, odnc

L B —— Cem boamow conda da praia

lpibhay frias i
jerstar patha, st Fioid & furma do focinbe

E digna de nota a associac¢io sugerida pela figura que aparece na parte superior da
secdo com o seu titulo: “Atividade oral”, destinada ao trabalho com a leitura, onde as
guestdes relacionadas a cancao estao inseridas. A apresentacao da ilustracdo, faz supor que
os autores do livro didatico vao caracterizar a can¢do enquanto um género textual. Porém,
isto acaba n&o acontecendo no desenvolvimento do estudo.

Das questdes propostas para a cancao de Gilberto Gil - no livro chamada de letra de
musica — as questbes 1 e 3 referem-se a etapa de compreensdo da leitura, porque suas
respostas sdo extraidas do préprio texto, enquanto as questdes 4 e 5 propiciam ao aluno
atribuir sentido ao texto, no momento em que ele € convidado a expor seus pensamentos e
procedimento em relacdo ao tema tratado na cancgéo, que € a limpeza da praia.

A questao 6 refere-se, muito superficialmente, a linguagem musical e me chamou a
atencdo a maneira com que o0s autores lidaram com o género cancdo. Considero lamentavel

a descaracterizacdo do mesmo.
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%m

1.0 gue era chi€? o, gus eenlimea

2. Com que palavra chic se aproxima sonoramente? com chiqueira

3, A guem Gilberto Gil chama de “A turma do fodinho®? s pesom gee uijem s prai

4, Vook acha correto chamar de poroos aqueles que nao cuidam do meic ambiente ou da
higiene pessoal? O porco tem alguma influéncia no comportamento dessas pessoas? Jus-
tifique suas respostas. Aeposta pesoa

5. Como wocé procede na praia, em relagio a limpeza? aswess pescal

. Viocé conhece a melodia dessa musica? 5e souber, cante em grupo; caso cantrarna, ensake
um jogral com ela & depois apresente na classe, protessar ver metodologie do jogral re Masual do

No momento em que propdem aos alunos que “se souberem cantem, caso contrario
fagcam jogral”, estdo matando a cangéo e transformando-a em qualquer outra coisa. Se ela
tivesse sido criada para ser lida e recitada como jogral, assim o seria e ndo cancéo. E é
exatamente esta a proposta de exercicio para a cancao de Jorge Benjor (“Todo dia era dia
de indio”), raz&o pela qual as duas foram agrupadas.

T i era dia de indio
Curumim chama Curthald quse eu vl ooncs [ maloratar as femeas ou de poliair o o,
Cunbaed chama Curuemim que ew v contar o CEW e o mar
Cunhati Caramim, Conhatd Cerumim Prowegendo o equilibrio ecoldgico,
a serr, Buwnag ¢ o
Anies gue eles agul plsassem Pois na su hisedria o indio ¢ o cxemplo mais
Woas mcus o [erbeis berras heasdlis [prurm

(Jue cram poooadas ¢ amadas por milhoes de Mais perfeite, mais belo
[irsedins 1% harsnonz, de fraermidade e de alegria.
Beais ¢ chones febes abi gerra dio j'li.l.l.ll‘h"..l.‘l'.l]

[k abegria de viver
T dim, irala hora cra iz de inedio 1k iltg,fﬂ.dn: AMMEr
Tosele elia, 1owban hora e dia de indio Mas no entanin agora
Mas apora ches s obmowm dia, o dlia 19 dle abril 0 seu canto de guesrs
Mqamﬁrﬂ;:shﬂlﬁ:mumqﬁ:.luﬁll!}d:jhﬁl Eu:hﬂmdﬂumiﬂﬂ r"l ‘
Cue ji fod musto contente
Amanies da pureza ¢ da naturneza, Poets ntipamente

eles 350 na venfade mcipares
Towhin odia, eoxda hora era dia de (ndso
Todo Ha, voda hora era dia de indio

Jorge Bert jar

T =< @& &
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. Redagao

Sugestdes de redacio
1. Individual

Leia atentamente a cangio da pagina seguinte. Depais, tramsfarme-a em texto narrati-
werinfarmativo (semelhante a uma reportagem),

Antes de escrever, reflita wobre estas guestbes:
& Quem sdo “eles” no verso 4 do poema? E nos versos sequintes?
b. & que vocé entendeu por "antigamente todo dia, toda hora era dia de indio®? Escreva

sobre isso no seu texto.

¢ Wocé acha suficiente apenas um dia por ano para repensar sobre of indics e a causa
indigena? Justifigue no seu texto.

d. O compositor faz uma descricio bonita e poética dos indios. Voo concorda com ele?
Iustifique seu parecer no texta,

Ao olhar para os enunciados dos exercicios, € possivel perceber a preocupag¢do em
formar um leitor consciente e critico, ao formular as questdes solicitando que o aluno, apos
refletir, assuma uma atitude responsiva ativa (BAKHTIN, 2000) e critica, quando é levado
a justificar suas respostas, conforme proposto nos itens c. e d. da questdo. Das reflexdes
propostas, apenas a do item a. refere-se a compreensdo, enquanto que os itens b., c. e d.
ligam-se a interpretacdo da leitura.

E interessante que, a0 mesmo tempo em que os autores a chamam de cancgio,
utilizam-na para um exercicio que a descaracteriza como tal, como deixam claro no
enunciado que a introduz, quando se utilizam da palavra “transforme-a”.

Sei que o objetivo dos autores é somente o trabalho com o texto verbal, porém, no
momento que tém atitudes como esse exemplo citado, estdo desprezando totalmente o
estilo particular que cada género contém e, de certa forma, desrespeitando o autor e sua
obra. Se ndo for para respeitar e tratar cada género textual com suas peculiaridades, nédo é
necesséria a diversidade nas cole¢cBes. Seria mais interessante escolher e trabalhar
conteudos necessarios somente com aquele determinado género textual. Contemplar numa
colecdo varios géneros distintos, mas, trata-los de uma mesma maneira, sem o devido
respeito a particularidade de cada um, € incoerente e um tanto comprometedor. Inclusive,
porque a propria diversidade pode oferecer experiéncias distintas e possibilidades

diferentes de leitura, foco de interesse desta minha pesquisa.
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Esse comportamento também pode ser identificado na proposta dos autores para a
cancao“Nervos de aco” (Lupicinio Rodrigues) que inicia o bloco de cang¢bes utilizadas

para o ensino da gramética.

2.3.2 Atividades de gramatica

Mervos de aco

Vil sabe o apue € verwm amod, mey sonbor

ter loucuma por uma mulher,

e depiis encunirar 558 amod, mew senhor,

s g i am e qualguer.

e b 0 oque £ e usn Aioe

£ pof el 4uEsE MTer

£ depals encontrd-lo em um brgn

que mesm um pedago do seu e ser

H& pessoas de pervos de ago,

RETH SENEUL AES YEils @ m coragin

EfEls 1 sEi S passando o que oo passo

talvez ads The venha qualquer reagio; .‘

LU AL s SE O Ue S0 i pein

o, despeito, ambede ou raneod,

cu s sei € que quando & vege me A4 wm desepo de more ou de dor,
Leagviciresio Redrizeaes (19 14-1074)

Samana da Poesia

Organizern a Semana da Poesia. Usemn o5 potmas deste capitulo ou setegionerm ou-
tres, de antologias. Vejam as sugestdes abaixo.
Ideias para a Semana:
& Transcricio de poemas gm cartazes, ilustrando-os, Depol, exposicio dos texios am mu-
raisda escola
b Leitura de poamas;
= [ndividual
» Dialegada
= Caoral
* logral
¢, Declamacso de pormas (neste caso, devem ser memarizados),
d. Dramatizagio de poemas, .
@, Apresentacao de dados biblingraficos de poetas: fotos, textos, dadas pesoais, cartazes,
entrevistas, filmes, etc .
{. Frases sobre poesia (transcritas em pequenas faixas e espalhadas no cobégia).
Nao se esquecam de fazer publicidade antecipada sobre a Semana. Fropaguem-na na
colégio, no bairro, & Casa,

A cancgdo se encontra ao lado de uma série de poemas que sdo apresentados aos

alunos como sugestdo para serem lidos e representados em forma de jogral. Ndo ha
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qualquer alusdo ao género cancao, somente podendo ser identificada como tal, mais uma
vez, por se tratar de autor conhecido.

No caso dessa cancdo, os autores poderiam ter deixado claro de que se trata do
género textual cancao e, se realmente quisessem utilizad-lo como modelo, ter sugerido aos
professores que conscientizassem 0s seus alunos que o poema pode ser utilizado também
para compor esse género ao lado da linguagem musical.

O mesmo comentario em relagdo a descaracterizacdo do género feito para essa
cancdo aplica-se as trés que se seguem, que, mais uma vez, s6 puderam ser identificadas
como cancao por serem de autores conhecidos.

A cancad’A mao da limpeza” (Gilberto Gil) foi utilizada na secdo gramatica para

0 estudo de fonema e letra.

B. A escrita é constituida de sinais graficos chamados letras.
Leia:

Negra é amio
De imaculada nobreza

Na verdade 4 mio escrava
Passava a vida limpando
O que o branco sujava, ¢
Imagina sé

O que o branco sujava, €
Imagina s6

Eta branco sujao

Gilberto Gil
A mdo da limpeza (fragmento)
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A ricier eler lemapweza (fragmente)

Ao ler a palavra escrava, observamos que ela contém sete letras.
E-5-C-R-A-V-A
Ao ler a palavra sujava, observamos que ela contém seis letras.
S-U-J-AN-A

Nem sempre ha, numa palavra, a eguivaléncia entre o nimero de letras e o de fonemas.
Veja:

passava . 7 letras, 6 fonemas

escrava = 7 letras, 7 fonemas

ATENCAD! Nio confunda fonema com letra.

Fonema € unidade sonora (é pronuncidvel e audivel); letra & representacio grafica
(& visivel).

== )

1. Forme novas palavras trocando a letra destacada. Observe como o fonema distingue
vocabulos:

a. hala b, mala c. fala

4. Leia as palavras abaixo em voz alta e depois diga quantas letras e quantos fonemas
cada uma apresenta:

a. limpa d. Bahia g. bringuedos
b. conhecido e. guando . coisas
€. negreiro f. impressionante L injusto

N&o h& nenhuma alusdo ao fato de o texto consistir em uma can¢do, musica ou até
mesmo letra de musica e foi reconhecida por ter aparecido também no livro da 62 série da
outra colecdo aqui analisada.

Na colecédo “Portugués: Linguagens”, o enfoque dado a essa cancéo volta-se para a
leitura, com questdes de compreenséo e interpretacdo. Aqui, a maneira como 0s autores
trouxeram o fragmento da cancao para o livro descaracterizou-a completamente enquanto
género. Para se trabalhar fonemas e letras, conforme propuseram, ndo haveria necessidade
de ter sido, especificamente, com esse género textual; qualquer outro texto verbal serviria

como material. E mais um bom exemplo de texto como pretexto, assim como as seguintes.
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As duas préoximas cancéegorzeguim” (Tom Jobim) €Volte para o seu lar”
(Arnaldo Antunes), séo utilizadas para o estudo gramatical como exemplos,

respectivamente, de figuras de construcéo e figuras de linguagem.

sificar ou enfatizar

5. Repetigio — CONSiste No Uso repetido de palavras ou orages, para inten
a afirmacio ou sugerir insisténcia, progressao. Observe:

“Tudo, tudo parado: parado e morto.” (Mario Quirtanz]

“Deixa o indio vivo no sertao
Deixa o indio vive nu

Deixa o indio vivo

Deixa o indio

Daixa™

Tom Jobam

2

Os temas tratados nas canc¢des ndo se relacionam com os de outros textos que
também se encontram nesse capitulo. Na verdade, aqui estd outro exemplo do género
textual cancao utilizado como pretexto literal para o ensino gramatical. A impressao que
fica € que os autores séo obrigados a contemplar esse género em suas colecdes e utilizam-
se da cancao para servir de exemplo dos contetddos gramaticais a serem estudados.

A andlise dessas duas can¢fes me leva a repetir uma afirmacao feita para a colecao
“Portugués: linguagens” para servir de exemplo para o estudo dos contetdos propostos néo
seria necessario esse género textual, a ndo ser que 0s autores ressaltassem o uso frequente

das figuras de construcédo e de linguagem como marca de estilo na composicdo do texto
verbal da cancao.
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4, Descubra as figuras de linguagem no texto abaixo:
Volte parao seu lar

Aqui nEssa casa ninguem quer 3 sua boa educagio.

Nos dias que tem comida, comemos comida com 2 mén.
E quando a policia, a doenca, a distincia

O alguma discussio nos separa de um irméo,

Sentimos que nunca actba de caber mais dor no coragin,
Mas ndo chotamaos 3 tod, ndn chorames 3 toa

Aqui nessa Lribo ninguém quer 2 sua citequizcio.
Falamos 2 sua lingua, mas nio entendemos o sew sermi.
Mos rimos alto, bebemos e falamos pakavrin.

Mias ndo sormimes 3 0, ndo sorrimos d ol

Adqui nesse haren ninguem quer 3 sua oricntagio

Niio temas perspectivas, mas o vento nos cli a diregao.

A vidda que vai i deriva ¢ 2 nossa conelugio.

Mas ndo scpuimos d toa, ndo sepulmaos 3 iod

Yolie para o seu lar, volte para li

Araalidn Anfumes

A Ultima cancdo que compfe esse bloctMviaringa” (Joubert de Carvalho),
inserida no Capitulo 4, da secdo “Gramatica”. Essa cancédo - tal como é chamada pelos
autores - ndo sO aparece na sua integra, como também apresentam a partitura de sua
melodia. E um bom exemplo para comprovar que os autores dos livros didaticos, quando
inserem esse género em suas colecdes, o fazem sem conhecer suas condi¢cdes de produgéo,
ignorando suas funcbes e usos, acarretando com isso um nao aproveitamento das

possibilidades que a cancéo oferece, como sera mostrado.
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Maringa

Cangio J__ _]J— J i =
Lm S ﬁf :LF-_; — :rﬂ—'] -
ste  desis) B

Picow sendo o reticante
Lrue mais dava o que fali. i

E&.Emﬂzudr;r:lmt suplicou %" .ri__;— i '—:__—iJEJ j:];g ]? -il :

Pri que nunca se csquecesse

— . EEERHE
Depon <o tu parie %ﬁ — {@% e

Tado agqui Heow ho trisee I ==
Que cu garmed o magin. - lrlr

[
Maringi, Maringi - = —+— s = == .
Para havé felicidade - %ﬂ! E—"—_-_——J JiaELJ !
E prociso que 8 squdsde i

‘l::'ai b:lli. l'll;:l.l‘-tl-'ﬂ- lugi. =1 .' ?MU [Err
e 34T 1)
2 P

Prd de nowo o comcio

D um cabocko assosseEd. 2 |

+ =5 |E|‘ ‘F ﬁ3 ] H

I E:‘u..:jﬂj—_ ! - 11_
fvidiiig

Anrigamente
Uma alegria sem igual —_— L

Didsrminava agquula genne | | @l —g—r— _-—:,..-———-—-.,_
Da cidade de Pombal, pod ) L-.rl
M veio a seca I T .
Tirka a chuva foi-sc embora 3,3_——-. - | |J__j_ J F

B restando entdo as dgua : E . i '__llj

Das meus sio quando chor. _L'r
e =i lledd 48
e I8

Adgforgeve Maroelo Melfem

Das cinco questdes propostas, duas destinam-se exclusivamente ao ensino de

gramatica (questdes c. e d.), duas contextualizam a cancdo e sugerem a pesquisa de outras

cangbes (questdes b. e e.) e a questdo “a” sugere que se alguém souber a melodia, pode
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canta-la. O item b., especificamente, apesar de equivocado, pois, a cancdo deu origem ao
nome da cidade e ndo a ela como aparece no exercicio, contextualiza geograficamente,
preparando para o estudo da variante linguistica, conteddo gramatical trabalhado na
guestao seguinte e subsequentes.

Ressalto que os autores poderiam ter questionado o porque desses termos e o0 que
poderia acontecer com o texto ao ser corrigido (item c.). Seria importante conscientizar o
aluno que a consequéncia desse exercicio pode significar acabar com a rima, com a poesia,
enfim, com a cancéo.

Novamente a linguagem musical, se apontada, contribuiria para que o aluno leitor
compreendesse que esse exercicio s6 seria possivel descontextualizado, descolado do
género cancao. Porém, ndo é o caso, uma vez que nessa cancao o emprego dessas variantes
linglisticas tem a fung&o de retratar o individuo, sua origem e classe social.

Achei pertinente a mescla do estudo gramatical com a caracterizacdo e
contextualizacdo da cancdo. A ordem na qual as questdes foram apresentadas exemplifica
de forma positiva que essa mescla é perfeitamente possivel e valida no trabalho com esse
género textual, desde que ela trabalhe para a leitura, o que ndo ocorreu aqui, ficando

somente restrita ao trabalho gramatical.

a. Se alguém souber a melodia da canao, pode canté-la.
b. Vocé sabia que essa cangdo deu origem a cidade de Maringa, no Para na’

¢. Passe as sequintes palavras e frases para a linguagem culta: fala, pra, garrei, magina,
havé, baté, lugd, pro, sossegd, dos meus dic quando chora.

d. A cangio contém varios monossilabos. Classifique alguns deles:

» pré, t3o, &, v4, s0. 530 thnicos ou Atonos?
* a, um, de, mas, dos. 580 tdnicos ou dtonos?
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e. Conheca a histdria que inspirou Joubert de Carvalho a escrever a letra dessa cangao.

Na décads de 30, na cidade de Pombal, em Pernambuco, vivia uma bels mogs chamada
Maria, Para ajudar a familia, vendia froas, principalmente ingds. (fruzo do ingareiro), abun-
dantes na regido, Por isso, era conhecids como Maria do [ngd. A secx na regido levou Maria <
mpqhntfwmmpmwmuudn.mmmﬁm.mpdmmmmm
moga, ficou desolado. Logo que pide, xmbém emigrow. Fol para o Rio de Janeiro, onde oo-
sheceu o famoso compositor Joubert de Carvalho, 3 quem pediu uma bonita radsica, para ho-
wamﬂemwmﬂ,mdﬂl.wmnmmumm
cmﬂ.nﬂm.mmuw.mmﬂum:fnmmmﬁhulmﬂ.

Péricles Borges (sdeptado). In k. Curitibae, ano 11, n. 21, jul. 1997, p. 66-7.

» Vore conhece outras cangoes populares? Seria interessante pesquisar sobre cam‘,l',ﬁ-u
ou cantigas de outras regides (ou paises), transcrevé-las em cartolina e combinar
uma exposicdo no colégio. informe de que regido é a carh;au,rquem éo auts:nrr,
gual a histdria gue o inspirou (se houver). Enriqueca o texto com ilustracbes sugesti-
vas. Se varios alunos conhecerem a melodia das cangbes pesguisadas, promovam
um festival de musica popular.

E de se lamentar a oportunidade perdida pelos autores em associar a escrita verbal
com a escrita musical, ja que se propuseram a apresentar a partitura da cancao, ficando a
mesma um tanto deslocada por nédo ter sido feito nenhum comentario a ela, sugerindo
simplesmente um enfeite de paginacgéao.

Essa cancao poderia ter sido muito explorada para a leitura se aproveitada com tudo
gue oferece, inclusive com 0s exercicios propostos. Foi uma pena terem-na utilizado
somente para a gramatica e ndo associada a leitura.

2.3.3 Atividades de leitura e gramatica

O fragmento da cancatLuar do sertdo” (Catulo da Paixdo Cearense) faz a
abertura do Capitulo 11, € utilizado para ilustrar e introduzir o estudo do poema na sua
construcdo e analise e é 0 Unico da colecdo onde foi possivel perceber a associacdo da
gramatica com a leitura, ou seja, 0 estudo da gramatica a partir do texto, o que nao ocorreu
com a cancao “Maringa”.
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A poesia é como a musica e a danga: necessdria a vida. Sem poesia, tudo seria mais
triste, mais pesado, mais feio, ou menos alegre, suave e belo.
Entdo, vamos ao “Luar do sertao”;

i I

Nio ha, 6 gente, 0 nao
Luar como este do sertao.

O, que saudades do luar da minha terra
L na serra prateando folhas secas pelo chao
Esse luar ci da cidade, tio cscuro

L+ Nio tem aquela saudade do luar do meu sertio.

5S¢ 2 lua nasce por detras da verde mara
Mais parece um sol de prata prateando a escuridio.
A gente pega na viola que ponteia
. Eacangio ¢ a lua cheia a nos nascer no coragio.

Catuln da Paivdo Cearnense

Catulo da Paix3o Cearense foi poeta e compositor. Suas |etras expri-
mem a ingenuidade e a pureza do caboclo.

Nasceu em 530 Luls (MA), em 1863, e morreu no Rio de Janeiro, em
1946,

Passou parte da infindia no sert3o do Ceard e ainda jovem transferiu-
s para o Rio de Janeiro, onde se tornou famoso como seresteiro. Sua
cangdo mais divulgada é Luar do sertio. Alguns de seus livros: Meu ser-
tio, Sertdo em flor, Mata iluminada, Alma do sertdo e Luar do sertdo e
putros poemas escolhidos.

I. Como construir um poema

Os poemas nao saem prontos da cabega dos poetas. Eles sdo criados, rascunhados,
feitos e refeitos muitas vezes até ficarem prontos.
Como se constroi um poema? Vamos comegar pela disposicdo grafica.
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As questbes 1, 2 e 3 do item sonoridade dos poemas sdo exemplos que comprovam
as analises de Marcuschi (2001), que afirma que as perguntas referentes as questdes sobre

compreensao do texto no livro didatico, geralmente, ndo passam da etapa da decodificacéao.

Disposicao grafica

Em geral, os poemas sdo constituidos de blocos ou conjuntos de linhas.

Responda no caderna:
1. "Nao ha, o gente, 0 ndo" & o primeiro verso do poema. O que &, entdo, um verso?

2. Estrofe é um conjunto de versos. Quantas estrofes tem "Luar do sertdo”?
3. Copie no caderno a primeira estrofe do poema.

4. Quantos versos tem a segunda estrofe? E a terceira?

Sonoridade dos poemas

A sonoridade é muito importante para o poema. O poeta, como o musico, cria
combinagdes de sons harmoniosos e agradaveis,

Rima ¢ a repeticio de sons iguais ou semelhantes no fim e no interior dos versos,
Ao contrario do texto em prosa, nos poemas podemos repetir ndo so silabas e
vogais no final dos versos, como também palavras e expressdes inteiras no come-
¢0 e no interior dos versos,

1. Identifique as rimas do poema, anotando-as no caderno,
2. [dentifique as repeticdes de palavras no poema.

3. Agora releia o poema em voz alta para chservar os efeitos sonoros das rimas e repe-
tighes,
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Il. Analise do poema

1. Qual o tema do poema?
2. Que adjetivo o poeta utilizou para caracterizar o luar da cidade?

3.0 poeta nasceu no sertao e fala dele. Que linguagem ele utiliza no texto: a lingua-
gem culta ou popular? Explique sua resposta.

4. Com quem ele esta "falando” no poema?
5. Com que significado pontear foi usada?
B. O que vocé entendeu por “E a cangdo € a |ua cheia a nos nascer no coracsa™?

1. AD que ele compara a lua no sertao? Por qué?

B. O que voce sabe sobre o sertio? Pesguise em livros ou encickopédias.

O item II, que trata da analise do poema, também merece uma atencdo nas questées
1, 4,5 6 e 7 que sdao relacionadas a leitura. As questdes 1, 4, 5 e 7 destinam-se ao
exercicio de compreensédo da leitura, pois suas respostas podem ser encontradas no préprio
texto, enquanto que a questédo 6 leva o aluno a um mergulho mais profundo nesse texto,
ultrapassando a etapa da compreenséo, fazendo-o chegar a interpretacdo no momento em
gue Ihe é solicitado responder o que “ele entendeu”.

A questédo 3 propde uma reflexdo interessante a respeito da linguagem e seu uso. O
elemento melddico dessa cancdo contribuiria para o enriquecimento das reflexdes
propostas para ela. A audicdo da cancdo permitiria, por exemplo, que os alunos
associassem o0s instrumentos que geralmente sdo utilizados para acompanhé-la (viola,
violes etc.) com o “sertdo” e a vida rural, tema tratado em seu texto verbal.

Apesar desses apontamentos, 0S exercicios propostos para essa cancao Sao
melhores do que os propostos para as can¢des anteriores.

Para encerrar a apresentacdo e analise dessa colecéo, deixei, propositalmente, duas
cancdes que ndo se encaixaram nos agrupamentos anteriores e que merecem comentarios

especificos.
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A Unica cancdo que aparece no volume Haéfie é a cantiga folclérica de ninar

“Boi da cara preta” (Cancdao folclérica de ninar de autor anénimo).

0 boi na fala da gente

Muitos hichos de nosso dia-a-dia, entre eles o boi, feem parte do folclo-
re brasileiro,
Cuem nao owviv, quando crianga, esta cangiozinha na hora de dormir?

B, bhoi, boi

fod da cara preta,

Pega esse menino

Cue tewm medo de carela,

Encontra-se no Capitulo 4, na secdo “Leitura complementar”. E utilizada apenas
para ilustrar o capitulo e a se¢do que fala dos bichos e de cultura popular, ndo sendo
proposta nenhuma atividade para ser trabalhada. E chamada pelos autores de
“cancdozinha”, termo que, em principio, causou-me estranhamento.

Ha uma tendéncia, talvez fruto da nossa cultura e educacao, em menosprezar 0 que
€ nosso e enaltecer o que vem de fora. Em se tratando do folclore brasileiro isso € muito
comum acontecer e, ndo é raro, utilizarmo-nos de termos no diminutivo para manifestar
um certo menosprezo que ndo tem razao de ser. E praxe também o uso do diminutivo para
nos referirmos as coisas infantis e, muitas vezes, essa pratica € uma maneira de diminuir o
mundo infantil, colocando-o num patamar inferior ao do mundo adulto. Porém, o
diminutivo também pode ainda ser empregado como uma forma carinhosa e respeitosa
para nos referirmos a algo que seja de nosso apreco.

N&o se percebe claramente qual foi a intencdo dos autores. Nas duas colecoes
analisadas, foi a Unica vez que apareceu esse tratamento para uma cancao.

A Ultima cancdo a ser analisada, contida no volume®d#®i®, é“Vocé ainda
pode sonhar” (Lucy in the sky with diamonds, Lenon-McCartney / versdo:Raul Seixas)
s6 pode ser identificada como tal, novamente, por se tratar de autores conhecidos. N&do sao
propostas questdes e nem comentarios. Fica um pouco dificil saber por que e para que ela

foi utilizada.
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1. Reescreva o texto, pontuando-o corretamente.
"Ag contrario do rock’n‘roll criado para jovens por musicos mais velhos o rock dos anos
60 era um tipo de msica feito por jovens e para jovens Desta forma para agueles que
ainda ndo acreditavam que a juventude havia se tornado uma poderosa forga social aj
estava a musica para evidenciar ruidosamente este fato nove®
(Carlos Alberto Perewa)

Il. Aquecimento

Escreva varios pares de palavras com sentides opostos: guerra/paz, amor/adio, etc,
- 'I..I. o e
nf" Sk 4
&l l ' l' "'II'“ o 13 “fl “'

-'.H AL Ty .u‘lrl.u\“'" "L\.Hf
i;‘ hy y 1
""'" Z i ;}:q x\tlﬂrgg}}?ﬂ :_?ﬂhﬂ

: lqll'""i {{{?’ ““ 1{&1.& f?? ‘hsg\i\ ﬂ";}?*“. f{r {

II’II'I. hrfh

.. lll‘ ‘ 'I" i.lll * o7, !
’”*5 R .-*fﬁm;jx‘* S

Yoot ainda pode sonhar
(Lucy in the sky with diamonds)

{Lemnon-MeCartney Yersio: Kaul Suvasis)

Pense: num dia com gosto de nfincia Feche sews olhos bem profundamente

Sem muina impondncia procure lembear Wio queint seordar peociine dormir

Vool por certo vad sentir saudades Faga uma forga. Yooé nao esti velho demais
Fechando os alhos verd Fra voltar a sorric

Boces meninas dangando a0 luar Fasse voando por cima do mar

Outrus cangoes de amor Fara a ilha pever

Mil violinos & um cheiro de fAores no ar Vil saltitandn soerindo a todos gue v

Ve ainda pode sonhar Yooé ainda pode sonhar

Voo ainda pode sonhar Yol ainddu pode sonhar

Voo ginda pode sonbar Yook ainda pode sonhar

O Unico motivo de se encontrar onde esta € que se trata de uma cancao dos anos 60,
gue tem a ver com o0 movimento hippie e com os jovens, sendo esse o0 tema abordado no
capitulo onde ela aparece.

E dificil também estabelecer uma relacéo entre o desenho que aparece antes da letra
da cancdo. Acredito que se trate de uma referéncia a busca da exacerbacdo dos sentidos

proposta pelo movimento psicodélico, em voga na época em que a musica foi composta.



111

O fato de os autores do livro didatico ndo a terem relacionado explicitamente com a
tematica tratada e, apesar de a cancéo pertencer ao contexto onde esta inserida, revela que,
para os autores, ela ndo tem muita importancia, pois, nem foi apresentada como o0 género

que é.

2.3.4 Comentarios sobre a colecao “A palavra é sua”

A Tabela 5 é um resumo que permite uma visdo de conjunto de toda colecao,
contendo o nome das cancbes com seus autores e a forma de apresentacdo dos seus textos
verbais — na integra ou fragmentos - no livro didatico. A tabela, ao contrario da colecao

anteriormente analisada, mostra uma preferéncia dos autores pelo uso de cancdes inteiras.

Tabela 5 —Resumo das canc¢fes e autores na colecao “A palavra é sua” e classificacado
quanto a integridade do texto.

n
S8
N =0
A wewo
CANCAO AUTORES 0O I s Z
Z W D O
<E|lxw
(O3 BTIN A
5% Série
Cem anos de liberdade: realidade ou ilusdo? Hélio Turco, Jurandir e Alvino X
A méo da limpeza Gilberto Gil X
Maringa Joubert de Carvalho X
Luar do sertdo Catulo da Paix&@o Cearense
6° Série
A turma do focinho Gilberto Gil X
Todo dia era dia de indio Jorge Benjor K
7% Série
Boi da cara preta | Anénimo | X
8% Série
Vocé ainda pode sonhar Lenon-McCartney/ versdo:Raul SeixasX
Nervos de ago Lupicinio Rodrigues )
Borzeguim Tom Jobim X
Volte para o seu lar Arnaldo Antunes
Sapato 36 Raul Seixas / Claudio Roberto X
TOTAIS 8 4
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Da mesma forma que a colecéo anterior foi resumida, a Tabela 6 € mais genérica e

permite uma visualizacdo de conjunto da colecéo.

Tabela 6 -Resumo numérico da colecéo “A palavra é sua”.

Descricéo Quantidad¢
Volumes 4
Cancdes inteiras 8
Fragmentos de cancdes 4
Total de cancdes 12
Total de questdes 49
Canc0es inseridas na Abertura 1
Cancg0es inseridas na Atividade oral 2
Cancdes inseridas na Gramatica 4
Cancdes inseridas na Leitura complementar 3
Cancdes inseridas na Sala de redagéo 2

Ao analisar essas duas tabelas, tem-se uma visdo mais detalhada dos aspectos
guantitativos que servirdo de referéncia para os comentérios a respeito da colecao.

Essa € uma colecdo que nao deixa muito espaco para comentarios, ndo por meritos,
mas pela falta de uma postura mais bem delineada quanto a intencionalidade dos autores,
principalmente no que se refere ao trabalho com a leitura, e, mais especificamente, com o
género cancgdo. Correndo o risco de ser também superficial, a palavra que resume o perfil
dessa colecdo € “superficialidade”. O material utilizado na construcdo da colecédo é de
gualidade e bastante apropriado, mas, o0 aproveitamento deixa muito a desejar.

O numero de questdes propostas para as cancbes (49) € grande em relacdo a
quantidade total de cancfes contidas na colecao (12). Porém, € possivel perceber, através
da Tabela 4, que o maior nimero se concentra em apenas duas cancdes (Luar do sertdo e
Sapato 36), cada uma contemplada com 15 questdes, significando aproximadamente 61%
do total. Através da Tabela 4 também se evidencia o equilibrio numérico entre as cancdes
destinadas a leitura e as destinadas ao trabalho gramatical (4 e 5, respectivamente), em
detrimento da atividade conjunta de gramatica e leitura no qual se utilizou somente uma
cancao.

Embora o maior nimero de canc¢fes apareca na secdo “Gramética”, o maior nimero
de questbes refere-se as cangdes incluidas na secao “Leitura complementar”. Considerando

gque os autores, ao dividirem os capitulos em secles, atribuem a secdo “Leitura
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complementar” o maior niumero de questdes para as can¢des, e ainda que esta € uma sec¢ao
gue tem por obijetivo levar o aluno a discutir varios pontos de vista sobre um mesmo tema,
seria de se esperar que se utilizassem do género textual cangcéo para o desenvolvimento da
leitura, porém, como pode ser observado, o trabalho com a leitura ficou na
superficialidade.

Considero adequada a escolha das cancfes, autores, capitulos onde aparecem e
idade dos alunos leitores, mas volto a ressaltar o ndo aproveitamento das canc¢des, como foi
mostrado no momento das analises.

A descaracterizacdo do género cancao ficou evidente e, das 12 cancbes que
aparecem na colecéo, apenas duas recebem essa denominacdo. As demais sdo chamadas de

poema, musica, texto e trés delas ndo recebe nenhuma identificacéo.

2.4- Confrontando as duas cole¢des

Apés a exposicdo de todo material, apresento uma tabela na qual é possivel

comparar o conteudo das duas colecfes analisadas:

Tabela 7- Resumo comparativo das duas cole¢bes

Itens Portugués: A palavra é
Linguagens sua

Total de cancfes 23 12
Cancdes completas 9 8
Fragmentos de cancdes 14 4
Uso da denominacédo cancao 12 2
Outras denominacdes 11 10
Atividades propostas 38 49
Questbes relacionadas a leitura 15 25
Questbes relacionadas a gramatica 10 13
Questdes relacionadas a leitura e gramat|ca 13 1

Ao olhar para o perfil numérico da Tabela 7, é possivel afirmar que, sendo o
namero de volumes das duas colecbes o mesmo, a colecdo “Portugués: Linguagens”
apresenta um numero maior de can¢des (23), enquanto a colecdo “A palavra é sua”
apresenta um numero maior de atividades relacionadas as cancdes (49), lembrando que 30
guestdes concentram-se em apenas duas canc¢des: “Sapato36” e “Luar do Sertao”.

Ao observar o numero de atividades relacionadas a leitura (15), foco de interesse
desta pesquisa, em relacédo ao total de atividades (38), aparentemente tem-se a impressao

de que a colecdo “Portugués: Linguagens” ndo se preocupou tanto em propor questdes
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voltadas a leitura para as cancées, pois a quantidade de questdes da colecdo “A palavra é
sua” é maior (25), em comparacdo com a colecdo “Portugués: Linguagens”. Porém, ao
olhar para o aspecto qualitativo dos exercicios, fica evidente que a colecdo “Portugués:
Linguagens” preocupou-se mais com 0 aproveitamento da cancédo para a leitura, uma vez
gue das 23 questdes relacionadas a outros objetivos 13 referem-se ao trabalho da gramatica
a partir do texto.

Na colecdo “Portugués: Linguagens”, de um total de 38 questdes, temos 28
destinadas, de uma forma ou de outra, ao aprendizado da leitura. Dessas 28 questbes 13
referem-se ao estudo de gramatica e leitura e 15 questfes sado destinadas exclusivamente ao
trabalho com a leitura. Esses dados mostram uma preocupacdo dos autores em levar 0s
alunos a um comportamento de reflexdo e critica frente aos conteudos de Lingua
Portuguesa, proposta da postura interacionista de ensino de lingua materna. Indo em uma
direcdo oposta, vem a colecao “A palavra é sua” que, das 49 questdes propostas, destinou
26 questdes ao estudo de leitura, sendo que somente uma delas é destinada ao estudo da
gramatica a partir do texto, 13 sdo destinadas a graméatica e 10 sdo questdes destinadas a
outros objetivos que ndo gramética e/ou leitura.

O exato equilibrio numérico (8 e 8) de cancdes destinadas ao trabalho com a leitura
e com a gramatica na colecao “Portugués: Linguagens” (Tabela 1), somado aos aspectos
qualitativos abordados, demonstram um interesse maior dos autores em aproveitar o género
cancdo para o ensino da leitura, em relacdo aos autores da colecdo “A palavra é sua”, que,
além de terem contemplado a obra com um ndumero menor de cancdes, deixam na
superficialidade o trabalho com esse género.

A colecdo “A palavra é sua” preocupou-se mais em apresentar um nimero maior de
cancles completas (8) em relacdo ao numero de fragmentos (4), representando dois tercos
do total de canc¢des utilizadas, enquanto que a colecao “Portugués: Linguagens” apresentou
um numero maior de fragmentos (14) em relacdo as cancfes completas (9), resultando nas
consequUéncias importantes e questionaveis para a construcdo dos sentidos na leitura,
conforme discutido no momento da apresentacéo da colecao

Em se tratando de analisar a escolha das canc¢des pelos autores das colec¢bes, as
duas se utilizaram de compositores que, a meu ver, oferecem um material diversificado que
possibilita atender os temas geralmente desenvolvidos nas unidades dos livros didaticos,
como por exemplo: juventude, preconceito racial, amor etc.

O Unico compositor comum as duas colecdes € Gilberto Gil, porém, h& alguns

nomes que comungam dos mesmos pensamentos, idéias, épocas e até movimentos
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musicais, possibilitando dizer que ha uma aproximacdo. Enquanto na colecéo “A palavra
sua” encontramos Lupicinio Rodrigues® @rie), na colecdo “Portugués: Linguagens”
aparece Ataulfo Alves {7série). Sdo compositores que pertenceram a mesma época e
cangdes com mesmo contelido tematico. Francis Hifhsé(ie) da colecdo “Portugués:
Linguagens” e Tom Jobim {8érie) da colegdo “A palavra é sua”, também exemplificam a
afirmacéo, pois ndo sé compartilharam época como compuseram e gravaram juntos.

Dessas constatacfes, pude depreender que os autores dos livros didaticos buscaram
compositores com tendéncias litero-musicais semelhantes para contemplarem suas
colecoes.

Em relacdo a abordagem da cancdo enquanto género textual, as duas colecfes
falharam em relacdo tanto no que diz respeito aos exercicios propostos, quanto no
tratamento dado ao género. Apenas destaco que a colecdo “Portugués: Linguagens”
preocupou-se mais em chamar de cancdo os textos apresentados (12) do que a outra
colecdo que tratou apenas duas can¢des como tais (Tabela 7).

Nas duas cole¢Bes aparecem can¢des sem titulos que sé foram identificadas através
de consultas a internet ou por serem textos bastante conhecidos e de autores também muito
conhecidos.

A linguagem musical da cancéo € desrespeitada nas duas colecdes, ficando somente

na sugestao de “[...] se conhecerem, cantem” ou “[...] se puderem, ougam”.



CONCLUSAO

CERRANDO AS CORTINAS

Estando ja no final deste trabalho, exatamente como acontece no palco do teatro,
quando, ao cerrarem as cortinas, o publico troca opiniées e criticas a respeito do que viu e
ouviu, eu também, chegando no “tltimo ato”, permito-me discutir e emitir a minha critica,
procurando responder, de forma bastante enfatica, as perguntas formuladas nos “atos
iniciais”.

O primeiro questionamento levantado refere-se as propostas de utilizacdo das
cancbes apresentadas pelos autores dos livros didaticos de Lingua Portuguesa aqui
analisados: Elas propiciam a ampla exploracdo que esse género oferece? Conforme
relatado, quando foram apresentadas as cancdes e 0s exercicios, lamentavelmente, as
cancdes, em sua maioria, ndo sdo amplamente utilizadas, nem como o género textual a que
pertencem e nem através de todos o0s recursos que elas possuem em sua esséncia, ou seja,
as possibilidades verbais e ndo-verbais que elas oferecem para a leitura.

Ao retomar o conceito de leitura, aqui bem fundamentado por varios teoricos,
reporto-me a afirmativa, bastante apropriada neste contexto, de que ler é atribuir e extrair
significados do texto que, por sua vez, pode ser comparado a uma “mina” e precisa ser
explorado na sua integra (LEFFA, 1996).

Olhando para a formacéo da cancdo enquanto um género que é resultado da juncéo
de dois tipos de linguagem: a verbal e a nao-verbal (musical: ritmo e melodia), conceito
este trazido de Costa (2002; 2003) e Siqueira (1999), é facil perceber que se trata de um
género textual rico e, utilizando-me da analogia de Leffa (1996), “é uma mina profunda”
com grande possibilidade de ser explorada no ato da leitura. Porém, ao olhar para o
panorama apresentado no decorrer de toda essa “trama”, fica claro que, em nenhuma das
colecbes, com um total de 35 cancdes apresentadas, o aspecto ndo-verbal que o género
possui foi explorado. A exploracdo dessa “mina” aconteceu de forma parcial, sempre
lembrando que melodia e letra, na cancao popular, interferem estreitamente uma sobre a
outra (ULHOA, 1999), e, complemento aqui, de uma forma quase que indissociavel.

Essa “exploracdo pela metade” aconteceu, ndo sé pelo desprezo da linguagem
musical, como também pela abordagem das perguntas que se referiam, estritamente, ao
texto verbal das cancdes.

Sendo a cancado composta de elementos musicais, na qual o sentido da audicao

também é acionado, os autores dos livros didaticos, ao proporem exercicios de leitura que
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se referem somente ao texto verbal, estdo limitando as possibilidades, mecanismos e
instrumentos de acionar outros sentidos que também séo envolvidos no ato de leitura.

A constatacdo da correlagdo direta entre as linguagens verbal e nao verbal na
formacdo da cancéo ja esta dada. E muito facil perceber que o mesmo tema desenvolvido
através do texto verbal também é desenvolvido através do texto musical. O melhor
exemplo que pode ser apontado € a cancao “Diariamente” de Nando Reis que aparece no
livro da 62 série da colecdo “Portugués: linguagens”. O tema tratado é o dia-a-dia e os
hébitos rotineiros que o envolvem e, ao ouvir a can¢do, também fica evidente que a sua
melodia repetitiva contribui para deixar clara essa intencdo. O ritmo constante, de uma
forma quase que obsessiva, reforca essa idéia de rotina. Esse exemplo evidencia que ha
coeréncia e interligagdo entre as duas linguagens que compdem o0 género textual em
estudo, podendo ser identificadas em todas as canc¢des aqui analisadas.

Retomando o conceito de que a informacdo ndo-visual € um fator de grande
importancia no momento da leitura, como afirmam Smith (1999) e Fulgéncio & Liberato
(1992), e também o fato de, neste trabalho, o sentido da audi¢&o ter sido incluido no bojo
das informagbes nao-visuais que estdo envolvidas no processo de ensino, aprendizagem e
desenvolvimento da leitura, o descaso com a linguagem musical vem confirmar a nao
exploracdo, em todo o seu potencial, dessa grande “mina” que € o género cancao. A partir
do momento que o aluno Ié o texto verbal e ouve a sua musica - ou até mesmo canta - 0
sentido que vai construir para sua leitura pode ser muito mais facilmente elaborado e
assimilado. Com toda certeza, o recurso auditivo pode auxiliar muito nesse processo.

Consequentemente, em se tratando de interpretacdo, afirmo que também ha uma
grande correlacdo entre a interpretacdo musical e a interpretacao do texto verbal, ou seja, a
interpretacdo de uma é fundamental para a interpretacdo da outra e vice-versa.

O contexto socio-histérico e as condicbes de producdo do género textual cancéo,
também sao fatores que, além de demonstrar o descomprometimento dos autores com a
caracterizacdo de géneros que inserem em suas producdes, também colaboram com a
parcial exploracdo dessa “mina” a que Leffa (1996) se refere ser o texto, contribuindo com
a descaracterizacdo da cancéo.

Sendo um género textual concebido como de modalidade oral destinada a ser
cantada e utilizada também como de modalidade escrita no livro didatico, havendo
necessidade, segundo Costa (2002), da competéncia litero-musical para compreendé-la, sua
identificacdo como cangéo, bem como o conhecimento de sua forma de producao e destino
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de uso, auxiliariam o aluno em relacdo a maneira como deve se comportar frente a este ou
aguele género no ato da leitura.

Geraldi (1993) teve importancia neste trabalho para lembrar da necessidade que ele
vé de os autores de livros didaticos diferenciarem os textos de modalidade oral e escrita.
Bronckart (1999) e Cristovao (2001) também muito contribuiram para tornar clara a
necessidade da caracterizacao, para o aluno, do género a ser estudado.

Vejo essa necessidade de caracterizagcédo do género a ser trabalhado como de grande
importancia dentro da escola, pois, se, conforme preconizam os PCNs (BRASIL,1998), o
grande objetivo da proposta interacionista de ensino € levar o aluno a reflexao, tornando-o
critico, dando-lhe condi¢cdes de saber fazer suas escolhas no momento em que vai se
utilizar da lingua, como pode ter esse procedimento, se ele ndo conhece a diversidade que
esta a sua disposicao?

Marcuschi (2002) e Meurer (2000) bem como outros ja aqui apontados, foram
claros ao afirmar, baseados nos conceitos bakhtinianos, que a finalidade dos géneros
textuais €, antes de tudo, servir, em contextos especificos, para uso de praticas sociais
especificas, constituindo formas de comportamentos sociais também especificos. As
cancoes “Chopis centis” (52 série da colecdo “Portugués; Linguagens”) e “Sapato 36" ( 82
série da colecado “A palavra é sua”) podem ser bons exemplos dessas praticas sociais. Mas,
€ necessario que os alunos estejam conscientes de que se trata de uma canc¢ao que pode ser
cantada, ouvida, executada e lida, de acordo com as intencdes e necessidades de uso.

A partir do momento em que o aluno toma consciéncia do género textual a ser lido,
ele tem muito mais condi¢des de realizar um verdadeiro trabalho de leitura, ou seja, as
etapas de compreensao e interpretacdo tornam-se muito mais reais e, como consequéncia, €
de se esperar que em uma situacéo real na vida em que esse leitor tenha que se utilizar
desse género tera mais condi¢des de realiza-lo com éxito. Ai sim teriamos um exemplo de
leitor critico.

Lamentavelmente, esses apontamentos me levam a reafirmar que as possibilidades
de utilizacdo oferecidas pela cancdo, como texto a ser trabalhado para o desenvolvimento
da leitura, ndo sdo totalmente aproveitadas levando a descaracterizacdo do género. Em
primeiro lugar, pelo abandono do seu elemento musical, por parte dos autores que nado o
abordam em suas producdes e em segundo, pela maneira como a linguagem verbal das

canc0es foi trabalhada, através das questdes, nas duas cole¢es aqui analisadas.
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Em se tratando da linguagem verbal, a primeira reflexdo que faco é em relacdo a
fragmentacdo dos textos. O que pode ser observado é que grande parte dos textos verbais
das cang¢des aparece em forma de fragmentos.

Segundo Cayser (2001), o fato de um texto ser apresentado em forma de fragmento,
ja propde uma interpretacdo. Concordo plenamente com a autora. Isso pode ser observado
nas cancdes “Pais e filhos”, “Por enquanto”’e “Balada do louco” contidas nos livros da
colecdo “Portugués: Linguagens”, nas gauis 0s autores solicitam que os alunos emitam
suas opinides baseados em poucos versos que apresentam ou comparem o0s fragmentos
com outros textos que sédo apresentados na integra.

O recorte do texto verbal feito pelos autores, para inserirem em suas producdes €, a
meu ver, uma forma de inducdo de interpretacdo, pois considero necesséario que o aluno
conheca o texto na integra para que possa construir o sentido que quer “dar” e/ou “tirar”
“do” e “para” o texto que leu.

Trago novamente o0 aspecto musical, pois se a cancao fosse trabalhada na escola,
como género que é, através de sua interpretacdo cantada ou simplesmente ouvida, 0s
alunos perceberiam, facilmente, que a fragmentacdo do texto verbal ndo € viavel. Esse
dado comprova, mais uma vez, a complementaridade das duas linguagens:verbal e nao-
verbal, na formacé&o da cancéo.

Além do aspecto de os textos das cancbes estarem completos ou ndo, as questbes
que as acompanham, em sua grande maioria, também n&o sdo devidamente utilizadas como
“ferramentas” para ajudar os alunos leitores a explorarem a “mina poderosa” que é o
género textual cancao.

No capitulo anterior, quando as cancfes com suas respectivas questbes foram
apresentadas, foi possivel perceber que, embora os nimeros tenham mostrado, através das
tabelas, o quanto foi destinado a leitura, ao se olhar para o aspecto qualitativo das
perguntas, também foi possivel perceber claramente que elas se restringem as etapas mais
iniciais de exploracédo, deixando de lado as possibilidades de levar o aluno a uma maior e
mais profunda reflexdo e chegar as etapas da compreenséao e interpretacao.

Grande parte dessas questdes restringe-se a etapa da decodificacdo e nao permite ir
muito além da visdo de mundo que ja trazem, tema amplamente discutido por Kleiman
(1993), Taglieber & Pereira (1997), Menegassi (1999, 2001) e Cayser (2001), ou seja, ndo
possibilita ao aluno ampliar muito seus conhecimentos.

Apenas para ficar mais facil para a comprovacao do meu leitor, trago o exemplo da

guestdo 2 da cancédo “A turma do focinho” contida no exemplar da 62 série da colecédo “A
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palavra € sua”Jom que palavra chise aproxima sonoramenfe(& resposta sugerida

pelos autores no livro do professor € a palavra chigu&rddio eu questiono: por que nao

ter sido feita uma reflexdo mais profunda ligando a 22 com a 12 quesiae lera chicl?

Acredito que seria 0 momento de alertar os alunos para o fato de que, embora aproximadas
sonoramente, possuem sentidos diferentes, quase que antagbnicos. Existem outros
exemplos que vém comprovar essa superficialidade no trabalho com a leitura em alguns

momentos de apreciacao das colec¢des estudadas.

Contrariamente a esse fato, foi possivel encontrar questionamentos que levam o0s
alunos a compreensao e interpretacdo da leitura, havendo até momentos em que se podiam
constatar essas duas etapas acontecendo juntas, o que pode comprovar a afirmacédo de
Scliar-Cabral (1986). Um bom exemplo € a cancédo “O verbo flor’ do exemplar da 62 série
da colecdo “Portugués: Linguagens”, que foi explorada com questdes gramaticais que se
relacionam com a leitura.

Um outro questionamento muito comum encontrado nas duas colecdes objetos
desta pesquisa é a solicitagdo de transformar o texto verbal das can¢des em jogral, como
aconteceu com a canc¢do da colecao “A palavra é sua” “Todo dia era dia de indio” entre
outras, ou ainda, passar um texto escrito numa linguagem popular para norma culta, sem
esclarecimento de que se trata apenas de um exercicio com determinado objetivo.

Novamente, esses comportamentos também vém descaracterizar e comprovar que
0S autores ndo se preocupam em evidenciar as particularidades de cada género a ser
estudado.

Em se tratando da escolha do texto, segundo questionamento da pesquisa, trago,
novamente, Fonseca & Fonseca (1977) quando afirmam que os textos escolhidos, em sua
maioria, servem de exemplos e ilustragcbes. Esses autores posicionam-se contra o
agrupamento de textos por unidades tematicas, alegando que ndo é contra este fato em si
gue se posicionam, mas, contra o tratamento dispensado aos textos quando inseridos nessas
unidades tematicas e é exatamente isso que venho, insistentemente, afirmando aqui.

Em alguns momentos fica bem claro que as can¢des foram utilizadas como pretexto
para o ensino gramatical, como por exemplo “Borzeguim” (livro da 82 série da colecdo “A
palavra é sua”) e “Nobre vagabundo” (exemplar da 62 série da colecdo “Portugués:
Linguagens”). Nao vejo problemas numa cancao ser inserida num livro didatico por conter,
em seu texto verbal, um tema ou conteddo gramatical que seja do interesse dos autores
para aquele determinado contexto. Apenas ressalto o lamentavel desprezo e, muitas vezes,

desconhecimento até do carater enquanto género textual, destratando-a como tal. A



121

impressao que fica é que os autores véem-se obrigados a cumprir algum objetivo da
proposta politica pedagodgica de ensino que prevé a inclusdo de diversidades de géneros em
suas produgdes, fazendo-o, muitas vezes, sem conhecer a fundo a natureza dos mesmos.

Essas préticas sdo exemplos da “didatizacdo” que acontece quando os textos
sociais, como € o0 caso da cancao, vao para o livro didatico. Essa didatizacdo leva a uma
descaracterizacdo da cancdo enquanto género textual, pois, faz com que desaparecam 0s
elementos que caracterizam um género: estilo, estrutura composicional e conteudo
tematico, conforme Bakhtin (2000).

Ainda em relacdo a escolha das cancbes, é possivel afirmar que as unidades e
capitulos onde se inserem sédo adequadas. Percebe-se que essa adequacao se da exatamente
porque, normalmente, nas unidades e capitulos sdo trabalhados temas pré-determinados,
ficando evidente, entdo, que os autores escolhem as cancdes e as inserem nos capitulos e
unidades para que possam servir de exemplo, por conterem no seu texto verbal temas ou
conteudos gramaticais tratados nessas unidades e capitulos. Os autores das cancdes
escolhidas também sdo adequados as séries nas quais foram inseridas e também as idades
dos alunos leitores, com excecdo da cancdo “O cravo brigou com a rosasélie @la
colecdo “Portugués: Linguagens”.

E de se lamentar que os autores dos livros didaticos ndo se preocupem também em
contextualizar a época e a histdria, mesmo que de maneira sucinta, das cancdes e de seus
compositores, fato que colabora com as “lacunas” aqui encontradas no ato da leitura.

A avaliacdo das consideracdes até aqui elaboradas me leva, inevitavelmente, a
supor que os autores das colecdes de livros didaticos reservam ao género cancdo o mesmo
tratamento dado a qualquer outro texto verbal. Embora ndo tenha sido meu objetivo a
comparacao entre o género aqui em estudo e outros que aparecem nas cole¢des analisadas,
muitas vezes, até pelo trabalho de intertextualidade entre a cancdo e outro texto pude,
mesmo que nao categoricamente, perceber razoaveis evidéncias em favor das minhas
observacdes.

Para concluir, afirmo que, enquanto género textual, a cangcdo possui um material
riquissimo para o ensino, aprendizagem e desenvolvimento da leitura. E ndo sO para ela,
como pode ser visto nas cancdes que foram também destinadas ao trabalho gramatical.
Especificamente as que foram analisadas nas duas colecdes objetos desta pesquisa, a meu
ver, sdo um material escolhido de acordo com a idade dos alunos leitores e advindo de
compositores renomados da musica popular brasileira, conforme pode ser demonstrado

através da Tabela 5 que apresenta as can¢des com 0s nomes de seus compositores. Sao
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compositores que, no momento de sua criacdo, preocuparam-se, acredito eu, com a juncao
e a perfeita correlacdo e interacao das linguagens que compdem as canc¢des.

Ao focar minha andlise somente nos textos verbais, de um modo geral, vejo que
eles possuem um material rico e variado que poderia propiciar um trabalho muito ampliado
para 0 ensino da lingua materna. Penso que para cada conteldo a ser trabalhado na
disciplina de Lingua Portuguesa, se 0s autores quiserem, encontram uma cangao para servir
de material.

O aspecto musical também vem complementar essa proposicdo, uma vez que,
conforme exemplificado em algumas das can¢Bes analisadas, exatamente por estar tdo
bem atrelado ao texto verbal, contribui para o enriquecimento da leitura e a caracterizacéo
do género. Entretanto, apesar de toda a riqueza do material didatico aqui apresentado, é de
se lamentar o desprezo por parte dos autores dos livros didaticos, do carater pragmatico das
cancdes em suas colecoes.

Como pesquisadora com formacdo musical, reconheco que pode haver certa
dificuldade, por parte de alguém que ndo tem um conhecimento, pelo menos basico, em
lidar com a linguagem musical. Ndo estou aqui exigindo que os autores das producdes
didaticas sejam eximios conhecedores de musica. Reconheco a distancia a que o
conhecimento musical é colocado por aqueles que ndo o tém, e o receio causado por essa
linguagem naqueles que se propdem a trabalhar com ela. Mas, por outro lado, ndo posso
deixar de reconhecer também, antagonicamente, que ao lado da linguagem tedrico-musical,
encontra-se o recurso auditivo que possibilita o trabalho com a musica a qualquer um que
seja, auditivamente falando, saudavel.

Resgato, novamente, um comentario inserido no ato das minhas analises. O
desconhecimento da linguagem musical associado a uma “certa obrigagcdo” de cumprir a
sugestdo dos PCNs em relacdo a diversidade dos textos, pode ser um fator determinante
gue levou os autores a incluirem as can¢cdes como um mero cumprimento, sem a clara
preocupacdo em explora-las e trata-las como tal.

Fica entdo uma sugestado que poderia ser seguida pelos autores das futuras cole¢cbes
e ou edicdes de livros didaticos de lingua portuguesa. Acredito que poderiam incluir em
suas producdes CDs, fitas ou qualquer material audiovisual que acompanhasse os livros.
Esses recursos adicionais serviriam para complementar a exploracdo do género cancéo,
facilitando o trabalho com a linguagem musical por parte do professor, que, muitas vezes,
nao se sente preparado para desenvolver atividades especificas com esse género.
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Reconheco que o professor de lingua materna nao tem a obrigacéo de ter formacéo
musical, e, portanto, esse tipo de recurso adicional também serviria como uma forma de
compensar essa deficiéncia, auxiliando-o no desenvolvimento de leitores competentes.

Tenho a plena consciéncia de que este trabalho é apenas a abertura de um caminho
para que outros pesquisadores possam dar continuidade e enriquecer, cada vez mais, 0
estudo, a exploracdo e a conscientiza¢do da riqueza e do prazer que o género cancao pode
propiciar para o ato de leitura. Essa minha proposta mostra que é possivel trabalhar com a
musica sem ser musico e isso pode ser levado para outras formas de linguagem,
enriguecendo, assim, 0 universo em formacédo do jovem estudante.

E fato que os muros da leitura sdo enormes e o canto pode ser mais um recurso para
que o aluno va, cada vez mais, transpondo e ampliando esses limites.

Ler deve ser um prazer, e, ler cantando, um prazer muito maior!
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ANEXO 1

Colecbes de livros didaticos adotados pelas escolas
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Livro didatico / Autor (es) / Editora Escolas Totais
Publica Privada Total %

Portugués: Linguagem 13 2 15 31,3

Thereza Andlia Cochar Magalh&es; William Roberto Cereja

Editora Saraiva/Atual

A Palavra é Sua - Lingua Portuguesa 6 0 6 12,5

Celso Pedro Luft; Maria Helena Correa

Editora Scipione

Lendo e Interferindo 2 0 2 4,2

Anna Frascolla Calmon Navarro Texeira da Silva; Aracy Candida

dos Santos; FerNaura Silveira Paes

Editora Moderna

Linguagem:Criacéo e Interag&o 2 0 2 4,2

Céassia Leslie Garcia de Souza; Marcia Aparecida Paganini Cavéquia

Editora Saraiva

Tecendo Textos - Ensino de Lingua Portuguesa Através (e2 0 2 4,2

Projetos

Antdnio de Siqueira e Silva; Rafael Bertolin; Tania Amaral Olive|ra

Editora IBEP

Linguagem Nova 2 0 2 4,2

Carlos Emilio Faraco; Francisco Marto de Moura

Editora Atica

Colegéo Portugués — Uma Proposta para o Letramento 0 2 2 4,2

Magda Soares

Editora Moderna

Na Ponta da Lingua 1 0 1 2,1

Isalino Silva de Albergaria; Marcia Adriana Fernandes| de

Magalhédes; Rita de Céssia Espeschit Braga

Editora Dimenséo

ALP - Analise,Linguagem e Pensamento - Lingua Portuguesa 1 0 1 2,1

Marco Antdnio de Almeida Hailler; Maria Fernandes Cocco

Editora FTD

Portugués - Idéias &Linguagens 1 0 1 2,1

Maria da Conceicdo Castro

Editora Saraiva

Encontro e Reencontro em Lingua Portuguesa - Reflexdo e Agdo 1 0 1 2,1

Marilda Prates

Editora Moderna

Portugués: Palavra Aberta 1 0 1 2,1

Isabel Cristina Martelli Cabral

Editora Saraiva/Atual

Dialogo 0 1 1 2,1

Aut.: Eliana Beltrdo; Maria Lucia Velloso; Tereza Gordilho

FTD

Pensar Expressar Criar 0 1 1 2,1

Martins,Gerusa.

Casa Publicadora Brasileira

Gramaética:Texto, reflexdo e uso 0 1 1 2,1

William Roberto Cereja; Thereza Cochar Magalhaes
Editora Atual
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Colecdes de livros didaticos adotados pelas escolas (cont.)
Livro didatico / Autor (es) / Editora Escolas Totais
Colecéo Portugués — Leitura, Producao, Gramatica 0 1 1 2,1
Leila Lauar Sarmento
Editora Moderna
Colecgéo Ler, Entender, Criar Lingua Portuguesa 0 1 1 2,1
Maria das Gracas Vieira Proenca; dos Santos; Maria Rggina
Figueiredo Horta
Editora Atica
Apostila Positivo 0 4 4 8,3
Apostila Dom Bosco 0 2 2 4,2
Apostila Objetivo 0 1 1 2,1
Totais 32 16 48 100,0
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Gréfico da distribuicdo do numero de escolas em fungéo do livro didatico.



ANEXO 3

O NARIZ

ra i dentista respeitadissima. Com sews quarentioe pouces are, umi Dibaguase na faculdnde
L'm smerms séric. sdbrie, sem |'||'-|I'liih.'~. '.llrpm:-mb:'n.h.'-.. s e uma solida repucagido como
profissional ¢ cidaddo, Um dia, aparcces em casa com um mans postigs. Passido o sisie,
amtulber e a filha 2orviram com fngida wderinein. Era um daquebes nariees
dle bowrachia com Gowlos de ans pretos, sobrancelhas ¢ bigodes que o
e i pessoa fear parecida com o Growceho Mars, Mas o nosso den
st ndio estava imitando o CGiroocho Mars. Semtou-se b mesa de
almogn — sempre almaogavn em cas — com o relidan cosii-
||1|,'.r.|,-,||,|i-.-I-.| i ulgo distrmidn, Mas com um nanz pa I1I:i-.,'l1.
— Chague & 5w — pergundou a mulher depors da sabi-
da, sominde menos
— st |'|1_|_|||:~ !
— Esse narie,
— Ah. vi numa vitrinm, entre e comipre,

— Lisso vl paipai..

Diepods do almsoge ede Foi recostar-se no sofi do
sala como Fazka wdos os dins. A muther impocien-
IHa-wi,

Tre esse megdcio.

For que’!

Broncadera lem lasa.

Ml peto nds & heimcaders.

Sesteoy com o nariz de borracha para o alis [h=-
pors de mein hora, evantow-se e demgie-ae para i
ponia, A mulher o interpelou:

— Aimde & que viscé vin”
Comme, aonade € gpue eu v ™ You vollar para o
L-:{'l\.||'.||||'il\.:-

— Blas com esse nariz?
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— Eu niio compreendo vocd — disse ele, olhando-a com censura através dos aros sem lenles. — S
fowse wma gravita novi, vood nio diria nada, 50 porque é um nanz. ..
— Pense nos vizinhos, Pense nos clientes,
s clientes. realmente, nilo compreenderam o nariz de borracha. Derum risada: (“Logo o senbor, dou-
or...”1, fizeram perzuntas mas lerminaram a consulta intigados ¢ sairam do consultdrio com duvidas.
— Ele enlowgueceu’?
Mo sei — respondia a recepeionista, que trabalhava com ele ha 13 anos, — Nunca vi "ele”™ assim.
Naguela notte, ele wmou seu chuveiro, comao feia sempre antes de dormir. Depors, vestiu o pgami
¢ 0 i postigo ¢ foi se deitar.
— Vool vl usar esse naniz na cuma? — perguntou o mulher
Womn, Alidks, N0 vou mais Ll este nane,
— Mas, por gué?
— P L THE
Dormiu logo, A mulher passon o metide da nodte olhando para o nans de borracha. De msdrugada
comegon i chorar baixinho. Ele enlouguecera, Bra isto. Tudo estava acabado. Uma carreira brilluanie.
wma reputagio, um nome, wina familia perleita, wdo trocado por um nariz postie,
— P,
= Sim, minha Nitha.
— Podemws conversin?
— Claro quie podemios,
— E sobre exse seu nariz...
— O meu nariz, outra ver”? Mas voods so pensam nisso’
— Papai, como & que tos nido vamos pensar? De uma hora para outra, um homem comao voee nesolve
andar de nariz postigo ¢ ndo quer que ninguém note?
— ) miriz & met @ Vol Coniinear i Usar,
Mas por que, papai”? Voce nio se di conta de que se transformou no palhago do prédio’
Eu ndio posso mais encirar o8 vizinhos, de vergonha, A mamde ndo tem mais vida social.
— ME0 tem porgue ndg guer..
— Como ¢ que ela vai sair na rua com wm homem de nariz postigo’?
— Mas ndo sou “um homem”. Sou cu. O marido dela, O seu pai,
Continuo o mesmo homem. Um narie de borracha ndo faz nenhu-
ma dilercnga -
— Se nin faz nenhuma diferenga, entiio por que usar?
— 5e nao far diferenga, por que nio usar!
— Mas, mas...
— Minha Nilha,
— Chepa' Mio quers mas conversar, Voot
nao € mars meu pail
A mulher ¢ a filha sairan de casa, Ele
perdeu todos os clienies. A recepoienista,
que trabalhava com ele hi 15 anos, pediu
demissie. Nio sahia o que esperar de
um homem que usava nariz postigo,
Evitava aproximar-se dele. Mandou o
pedido de demissio pelo correnn,
s amigos mais chegados, numa l-
fima tentativa de salvar sua repu
tagio, o convenceram a consultar
um psigquiatra,




ANEXO 4

Balada do louco (Arnaldo Baptista - Rita Lee )

Dizem que sou louco

Por pensar assim

Se eu sou muito louco
Por eu ser feliz

Mais louco é quem me diz
Que nao é feliz, ndo é feliz
Se eles sao bonitos

Sou Alain Delon,

Se eles sdo famosos

Sou Napoleao

Mais louco é quem me diz
Que nao é feliz, ndo é feliz
Eu juro que é melhor

N&o ser um normal

Se eu posso pensar

Que Deus sou eu

Se eles tém trés carros
Eu posso voar

Se eles rezam muito

Eu ja estou no céu

Mais louco é quem me diz
Que nao é feliz

N&o é feliz

Eu juro que € melhor

N&o ser um normal

Se eu posso pensar

Que Deus sou eu

Sim, sou muito louco

N&o vou me curar

Ja ndo sou o Unico

Que encontrou a paz
Mais louco é quem me diz
E nao é feliz

Eu sou feliz

http://www.ritalee.com.br/estudio/letras1.asp?numero=301
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ANEXO 5

e mcho ao mieil amaor serel alento
Livles, ¢ oom @l 2ela, @ Sgampng, ¢ lani
{ie mesmao em face do maior enciato

Dhzle s¢ encante mLis meu Ppensameno,

Lero vive-ko em cadi vilo momenio
E em scu louvor hel de espalhar meu canto
E rir meu riso e derramor meu pranto

%0 Sl ST OV SEU COnlEnTamcmio

E wssim, gquando mals tirde me procure
CQuem sabe a morte, angdsig de quem vive
querm sabe & soliddo, fim de quem ama

Ly possa me dizer do imeor {gue frve )
Que ndo weja imortal, posto gue ¢ chama

Mas gue seja infinito enguanto dure

el dedicagio, cuidsh

vz insignificanse, bana
loiiver: chogen, cuallagho
CHMEME FEEtLln

pramto: chom

PSR ENSIEED, desfisln




ANEXO 6

CANTO DE UM POVO DE UM LUGAR
Caetano Veloso

Composicéao: Caetano Veloso

Todo dia o sol levanta

E a gente canta

O sol de todo dia

Finda a tarde a terra cora
E a gente chora

Porque finda a tarde

Quando a lua amansa
E a gente danca

Venerando a noite

137



