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Nao entendo. Isto é tao vasto que ultrapassa
qualquer entender. Mas nio entender pode
nao ter fronteiras. Sinto que sou muito mais
complexa quando nio entendo. Nao
entender, do modo como falo, ¢ um dom.
Nao entender, mas nio como um simples de
espirito. O bom ¢ ser inteligente e nao
entender. £ uma bencio estranha, como ter
loucura sem ser doida. K um desinteresse
manso, ¢ uma dogura de burrice. S6 que de
vez em quando vem a inquietacio: quero
entender um pouco. Nao demais: mas pelo
menos entender que nao entendo (Clarice
Lispector).



RESUMO

Essa dissertagdao analisa as multiplas identidades femininas em cronicas que Clarice Lispector
escreveu para o Jornal do Brasil, entre 1967 e 1973, publicadas posteriormente no livro 4
descoberta do mundo (1984). Se nos romances e contos, ao subverter a ideologia patriarcal, a
obra da escritora representou um marco na literatura de autoria feminina no Brasil, nas
cronicas, Clarice Lispector ampliou a representagdo das mulheres. Recusando a oOtica
essencialista, a escritora retratou personagens diversas, mulheres que jamais poderiam ser
representadas por meio de uma categoria unica, estavel. A mulher de classe média divide
espaco com empregadas domésticas, prostitutas e missionarias. Eis o recorte deste estudo: as
diferentes vozes femininas, que sao ouvidas nas cronicas, territorio hibrido entre jornalismo e
literatura, fic¢do e realidade. Compreender o processo de construgdo (ou reconstrucdo) da
propria identidade, empreendido pelas mulheres representadas nas cronicas ¢ o objetivo
principal da pesquisa. As premissas da Teoria Critica Feminista abriram o horizonte de
questionamentos sobre a divisdo hierarquizada entre os géneros, preconceito, esteredtipos e a
marginalizacdo da escrita feminina. A pesquisa incluiu reflexdes que marcaram o pensamento
feminista e suas novas abordagens, bem como os estudos sobre o deslocamento do sujeito e a
fragmentacdo das identidades na chamada modernidade tardia, apontando caminhos para
compreender, sob uma 6tica ndo essencialista, as personagens das cronicas clariceanas.

Palavras-chave: género, autoria feminina, representacdo, identidade, Clarice Lispector,

cronicas.



ABSTRACT

This dissertation examines the multiple female identities in chronics written by Clarice
Lispector for the Jornal of Brazil, between 1967 and 1973, subsequently published in The
discovery of the world (1984). If in the novels and stories she subverted the patriarchal
ideology and was a landmark in the literature written by women in Brazil, in the chronicles
Clarice Lispector increased representation of women. Rejecting the essentialist perspective,
the writer represented various characters, women who couldn't been represented by a single
category. The middle-class woman shares with maids, prostitutes and missionaries. Here is
the focus of this study: the different female voices in chronics, hybrid territory between
journalism and literature, fiction and reality. Understanding the process of forming their own
identity, undertaken by the women represented in the chronicles, is the main objective of the
research. The Feminist Critical Theory opened the horizon of questions about the hierarchical
division between the genders, prejudice, stereotyping and marginalization of female writing.
The research included discussions that marked the feminist thought and its new approaches to
studies on the subject of displacement and fragmentation of identity in the late modernity,
showing ways to understand, in a non-essentialist perspective, the characters of chronics by
Clarice Lispector.

Key-words: gender, author female, representation, identity, Clarice Lispector, chronicles.
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1. UM NOVO PARADIGMA NA REPRESENTACAO
FEMININA

Entender Clarice Lispector ¢ uma impossibilidade. Uma vez aceita essa condicdo,
pude me desfazer de minhas pretensdes conclusivas e percorrer sem preconceitos os caminhos
quase sempre ambivalentes de sua tessitura, rompendo meus proprios tabus, seja como leitora
ou pesquisadora. Logo percebi que minha tarefa ndo se restringiria a confirmar - ou ndo - os
pressupostos iniciais desta dissertacdo: por mais que o corpus estivesse definido, em se
tratando de Clarice, o mergulho em infinitas possibilidades seria inevitavel.

Cada leitura de A descoberta do mundo (1984)', livro que reune as cronicas publicadas
entre 1967 e 1973 no Jornal do Brasil (doravante citado como JB), apontava novas
perspectivas, novas descobertas, o que torna o titulo da obra ainda mais sugestivo. Minhas
“epifanias” analiticas possivelmente ndo teriam fim, ndo fosse o prazo para concluir esta
dissertagdo. Saliento que as reflexdes contidas nas paginas seguintes constituem apenas um
angulo, dentre os muitos pelos quais seria possivel embrenhar-me na literatura clariceana.

Quando li essas cronicas ndo pude deixar de me perguntar: onde estdo as donas de
casa atormentadas, as mulheres de classe média oprimidas pela sociedade patriarcal, as
personagens ambiguas que ora transgridlem e ora se deixam aprisionar pelos papéis
“femininos” de mae e de esposa? No farto material publicado por sete anos consecutivos em
um dos principais jornais do pais, chamou minha aten¢do o significativo leque de multiplas
identidades femininas. Nao encontrei heroinas, nem vitimas; as mulheres retratadas nas

cronicas tém tragos comuns, mas, sobretudo, muitas diferengas.

" A primeira edicdo de 4 descoberta do mundo foi publicada em 1984, pela editora Nova Fronteira. Para esta
dissertacdo eu utilizei a edicdo publicada pela editora Rocco em 1999, conforme consta nas referéncias
bibliograficas.
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Em vez de uma tipificacdo unica como nos contos e romances da autora, em que
figuram principalmente a dona de casa e a mulher de classe média, nas cronicas essas
personagens dividem espaco com empregadas domésticas, prostitutas e até uma missionaria —
mulheres possivelmente reais, extraidas do cotidiano da escritora e ficcionalizadas por meio
de sua agucada observacdo. Quem sdo essas personagens, o qué elas representam, qual o
significado de perfis femininos tao distintos? Essa ampliacdo na representacao feminina teria
relagdo com o género cronica, terreno em que Clarice Lispector se dizia “neofita™?

Com essas perguntas em mente, estabeleci uma proposta de estudo apoiada na
interseccao entre a Critica Literaria Feminista e as teorias relacionadas a crise de identidade
na pds-modernidade, formulando as seguintes hipdteses para analisar a referida multiplicidade
de identidades femininas nas cronicas:

1) Desconstrugdo do essencialismo: em vez de Outro/outro, diferenciacao
hierarquizada entre homem/mulher, o espelho reflete as diferencas entre as mulheres (das
personagens entre si ou entre personagem e narradora), subvertendo a oOtica essencialista na
representacdo feminina, desconstruindo a ideia de uma categoria estavel e coesa sob o signo
“Mulher”.

2) Conflitos identitarios: o foco esta menos no discurso patriarcal e mais nas questdes
relativas a fragmentacdo identitaria, no descentramento do sujeito feminino face as
transformagdes advindas do movimento feminista e na busca empreendida pelas mulheres
para responder a perguntas “quem sou eu?”’ e “quem eu quero ser?”’.

3) Representacdo ampliada: o caradter memorialistico e autorreflexivo das cronicas
permitiu uma proximidade entre autora e leitores (as), sobretudo pela publicagio em um
veiculo de comunicacdo de massa, trazendo para o texto uma multiplicidade de vozes

femininas.
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A andlise das cronicas a luz do pensamento feminista promoveu a juncao de duas
categorias espreitadas pelo preconceito. De um lado, um género literdrio muitas vezes
considerado menor; de outro, o género feminino, construto social inferiorizado pela sociedade
patriarcal. Sob o olhar de Clarice Lispector, ambas as acepgdes de gé€nero subverteram a
inferiorizagdo e transcenderam as convengdes. O efémero tornou-se perene, o que era pra ser
leve transbordou em densidade: eis a cronica, reinventada, transformada em género de
primeira grandeza. Ja o elemento feminino ganhou voz, ou melhor, varias vozes, rompendo
nao apenas o siléncio imposto pelo patriarcalismo como também a visao essencialista sobre a
mulher.

Certamente, ndo ha divida sobre o aspecto transgressor da obra clariceana, uma escrita
que desconstroi os padrdes literarios estéticos e discursivos, convergindo com os objetivos
feministas. Tomar tais premissas como estratégia de leitura das cronicas significou romper
com a visdo hierarquica e monolitica, abrindo espaco para as diferentes perspectivas.
Mantive-me alerta, no entanto, ao risco de olhar seletivamente apenas para os aspectos que
privilegiassem a abordagem teorica feminista. Por essa razdo percorri caminhos que me
levaram na direcdo dessa vertente critica e também aos problemas que emanam de tais teorias.

A opgdo por cronicas abriu um fascinante horizonte de pesquisa, oferecendo um
acesso privilegiado a subjetividade, ao processo criativo e ao olhar da autora sobre o mundo.
Segundo palavras da propria Clarice, nos textos que publicou semanalmente no JB estava
mais “exposta” do que nos livros. Se nos romances, ainda hoje, se discute o quanto ha de
Clarice em Joana ou Virginiaz, nas cronicas, em decorréncia do carater confessional, o leitor
ndo tem duvidas: estd diante da autora narrando a si propria, ainda que com altas doses

ficcionais.

? Joana & a protagonista de Perto do Coragdo Selvagem (1944) e Virginia de O Lustre (1946).
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Acredito que ao transpor o distanciamento seguro dos livros para a popularidade do
jornal, Clarice Lispector teria se aproximado das leitoras e ampliado o olhar sobre o universo
feminino. Mas, para compreender esse avango, estabeleci um comparativo com outro perfil de
mulher, retratado nas primeiras incursdes de Clarice Lispector como colunista. Protegida por
pseudonimos, nas décadas de 1950 e 1960, a autora produziu um farto material nos moldes do
que deveriam ser, naquele contexto, paginas ditas femininas. Os assuntos mais frequentes
eram os cuidados com a casa, casamento, filhos, dicas de beleza e moda — o que se presumia
interessar as mulheres.

Hé, portanto, uma significativa mudanga: enquanto nas colunas “femininas”
predominava um perfil tnico de mulher, nas cronicas publicadas no JB surgem multiplas
identidades. A comparagdo entre essas duas fases revelou-se fundamental para compreender
em que medida o essencialismo foi desconstruido pela autora nas cronicas, uma das principais
hipoteses desse trabalho.

Representadas de forma fragmentada, as personagens parecem oscilar entre os limites
impostos pelos esteredtipos e a ansia por uma identidade propria. Tendo em vista essa
perspectiva, a presente pesquisa ndo tem como foco a dicotomia masculino/feminino, mas as
diferengas entre as proprias mulheres. Acredito que, nas cronicas, Clarice Lispector evitou a
generalizacdo em dois blocos — classe dos homens e a classe das mulheres — desviando de
uma armadilha que poderia conduzir ao essencialismo.

A sequéncia de capitulos foi definida para facilitar o encadeamento de idéias e de
analises, de acordo com os pressupostos estabelecidos nessas consideragdes iniciais, a saber: o
segundo capitulo se ocupa de a) reflexdes que marcaram o pensamento feminista como as
teorias de Virginia Wolf , Simone de Beauvoir, e novas abordagens empreendidas por tedricas
como Judith Butler e Elisabeth Badinter, fornecendo as premissas para as analises sobre a

desconstrugao do essencialismo nas cronicas e b) de estudos relativos ao descentramento do
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sujeito e a crise de identidades a partir do século XX, com base em discussdes propostas por
Stuart Hall e Zygmunt Bauman; o terceiro capitulo ¢ dedicado a trajetoria literaria de Clarice
Lispector, evidenciando os possiveis porqués de sua obra ser considerada um marco na
literatura de autoria feminina brasileira, & recepcao critica de sua produgdo, com especial
atencao a critica literaria feminista, cujos estudos fornecem os pressupostos tedricos para esta
dissertacdao; o quarto capitulo contempla a) uma analise sobre crdénicas, enquanto género
hibrido, formatado a partir do ‘casamento’ entre jornalismo e literatura, bem como a versao de
Clarice Lispector para a cronica, b) a intersec¢ao desse género literario com o (a) leitor (a) e
as representacdes de género (s) e ¢) um comparativo entre as duas fases da autora como
colunista de jornal, a fase das “paginas femininas” e a das crénicas do JB; por fim, o capitulo
5, foi dedicado a anélises das diferentes identidades femininas representadas nas cronicas
selecionadas, a partir da premissa ndo essencialista e com foco na fragmentacao de
identidades tipica da pdés-modernidade, que colocam na berlinda a existéncia da categoria
Mulher.

As reflexdes empreendidas sobre a Mulher e mulheres, a partir da leitura dos textos
publicadas em A descoberta do mundo (1999), ampliaram minha percep¢do sobre a escrita
feminina, propondo um novo paradigma. Livre dos essencialismos, dicotomias e preconceitos
subjacentes, na pena de Clarice Lispector ndo apenas a representagdo feminina se renova,
como também a escrita da mulher se libera dos aspectos politicos para penetrar no universo

literario a partir do reconhecimento de seu valor estético.
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2. DESCONSTRUINDO CERTEZAS

2.1 A implosao da ideologia patriarcal

Gracas ao surgimento da critica literaria feminista, a partir dos anos 1970, derrui-se o
mundo de preceitos e paradigmas que perpetuavam o dominio masculino sobre a escrita. A
comecgar pelo questionamento do canone, cujo cardter ideoldgico e os preconceitos
subjacentes foram evidenciados pelo pensamento feminista. As reflexdes empreendidas
apontaram as relagdes entre a constituigdo predominantemente branca/masculina/ocidental e a
consequente exclusao das mulheres e minorias do canone.

As feministas propuseram que, longe de ser uma listagem isenta, trata-se de uma
selegdao condicionada por fatores historico-culturais e por juizos de valores contaminados por
preconceitos diversos: de classe, de etnia, de sexo. De acordo com essa perspectiva, o canone
nao ¢ percebido como um processo “espontaneo e gratuito”, mas afetado por diversos fatores,
como por exemplo, o estilo predominante em determinada €poca e o discurso critico das
institui¢des que o abrigam (SCHIMIDT, 1999, p. 23).

Ria Lemaire (1994) afirma que a histéria literaria tem sido, com poucas excecoes,
fundamentalmente etnocéntrica e viricéntrica. Diante dessa realidade, a pesquisadora
feminista apresenta uma possibilidade de desconstrucao de leituras consagradas, apontando a
necessidade de um processo revisionista da historiografia literaria. Leila Perrone-Moisés
(1998) também questiona a idéia de um canone universal, fechado e eterno: “qualquer lista
valorativa ¢ contestavel e condenavel, se for reavaliada a partir de critérios estranhos a sua

elaboragao” (p. 176).
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Considero importante frisar que a necessidade de uma revisdo nao se confunde com
uma proposta de abolicado do canone por parte do feminismo. Elodia Xavier (1999) defende a
flexibilizagdo, o reconhecimento da “contribuicdo das diferengas”. A pesquisadora, no
entanto, alerta: “€ preciso ndo ir como muita sede ao pote, para que ndo se valorizem
esteticamente textos carentes de qualidades literarias”. O fato de serem de autoria feminina,
segundo Xavier (1999), ndo se constitui em um critério de valor (p. 20).

Tal ponto de vista, em certo sentido, se alinha com a perspectiva do critico Harold
Bloom (2001), de que a movimentagao dentro da tradicao candnica ndo pode ocorrer a servigo
de objetivos sociais, por mais bem intencionados que sejam. Ele defende que entrada de uma
obra no canone se dé pelo seu valor estético e originalidade. Mas, até mesmo Bloom (2001)
admite que a critica literaria ¢ um fenomeno elitista e que, em cada época, “alguns géneros
sao encarados como mais candnicos do que outros” (p. 28).

Entendo que a proposta da critica literaria feminista nao ¢ colocar em duvida o valor
estético das obras canoOnicas, mas reverter os mecanismos de exclusdo das mulheres na
literatura. Esses estudos deflagraram um processo de resgate da produgdo de autoria feminina,
propondo um revisionismo extremamente salutar para o campo literario.

A suposta falta de qualidade da literatura de autoria feminina caiu em descrédito. O
feminismo desmascarou as implicagdes historicas e ideoldgicas que excluiram a mulher do
circulo literario. Conforme Thomas Bonnici (2007), “atualmente o esfor¢o da academia
internacional, inclusive a brasileira, estd dirigido para redescobrir escritoras oriundas de
diferentes ragas e etnias que foram colocadas ao lado principalmente por serem do sexo
feminino™ (p. 38).

Além de denunciar a exclusdo da literatura de autoria feminina do canone, a critica
feminista também questionou o olhar estereotipado, condicionado por valores patriarcais

pelos quais as mulheres sdo retratadas na ficcdo. A teoria feminista, centrada nas relagdes de
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género e na representagdo de personagens femininas na literatura, revelou a incidéncia de
estereotipos negativos, como mulher imoral/megera ou anjo/indefesa.

A critica feminista, segundo Lucia Osana Zolin (2005), mostrou como ¢ recorrente a
representacao estereotipada da mulher na literatura canonica, como por exemplo, a “mulher
sedutora, perigosa e imoral”, a “mulher como megera” ou a “mulher indefesa e incapaz”. Para
reforgar essa ideologia, a pesquisadora observa que a representacdo da mulher como
“impotente” subjaz uma conotac¢do positiva enquanto a “independéncia” ¢ vislumbrada em
megeras ou adulteras, favorecendo a rejeigdo e a antipatia do (a) leitor (a) (p. 190).

Esta analise foi fundamental para desconstruir o discurso patriarcal e a suposta
neutralidade por tras das representagdes de género na literatura. O olhar dos escritores,
condicionados por esta visdo de mundo, resultou em obras que privilegiam a perspectiva
masculina, com narradores e protagonistas homens. As mulheres, sempre em minoria, nao
tém voz. E dificilmente escapam aos estereotipos negativos.

Vozes femininas contundentes no meio literario iniciaram um processo de
desarticulagdo das bases do discurso patriarcal. Observadora sagaz da opressdo feminina,
Virginia Woolf, em Um teto todo seu (1985)°, aponta a dor e a violéncia que um coragdo de
poeta teria quando preso a um corpo feminino. Ela referia-se as restrigdes impostas as
mulheres que desejassem trilhar a carreira literaria.

Para exemplificar esse ponto de vista, Woolf (1985) criou uma irma imaginaria de
Shakespeare, a Judith, possivelmente tdo talentosa como o irmdo, mas que jamais poderia
brilhar como escritora. Assim como as mulheres de sua época, a personagem ficaria confinada
as experiéncias domésticas, enquanto os homens teriam o mundo a explorar. Essa metafora

permite a reflexdo sobre a separagdo das esferas publica e privada, condi¢do que sustenta a

3 A obra foi publicada originalmente em 1928.
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ideologia patriarcal: a primeira acessivel apenas aos homens e, a segunda, imposta as
mulheres.

Com o pretexto da gestacao e amamentacao, a mulher foi sendo confinada ao lar e as
tarefas domésticas. Ao longo do tempo, esses cddigos culturais foram cristalizados como
inerentes a natureza feminina. De acordo com esse ponto de vista, a diferenga entre os sexos
estaria condicionada aos fatores bioldgicos inatos. Assim, a ideia de que as tarefas domésticas
caberiam a mulher como parte de sua natureza, deu origem a uma série de estereotipos,
evidenciando a suposta fragilidade e a inferioridade feminina. O mundo passou a ser regido
pela diferenciacdo sexual hierarquizada. Para Pierre Bourdieu (2005), um longo trabalho
coletivo de socializacdao do biologico e de biologizacao do social inverteu as relagdes de causa
e efeito, fazendo crer em uma constru¢ao social naturalizada, os “géneros”, como habitus
sexuados (p. 9).

Da dicotomia masculino/feminino derivaram-se outras estruturas que constituem a
base do pensamento ocidental: forte/fraco, agente/objeto, rua/casa. Tais oposi¢des bindrias
limitantes perpetuam no imaginario coletivo a idéia da superioridade masculina, baseada na
forga, razdo e outras habilidades positivas. Ao polo inferior foram relegadas as mulheres,
seres supostamente frageis e, portanto, sujeitos a tutela dos homens.

Com tantas restri¢des, o acesso das mulheres ao meio literario foi sistematicamente
dificultado e adiado. Mesmo no espago doméstico onde se presume a primazia feminina,
Woolf (1985) fez constatacdes que, de tdo Obvias, sdo brilhantes: sem direito a um teto pra
chamar de seu, como poderia uma mulher mergulhar no solitario processo de escrita,
encontrar paz para organizar as idéias e deixar aflorar o processo criativo? Enquanto elas nao
tinham a necessdaria privacidade que requer o ato de escrita, os homens, por sua vez, sempre
puderam isolar-se do contexto familiar e do mundo, tendo as esposas a zelar por sua

privacidade.
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A escritora, no entanto, ndo fez concessoes em suas analises, eximindo as mulheres de
toda e qualquer culpa. Em relacdo a literatura, Woolf (1985) observou que as mulheres,

sucumbindo ao ressentimento, minavam o proprio talento, conforme observa Zolin (2005):

Para a ensaista, essa revolta das mulheres escritoras dos séculos XVII e
XVIII, espécie de “ervas daninhas” a enredar-lhes o talento, consistiu no
principal empecilho a emergéncia de uma literatura de autoria feminina a
que se pudesse atribuir valor (p. 186).

Talvez a mais dura e precisa constatagdo por parte de uma teodrica feminista tenha sido
empreendida por Simone de Beauvoir (1980), ao cunhar a célebre frase: “Ninguém nasce
mulher: torna-se mulher”*. Com esta premissa, logo no inicio de O segundo sexo, volume 2,
publicado originalmente em 1949, a escritora resume a idéia que permeia os estudos de
género: sdo os construtos sociais, € ndo o sexo bioldgico, que definem o destino da mulher,
engendrando sua inferiorizagao.

Ao problematizar as limitagdes associadas ao feminino — a comegar pela restri¢ao ao
espaco privado — Beauvoir (1980) abriu caminho para a compreensao de que a opressao
patriarcal se inscreve nos corpos das mulheres, condicionando-as ao apagamento, ao siléncio
e a submissao. Para a teorica, nenhum destino biolégico ou psiquico define os papeis que a
mulher assume na sociedade: “¢ o conjunto da civilizagdo que elabora esse produto
intermediario entre o macho e o castrado que qualificam de feminino” (p. 9). Tal convicgao se
contrapde ao argumento patriarcal de que a diferenca entre os sexos seria resultante de um

determinismo biologico e, conforme Bonnici (2007), gera a convic¢do de que opressao

feminina, tendo origens sociais, poder ser alterada.

YA afirmacdo é, possivelmete, inspirada na frase do filosofo Tertuliano, do séc 2 d.C, recém convertido a fé
cristd: “Ninguém nasce cristdo, torna-se cristdo” (fiunt non nascuntur christiani), publicada no Apolgetium, obra
de defesa de cristianismo (VILELA, Magno. Tertuliano, entre filosofia e teologia. In: Biblioteca do Mosteiro de
Sao Bento).
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Beauvoir (1980) avancou consideravelmente ao observar que esta dominagdo, muitas
vezes, se da com o aval e mesmo a cumplicidade das proprias mulheres. E neste ponto, suas
teorias sdo bastante pertinentes para a compreensao da literatura clariceana, especialmente as
cronicas, espaco em que ¢ evidente a recusa da escritora brasileira em posicionar a mulher
como vitima (conforme andalise do capitulo 4). Segundo a ensaista, ndo apenas os homens,
mas as proprias mulheres sucumbem a propria “ma-f&” e “covardia”, tornando-se cimplices

do inimigo. Diz Beauvoir que

a complexidade de tudo isso provém do fato de que cada campo ¢ ctimplice
do inimigo; a mulher persegue um sonho de demissdo, o homem um sonho
de alienagdo; a inautenticidade ndo compensa: cada qual acusa o outro da
desgraga que atraiu, cedendo as tentacdes da facilidade; o que o homem ¢ a
mulher odeiam um no outro, ¢ o malogro retumbante de sua propria ma-fé e
de sua propria covardia (1980, p. 487).

A compreensdao de como a opressao patriarcal se inscreve nos corpos femininos ¢
aspecto importante levantado pelo feminismo. Sob o pretexto de feminilidade, as mulheres
incorporam comportamentos que devem remeter a fragilidade, a submissdo, ao instinto
maternal, a beleza e a outras caracteristicas que reforcam a dicotomia macho/forte —
fémea/fraco. Com o tempo, essas inscricdes nos corpos femininos ganharam ares de
caracteristicas bioldgicas, quando na verdade sao atributos culturalmente engendrados.

Para as feministas, essa problematica embute outra dualidade, mais antiga e talvez
mais opressiva a mulher: a separacdo entre mente e corpo. Concebidos de forma separada e
hierarquizada, com primazia da mente sobre o corpo, ndo ¢ dificil imaginar que o polo
considerado mais fraco — o corpo - seria associado ao feminino. Assim, o homem detém a
razao e assume o poder sobre o corpo feminino e a faculdade de pensar; a mulher, por sua
vez, torna-se um objeto.

No campo literario, os estudos acerca da coercdo exercida nos corpos femininos pela

ideologia patriarcal apresentam um rico potencial de analise. Em Que corpo é esse? (2007) a
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pesquisadora Elddia Xavier identificou em obras brasileiras de autoria feminina dez tipologias
de corpos que revelam a dimensdao psiquica das personagens: o corpo invisivel, corpo
subalterno, corpo disciplinado, corpo envelhecido, corpo imobilizado, corpo refletido, corpo

violento, corpo degradado, corpo erotizado e corpo liberado.

Além da oposi¢do macho/fémea corresponder ao dualismo mente/corpo, a
corporidade feminina, sempre considerada mais fragil e vulneravel, ¢ usada
para justificar as desigualdades sociais; a vinculagdo da feminilidade ao
corpo ¢ da masculinidade a mente restringe o campo de agdo das mulheres,
que acabam confinadas as exigéncias bioldgicas da reprodugdo, deixando
aos homens o campo do conhecimento e do saber (XAVIER, 2007, p.20).

As teoricas feministas encontraram na obra de Clarice Lispector um campo fértil para
suas analises, em fun¢do da linguagem e personagens transgressoras, que representaram uma
ruptura com o discurso patriarcal vigente. Xavier (2007) destacou a personagem que melhor
ilustra a inferiorizacdo do corpo feminino: Macabéa, de A hora da estrela (1998), romance
publicado pela primeira vez em 1977. Um “prato cheio” para critica feminista, nas palavras
da pesquisadora: nordestina feia e pobre, retrato das desigualdades sociais que sdo ainda mais
cruéis com as mulheres.

A pesquisadora retirou da obra varias evidéncias das marcas de um sistema injusto,
inscritas no corpo de Macabéa. Ela classifica a personagem como um “corpo disciplinado”,
definido pela negatividade e pela auséncia. Para o narrador, Macabéa “mal tem corpo”, tem
“aparéncia assexuada”, “rosto que pedia um tapa”, “extremamente muda”, e por ai segue a
crua descrigao desta nordestina que s6 encontrou na morte seu fugaz instante de brilho.

O corpo aparece no centro de outra teoria feminista, mas nao pelo angulo da opressao
e, sim, da subversdo. No ensaio Rire de la méduse (1998)°, cuja primeira edigdo foi publicada

em 1975, Hélene Cixous defende a existéncia da écritture feminine, uma escrita feminina

> A obra foi publicada no Brasil em 1976 com o titulo O sorriso da medusa.
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altamente subversiva, veiculo de expressdo da interioridade e de desconstru¢do da logica

falocéntrica.

O termo écriture feminine (escrita feminina; escrita-feita-com-o-corpo) ¢
uma pratica feminista de escrita radical com o objetivo de inscrever a
feminilidade. Ja que o feminino € reprimido no ou excluido do Simbélico ou
do patriarcalismo, a teoria da écriture féminine conclui que as estruturas
linguisticas sdo insuficientes e inadequadas para articular o feminino. Urge,
portanto, a constru¢do de uma nova forma de linguagem (BONNICI, 2007,
p. 69).

Tal escrita feminina seria sindnimo da interioridade da mulher, rompendo a distancia
entre a escrita e quem escreve. De acordo com essa ideia, o corpo representaria os impulsos
instintivos e desejos que surgem do inconsciente, transformando-se em instrumento da escrita
feminina. Cixous (1998) acredita ter encontrado na obra de Clarice Lispector um exemplo

concreto de sua teoria, conforme observa Marta Peixoto (2004):

Se o interesse de Cixous foi extremamente oportuno para a obra de
Lispector, acelerando-lhe a tradugdo para o francés e¢ o inglés e
proporcionando-lhe ampla reputagdo internacional, a descoberta de Lispector
foi igualmente oportuna para Cixous, impelindo sua teoriza¢do da écriture
féminine e proporcionando-lhe um exemplo de economia libidinal feminina
da autoria de uma mulher (p. 104).

Entendo que ¢ possivel tragar um paralelo entre a escritura feminina preconizada por
Cixous (1998), o estilo narrativo conhecido como fluxo de consciéncia, presente em James
Joyce, Virgina Woolf e na obra de Clarice Lispector. O principal ponto em comum seria o
recurso recorrente da epifania, etimologicamente uma apari¢do, um processo catartico que
permite que o (a) autor (a) se debruce no interior e na mente do personagem, como se vivesse
seu proprio pensamento por meio de percepgdes existenciais e intimas (LOBO, 1993. p. 44).

Vejamos o que diz Benedito Nunes (1973) sobre o estilo narrativo de Clarice
Lispector : “Narrar ¢ narrar-se: a tentativa apaixonada para chegar ao esvaziamento, ao EU

sem mascara, tendo como horizonte — existencial e mistico, mas ndo mitico — a identificagdo

entre o ser e o dizer, entre o signo escrito € a vivéncia da coisa, indizivel e silenciosa” (p.155).
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Mesmo nao compartilhando das ideias feministas, o critico ressalta na literatura clariceana a
mesma interioridade que sustenta a tese da escritura feminina.

Seguindo linha semelhante, no livro Mulher escrita (1989), as autoras Lucia Castello
Branco e Ruth Silviano Branddao apontam na escrita feminina um processo de
“dessimbolizagdo” da linguagem, no qual a palavra busca afirmar-se ndo apenas como coisa,
mas como uma “coisa que € o corpo do narrador, desafiando o corpo andénimo do leitor a
também entrar nesse projeto delirante” (p.113).

As autoras utilizam como exemplo um trecho extraido da obra Agua Viva (1973), no
qual Clarice Lispector anuncia a tentativa de escrever com o corpo todo e langca um desafio ao
leitor: “ouve-me com teu corpo inteiro” (p. 10). Tal projeto literario confirma a pertinéncia da
associacao entre a écritture féeminine de Cixous (1998) e a obra clariceana.

Elaine Showalter (1985), que cunhou o termo ginocritica (critica literaria centrada na
mulher), identifica a existéncia de uma linha evolutiva na autoria feminina, marcada pela
libertagdo crescente em relagdo ao discurso patriarcal. De acordo com a pesquisadora,
cronologicamente, ha trés fases distintas: 1) feminina ou imitativa, caracterizada pela
internalizacdo dos valores e padrdes vigentes; 2) feminista ou rebelde, marcada pelo protesto
contra os valores patriarcais e, 3) a fémea ou de autodescoberta, evidencidada pela autonomia
e busca da identidade propria.

Estudos sobre a trajetdria da literatura de autoria feminina no Brasil frequentemente
apontam a obra de Clarice Lispector como responsavel pela introdug¢do da segunda fase no
pais, segundo a terminologia de Showalter (1985). Destaco as analises de Xavier (1991), para
quem a “condi¢do feminina” passou a ser problematizada a partir de Clarice, colocando em
questdo a ideologia dominante: “a domesticidade da mulher ¢ posta em xeque, no que ela

representa de coercgdo e repressao; ¢ o momento da ruptura” (p. 16).
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A implosdo do discurso patriarcal promovida pelo pensamento feminista foi decisiva
para impulsionar as mulheres na jornada rumo a agéncia, capacidade de agir com autonomia.
Tal comportamento, entendido como oposto da passividade e do comodismo, encontra na
literatura um campo fértil para se desenvolver, espago privilegiado em que a mulher esboca

resisténcia discursiva e subverte a dominagao masculina.

2.2. Essencialismo x identidade

As teorias feministas, no entanto, também apresentaram contradi¢des no interior de
seu proprio discurso. Na ansia de desconstruir o pensamento dicotdmico baseado na
diferenciagdo sexual, involuntariamente essa mesma dualidade seria reforcada por outro viés,
construindo uma nova hierarquia entre o0s sexos: masculino/dominador=mal e
feminismo/vitima=bem. Tal associa¢do eternizaria as mulheres na condi¢do de vitimas e,
portanto, seres indefesos e frageis.

Esse paradoxo tem sido objeto de estudos por parte de pesquisadoras como Elisabeth
Badinter (2005), que analisa o “vitimismo” da mulher e suas contradigdes. Ao mesmo tempo
em que ¢ comodo, j& que na condicdo de vitima a mulher tem sempre razdo, enfraquece o
movimento feminista: “ao sublinhar incessantemente a imagem da mulher oprimida e indefesa
ante o opressor hereditario, perde-se toda a credibilidade junto as novas geracdes, que véem
as coisas por outro prisma” (2005, p. 19).

Para Badinter (2005), o feminismo partejou uma representacdo de mulher que traz o
risco do retrocesso ou pode conduzir a um caminho indesejado. Ela cita como exemplo a
celeuma em torno de assédio sexual e questiona: “ndo seria melhor ensinar as mulheres a se

defenderem em vez de considera-las seres indefesos”?
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Voltamos aos esteredtipos de antigamente — a época do velho patriarcado —
quando as mulheres, eternas menores, recorriam aos homens da familia para
que as protegessem. Exceto que hoje em dia ja ndo ha homens para protege-
las. O “viriarcado” substituiu o patriarcado. Todos os homens sdo suspeitos e
sua violéncia é exercida em toda a parte. A mulher-crianga tem que recorrer
a justica, como a crianga que pede protecdo aos pais (2005, p. 41).

A pesquisadora denuncia um novo dualismo, que também embute uma hierarquia
moral: o sexo dominador identificado como o mal e o oprimido como o bem. Ela critica a
visao generalizada de que as mulheres sdo vitimas dos homens. A realidade, segundo a
pesquisadora, ¢ muito mais complexa e pode dar a cada um dos sexos argumentos para se
dizer vitima do outro. Se o homem tem o poder econdmico, a mulher tem o poder ideologico.
Lutar contra o “imperium masculino”, admite Badinter (2005), ¢ uma necessidade. Mas a
desconstrugao da masculinidade, com vistas a pautd-la pela feminilidade tradicional ¢ um
erro, “sendo um crime” (p. 137).

Para compreender melhor esse raciocinio hd que se analisar a questdo do
essencialismo. Como o proprio nome presume, hd uma esséncia comum, um conjunto de
caracteristicas que definem os membros de um determinado grupo. E um conceito fortemente
atrelado a diferenciacao sexual, dando origem a uma série de esteredtipos que condicionam as
relagdes sociais e sdo reproduzidos pela literatura. Se o macho ¢ forte e racional, a fémea ¢
fraca e passiva. Essa ideia se ancora na presuncdo de uma categoria mulher, que pode
favorecer tanto a ideologia patriarcal quanto a feminista: para a primeira, a mulher ¢ fraca e,
para a segunda, precisa de defesa, portanto, ¢ fragil.

Judith Buttler (2008) analisa que a esséncia da teoria feminista presume uma
identidade definida, uma categoria de mulheres, produzindo um sujeito discursivamente
construido. Por este prisma, abre-se um paradoxo: a categoria Mulher seria produzida e ao

mesmo tempo reprimida no interior do discurso feminista. A partir do raciocinio que, “se

alguém ¢ uma mulher” certamente “nao ¢ tudo o que esse alguém ¢€” (p. 20), a pesquisadora
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alerta para a necessidade de uma “critica radical” que liberte a teoria feminista da necessidade
de construir uma base nica e permanente (2008, p. 23).

E inegavel, no entanto, esforcos empreendidos nos ultimos anos para corrigir esse
equivoco. Pesquisadoras perceberam que a presun¢cdo de uma categoria Mulher poderia
favorecer a constru¢do de uma identidade politica, mas resultaria em fissuras no interior do
proprio discurso feminista. Em outras palavras, negligenciar as diferencas entre as mulheres
reforgaria o essencialismo. Esse aspecto ¢ analisado com bastante propriedade por Joan Scott

(2005), no artigo intitulado O engima da igualdade:

O elevado senso de identificagdo que surge com a redugdo do individuo a
uma categoria ¢, ao mesmo tempo, devastador e embriagador. Como objeto
de discriminag@o, alguém ¢ transformado em um estereotipo: como membro
de um movimento de luta, esse alguém encontra apoio ¢ solidariedade.
(2005, p. 19)

A oposi¢ao entre mulheres e homens em dois blocos estanques e distintos ja ndo se
sustenta em meio as teorias que tentam explicar a (re)constru¢do de identidades do sujeito,
permedveis a inumeras diferenciagdes além da divisdo sexual. Os sujeitos que constituem a
dicotomia ndo sdo, de fato, apenas homens e mulheres, mas homens ¢ mulheres de varias
classes, ragas, religides, idades, etc., e suas solidariedades e antagonismos podem provocar os
arranjos mais diversos, perturbando a nog¢do simplista e reduzida de “homem dominante x
mulher dominada” (LOURO, 2003, p. 33).

Com bastante pertinéncia, Badinter (2005) observou que h4 mais diferengas entre
mulheres de classes sociais distintas do que entre um homem e uma mulher de igual condi¢ao
social ou cultural. E cada vez mais nitida a necessidade de incluir essas diferengas entre os
novos rumos do feminismo, na medida em que se torna impossivel incluir em uma Unica

agenda todas as necessidades femininas, desvinculando as mulheres do espago histdrico,

social, cultural e geografico em que estao inseridas.
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A essa altura ¢ importante tecer algumas consideracdes em relagdo as chamadas
politicas de identidade, como as que sdo ensejadas pelo feminismo e outros movimentos
sociais. No cerne das discussdes acerca da identidade, a pretensa homogeneidade vem sendo
desmascarada. Especialmente em tempos de modernidade tardia, conforma aponta Stuart Hall
(2006), em que o sujeito previamente definido como uma identidade estavel esta se tornado
“fragmentado”, composto ndo de uma, mas de varias identidades, algumas vezes
contraditorias e nao resolvidas (2006, p. 12).

Tomando como base o pensamento de Derrida (1981), Laclau (1990) e Butler (1993),
Hall (2006) defende que as identidades sdo construidas por meio da diferenca e nio fora dela’.
Trata-se de um processo em andamento e, por esse prisma, o interesse desse estudo nao €
tanto a identidade em si, como sindénimo de coisa acabada, mas a identificagdo. No mundo
atual, ndo faria mais sentido polarizar as identidades em masculinas e femininas. O processo
de mudanga continua e acelerada abalou os quadros de referéncia. Velhas identidades estdo

em declinio, fazendo surgir um sujeito fragmentado.

O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos,
identidades que ndo sdo unificadas ao redor do “eu coerente”. Dentro de nods
ha identidades contraditorias, empurrando em diferentes dire¢des, de tal
modo que nossas identificagdes estdo sendo continuamente deslocadas
(HALL, 2006, p.13).

E um movimento ambivalente, segundo Zygmunt Bauman (2005). Ao mesmo tempo
em que possa parecer estimulante ao individuo “flutuar sem apoio” em um espaco pouco
definido, que o teodrico chama de “nem-um-nem-outro”, tal condi¢do, ao longo do tempo,
torna-se produtora e ansiedade (p. 35). De um lado, ha o anseio por identidade que vem do
desejo de seguranga e, de outro, a perspectiva cada vez menos atraente de manter uma posi¢ao

fixa dentro de uma infinidade de possibilidades. Diante dessa perspectiva contraditoria, que

% Hall refere-se as obras Writing and difference (1981) Newr reflections on the resolution of our time (1990) e
Bodies that matther: on the discursive limits of ‘sex’ (1993).
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seduz e gera ansiedade, a no¢do de pertencimento na qual se apdia a identidade, torna-se
instavel.

Nas sociedades modernas, como forma de aplacar ainda que provisoriamente essa
ansia de pertencer, os individuos integram-se a varias comunidades de ideias e principios.
Algumas genuinas, outras efémeras. Bauman (2005) acredita que as “identidades flutuam no
ar”’, sendo algumas de nossa escolha e outras langadas ou infladas pelas pessoas a nossa volta.
“Sempre ha alguma coisa a explicar, esconder, desculpar ou, pelo contrario, corajosamente
ostentar, negociar, oferecer, barganhar” (p. 19). O pertencimento seria a reden¢do, ou pelo
menos o descanso, de todo esse desconforto e ansiedade.

Sendo atualmente bastante instavel tanto para homens como para mulheres, a ansia de
pertencimento tem impacto ainda mais significativo no caso feminino. Historicamente
condicionadas aos papeis de mae e de esposa, o quadro de referéncias das mulheres foi
abalado. O processo de experimentacao, estimulado pela oferta crescente de possibilidades de
identificagdo, ainda que provisorias, com o que Bauman (2005) chama de “comunidades de
ideias e principios”, pode provocar uma sobrecarga de identidades.

O tedrico infere que poucos de nods sdo capazes de evitar a passagem por mais de uma
comunidade de ideias e principios, sejam “genuinas ou supostas, bem-integradas ou efémeras”
de cada vez, de modo que a maioria enfrenta problemas em relagdo a continuidade e a
consisténcia da identidade com o passar do tempo, bem como a “coeréncia daquilo que nos
distingue como pessoas, o que quer que seja” (p. 19).

A propria Clarice Lispector ¢ um exemplo. Sendo mulher-mae-escritora-judia, a autora
expressava uma profunda necessidade de pertencimento. “Tenho certeza de que no bergo
minha profunda necessidade foi de pertencer”, disse a escritora, completando que “pertencer ¢

viver” (1999, p.111). Embora tendo nascido na Ucrania, ela se dizia feliz por pertencer ao
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Brasil, feliz por pertencer a literatura brasileira, mas seus textos evidenciam uma continua
busca pela identidade, que impulsiona as personagens retratadas nas cronicas.

Toda essa problematica fornece os pressupostos para analisar a representacao feminina
nas cronicas escritas por Clarice Lispector. Antes mesmo que essas discussdes ganhassem
propor¢ao no meio literario, a escritora ja estava sensivel as diferentes identidades femininas.
Em vez de fixas ou permanentes, tais identidades sd3o muitas vezes contraditérias,
fragmentadas. As mulheres retratadas nas cronicas nao tém os homens como eixo, denotando
o desinteresse da autora em perpetuar o binarismo homem/mulher.

Atualmente, qualquer que seja a pergunta sobre identidade feminina, ela ndo podera
ser feita no singular. Ja ndo ¢ possivel indagar “o que ¢ a mulher”, tendo em vista que as
intersecoes de género com questdes étnicas, de classe, politicas, geograficas, entre outras, sao
inevitaveis. Mas ressalto que Clarice Lispector ja problematizava essas questdes, 40 anos

atras, quando as cronicas foram escritas.
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3. UM FURACAO CHAMADO CLARICE

Ha certo consenso no meio académico de que o crivo do tempo ¢ fundamental para
certificar o valor literario de uma obra. Trata-se de uma tentativa de blindar a critica contra o
erro de um reconhecimento prematuro, que terminaria por revelar-se inconsistente com o
passar do tempo. Poucos escritores contrariam esse critério. Leila Perrone-Moisés, ao analisar
o canone em Altas literaturas (1998), destaca o escritor irlandés James Joyce como um dos
casos raros de reconhecimento instantdneo. A critica e os demais escritores rapidamente
louvaram a escrita inventiva e transgressora do autor de Ulisses (1922). Processo semelhante
ocorreu no Brasil com Clarice Lispector.

Muitas vezes comparada a Joyce, em razdo da narrativa ndo-linear ¢ do fluxo de
consciéncia dos personagens sobrepondo-se ao enredo, Clarice Lispector ndo teve
propriamente uma aceitagdo irrestrita, mas ja em seu romance de estreia, Perto do coragdo
selvagem (1944), a critica reconheceu sua originalidade e valor. Do assombro provocado nos
primeiros criticos diante de uma tessitura arrojada e fora dos padrdes romanescos dos anos
1940, a recepgao apaixonada pela critica feminista, Clarice ndo passou despercebida.

Ainda hoje, com tantas andlises empreendidas sobre suas obras, ela continua
instigando pesquisas académicas e conquistando novos e entusiasmados leitores. Em
simposios e congressos literdrios, os “clariceanos” sdo numerosos; vém da linguistica, da
critica literaria feminista, da sociologia, da psicologia. Dissertacdes de mestrado e teses de
doutorado apontam novos angulos interpretativos e compde o farto material analitico sobre a
autora, considerada por muitos a mais importante da literatura brasileira.

As primeiras resenhas sobre sua estrela como romancista reconheceram a

originalidade de seu trago, mas nao esconderam o desconforto e, em alguns casos,
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transpareceram os proprios limites e preconceitos, como a dificuldade de compreender como
qualidade, e ndo auséncia, os aspectos transgressores de Perto do coragdo selvagem (1944).
Em uma época em que predominavam os romances lineares, a autora surgiu como uma
narrativa inovadora, com poucos personagens, sem enredo tradicional e com final aberto.
Uma obra que avanga e volta no tempo, ao sabor da consciéncia da personagem.

Embora os criticos tenham celebrado a inovagdo, paradoxalmente, questionam
justamente aspectos inovadores, o que demonstra claramente a perturbagao provocada nas
primeiras recepcoes a obra. Sergio Milliet (1944) foi um dos primeiros criticos a reconhecer a
qualidade do romance, destacando o uso de uma linguagem poética, com solugdes inéditas,
sem cair no “hermetismo ou nos modismos modernistas” (1944 apud SA, 2000, p.27).
Ele enaltece o valor poético de sua prosa, mas aconselha a escritora a iniciar-se em outro
género, 0 poema em prosa, no qual acredita que ela poderia mover-se com mais liberdade.

Para Antonio Candido (1944 apud SA, 2000) a estréia de Clarice foi uma “perfomance
da melhor qualidade” (p. 25). Nesta mesma época, o critico Alvaro Lins (1944) atribui a obra
a primeira experiéncia brasileira de romance moderno, associando Clarice a James Joyce e
Virgina Woolf. Ele reconhece qualidades do romance de estreia, mas o considera uma
experiéncia incompleta. A estrutura diferente das narrativas tradicionais — aquelas com
comeco, meio ¢ fim — provoca no critico a sensa¢do de ficgdo inacabada. Lins atribui a
inexperiéncia de Clarice (entdo uma jovem de 20 anos) o que ele considera uma “falta de
recursos ficcionais”, como a auséncia de ambiente mais definido e estruturado (apud SA,
2000, p. 33).

A incompletude a que o critico se refere tem como pardmetro a estrutura ficcional
tradicional. Nos romances modernos, conforme premissas da Estética da Recepcao, em vez de
deficiéncia estes lugares vazios e negagdes constituiem a riqueza dos textos. Segundo

Wolfgang Iser (1996) eles concedem ao leitor a decisdo seletiva entre as multiplas
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possibilidades que a combinagdo dos esquemas textuais pode oferecer, for¢ando-o a se

desfazer de suas expectativas habituais.

Interrompendo a coeréncia do texto, os lugares vazios se transformam em
estimulos para a formagdo de representagdo por parte do leitor. Assim, eles
funcionam como estrutura autorreguladora; o que por eles ¢ suspenso
impulsiona a imaginacdo do leitor: trata-se de ocupar através de
representagdes o que € encoberto (ISER, 1996, p.144).

Se Alvaro Lins (1944) ndo conseguiu reconhecer neste esquema textual,
aparentemente inacabado, o rico horizonte de perspectivas aberto ao leitor, o critico teve o
mérito de identificar a semelhanga entre Joyce e Lispector. Nao pretendo adentrar na questao
da influéncia que o escritor irlandés teria tido sobre a autora, apenas identificar os tracos
comuns, que interessam a essa analise.

A estrutura fragmentada e a constru¢do perspectivistica — caracteristicas comuns nos
dois escritores - aumentam os lugares vazios e levam o leitor a acionar ndo apenas o seu
repertorio, mas estratégias para estabelecer combinagdes e dar coeréncia ao texto. Isto ajuda a
compreender porque Clarice Lispector ¢ celebrada por tdo diferentes vertentes criticas: sao
varias as perspectivas, as portas de acesso a sua ficcao.

Outra critica, empreendida por Gilda de Mello e Souza (1946 apud SA, 2000), ressalta
o talento e a personalidade de Clarice Lispector, mas censura o hibridismo entre os géneros. A
prosa poética era vista como um defeito, em um tempo em que havia grande preocupacao em
demarcar as fronteiras entre os géneros literarios. Nos romances, Clarice emprestava recursos
poéticos, escrevia um texto fragmentado, metaforico, permeado por vazios e siléncios.

Cerca de 30 anos depois destas primeiras criticas, a propria Clarice Lispector confirma
0 quanto achava desinteressante a divisao entre géneros, em uma cronica escrita para o JB/:

“Vamos falar a verdade: isso aqui ndo € cronica coisa nenhuma. Isto ¢ apenas. Nao entra em

género. Géneros nao me interessam mais. Interessa-me o mistério” (1999, p. 347).
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Voltando a estreia de Clarice, a transgressao da dicotomia poesia/forma e
prosa/conteudo fez com que o romance fosse recebido com algumas ressalvas. Ao utilizar
radicalmente a linguagem, a exemplo dos poetas, a autora distanciou-se do realismo até entao
vigente nos romances, criando uma verdade estética dissociada da verdade objetiva. Essa

questao nado passava despercebida pela propria escritora:

Fala-se da dificuldade entre a forma e o conteido, em matéria de escrever;
até se diz: o conteudo € bom, a forma ndo, etc. Mas, por Deus, o problema ¢
que nao ha contetido de um lado, ¢ de outro da forma. Assim, seria facil:
seria como relatar através da forma o que ja existisse livre, o contetido. Mas
a luta entre forma e contetido esta no proprio pensamento. O contetdo luta
por se formar. Para falar a verdade, ndo se pode pensar num conteudo sem a
sua forma (...) A dificuldade de forma estd no proprio constituir-se do
contetido, no proprio pensar ou sentir, que ndo saberiam existir sem sua
forma adequada e as vezes tnica (LISPECTOR, 1999, p. 255).

Alfredo Bosi (1985) compara a obra de arte a um jogo que libera as potencialidades da
memoria, da percepcdo, da fantasia, que pode suceder a buscas intensas ou sobrevir num
repente de inspiracdo. Ele cita a comparacao feita pelo antropologo Lévi-Strauss entre o
pensamento artistico e o selvagem, destacando em ambos a técnica da bricolage, um arranjo
de materiais disponiveis em fun¢do de um novo significado (BOSI, 1985, p. 16). Essa teoria
ajuda a compreender o uso radical da linguagem por Clarice, o distanciamento do mimético
para atingir o ponto em que nao ha diferenca entre a coisa e o dito.

A estrutura fragmentada, tdo marcante na fortuna literaria de Clarice Lispector, ndo
tardou a ser compreendida pela critica. Em 1959, o critico Roberto Schwarz (apud SA, 2000)
percebe que o enredo € o tempo para a autora ndo eram Os principais recursos narrativos,
tendo apenas a funcao de criar coeréncia acidental entre os momentos essenciais em sua obra.

O uso “despragmatizado” da linguagem em um primeiro momento provocou
estranheza e também fascinio aos literatos e criticos. Utilizo essa terminologia cunhada pelo

Formalismo Russo ndo para destacar a primazia do texto, mas para denotar a desautomiazagao
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da percepgao, o distanciamento do horizonte de expectativa. Por esse angulo, o valor estético
de uma obra literdria estd, em parte, no rompimento das expectativas habituais e na
atualizagdo empreendida pelos leitores. Nada mais “estranho” do que uma obra comecar com

uma virgula:

,estando t3o ocupada, viera das compras de casa que a empregada fizera as
pressas porque cada vez mais matava servi¢o, embora so viesse para deixar
almoco e jantar prontos, dera varios telefonemas tomando providéncias,
inclusive um dificilimo para chamar o bombeiro (LISPECTOR, 1991, p. 19).

O fragmento acima, extraido de Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres (1991),
romance publicado pela primeira vez em 1969, come¢a com uma virgula. J& no primeiro
pardgrafo, a obra surpreende o leitor com uma forma inusitada. Anos mais tarde, em uma
cronica, Clarice pede ao linotipista que ndo corrija os textos que ela envia para o JB: “a
pontuacao € a respiragdo da minha frase, e minha frase respira assim” (1999, p. 74).

A explica¢do da autora reforga a ideia de fluxo de consciéncia em sua narrativa. De
acordo com essa perspectiva, a pontuacdo irregular obedece a torrente de pensamentos e
reflexdes da autora. Benedito Nunes (1995), um dos criticos que mais se detiveram sobre a
obra de Clarice Lispector, também enxergou afinidades entre a autora, James Joyce e Virginia
Woolf, como o livre monologo interior, digressdo e fragmentagdo de episddios. Nunes (1995)
descreve tais recursos ficcionais como um modo de apreensdo artistica da realidade na ficcao
moderna, “cujo centro mimético ¢ a consciéncia individual enquanto corrente de estados e
vivéncias” (1995, p. 13).

Diferente dos criticos que julgaram a narrativa inacabada de Perto do coragdo
selvagem (1944) como uma falha, Nunes (1995) entende que a unidade biografica foi
substituida por uma “ordem associativa e evocativa de vivéncias”, articulada pela consciéncia.
E, naturalmente, ndo se pode cobrar linearidade da consciéncia, o que justifica as digressdes e

a pontuacdo atipica (NUNES, 1995. p.13).
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O titulo da obra O drama da linguagem (1995) sintetiza uma das principais
contribuig¢des do critico para a compreensao da recepcao a escrita clariceana. Como indicios
desse “drama”, ele destaca a incidéncia de enunciados que geram incerteza € os hipotéticos,
que abrem varias probabilidades. Um exemplo ¢ o fragmento extraido de 4 mag¢d no escuro
(1998), cuja primeira edi¢ao ¢ de 1961: “O proprio siléncio se tornara diferente. Embora o
homem nao percebesse nenhum som, os passarinhos voavam mais agitados como se ouvissem
o que ele ndo ouvia” (LISPECTOR, 1998, p. 49).

Para Nunes (1995) o estilo em Clarice se dd& em um movimento em circulo, “da
palavra ao siléncio e do siléncio a palavra”, de um ritmo insistente e obsessivo que aumenta a
carga emocional das palavras. Trata-se de uma “escritura conflitiva”, que problematiza, ao
fazer-se compreender, as relagdes entre linguagem e realidade (1995, p. 145).

O critico destaca ainda a abundancia de frases interrogativas, marcando as hesitagoes
do narrador, e cadeia de superposicdes que vai se formando. Embora ele ndo utilize essa
terminologia, ela pode ser compreendida como sindnimo do perspectivismo destacado por
Iser (1996), que Nunes (1995) chama de “superposi¢des”. O “drama” apontado pelo critico
brasileiro vem do “apelo silencioso das coisas”, de narrar o “indizivel”. A propria Clarice da
pistas sobre essa busca: “escrever ¢ procurar entender, ¢ procurar reproduzir o irreproduzivel,
¢ sentir at¢ o ultimo fim o sentimento que permaneceria apenas vago e sufocador”

(LISPECTOR, 1999, p. 134). Ela conclui que escrever

¢ 0 modo de quem tem a palavra como isca: a palavra pescando o que ndo ¢
palavra. Quando essa ndo-palavra — a entrelinha — morde a isca, alguma
coisa se escreveu. Uma vez que se pescou a entrelinha, poder-se-ia com
alivio jogar a palavra fora. Mas ai cessa a analogia: a ndo-palavra, ao morder
a isca, incorporou-a. (1999, p. 385).
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Em 1960, com a publica¢io do livro de contos Lagos de familia’, Clarice novamente
desperta atengdo da critica. Eduardo Portella (1960 apud SA, 2000) destaca a criagdo de uma
estilistica de sensacdes, a carga emocional que os vocabulos carregam, os ritmos a0 mesmo
tempo velozes e lentos e a pontuagdao funcional (ndo gramatical), fatores que segundo ele,
desconcertaram a critica acostumada aos contadores de historias. Alfredo Bosi (2001) em
Historia concisa da Literatura Brasileira situa a obra de Clarice Lispector na ficcao
suprapessoal, superando o que ele chama de ficcdo egdtica, promovendo um salto do
psicolégico para o metafisico.

Nelly Novaes Coelho (2002) observa que nos anos 1940/50, em meio ao lento
processo de conscientizacdo, instaurado pelo romance regionalista e pelo urbano, eclodem as
vozes de Guimaraes Rosa e Clarice Lispector, pioneiras de uma nova revolugdo que sé viria a
se expandir na década de 1960, nos rastros do Existencialismo ¢ da Fenomenologia, como
novas teorias de conhecimento. A palavra, com seu poder nomeador de realidades, torna-se
objeto maior da criagdo literaria. A literatura intimista/psicologica se aprofunda em
escavagoes do eu existencial metafisico (COELHO, 2002, p. 18).

De um modo geral, a fortuna critica de Clarice Lispector tem se dividido em trés
linhas de andlise: a) a singularidade de seu estilo narrativo e da construcao formal, b) o carater
filosofico existencial e, por Gltimo, c) a representa¢do feminina e aspectos feministas em sua
obra. O primeiro aspecto teve maior relevancia nas criticas iniciais, em fun¢do da linguagem
transgressora, diferente do que a literatura brasileira estava habituada até entdo.

Cristina Ferreira-Pinto Bailey (2007) observa no ensaio Clarice Lispector e a critica
que, a partir da década de 1980, os criticos procuram atingir uma visdo global da ficgdo
clariceana, entendendo a questdo da linguagem como profundamente vinculada as

preocupagdes filosdficas comumente vividas por personagens femininas.

7 A edigio utilizada nessa pesquisa é de 1998, conforme consta nas referéncias bibliograficas.
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Na década de 80, varios estudos discutiram as relagdes entre o
existencialismo ¢ misticismo no conto e no romance de Lispector, enquanto
na década seguinte, apresentou-se uma reavaliagdo do existencialismo
lispectoriano a partir de um enfoque sobre o sujeito feminino (BAILEY,
2007, p. 13)

Essa abordagem ¢ frequente nas criticas mais recentes. Para Maria Jos¢ Somelarte
Barbosa (2001), em suas obras Clarice Lispector examina a linguagem, dilemas existenciais,
divisdo de classes, problemas raciais e conflitos entre os sexos como intersec¢des de um
mesmo discurso social (p. 147). Olga de Sa (2000) caracteriza escritura clariceana como
metaforico- metafisica, dilacerada pelo dilema entre existir e escrever (p. 18).

A aproximagdo filosofica e existencial ¢, sem davida, um viés frequentemente
apontado pela critica. A angustia, a necessidade de entender a vida, compde o perfil
psicologico das personagens clariceanas, desnudando sua visdo de mundo. Mas, entre todas
as vertentes criticas, o pensamento feminista deteve-se com mais entusiasmo a obra
clariceana, por encontrar temas identificadores com suas teses, produzindo nos tltimos anos

um grande nimero de obras, ensaios e pesquisas académicas.

3.1 Clarice, feminista?

Nao ¢ dificil entender o entusiasmo da critica feminista pela obra de Clarice Lispector.
Em primeiro lugar, pelo motivo mais 6bvio: sua posicdo de destaque na literatura nacional.
Considerando que o canone brasileiro, a exemplo dos demais paises, ¢ predominantemente
masculino e o esfor¢o feminista em reverter essa exclusdo, o rapido reconhecimento da autora
por vérias vertentes da critica especializada foi realmente um fato notavel.

Este fator ja seria suficiente para atrair o interesse da critica feminista, avida por

comprovar o valor estético da literatura de autoria feminina, desmascarando o preconceito que
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culminou na marginalizacao da escrita da mulher. Mas, Clarice foi além: abriu as portas da
literatura brasileira a perspectiva feminina, com uma narrativa marcada por personagens
transgressoras, exerceu influéncia sobre outras escritoras, iniciando uma trilha no campo
literario brasileiro que continua sendo desbravada pelas mulheres até hoje.

A escritora surgiu no cendrio brasileiro na década de 1940 com uma literatura propria
e autonoma, transgrediu os valores estéticos e ressoou vozes femininas negligenciadas pela
literatura. Para muitos, a melhor escritora brasileira. Rétulo que ela possivelmente recusaria
por um motivo bastante significativo e que ilustra o seu ponto de vista sobre as questoes de
género: Clarice nao se considerava uma escritora e, sim, um escritor. A autora justificava que
“escritor nao tem sexo, ou melhor, tem os dois” (LISPECTOR, 1999, p. 58).

Em se tratando de literatura de autoria feminina, hd que se considerar a quebra de
paradigma empreendida por Clarice Lispector: a ruptura com o discurso reduplicador da
ideologia patriarcal. As mulheres em sua narrativa ndo sdo porta-vozes de um discurso
hegemonico-masculino, tampouco sdo representadas segundo essa Otica. Sao mulheres em
conflito, que deixam aflorar a angustia, a violéncia, as ambiguidades decor