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Por que wio falar de Flores?

Ha pouco, del-me conta de que minha vida esta envolta por pessons
ou lugares que lembram flores.

Herdel, por parte de wile, o sangue espanhol dos FLORES
HERNANDES...

Colncldentemente ou nilo, Moro em UMA rUA, CUJO NOVLE YEPresenta
floves de grande beleza, as Orquldeas, situada wo batrvo denominado
Jardim Primeavera...

Ndo obstante, em winha vida académica, duns westras foram ¢
atnda sbio de extrema bmportlncela para mew desenvolvimento, Margarida e
RoSA...

Diante desta atmosfera, nvoluntariamente, ao buscar algumns
definigbes para literaturn, leltura, leltor, oeparvel-me com a magem do
cireulto Literdrio como um grande jardim.

O solo ¢ o leitor. Existem diferentes tipos de solo que requerem
também diferentes sementes. A semente € a Literatura pronta parn
desabrochar se, por acaso, encontrar solo fértil e condicbes favoravels.

As condicdes vartam tanto de clima, os weedindores de lettura,
quanto de solo.

Para garantlr o cresclmento e o vigor de todo jardim, € lmportante
atentar-se para dols fatoves lmportantes, a luminosidade e a vega. Todas as
plantas de wm jardim tbum v Horizonte de Expectativas, a luz. © jardim
cresce e se movimenta em busca e na diveglio da luz.

A vega vem para alimentar e vevigorar o jardim e amplin seu
Horizonte de Expectativas...

Andréila Cristing Cruz
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RESUMO

Mais de um terco da populagdo brasileira, atualmente, tem menos de dezoito anos de idade.
De acordo com o ultimo relatorio da situacdo da crianca e do adolescente, divulgado pelo
Fundo das Nagdes Unidas para a Infincia (UNICEF), em agosto de 2007, cerca de 75%
dessas criancas e adolescentes sdo oriundos de familias de baixa renda. O mesmo relatorio
aponta para os riscos ¢ problemas que os mesmos enfrentam, entre eles trabalho infantil,
evasao escolar, marginalidade, drogas, prostituicdo, violéncia e mortalidade. Com isso,
surgem muitas organizagdes ndo-governamentais (ONGs) que tentam contribuir, de
alguma forma, com a melhoria de vida desses jovens. Segundo dados da Secretaria
Nacional de Assisténcia Social, hoje existem no Brasil, devidamente cadastradas e
documentadas, aproximadamente dezessete mil ONGs que atendem em torno de nove
milhdes de jovens. A constatacdo de que pouco se tem estudado sobre a leitura nessas
instituicdes instigou-nos a pesquisa em uma entidade ndo-governamental, situada no
noroeste do Parand, que apresenta como missdo a promocao do ser humano, tendo a leitura
como uma de suas estratégias. Sabemos que para formar um individuo leitor sdo
necessarios empenho e organizagdo de diferentes instincias sociais. Dessa forma,
justificamos nosso estudo pela necessidade e importancia de se refletir e diagnosticar as
praticas de leitura desenvolvidas por essa ONG. Escolhemos como percurso metodoldgico
uma pesquisa qualitativa de cunho etnografico e de natureza aplicada. Temos como
objetivo investigar a recepcao de textos literarios por adolescentes atendidos pela entidade.
Para tanto, realizamos uma analise sobre o trabalho de leitura ja realizado e aplicamos uma
Oficina como forma de oferecer mais uma proposta para trabalhar a leitura na entidade. O
diagnostico do trabalho desenvolvido com a leitura foi feito por meio de observagodes e de
aplicacdo de questionarios a Monitora da Biblioteca, a Monitora da Oficina de
Comunicagdo e aos adolescentes. Nesse diagndstico, verificamos que a entidade preocupa-
se com a promog¢do da leitura entre os adolescentes, no entanto necessita investir na
valorizagdo, na capacitagdo ¢ na formacdo dos responsaveis pela mediagdo da leitura. A
partir do diagndstico e de posse das informagdes sobre o Horizonte de Expectativas dos
adolescentes planejamos a Oficina de Leitura em conformidade com o método recepcional
desenvolvido por Bordini e Aguiar (1988) mediante os pressupostos tedricos da Estética da
Recepgdo. A Oficina foi aplicada em uma turma de dezesseis adolescentes entre onze e
treze anos, 0s quais participaram ativamente das atividades propostas e, ao se manifestarem
na etapa de questionamento do Horizonte de Expectativas, 100% deles afirmaram gostar de
ler e demonstraram que a leitura do texto literario promoveu a reflexao e o posicionamento
deles diante de uma situacdo representada no meio ficcional, mas que tem contato com o
mundo real em que vivem. A leitura do texto literario, desse modo, evidenciou a fungao
humanizadora da Literatura a que trata Antonio Candido (1972). Esse estudo sobre a
leitura na entidade, sobretudo o diagnoéstico, contribuiu para a reflexdo de outras
possibilidades de se trabalhar com a leitura ¢ pela necessidade de melhoria do regime de
trabalho dos monitores. Atualmente, a coordenadora empenha-se em firmar um convénio
com o municipio para que este disponibilize alguns professores da rede municipal para
prestarem servicos na Escola Oficina Cidadao do Amanha.

Palavras-chave: Formagao do Leitor; Oficina de Leitura; Institui¢do ndo-governamental.



ABSTRACT

Nowadays, over one third of the Brazilian population is less than eighteen years of age.
According to the last report on the children and adolescent situation, released by the United
Nations Children’s Fund (UNICEF) in August 2007 around 75% of these children and
adolescents came from a poor family. The same report shows the risks and problems such
as child labor, school dropout, marginalization, drugs, prostitution, violence and death that
these people face. For this reason, there are many non-governmental organizations (NGOs)
that somehow contribute, trying to improve these young people’s lives. According to the
National Secretariat for Social Assistance, currently there are in Brazil, around seventeen
thousand NGOs duly registered and documented to assist approximately nine million
young people. The fact that little has been studied about reading in these institutions
encouraged us to make a research in a non-governmental organization located in the
Northwestern of Parand, the research has the objective of promoting the human being
through reading strategies. It is known that in order to form a reader, both organization and
commitment in several situations are required. Thus we can explain our study through the
need and importance of diagnosing and reflecting upon the practice of reading developed
by the NGOs. The methodology chosen was the qualitative research of ethnographic and
applied nature. We have to consider how the literary texts will be accepted by the
adolescent assisted by the organization. Therefore we carried out an analysis of the reading
task which had been used followed by a Workshop on how to deal with reading in the
organization. The diagnosis of the work on reading was made both by observation and
questionnaires to be answered by the library assistant, by the Assistant of Communication
of the Workshop and by the adolescents. In this diagnosis we realized that the organization
is concerned with promoting reading among adolescents, however they need to invest on
training and preparing those responsible for applying reading. Based on the diagnosis and
information on the Horizon Expectations of adolescents, we have planned a Reading
Workshop in accordance with the Receptional Method developed by Bordini and Aguiar
(1988), following the theoretical assumptions concerning Reception Aesthetics. The
workshop was implemented in a group of seventeen adolescents between eleven and
thirteen years old, who participated actively in the activities proposed. Through the
questionnaire about their Horizon Expectations, we found out that 100% of the adolescents
enjoyed reading texts and declared that this kind of reading made them reflect upon their
lives even though the reading was fiction. The reading of literary text then, highlighted the
humanizing nature of the Literature that Antonio Candido (1972) deals with. This study on
reading, mainly the diagnosis, contributed to considering other possibilities for working
with reading, in addition, it contributed to improving the tutors’ job. Currently, the
coordinator is committed to signing an agreement with the city council so that they can
provide some teachers from the regional administration to work at Escola Oficina Cidaddo
do Amanha - Workshop School Citizens of the Future.

Key words: Formation of the Reader; Workshop of Reading; Non-Governmental
Institution.



1. CONSIDERACOES INICIAIS

Mais de um ter¢co da populagdo brasileira, atualmente, tem menos de dezoito anos
de idade. De acordo com o ultimo relatério da situagdo da crianga e do adolescente,
divulgado pelo Fundo das Nag¢des Unidas para a Infancia (UNICEF), em agosto de 2007,
cerca de 75% dessas criangas e adolescentes sdo oriundos de familias de baixa renda. O
mesmo relatorio aponta para os riscos que estdo expostos em seu meio social, tais como
trabalho infantil, evasdo escolar, marginalidade, drogas, prostituicdo, violéncia e
mortalidade, problemas que ferem diretamente os direitos basicos a eles instituidos pela
Constitui¢do Federal.

Diante desse cenario, surgem milhares de organizagdes ndo-governamentais
(ONGs) que buscam, por meio de diferentes atividades, trabalhar com esses jovens a fim
de prevenir as situagdes de risco. As ONGs oferecem desde a alimentacdo até atividades
que auxiliam a formagao escolar ¢ humana.

Segundo dados da Secretaria Nacional de Assisténcia Social', hoje existem, no
Brasil, devidamente cadastradas e documentadas, aproximadamente, dezessete mil ONGs
que atendem cerca de nove milhdes de jovens. Uma dessas ONGs esta situada em Santa
Fé, noroeste do Parana, a qual nos chamou a aten¢do desde sua fundacgdo, em 1992, por
apresentar uma proposta de incentivar o ensino e de promover em diversos aspectos 0s
adolescentes atendidos.

Ainda como aluna do Magistério oferecemo-nos para trabalhar como voluntaria
nessa entidade durante um ano, o qual foi um periodo de intensa aprendizagem, pois
tivemos contato ndo apenas com questdes ligadas ao ensino, mas também com os diversos
problemas de exclusao a que os adolescentes atendidos pela entidade estavam submetidos.

Ingressamos na universidade e comegamos a atentar para as questdes voltadas a
leitura e a formacgdo do leitor. Na entidade continuavam os trabalhos ¢ cada vez mais
ouviamos noticias dos resultados que alcangava, isto €, menos adolescentes nas ruas e
melhorias em seu desempenho escolar. Novamente tivemos oportunidade de trabalhar na
entidade, instigando-nos a desenvolver um estudo sobre a leitura do texto literario junto
aos adolescentes, o que resultou na pesquisa monografica intitulada A Formagdo do Leitor

da Obra Literaria: o trabalho de uma entidade ndo-governamental em Santa Fé — PR,

' Dados disponibilizados em péagina da internet: www.mds.gov.br Acesso em 19/07/2007.



cujo objetivo geral era analisar depoimentos de alunos de 5* a 8 séries, atendidos pela
entidade, a respeito do gosto e do interesse pela leitura do texto literario. Para isso, a
pesquisa teve como objetivos especificos investigar o que os jovens gostavam de ler;
verificar a preferéncia desses adolescentes em relacdo ao tema das historias; observar se,
no ambiente familiar, esses jovens tinham contato com a leitura ou com pessoas que liam e
0 que liam. Foram investigados trinta e dois alunos de 5* a 8" séries, quatro meninos e
quatro meninas de cada série, de turmas distintas.

Verificamos que 100% dos adolescentes entrevistados declararam que gostavam
de ouvir ou de ler historias. No que tange a preferéncia ao tema, demonstraram preferéncia
ao terror, ao humor e a aventura. Os sujeitos dessa pesquisa ndo apresentaram, na familia,
referéncia de adulto-leitor, j4 que os pais tinham baixa escolaridade e muitos deles
relataram ndo ter, em casa, material escrito. A referéncia de adulto-leitor e principal
mediador de leitura, para os adolescentes da entidade, era o professor da escola regular.
Entretanto constatamos que o trabalho com a leitura na escola que freqiientavam muitas
vezes ndo era significativo, visto que relataram realizar atividades de leitura mecanizadas e
pouco reflexivas.

Na pesquisa que empreendemos na conclusdo do curso de Letras, muitas questoes
que achavamos que poderiam nos aquietar serviram para nos inquietar ainda mais. Embora
os adolescentes nao tivessem uma experiéncia de leitura acentuada em casa, nem tampouco
a escola propusesse leituras significativas e reflexivas, os adolescentes afirmaram gostar de
ler e citaram temas de sua preferéncia. Essas questdes surgiram: Onde realizavam as
leituras? De que forma as leituras eram realizadas? Quem eram os mediadores de leitura?

J4 integrante do Programa de Mestrado em Letras da Universidade Estadual de
Maringd, essas inquietagdes nos movimentaram a realizar este trabalho. Ansidvamos saber
como esses adolescentes, oriundos de familias ndo-leitoras e com leitura pouco
significativa na escola regular, se relacionavam com a leitura na entidade que
freqlientavam em contraturno escolar.

Tivemos acesso ao Regimento da entidade, o qual considera o incentivo a leitura
uma das estratégias para se chegar ao objetivo de promog¢do’ humana. Neste sentido,

pareceu-nos que a instituicdo estava atenta a importancia do ato de ler e até regulamentava

2 . ~ . . .
O estatuto da entidade trata desse termo “promogdo” com significado de desenvolver as capacidades no
jovem a fim de que se integre ao meio social, seja na familia, na escola, no trabalho ou outro.



em seus documentos tal fato; mas o que os adolescentes liam? Como era a mediacao dessa
leitura? Como seria a recepc¢do do texto literario por esses jovens?

Nossa pesquisa, nesse contexto, compreende-se sob dois eixos, o primeiro, de
diagnostico, que propde investigar:

e Quais as concepgdes que a entidade tem de leitura, literatura e leitor;

e Como essas concepgdes norteiam o trabalho com a leitura na entidade;

e Quais as condigdes que a entidade dispde para dinamizar a leitura,

especialmente a leitura do texto literario;
e Como e o qué os adolescentes Iéem com maior freqiiéncia;
E o segundo eixo, de aplicagdo, por meio de Oficina de Leitura do texto literario,

que almeja verificar:
® Como se realiza a recepcao do texto literario pelos adolescentes da entidade e

quais os efeitos provocados pela leitura da literatura nos mesmos ?

Tais questionamentos nos levam ao nosso objetivo principal, que é entender como
ocorre a recep¢do do texto literdrio por adolescentes atendidos por uma institui¢do nao-
governamental, encontrando textos e estratégias que possam promover 0 encontro
significativo entre esses leitores e o texto literario.

Para alcancgar tal objetivo, serd necessario que passemos por outros, de forma
mais especifica. Em primeiro lugar, precisamos identificar, nos discursos dos monitores e
dos proprios adolescentes, as concepgdes que tém acerca da leitura, literatura e leitor, a fim
de entender o universo de leitura que estdo inseridos. Em segundo lugar, necessitamos
diagnosticar os horizontes de expectativas dos adolescentes e propor praticas na Oficina de
Leitura, levando em consideragdo tais horizontes, porém com o proposito de rompé-los e
amplia-los. Almejamos, ainda, que a Oficina de Leitura possa auxiliar o processo de
formacao do leitor também nessa instancia da sociedade.

Nossos objetivos vao de encontro aos pressupostos tedricos de Antonio Candido

(1972), para quem

[...] a obra literaria significa um tipo de elaboracdo das sugestdes da
personalidade e do mundo que possui autonomia de significado; mas que
esta autonomia ndo a desliga das suas fontes de inspiragdo do real, nem
anula a sua capacidade de atuar sobre ele. (CANDIDO, 1972, p.806)



Nesse sentido, a literatura, exercendo uma funcdo humanizadora, atende a
necessidade humana de fantasia e fic¢do e contribui com a formacao do individuo a medida
que lhe oferece elementos para conhecer a si proprio e ao meio em que estd inserido, o que
corrobora a proposta de promover, em varios aspectos, os jovens atendidos por essa

instituigdo.

a) Estado da Questao

A Associagdo de Leitura do Brasil — ALB — discorre, em sua pagina na
Internet’, que a grande discussio da leitura no Brasil ndo esti mais tio ligada a questio da
caréncia do material escrito, mas em como garantir que o acesso a leitura seja efetivo e
significativo para a maioria da populagao.

Muitos projetos’ de cunho social, como a entidade em estudo, visam a auxiliar o
desenvolvimento de criangas e adolescentes em diversos aspectos. Sdo muitas as
instituicdes ndo-governamentais, entretanto citaremos, a seguir, algumas que se destacam
pelo trabalho de incentivo a leitura. Ressaltamos que ndo se trata de um estudo exaustivo
das entidades existentes no pais e, sim, alguns exemplos.

Em Mogi Mirim, Estado de Sdo Paulo, a organizacdo ndo-governamental Carpe
Diem, fundada em 1997, busca promover a inclusdo social de jovens entre 10 ¢ 18 anos
que se encontram em situacdo de vulnerabilidade social. Para tanto, desenvolve oficinas
nas areas da arte e educacdo como musica, danca, teatro, circo, comunicagdo, logica,
literatura, educagao social, espiritual e sexual. Conforme as informagdes obtidas no site do
projeto’, sdo mais de quatrocentos jovens beneficiados pelo programa.

Outra organizacao ndo-governamental de incentivo a leitura situa-se na regido de
Nova Iguagu, cidade do Rio de Janeiro. E o projeto Centro Comunitdrio Sdo Sebastido de
Vila de Cava — CECOM, o qual desenvolve a oficina “Ler, Contar e Criar”, que oferece um
espago de acesso a leitura para aproximadamente 450 criancas e adolescentes entre 2 ¢ 14
anos com dificuldades de aprendizagem, visando ao desenvolvimento do gosto pela leitura.

A Associagdo Educativa Livro em Roda, no municipio de Conde, na Paraiba, ¢

uma organizagdo ndo-governamental que busca incentivar a leitura. E uma biblioteca

* www.alb.com.br
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itinerante que oferece literatura infanto-juvenil, revistas, gibis e outros materiais que
possam despertar o interesse e o gosto pela leitura as criancas e adolescentes da regido. O
acervo € transportado em uma caminhonete até as escolas da zona urbana e rural do
municipio. Semanalmente as historias sdo lidas pelas promotoras de leitura e os livros sdo
expostos para empréstimo. O projeto atende, semanalmente, 18 das 21 escolas da cidade.

No Tocantins, a associagdo Ag¢do Social Jesus de Nazaré objetiva integrar
adolescentes considerados de risco ao meio social, desenvolvendo atividades como teatro,
leitura e producdo de textos, arte-reciclagem e confec¢do de instrumentos musicais de
percussao.

Na Bahia, a entidade O Consolador desenvolve agdes socio-educativas, artisticas,
culturais e esportivas almejando o desenvolvimento integral das criancas e adolescentes.
As atividades acontecem também em contraturno escolar ¢ sdo oficinas de dancas
folcloricas, teatro, artes plasticas e leitura.

Ha ainda outros projetos ligados a pesquisa sobre a leitura e a formagao do leitor
que estdo sendo empreendidos em todo o Brasil, os quais buscam evidenciar maneiras
diferenciadas de trabalhar com a leitura do texto literario. Exemplo disso € o projeto do
Centro de Literatura Interativa da Comunidade (CLIC), idealizado pelo Programa de Pos-
Graduagao da Faculdade de Letras (FALE) da Pontificia Universidade Catolica do Rio
Grande do Sul (PUCRS). A iniciativa foi implantada na Vila Nossa Senhora de Fatima, em
Porto Alegre, e por ela ja passaram mais de 900 criangas, entre 7 a 14 anos. O CLIC apdia-
se em oficinas ministradas por alunos de graduagdo e pds-graduagdo da FALE, com a
funcdo de incentivar a leitura e o contato com obras literarias.

Outro projeto € o Centro de Leitura e Literatura Infantil e Juvenil (CELLLJ) da
Universidade Estadual de Sao Paulo (UNESP) de Presidente Prudente. Esse trabalho
consiste na leitura, por estudantes bolsistas e monitores contadores de historias, de obras
previamente escolhidas, adequadas ao grupo ouvinte. Os monitores ainda coordenam a
produgdo de outros textos, atividades artisticas, discussdes e debates.

A leitura do texto literario tem instigado pesquisas € programas como:

O programa de leitura LerUERJ: pesquisa, ensino e extensdo, da Universidade
Estadual do Rio de Janeiro — UERJ —, que desenvolve acdes de incentivo a leitura por meio
de projetos desde 1994, objetivando possibilitar a formac¢do de uma comunidade de leitores
que, de forma critica e atuante, interaja com as situagdes, amplie seus horizontes ¢ se

posicione face ao real, exercendo de maneira plena a cidadania. S3o diversos projetos



nesse programa, dentre eles destacamos Leitura e Saude; Leitura na 3° Idade; Leitura na
adolescéncia; Leitura nas Instituicoes de Atendimento a Criancas; Leitura na biblioteca;
Circulo de leitura,; Encontros com o leitor e Versos e diVersos e Contar é outra historia.

Outro projeto, também no Rio de Janeiro, € o Bau Literdrio, implementado nas
escolas municipais do Rio de Janeiro, nas comunidades de Vila do Jodo e Cidade Alta.
Através de agentes de leitura da ONG A¢do Comunitdria do Brasil/RJ sdo desenvolvidas,
semanalmente, atividades de contar histoérias com criangas, de 6 a 12 anos, visando a
despertar o gosto pela leitura e a ampliacdo do repertorio literario dos participantes. A
partir de linguagens diversificadas — musica, videos, livros de imagens, fotografias e textos
em linguagem verbal — sdo desenvolvidas atividades de leitura.

O programa Biblioteca Oficina de Literatura ¢ um projeto de leitura criado em
1994 na Universidade Federal do Mato Grosso que prima pela diversidade de atividades,
abrangéncia de publico e resultados alcancados. Busca desenvolver uma politica de leitura,
assentada em uma pratica social e contextualizada, com trabalhos sistematizados em
subprojetos — grupos de contadores de histdrias, de teatro, de coral, oficinas, etc. — com a
comunidade académica e extra-académica.

Outros estudos que merecem destaque sdo: Entre versos e rimas: Um estudo da
recep¢do de poemas por pré-adolescentes (UEM/2000), de Ilda Quaglia, dissertacdo de
mestrado que teve como objetivo investigar a recep¢ao de textos poéticos por leitores pré-
adolescentes, com idade entre 11 e 12 anos, que freqiientavam a 6* série do Ensino
Fundamental em uma escola da rede particular de ensino de Maringa. A proposta também
procurou observar quais aspectos da metodologia de leitura com o texto literario sdo
importantes para promover e incentivar a leitura prazerosa da poesia por esses alunos.

Escola e literatura: conectando os campos: um estudo sobre a aplicagdo do método
recepcional (UEM/2001), dissertacdo de Ivonete Veraldo Gasparello, que teve como
finalidade observar, descrever e analisar uma experiéncia de ensino de literatura com o
método recepcional, fundamentado na Estética da Recepc¢do para verificar se o método
atinge os objetivos a que se propde ¢ se colabora para a constitui¢do de leitores mais
assiduos do texto literario.

Vivenciando a realidade do Ensino e Lingua Materna: uma experiéncia realizada
por académicos em Unido da Vitoria (PR) (UEM/2003), de Liliam Maria Bresciani

Heinen, dissertacdo que contou com a participacdo de nove académicos da graduacdo que



desenvolveram oficinas de leitura do texto literario com individuos residentes em institutos
filantropicos dirigidos a menores carentes.

A dissertacdo Oficina de Leitura: uma proposta dindmica para formagdo de
leitores (UFPE/2003), de Andréa Carla Agnes e Silva, tem como foco Oficinas de Leitura
aplicadas em regides metropolitanas de Pernambuco, cujas estratégias foram leitura livre,
hora da historia, dramatizagdes e producdes literarias e artisticas.

Como apontamos, diversas sdo as iniciativas e pesquisas a respeito da recep¢ao do
texto literario e formagdo do leitor, no entanto todo esfor¢o despendido a esse campo ndo
extingue as possibilidades de estuda-lo e conhecé-lo, uma vez que, assim como o texto
literario, o trabalho de mediacdo deve ser dinamico, comunicativo e atento as expectativas
dos mais diversos tipos de leitores. Assim, entendemos a pertinéncia de nossa pesquisa
como mais uma contribui¢cdo, dentre tantas, para a formacao do leitor do texto literario em

nossa sociedade.

b) Metodologia da Pesquisa

Para alcancar nossos objetivos, os passos metodologicos foram sistematizados da
seguinte maneira: selecionar uma turma; realizar observacao in loco, aplicar questionarios,
tanto para os adolescentes como para a monitora da biblioteca e para a monitora da Oficina
de Comunicacdo; sistematizar um diagnostico do trabalho com a leitura; aplicar uma
Oficina de Leitura do Texto Literario de acordo com preceitos do método recepcional;
analisar e discutir o trabalho desenvolvido na Oficina.

A partir da elaboracdo desse percurso metodoldgico foi possivel delinear a
natureza desta pesquisa, qual seja, qualitativa, de carater etnografico e de natureza
aplicada.

O estudo qualitativo, explicam Liidke e André (1986, p.18), ¢ desenvolvido em
uma situagdo natural e constitui-se por informagdes descritivas, “tem um plano aberto e
flexivel e focaliza a realidade de forma complexa e contextualizada”.

Independentemente do rétulo que receba, expde Vasconcelos (2002, p. 282-283),
as pesquisas qualitativas podem ser identificadas pelas seguintes caracteristicas: as
informagdes coletadas sdo predominantemente descritivas; a preocupacdo com 0 processo

¢ maior que com o produto, a atengdo ¢ voltada ao “como” se desenvolve certo fato,



“como” o fato ¢ discutido pelos sujeitos envolvidos na acdo, “como” sdo os procedimentos
desenvolvidos pelos sujeitos; sdo considerados os significados que os sujeitos envolvidos
na ac¢ao atribuem aos fendmenos, as coisas, a vida.

Em relagdo ao cunho etnografico, Vasconcelos (2002, p. 284) esclarece-nos que o
termo etnografia “significa ‘descricdo cultural’ e englobaria técnicas de coletas de dados
sobre os valores, os habitos, as crencas, as praticas e os comportamentos de um grupo
social”. Para Liidke e André, empregado no ambito escolar, o estudo etnografico sofreu

alteracdes e entre elas esta justamente o fato de que:

[...] o uso da etnografia em educacdo deve envolver uma preocupagio
em pensar o ensino e¢ a aprendizagem dentro de um contexto cultural
amplo. Da mesma maneira, as pesquisas sobre a escola ndo devem se
restringir ao que se passa no ambito da escola, mas sim relacionar o que
¢ aprendido dentro e fora da escola (LUDKE e ANDRE, 1986, p.14).

Por esse motivo, a pesquisa na area da educacdo ¢ de cunho etnografico e ndo
etnografia. Dessa forma, considerando Liidke e André (1986, p.14), para os quais
etnografia “¢ a descri¢do de um sistema de significados culturais de um determinado
grupo”, entendemos esta pesquisa como de cunho etnografico, ja que estudamos grupos
que compreendem adolescentes de 5* e 6* séries, atendidos por uma institui¢do nao-
governamental.

A natureza aplicada desta investigacdo delineia-se por ela partir de um problema
que se forma na pratica e que foi estudado por meio de entrelagamentos de teorias.
Ademais, ha uma proposta de intervengao pratica na entidade.

Toda essa classificagdo esta ligada aos sujeitos investigados e aos instrumentos de
analise utilizados.

Para a coleta de informagdes necessarias aos propdsitos a serem alcangados nesta
pesquisa, selecionamos a turma de 5* e 6* série’®, por freqiientarem a entidade no periodo
matutino, horario que permitia a pesquisadora observar, pelo menos trés vezes na semana,

o desenvolvimento dos trabalhos realizados na entidade.

% Os adolescentes foram denominados pelas letras do alfabeto, de A a P.
A Monitora da biblioteca foi denominada MB e a Monitora da Oficina de Comunicagao MO.



¢) Organizaciao da Dissertacio

Este trabalho esta organizado em cinco partes. No capitulo 1, Consideragdes
Iniciais, buscamos refletir sobre a leitura literaria dentro de institui¢cdes voltadas ao ensino,
preocupadas com a questdo da recepcao do texto literario por leitores reais. Especificamos
nossos objetivos e as perguntas de pesquisa que norteiam a discussdo dos resultados, bem
como a metodologia que utilizamos para alcanca-los.

No capitulo 2, realizamos uma revisdo bibliografica a respeito das concepgoes de
literatura, leitor, conceitos da Estética da Recepg¢do, do Método Recepcional e da
Sociologia da Leitura, fundamentagdo teorica essencial para nos auxiliar na analise e
discussdo dos resultados obtidos. Essa revisdo divide-se em trés partes: na primeira,
partindo de uma concepg¢do ampla de Literatura até chegar a Literatura Infanto-Juvenil,
enfocamos sua natureza e func¢do; na segunda, de acordo com os estudos da leitura literaria
apresentamos as concepgdes de leitor e ainda tratamos da escolarizacdo da Literatura e
algumas das instancias responsaveis nessa escolarizagdo — o professor e a biblioteca
escolar. Por fim, na terceira parte apresentamos as teorias que dao €nfase ao leitor e ao
método norteador desta pesquisa: a Sociologia da Leitura, a Estética da Recepgdo e o
Método Recepcional.

No capitulo 3, fazemos um estudo sobre o trabalho desenvolvido na entidade,
compreendendo a biblioteca e a Oficina de Comunicag@o, para apresentar o diagnostico do
trabalho com a leitura desenvolvido na entidade.

No capitulo 4, apresentamos a Oficina de Leitura, a qual compreende as cinco
etapas do Método Recepcional — determinagdo, atendimento, ruptura, questionamento e
ampliacdo do horizonte de expectativas. Efetuamos uma descrigdo analitica das atividades
planejadas e desenvolvidas, por meio de um exame detalhado do material produzido,
durante o desenvolvimento da Oficina de Leitura do texto Literdrio. Por intermédio das
estratégias propostas aos alunos analisamos a recep¢do do texto literario, buscando
relacionar a fundamentagdo tedrica da pesquisa com os dados coletados.

Ressaltamos que, neste trabalho, ndo tencionamos verificar a eficiéncia ou ndo do
método recepcional, mas procuramos relacionar a teoria da Estética da Recepcdo e as
propostas do método recepcional com as atividades, a recep¢ao dos textos e os resultados

obtidos na Oficina.



Finalmente, no capitulo 5, retomamos a pergunta principal da pesquisa, seguida
de nossas Considera¢des Finais.
Ao final do trabalho, apresentamos em apéndice, apds as referéncias, o exemplar

do material utilizado durante a pesquisa.



2. CONHECENDO O JARDIM

O objetivo deste capitulo consiste em apresentar pressupostos teoricos que
sustentam esta pesquisa. Para tanto, estd dividido em trés partes.

A primeira esboca a discussdo em torno das concepgdes do termo Literatura e
Literatura infanto-juvenil e reflete sobre sua fungao.

A segunda parte aborda a Literatura Institucionalizada, a escolarizagdo da
Literatura e duas instancias importantes para a difusdo da leitura dentro das instituigdes: o
professor e a biblioteca.

O ultimo tdpico trata das concepgdes acerca do leitor, e além de mostrar alguns
pressupostos da Sociologia da Leitura e da Estética da Recepgdo expde consideragdes

sobre o Método Recepcional.

2.1 A Semente: O que é Literatura?

Ao fazer essa pergunta, imediatamente vém a mente palavras como historias,
poesia, livro, leitura, escritor, biblioteca, ficcdo, canone, leitor... Entretanto, definir o que
seja Literatura ndo ¢ tarefa das mais faceis. Para Lajolo (2001, p. 16), “A resposta ¢
simples. Tudo isso é, ndo é e pode ser que seja literatura. Depende do ponto de vista, do
significado que a palavra tem para cada um, da situacdo na qual se discute o que ¢
literatura”.

A Literatura, assim como toda a sociedade, modificou-se ao longo do tempo.

Conforme explica Lajolo:

A literatura hoje ndo € mais artesanal nem é produzida por umas poucas
inddistrias ou escrita por uns poucos escritores que t&ém o monopdlio do
mercado e da opinido. Hoje a literatura € produzida por uma industria tdo
sofisticada como a industria de alimentos, [...]. (LAJOLO, 2006, p. 9)

Podemos ler e encontrar a literatura nos mais diversos meios ¢ suportes. Nesse
sentido, a Literatura estd de cara nova, de roupa nova, de endereco novo, mas responde
ainda a necessidade humana de fantasia e ficcdo, uma vez que ¢ capaz de transportar para o

meio ficcional representacdes de fatos e experiéncias da vida do homem. Assim, mostra



visdes de mundo, posicionamentos e reflexdes sobre a condicdo do homem e da sociedade
e provoca em seu destinatario reacdes singulares.

Ao conceber Literatura como representagdo de fatos e experi€éncias humanas,
percebemos que antes mesmo da linguagem existir, da maneira como a concebemos hoje, o
homem ja manifestava o desejo de representar-se.

O homem primitivo, por meio de desenhos e simbolos, fazia representacdes nos
rochedos das cavernas das suas experiéncias, do mundo em que vivia e de sua cultura. Ja o
homem contempordneo dispde de multilinguagens — além da oral e da escrita, a
cibernética, a pictdrica — para, muitas vezes, utilizando-as simultaneamente, também fazer
a representagao das suas experiéncias, do mundo em que vive e da sua cultura.

Isto revela a necessidade que tem o ser humano da ficcdo, da imaginacdo e sua
capacidade em representar simbolicamente os fatos que podem ser imaginados, criados,
mas nao deixam de refletir ou comunicar algo sobre a realidade, por isso expressam visdes
e conhecimentos acerca do homem, da sociedade e do mundo.

Nao obstante, ao longo da histéria da humanidade a Literatura foi concebida de
maneiras diferenciadas, de acordo com as necessidades da sociedade vigente.

Na antiga Grécia, o homem desenvolveu a escrita e ¢ a partir de entdo que a
Literatura comecou a ganhar a materialidade do texto grafico, embora as produgdes
escritas fossem escassas e artesanais.

Segundo Zilberman (1990), nesse periodo a Literatura passou a ser chamada de
poesia, com carater educativo, fornecendo a comunidade, por intermédio de suas
representacdes, padrdoes de relacionamento e modelos a serem seguidos. O acesso a
Literatura era de forma coletiva, através das grandes apresentacdes publicas como torneios
e concursos de declamacdes.

Mais tarde, com a ascensdo econdmica e politica da burguesia, a Literatura
passou a ocupar um novo lugar na ordem social. A relacdo entre a Literatura e o ouvinte
perdeu o carater comunitario para assumir o particular e intimo, caracterizando a figura do
leitor. Escrever comega a ser um oficio e os escritores passam a ser remunerados pela
burguesia emergente, a fim de confirmar seus ideais e¢ valores. Isto provocou a mudanga
nas producdes literarias. A Literatura vai ganhando cada vez mais carater nacionalista, o
que era do agrado do publico burgués.

Com a burguesia surgiu também o mundo industrial. Conforme Wellershoff

(1970, p. 45), a partir desse momento “desenvolve-se um mercado livre ¢ andnimo para a



Literatura e o trabalho do escritor modifica-se radicalmente: o que fora servigo pessoal
torna-se agora criacdo livre e, simultaneamente, mercadoria”. Surgem, além dos cléssicos,
os mais diferenciados tipos de textos, a industria livreira ganha espaco e ¢ estimulada a
produzir para o consumo.

Atualmente, a literatura ndo é mais artesanal, pelo contrario, a industria do livro €
bastante sofisticada e busca produzir material sob medida ao publico leitor. Encontram-se,
segundo Lajolo (2001, p. 9), “livros de todo feitio, para todo feitio de leitores”. Essa
diversidade de material escrito, chamado de literario, muitas vezes embaralha a
consciéncia do leitor e este se questiona sobre o que ¢ ou ndo literatura.

Na busca por saber o que ¢ ou ndo Literatura, ha pelo menos um consenso.
Conforme trata Lajolo (2001), uma obra literaria ¢ um objeto social que fala de varios
mundos. Alguns bastante parecidos com o mundo do leitor, outros muito diferentes. Para
que ela exista, € preciso que alguém a escreva e que alguém a leia.

Além disso, a Literatura apresenta o carater de gratuidade, isto €, como explica
Candido (1972), ndo tem uma funcdo pratica, seja instruir, moralizar, ensinar regras de
composicao da lingua, dentre outras. Similar ao posicionamento de Candido, Eagleton
(1997) também reconhece que fazer da obra literaria um objeto utilitdrio para ensinar
valores, periodos histéricos, moralidades, ¢ o mesmo que declarar incapacidade de

interpreta-la de outra maneira. Em suas palavras,

Poderiamos dizer, portanto, que a literatura ¢ um discurso ‘“néo-
pragmatico”, ao contrario dos manuais de biologia e recados deixados
para o leiteiro, ela ndo tem nenhuma finalidade pratica imediata,
referindo-se apenas a um estado geral de coisas (EAGLETON, 1997,

p.10).

Diante disso, Candido (1972) apresenta uma definicdo para literatura como
sendo:

A arte, e portanto a literatura, € uma transposicao do real para o ilusorio
por meio de uma estilizagdo formal da linguagem, que propde um tipo
arbitrario de ordem para as coisas, os seres, os sentimentos. Nela se
combinam um elemento de vinculacgdo a realidade natural ou social e um
elemento de manipulacdo técnica, indispensavel a sua configuragdo e
implicando uma atitude de gratuidade. Gratuidade tanto do criador, no
momento de conceber e executar, quanto do receptor, no momento de

sentir e apreciar (CANDIDO, 1976, p. 53).



Dito de outra maneira, o homem, por meio da sua capacidade e, digamos, de sua
necessidade de fantasia, representa e cria a Literatura. Os elementos nela representados sdo
transfigurados do real, porém expressam, comunicam alguma coisa sobre a realidade, ndo
tendo a intencdo de instruir, educar, moralizar. A Literatura, assim, gera um intercambio
social ao provocar a interagdo entre sujeitos, autor-leitor, mediante o objeto estético.

A literatura, portanto, existe como ato criativo do autor que se concretiza de fato
pelo trabalho interativo do leitor. Considerando que os leitores diferenciam-se
infinitamente, de acordo com as condigOes socioculturais, as faixas etarias, dentre outras, é
possivel perceber que as obras de arte literaria ganham seus leitores porque despertam o
seu interesse, seja pela linguagem empregada, pelo tema, pelo género, seja por qualquer
outra razao.

Neste sentido, ao propormos um trabalho com a leitura do texto literario com
adolescentes ¢ imprescindivel que abordemos as peculiaridades da literatura que desperta o

interesse desse publico leitor, a chamada literatura infanto-juvenil.

2.1.1 A Literatura Infanto-Juvenil

Como vimos no tdpico anterior, a ascensdo da burguesia provoca uma mudanca
significativa no contexto social. Nesse periodo, a familia organiza-se como a concebemos
hoje, fundada na promogao do afeto entre os entes de um pequeno grupo. A crianca passa a
ser vista com suas particularidades, tendo papel importante na sociedade. Com isso,
surgem objetos industrializados (os brinquedos) e culturais (livros), como também o
desenvolvimento das ciéncias (psicologia, pedagogia e pediatria), preocupadas com o
desenvolvimento infantil.

Nesse contexto, no fim do século XVII e inicio do XVIII, surge também a
literatura destinada a crianga. Apresenta-se, inicialmente, com carater pedagodgico e
autoritario, a fim de responder as necessidades de manter o controle sobre o infante e
direciona-lo aos moldes estabelecidos pela sociedade vigente.

Outra instituicdo que se organiza para colaborar com a solidificacdo da burguesia
¢ a escola. No inicio facultativa, mas, aos poucos, por for¢a de dispositivos legais, torna-se
obrigatoria. Tendo como objetivo comum atender ao novo papel da crianga na sociedade,

literatura e escola estreitam os seus lacos , que se mostram intensamente pedagogicos.



Nesse sentido, Zilberman e Lajolo (2006) observam que em seus primordios a Literatura

Infantil

depende da escolarizacdo da crianca, e isso a coloca numa posi¢do
subsidiaria em relagdo a educagfo. Por conseqiiéncia, adota posturas as
vezes nitidamente pedagogicas, a fim de, se necessario, tornar patente
sua utilidade. Pragmatica igualmente por este aspecto, inspira confianga
a burguesia, ndo apenas por endossar valores desta classe, mas sobretudo
por imitar seu comportamento (ZILBERMAN, LAJOLO, 2006, p. 18).

Por conseguinte a Literatura infantil, em sua génese, atende, principalmente, as
necessidades da escola e do mercado, isto ¢, torna-se um género especificamente destinado
a crianga e, por isso, feito sob medida para esse publico. E adotada pela escola a fim de
auxilia-la em sua missdo de educar de acordo com os moldes vigentes.

Todavia a arte Literaria para a Infincia se sobressai dessa intengdo
pedagogizante, haja vista que muitos textos surgem do punho de autores que ndo estdo
vinculados ao ato de instruir ou educar. Desse modo, por meio dos recursos da ficgdo,
retratam uma realidade que tem amplos pontos de contato com o que o leitor vivencia
cotidianamente. A obra se comunica com o leitor infantil de maneira que este conhega
diferentes circunstancias, espagos, tempos, dificuldades, conflitos, solugdes o que o leva ao
conhecimento de si mesmo e do mundo.

A literatura, nesse ambito, apresenta natureza desmistificadora e emancipatoria,
uma vez que oferece a crianga meios para a compreensao de seu proprio mundo e do real
circundante, transcendendo o ambito familiar, e, além disso, ainda lhe proporciona meios
para a compreensdo de elementos que nao fazem, diretamente, parte de sua realidade,
propiciando-lhe o conhecimento e a reflexdo de concepgdes criticas e autonomas da vida e
do mundo.

Zilberman e Lajolo (2006) evidenciam que esses dois pdlos , o utilitario ¢ o
estético,configuram a tensdo que existe na producao ficcional para criangas, constituindo-
se em desafio ao escritor. Entretanto quando este, utilizando os diversos recursos de que
dispde a arte literaria, ¢ capaz de propor um projeto autbnomo as variadas influéncias

externas, garante

[...] a relevancia da literatura infantil e de seu estudo. O interesse que
desperta provém de sua natureza desmistificadora, porque, se se dobra a
exigéncias diversas, revela a0 mesmo tempo em que medida a propalada
autonomia da literatura ndo passa de um esfor¢co notavel por superar



condicionamentos externos — de cunho social e de carater mercadologico
— que a syjeitam de varias maneiras. E como, ainda assim, alcanga uma
identidade, atestada pela permanéncia historica do género e pela
predilecdo de que é objeto pelo leitor crianga, mostra que a arte literaria
circunscreve sempre um espago proprio e inaliavel de atuac¢do, embora
seja ele limitado por varios fatores (ZILBERMAN, LAJOLO, 2006, p.
19).

Muitos dos textos literarios para crianga, escritos nos primordios do género, por
deixarem claro seu pacto com as instituigdes envolvidas com a educacdo infantil, ndo
permaneceram. Outros, porém, garantiram a caracteristica da literatura de ser universal e
atemporal, como atestam a producdo literaria de Charles Perrault, [rmaos Grimm e Hans
Christian Andersen.

Contos da mamde Gansa, de Charles Perrault (1628-1703) constitui-se em um
marco da Literatura Infantil. Inspirado pela tradigdo popular sua obra, publicada em 1697,
propiciou notoriedade ao escritor, imortalizando-o e encantando leitores daquela época até
aos de nossa contemporaneidade, com historias, como. Chapeuzinho Vermelho, O gato de
botas, A gata borralheira, A bela adormecida, Pequeno polegar e Barba azul.

Outros autores de relevancia sdo Jacob Grimm (1785- 1863) e Wilhelm Grimm
(1786-1859), reconhecidos como importantes folcloristas, historiadores ¢ pesquisadores da
lingua e cultura do povo alemdo. Os irmaos Grimm, por muito tempo, recolheram da
memoria popular a matéria prima de que se originaram seus contos, publicados a partir de
1812. Dentre eles, destacamos: Chapeuzinho Vermelho, Jodo e Maria, Bela Adormecida,
Os musicos de Bremem, O ganso de ouro, O alfaiate valente, As trés fiandeiras e Branca
de Neve.

Contemporaneo aos Grimm, Hans Cristhian Andersen (1805-1875), poeta ¢
novelista dinamarqués, buscando inspiracdo na realidade de seu cotidiano e mesclando-a
ao maravilhoso, publicou mais de 150 (cento e cinqiienta) contos, como 4 roupa nova do
imperador, O patinho feio, A pequena vendedora de fosforos, A rainha da neve, O
soldadinho de chumbo, A pastora e o limpador de chaminés, A princesa e as ervilhas, A
pequena sereia que, entre outros, exemplificam a produgao literaria deste que se tornou o
patrono da literatura infantil.

Como asseveram Zilberman e Lajolo (2006), esses autores reavivaram e
eternizaram a cultura popular e, ao mesmo tempo, buscaram refletir sobre a esséncia da

alma humana. Além de promoverem e conservarem a tradicdo oral, suas obras trazem as



marcas da época em que viveram, propiciando ao leitor o conhecimento da
contextualizacdo historica e cultural de épocas diferenciadas.

Ainda para Zilberman e Lajolo (2006), além dos contos de fadas, obras como as
adaptacoes de Robson Crusoé (1717), de Daniel Defoe, e Viagens de Gulliver (1726), de
Jonathan Swift, Lewis Carrol, em Alice no pais das maravilhas (1863); James Barrie, em
Peter Pan (1911) sdo obras representativas da literatura infanto-juvenil e que assim
permanecem até hoje.

No que se refere as historias de aventuras e personagens audazes, estas autoras
destacam: O ultimo dos moicanos (1826), de James Fenimore Cooper; As aventuras de
Tom Sawyer (1876), de Mark Twain; A4 ilha do tesouro (1822), de Robert Louis Stevenson.
Entre as que apresentam a vida diaria como motivo de agdo e interesse, temos O ovo de
pascoa (1816), do Conego Von Schimid; As meninas exemplares (1857), da Condessa de
Ségur; Mulherzinhas (1869), de Louse M. Allcott; Heidi (1881), de Johanna Spiry, e
Coragao (1886), de Edmondo de Amicis.

A literatura infantil brasileira, por sua vez, nasceu no final do século XIX e
principio do século XX, momento em que acontecia a aboli¢do da escravatura, inicio da
Republica e crescimento da populagdo urbana.

Em 1808, com a vinda da familia real portuguesa para o Brasil, iniciou-se a
atividade editorial no pais e a publicacdo de livros traduzidos para as criangas: As
aventuras pasmosas do Bardo de Munkausen, ¢ em 1818 a coletanea de José de Saturnino
da Costa Pereira: Leitura para meninos, contendo uma cole¢do de historias morais
relativas aos defeitos ordinarios as idades tenras e um didlogo sobre geografia, cronologia,
historia de Portugal e historia natural, e em 1848 Aventuras do Bardo de Miinchhausen.

A chegada dos imigrantes, ainda citando Zilberman e Lajolo (2006), configura a
consolidacdo politica e econdmica, registrando-se a existéncia de um publico consumidor
de livros infantis e escolares. Nesse contexto aparece, em 1905, a revista infantil O tico-
tico, que foi aceita imediatamente e com sucesso, ja revelando um publico consumidor da
chamada industria cultural. Assim, entre os séculos XIX ¢ XX deu-se a abertura do espaco
para a producao literaria voltada ao publico infantil no Brasil.

No tocante a produgdo de autores brasileiros, Zilberman e Lajolo (2006)
apontam: Contos infantis (1886), de Julia Lopes de Almeida e Adelina Lopes Vieira;
Contos patrios (1904), de Olavo Bilac e Coelho Neto; Historias da nossa terra (1907), de
Julia Lopes de Almeida; Através do Brasil (1910), de Olavo Bilac e Manuel Bonfim;



Saudade (1919), de Tales de Andrade. Quanto a poesia, destacam: o Livro das criangas
(1907), de Zalina Rolim em parceria com Jodo Kdpke; Poesias infantis (1904), de Olavo
Bilac, e Alma infantil (1912), de Francisca Julia e Julio da Silva.

Essas produgdes literarias, contudo, atendiam ao projeto educacional daquele
momento que era, como na Europa do século XVII e XVIII, ensinar regras e doutrinar os
infantes. Para isso, muitos textos baseavam-se no patriotismo, na exaltagdo da natureza e
em um modelo culto de lingua nacional.

Entretanto, na década de 1920, Monteiro Lobato (1882-1948) revoluciona a
Literatura Infantil brasileira. A revolucdo lobatiana inicia-se ja pela apresentagdo do livro.
O que era antes, seguindo os modelos das editoras francesas e inglesas, de titulo em letras
graudas no centro da capa de papel amarelado, agora passa a ter ilustragdes e cores, uma
estratégia de mercado (ja que era Lobato também um empreendedor editorial), capaz de
atrair e despertar ainda mais o interesse do publico infantil.

Todavia, ao se abrirem as capas coloridas das obras de Monteiro Lobato,
percebia-se que a revolucdo na literatura destinada a infancia era ainda maior. Lobato,
contrariando o projeto literario e pedagogico de seus antecessores, elabora uma literatura
de valor estético e carater emancipatério.

Em um cenadrio rural, no Sitio do Pica-pau Amarelo, Lobato cria personagens que
apresentam uma concep¢ao ¢ uma visao bastante definidas a respeito do mundo e da
sociedade. Retrata e discute diferentes condi¢cdes humanas por meio desses personagens: a
ousadia da Emilia, a fantasia e o bom senso de Narizinho, a intelectualidade do Visconde, a
identidade cultural de Tia Nastacia, a coragem de Pedrinho, a sabedoria, garantida pela
experiéncia de vida, de Dona Benta e Tio Barnabé, a ambicdo e as travessuras da Cuca e
Saci, o humor de Rabico6 e de Quindim.

Além disso, Lobato trabalha com personagens folcloricos e miticos, indicando as
contradi¢des da tradicdo popular. Segundo Zilberman (2003, p. 226), a producdo de
Monteiro Lobato desmente “seu contetido como se realizasse uma tarefa para mostrar que
ele poderia, se assim o desejasse, apelar para o folclore, mas se o fazia era para nega-lo”.
Lobato apropria-se dos contos de tradi¢do popular para brincar com os personagens de
forma inovadora e tecer criticas a0 momento social e politico que vivia.

Nas produgdes literarias de Lobato, hd preocupagdo em compreender as
peculiaridades politicas, sociais e culturais do homem sem deixar de lado a preocupacao

com a linguagem estética. Com isso, evidencia-se a maturidade da Literatura Infantil



brasileira, atestando que Literatura Infantil ndo ¢ um género menor. Ndo se trata
simplesmente de livros para criangas, mas, antes, trata-se de Literatura, de Arte, de textos
que criam e recriam o mundo e a vida pelas palavras.

Depois de Monteiro Lobato, o mercado editorial se fortifica e os escritores se
profissionalizam, porém nas proximas duas décadas ndo houve a realizagdo de um trabalho
inovador com a Literatura Infantil. Ainda corroborando Zilberman e Lajolo (2006), muitos
autores restringiram-se as idéias pedagdgicas e nacionalistas — narrativas historicas,
biografias, historias que transcorrem em florestas ou no campo e atos herdicos dos
bandeirantes. Por outro lado, no final da década de 1960 e meados dos anos 1970, a
crescente producdo literaria também buscava atender aos mecanismos culturais, politicos e
econdmicos. Em vista disso, programas voltados para a discussdo da leitura e literatura
infantil intensificaram-se.

Surge, entdo, a Fundacdo do Livro Escolar (1966), a Fundag@o Nacional do Livro
Infantil e Juvenil (1968), o Centro de Estudos de Literatura Infantil e Juvenil (1973), a
Academia Brasileira de Literatura Infantil e Juvenil, criada em Sao Paulo (1979), dentre
outras institui¢cdes.

Na trilha de Lobato, surgem, na década de 1970, autores e obras que se voltam
para idéias emancipatorias e inovadoras. Essa tendéncia atravessa a década de 1980,
perpassa os anos 1990, chegando aos dias atuais. Nessa trajetoria, Zilberman e Lajolo
(2006) citam autores como Mario Quintana, Cecilia Meireles, Vinicius de Moraes, Clarice
Lispector, Edy Lima, Jodo Carlos Marinho, Fernanda Lopes de Almeida, Juarez Machado,
Lygia Bojunga Nunes, Chico Buarque, Ziraldo, Ana Maria Machado, Bartolomeu Campos
de Queirods, Ruth Rocha, dentre outros.

Zilberman e Lajolo (2006) enfatizam que uma das inovag¢des mais importantes da
Literatura Infanto-Juvenil contemporanea brasileira € a incorporagao, a lingua literaria, do
coloquial e da oralidade, heranga lobatiana, que provoca a aproximagao da crianga ao texto
artistico. Além das inovagdes pertinentes aos temas e a linguagem, a Literatura infanto-
juvenil contemporanea vale-se dos aspectos graficos, ndo apenas como um mero
complemento, mas estabelecendo uma rela¢do dialdgica entre o texto verbal e o ndo-
verbal, de forma plurissignificativa e poliss€mica, ao expressar determinadas experiéncias
humanas ou sociais.

Um fato a ser destacado ¢ que a literatura infanto-juvenil tem o espago de

circulacdo garantido na escola. Ao apresentar um projeto de linguagem plurissignificativa e



polissémica, a Literatura resiste a tentacdo de transformar-se em pedagogica, assumindo
carater comunicativo e emancipatorio.

A literatura infanto-juvenil ¢, portanto, um objeto estético bastante especifico que
se relaciona, também, aos campos de interesse do publico jovem. O cardter comunicativo e
emancipatorio do texto literario, ao entrar em contato com o leitor, provoca determinadas
reacdes em seu interior que o tornam diferente do momento anterior a leitura. Logo, a
leitura do texto literdrio ndo ¢ uma leitura sem conseqiiéncias, mas, como asseguram
Zilberman e Lajolo (2006), também ndo deve estar a servigo da escola, com a finalidade de
instruir ou moralizar. Urge discutir, entdo, para que serve a literatura, qual a fungdo do

texto literario.

2.1. 2 Para que semear? A Funcio da Literatura

Antonio Candido (1972), em seu artigo 4 literatura e a formagdo do homem, diz
ser a literatura uma necessidade do ser humano. Para este autor, homens e mulheres tém
certa “necessidade universal de ficcao e de fantasia” e o texto literario pode atuar como um
dos possiveis veiculos de expressdo dessa necessidade. A partir dessa idéia, Candido
ressalta que a ficcdo provém, de alguma forma, do real, porque estd sempre se referindo a
um determinado estado das coisas. Entretanto, do mesmo modo que o texto literario ¢é
construido a partir da realidade, ele também pode atuar nela, pois contribui para a
formagao interior do individuo, de seus valores, ideais € pontos de vista.

A literatura, na visao de Candido (1972, p. 805), tem a funcao de “satisfazer a
necessidade de fantasia”, de “contribuir para a formagdo da personalidade”, além de
oferecer ao leitor a possibilidade de “conhecimento do mundo e do ser”.Neste sentido, a
literatura apresenta fun¢do humanizadora em variagdes que se integram: a primeira,
conforme Candido (1972), sendo chamada de fungdo psicologica, em virtude de sua
ligagdo com a capacidade e necessidade do homem em fantasiar. Essa exigéncia ¢ expressa
por meio dos devaneios nos quais todos se envolvem diariamente: a necessidade da
fantasia e da imaginacao.

A outra variacdo ¢ a chamada formadora,; devido a sua ligagdo com o real, a
literatura pode auxiliar na formagao particular do homem a medida que mostra aspectos do

ser e do mundo, levando-o a refletir sobre sua propria condi¢do de ser no mundo:



A literatura pode formar; mas nio segundo a pedagogia oficial. Longe
de ser um apéndice da instru¢do moral e civica, ela age com o impacto
indiscriminado da propria vida e educa como ela. Dado que a literatura
ensina na medida em que atua com toda a sua gama, ¢ artificial querer
que ela funcione como os manuais de virtude e boa conduta. E a
sociedade ndo pode sendo escolher o que em cada momento lhe parece
adaptado aos seus fins, pois mesmo as obras consideradas indispensaveis
para a formagdo do mogo trazem freqlientemente aquilo que as
convengdes desejariam banir. E um dos meios por que o jovem entra em
contato com realidades que se tenciona escamotear-lhe (CANDIDO,
1972, p. 805).

A 1ltima func¢do levantada por Candido (1972) diz respeito a identificacdo do
leitor ¢ de seu universo representado na obra literaria. Essa func¢do ¢ por ele denominada
fungdo social, a qual possibilita ao individuo o reconhecimento da realidade que o cerca,
quando retratada no mundo ficcional. Ao interagir com o universo transfigurado, o leitor
amplia suas experiéncias pessoais ¢ sua visao de mundo.

A leitura do texto literario para criangas, por sua vez, por estar intimamente
ligada a instituigdes como a escola e a familia, muitas vezes ¢ utilizada para auxilia-las na
missdo de educar, instruir € até manter o controle infantil. Antonio Candido (1972, p. 805),
contudo, preconiza que se a literatura tem uma funcdo formadora, ela ndo é definida em
conformidade com a pedagogia oficial: “a literatura extrapola os limites da formacdo
normativa, pois exerce a¢ao nas camadas profundas e afasta a no¢do convencional de uma
atividade dirigida, segundo os requisitos das normas vigentes”.

Exemplo disso, afirma Candido (1972), ¢ notar que a fungdo aparentemente
pedagodgica da literatura provoca paradoxos quando verificada em sua atuagdo social em
relagdo aos valores definidos em uma sociedade. O texto literario, a0 mesmo tempo em que
afirma ideais sociais de interesse dos grupos dominantes, apresenta imagens e/ou valores
contrarios ao padrao buscado por esses grupos, revelando seu potencial emancipatorio.

A literatura infantil, na concepg¢do de Zilberman (2003), oferece a criangca meios
para a compreensdo de seu mundo interior. A crianca € capaz de perceber, mediante as
representacoes existentes, o real circundante que transcende o ambito familiar,
proporcionando-lhe meios para uma concepcdo auténoma e critica da vida exterior.

Zilberman acrescenta que a literatura infantil contraria o carater pedagogico,

argumentando que



sua atuagdo da-se dentro de uma faixa de conhecimento, ndo porque
transmite informacdo e ensinamentos morais, mas porque pode outorgar
ao leitor a possibilidade de desdobramento de suas capacidades
intelectuais. O saber adquirido da-se, assim, pelo dominio da realidade
empirica, isto é, aquela que 1€ ¢ negada em sua atividade escolar ou
domestica, desencadeando um “alargamento da dimensdo de
compreensdo” e a aquisicdo de linguagem, produto da recepcdo da
histéria enquanto audi¢do ou leitura e de sua decodificagdo

(ZILBERMAN, 2003, p. 46).

No entanto, ha uma duplicidade propria da natureza da literatura infantil: uma
vista pela dtica do adulto e outra comprometida com os interesses da crianga. Isto porque a
literatura infantil, nascida no seio da sociedade burguesa, com intuito de ensinar, educar,
instruir, moralizar, pode ser percebida pela 6tica do adulto como processo de dominagao da
crianga, assumindo carater pedagogico. Mas por outro lado, a0 comprometer-se com o0s
interesses dos infantes, transforma-se em um meio que o leitor encontra de acesso ao real a
medida que facilita a ordenagao de suas experiéncias existenciais.

A leitura do texto literario pelo leitor-crianga relaciona-se com o desenvolvimento
do saber lingiiistico, da organizacdo do conhecimento, primeiramente interior ¢ depois
exterior, por intermédio da compreensdo das representagdes do ficticio e estimulo da
imaginacao e fantasia infantil.

A literatura infantil, portanto, quando voltada ao interesse da crianca, dotada dos
elementos estéticos e caracterizada pela gratuidade, exerce, também no leitor infantil, a

Jfungdo humanizadora, exposta por Antonio Candido (1972), a que Zilberman atesta:

A literatura infantil, nessa medida, é levada a realizar sua fun¢do
formadora, que ndo se confunde com uma missdo pedagdgica. Com
efeito, ela da conta de uma tarefa a que estd voltada toda a cultura — a de
“conhecimento do mundo e do ser”, como sugere Antonio Candido

(ZILBERMAN, 2003, p. 29).

A leitura do texto literario para/com/pela crianca, dessa maneira, nao esta
vinculada aos propoésitos de ensinar regras ou moralidades, nem tampouco para reforcar
padroes preestabelecidos socialmente. E sim oferecer a possibilidade de, por meio dos
recursos da ficcdo, promover o conhecimento de si mesmo e de diversas facetas da

realidade.



2.2 Como a escola semeia a Literatura?

Com a organizagdo social, econdmica ¢ politica sucedida pela ascensdo da
burguesia, a escola aparece como instituicdo que colabora para a formacdo e afirmacao
politica e ideoldgica dessa nova classe social. Isto porque a instituicdo escolar constituia-se
como instrumento pedagodgico que veiculava idéias correspondentes as necessidades
daquele momento.

Considerando a escola como uma revolu¢do na maneira de educar, Soares (2003)

aborda as mudancas ocorridas no espago escolar:

[...] locais dispersos mantidos por professores isolados e independentes
foram substituidos por um prédio tinico abrigando varias salas de aula;
como conseqiiéncia e exigéncia dessa invencdo de um espago de ensino,
uma outra “inveng¢do” surge, um tempo de ensino: reunidos os alunos
num mesmo espaco, a idéia de sistematizar o seu tempo se impunha,
idéia que se materializou numa organizacdo e planejamento das
atividades, numa divisdo e gradacdo do conhecimento, numa definigdo
de modos de ensinar coletivamente. E assim que surgem graus escolares,
as séries, as classes, os curriculos, as matérias e disciplinas, os
programas, as metodologias, os manuais e os textos — enfim, aquilo que
constitui até hoje a esséncia da escola (SOARES, 2003, p. 21).

Dentro desses parametros, esse espaco especifico, que determina um tempo para
aprendizagem, organizado na divisdo das séries, contetidos, disciplinas, programas e
modos de ensinar, € a escola que concebemos até os dias atuais.

Ainda corroborando Soares, para que haja escola ¢ preciso que haja escolariza¢do
dos conteudos, saberes e artes, visto que a escolarizagdo é da esséncia da escola, é o

processo que a instituiu e a constitui. A autora discute o termo escolarizagdo como sendo

ordenagdo de tarefas e agdes, procedimentos formalizados de ensino,
tratamento peculiar dos saberes pela selegdo, e conseqiiente exclusdo, de
conteudos, pela ordenacdo e seqiienciacdo desses contetidos, pelo modo
de ensinar ¢ de fazer aprender esses contetidos (SOARES, 2003, p.
21).

Neste sentido, a escola simplifica, reorganiza, classifica, condensa ¢ avalia os
saberes em uma tentativa de atender seus fins instrutivos, formadores e educativos.
A Literatura, ao ser apropriada como saber escolar, esta sendo submetida a tais

procedimentos. No entanto, aqui se encontra a maior dificuldade em se trabalhar Literatura



no ambiente escolar. Como ¢ possivel simplificar, condensar, enquadrar e regular um
discurso que ¢ plurissignificativo?

Ao tentar realizar isto, para Soares (2003), a escola firma-se em um ensino de
Literatura pautado em estudos de estilos de época, classificacdo de autores e obras,
abordagens estruturais, provas e fichas de livros, adaptagdes redutoras, resumos de obras,
fragmentos, enfim, atividades com objetivos informativos e formativos. Com isso,
banaliza-se a linguagem estética e a tematica dos textos literarios, convergindo para o
afastamento do leitor e da oportunidade deste em experimentar o estético e conhecer a si
proprio e a cultura humana.

Soares acresce que a escolarizagdo da Literatura ndo € ruim, o que pode ser
negativo ¢ justamente essa maneira inadequada com que esta sendo escolarizada:

7

O que se pode criticar, o que se deve negar ndo é a escolarizagdo da
literatura, mas a inadequada, a errénea, a impropria escolarizacdo da
literatura, que se traduz em sua deturpagao, falsificacao, distor¢do, como
resultado de uma pedagogizagdo ou uma didatizagdo mal compreendidas
que, ao transformar o literario em escolar, desfigura-o, desvirtua-o,
falseia-o. (E preciso lembrar que essa escolarizagio inadequada pode
ocorrer ndo s6 com a literatura, mas também com outros conhecimentos,
quando transformados em saberes escolares) (SOARES, 2003, p. 22).

Por outro lado, quando se pensa em Literatura produzida para, ou que interessa,
também, a criangas ou jovens ¢ imprescindivel pensar que esse publico encontra-se na
escola e ¢ a escola, em nossa sociedade, a principal responsavel por veicular a cultura
escrita. Ademais, a aquisi¢do de livros literarios pelas escolas garante a circulagdo dos
textos e auxilia a sustentagdo do mercado de Literatura Infanto-Juvenil.

Sendo assim, escolarizar a Literatura ndo significa, necessariamente, deturpa-la,
falsea-la ou distorcé-la, porém compreender que € possivel seu uso na escola ou através da
escola, de maneira a contribuir com a formag¢ao humana.

No entanto, na escola ainda se apresentam algumas instancias importantes que se
caracterizam como mediadoras de leitura, como o professor ¢ a biblioteca escolar, das

quais trataremos a seguir.

2.2.1 Um semeador: O professor



Para transmitir o amor pela leitura, e em particular pela leitura literaria, é preciso
té-la vivenciado. Petit (1999) apregoa que ndo € a escola, como instituicdo, que tem
despertado o gosto pela leitura, o interesse em aprender, imaginar e descobrir, mas um
professor ou um bibliotecario, que tem levado a difusdo do gosto em uma relagdo
individualizada, por meio de sua paixdo e de seu desejo de partilha.

Ana Maria Machado (2001), na obra Texturas: sobre leituras e escritos faz um
relato e andlise de duas experiéncias de leitura com professores distintos, evidenciando
esse papel importante do professor como mediador da leitura do texto literario.

A autora conta que em suas muitas viagens para langamento de livros e palestras
reuniu-se com um grupo de 120 professores na cidade de Montevidéu. Apos falar de um
dos seus livros, discutindo as muitas possibilidades e perspectivas de entrada no texto,
abriu a palavra a platéia. Grande foi sua surpresa e desalento ao ser questionada sobre
quantos personagens havia no livro.

Essa pergunta demonstra o propdsito de se ensinar regras e formatacdes
lingiiisticas e literarias que o professor, ao tomar essa postura diante dos alunos em sala de
aula, nada revela sobre o literario do texto. Ao contrario, preocupa-se apenas com objetivos
e finalidades pedagogizantes .

A autora contrapde esse relato com outro sucedido em uma visita a uma cidade
no interior do Mato Grosso, onde uma professora de poucas condi¢gdes de formacgdo e
trabalho revelou que em sua sala de aula tinha apenas dois livros, ja lidos e relidos pela
professora e alunos nos momentos de leitura. Ao perceber que seus alunos gostavam de
ouvir historias, sugerira que cada um trouxesse de casa uma historia recolhida na fala de
seus familiares. Varios deles trouxeram mais de uma, ouvidas de avds, pais, tios. E o
trabalho em sala de aula iniciou-se. Cada dia se contava uma histéria, depois todos
comentavam, desenhavam, reescreviam. Foram juntando os textos e desenhos em um
caderno especial. Na verdade, em dois cadernos — um com historias de assombracdo e
“almas do outro mundo”, outro com contos de bichos, indios e folclore da beira do rio.
Agora a escola tinha mais esses dois livros.

Ana Maria Machado (2001) relata que a professora a interrogou sobre a
conveniéncia ou ndo de continuar desenvolvendo esse tipo de atividade e criando esse
novo material de leitura, que evidentemente ndo era “literatura”, mas era o Unico
disponivel na escola.

Diante disso, a autora convida-nos a uma reflexdo:



Se pudéssemos comparar os alunos dos dois professores, colocando a
sua disposicdo o mesmo acervo de livros, ndo ha duvidas sobre quais
seriam os melhores leitores, quais considerariam a leitura como um bem
precioso e¢ capaz de despertar sua cobica, quais seriam capazes de
encontrar nos livros uma fonte inesgotavel de atrativos. Em outras
palavras: evidentemente, os alunos do primeiro professor devem ler
obrigados, procurando fixar o maximo de elementos que lhes permitam
depois fazer uma prova cheia de perguntas semipolicialescas, destinadas
a descobrir se ndo prestaram atengdo em algum detalhe. Seguramente
ndo vivem a leitura como algo prazeroso e vital. Com toda certeza
tratarfio de deixar de ler na primeira oportunidade. Os alunos da segunda
professora, por outro lado, com toda certeza terdo despertada sua
vocacdo de leitores e carregardo pela vida afora a curiosidade pelo que
os livros escondem e a tentagdo irresistivel de ler o que lhes cair nas

mios (MACHADO, 2001, p. 114-115).

O trabalho do professor, nesse &mbito, ndo ¢ o de condicionar o aluno a responder
questdes predeterminadas, contudo de suscitar questdes ao espirito humano. E importante
que perceba que mediar a leitura ndo significa apenas ensinar a crianga a ler, mas também
a revelar o desejo de ler.

Outra instancia presente na escola que pode contribuir com o desejo de ler ¢ a
biblioteca, local reservado para os livros serem guardados, porém que precisam sair das

prateleiras e chegar as maos dos leitores.

2.2.2 Onde se guardam as sementes: A Biblioteca

A biblioteca instituiu-se quando o homem projetou o sonho de reunir todos os
textos e livros em um unico lugar. De acordo com Chartier (1999), é em Alexandria que
isto se iniciou, no inicio do século III a.C. No entanto, ¢ com o aparecimento da imprensa
que as bibliotecas se multiplicaram por todo o mundo. Mas somente no final do século
XIX e inicio do XX, quando comecaram os rumores da “democratizacdo” dos bens
culturais, ¢ que as bibliotecas passaram a ser vistas de maneira diferenciada. A biblioteca
torna-se uma instituicdo social, uma ferramenta para a auto-aprendizagem formativa e
informativa.

A biblioteca escolar, por sua vez, ¢ entendida como um espago de conhecimento,

parte integrante das metas e objetivos do plano escolar. Por estar inserida dentro da



instituicdo escolar € co-responsavel pela escolarizagdo da literatura, segundo algumas
estratégias que desenvolve.

Soares (2003) propde que a primeira estratégia € o proprio estabelecimento de um
local escolar de “guarda” e de acesso a literatura. Um local onde se constroi a relagdo
escolar com o livro. Essa relacdo deve demonstrar zelo para com o livro, instigando o leitor
a preservacao do material escrito. A segunda estratégia ¢ a organizagdo do espaco e do
tempo de acesso aos livros e de leitura. Um ambiente agradavel, acolhedor, com
catalogacdes de ficil manuseio favorece o interesse e o gosto por estar nesse local. E
preciso ainda haver o consenso do como se 1€, em siléncio, por quanto tempo, para que o
leitor ndo seja surpreendido por ndo “saber” utilizar esse espago reservado a leitura. Outra
estratégia ¢ a selecdo dos livros — quais livros a biblioteca oferece a leitura, que livros
exclui ou “esconde”, que livros expde mais abertamente. E importante que a biblioteca
escolar tenha um acervo organizado e integrado aos interesses dos seus leitores A
biblioteca escolar pode ainda promover momentos de socializagdo da leitura, realizando
trocas de experié€ncias ¢ indicagdes de leitura.

Essas sdo algumas das estratégias de leitura do texto literario impresso que
podem ser desenvolvidas dentro da biblioteca escolar. Entretanto, € preciso refletir que,
atualmente, os ambientes escolares, inclusive a biblioteca, vivem também a era digital e,
assim, a virtualidade do texto ganha, cada vez mais, espaco na biblioteca.

Essa acessibilidade ao meio escrito que a internet € outros meios eletronicos
proporcionam talvez seja ponto positivo, uma vez que disponibiliza ao leitor um grande
nimero de obras virtuais. Todavia € preciso refletir que essas duas formas de
acessibilidade promovem diferentes tipos de leitura.

A biblioteca tradicional, conforme Chartier (1999), apresentava “um projeto
orientado por uma visdo do mundo, uma idéia do progresso, que buscava oferecer a todo
individuo aquilo que poderia tornar mais potente o seu olhar sobre si mesmo e sobre o
mundo”. Esse lugar requer uma série de comportamentos sociais que deve possibilitar a
convivéncia dos usudrios em boa harmonia, como o siléncio, por exemplo. Circular por
esse ambiente possibilita ndo somente procurar os livros desejados, porém encontrar
aqueles que ndo se procuram, como se fossem eles que o procurassem. Ainda ha a
possibilidade de os usudrios se reunirem para conversar € trocar experiéncias de leitura.
Nao obstante, apesar desse aconchego que o espago da biblioteca oferece, muitas vezes ela

acaba isolada, empoeirada, servindo apenas como depdsitos inertes.



As “bibliotecas cibernéticas”, por outro lado, apresentam o projeto de
“universalizar” — ndo importa o qué! — tudo € possivel publicar e acessar na rede. O texto e
o leitor, assim, ndo estdo mais em um mesmo espaco € nao ha restricdo de leitores,
silenciosos ou falantes; todos tém livre entrada. A escolha da leitura, por sua vez, ndo ¢
mediada pelo proprio leitor, mas por alguns mecanismos de busca da rede, como temas,
autores, paginas mais acessadas, dentre outras. E um abrir e fechar de janelas intermitentes,
letras que escorrem pela tela e imagens que cintilam e anunciam. A leitura revela-se
bastante diferenciada. O leitor tem acesso a uma infinidade de textos, porém € uma leitura,
muitas vezes, de fragmentos.

As mudangas exigidas pela sociedade contemporinea, até mesmo na maneira de
ler, indicam a necessidade de um redimensionamento na forma de compreender e
relacionar com as instituicdes mediadoras da leitura, observando que cada uma delas
oferece maneiras distintas e, qui¢gd, complementares de promocao da leitura.

E nesse momento que entra, na biblioteca escolar, o trabalho do bibliotecario,
atento as necessidades do leitor (jovem e arrebatado pelo mundo digital), sendo capaz de
orienta-lo e despertar o seu interesse por diferentes leituras, ndo apenas as que podem ser

realizadas com o clicar do mouse.

2.3 Tipos de Solo: Concepcoes de Leitor

Ao identificarmos a funcdo do texto literario como Aumanizador, isto é, que
provoca o conhecimento do ser ¢ do mundo, percebemos que o leitor tem papel
fundamental no processo literario. Nesse contexto, recorremos aos estudos literarios para
discutir a figura do leitor.

Durante muito tempo, o leitor ocupou um papel secundario. Primeiramente dava-
se extrema relevancia ao escritor, depois ao texto. Somente a partir da segunda metade do
século XX ¢ que o leitor se constitui como elemento importante. Entendeu-se, entdo, que a
literatura edifica-se sobre o tripé autor-obra-leitor. Os trés sdo imprescindiveis para a
constituicdo da literatura. Nao ¢ possivel existir literatura sem escritor, ou sem o texto, ou
sem o leitor, mas este ultimo ocupa papel fundamental, ja que ¢ no momento da leitura que
o0 texto vive e se concretiza.

A figura do leitor, no entanto, ¢ bastante complexa e desdobra-se em duas

instdncias basicas: o leitor virtual, postulado no texto pelo narrador; e o leitor real, um



sujeito de carne e 0sso, cujas caracteristicas psicologicas, socioldgicas e culturais podem
variar infinitamente.

A figura do leitor virtual existe pelo fato de que todo texto € escrito para alguém.
Mediante ao que diz e o0 modo como diz o texto supde o seu leitor. Pela linguagem
utilizada, pelo campo de saber determinado e pelos centros de interesse apresentados
projeta-se no texto um leitor especifico.

Neste sentido, o leitor virtual é considerado como um papel proposto ao leitor
real. Jouve (2002, p. 37) discute que o leitor pode aceitar ou recusar esse papel. A recusa
consiste no fechamento do livro, atitude decorrente de uma grande diferenga entre o ponto
de vista que o texto postula para seu leitor real e o ponto de vista desse leitor.

Como nosso trabalho preocupa-se diretamente com o estudo da recepcao do texto
literario por adolescentes de uma entidade ndo-governamental, buscamos estudar com
maior ateng¢do o leitor real.

O leitor real é o sujeito concreto, um sujeito historico, com tracos psicoldgicos,
socioldgicos e culturais varidveis. Para Jouve (2002, p. 49), o leitor real “é¢ uma pessoa
inteira que como tal, reage plenamente as solicitagdes psicoldgicas e a influéncia
ideologica do texto”. E o leitor real o co-produtor da obra. E ele quem atualiza o texto no
momento da leitura, dando significado ao mesmo. Iser (1996) pontua que no texto ha
lacunas, vazios a serem preenchidos pelo leitor. Esses vazios do texto sdo preenchidos por
projecdes, memorias e reflexdes do proprio leitor, obrigando-o a reavaliar, questionar e
explorar sua imaginacao.

No entanto, essa atividade do leitor ¢ vigiada pela estrutura do texto. A leitura do
texto literario €, assim, o resultado da constitui¢do de sentido de experiéncias anteriores do
leitor, mas também de sua imaginag¢do e do ndo-dito presente no texto.

O leitor real, de acordo com Jauss (1994), também ¢ importante para garantir a
historicidade da literatura, uma vez que para o autor “A historicidade da literatura ndo
repousa em uma conexdo de “fatos literarios”, porém no experienciar da obra literaria por
parte de seus leitores”. Em outras palavras, no ato da leitura, no didlogo entre leitor e texto,
concretiza-se o sentido de maneira bastante especifica a cada leitura, conferindo a obra

existéncia atual, segundo sugere Zilberman:

A relagdo dialdgica entre o leitor e o texto — este ¢ o fato primordial da
historia da literatura, e ndo o rol elaborado depois de concluidos os
eventos artisticos de um periodo. A possibilidade de uma obra se



atualizar como resultado da leitura ¢ o sintoma de que esta viva, porém,
como as leituras diferem a cada época, a obra mostra-se mutavel,
contraria a sua fixacdo numa esséncia sempre igual e alheia ao tempo
(ZILBERMAN, 1989, p. 33).

Para Jauss (1994), tanto o texto como o leitor estao inseridos em determinados
horizontes, que podem ou nao se fundir no momento da leitura. Esses sdo os horizontes de
expectativas, tanto do leitor como do texto. Os horizontes de expectativas fazem
referéncias ao mundo histérico e cultural de ambos. Neste sentido é que o texto pode
satisfazer o horizonte de expectativas do leitor ou provocar o estranhamento ou
rompimento desse horizonte, em maior ou menor grau, levando-o, assim, a uma nova
percepgao da realidade.

A distancia entre as expectativas do leitor e sua satisfacdo por meio do efeito que
a obra de arte literaria provoca é o que determina o valor artistico € o carater emancipatorio
da literatura, porque € nesse momento que se promovem a ruptura ¢ a ampliacdo dos
horizontes de expectativas do leitor.

A atividade do leitor, por conseguinte, funciona como o elemento central de
dialogo com o texto, resultando na constituicdo do sentido. Todavia o potencial de sentidos
proporcionados pelo texto ¢ extremamente amplo, isto €, ndo pode ser esgotado em uma
unica leitura; ao contrario, revela-se de maneira diferente para os diversos leitores e/ou
para o mesmo leitor, porém em momentos diferenciados de leitura.

Assim, a constituicdo de sentidos ocorre na imagina¢do do leitor, quando este
absorve as diferentes perspectivas do texto e preenche seus espagos vazios. Depois disso,
espera-se a reagdo do leitor, que podera se decidir entre a ilusdo da fic¢do ou observa-la
criticamente (ZILBERMAN, 1989). O resultado sera a aprendizagem e a incorporagdo de
novas vivéncias e sensagdes de um mundo até entdo desconhecido. A atividade de
constituicdo de sentidos deve levar o leitor a reconstruir seus horizontes.

Estudos que se voltam ao leitor como sujeito ativo no processo literario, como
vimos, devem-se a ampliagdo dos limites da teoria da literatura que ultrapassam o texto e o
seu autor. A Estética da Recepg¢do, assim como a Sociologia da Leitura, preocupam-se com
essa figura do leitor a medida que tentam compreender comportamentos do leitor tanto em

sua atividade individual quanto em sua atuagao social.



2.4 A Luminosidade: Teorias que valorizam o leitor

Até aqui, buscamos compreender aspectos relacionados a natureza e a funcdo da
Literatura. Além disso, refletimos sobre a escolarizagdo da Literatura e as concepgoes de
leitor. Entretanto, ao empreendermos um trabalho sobre a recepcdo do texto literario,
outras teorias s@o imprescindiveis para orientar a pesquisa, como a Sociologia da Leitura e

a Estética da Recepcao.

2.4.1 Sociologia da Leitura

Com a Sociologia da Leitura é-nos possivel estudar o leitor, levando em
consideracdo o lugar que ocupa na sociedade, o sexo, a idade e suas aspiracdes culturais,
revelando também as instituicdes e segmentos mediadores que interferem na formagéo do
gosto. Ademais, possibilita-nos questdes relacionadas a politica de popularizagao do livro e
da leitura, o mercado livreiro e a permanéncia da obra no gosto dos leitores.

O processo literario fundamenta-se em um circuito organizado pela produgio,
distribuicdo e consumo das obras, isto é, entender os fatores que influenciam a atividade do
escritor, sendo este um cidaddo que vive em certa época e em determinado contexto social;
o processo de circulagdo e popularizagdo do livro, o caminho que o livro percorre até
chegar as maos do leitor; os diversos tipos de publico, de acordo com as preferéncias de
leitura; e a historia do efeito de recepgdes positivas ou negativas do leitor.

Fator importante a ser considerado, neste trabalho, ¢ o de verificar os mediadores
como elementos relevantes para a circulagdo das obras literarias na sociedade. Para Hauser
(1977, p. 558), nao existe producao artistica comunicativa sem mediagao, visto que “a obra
necessita de uma recepgao pelo publico para que esteja terminada, o que resulta em uma
relagdo intrinseca entre o sujeito receptor (leitor) e o objeto da experiéncia (livro)”.

A mediagdo significa uma intercessdo que possibilita a relagdo entre dois
elementos diferentes — leitor e o texto —; é um trabalho de aproximagdo do publico com a
obra. A mediacdo, neste ambito, pode auxiliar na eliminagdo da estranheza inserida na
novidade da obra e pode ainda suprimir uma impressao desconcertante do leitor em relagao
ao texto, transpondo-o para o dominio habitual e familiar.

Sdo muitas as instancias que participam das mediagcdes da Arte, como teatros,

museus, bibliotecas, livrarias, publicidade, televisdo, internet e a escola, especificamente



na figura do professor.Segundo Hauser (1977, p. 598), nada ¢ mais claro no papel do
mediador do que o maestro, o regente de uma orquestra, pois os gestos da batuta variam de
mediador para mediador, tudo dependendo de seus proprios recursos.

Petit (1999), do mesmo modo que Hauser, aborda a importancia de se mediar a
leitura. Porém, diferentemente desse autor, atem-se mais aos sujeitos mediadores e ndo as
instituicdes. Para a autora, o mediador ¢ um professor, um bibliotecario ou as vezes um
jornaleiro, um trabalhador ou um animador voluntario, ou simplesmente um amigo ou uma
pessoa com quem se convive.

Para que entendamos até que ponto um mediador pode influenciar em um destino,
Petit (1999) enumera vérios exemplos a partir de uma pesquisa realizada na Franga com
jovens de bairros marginalizados, condicionados a serem excluidos do mundo, para os
quais a leitura significou uma profunda mudanga em suas vidas. A pesquisadora afirma que
o gosto de ler ndo surge somente do contato com os livros, mas o sujeito precisa ser
também estimulado a aventurar-se na cultura letrada. Uma maneira para isso pode ser a
troca de experiéncias de leitura. O intercdmbio com outros leitores € com a palavra
impressa, dessa forma, ¢ essencial.

Para transmitir o amor pela leitura, e em particular pela leitura literaria, € preciso
té-la vivenciado. Petit (1999) pontua que ndo ¢ a escola, como instituicdo, que tem
despertado o gosto pela leitura, o interesse em aprender, imaginar e descobrir, porém um
professor ou um bibliotecario, que tem levado a difusdo do gosto em uma relacdo
individualizada, por meio de sua paixao e de seu desejo de partilha.

Com isso, ¢ importante que os professores interroguem os alunos durante as aulas
e que, do mesmo modo, os bibliotecarios troquem algumas palavras no momento de
devolugdo do livro, a fim de colher algumas impressdes de leitura. O leitor pode ter um
encontro mais vivo com o livro e reconhecer-se nele, deixando-se levar pelo texto, ao invés
de sempre tentar domina-lo.

O papel do mediador de livros ¢ resultado ndo s6 do processo de iniciar a leitura
de criancgas ¢ jovens, como também a de legitimar ou a de revelar o desejo de ler. Se uma
crianga se interessa pela historia contada pelo professor provavelmente ira procurar outras
histérias para ler sozinha. O que ocorre, como salienta Petit (1999), ¢ que os leitores sao
descontinuos, marcados por momentos de interrupgdes por vezes breves e por outras
largas. Esses momentos sdo intrinsecos a natureza da atividade de leitura. O professor,

como um mediador, ¢ aquele que ajuda o leitor a superar suas dificuldades e a ultrapassar



uma etapa, incentivando-o a ler textos mais complexos. O mediador de livros ¢ aquele que
pode “legitimar um desejo de ler” (PETIT, 1999, p. 181). E aquele, portanto, que
acompanha o leitor em um momento tdo dificil: no momento da escolha do livro.

A Sociologia da Leitura estuda e interpreta a obra do ponto de vista do receptor.
As peculiaridades dos elementos formais e do conteudo variam em fungdo, sentido e
finalidade de acordo com o leitor. Tanto o ato de apresentacdo quanto o de recepcdo
implicam na cooperagdo e ndo-agdo reciproca entre o produtor € o receptor, cujas
expressoes de satisfagdo ou insatisfacdo constituem o material que a Sociologia da Leitura

interpreta.

2.4.2 A Estética da Recepcao

A Estética da Recepcdo configura-se a partir da década de 60 do século XX,
quando Jauss ministra uma conferéncia na Universidade de Constanga. Zilberman (1989, p.
29) expde que Jauss “parece ter a intengdo de polemizar com as concepgdes vigentes de
histéria da literatura. Investe contra seu ensino e propde outros caminhos, assumindo uma
atitude radical que confere ao texto a marca da ruptura e baliza o comeco de uma nova
era”.

Segundo Bordini e Aguiar (1988, p. 81), a Estética da Recepgdo discute o proprio
conceito de Literatura como sendo um sistema de sentido fechado e definitivo enquanto
objeto escrito. Confere a Literatura, além da apropriacdo da coeréncia interna do texto,
uma extensao as relagdes que este tem com o mundo histdrico e extratextual.

Para os teoricos dessa vertente, ainda corroborando as autoras (1988, p. 82), “a
recepcao ¢ concebida como uma concretizagao pertinente a estrutura da obra, tanto no
momento da sua produgcdo como no da sua leitura”. Nessa perspectiva, a Estética da
Recepcao manifesta a importdncia do leitor na co-produgdo do texto e destaca a
participag@o do individuo na atribuicdo de significados durante o ato da leitura. A leitura,
entdo, ¢ o resultado de uma interagio entre o texto e o leitor. E o produto de um dialogo
negociado entre a coeréncia interna do texto e a que o leitor lhe atribui por meio de seus
conhecimentos prévios sobre a tematica, sobre o estilo do texto, sobre a linguagem, dentre
outras coisas.

A Estética da Recepcdo, no entanto, apresenta duas vertentes: Hans Robert Jauss,

com a teoria da recep¢do, fundamentado-se em métodos historico-sociologicos e,



Wolfgang Iser, com a teoria do efeito Estético, utilizando-se de métodos teorético-textuais.
De um lado, encontra-se o postulado de Iser a propdsito do efeito que € condicionado pela
obra, portadora de orientacdes prévias e ndo mutaveis destinadas ao leitor; por outro lado
esta a recepc¢do, “condicionada pelo leitor, que contribui com suas vivéncias pessoais €
codigos coletivos para dar vida a obra e dialogar com ela” (ZILBERMAN, 1989, p. 65).

A teoria recepcional de Jauss (1994) tem os seguintes critérios norteadores: a) A
nocao de literatura como forma de comunicagdo; b) O leitor enquanto entidade coletiva a
quem o texto se dirige; ¢) A leitura como ato resultante de uma troca com o texto; e d) A
experiéncia estética como seu efeito no receptor.Jauss (1994, p. 25) pondera que a obra
literaria ¢ uma instdncia mutavel por oferecer aspectos diferenciados a leitores de cada
época: “ela ¢, antes, como uma partitura voltada para a ressonancia sempre renovada da
leitura, libertando o texto da matéria das palavras e conferindo-lhe existéncia atual”.

Por essa participacdo do leitor — sujeito socio-historico — na constituicdo de
sentido do texto literario, para Jauss (1994) o texto literario ndo apresenta autonomia
absoluta. Nesse contexto, a existéncia sempre renovada do texto literario deve-se ao seu
carater dialogico, o qual demanda do leitor um trabalho de atualizacdo textual no momento
da leitura. Pela leitura, entdo, a obra literaria atualiza-se e mostra ser uma entidade viva e
dindmica.

Por ser o texto literario mutavel e comunicativo, mostra-se, também, emancipador
a medida que afasta o leitor, por um momento, do mundo real — de seu horizonte de
expectativas — ¢ 0 coloca no mundo ficcional. O leitor ¢ capaz de adquirir novas
experiéncias da realidade, sem, contudo, vivencia-las na praxis de sua vida. Esse
movimento permite que o leitor (re)elabore as suas proprias vivéncias, instigando-o “a uma
nova percepg¢do das coisas”.

Explica ainda Jauss (1994, p. 52) que a nova percepcao ¢ possivel pelo horizonte
de expectativa, que pode possibilitar o reconhecimento de experiéncias vividas, “mas
também antecipar possibilidades nao concretizadas, expandir o espago limitado do
comportamento social rumo a novos desejos, pretensdes ¢ objetivos, abrindo, assim, novos
caminhos para a experiéncia futura”.

Assim, no que tange a literatura e sua ligacdo com a sociedade, a obra literaria,
para Jauss (1994, p. 53), pré-forma a compreensdao de mundo do leitor, que se acaba

refletindo em seu comportamento social. Dessa maneira, “a relacdo entre literatura e leitor



pode atualizar-se tanto na esfera sensorial, como pressdo para a percepgdo estética, quanto
também na esfera ética, como desafio a reflexdo moral”.

Cabe-nos ressaltar que Jauss (1994) deixa claro que o papel da leitura do texto
literario nessa medida ¢ ocasionar um estado de questionamento, de reflexdo e ndo, apenas,

a confirmacdo e o reforgo de comportamentos:

Uma obra literaria pode, pois, mediante uma forma estética inabitual,
romper as expectativas de seus leitores e, a0 mesmo tempo, coloca-los
diante de uma questo cuja solugdo a moral sancionada pela religido ou
pelo Estado ficou lhes devendo (JAUSS, 1994, p. 56).

Se por um lado a leitura leva a reflexdo, a compreensao da realidade ja conhecida,
por outro lado a arte literaria pode confrontar o leitor com uma nova realidade, a qual ele
ndo reconhece pelo seu horizonte de expectativa historico-social. Isto, de acordo com Jauss
(1994, p. 57), faz com que “diante de uma realidade de significado estranho, tem ele
proprio de encontrar as questdes que lhe revelam para qual percep¢do do mundo ¢ para
qual problema humano a resposta da literatura encontra-se voltada”.

Neste sentido, Jauss (1994) acrescenta que pela possibilidade de mover o receptor
a novas percepgoes de si mesmo e do mundo € que a fungdo social da literatura concretiza-
se, tendo carater emancipador.

A leitura literaria, por conseguinte, ¢ uma atividade comunicativa, de interagao
entre texto e leitor que pode levar a concretizagdo do efeito e significado do texto literario
no leitor, causando, assim, a experiéncia estética.

A experiéncia estética, para Jauss (2002, p. 75), é composta por trés categorias
basicas, “onde a técnica transparece como Poiesis, a comunicagdo como katharsis e a visdo
de mundo como aisthesis” No plano da poiesis, o leitor sente-se o co-autor da obra pelo
prazer que advém desta. O leitor percebe-se parte integrante do processo artistico e insere-
se em um momento prazeroso. A segunda categoria fundamental é a aisthesis, que se
relaciona com a experiéncia estética, referindo-se ao efeito produzido no leitor ao vivenciar
a obra artistica. Nas palavras de Jauss: “designa o prazer estético da percepcao
reconhecedora e do reconhecimento perceptivo, explicado por Aristoteles pela dupla razao

do prazer ante o imitado” (JAUSS, 2002, p.101).



A katharsis consiste na capacidade de sublimagdo e concretizacdo pratica da
funcdo social da Arte, por provocar transformagdes nas concepgdes que o receptor de uma

obra artistica tem da vida e do mundo. Logo, ela é:

[...] mediadora, inauguradora e legitimadora de normas de agdo
quanto a determinagdo ideal de toda arte autonoma: libertar o espectador
dos interesses praticos e das implicagdes de seu cotidiano, a fim de leva-
lo, através do prazer de si no prazer do outro, para a liberdade estética de
sua capacidade de julgar (JAUSS, 2002, p. 101-102).

Ainda corroborando Jauss (1994), a poiesis, a aisthesis e a katharsis nao devem
ser consideradas “numa hierarquia de camadas”. Ha relagdes de autonomia entre cada uma
delas e simultaneamente relacdes de seqiiéncia que as articulam. Quanto a fungdo
comunicativa da experiéncia estética, Jauss adverte que ela n3o ¢ mediada,
necessariamente, pela funcdo catartica, pois pode decorrer da aisthesis, que também pode
se converter em poiesis.

Sob esses aspectos, Jauss (1994) introduz uma forma sistematica de repensar a
literatura como categoria historica e social, realizando reflexdes em torno das relagdes da
triade fundamental: o autor, o texto e o leitor, mas que tem o processo de leitura ou a
experiéncia estética como ponto fundamental para a interpretacdo do texto literario,
entidade mutavel, dialdgica, liberadora e emancipatoria, capaz de atuar no leitor e em seu

meio social.

2.5 Lancando sementes ao solo: O Método Recepcional

O Método Recepcional foi desenvolvido por Vera Teixeira de Aguiar e Maria da
Gloria Bordini (1993) a partir dos fundamentos da Estética da Recepgdo propostos por
Hans Robert Jauss e Wolfgang Iser, divulgados no Brasil principalmente por Luiz Costa
Lima (2002) na década de 1970, e Regina Zilberman (1989) na década de 1980.

O Meétodo Recepcional foi escolhido por estar de acordo com as premissas da
Estética da Recepcgao: apresenta o leitor como elemento imprescindivel na composi¢do do
sistema literario; vé a leitura literaria em um processo dialdgico de pergunta e resposta
entre texto e leitor e entre passado e presente, em um estudo que se mostra, a0 mesmo

tempo, sincronico e diacronico.



Assim, o Método Recepcional oferece ao leitor a possibilidade de posicionar-se
através de escolhas, comparagdes, debates, reflexdes, questionamentos e tomadas de
decisoes, instigando-lhe uma atitude participativa durante o desenvolvimento de suas
etapas. Tem como ponto de partida o momento historico e as experiéncias de vida do leitor
para, entdo, incita-lo a outras visdes de mundo. O provavel resultado ¢ a mobilizagdo do
leitor e sua emancipag@o, ampliando a visdo que tem de sua realidade e preparando-se para
leituras mais complexas.

O Método Recepcional propde a comparagido entre o familiar e o novo mediante
cinco etapas que compreende um processo dindmico, gradativo e continuo, a saber:

a) Determinacdo do horizonte de expectativas: ¢ o primeiro passo para o
planejamento do ensino através do Método Recepcional. Consiste em conhecer os valores
prezados pelos alunos, em termos de crengas, modismos, estilos de vida, preferéncias
quanto a trabalho e lazer, preconceitos de ordem moral e social e interesses especificos de
leitura. Para isso, pode utilizar técnicas variadas como observagdo direta do
comportamento, pelas reacdes espontaneas a leituras realizadas, ou através da expressdo
dos proprios alunos em debates, discussoes, respostas a entrevistas e questionarios, papel
em jogos, dramatizagdes, dentre outras (BORDINI e AGUIAR, 1988, p. 88).

b) Atendimento do horizonte de expectativas: uma vez detectadas as
aspiracdes, valores e familiaridades dos alunos com respeito a literatura, a etapa seguinte
consiste em proporcionar aos alunos experiéncias com os textos literarios que satisfacam as
suas necessidades em dois sentidos. Primeiramente quanto ao objeto, uma vez que 0s
textos escolhidos para o trabalho em sala de aula serdo aqueles que correspondem ao
esperado. Segundo, quando as estratégias de ensino, que deverdo ser organizadas a partir
de procedimentos conhecidos dos alunos e de seu agrado (BORDINI e AGUIAR, 1988, p.
88).

¢) Ruptura do horizonte de expectativa: pela introdugdo de textos e atividades
de leitura que abalem as certezas e costumes dos alunos, seja em termos de literatura ou de
vivéncia cultural. Essa introducdo deve dar continuidade a etapa anterior pelo oferecimento
de textos que se assemelhem aos anteriores em um aspecto apenas: o tema, o tratamento, a
estrutura ou a linguagem. Entretanto, os demais recursos compositivos devem ser
radicalmente diferentes, de modo que o aluno ao mesmo tempo perceba estar ingressando
em um campo desconhecido, mas também ndo se sinta inseguro demais e rejeite a

experiéncia (BORDINI e AGUIAR, 1988, p. 89).



d) Questionamento do horizonte de expectativa: decorrente da comparagdo
entre as duas anteriores, os leitores exercem suas analises, decidindo quais textos, através
de seus temas e construcdo, exigiram um nivel mais alto de reflexdo, e diante da descoberta
de seus sentidos possiveis trouxeram um grau maior de satisfacdo. Supde-se, portanto, que
os textos de melhor realizacdo artistica tendem a ser vistos como dificeis em um primeiro
momento e devidamente decifrados a provocar a admiracdo do leitor (BORDINI e
AGUIAR, 1988, p. 90).

e) Ampliacio do horizonte de expectativas: ultima etapa do processo ¢
resultante das reflexdes realizadas acerca das relagdes entre leitura e vida. Tendo percebido
que as leituras feitas dizem respeito ndo s6 a uma tarefa escolar, mas ao modo como véem
seu mundo, os alunos, nessa fase, tomam consciéncia das alteracdes e aquisi¢des obtidas
através da experiéncia com a literatura. Cotejando seu horizonte inicial de expectativas
com os interesses atuais percebem que suas exigéncias tornaram-se maiores, bem como sua
capacidade de decifrar o que nao ¢ conhecido foi aumentada (BORDINI ¢ AGUIAR, 1988,
p. 91).

Neste sentido, a transformacdo do horizonte de expectativas do aluno esta sujeita
a efetivacdo das seguintes etapas bdasicas: a) receptividade, que consiste na abertura da
aceitacao do novo, do diferente; b) concretizacdo, que compreende a atualizacdo das
potencialidades do texto, considerando a vivéncia imaginativa do leitor; c) ruptura, que
ocorre a partir do distanciamento do proprio horizonte cultural diante das novas propostas
que o texto proporciona; d) questionamento, que permite a revisdo de usos, necessidades,
interesses, idéias, comportamentos; e e) assimilacdo, percepg¢do e adogdo de novos

sentidos, integrados ao universo vivencial do aluno. Bordini e Aguiar (1988) postulam que

O sucesso do método recepcional no ensino da literatura ¢ assegurado na
medida em que seus objetivos com relagdo ao aluno sejam alcangados, a
saber:

1) Efetuar leituras compreensivas e criticas

2) Ser receptivo a novos textos e a leituras de outrem

3) Questionar as leituras efetuadas em relagdo ao seu proprio horizonte
cultural

4) Transformar os proprios horizontes de expectativas bem como os do
professor, da escola, da comunidade familiar e social (BORDINI E
AGUIAR, 1988, p. 85-86).

Em sua ultima tese, das sete que apresenta em A historia da literatura como

provocagdo a teoria literaria, publicada originalmente em 1967, Jauss aponta as relacoes



da literatura com a sociedade, enfatizando a funcdo literaria de cunho formador. Segundo
este autor, a fun¢@o formadora concretiza-se a medida que as experiéncias literarias do
leitor influenciam o horizonte de expectativas de sua vida pratica, “pré-formando seu
entendimento do mundo e, assim, retroagindo sobre seu comportamento social”’(JAUSS,
1994, p. 50).

A natureza do método, centrada em sua especificidade social, que
conseqiientemente considera o aluno um sujeito social e atuante em seu tempo e espago,
caracteriza-se pelos constantes debates nas suas mais variadas formas: oral, escrito,
consigo mesmo, com os colegas, com o professor ¢ com os membros da comunidade.
Outras estratégias destacam-se, como pesquisas, producdo de textos, movimentacao
corporal, comparagdes etc., primando, sempre, pela dinamicidade.

O Meétodo Recepcional evidencia a aproximagdo, por meio do didlogo, entre
leitor e texto, devendo conciliar-se, entdo, com uma proposta pedagogica que privilegie a
interacao efetiva entre alunos, professores, leitura e texto. Se o método, em oposicao as
convengdes, propde um novo olhar sobre os estudos literarios, prevendo a emancipagao do
leitor, um novo olhar também deve voltar-se para o ensino tradicional que tem no topo do
processo o livro didatico, os professores e os alunos a ele submetidos.

Comegamos este capitulo discorrendo sobre a natureza e fungdo da literatura.
Percebemos que sua defini¢do varia conforme os momentos historicos em que foi vista e
que apresenta uma funcdo humanizadora, j4 que atende as necessidades humanas de
fantasia e ficcdo, além de contribuir para a formacdo humana. Vimos as concepgoes de
leitor virtual, o leitor inscrito no proprio texto, e o leitor real, o leitor concreto que
apresenta caracteristicas psicologicas, sociais e culturais especificas e mutaveis. Por fim,
tratamos sobre as teorias da literatura que dao vazao ao leitor como elemento importante na
constitui¢do de sentido da obra literdria: a Sociologia da Leitura, a Estética da Recepgao e
o Método Recepcional.

A seguir, realizamos um estudo na entidade em que a pesquisa se desenvolve, a

fim de termos um diagnoéstico acerca da leitura.



3. UM CANTEIRO DO JARDIM

Este capitulo tem como objetivo realizar um estudo na entidade em que a
pesquisa se desenvolve. Por meio de observacdes e dos dados obtidos pelos questionarios
aplicados as monitoras da Biblioteca, da Oficina de Comunicacdo e aos adolescentes,

realizamos um diagndstico do trabalho com a leitura na entidade.

3.1 Caracteristicas deste canteiro: A Entidade

A Escola Oficina Cidaddo do Amanhd’ é uma entidade nio-governamental,
localizada em Santa Fé, cidade de pequeno porte, a cinqlienta quildmetros de Maringa,
noroeste do Parand. O municipio tem base econdmica, principalmente, na agricultura, na
area téxtil e na area de eventos fotograficos.

Santa Fé tem, atualmente, uma populacdo de aproximadamente 8.870 habitantes,
dos quais 2.150 s3o estudantes da rede municipal ou estadual. O municipio conta com trés
centros municipais de educacao infantil, duas escolas municipais de 1* a 5 série, uma
escola estadual de 6* a 9* série, uma escola estadual de ensino médio € ndo ha nenhuma
instituicdo de ensino superior.

Exceto os centros de educagao infantil, as demais institui¢des de ensino possuem
biblioteca ou salas de leitura em seus estabelecimentos, além disso, ha uma biblioteca
publica municipal. Apesar de haver o espago fisico destinado a leitura o que se percebe,
principalmente, na biblioteca publica municipal, ¢ a auséncia de programas ou projetos de
incentivo a leitura, uma vez que o espago da biblioteca publica recebeu recentemente trinta
computadores conectados a rede. Se, por um lado, € positivo, pois oferece gratuitamente
oportunidade de todo aquele que tiver interesse navegar na internet, por outro lado,
percebe-se que os materiais de leitura que 14 se encontram estdo esquecidos e empoeirados
pela falta de uso, ja que os estudantes, especificamente, as criangas e adolescentes, acabam
arrebatados pelo que se encontra em maior evidéncia e ao que lhes parece ser novidade, no
caso os computadores ¢ a rede.

De acordo com dados da Secretaria de Agdo Social de Santa Fé, existem,

atualmente, cerca de oitocentas familias consideradas de baixa renda, isto ¢, familias que

7 A partir de agora, quando nos referirmos a institui¢io, denomina-la-emos EOCA.



possuem renda inferior a meio salario minimo per capta. As criancas e adolescentes
oriundos de algumas dessas familias s@o as que freqiientam a entidade ndo-governamental
em estudo.

A entidade surgiu em 1992 devido a necessidade de ocupar e orientar os meninos
e meninas de baixa renda que ficavam o dia todo ociosos pela cidade enquanto seus pais
trabalhavam.

O padre da cidade, a época, pediu ajuda a uma professora aposentada e ambos
tentavam convencer os adolescentes a dirigirem-se, no contraturno escolar, ao saldo
paroquial, onde a professora criava atividades para ocupd-los. Primeiramente iniciaram
com a confeccdo de artesanatos, ¢ posteriormente, constatando que por diversas razdes
havia entre os adolescentes um nimero muito grande de repeténcia ou desisténcia escolar,
a professora comecou a auxilid-los também nas tarefas e a reforgar o contetido que nao
tinha sido bem entendido na escola.

Com o tempo, os moradores ¢ os comerciantes do municipio viram que 0s
adolescentes ja ndo ficavam perambulando pelas ruas de porta em porta e o padre comegou
a receber algumas doagdes para o trabalho. J& era possivel oferecer um lanche aos
adolescentes no periodo em que se encontravam ali. Além disso, alguns comerciantes
cederam um espaco em seus estabelecimentos para ensinar os jovens que passavam dos
quatorze anos a trabalhar. Usando um uniforme da igreja, comecaram a se destacar no
comeércio e a serem chamados de aprendizes.

Em pouco tempo, ja havia mais adolescentes querendo estar ligados a entidade do
que o padre e a professora podiam atender. O padre entdo fez contato com uma
comunidade na Alemanha, solicitando-lhes que apadrinhassem a entidade. A comunidade
alema aceitou, e logo comecaram a idealizar a constru¢do de um local apropriado, cuja
construcao durou dez anos. Em 2004, foi inaugurada a sede propria da EOCA, com quatro
salas de aula, uma biblioteca, refeitério, cozinha, secretaria, sala de informatica, sala de
video, sanitarios, area para lazer e esporte.

Além do auxilio financeiro da comunidade alema, a entidade também recorre a
recursos do governo de assisténcia social, destinados a infincia e a adolescéncia. Para isso,
foi necessario que a entidade se organizasse nos termos da lei, criando estatuto e
regimento. O estatuto trata de toda a parte organizacional ¢ administrativa da entidade,
determinando prazo de eleigdes para diretoria e coordenagdo; em que se podem buscar

recursos para sua manutengdo e quais fins terdo os bens moveis e imdveis se um dia a



entidade deixar de existir. O regimento®, por sua vez, trata especificamente do
funcionamento da entidade, de seus objetivos e das estratégias que podem ser utilizadas
para alcangar tais objetivos.

Faremos, a seguir, uma breve descricdo do funcionamento da entidade, porém
estaremos mais atentos as atividades ligadas a leitura. Para inscrever-se na entidade, o
adolescente deve ter entre doze e dezoito anos ou, abaixo dessa faixa etaria, estar pelo
menos matriculado na 5% série. As atividades da entidade sdo em contraturno escolar, por
isso € obrigatorio que estejam matriculados e freqlientando o ensino fundamental ou
médio.

A equipe de trabalho da entidade é organizada em coordenagdo geral, secretaria,
cinco monitoras de oficinas, monitora da biblioteca, zeladora e cozinheira. Dessa equipe, a
secretaria e a zeladora possuem vinculo empregaticio e os demais funcionarios trabalham
em regime de voluntariado, recebendo uma bolsa de gratificacdo, menor do que um salario
minimo, pelo servico prestado. Em relagdo ao nimero de adolescentes atendidos, em 2007,
ano em que se realizou esta pesquisa, a entidade contava com aproximadamente cento e
cinqiienta jovens matriculados, nos periodos matutino e vespertino. As turmas sao
organizadas nas salas de aula de acordo com a faixa etaria e a série escolar. As salas
contam em média com vinte e cinco adolescentes. O periodo de permanéncia na entidade ¢é
de quatro horas diarias, sendo que uma hora e meia sao destinadas as atividades em sala de
aula ¢ o restante do horario para as atividades de orientacdo profissional, artesanato,
esporte ¢ lazer.

Os trabalhos desenvolvidos sdo denominados oficinas, os quais sdo divididos em:
1) Oficina de Comunicac¢ao; 2) Oficina de Matemadtica; 3) Oficina de Geografia e Historia;
4) Oficina de Esporte e Cultura; 5) Oficina de Trabalhos Manuais; 6) Oficina de
Orientagdo Profissional e Informatica; e 7) Oficina de Evangelizagao.

Segundo o regimento da entidade, as oficinas t€ém como objetivos promover o
adolescente e, para tanto, devem incentivar os jovens a Educagdo Formal com o reforco
escolar e auxilio nas tarefas e trabalhos escolares, bem como desenvolver atividades
socializadoras.

A Oficina de Comunicagdo, neste sentido, tem como objetivo o estudo da
linguagem por meio de diversos textos; o uso da linguagem oral e escrita para expressar-se

socialmente; o incentivo e o despertar do gosto pela leitura. Como estratégias para alcangar

¥ Registrado em cartorio com o titulo Projeto de Regimento.



tais objetivos a oficina propde-se a desenvolver atividades que instiguem a comunicagao
entre os jovens, utilizando diferentes recursos, como musica, teatro, jornais, revistas,
dentre outros. O incentivo a leitura esta ligado, especialmente, ao uso da biblioteca e a
leitura do texto literario.

Chamou-nos a aten¢do o desejo da entidade em incentivar a leitura em meio aos
adolescentes, instigando-nos em saber como esse trabalho repercutia com a leitura dos
adolescentes da entidade. Assim como Candido (1972), acreditamos que a leitura,
especialmente a leitura do texto literario, contribui com a formac¢do humana e vai ao
encontro da proposta da entidade de ampliar, em varios aspectos, a forma¢do do jovem
atendido. Selecionamos um grupo de dezesseis adolescentes da mesma turma, entre onze ¢
treze anos, para aplicacdo de questionarios; primeiramente com o objetivo de realizarmos o
diagnoéstico do trabalho com a leitura na entidade e, posteriormente, esses sujeitos

participaram da Oficina de Leitura, a fim de verificarmos a recepg¢do do texto literario.

3.2 O trabalho no canteiro: Diagndstico de leitura

Nossa investigacdo voltou o olhar para o trabalho desenvolvido na Oficina de
Comunicagao ¢ na biblioteca da entidade, locais onde percebemos que a leitura se faz mais
intensa. Realizamos observagdes in loco ¢ como instrumentos de pesquisa utilizamos
questionarios (ver apéndice), respondidos pelos adolescentes, pelas monitoras da Oficina
de Comunicacdo e da biblioteca. Nos questiondrios, nosso objetivo foi verificar tanto as
condigbes de acesso ao livro impresso propriamente dito, como a dinamica de trabalho
empreendida.

O questionario destinado as monitoras buscou informagdes sobre trés eixos:
Identificacido — idade, sexo, grau de instrugdo; Leituras — historia de leitura, o gosto pela
leitura, as preferéncias, o que compreende por literatura e que uso faz dos textos literarios,
tanto na vida pessoal como na profissional; Trabalho na Entidade — ha quanto tempo
desempenha a fungdo, se conhece os materiais disponiveis, qual a finalidade do trabalho,
como sdo as praticas na entidade, se conhece o gosto de leitura dos adolescentes e se a
instituicdo possui um projeto de incentivo a leitura.

O questiondario aplicado aos adolescentes, por sua vez, versou sobre os seguintes
aspectos: Identificacdo — idade, sexo, série escolar. Aspectos sécio-econémicos — com

quem mora, grau de escolaridade dos pais, renda familiar, se possui casa propria, se



participa de algum programa de auxilio governamental. Aspectos culturais — meios de
comunicagdo e tecnologias a que tém acesso, preferéncias em relacdo a musicas, filmes,
ritmos, dancas e o que fazem nos momentos de lazer. Para finalizar, Aspectos
relacionados a leitura do texto literario tanto na escola de ensino regular, quanto na
entidade em estudo.

Iniciamos a descricdo da investigagdo na entidade, relatando os dados que
encontramos a partir dos questionarios aplicados a monitora da biblioteca e a monitora da
Oficina de Comunicac¢do; em seguida os dados fornecidos pelos adolescentes e por fim
analisamos esses dados, buscando evidenciar um possivel diagnéstico de leitura do texto

literario na entidade.

3.3 A biblioteca da entidade

A biblioteca da entidade apresenta espago fisico muito agradavel, acolhedor,
limpo e organizado. E espacosa e bem arejada. Em todas as paredes ha prateleiras de
madeira, proprias para acomodagdo dos livros, além de mesas e cadeiras para uso dos
adolescentes. A monitora da biblioteca dispde de mesa e materiais para realizar seu
trabalho. As obras da biblioteca estdo registradas em um livro, ndo disponibilizando
consulta a catalogos de registro. Para encontrar a obra desejada, o usuario deve ir direto as
prateleiras.

A biblioteca possui muitos livros, mas esses sao, em sua maioria, livros didaticos,
doados por uma escola estadual do municipio e enciclopédias, também recebidas em
doacdo a Igreja Catolica. O acervo de obras literarias, principalmente as contemporaneas, ¢
menor. Como nosso interesse estad voltado a literatura, detivemo-nos na descricao do
acervo literario. Encontramos no acervo literario duas cole¢des completas — Editora Globo
— que contemplam obras da literatura, como, por exemplo, de Alvares de Azevedo, Lira
dos vinte anos € Noite na Taverna; de Machado de Assis, Dom Casmurro, Memorias
Postumas de Bras Cubas e Papéis Avulsos; de Erico Verissimo, Solo de Clarineta e
Clarissa; de E¢a de Queiroz, O Primo Basilio e O crime do Padre Amaro; de Camilo
Castelo Branco, Amor de Perdi¢do e Amor de Salvagdo; de Tomaz Antonio Gonzaga,
Marilia de Dirceu, de Aluisio Azevedo, O cortico; de José de Alencar, [racema, Luciola e

Senhora, dentre muitos outros.



A biblioteca da entidade dispde também de algumas obras infanto-juvenis e
diversas revistas em quadrinhos. As revistas em quadrinhos ficam disponibilizadas sobre
uma mesa e a todo o tempo os adolescentes manuseiam esse material. As obras literarias,
no entanto, ficam nas prateleiras e sdo pouco manuseadas pelos adolescentes. Segue
quadro ilustrativo das obras e autores destinados a crianga e ao adolescente encontradas na

biblioteca da entidade:

Titulo da obra e o T

* A turma da rua quinze

Marcal Aquino

Atica

* Os barcos de papel

José Maviael Monteiro

Atica

* Tonico e carniga

José Rezende Filho

Atica

* Sozinha no mundo
* O mistério das cinco estrelas
* Doze horas de terror

m— " mwn

Atica

* Deus me livre!

Atica

* A ilha perdida

Atica

* Spharion
*Q escaravelho do diabo

> Q<

Lucia Machado de Almeida

Atica

*Cem noites tapuias

Ofélia e Narbal Fontes

Atica

* A primeira reportagem

Sylvio Pereira

Atica

*Confusdes e calafrio

Silvia Cintra Franco

Atica

*Dois garotos da pesada

Manoel Cardoso

Atica

mZC e

*O menino que inventou a verdade

Pedro Bloch

Atica

* Reinagdes de Narizinho
* Historias de Tia Nastacia
* O picapau amarelo

Monteiro Lobato

Brasiliense

* Os melhores contos de Natal

Charles Dickens

scipione

* Os cavaleiros da Tavola redonda

Ana Maria

scipione

* O menino do dedo verde

Maurice Druon

José Olympo

* Uma professora muito maluquinha

Ziraldo

Melhoramentos

* Bisa Bia, Bisa Bel
* Palavras, palavrinhas, palavroes

Ana Maria Machado

Salamandra

* O fantastico Mistério da Feiurinha

Pedro Bandeira

Siciliano

* Abre-te Sésamo

Onici Claro Flores

Brasil

* Dona Quitéria Trutuzeira

Maria Heloisa Penteado

FTD

* Um saci no meu quintal

Mbonica Stahel

Martins

* Os contadores de historias

MAAYANOT

* Historias de lengos e ventos

Quadro 1 — Relagdo de obras da biblioteca da entidade.

Como vimos no topico 2.2.2, a primeira estratégia de escolarizag@o da literatura,

como aponta Soares (2003), ¢ reservar um local para “guarda” e acesso a literatura. E nesse

Record




local que se constroi a relagdo de importancia com o material escrito. Ainda um ambiente
agradavel, acolhedor, com catalogagdes de facil manuseio favorece o interesse e o gosto
pela leitura.

A biblioteca da EOCA demonstra muito zelo e cuidado com o ambiente e com
todo o acervo. Ndo possui um niimero expressivo de obras, mas ha diversidade. O acervo
ndo ¢ renovado ha algum tempo, o que, por vezes, pode provocar certo desinteresse ao
usuario adolescente, que esta sempre em busca de novidades.

Outra estratégia, em conformidade com Soares (2003), ¢ a disposi¢do dos livros
nos ambientes da biblioteca de acordo com o interesse do publico que a freqiienta. Aqui,
entendemos que a figura do bibliotecario ¢ importante a medida que compreende as
necessidades de seus usudrios e disponibiliza o acervo integrado aos interesses de seus
leitores. O bibliotecario ainda pode promover momentos de socializacdo da leitura por
meio das experiéncias e indicagdes de leitura.

A monitora da biblioteca’ tem vinte ¢ dois anos, € académica do Curso de
Psicologia e trabalha na entidade como voluntaria ha seis meses. Segundo seu relato, a
bolsa de gratificagdo serve para pagar a mensalidade do curso, pois estuda em uma
faculdade particular.

Durante as observagdes que realizamos na entidade percebemos que MB
demonstra esforco ¢ interesse pelo trabalho que realiza; entretanto necessita de orientagoes
e aprimoramento dos conhecimentos na area em que atua.

De acordo com o que relatou no questionario de pesquisa, sua concep¢ao de
leitura é “analisar uma obra, decifrar textos, tomar conhecimento”. Essa definicdo reflete
uma visao de leitura para aquisi¢ao de conhecimentos. O momento em que se encontra ¢ a
necessidade que tem de aprender e adquirir nogdes técnicas na faculdade estdo orientando-
a para vislumbrar a leitura como meio de tomar conhecimento, pois ao lhe questionarmos
sobre suas preferéncias de leitura e as leituras que fazia na infancia e adolescéncia
encontramos como textos preferidos romances e contos. Essa assertiva ¢ confirmada
quando indagamos sobre o que tem lido ultimamente ¢ a resposta cita contetidos
especificos da area de Psicologia.

Perguntamos a pesquisada o que ela entendia por Literatura, e esta respondeu-nos
que “literatura ¢ arte de escrever, trabalho artistico em prosa ou verso”. A resposta

evidencia uma definicdo contida em algum livro didatico ou enciclopédico, revelando que

9 . N .y
A partir de agora, por haver numerosa recorréncia a esse termo passaremos a denomina-lo MB.



a entrevistada tem pouco conhecimento das discussdes tedricas que pautam sobre a
definicdo de Literatura, o que nos mostra a necessidade de capacitacdo e formacdo
especifica do profissional responsavel pela mediagdo da leitura nas institui¢des.

Nas questdes que tratavam sobre o trabalho na biblioteca muitas respostas foram
deixadas em branco, ou entdo foram muito vagas e pouco esclarecedoras. Para a
entrevistada, a biblioteca serve para fazer pesquisas escolares e leitura, contudo ndo deixa
claro que tipo de leitura e como elas devem ser. Relata a entrevistada que quando os alunos
se dirigem até a biblioteca para realizarem suas pesquisas sd3o eles mesmos que retiram os
livros da prateleira, mas quando ¢ um momento de leitura ¢ o professor que escolhe os
textos a serem lidos. A leitura, conforme a entrevistada, é feita em siléncio.

As questdes relacionadas a identificacdo das obras literdrias mais retiradas da
biblioteca, se a monitora acreditava que os adolescentes gostam de ler, quais as
preferéncias de leitura dos mesmos e se a biblioteca desenvolve algum projeto de incentivo

a leitura ficaram em branco, sinalizando a falta de preparo para o cargo que exerce.

3.4 A Oficina de Comunicac¢io da entidade

A Oficina de Comunicagdo funciona em uma sala de aula arejada, limpa, com
lousa, carteiras e cadeiras apropriadas. Dispde de materiais como papéis sulfite, almaco,
crepom, Kraft, lapis coloridos, giz de cera, dentre outros.

O trabalho nessa oficina ¢ direcionado ao reforgo escolar de lingua portuguesa,
portanto ¢ determinado certo tempo para que as tarefas do ensino regular sejam realizadas,
estando o monitor a disposi¢do para ajudar nas duvidas. Entretanto, acontece de os
adolescentes realizarem as tarefas rapidamente, dispondo de tempo livre para outras
atividades.

As atividades propostas, todavia, seguem o mesmo compasso das realizadas na
escola. Apesar de termos identificado no regimento o objetivo da entidade em promover a
comunicagdo entre os sujeitos, na pratica esse objetivo estd sendo deixado a margem,
cedendo espago aos exercicios que visam a reforgar os conteudos de gramatica,

interpretacdo de texto e ortografia.



A monitora da Oficina de Comunicagio'® tem vinte e cinco anos, concluiu o
Ensino Médio e pretende cursar Pedagogia. Trabalha na entidade ha dois meses e relatou
ser seu sonho trabalhar na area da Educacao.

De acordo com as respostas concedidas por ela ao questionario de pesquisa, ler
também ¢ analisar uma obra, decifrar textos, tomar conhecimento do que esta lendo.

MO afirmou gostar de ler, mas a leitura para ela serve para adquirir

conhecimento, conforme demonstra o quadro 2:

Para vocé, para queé serve a literatura? Por qué?

wble BT e o R ] =y
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Quadro 2 — Dados sobre a fungdo da literatura para MO

No uso que a mesma faz da leitura fica claro a concepgao pragmatica que tem em
relagdo a leitura. MO deixou evidente que a leitura tem a funcdo de informar e apresenta
um distanciamento da literatura.

Assim como a monitora da biblioteca, MO encontra-se no momento de formacgéao
profissional e € notdria a necessidade que tem de ler textos técnicos e tedricos das dreas em
que estudam. Neste sentido, a leitura do texto literario ndo estd evidente em suas vidas.
MO também relatou leituras literarias na infancia e na adolescéncia.

Indagamos se ela acreditava que os alunos gostavam de ler e quais eram as

preferéncias de leitura dos mesmos. MO nos relatou que:

Vocé acredita que os alunos gostam de ler? Por qué?

-

o 1 ey e

I .

Quadro 3 — Opinido de MO sobre o gosto de ler dos adolescentes

Assinalou as preferéncias de leitura como sendo poesia, contos de fadas, historias

de suspense ¢ terror, historias engragadas, textos informativos, histérias em quadrinhos.

1 . N . A s . .
% Devido a necessidade de constante recorréncia a esse termo, a partir de agora o denominaremos MO.



Nas questdes que versavam sobre a pratica docente de MO, muitas respostas
foram deixadas em branco, ou entdo foram vagas e pouco esclarecedoras. As duas
monitoras entrevistadas apresentaram respostas semelhantes e certo desprendimento com o
trabalho que realizam na entidade. O regime de trabalho de voluntariado contribui para esta
situagdo, uma vez que os monitores que trabalham na entidade ndo permanecem por muito

tempo no trabalho, havendo, constantemente, novos integrantes.

3.5 Os adolescentes

A turma escolhida foi a de alunos de 5* e 6 séries, constituida por um grupo de
dezesseis adolescentes — a maioria meninos — entre onze a treze anos. Essa escolha foi
aleatoria, ndo considerando as caracteristicas especificas da sala.

Os adolescentes dessa turma eram agitados e inquietos, mas atendiam a
solicitagdo de atengdo por parte de qualquer membro da equipe de trabalho da entidade.
Mantinham bom relacionamento com as monitoras, contudo muitos estavam freqiientando
a entidade naquele ano pela primeira vez e adaptavam-se as regras e atividades propostas.

A coordenagdo realizava um trabalho semanal com essa turma. Uma roda de
conversa, na qual podiam falar ao respeito do que estavam sentindo, o que pensavam sobre
determinados assuntos como familia, escola, drogas, trabalho, dentre outras coisas. Esse
trabalho, segundo a coordena¢do da entidade, era para conhecer melhor o jovem que estava
recebendo. E isso, ao que nos parece, acabou gerando um vinculo muito forte entre a
turma, uma vez que, ao sairem da sala para outras atividades recreativas, mesmo com
liberdade para entrarem em outros grupos, acabavam sempre juntos novamente.

A fase em que os sujeitos da pesquisa se encontram denota a transi¢ao da infancia
para a adolescéncia. Nessa fase da vida, conforme expde Winnicott (2005), as
caracteristicas da infancia gradativamente comeg¢am a se modificar, acarretando um
desequilibrio fisico e psiquico na crianga. O jovem inicia o processo de preparacao para
enfrentar situacdes diferenciadas, advindas do crescimento. Busca a maturidade por meio
do equilibrio emocional, do espago proprio, da auto-afirmagdo e da busca de si mesmo. E
nessa fase que o jovem fortalece sua identidade e projeta definicdes sobre seu carater. Esse
¢ um longo processo que depende dos saltos psicologicos que deverdo acontecer nesse

periodo.



Neste sentido, o mundo interior do individuo passa por uma série de
transformagdes, para entdo haver as acomodagdes. E por isso que o adolescente vive um
intenso periodo de agitacdo e de atitudes conturbadas. Busca incessantemente a
maturidade, mas ao mesmo tempo ainda vive condutas da infincia, especialmente as
brincadeiras e a necessidade de protecao.

Diante disso, muitas vezes manifestam-se atitudes impulsivas, extrovertidas,
espontaneas, expansivas, aliadas as experi€ncias de uma nova realidade de vida. Outras
vezes fecham-se em seu mundo interior, assumindo atitudes discretas e tentando
relacionar-se com esse turbilhdo de emogdes isoladamente. Tudo isso caminha, no entanto,
pela busca constante do equilibrio emocional, passando por grandes turbuléncias até
alcancar a maturidade.

Winnicott (2005) salienta que, nessa busca pelo equilibrio, alguns meios podem

ser facilitadores:

Quando chega a adolescéncia, meninos ¢ meninas emergem de modo
irregular e desajeitado da infincia e da dependéncia, em diregdo ao
estado de adultos. Crescer ndo depende apenas de tendéncias herdadas;
também ¢é uma questdo de entrelagamento complexo com o ambiente
facilitador. Se a familia ainda puder ser utilizada, serd utilizada em larga
medida. Se posta de lado (uso negativo), entdo & necessario prover
pequenas unidades sociais para conter o processo de crescimento do
adolescente (WINNICOTT, 2005, p. 153).

Como propoe o autor, além da familia outras unidades sociais podem auxiliar o
adolescente na busca do conhecimento de si ¢ do mundo. Assim, evidenciamos a
importancia da leitura do texto literario nessa fase do desenvolvimento humano, uma vez
que o contato com a arte literaria contribui para a maturagdo psiquica, a socializa¢do e o
desenvolvimento intelectual do individuo, porque se caracteriza por uma relacdo de
expressdo de sentimentos e um canal para extravasar emogdes que, a0s poucos, Vao se
acumulando.

A leitura do texto literario pode ser, assim, um meio de identificacdo de
experiéncias, sentimentos e pensamentos. A vivéncia da leitura literaria pode auxiliar no
ajustamento emocional e satisfazer curiosidades a respeito de si, por meio do contato com
experiéncias alheias retratadas na literatura. No texto literdrio, os adolescentes podem se
deparar com algumas questdes que povoam seu interior, além de auxilid-los no

entendimento das respostas e de possiveis solucoes.



Em relagdo aos aspectos socioecondmicos, tivemos conhecimento de alguns de
seus habitos e os de suas familias, cujo levantamento foi realizado a partir de um
questionario.

Os resultados revelaram que os adolescentes pesquisados apresentam baixas
condi¢des econdmicas, uma vez que 85% declararam renda familiar inferior a trés saldrios
minimos. Desses, 60% disseram viver em familias compostas por mais de cinco pessoas,

conforme exemplificacdo do Quadro 4:

Quantas pessoas moram em|| Auxilio do
Responsavel: Renda familiar: sua casa? governo:
Mais de
Pais Outro Até 03 03 Até 05 Mais de 05 Tém | Nao

salarios salarios pessoas pessoas tém

80% 20% 85% 15% 40% 60% 70%

Quadro 4 — Dados sobre a condi¢@o familiar dos adolescentes da pesquisa.

Em relagdo ao nuimero de pessoas na casa, salientamos que desses 60% que
disseram haver mais de cinco pessoas, muitos deles revelaram que o seu nucleo familiar
ndo € composto apenas por pai, mae ¢ irmaos, mas moram também com avos, tios e
primos.

Outros dados demonstraram o tipo de moradia e meios de transporte utilizados

pelos sujeitos da pesquisa, conforme apresentamos no Quadro 5:

Possui casa propria? Qual meio de transporte que utiliza?

SIM NAO Onibus Bicicleta | Carro proprio Outro

75% 25% 00% 60% 20% 20%

Quadro 5 — Dados s6cio-economicos dos adolescentes.

No que tange a moradia, a maioria dos entrevistados relatou morar em casa
propria. Consideramos, aqui, que o municipio apresenta um plano bastante organizado de
moradia popular que ja beneficiou grande parte da populacdo com conjuntos habitacionais.
Quanto aos meios de transporte que utilizam, ha predominancia da bicicleta, por se tratar

de municipio de pequeno porte.



Indagamos acerca de alguns habitos culturais e de lazer que, no Quadro 6,

ilustramos as respostas:

O que vocé faz O que vocé Qual o Qual seu estilo de Quais os meios de
em seu tempo | gostaria de fazer programa de musica preferido? | informacio que vocé
livre? em seus momentos | radio ou TV que tem acesso?
de lazer? vocé prefere?

TV

As respostas se Dos 16 Predominio dos Radio
dividem em entrevistados, 12 10 remeteram-se estilos:

jogar bola, ir a disseram que a Escolinha do | HIP HOP e FUNK | _Internet
casa da avo e gostariam de ir Golias. Livros
limpar a casa. ao cinema. Revistas

Jornal

Quadro 6 — Dados culturais dos adolescentes.

Os dados revelam que o tempo livre subdivide-se em tempo para o lazer (jogar
bola e visitar a av0) e tempo para os afazeres de casa, 0 que nos mostra que essas familias
ndo dispdem de muitos momentos de lazer, 75% dos entrevistados revelaram o desejo de ir
ao cinema, mas disseram nao poder por falta de condi¢des financeiras para locomoverem-
se a outra cidade, ja que o municipio ndo oferece tal recurso a populagao.

Em relagdo aos meios de informagdo a que t€m acesso, a televisdo esta em 100%
das familias, seguida do radio e da internet. Dos programas preferidos, o humor da
“Escolinha do Golias” foi o que mais se destacou.

No que tange ao estilo de musica, as respostas elegeram o HIP HOP e o FUNK
como preferidos.

Nas observacdes que fizemos na entidade, constatamos que na Oficina de Esporte
e Cultura os adolescentes tém um grupo de danca de HIP HOP. Para criarem as
coreografias ddo preferéncia as musicas de grupos norte americanos e gostam de assistir
clips para aprenderem novos passos de danca.

Em relagdo a escolaridade dos pais, 50% deles estudaram somente até a 4* série,
20% até a 8" série e 30% chegaram ao Ensino Médio, revelando que a maioria possui baixa

escolaridade, conforme mostra o Quadro 7:

Grau de escolaridade dos pais:

1% a 4° série 5% a 8% série Ensino Médio Ensino Superior

50% 20% 30% 00%

Quadro 7 — Dados sobre grau de escolaridade dos pais.



Cabe-nos realcar que a escolaridade dos pais esta diretamente ligada a relagdo
que a familia tem com o meio escrito. Pesquisas ja revelaram que quanto menor o grau de
escolaridade do sujeito menos interesse e gosto este tem pela leitura. Estudos indicam
também que a formagdo do leitor ¢ um processo complexo que se inicia na familia por
meio da referéncia que a crianca tem dos familiares como leitores. Os adolescentes
pesquisados em sua maioria ndo t€m essa referéncia de adulto leitor em suas familias.

Perguntamos se eles gostavam de ler, e estes responderam que sim, gostam,
justificando que a leitura os auxiliam a “aprender e saber mais das coisas”.

Como vimos, as monitoras da entidade apresentam uma concepcdo pragmatica
em relacdo a leitura. Neste sentido, percebemos que a justificativa dos adolescentes ao fato
de gostarem de ler para saberem mais das coisas estd relacionado as concepgdes que as
monitoras da biblioteca e da Oficina de Comunicacdo demonstraram ter a respeito da
leitura.

Segue abaixo quadro demonstrativo das perguntas e respostas sobre os habitos de

leitura dos pesquisados:

Para aprender e saber

. . Livr ibi
mais das coisas VIo Gibis e

didatico revistas

Quadro 8 — Dados sobre o gosto de ler dos adolescentes.

Os adolescentes afirmaram gostar de ler. No entanto, ndo l1€em textos literarios.
Véem a leitura com a finalidade de aprendizagem dos contetidos escolares. Investigamos
como os adolescentes véem os momentos de leitura, tanto na escola como na EOCA. No

Quadro 9, apresentamos os resultados desse questionamento:

Em que momento vocé faz | Como sdo suas aulas de leitura? Onde vocé mais 1€?
leitura?

Escola EOCA Escola EOCA Escola

Predomina Léem quando
Durante as Naio tem leitura em terminam as
aulas horario siléncio e tarefas. 80% 20% 20%
especifico avaliada.

Quadro 9 — Dados sobre as praticas de leitura dos adolescentes.



Na escola, a leitura para os adolescentes ¢ a leitura do livro didatico, durante as

aulas. A leitura ¢ em siléncio e avaliativa, tanto que um aluno relatou ler “porque a

professora dava pontinhos a mais”. Na EOCA ndo ha um horario especifico, quando

terminam as tarefas podem ir a biblioteca e ler o que desejar. Todavia a escola, para eles,

ainda ¢ a maior referéncia de leitura, porque afirmaram que 80% das leituras que fazem sao
realizadas na escola.

Bordini e Aguiar (1988) postulam que o ensino eficaz da leitura deve atender

algumas necessidades:

Para que a escola possa produzir um ensino eficaz da leitura da obra
literaria, deve cumprir certos requisitos como: dispor de uma biblioteca
aparelhada, na area da literatura, com bibliotecarios que promovam o
livro literario, professores leitores com boa fundamentagdo teorica e
metodologica, programas de ensino que valorizem a literatura, e,
sobretudo, uma interagdo democratica e simétrica entre alunado e
professor (BORDINI e AGUIAR, 1988, p. 85-86).

Para Soares (2003), a biblioteca ¢ a organizag¢do do espago e do tempo de acesso
aos livros e de leitura. E preciso haver o consenso do como se 18, isto é, em siléncio, por
quanto tempo, para o leitor nao ser surpreendido por nao “saber” utilizar esse espaco. Na
EOCA nao ha um dia especifico destinado a leitura. Os adolescentes vao a biblioteca
quando terminam as tarefas da escola e relataram encontrar os materiais que desejam para
ler. Vejamos os dados obtidos pelos questionarios acerca dessa tematica, reproduzido no
Quadro 10:

Com que freqiiéncia vocé vai a Vocé encontra os materiais que deseja na
biblioteca? biblioteca?

Escola EOCA

Pareceu haver certa Sem freqiiéncia
regularidade. definida.

Quadro 10 — Opinigo dos adolescentes em relacdo a biblioteca da entidade.

’

E interessante observarmos que a freqiiéncia na biblioteca da escola demonstrou
regularidade, enquanto que na EOCA ndo. Os materiais disponibilizados nas duas

bibliotecas satisfazem a maioria dos adolescentes.



Na biblioteca da EOCA, a figura da monitora da biblioteca ndo ¢ relevante para
os adolescentes, pois os dados colhidos revelaram que a maioria ndo tem auxilio na escolha
dos livros e apenas 05% dos entrevistados disseram receber ajuda de MB. No Quadro 11

apresentamos esses dados:

E auxiliado nas escolhas das leituras que faz? Por quem?

Escola EOCA

bibliotecaria | professora a bibliotecaria monitora

20% 45% 05% 05%

Quadro 11 — Opinido dos alunos sobre o atendimento na biblioteca da entidade.

Na escola, a figura do professor tem maior relevancia no auxilio para as
escolhas do material para ler. Na EOCA, o auxilio ¢ bastante diminuido. A figura de
“outro”, que os adolescentes relatam ser, principalmente, a coordenadora da entidade,
revela que os adolescentes tém certo vinculo com esta figura. A esse respeito, Ana Maria
Machado (2001) assevera que a socializacdo da leitura ¢ importante, acrescentando que se
ninguém estimular a descoberta, o texto ¢ um possivel tesouro, mas para descobri-lo ¢

preciso saber que ele existe:

[...] ninguém resiste a tentagdo de saber o que se esconde dentro de algo
fechado — seja a sabedoria do bem e do mal no fruto proibido, seja na
caixa de Pandora, seja o quarto do Barba Azul. Mas, para isso, ¢ preciso
saber que existe algo 14 dentro. Se ninguém jamais comenta sobre as
maravilhas encerradas, a possivel abertura deixa de ser uma porta ou
uma tampa e o possivel tesouro fica sendo apenas um bloco compacto ou
uma barreira intransponivel (MACHADO, 2001, p. 149).

Portanto, ter acesso ao material escrito ndo significa apenas estar com esse objeto
nas maos, mas ter oportunidade de descobrir e interagir com esse bem cultural.

No que tange a leitura, buscamos saber os temas preferidos, formas, géneros que
eram do interesse do grupo, tanto na leitura quanto no ouvir histérias. Vejamos no Quadro

12 os dados que mostram a relagdo que os adolescentes tém com histdrias e com a ficgao:



Alguém em sua casa lhe conta [ Qual a histéria que ouviu em casa e que mais
historias? Quem? gostou?

SIM A Nao souberam ou ndo lembraram
Sobre folclore

1) . ;. N
. 55% Historias reais
Pais ou avos Contos de fadas

Piadas

Quadro 12 — Dados sobre a histéria de leitura dos adolescentes.

Apesar de 55% dos adolescentes revelarem que os pais ou avos lhes contam
historias em casa, essa mesma porcentagem de individuos disse ndo saber ou ndo se lembra
de nenhuma historia ouvida. Todavia, as historias que ouviram e se lembraram sdo as
oriundas da oralidade, principalmente, as folcloricas como a da Mula sem cabeca e a do
Lobisomem.

Ao investigarmos a historia de leitura literdria dos adolescentes, solicitamos que
dissessem o nome de uma historia que haviam lido recentemente. A maioria ndo soube
dizer ou nao se lembrou naquele momento e isto nos comprovou que estdo mesmo
distantes da leitura do texto literario, pois, como podemos observar no quadro 8, ao serem
questionados sobre o que 1éem, apontaram, somente, o livro didatico, gibis e revistas. Tal
fato mostra que a leitura realizada na escola ou mesmo na entidade nao privilegia a leitura
do texto literario.

No quadro 13, ilustramos as respostas dos adolescentes, ao perguntarmos sobre as

historias que leram recentemente, vejamos:

Cite 0 nome de uma histéria que vocé leu
recentemente: Quem é o autor desta historia?

Naio souberam ou ndo lembraram

O Sitio do picapau amarelo Relataram ndo saber.
O Boitat Apenas dois adolescentes citaram Monteiro
Lobato e Cecilia Meireles.

O que as meninas precisam saber
O filho de Chuck

Quadro 13 — Dados sobre a histéria de leitura dos adolescentes.

Apesar de os adolescentes relatarem que gostam de ler e que 1éem na escola e na
EOCA nao souberam citar uma historia que tivessem lido, o que nos mostra que a leitura

para eles € pouco significativa. Outro dado importante a ser ressaltado ¢ em relacdo aos



autores das historias. Os adolescentes mencionaram algumas historias, mas ndo sabiam os
autores, demonstrando desconhecimento do fato ou que a autoria ndo € relevante para eles.

Em uma pesquisa empreendida por Aguiar e publicada em 1979, a autora
organiza um guia de leitura para alunos de 1° e 2° graus, resumindo, em um quadro
referencial, os interesses de leitura de estudantes, desde o inicio da vida escolar até a
conclusdo do 2° grau. Para ela, os adolescentes preferem textos de extensdo média, com
menos ilustracdes e tratamento realista, estrutura narrativa linear e ainda estio indecisos na
abordagem: ora fantastica, ora realista. As historias, no entanto, estdo ligadas ao ambiente
fatual. Os poemas de sua preferéncia sdo os com maior numero de estrofes, rimas mais
elaboradas, menos jogos sonoros € imagens mais ricas. Quanto aos géneros, personagens €
assuntos, de acordo com os dados da autora, os interesses centram-se em: “Animais, super-
herdis, aventuras, horror e esportes, poemas narrativos e liricos, lendas, humor,
espionagem e amor” (AGUIAR, 1979, p. 30).

Aguiar (1979) pontua que esse levantamento pode servir de apoio para os
mediadores na escolha do material de leitura a oferecer aos jovens. No entanto, o quadro
ndo exclui a possibilidade de considerar um levantamento especifico, os interesses
individuais e as predisposi¢oes especificas de cada cultura social. Esse € o ponto de partida
para que seja efetuada a selecdo de material que possa contribuir com o gosto pela leitura a
medida que supera dificuldades que impedem a interacao do leitor com o texto. Similar ao
exposto por Aguiar (1979), fizemos também o levantamento das preferéncias de leitura dos

adolescentes da entidade e encontramos os dados expostos no Quadro 14:

e
| Contos de [ada5§

— e,
Tetos informathves |

Histarias
romantiicas

Histarkas Histarka am
engracacas auaddinhos

Quadro 14 — Preferéncia de leitura dos adolescentes.



Pudemos perceber que as historias de terror e humor, por provocarem
sentimentos que fazem parte do proprio amadurecimento, t€m grande aceitacdo pelos
adolescentes da entidade, em consonancia com o estudo apresentado por Aguiar (1979). Os
adolescentes revelaram também interesse por historias de humor e pela poesia. As lendas e
historias em quadrinhos também despertam interesse dos adolescentes pesquisados. Ja as
histérias romanticas, textos informativos e os contos de fadas ndo ocupam o centro de
atencdo dos adolescentes.

Como vimos no topico 2.4.1, a Sociologia da Leitura permite-nos estudar o leitor,
levando em consideragdo o lugar que ocupa na sociedade, o sexo, a idade e suas aspiragdes
culturais, programas de popularizagdo do livro e da leitura, além das instincias
mediadoras. Nesse sentido, este capitulo foi-nos importante para conhecer diferentes
aspectos dos leitores com quem trabalhamos a Oficina de Leitura do Texto literario. Desde
as condi¢des econdmicas e sociais até as de ordem cultural e de preferéncia pela leitura.

Os dados encontrados, por meio de orientacdes da Sociologia da Leitura, sdo
extremamente relevantes para auxiliar o processo de elaboracao da Oficina de Leitura, uma
vez que, de acordo com o método recepcional, o mediador de leitura deve partir do
Horizonte de Expectativas do leitor e, para isso, € preciso conhecé-lo.

A seguir descrevemos e analisamos as atividades desenvolvidas na Oficina de

Leitura do texto literario proposta aos adolescentes da entidade.



4. REPLANTANDO O JARDIM

A partir dos estudos sobre a Estética da Recepcdo e em consonincia com a
natureza aplicada desta pesquisa, buscamos verificar, por meio de uma Oficina de Leitura,
como ¢ a recepcao do texto literario por adolescentes da instituicdo nao-governamental em
estudo. Almejamos que nossa pesquisa possa, de alguma forma, contribuir com o trabalho
ja realizado na entidade.

O uso de uma metodologia foi imprescindivel para a realizagdo do trabalho.
Assim, optamos pelo Método Recepcional desenvolvido por Bordini e Aguiar (1988), que
compreende cinco etapas: Determinagdo do Horizonte de Expectativas, Atendimento do
Horizonte de Expectativas, Questionamento do Horizonte de Expectativas, Rompimento
do Horizonte de Expectativas e Ampliacdo do Horizonte de Expectativas.

Neste capitulo, apresentamos e discutimos os resultados da aplicacdo da Oficina

de Leitura do texto Literario na entidade.

4.1 Conhecendo o solo: Determinacio do Horizonte de Expectativas

O planejamento desta primeira etapa do método ndo comeg¢a do nada ou da
suposi¢do. O ponto de partida é o acesso, por parte do professor ou do mediador de leitura,
ao horizonte de expectativas do aluno. Isto ocorre a partir da sondagem dos interesses dos
alunos quanto as suas expectativas, modismos, estilos de vida, comportamentos sociais e
familiares, preferéncias quanto ao lazer, musicas, sentimentos e interesses especificos na
area de leitura, como temas, assuntos, formas, seu horizonte cultural e ideologico.

Optamos pela observacdo direta do comportamento dos adolescentes e pela
aplicacdo de questionarios, como vimos no topico 3.3.3. Assim, foi possivel estabelecer o
perfil socio-econdmico-cultural dos adolescentes, bem como suas preferéncias em relacao
a leitura.

Sistematizamos esses dados e determinamos o Horizonte de Expectativas dos

adolescentes conforme exemplificamos no Quadro 15:



HORIZONTE DE EXPECTATIVA DOS ADOLESCENTES PESQUISADOS

100% dos Interessam-se Gostam de Preferem os

A . et temas:
adolescentes tém || por clips e historias ligadas a Gostam de

acesso a musicas do oralidade, como TERROR POESIA.

o e
televisdo. HIP HOP. folclore. HUMOR.

Quadro 15 — Dados sobre o Horizonte de Expectativas dos adolescentes.

A determinacdo do Horizonte de Expectativas do leitor, conforme Bordini e
Aguiar (1988), é o primeiro passo para o planejamento do ensino através do Método
Recepcional. Sao esses dados que permitirdo ao mediador de leitura propor praticas que
promovam a comparacao entre o familiar e o novo. Além disso, para despertar o gosto e o
interesse do leitor é necessario conquista-lo, e isto ocorre pela apresentacdo de textos e
eventos que fazem parte dos seus valores, de suas crengas, dos modismos que aprecia, de
seu estilo de vida, enfim, de suas preferéncias.

Os adolescentes pesquisados demonstraram um Horizonte de Expectativas
bastante relacionado a musica, especificamente ao estilo HIP HOP. Afirmaram gostar de
poesia, do humor e terror; os textos a que mais tiveram contato sdo os relacionados com a
oralidade, como as lendas folcloricas.

A partir dessas informagdes, passamos ao segundo passo do Método Recepcional,

que ¢ o atendimento desse Horizonte de Expectativas.

4.2 Afofando o solo: Atendimento do Horizonte de Expectativas

No Método Recepcional de Bordini e Aguiar (1988), uma vez detectadas as
aspiracdes, valores e familiaridades dos alunos em relagdo a leitura e a Literatura o
mediador de leitura precisa atentar-se para o atendimento dos Horizontes de Expectativas
(H.E.) sob dois prismas: inicialmente quanto ao objeto, isto €, os textos escolhidos para o
trabalho na Oficina de Leitura do texto Literario devem corresponder ao esperado. Nesse
caso especifico, os sujeitos pesquisados deram preferéncia ao HIP HOP, a textos
relacionados com a oralidade e a poesia. O segundo prisma relaciona-se as estratégias de
ensino, que devem ser organizadas a partir de procedimentos conhecidos pelos alunos e

que sdo de seu agrado.



Planejamos, para o atendimento dos H.E. dos adolescentes, apresentar-lhes um
video clip sobre HIP HOP e em seguida uma roda de conversa, atividade que estavam
bastante habituados a realizar na entidade, conforme constamos em nossa observacao.

O HIP HOP ¢ um movimento cultural iniciado no final da década de 1960 nos
Estados Unidos como forma de reacdo aos conflitos sociais e a violéncia sofrida pelas
classes menos favorecidas da sociedade urbana. E uma espécie de cultura das ruas, um
movimento de reivindicag¢do de espago e voz das periferias, traduzido nas letras
questionadoras e agressivas, no ritmo forte e intenso e nas imagens grafiatadas pelos muros
das cidades. O HIP HOP como movimento cultural ¢ composto por quatro manifestagdes
artisticas principais: os MCing que ¢ a manifestacdo do mestre de cerimonias, animador de
festas com rimas improvisadas; os D.Js por meio da instrumentalizagdo do ritmo; a danca
do BREAKING e a pintura do grafite. No Brasil, o movimento HIP HOP foi adotado,
sobretudo, pelos jovens de capitais como S@o Paulo, Rio de Janeiro, Brasilia e Porto
Alegre, como forma de discussdo e protesto contra o preconceito racial, a miséria e a
exclusao.

Em nossas observagdes notamos que os adolescentes gostavam muito do ritmo
HIP HOP, do som, mas ndo tinham nenhuma preocupagdo com o assunto discutido nas
musicas. O video clip'' que utilizamos é de um grupo norte americano e foi encontrado em
um site popular da internet. A musica do video cl/ip, em inglés, tem um ritmo forte e
rapido. A danca apresenta, além de passos basicos do HIP HOP, acrobacias e saltos.

Em relacdo ao assunto da musica do video cl/ip, mesmo em inglés ¢ de dificil
compreensdo. A maneira como a musica foi mixada ndo permite a compreensdo das
palavras. Nosso objetivo, entdo, era fazé-los perceber que além do balanco, do ritmo, o
tema abordado nas musicas e em outros textos também eram importantes. O planejamento

dessa etapa foi elaborado conforme exemplificamos:

2% etapa: Atendimento dos horizontes de expectativas
CONTEUDO PROCEDIMENTOS

1° momento:
* Assistir ao video Clip;
* Video Clip sobre Hip Hop 2° momento: Atividades
* Debate a respeito do video clip;

Quadro 16 — Planejamento para o atendimento dos Horizontes de Expectativas.

"' www.youtube.com/waltch?v=8FX_NPOgQEU




No primeiro dia de Oficina explicamos aos adolescentes como trabalhariamos
nestes dias que ficariamos juntos, ao que estes demonstraram interesse. Fomos até a sala de
video e durante essa atividade todos os alunos participaram ativamente com entusiasmo,
tentavam observar cada movimento dos dangarinos para aprenderem.

Depois de assistirmos ao video clip trés vezes, organizamo-nos em circulo para a
roda de conversa. Perguntamos se conheciam a atividade, ao que responderam
positivamente, visto que uma vez na semana faziam a mesma atividade com a
coordenadora. Indagamos se nessa atividade havia alguma regra e eles responderam que
era importante respeitar a opinido dos colegas e falar um de cada vez. Em um clima
informal comegamos a conversar sobre o que haviamos assistido. Primeiramente,
inquirimos se haviam gostado do video clip, e muitos deles se manifestaram.

Reproduzimos na seqiiéncia trechos de didlogos travados por nos:

P'? - Vocés gostaram do clip?

A1" - Eu gostei.

A2 — Eu também gostei... mo legal...

A3 — Professora, foi muito legal..

A4 — Achei massa...vocé€ viu os giros que eles davam?
A5 —E... e as piroetas, entdo... muito legal...

Os adolescentes pediram-nos para assistir mais uma vez. A duragdo ¢ de
aproximadamente cinco minutos; assistimos e novamente voltamos a conversar. Todos se
mantiveram muito envolvidos com o video clip e alguns o pediram emprestado para
assistir em casa.

Os sujeitos adolescentes mencionaram diversos aspectos do video clip, como, por
exemplo, a roupa dos dancarinos, as piruetas e os saltos. Perguntamos a eles o que mais
lhes havia chamado atencdo no video que acabavamos de assistir ¢ muitos deles fizeram
mengao aos passos de danca.

E importante salientar que o video clip proposto atendeu aos Horizontes de
Expectativas dos adolescentes e confirmou os dados recolhidos em nossas observacdes do
interesse dos sujeitos da pesquisa pelas musicas do HIP HOP e pelas dangas coreografadas
no mesmo ritmo. Ficou evidente também que os adolescentes eram indiferentes ao assunto
abordado, ainda mais por se tratar de uma musica em lingua inglesa. Nao lhes despertava

interesse em saber o tema das cangdes dangadas e cantadas por eles.

' Pesquisadora.
13 Os adolescentes foram enumerados de 1 a 16.



Indagamos se j4 conheciam o grupo antes, se ja os tinham visto em algum outro

lugar:

P — Vocés conhecem os dangarinos do c/ip? Alguém ja os tinha visto
antes em algum outro lugar?

A4 — Eu ja tinha visto professora no computador do meu primo... no you
tube. (siléncio)

P — Alguém mais conhecia?

A2 — Eu ndo...

A9 — Eu também ndo... mas € muito legal.

A6 — Eu vi um grupo, parecido com esse, mas, ndo era esse, no
Caldeirdo do Huck, sabado... vocés viram?

A10 — Ah! E mesmo, eu vi... cara....

Questionamos, entdo, se sabiam do que se tratava o HIP HOP; ao que devolveram

com outras perguntas:

A6 — Do que trata? Como assim?

Interviemos, explicando que era o assunto, do que falava, citamos um exemplo de

musica sertaneja e devolvemos a pergunta sobre do que trata o HIP HOP:

P — E o HIP HOP fala sobre o qué? Ou esse clip que assistimos
falou sobre o qué? (siléncio)

A4 — Pera ai... t0 pensando...

P — Pode pensar...

A7 — Ah... eu acho que o HIP HOP ¢ danga de rua...

P — O que mais?

A4 — E danga de rua sim... é do Rio de Janeiro... os mano dangam
14 na rua do Rio de Janeiro.

P — Mas, ¢ s6 danga ou eles também cantam alguma coisa?

A8 — Eles cantam... mas eu ndo entendi nada.

P — Por que vocé acha que ndo entendeu?

A8 — Ah! Porque ¢ tudo inglés... e eu odeio inglés... ndo sei falar
nada...

P — Alguém conseguiu entender alguma coisa sobre o que a
musica do clip falava?

A12 — Eu ndo entendi nada... s6 entendi a danga mesmo...

A6 — Eu também s6 entendi a danga.

A escolha do video c/ip em lingua inglesa foi proposital, pois atendia o Horizonte
de Expectativas dos adolescentes em relacdo ao ritmo e a coreografia. No entanto,

questiona-los sobre do que tratava a musica inferiu a curiosidade entre os adolescentes.



Conversamos mais um pouco em relagdo ao HIP HOP, tentamos fazer com que
expusessem o que sabiam a respeito. Entusiasmados, disseram-nos que tinham um grupo
de HIP HOP na entidade e gostariam de mostrar a coreografia que estavam ensaiando
naquele momento.

Agradecemos a todos pela participacdo e propusemos que fossemos ao patio da
entidade para que pudessem mostrar-nos a coreografia. Além disso, enfatizamos que no dia

seguinte continuariamos o trabalho.

4.3 Adubando o solo: Ruptura do horizonte de expectativas

Nessa etapa do Método Recepcional, o mediador de leitura deve preocupar-se em
introduzir textos que déem certa continuidade a etapa anterior, mas que, de alguma forma,
abale as certezas e familiaridades dos alunos. Para Bordini e Aguiar (1988), essa
introdug@o pode assemelhar-se com a atividade anterior em um aspecto, porém apresentar
elementos diferentes, de modo que o aluno a0 mesmo tempo perceba estar ingressando em
um campo desconhecido e ndo se sinta inseguro demais para rejeitar a experiéncia.

Para o rompimento do Horizonte de Expectativas dos adolescentes na Oficina de
Leitura do texto Literario trabalhamos com trés textos. Primeiramente mantendo um ponto
de contato com o ritmo preferido por eles, apresentamos a musica Loadeando, de Marcelo
D2, que mostra uma relagdo familiar amistosa entre pai e filho. Em um segundo momento,
escolhemos o poema de Elias José, Exilada, que apresenta uma relagdo familiar totalmente
oposta a vivenciada na musica de Marcelo D2 e utiliza outros recursos textuais para fazer
isto. O ultimo texto, sobre 0 mesmo tema, trata de uma relacdo familiar sob a o6tica dos
pais. E 0 Poema Enjoadinho de Vinicius de Moraes.

Trabalhamos inicialmente com um texto que possuia um ponto de ligacdo com o
familiar. Se o texto do video clip era HIP HOP e em inglés, selecionamos um do mesmo
ritmo em lingua portuguesa, o que nos permitiu instiga-los a refletir sobre o assunto tratado
na musica. Escolhemos o tema familia por todos terem uma vivéncia familiar e, assim,
poderiam participar ativamente das discussoes.

Essas atividades sdo exemplificadas no Quadro 17:



3% etapa: Ruptura dos horizontes de expectativas
CONTEUDO PROCEDIMENTOS
1° MOMENTO

* Apresentacdo da musica Loadeando;
* Quvir em CD player;
* Musica Loadeando; * Cantar com os alunos;
(Marcelo D2) * T rgbalho oral: reflexdo sobre os recursos textuais da
musica,
* Trabalho escrito: reflexdo sobre o tema do texto,

2° MOMENTO

* Apresentacdo do poema Exilada,
* Leitura Silenciosa e coletiva;
* Poema Exilada; *Trabalho oral: exploragdo dos recursos textuais do
Elias José
( ) * Musicalizag¢do do poema;
* Trabalho escrito: reflexdo sobre o assunto do poema;

3° MOMENTO

* Apresentagdo do Poema Enjoadinho,

* Leitura do poema pelo mediador de leitura;

* Trabalho de leitura: engrenagem humana;

* Trabalho oral: reflexdo sobre os recursos textuais do
poema;

* Trabalho escrito: reflexdo sobre o assunto do poema;

* Poema Enjoadinho
(Vinicius de Moraes)

Quadro 17 — Planejamento para a ruptura dos Horizontes de Expectativas.

Nosso objetivo, nesta etapa do método, era promover a percep¢do da criacdo
literaria, isto €, mostrar como os autores trabalharam os recursos textuais para retratarem
uma situagdo ou para discutirem o tema. Estes recursos diferenciam o texto literario de um
texto, cuja funcdo predominante € a referencial, por exemplo. A recep¢do do texto literario
pode provocar a experiéncia estética descrita por Jauss (1994), como vimos no toépico
2.4.2, sobre a Estética da Recepgao.

Em relagdo a tematica, nosso objetivo era fazé-los contrapor idéias, perceberem
diferentes relagdes familiares a que o individuo estd submetido e que a literatura pode
trazer a tona, levando o leitor a refletir sobre os conflitos do ser humano e sobre seus
proprios conflitos.

Ao promover a reflex@o e a compreensdo do mundo e de si mesmo, a literatura
atinge uma das varia¢des da funcdo humanizadora pautada por Antonio Candido (1972), a

fungdo social, isto €, a literatura possibilita ao individuo o reconhecimento da realidade que



o cerca, quando retratada no mundo ficcional. Ao interagir com o universo transfigurado
no texto, o leitor amplia suas experiéncias pessoais e sua visao de mundo.

No segundo dia da Oficina de Leitura do Texto Literario, sentamos em circulo.
Dissemos aos sujeitos adolescentes que haviamos trazido outra atividade para fazermos
juntos. Trabalhariamos com uma misica do Marcelo D2'*. Perguntamos se alguém
conhecia esse cantor € ouvimos um sonoro sim. Indagamos quem era, que tipo de musica
ele cantava, se eles gostavam do cantor. Os proprios adolescentes apresentaram Marcelo
D2, relatando que era um cantor de rap', brasileiro, que tinha muitas musicas e que eles
gostavam do cantor. Distribuimos uma cépia da letra da musica para cada um e ligamos o
CD player para ouvirmos, acrescentando que se alguém soubesse a letra poderia cantar
junto:

Loadeando

E ai, Pai? Beleza?

Beleza Filho, e com vocé, tudo certo?

certo...

e ai como ¢é que vai o colégio?

Ah, o colégio vai bem... e eu que... cé sabe como é...

O jogo comecou, aperta o Start,

na vida vocé€ ganha, vocé perde, meu filho. Faz parte.

Th! E ruim, eu ndo gosto de perder.

Nem me lembro ha quanto tempo que eu ndo perco pra vocé.
Calma filho, c€ ainda tem que crescer.

O jogo apenas comegou ¢ vocé tem muito pra aprender.
E! Eu sei. Tava s6 zuando. Vocé que lodeou e eu t6 s6 jogando.
Eu me desenvolvo e evoluo com meu filho.

Eu me desenvolvo e evoluo com meu pai.

Se o papo for futebol?

Ah! Isso é comigo.

E se o assunto ¢ playstation?

Tudo bem, contigo.

A evolugao aqui € de pai pra filho.

A familia € Peixoto e representa o Rio.

Eu me desenvolvo e evoluo com meu pai.

Mas aquele passeio na Disney, quando a gente vai, hein?
Hum! Sabia. Tava demorando.

Deixa o dolar da baixada ai n6s vamo, certo?

Ih! Beleza. A comida ta na mesa.

Mas pro dolar da baixada ¢ mo tristeza.

E! Tu sabe que a vida nio ta mole pra toda familia,

que segue firme e forte na correria.

'* Marcelo D2 ¢ carioca, mistura o ritmo sampa com rap. Ajudou a divulgar a musica americana no Brasil ¢ a
brasileira no exterior. Venceu o Prémio Multishow 2007 na categoria melhor clipe, com Dor de Verdade.
>0 Rap ¢ a expressdo musical-verbal da cultura HIP HOP. Sua origem remonta a Jamaica, na década de
1960. Trata, sobretudo, da desigualdade social, da violéncia nas favelas, do preconceito racial, situagdo
politica, além de sexo e drogas.



Lembra?

Lembro!

E 56 olha pra tras.

Mas pra vida melhorar, como ¢ que faz?

Nao fico ai parado, esperando a ajuda da Unesco.

Na minha vida ando pra frente, sempre em passo gigantesco.
Eu me desenvolvo e evoluo com meu filho.

Eu me desenvolvo e evoluo com meu pai.

O pensamento ¢ rapido. Nao enrola.

Trés pra frente x diagonal pra cima e bola.

E! Ja vi que tu tem o poder.

O controle ta na tua mao e o jogo € pra voceé.

Mas a persisténcia € o que leva a perfeicao.

Eu que lodiei, vocé joga e é exemplo pro teu irmao.
Vocé ¢ o reflexo do espelho do seu pai. Eu também.
Uma coisa eu aprendi, planto o amor pra colher o bem.
Ah moleque!é assim q tem q ser rapa muito amor no
coragao rapazeada.

Eu me desenvolvo e evoluo com meu filho.

Eu me desenvolvo e evoluo com meu pai.

¢€ assim que tem que ser rapazeada amor....

No final o bem vai vencer, no final o bem vai vencer,
¢ assim que tem que ser € assim que é....ja € ja

r

C...

A musica Loadeando®, de Marcelo D2, comeca mostrando um dialogo entre o
pai e o filho. Os dois cumprimentam-se, em um clima amigéavel e bastante informal. O pai
pergunta ao filho como vai o colégio e o filho responde que est4 tudo certo, mas convida o
pai para entrar em um jogo. A musica demonstra uma ambigiiidade na palavra jogo, pois,
ora remete ao jogo como brincadeira ou ludismo e ora revela que o jogo, do qual estdo

falando ¢ o jogo da vida:

O jogo comecou, aperta o Start,

na vida vocé ganha, vocé perde, meu filho. Faz parte.

Ih! E ruim, eu ndo gosto de perder.

Nem me lembro ha quanto tempo que eu ndo perco pra vocé.
Calma filho, c€ ainda tem que crescer.

O jogo apenas comegou € vocé tem muito pra aprender.

E! Eu sei. Tava s6 zuando. Vocé que lodeou e eu t6 s6 jogando.

O refrdo da musica apresenta aliteragdes e assonancias. A repeticdo do fonema
consonantal ‘v’ e do vocalico ‘0’, ddo a impressdao do voo, da liberdade existente na

relagdo do pai e do filho:

'® Musica Loadeando é do segundo disco solo de Marcelo D2, langado em 2003, chamado “A procura da
batida perfeita”. Loadeando ¢ cantada junto com seu filho Stephan.



Eu me desenVOIvo ¢ eVOIluo com meu filho.
Eu me desenVOIlvo e eVOluo com meu pai.

Nos versos seguintes, o pai e o filho vdo mostrando o desenrolar do jogo,
revelando a interagdo e as trocas efetuadas entre eles. Convidam, gradativamente, o leitor a
participar dessa relagdo, ao proporem questdes como “Pra vida melhorar como ¢ que faz?”.
Mostram também aspectos importantes na vida em familia: o dia-a-dia, os sonhos e as

realizagdes:

Se o papo for futebol?

Ah! Isso € comigo.

E se o assunto ¢ playstation?

Tudo bem, contigo.

A evolugao aqui € de pai pra filho.

A familia ¢é Peixoto e representa o Rio.

Eu me desenvolvo e evoluo com meu pai.

Mas aquele passeio na Disney, quando a gente vai, hein?
Hum! Sabia. Tava demorando.

Deixa o dolar da baixada ai n6s vamo, certo?

Ih! Beleza. A comida ta na mesa.

Mas pro dolar da baixada é mo tristeza.

E! Tu sabe que a vida ndo ta mole pra toda familia,

que segue firme e forte na correria.

Lembra?

Lembro!

E s6 olha pra tras.

Mas pra vida melhorar, como ¢ que faz?

Nao fico ai parado, esperando a ajuda da Unesco.

Na minha vida ando pra frente, sempre em passo gigantesco.

O texto ainda apresenta rimas emparelhadas e o autor cria uma aliteracdo do
fonema /t/ que, nesse momento, contribui para promover a interacdo dos sujeitos
envolvidos. Ja ndo € possivel identificar se o pai fala ao filho, se o filho fala ao pai ou se
estdo falando para o proprio leitor. Os pronomes pessoal e possessivo ‘tu’ e ‘tua’ levam-

nos supor que o interlocutor ja € o leitor:

O pensamento ¢ rapido. Ndo enrola.

Trés pra frente x diagonal pra cima e bola.

E! Ja vi que tu tem o poder.

O controle ta na tua mao e o jogo € pra voce€.

Mas a persisténcia é o que leva a perfeigao.

Eu que lodiei, vocé joga e é exemplo pro teu irmao.
Vocé € o reflexo do espelho do teu pai. Eu também.
Uma coisa eu aprendi, planto o amor pra colher o bem.
Ah moleque!é assim q tem q ser rapa muito amor no
coragao rapazeada.



O uso deste recurso textual envolve o leitor e convida-o a pensar em sua propria
vida. Nos versos que seguem, o pai passa de conselhos ao filho para conselhos ao leitor,
enfatizando a necessidade do amor e do bem. O advérbio ‘ja’ demonstra que isso precisa

acontecer agora, no presente:

¢ assim que tem que ser rapazeada amor....
No final o bem vai vencer, no final o bem vai vencer,
¢ assim que tem que ser é assim que é....ja ¢ ja...é...
O resultado dessa relagdo € o refrdo da musica “Eu me desenvolvo e evoluo com
meu filho, eu me desenvolvo e evoluo com meu pai”.
Depois de ouvirmos a musica varias vezes, comecamos a questiona-los sobre a

opinido deles em relagdo ao que tinham ouvido:

P - Vocés gostaram da musica?

A8 - Sim... eu gostei.

A13 — Eu também gostei...

P — Essa musica fala sobre o qué?

A9 — Eh... fala...do filho que ensina o pai jogar videogame...

A6 —Naio... fala do filho... mas fala do pai...

Nesse momento, percebemos que estavam extremamente inseguros em expressar

0 que pensavam. Dissemos que poderiam olhar na letra da musica, ndo tinha problema
algum. Os adolescentes, apesar de timidos demonstravam interesse e vontade de participar.

As opinides comegaram a surgir:

A9 — Bom... eu acho que fala também do filho que se da bem com o
pai...

P — O que mais?

(siléncio)

A7 — Eu acho que esta falando que ninguém vive sozinho.

P — Por que vocé acha isso?

A7 - Tipo... porque o pai e o filho tdo juntos...

P — O que mais? (pausa)

Propusemos que Iéssemos juntos a primeira parte da musica até o refrao. Lemos
juntos, alguns seguiram o ritmo da interpretacao do cantor. Na seqiiéncia, indagamos sobre
quem falava na musica, sobre o que conversavam e instigava-os a comprovar na letra da
musica a resposta que davam.

Chegaram a conclusdo de que era o pai e o filho que conversavam e falavam
sobre um jogo. Questionamos acerca de algumas palavras da musica que se referiam a

palavra jogo. Perguntamo que tipo de jogo o pai e o filho estavam jogando:



P — Qual jogo?

A6 — E um jogo de videogame eu acho ou do computador, porque tem
que apertar o start...

P — Tem mais alguma coisa na letra da musica que pode mostrar que o
pai e o filho estdo jogando videogame ou um joguinho de computador?
(siléncio, todos pareciam procurar na letra da musica)

A1l — Eu acho que é mesmo o jogo de computador... porque tem que
apertar o start.

P — Quando nés jogamos video game ou qualquer outro jogo no
computador, para qué serve a tecla start?

A6 — Quando eu joguei... era pra inicia o jogo...pra comega..e..quando
passava de fase também tinha que apertar a tecla start.

P — Ah! Entdo quando a musica fala “O jogo comegou, aperta o start, na
vida vocé ganha, vocé perde, meu filho, faz parte”, sera que o pai esta
falando com o filho sobre um jogo? Que jogo ¢ esse?

A2 —E... é sobre um jogo... sim...

P — Serd que alguém vai conseguir descobrir de qual jogo eles estdo
falando?

(siléncio... olhavam para a letra da musica)

A6 — Eu acho que... mas, eu ndo sei se ta certo?

P — O que vocé acha?

A6 — Ah... eu ndo sei... mas eu acho... que o pai ta falando que a vida ¢
mo¢ dificil... pro filho...

Apos a iniciativa desse aluno, a discussdo comecou a ficar mais intensa e todos

queriam falar e participar da conversa.

A6 — Ah... eu acho assim, porque ele fala que na vida vocé ganha e vocé
perde...

P — O que vocés acham? Vocés concordam?

A8 — E... eu acho que é tipo isso mesmo.

P — Entdo, o jogo que eles estdo falando ¢ a vida?

A1l —Eu acho que é...

P — Quem sabe mais nesse jogo, o pai ou o filho?

A6 — Eu acho que é... assim... 0 pai que sabe mais... ele que ensina pro
filho.

P — Seré que o filho ndo tem nada para ensinar ao pai?

A6 —Nao sei... tipo... eu acho que o pai € que sabe...

Percebemos que a letra da musica e a nossa conversa deixavam os adolescentes
em duvida em relagdo a algumas coisas como, por exemplo, se era possivel o filho ensinar
algo para o pai. Entdo, inquirimos acerca do refrdo da musica: “Eu me desenvolvo e evoluo

com meu filho. Eu me desenvolvo e evoluo com meu pai”.

P — O que vocés entendem por esses versos?

A9 —E o filho falando para o pai... e o pai falando para o filho.
P — O que ¢ desenvolver e evoluir?

A14 — Eu acho que é... ai... sei l4... depende... é abrir cabeca...
P — O que mais?

A6 — E... tipo.... subindo... ir melhorando...



P — Entdo o que quer dizer para vocés o refrdo da musica?

A12 —E...que o filho...ah...ndo sei...

P — Continua... fala pra gente a sua opiniéo.

A12 —E... assim.... eu acho que o filho se desenvolve com o pai....

P — Otimo... e 0 que mais?

A12 —E... eu nio sei falar...

P — Ta... entdo vai pensando o que vocé acha e depois vocé nos conta.
Alguém mais quer falar sobre o que entendeu do refrdo da musica?

(pausa)

Lemos a segunda parte da musica, questionamos sobre a atitude do filho e do pai

no tocante as coisas do mundo e refletimos sobre como se viam em suas familias:

A6 — Meu pai... monta cavalo...e eu quero aprender...

A2 — Eu acho que muita coisa que eu sei... ¢ minha made que me ensina...
tipo...cuidar do meu irmao...

P — O que mais?

(siléncio)

P — E alguém ja ensinou alguma coisa para o pai ou para a mae que eles
ndo sabiam?

A3 — E que nem o meu pai... quando ele vai sair... minha mie fala pra
ele levar o celular... mas ele ndo sabe nem usar... € o maior mico... dai,
eu ensino pra ele.

P — Quem mais?

Al12 — Bom... eu tento ensinar minha vé... todo més quando ela vai
receber aposentadoria... no banco... mas dai ela acha muito dificil e eu
que tenho que tirar o dinheiro pra ela.

P — Alguém mais gostaria de contar? (siléncio)

Aos poucos foram relatando o que faziam em seu cotidiano e a relagdo entre pai e
filho (adulto/adolescente) foi ficando bastante proxima da vivéncia dos adolescentes.
Perguntamos, entdo, sobre o que mais o pai e o filho conversavam. Relataram, conforme
dizia a musica, do passeio que o filho gostaria de fazer, mas ndo podia porque o dinheiro
estava curto. Isso desencadeou uma discussdo a respeito de poder ou ndo comprar
determinado produto, a necessidade do trabalho para viver, a vontade que os adolescentes
tinham de trabalhar para ajudar suas familias. Destacamos que a referéncia de familia para

esses adolescentes ndo € somente o pai € a mae, mas referiam-se também a avos e tios.

A4 — Eu também acho que ¢ isso que o E. falou... que o pai ensina o
filho e o filho ensina o pai.

P — O que mais?

A6 — Ah! Véio... mas ndo € s6 o pai... o tio também....

Voltamos a leitura dos ultimos versos da letra da musica. Depois de falarem,

novamente, a respeito da relacdo entre o pai e o filho, que era uma relagdo bastante



amistosa, perguntamos sobre a palavra lodiei, se conheciam o significado e o que

significava na letra da musica.

P — Quando ele diz: “Eu que lodiei, vocé joga e € exemplo pro teu
irmdo”. O que quer dizer essa palavra lodiei? Vocés conhecem? Ja
ouviram ou viram em algum lugar?

A6 — Loadiei... loadiei... tipo...eu acho que € uma giria... véio...

P — E o que quer dizer?

A6 — Ah! Isso ai deve ser coisa dos mano 14 do Rio de Janeiro...

P — Quem aqui joga videogame... ou outro jogo no computador? (varias
maos se levantaram) Voceés disseram 14 no inicio da nossa conversa que
para iniciar o jogo € preciso apertar a tecla start, certo? E depois de
apertar o start, alguém ja observou o que aparece, enquanto o jogo &
carregado?

A6 — Ah.. eu sei.. aparece uma palavra.. e trés pontinhos
correndo...sem parar...

P — Essa palavra que o M.A. disse que aparece € a palavra (escrevi na
lousa) Loading... nio é? E uma palavra em inglés que significa
carregando... Quer dizer que o jogo estd sendo carregado na memoria do
computador ou video game para abrir...A palavra loadiei parece ser da
mesma familia da Loading, ndo é? Entdo, o que vocés acham que a
palavra loadiei significa nesse contexto, quer dizer, na musica
Loadeando de Marcelo D2, quando ele diz “Eu que loadiei, vocé joga e é
exemplo pro teu irmao”, o que ele quer dizer?

A9 — Hum... eu acho que é... que ele esta carregando alguma coisa....

P — Ah! Mas, talvez a palavra “carregando” que ¢ usada para os
joguinhos esteja aqui emprestada... talvez ela queira dizer outra coisa...
Quem ¢ que esta falando nesse verso, € o pai ou o filho?

A6 — E 0 pai... tipo... ele que ta falando pro filho....” O controle ta na tua
mao e o jogo € com vocé. Mas a persisténcia € o que leva a perfei¢do. Eu
que lodiei, vocé joga e € exemplo pro teu irmao”.

Indagamos que o jogo pode ndo ser o jogo de videogame ou de computador, mas

ue pode ser o jogo da vida. E questionamos sobre o verso “o controle ta na tua mao”.
d da vida. E t b “ trole t t ”?

A6 — E que é a gente que cuida da nossa vida...meu tio sempre me
fala...tipo...que se eu fizer coisa errada...eu que vou pagar...eu que vou
ter que da jeito....

A3 — E..eu entendi que loadiei..é o pai que deu a vida pro
filho....assim...ele comegou o jogo....

P — O que mais?

A3 — E...s30 os pais que comecam tudo...mas depois a gente tem que
ajudar....

Interessante observar que o recurso utilizado pelo autor, isto €, o pronome
possessivo ‘tua’ provocou no leitor a sensacdo de que era com ele que o autor estava

falando.



Perguntamos se alguém gostaria de expor mais alguma coisa. Houve siléncio.
Convidamos os alunos para uma brincadeira a fim de desperta-los para as rimas presentes
na musica. Desenhamos trés colunas na lousa e colocamos algumas palavras retiradas do

texto e perguntavamos: na musica essa palavra rima com (...), mas ela também pode rimar

com (...). A seguir, segue o Quadro 18, exemplificativo dessa atividade:

Na musica rima com... Mas também pode rimar com...

start
voce
aprender
comigo

pai
mesa
unesco
enrola
perfeicdo
também

Quadro 18 — Atividade oral: musica Loadeando.

A musica Loadeando apresenta, além das rimas, marcas de oralidade, explora
intensivamente a informalidade no texto, ¢ um “bate-papo” entre o pai, o filho e o proprio
leitor/ouvinte. Dessa forma, causa a aproximagao do leitor ao texto, fato que observamos
na recepgdo feita pelos alunos.

Além da roda de conversa, uma atividade coletiva, queriamos verificar como se
manifestavam individualmente a respeito das leituras propostas na Oficina de Leitura do
texto Literario.

O trabalho escrito da musica Loadeando consistia em escrever o que haviam

compreendido pelo refrdo da musica:

Eu me desenvolvo e evoluo com meu filho.
Eu me desenvolvo e evoluo com meu pai. (MARCELO D2)

A opinido dos adolescentes, nessa atividade, deixou evidente a funcdo
humanizadora da Literatura a que trata Antonio Candido (1972), isto é, por meio da fic¢do

o individuo tem oportunidade de reconhecer-se e conhecer o mundo.



A musica levou-os a refletir sobre a relagdo do pai e do filho retratada na musica,
mas também lhes proporcionou um entendimento de sua propria condicdo de filho e da
relacdo que estabelecem com os pais em suas respectivas familias.

Exemplificamos, no quadro a seguir, opinides pessoais dos adolescentes que
estdo bastante marcadas pela vivéncia que t€m em suas familias. Dentre outras coisas,
relataram que os pais, as vezes, brigam com os filhos, mas é para o proprio bem destes
ultimos, ou ainda que ¢é preciso ser bom para os pais, pois reflete o adolescente: “ja pensou
se eles morrerem de repente?” Isso demonstra o medo que ele tem de perder seus pais.
Outro pensa no pai que nunca conheceu e imagina como ele deve ser. E possivel
percebermos, pela sua fala, que se identificou com a relagdo retratada na musica, ja que

imagina o pai sendo “legal” como o retratado na musica.

Reproduzimos no Quadro 19 trechos extraidos de suas anotagdes:

Escreva com suas palavras o que vocé compreendeu pelo refrdo da misica Loadeando, de
Marcelo D2:

Adolescente C

=

Adolescente F
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Adolescente D

Quadro 19 — Atividade escrita — Musica Loadeando.

No dia seguinte, sentamos novamente em circulo e demos inicio a Oficina

informando que haviamos encontrado um livro de poemas muito bonito ¢ gostariamos de



mostrar-lhes. Dissemos 0 nome da obra Cantigas de adolescer e fizemos uma apresentacio
do autor, contando-lhes que era brasileiro, chamava-se Elias José e gostava muito de
escrever, desde sua adolescéncia. Mostramos a capa do livro e a contracapa, onde havia
uma fotografia do autor. Todos ficaram bastante curiosos e o livro circulou de mao em mao
para verem a fotografia do autor. Acrescentamos que haviamos encontrado no livro

Cantigas de adolescer um poema que queriamos mostrar-lhes:

Exilada

Diabo de desprezo

ninguém lembra que eu existo,
ninguém pensa em mim

nem vem me ver.

Meu quarto € meu pais
de exilio,
sem sabids nem palmeiras.

Minha méae ndo para de passar
prala e pra ca.

v€ a porta aberta,

0 som no ultimo volume

e eu cantando junto

s6 pra chamar a atengdo,

mas ela nem me liga.

meu pai ligou no jornal

€, como sempre,

desligou-se do mundo.
grande coisa ler sobre guerra,
assaltos, polui¢do, violéncia,
e a filha aqui no sufoco
pedindo um seqiiestrador.

faz quase meia hora
que nem um filho de Deus telefona
e eu louca pra soltar a lingua.

Sera que estdo achando
que eu morri aqui no exilio? (JOSE, Elias, 1992, p. 5)

Escolhemos o poema Exilada de Elias José por apresentar uma relagdo familiar
conturbada, totalmente oposta a vivenciada na musica de Marcelo D2. Se ha diferengas
com relagdo ao tema, estas, também se apresentam nas escolhas efetuadas pelo poeta na

elaboragdo de sua criagdo.



O poema estrutura-se em seis estrofes: a primeira com quatro versos, a segunda
com trés, a terceira com sete, a quarta com sete, a quinta com trés e a ultima com dois
versos. Sdo curtos e polimétricos. A variabilidade métrica estende-se ao ritmo,
evidenciando um quadro assistematico que se mostra apropriado para demonstrar a
sensagdo do descontentamento e da anglstia vivenciada pelo eu-lirico, conforme

exemplificamos na primeira estrofe, no quadro 20:

Exilada

Diabo de desprezo

ninguém lembra que eu existo,
ninguém pensa em mim

nem vem me ver.

1 2 3 4 5 6

Di/a/bo/de/des/pre/zo
1 2 30 4 5 6 7

nin/ guém /lem/bra/queeu/e/xis/ to, 1
1 2 3 4 5

nin / guém / pen / sa em / mim / 1
1 2 34

nem/ vem/me/ ver./

[] Eixo ritmico.

Quadro 20 — Escansio e ritmo da primeira estrofe do poema Exilada.

Podemos observar nos versos desta estrofe um processo reiterativo de silabas
nasalizadas, conferindo-lhes uma sonoridade que vai marcar o ritmo desses versos. O
aspecto negativo registrado no nivel semantico (ninguém, ninguém, nem) soma-se a
nasalidade presente nos versos 2,3 e 4, enfatizando um eu-lirico infeliz e aborrecido.

E marcante em todo o poema a forma como o autor utilizou os recursos textuais
para remarcar a negatividade, a tristeza e a soliddo vivenciada pelo eu-lirico.

Assim, entregamos uma copia para cada adolescente do poema e pedimos que
fizessem uma leitura silenciosa. Depois de alguns minutos, ao percebermos que todos
haviam lido, perguntamos se haviam percebido a musicalidade contida naqueles versos.
Olharam-nos curiosos. Repetimos a pergunta indagando se haviam percebido o ritmo do
poema Exilada. Lembramos da musica Loadeando ¢ perguntamos qual era o ritmo daquela
musica, responderam-nos que era um rap. Dissemos que o poema Exilada também tinha
um ritmo, que os poemas tém ritmos e melodias. Um dos adolescentes perguntou: “Como

assim, professora”. Declamamos em voz alta e solicitamos que circulassem a silaba que



saisse mais forte. Depois, convidamo-los a declamarem o poema observando esta silaba
mais forte. Declamamos juntos, no comego, um pouco descompassado, porque uns
falavam antes dos outros, € os orientamos para que falassemos todos juntos, a0 mesmo
tempo. Depois de algumas tentativas a declamagdo do poema saiu ritmada.

Em seguida, explicamos que a proxima atividade era colocar um ritmo musical no
poema. Poderia ser HIP HOP, sertanejo, Funk ou qualquer outro que eles quisessem,
dissemos que teriam 20 minutos para essa atividade e depois retornariamos para a sala.
Passado o tempo, voltaram e iniciamos a apresentacdo. Alguns pareceram um pouco
timidos, mas conseguiram apresentar e pareceram se divertir. Os dois grupos escolheram o
ritmo HIP HOP, mas as interpretagcdes foram diferentes. Um dos grupos fez arranjos com
segunda voz.

Apos a apresentacdo, comegamos uma conversa a respeito do texto, perguntamos
a opinido deles e responderam-nos que o poema era muito triste. Questionamos o porqué
de terem achado triste e disseram-nos que perceberam soliddo no poema:

A3 — E porque tem muita solido.
P — Soliddo? Como assim?
A3 — Porque ela fica sozinha...sozinha...e ninguém vé que ela existe.

Indagamos sobre quem estava sozinha e por que achavam isso. A conversa foi
bem mais fluente. Ndo houve muitas pausas e todos participaram ativamente. Mesmo

aqueles que preferiam nao falar ouviam atentamente a opinido do colega:

A3 —Eu acho... que ¢ a filha... ela vive sempre sozinha...

P — Vocés concordam com a colega?

A6 —E... véio... tipo... eu acho que os pais dela... a familia num ta nem ai
pra ela.

Perguntamos se sabiam quantos anos a filha retratada no poema tinha ¢ nao houve
problema em perceber que era adolescente. Justificaram dizendo que uma das

caracteristicas do adolescente ¢ gostar de som alto:

A10 — Eu acho que ela deve ter 13 anos.

P — Por que?

A10 — E porque ela gosta... de... de ouvir musica alta...
P — Entdo, ela é adolescente?

A6 —E... tipo... adolescente gosta de som que abala...



Questionamos sobre o que a adolescente estava sentindo e porque se sentia assim.
Surgiu a hipotese de que ela poderia ser adotada. Convidamo-los para verificar as causas

da soliddo da adolescente:

A1l — Ela sente que ta sozinha... que ninguém liga pra ela.

P — O que mais?

A13 — Bom... eu acho que ela deve ser adotada...

P — Por que vocé acha isso?

A13 — E porque os pais desprezam ela e ndo ddo carinho... eu acho que
deve ser adotada.

P — Entdo vamos tentar descobrir porque ela se sente tdo sozinha? O que
vocés entenderam na primeira estrofe?

A13 — Aff... td reclamando que ninguém lembra que ela existe.

A6 —E... tipo que ela é desprezada... porque ninguém vai ver ela....

Inquirimos o que haviam compreendido pelo verso “Meu quarto ¢ meu pais de

exilio, sem sabids nem palmeiras”, as reflexdes aconteceram de maneira bastante tranqiiila:

A5 —E... eu entendi que é porque ela fica sempre sozinha no quarto.

P — O que mais?

A9 — E também porque... eu acho que ela fica isolada... ela ndo tem
amigos...

P — O que significa pra vocés entdo a palavra Exilio'’?

A3 — Ah... pro... é isolada... sozinha... abandonada....

Buscamos refletir sobre as possiveis razoes que levavam a adolescente a sentir-se
sozinha. As respostas recairam sobre a falta de atencdo dos pais, mas também disseram que
poderia ser pela razdo do som tdo alto que a filha ouvia e a mae ndo gostava de som alto,

por isso mantinha-se afastada:

P — Por que ela esta isolada?

A15 — E porque a mée ta sempre ocupada... fazendo servigo e nem liga
praela...

P — O que mais?

A9 — Talvez ela nem ¢ tdo ocupada... nem trabalha fora... mas € porque
ndo conversa mesmo com a filha?

P — E por que sera que elas ndo conversam?

A9 — Ah... tipo... eu acho que € porque... a mae ndo gosta da filha.

P — Serd que é mesmo por isso ou pode ter outra razdo? O que vocés
acham?

A6 — Ah! véio... eu acho que ndo € s6 porque nio gosta...mas....tipo... é
porque ndo conversa mesmo.

P — O que mais?

70 poema Exilada traz a tona a memoria de leitura do poema Cangdo do Exilio de Gongalves Dias, que
poderia ser explorado e trabalhado, no entanto ndo chegamos a ele, pois tinhamos outros objetivos naquele
momento, e esse poema poderia ser explorado em outra oportunidade.



A4 — Eu acho que € porque a filha fica ouvindo som muito alto e a mae
ndo gosta de som alto... ela tem que abaixar o radio.

Em relacdo ao convivio com o pai, disseram que o motivo da garota ser triste ¢

porque ndo se dava bem com o pai.

P —E o pai? Como ¢ a relagdo do pai com a filha?

A12 — O pai... aff... comega assistir o jornal e também nem liga pra filha.
P — O que mais? (pausa)

A4 — Eles ndo se ddo bem... por isso que ela ¢ tdo triste... fica tdo
sozinha.

P — O que mais?

A9 — Dali ela se isola mesmo e ndo quer conversar com ninguém... s6 de
raiva...aff...

Seguimos na reflexdo do texto, dissemos que a adolescente retratada no poema
parecia estar aguardando um telefonema e de quem poderia ser esse telefonema.

Levantaram hip6dteses como o namorado ou uma amiga:

A3 — Ah! pro... eu acho que deve ser... um menino que ela gosta....

P — Por qué?

A3 — Porque ela deve ta com saudade... dele... e ele também ndo liga...

P — Vocés concordam com ela? Alguém pensa diferente?

A6 — Eu acho que ndo ¢ isso ndo... tipo... eu acho que...sei...1a...¢ outro
que ndo liga pra ela...

P — Mas quem poderia ser entdo?

A6 — Ah! eu ndo sei... que que vocé acha pro?

P — Eu acho que ela td louca para conversar com alguém, mas, com
quem sera?

A9 — Pode ser... tipo assim, com uma amiga também... sei 14...

Refletimos mais uma vez a respeito do sentimento de soliddo e até de tristeza que
os adolescentes perceberam no eu-lirico, levando-os a pensar na rela¢ao do pai e do filho,
da musica Loadeando, e na relagdo dos pais com a filha, do poema Exilada. Se eles

percebiam semelhancas e diferencas entre as duas relagdes retratadas nos textos:

P — Vocés se lembram da musica Loadeando, do Marcelo D2, que nos
ouvimos ontem? Falava sobre o que mesmo?

A6 — Do filho que ensina o pai... e do pai que ensina o filho.

P — Ah... se nds pudéssemos comparar a relagdo do pai e o do filho da
musica de ontem com a relag@o dos pais com a filha do poema de hoje,
vocés acham que tem alguma coisa semelhante e alguma coisa diferente?
O qué?

A16 — Tem.

P - 0O que?



A16 — Tipo assim, é que os filhos t€ém que viver junto com os pais. Mas,
acontece que depende, tipo...porque tem pai que entende os filhos e tem
pais que no entendem e tratam mal.

P — Por que sera que tem pais que entendem e tem pais que nao
entendem os seus filhos, como o T. falou?

A6 — E porque... tipo... tem pais que tem filho, mas nio queria ter...

P — O que mais?

A3 — Eu acho que ndo ¢é por isso, é por causa falta carinho... falta
atencdo dos pais que sdo assim.

Para finalizar nossa roda de conversa, dissemos que fariamos uma pergunta, que

ndo era necessario responder naquele momento, mas sim pensar sobre:

P — Agora ¢é s6 para pensar...ndo precisa falar alto. Na casa de voces,
como ¢ a relacdo com os pais de vocés?

Realizamos o trabalho individual escrito, atividade que realizaram sem
problemas. Nao houve reclamac¢ao em relagdo a escrita, pelo contrario, quiseram
prontamente opinar, o que revela a intensa participagdo ¢ a compreensdo do texto pelos
adolescentes. Novamente fizeram inferéncia de suas proprias vivéncias para compreender a

ficcdo, como podemos constatar nos exemplos do Quadro 20:

O que diz a vocé os seguintes versos do poema Exilada, de Elias José?

Adolescente P

Quadro 21 — Atividade escrita — Poema Exilada.



Ao instigar os adolescentes a reflexdo sobre a relagdo familiar retratada no texto e
a propria relacdo que desempenham em suas proprias casas, ficam evidentes algumas
questdes que os adolescentes devem vivenciar, como € o caso da opinido do adolescente I
ao dizer que a familia ¢ muito triste e que a filha sofre e o pai e a mde nem véem. O
adolescente emite suposicdes a respeito do comportamento da filha retratada no poema,
“vai ver que ela até chora a noite”; essa suposicdo, talvez, seja a transferéncia de seu
proprio comportamento.

O ultimo texto que propomos também trata do tema familia, mas sob a otica dos
pais, O Poema Enjoadinho, de Vinicius de Moraes.

Iniciamos a Oficina, nesse dia, novamente em circulo. Dissemos que haviamos
trazido um novo poema para lermos juntos, do autor Vinicius de Moraes. Perguntamos se
alguém o conhecia. Dissemos que assim como Elias Jos¢, era de um autor brasileiro que
tinha varias obras para crianca e adolescente. Perguntamos se conheciam o poema A4 casa e

recitamos alguns versos. Iniciamos:

Era uma casa
Muito engracada
Nao tinha teto

Nao tinha nada [...]

Aos poucos foram recitando conosco o poema até chegarmos ao final. Dissemos
que esse poema havia sido escrito pelo autor Vinicius de Moraes, autor do poema que

leriamos naquele dia.

POEMA ENJOADINHO

Filhos...Filhos?
Melhor néo té-los!
Mas se ndo os temos
Como sabé-10?

Se ndo os temos
Que de consulta
Quanto siléncio
Como o queremos!
Banho de mar

Diz que é um porrete...
Conjuge voa
Transpde o espago
Engole agua

Fica salgada

Se iodifica

Depois, que boa



Que morenago

Que a esposa fica!
Resultado: filho.

E entdo comega

A aporrinhagao:
Cocd esta branco
Cocd esta preto
Bebe amoniaco
Comeu botio.
Filho? Filhos
Melhor nédo té-los
Noites de ins6nia
Cas prematuras
Prantos convulsos
Meu Deus, salvai-o!
Filhos sdo o demo
Melhor néo té-los...
Mas se ndo os temos
Como sabé-los?
Como saber

Que macieza

Nos seus cabelos
Que cheiro morno
Na sua carne

Que gosto doce

Na sua boca!
Chupam gilete
Bebem xampu
Ateiam fogo

No quarteirdo
Porém, que coisa
Que coisa louca
Que coisa linda
Que os filhos sdo! (MORAES, 1960, p.195)

O Poema Enjoadinho é composto por uma unica estrofe de versos tetrassilabos.
Os versos curtos e rimados levam a uma cadéncia que conquista o leitor. Apresenta uma
linguagem bem humorada o proporciona aspectos comicos ao poema.

A pontuagdo do Poema Enjoadinho sugere algumas questoes do estado de espirito
do eu-lirico. As reticéncias aliam-se a reflexdo de ter ou nao filhos. A interrogacao enfatiza
a duvida, mas, depois, o ponto de exclamacao revela o desejo de o eu-lirico vivenciar a

experiéncia de ser pai:

Filhos...Filhos?
Melhor néo té-los!
Mas se ndo os temos
Como sabé-lo?

Se ndo os temos



Que de consulta
Quanto siléncio
Como o queremos!

A sucessdo de acdes e de imagens trabalhadas no poema, tendo como resultado o

filho, provoca o humor:

Banho de mar

Diz que é um porrete...
Conjuge voa
Transpode o espago
Engole agua

Fica salgada

Se iodifica
Depois, que boa
Que morenago
Que a esposa fica!
Resultado: filho.

Os ultimos versos do poema mostram o estado de afeicdo do eu-lirico diante do
filho. Valendo-se do recurso reiterativo presente em “Porém, que coisa/Que coisa louca/

',’

Que coisa linda/ Que os filhos sdo!”, o poema evidencia a admira¢do do pai pelo filho,
demonstrando uma forma singular de amor.

Os recursos do poema como a presenca do humor, a repeticdo constante de sons,
as rimas envolveram os adolescentes nas atividades de leitura que passamos a focalizar na
seqiiéncia de nosso trabalho.

Apo6s entregarmos uma copia do poema para cada um dos adolescentes, fizemos
uma leitura em voz alta, buscando enfatizar as silabas tonicas. Em seguida, convidamo-los
a fazerem a mesma leitura, mas agora todos juntos.

Logo apds, explicamos a atividade que fariamos: a engrenagem humana. Essa
atividade consiste em formar uma engrenagem, isto ¢, cada participante deve realizar um
movimento que se encaixa com o movimento do participante anterior até que todos os
participantes estejam engrenados uns com os outros.

Dividimos os versos do poema para cada um e iniciamos a atividade. Comecamos
falando os quatro primeiros versos e fazendo um movimento. Depois o préximo do circulo
falou mais quatro versos e entrou na engrenagem e assim sucessivamente, até todo o

poema ter sido recitado.



A recepgdo do poema Enjoadinho pelos adolescentes provocou o humor. Além

disso, veio a tona, durante as discussdes, uma questdo bastante pertinente a eles: a gravidez

na adolescéncia.

Iniciamos a conversa perguntando-lhes o que haviam achado do poema. A

maioria deles manifestou-se de maneira positiva. Questionamos sobre quem falava no

poema e do que tratava o poema. Expuseram que eram pessoas que estavam em duvida se

deviam ou ndo ter filhos:

A7 — Bom, pro....eu entendi que eles ta em divida... ndo sabe se quer ter
filho ou ndo.

A9 — Eu entendi que ele ta pensando... porque os trés pontinhos é pra
isso... ndo é?

P — O que vocés acham sobre isso que os colegas disseram?

A6 — E... eu acho que até que tem um pouco a ver...

Nesse dia, percebemos que estavam muito mais soltos. Conseguiam expor suas

\

opinides sem constrangimento. Estavam bastante a vontade, tanto que em alguns

momentos era necessario pedir-lhes calma:

P — Calma gente! Entdo os pais sentem duvida se querem ter ou ndo
filhos? E como eles fazem para resolver essa davida?

A14 — Ah...eu ndo sei se ta certo...mas eu acho que quando a pessoa fica
mais velha...ela quer ter filho...todo mundo quer....minha tia ndo pode ter
filho e ela chora todo dia....ela tem depressao.

Essa conversa gerou uma discussdo sobre a gravidez na adolescéncia a partir da

experiéncia que estavam vivenciando na escola de uma colega de quatorze anos que estava

gravida.

A9 — Entdo pro... tem uma menina na escola da 8 série da tarde que ta
gravida....

A6 — Véio todo mundo tira sarro da coitada... meu irmio estuda com
ela...

Aproveitando a experiéncia que relataram, e a partir das idéias que o poema

Enjoadinho trouxe, os adolescentes sujeitos da pesquisa refletiram sobre a condigdo de

serem pais:



P — Vocés ja se imaginaram sendo pai ou mae de alguém? Quem ja
imaginou levanta a mao? (nem todos levantaram) O que vocés acham
que os filhos precisam, desde quando nascem até depois que crescem?
A9 — Tipo... primeiro... umas quinhentas mil fraldas...

P — O que mais?

A6 — Depois leite, ah Nao... se mama no peito ndo precisa ndo....mas
roupa, sapato, brinquedo... sei l... umas trocentas coisas...

P — O que mais?

(pausa)

A7 — Precisa também de carrinho de bebé pra sair pra passear...

P — O que mais?

A6 — liiii... pro... € tanta coisa... que ndo da mais nem pra lembrar...

Continuamos as discussdes, inquirimos sobre as necessidades emocionais ¢
psicologicas que ndo apenas o beb€, mas o ser humano apresenta. Na roda de conversa, foi

possivel percebermos que eles estavam atentos a essas questoes:

P — Vocés me falaram das necessidades fisicas do bebé... mas sera que €
sO isso que o ser humano precisa? Vocés precisam s6 de roupa, sapato,
alimento pra viverem bem...ou precisam de outras coisas também?

A10 — Eu acho que precisa de outras coisas também.

P - 0O qué?

A10 — Precisa de carinho, de amor, de compreensao... sendo fica triste
que nem a menina que nos lemos aquele dia...que se sentia sozinha...

Interessante constar que nesse momento os sujeitos fizeram a relagdo entre o
poema Exilada que haviamos lido no dia anterior com as reflexdes sobre ser pais.
Perguntamos se algum dia ja haviam se imaginado sendo pais de alguém; se eles
acreditavam que estavam preparados para serem pais, uma vez que sdo adolescentes e
estdo com a sexualidade bastante aflorada. Ninguém se manifestou individualmente sobre

isto, mas comentaram entre si que ter filho naquele momento era absurdo.

P — Ah! E quem aqui acha que ja tem condi¢do de ter um filho? Quer
dizer que ja pode dar roupa, sapato, alimento, amor, carinho,
compreensao, atengdo para um filho?

(ouve-se um monte de burburinho.. Eu ndo... credo... Deus me livre)

Chamamos novamente para o poema, perguntando-lhes sobre algumas cenas

retratadas no texto.

P — Voltando para o nosso poema Enjoadinho... o que vocés acham que
esta acontecendo quando o eu do poema diz: “Banho de mar, diz que ¢é
um porrete... Conjuge voa, Transpde o espaco, Engole agua, Fica



salgada, Se iodifica, Depois, que boa...que morenaco, que a esposa fica!
Resultado: filho”.

A6 — Parece que &...tipo...um casal que ta namorando....porque no final
fala assim: resultado: filho.

P — Vocés concordam com ele?

A8 — E... porque ele fala também...depois que boa (risos) que morenago
que a esposa fica!

Em alguns versos, o poema deixa implicitas questdes relacionadas a sexualidade.
E oportuno observar que, apesar de o grupo ser constituido pela maioria de meninos, e
estes fazerem algumas brincadeiras ou ironizarem em alguns momentos, tiveram seriedade
e demonstraram responsabilidade ao falarem sobre sexualidade.

Questionamos sobre o que eles achavam que acontece depois que nasce o filho.

Apoiaram-se nas idéias do poema e disseram:

A6 — Ai € o bicho... (risos) crianca pequena da muito trabalho..... cocd
estd branco... coce esta preto... bebe amoniaco... comeu botdo....

A13 — Que quer dizer amoniaco?

P — Amoniaco é...

A12 — Fio... amoniaco € tipo um p6 branco...que usa pra fazer bolacha...
minha mae faz bolacha de sal amoniaco....

P — Isso.. ¢ uma substancia quimica que pode ser usado como
fermento... como po royal.

A13 —E a crianga bebe isso? Que burra!

A2 — E que ¢ pequena... vocé ndo vé que crianga pequena so vive
fazendo 4gua... minha irma tem dois anos... esses dias eu tava ouvindo
radio... deitado no chdo... e ela veio perto do radio... rancou o fio que
liga no radio e colocou na boca... levou um choque...

A6 — Crianga ¢ sem no¢do mesmo... aff... (risos)

P — O que mais que o poema fala a respeito do que os filhos fazem?

A9 — Que os pais ficam noites sem dormir... com insonia...

Falamos, ainda, sobre algumas questdes de vocabuléario do poema:

P — Essa palavrinha “Cas” que aparece no proximo verso, alguém ja
ouviu? Sabem o que significa?

(siléncio)

P — “Cas” quer dizer cabelo brancos... e prematuras? O que quer dizer?
AS — Acho que é... é... quando nasce antes do tempo.

P — Isso, entdo esse verso quer dizer o que?

A6 — que os pais fica com os cabelo branco antes da hora de tanta
preocupacdo... quem nem minha mae fala pra mim...Vocé ta me
deixando com os cabelos branco moleque... (risos)

P — E no préximo verso, quando ele diz... "prantos convulsos” o que
quer dizer?

A9 — Pranto eu sei que € chorar... mas convulso... ndo sei?

P — Alguém sabe?

A6 — Convulso?... ndo... eu sei o que € convulsdo... (pausa) ¢ um ataque
assim que a pessoa fica tremendo....



P — Entfo, o pranto convulso... pode ser um choro forte... um choro
intenso... E quem chora assim?
A9 — Os filhos... acho que é... os filhos...

Seguimos as reflexdes de maneira bastante gostosa, como uma conversa, em que
todos podiam relatar suas experiéncias e expor seus sentimentos e idéias. Encaminhamos
as reflexdes para os ultimos versos do poema, quando o eu lirico retrata algumas sensagdes

que os filhos trazem aos pais:

P — Quando ele diz... como saber que maciez... maciez ¢ uma sensagao
boa ou ruim?

A6 — Hum... tipo...eu acho que € bom...

P — O que mais?

A6-E £0stoso0...

P — Entdo... na visdo do eu do poema....o que ¢ ter filho?

A9 — Ah... eu entendi...que ter filho...tem a parte ruim... de limpar coco...
(risos), mas também tem a parte boa... o carinho... que ele fala... do
cabelinho macio...

P — O que mais?

A6 — O cheiro morno...

P — Quando ele fala em cheiro morno... sera que isso € gostoso? Ou nao?
A11 — Eu acho que é gostoso...

P — Por qué?

A11 - Tipo assim... porque ndo ¢ gelado... nem frio... que € ruim...

P — O que mais?

A7 - E gostoso... 6 um sentimento bom...

P — E quando ele fala do gosto doce na boca?

A6 — Ah...véio... também ¢ gostoso... doce é gostoso...

Trabalhar com a leitura de forma dindmica e com a participagao ativa dos
adolescentes nos primeiros dias talvez apresente alguma dificuldade, que pode ser
diminuida se esse tipo de trabalho for realizado mais vezes com os alunos ou, nesse caso,
com os adolescentes da entidade. As dificuldades que os adolescentes tiveram no primeiro
dia em se manifestar, em dizer o que pensavam ja inexistiam nesse dia, uma vez que
conseguiam expressar-se livremente sobre o assunto do poema e, ao que nos pareceu, de
maneira prazerosa. Perguntamos como acabava o poema e novamente realizaram com

autonomia comparagdes com o poema Exilada:

A6 — Fala que os manezinho... chupa gilete, bebem xampu... ateiam fogo
no quarteirdo (risos)... mas que criancada do além... Eu nunca fiz essas
marmota ndo...(risos)... Porém que coisa louca... que coisa linda que os
filhos sdo!

P — Quem mais gostaria de falar a opinido?

All — E que ter filho tem hora que ¢ bom... e tem hora que ¢ ruim...
porque crianga € muito arteiro... mas também da carinho pros pais...



P — O que mais?

A13 — E que a familia é importante... mas tem que saber viver... se for
que nem a do poema Exilada... ¢ muito chato...

P — O que vocé achou chato? O poema?

A13 — E porque a filha fica sempre sozinha... e isso ¢ muito triste... da
uma raiva.

P — E o poema de hoje... 0 poema Enjoadinho de Vinicius de Moraes, o
que vocé achou?

A13 — Pelo menos eu achei mais legal... porque é até engracado... pensar
nessas coisas...

Realizamos o trabalho escrito, no qual os sujeitos deveriam apresentar o que
entenderam sobre o Poema Enjoadinho. Os adolescentes demonstraram compreensdo do
texto. E importante pontuar que o trabalho coletivo, a roda de conversa, proporciona
clareza na maneira individual de pensar. Cada um, de acordo com as suas vivéncias, foi

capaz de emitir opinido. Seguem no Quadro 21 trechos das anotagdes dos adolescentes.

O que vocé entendeu do Poema Enjoadinho, de Vinicius de Moraes?
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Adolescente L

Quadro 22 — Atividade escrita — Poema Enjoadinho.

Como vimos, o rompimento do H.E. deve abalar as estruturas do leitor, porém

propiciar-lhe condigdes de aceitar e vivenciar ativamente a nova experiéncia com a leitura.



Na Oficina de Leitura que empreendemos na entidade houve o rompimento do H.E. dos
adolescentes. Eles perceberam as diferencas existentes entre os textos apresentados.

O video clip cativou os alunos pelo ritmo do HIP HOP. A musica Loadeando,
além do ritmo, das rimas, da informalidade da linguagem, os envolveu na discussdo do
tema. O poema Exilada atraiu-os pelos versos curtos e por demonstrar o desabafo da
adolescente, como se fosse uma conversa entre o eu-lirico e o leitor sobre sua familia. O
Poema Enjoadinho, ao demonstrar a visao dos pais em relacdo aos filhos, encantou-os pela
musicalidade proporcionada pela rimas, aliteracdes e assonancias. Nesse sentido, os
recursos textuais utilizados pelos autores propiciaram que os temas fossem discutidos e
apreendidos pelos adolescentes de forma ludica e, portanto, prazerosa.

Dessa forma, o rompimento do Horizonte de Expectativas dos adolescentes deu-

se pela interagdo entre a forma e o contetido dos textos.

4.4 Plantando as sementes: Questionamento do Horizonte de Expectativas

A fase de questionamento do H.E. do Método Recepcional consiste na
comparagdo entre os textos apresentados nas fases de atendimento e¢ de ruptura do
Horizonte de Expectativas. Essa comparacdo, de acordo com Bordini e Aguiar (1988),
pode ser por meio de estratégias variadas, como debates, discussdes participativas,
registros das constatacdes, dramatizagcdes, questionarios e coletas de impressoes. Deve
levar o leitor & analise sobre seu comportamento diante dos textos lidos, detectando os
desafios enfrentados e as dificuldades a serem superadas quanto a leitura da Literatura. E
também o momento para a reflexdo sobre as relagdes entre Literatura e vida. Todavia o
M¢étodo Recepcional ndo prevé que todas essas reflexdes sejam verificadas ao mesmo
tempo.

Neste sentido, planejamos para essa etapa do Método um questionario, cujo
objetivo era despertar nos adolescentes a reflexdo no que tange a importancia do pensar
sobre as coisas do mundo e de suas proprias vidas; as leituras e ao trabalho realizado na
Oficina de Leitura do texto Literario; ao gosto pela leitura; a concepgao de leitura.

Perguntamos aos adolescentes se eles haviam gostado do trabalho que realizamos

juntos na Oficina de Leitura, e 100% responderam ter gostado e justificaram essa aceitagao



especialmente por terem podido participar das rodas de conversa e por terem exposto suas
idéias.

Indagamos sobre o que haviam sentido ao conversar a respeito das leituras que
haviam feito e por que se sentiram assim. Muitos deles voltaram a questdo de que ¢
gostoso falar, expor as proprias idéias e outros falaram diretamente sobre o tema discutido
na Oficina. No Quadro 22 apresentamos essas impressoes, extraidas das anotacdes dos

sujeitos da pesquisa:

Como voceé se sentiu ao conversar sobre as leituras que fez na Oficina de Leitura do
texto Literario? Por que se sentiu assim?

Adolescente A
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Quadro 23 — Dados sobre a impressdo de leitura.

Ao questionarmos os adolescentes se gostavam de discutir e falar sobre si
mesmos e das coisas que acontecem no mundo, todos responderam afirmativamente, que

achavam importante e alguns citaram pessoas de sua confianga:

A3 — Eu gosto e eu converso mais com o meu tio que ¢ bem legal pra
mim.

Esse momento de conversa e de exposicdo de idéias nas praticas de leitura ¢
valido justamente por despertar o interesse ¢ valorizar a leitura de cada um, além de
proporcionar trocas de vivéncias e conhecimentos de mundo, uma vez que a leitura ¢ capaz
de provocar o confronto das experiéncias retratadas no texto com aquelas vivenciadas pelo

leitor.



Em relacdo as leituras realizadas na Oficina de Leitura, indagamos aos
adolescentes o que o clip sobre o HIP HOP e os textos Loadeando, poema Exilada e o
poema Enjoadinho lhes provocaram. Para eles, o clip de HIP HOP despertou alegria ou
acharam legal. Sobre os outros trés textos, perceberam que cada um provocou um
sentimento diferenciado. A musica Loadeando trouxe um modelo de familia amistosa em
que ha didlogo. O poema Exilada causou um intenso desconforto, pois todos se referiram a
ele dizendo que era triste ou que causou um sentimento negativo. O Poema Enjoadinho,
por outro lado, causou risos e uma reflexdo sobre a condig¢do de serem pais.

Entretanto, de acordo com Jauss (1994), a participagdo do leitor — sujeito socio-
histérico — na constituicdo de sentido do texto literario é dindmica e autébnoma. Dessa
forma, a existéncia do texto literario ¢ renovada a cada leitura por seu carater dialogico, o
qual demanda do leitor um trabalho de atualizagdo textual no momento da leitura. Assim,
as possibilidades de leitura desses textos estdo livres para esses mesmos leitores em outros
momentos de suas vidas ou para um novo leitor que deseja se aventurar.

Ao inquirirmos se eles discordavam de algum dos textos lidos na Oficina de
Leitura do texto Literario, fizeram referéncia ao poema FEXxilada, justificando que o
sentimento de solidao vivido pela adolescente retratada no poema deixou-os tristes.

Questionamos ainda sobre o gosto de ler e para que serve a leitura. No
questionario anterior, aplicado durante a investiga¢do do diagnostico de leitura na entidade,
topico 3.3.3, 99% dos adolescentes afirmaram gostar de ler, mas para eles a leitura era
concebida de maneira utilitaria, uma vez que apontaram que a leitura servia para aprender
mais as coisas. Esse aprender a que se reportaram era em relacdo aos conteudos escolares.
No questionario do questionamento dos Horizontes de Expectativas houve uma alteragao
no gosto pela leitura e também na concepgdo que tém acerca da leitura. Vejamos esses

dados reproduzidos no Quadro 23:

Vocé gosta de ler? Para vocé, para que serve a leitura?

SIM Disseram que serve para aprender os conteudos
escolares, mas, também serve para aprender tudo na
vida, para conversar, para se divertir.

100%

Quadro 24 — Dados sobre o gosto de ler e a fungdo da leitura.




A mudanca de opinido confirma a funcdo social da literatura a que Candido
(1972, p. 46) se refere: “A funcdo social [da literatura] comporta o papel que a obra
desempenha no estabelecimento de relagdes sociais, na satisfacdo de necessidades
espirituais e materiais”.

Desse modo, as respostas dos adolescentes indicam que tiveram um novo olhar
para a leitura da Literatura. Um olhar que pode ser resgatado continuamente e reconstruido
aos poucos, em um trabalho continuo.

Ao lado desse processo, ha o desenvolvimento cognitivo em relagdo aos aspectos
que envolvem a interagdo com a linguagem no texto, para que a sua leitura seja dinamica e
prazerosa.

As respostas dos adolescentes demonstram, ainda, uma postura diferenciada da
que tiveram anteriormente em relacdo a fungdo da leitura. Relataram ainda que a leitura
serve para aprender, mas o aprender a que se referiram alargou-se dos conteudos escolares

para a vida.

4.5 Novas flores no jardim: Ampliacdo do horizonte de expectativas

Bordini e Aguiar (1993) asseveram que essa ultima etapa do método ¢é resultante
das reflexdes realizadas a respeito das relagdes entre a leitura e a vida. O trabalho deve
propiciar a percepgdo que as leituras feitas dizem respeito ndo s6 a uma tarefa escolar, mas
ao modo como véem o mundo. O leitor toma consciéncia das alteracdes e aquisigoes
obtidas através da experi€ncia com a Literatura, relacionando o seu horizonte inicial de
expectativas com os interesses atuais. A capacidade de aceitar e interagir como o que ndo ¢
conhecido deve ser aumentada.

Neste sentido, ¢ necessaria a apresentacdo ao aluno de novos textos. Leituras que
atendam as suas expectativas ampliadas. O aluno deve ser capaz de participar do processo
com a nova carga de informagdes e de experiéncia literaria que lhe foram propiciadas.

Ao fazermos o diagndstico com o trabalho de leitura realizado na entidade,
verificamos as obras contidas na biblioteca, mas que por diversas razdes acabavam
esquecidas nas prateleiras. Nosso objetivo, nessa etapa do Método Recepcional, consistia
em leva-los a conhecer tais textos, despertar a curiosidade dos adolescentes e instigar a sua

possivel leitura. Para tanto, planejamos as seguintes estratégias, ilustradas no Quadro 24:



57 etapa: Ampliaciao dos horizontes de expectativas
CONTEUDO PROCEDIMENTOS

* Solicitar que o grupo va a biblioteca e escolha
* Apresentacdo de novos textos; um livro, depois apresente o texto e o porqué da
escolha;

Quadro 25 — Planejamento Ampliagdo dos horizontes de Expectativas.

A partir desse planejamento, fomos previamente a biblioteca da entidade e
solicitamos a MB que dispusesse, de uma maneira bastante visual, os livros literarios.
Poderia ser sobre uma das mesas ou da maneira que ela achasse melhor. Pedimos, ainda, se
era possivel emprestar aqueles livros aos adolescentes se eles assim desejassem. A MB
prontamente disse que ficaria a disposi¢ao para registrar o empréstimo dos livros.

Na Oficina de Leitura, dissemos aos adolescentes que, naquele dia, realizariamos
um trabalho um pouco diferente do que fizéramos nos dias anteriores. Convidamo-los para
um passeio até a biblioteca da entidade.

Ao chegarmos a biblioteca, pedimos que observassem atentamente o lugar e
fossem se sentando. Comegamos uma conversa. Solicitamos que nos dissessem que espago
era aquele, para que servia a biblioteca e o que havia ali. As rodas de conversa realizadas
nos dias anteriores favoreceram muito a exposi¢cao das idéias e a opinido dos adolescentes
sobre muitas coisas nesse momento; também participaram da conversa com respostas

como as seguintes:

A 1 — Aqui ¢ a biblioteca da EOCA. A gente vem aqui para fazer os
trabalhos da escola. As tarefas.

A 2 — E a biblioteca. Eu gosto de vir aqui para ler. Gosto de olhar os
livrinhos.

A 3 — Essa é uma biblioteca, diferente da biblioteca da minha escola
porque aqui a gente 1€ e faz as pesquisas da escola.

Depois de falarem sobre a biblioteca, perguntamos se alguém conhecia uma
histéria ou um poema que se encontrava ali na biblioteca da entidade. Ficaram alguns
minutos em siléncio. Perguntamos sobre o que liam quando vinham a biblioteca. Alguns
apontaram para uma mesa onde havia algumas revistas em quadrinhos. Fomos
questionando-os sobre quais eram os outros materiais que havia naquele lugar para ler.
Olhavam atentos as prateleiras cheias de livros, porém nada diziam.

Levantamo-nos ¢ fomos até a mesa onde a MB havia exposto os livros de

literatura. Observamos atentamente cada livro e selecionamos um que haviamos lido na



adolescéncia e que gostaramos muito. Era o livro O escaravelho do diabo, uma historia de
suspense e mistério. Dissemos que sobre aquela mesa havia muitas historias e muitas
coisas interessantes para se saber. Mostramos a capa do livro e perguntamos o que estavam
vendo ali. Disseram em coro: “Um besouro”. Contrariamos, informando que ndo era um
besouro, mas sim um escaravelho. Dissemos o nome do livro € o nome da autora e
contamos que aquele tinha sido um dos primeiros livros “grandes” que tinhamos lido e
gostado muito. Contamos toda a historia da leitura do livro, desde a ida a biblioteca da
escola onde estudavamos, a escolha e a leitura.

Fizemos um breve relato do que tratava o tema do livro e deixamos um clima de
suspense, sem revelar totalmente a historia. Dissemos que o livro estava ali na biblioteca
deles e que a qualquer momento poderiam ler e descobrir toda a historia. Voltamo-nos a
eles e novamente dissemos que o principal motivo pelo qual eles tinham sido levados até 1a
era para lhes propormos um desafio.

Explicamos que o desafio era o de olhar todo aquele material que havia sobre a
mesa e descobrir um livro que lhes chamasse atengao, poderia ser pela ilustracdo da capa,
pelo titulo, pelo assunto, por ser uma historia, isto ¢, uma narrativa ou por ser de poemas.
O importante era escolher pelo que lhes fosse atraente. Depois da escolha, teriam trinta
minutos para ficarem amigos do livro e para descobrir alguma coisa sobre ele. Em seguida,
voltariamos para a biblioteca e cada um iria apresentar o seu novo amigo.

Fizemos alguns questionamentos e conversamos sobre como apresentamos as
coisas, dizendo o nome, quem o escreveu, sobre o que se tratava, dentre outros. Apos essa
conversa, deixamo-los livres para realizar a escolha e o conhecimento da obra, poderiam
sair da biblioteca e irem até o patio ou onde se sentissem bem, mas ao findar o tempo dar-
lhes-iamos um sinal e todos deveriam voltar a biblioteca.

Todos permaneceram na biblioteca e ficaram todo o tempo envolvidos com a
descoberta da obra que apresentariam para os colegas. Observamos a agdo dos
adolescentes no momento da escolha do livro e percebemos que olhavam atentamente a
capa e o titulo da obra. Passados os trinta minutos, chamamo-los para retornarem.

Organizamos uma maneira de apresentagdo, isto €, primeiramente os das mesas
da direita, depois os da esquerda.

O primeiro a se apresentar foi um garoto que escolheu o livro Deus me livre,

disse o0 nome do livro, 0 nome do autor ¢ justificou a escolha pela ilustragcdo da capa, “um



menino com os cabelos bagungados pelo vento sobre uma moto”. Disse que adorava moto
e que gostou da ilustracdo.

A justificativa que o adolescente apresentou para sua escolha estd ligada a seu
Horizonte de Expectativas, o fato de gostar de moto atraiu-o a esse livro. No entanto, ter
manuseado o livro, conhecido a obra pelo titulo e pelo autor ja faz parte do Horizonte
Ampliado, ja que pelo que percebemos no diagnostico de leitura os adolescentes da
entidade ndo tinham um contato intimo com a leitura, nem com os livros existentes na
biblioteca.

Os outros adolescentes foram apresentando as obras que escolheram, justificando,
principalmente, pela ilustracdo da capa, pelo titulo da obra e pelo assunto.

Essa troca foi interessante, porque, além da obra escolhida por cada um para a
apresentacao no grupo, tiveram a oportunidade de conhecer a obra escolhida pelo colega e
que fora apresentada ao grupo.

Ao finalizar essa dinamica, dissemos que quem desejasse poderia emprestar o
novo amigo, o livro, para levar para casa e ler, era s6 falar com a monitora da biblioteca.
Agradecemos a todos pela colaboracdo e participacdo na Oficina de Leitura.

O término da Oficina de Leitura na entidade ndo significou o final do trabalho,
mas sim a possibilidade de iniciarmos uma nova proposta de leitura com aqueles
adolescentes. A coordenadora acompanhou todos os trabalhos e percebeu a necessidade de
realizar algumas mudancgas na entidade para que o regimento valide-se na pratica.

Como vimos, os adolescentes participaram ativamente das atividades propostas e,
ao responderem ao questiondrio da etapa de questionamento do Horizonte de Expectativas
do Método Recepcional, 100% afirmaram gostar de ler e demonstraram que a leitura do
texto literario promoveu sua reflexdo e posicionamento diante de uma situagdo
representada no meio ficticio, mas que tem contato com o mundo real em que vivem. A
leitura do texto literario, dessa forma, evidenciou a fun¢do humanizadora da Literatura de
que trata Antonio Candido (1972).

A Oficina de Leitura na entidade significou para ndés um momento de grande
aprendizado. A conclusdo das cinco etapas do método recepcional apontou que existem
infinitas possibilidades de despertar o gosto e o interesse do leitor.Esse trabalho inicial com
a Oficina de Leitura na entidade, através das atividades propostas, foi um canal de abertura

para projetos posteriores que podem contribuir com a formagao do leitor.



Podemos afirmar, finalmente, que essa Oficina de Leitura preocupou-se com o
solo, escolheu cuidadosamente suas sementes e as lancou e almeja ter auxiliado na

formacao das raizes.



5. CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa teve o objetivo de verificar como se realiza a recepcao e os efeitos
provocados pelo texto literdrio em adolescentes atendidos em uma entidade ndo-
governamental no noroeste do Parana.

Para isso, na primeira parte do trabalho, organizamos o referencial teorico,
reconstituimos o panorama geral da literatura infanto-juvenil e refletimos sobre sua fungao.
Em seguida, fizemos um estudo sobre o leitor e as teorias que ddo énfase ao mesmo.

A partir desse referencial teorico, realizamos um estudo minucioso na entidade,
produzindo um diagnostico do trabalho com a leitura na instituigdo. Assim, verificamos
que a leitura na entidade acontece, principalmente, na Oficina de Comunicagdo e na
biblioteca. Entretanto, as monitoras apresentam certo despreparo para trabalharem a
leitura, especificamente, a leitura do texto literario. Acreditam que a leitura serve somente
para apreender conhecimentos, evidenciando uma concepgdo de leitura pragmatica. Em
relacdo ao texto literario, as monitoras demonstraram ser pouco leitoras e ndo conhecerem
as possibilidades de trabalho e de leitura do mesmo. Acreditam que o texto ¢ completo, isto
¢, apresenta-se pronto ¢ acabado. Nesse sentido, ndo reconhecem a participacao do leitor
no momento da leitura.

Essas concepgles que apresentaram em relacdo a leitura, a literatura e ao leitor
refletem-se no trabalho que executam. Pudemos perceber que este ndo promove o gosto € o
prazer, nem tampouco atende a proposta da entidade de promogdo do ser humano.

Verificamos que os problemas detectados na entidade, em relagdo ao trabalho
com a leitura, estdo relacionados, principalmente com a pouca valoriza¢do, com a auséncia
de capacitagdo e de formagao dos profissionais que trabalham na instituicao.

E necessario que a entidade invista nos profissionais, promova cursos para os
monitores ¢ momentos de reflexdo do proprio trabalho, realize estudo do regimento junto
aos monitores para que conhecam os objetivos da entidade e as possiveis estratégias para
se alcangar tais objetivos.

Os adolescentes afirmaram gostar de ler e relataram que I€éem, todavia, ndo Iéem
textos literarios. Nas idas que fazem a biblioteca, sem certa regularidade, relataram a
preferéncia por revistas e historias em quadrinhos, material disposto sobre as mesas e de
facil acesso. Verificamos a auséncia do mediador de leitura para despertar o interesse dos

adolescentes também para outros materiais escritos, inclusive o texto literario. E nesse



momento que vemos quado fértil é o solo. O leitor adolescente esta receptivel a diversos
tipos de leitura, mas € necessario buscar as sementes, prepara-las e langa-las ao solo.

Tendo em vista os aspectos analisados neste diagndstico de leitura, realizamos a
Oficina de Leitura do texto Literario que demonstrou que os jovens sdo receptivos a
variadas propostas. Todavia, ¢ necessario partir de uma que seja adequada a realidade e aos
interesses dos leitores, para entdo propor leituras que rompam e desestabilizem suas
certezas, levando-os a constru¢do de novas maneiras de ver e pensar.

Os textos literarios promoveram o rompimento do Horizonte de Expectativas dos
adolescentes, uma vez que perceberam as diferengas existentes entre os textos. Os sujeitos
adolescentes superaram o interesse que tinham pelo HIP HOP demonstrando interesse,
também, por poemas.

A forma dos textos literarios, isto €, as rimas, a melodia, a informalidade, a
musicalidade, dentre outras, promoveu uma interagdo ludica e prazerosa com o contetido.
Os adolescentes foram cativados a envolverem-se intimamente com o assunto, o que o0s
levou a vivenciar experiéncias alheias e ampliar a visdo da realidade.

A atitude receptiva dos adolescentes, vista na realizacdo das atividades, reflete
que o encontro texto literario-adolescente € possivel, desde que haja condi¢cdes especificas
e favordveis para a realizacdo de uma leitura concretizadora dos efeitos estéticos através de
atividades motivadoras.

Pudemos observar que durante o tempo de existéncia da entidade, muitos
adolescentes foram beneficiados com as atividades desenvolvidas na ONG que lhes
proporcionaram inser¢do ao meio social e ao mercado de trabalho.

Sdo mais de quinhentos jovens, em situacdo de risco, que passaram pela
instituicdo e, hoje, estdo na comunidade, exercendo diversos papéis sociais. Sdo pais,
professores, vendedores, funcionarios publicos, dentre outros. Ex-adolescentes que
poderiam ter trilhado por caminhos tortuosos, mas, conseguiram alcancar formagao
humana para desempenhar os respectivos papéis.

Estes ex-adolescentes da instituicdo e atuais cidaddos da comunidade, com
freqiliéncia, sdo convidados a retornar a entidade e relatar suas historias de vida para os que
hoje 14 freqiientam. E possivel perceber nos relatos dos mesmos, como a entidade foi
importante para eles.

E importante salientar que a coordenadora da entidade acompanhou todo nosso

trabalho de pesquisa e interessou-se em saber e discutir o que estava sendo verificado. Esse



interesse tem motivado-a a encontrar meios para melhorar as condi¢des de trabalho dos
monitores. Atualmente, tramita no municipio a solicitacdo de um convénio, no qual terd o
municipio a responsabilidade de oferecer professores concursados para prestarem servicos
na entidade que tera a responsabilidade de encaminhar adolescentes, com idade superior a
quatorze anos e em horario apropriado, para prestarem servicos como office boys para o
municipio.

Assim, percebemos que existe um trabalho sendo realizado com os adolescentes,
de uma maneira ou outra e esse trabalho estad gerando um resultado positivo. Entretanto,
poderia ser ainda melhor se a entidade empenhar-se em desenvolver novas maneiras de
trabalhar com a leitura, especialmente, a leitura do texto literario, pois como assegura
Antonio Candido (1972) a literatura apresenta funcdo humanizadora, isto €, por meio de
recursos de estilizacdo da linguagem oferece meios ao individuo de conhecer o mundo e o

SCr.
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APENDICE

Questionario de Pesquisa aplicado a Monitora da Biblioteca

Identificacao:

a) Data: / /

b) Idade:

¢) Sexo: Feminino ( ) Masculino ()

d) Grau de Instrugao:
e) Curso de Formagdo:

Leituras:
a) O que ¢ leitura para vocé?

b) Vocé gosta de ler? Por qué?

¢) Com que freqiiéncia vocé 1&? Por qué?

d) Que tipo de leitura vocé prefere fazer (textos técnicos, revistas, romances, contos, outros)?

e) Cite as leituras que vocé fazia em sua infancia, adolescéncia e juventude (dentro e fora da
escola):

f) O que vocé tem lido ultimamente? Cite:

g) O que ¢ literatura?

h) Qual ¢ o seu autor preferido? Por qué?

1) Para vocé, para que serve a literatura? Por qué?

j) Que uso vocé faz dos textos literarios:
Na sua vida pessoal?

Na sua vida profissional?

Trabalho na Biblioteca:
a) Ha quanto tempo vocé trabalha na Biblioteca da Entidade? Por que escolheu este trabalho?

b) Quais sdo os materiais que a biblioteca disponibiliza? Cite:



¢) O acervo da Biblioteca ¢ renovado com freqiiéncia? Quando foi a tltima renovagdo? Quais os
materiais adquiridos?

d) Para que serve a Biblioteca da Entidade em que vocé trabalha (pesquisas escolares, leituras,
outro)? Por qué?

e) Como ¢ o trabalho de leitura na Biblioteca da Entidade (os adolescentes léem na propria
biblioteca, emprestam os materiais, ttm um dia especifico para irem a Biblioteca, outros)?
Descreva-o:

f) Quem escolhe os livros que os adolescentes retiram na Biblioteca (eles, o professor, vocé,
outros)? Por qué?

g) Com que freqii€éncia os adolescentes 1éem textos literarios na Biblioteca? Como sdo essas
leituras?

h) Quais sdo as obras literarias mais retiradas na Biblioteca pelos adolescentes?

1)Vocé acredita que os adolescentes gostam de ler? Por qué?

1) Que tipo de leitura eles preferem?

() Poesia () Historia em quadrinhos
() Contos de fadas ( ) Lendas

() Historias roméanticas e de aventuras () Revistas

() Historias de suspense ou terror ( ) Jornais

() Historias engracadas () Outra, qual?

() Textos informativos

k) Existe algum projeto de incentivo a leitura, desenvolvido pela Biblioteca da Entidade? Se sim,
como ¢ este projeto?




Questionario de Pesquisa aplicado 2 Monitora da Oficina de Comunicacéo

Identificacao:

a) Data: / /

b) Idade:

¢) Sexo: Feminino ( ) Masculino ( )

d) Grau de Instrugao:
e) Curso de Formagao:
f) Ha quanto tempo atua na area?

Leitura:
a) O que ¢ leitura para vocé€?

b) Vocé gosta de ler? Por qué?

¢) Com que freqiiéncia vocé 1&? Por qué?

d) Que tipo de leitura vocé prefere fazer (textos técnicos, revistas, romances, contos, outros)?

e) Cite as leituras que vocé fazia em sua infancia, adolescéncia e juventude (dentro e fora da
escola):

f) O que vocé tem lido ultimamente? Cite:

g) O que ¢ literatura?

h) Qual é o seu autor preferido? Por qué?

1) Para vocé, para qué serve a literatura? Por qué?

1) Que uso vocé faz dos textos literarios:
Na sua vida pessoal?

Na sua vida profissional?

Pritica docente
a) Ha quanto tempo vocé trabalha como monitora na Entidade? Por que escolheu este trabalho?

b) Vocé acredita que os alunos gostam de ler? Por qué?




b) Que tipo de leitura os alunos preferem?

() Poesia () Historias engragadas
() Contos de fadas () Textos informativos
() Histdrias romanticas e de aventuras () Histéria em quadrinhos
() Historias de suspense ou terror () Lendas

() Outra, qual?
Por qué?
¢) Como vocé realiza o trabalho com a leitura em suas aulas? Descreva-o:

d) Vocé trabalha com textos literarios? Que tipo?

e) Como vocé utiliza os textos literarios em suas aulas?

f) Com que freqiiéncia seus alunos léem textos literarios? Como sio essas leituras?

g) Que critérios vocé utiliza para escolher os textos literarios para as aulas? Por que usa esses
critérios?

h) Que uso vocé faz dos textos literarios inseridos no livro didatico? Por qué?

1) Para vocé, que caracteristicas devem apresentar um bom leitor?

j) Voce utiliza a biblioteca em suas aulas? Como?

k) Vocé avalia as leituras que os alunos fazem? Como?




Questionario de Pesquisa aplicado aos adolescentes

Identificacao:

a) Data: / /

b) Idade:

¢) Sexo: Feminino ( ) Masculino ()

d) Série escolar:

Aspectos sécio-econdmicos:
a) Vocé mora com seus pais? Se ndo mora com os pais, com quem vocé mora?

b) Quantas pessoas moram em sua casa? Quem sdo elas?

¢) Renda familiar:
() Um salério () Até trés salarios () Mais de trés salérios
d) Tipo de sua moradia:

() Propria

() Alugada

() COHAPAR (Companhia de Habitagdo do Parand)

e) Meio de transporte que vocé utiliza:

() Onibus ( ) Bicicleta ( ) Carro proprio ( ) Outro

f) Participa de algum programa social do governo? Qual?

g) Qual o grau de escolaridade de seus pais?

() nenhum () fundamental (5% a 8*) completo
() fundamental (1* a 4*) incompleto () ensino médio incompleto

() fundamental (1* a 4%) completo () ensino médio completo

() fundamental (5* a 87) incompleto () superior

Aspectos Culturais:
a) O que voceé faz quando ndo estd na escola ou na EOCA?

b) Em sua casa, o que as pessoas fazem nos momentos de lazer?

¢) O que vocé gostaria de fazer em seus momentos de lazer que ndo pode fazer? Por qué?

d) Quais sdo os meios de informagdo que vocé tem acesso?

( ) Radio () Revista
() TV () Livros
() Jornal () Internet

() Outro, Qual?

e) Qual o programa de radio ou televisdo que vocé prefere? Por qué?

f) Qual estilo de musica vocé prefere? Por qué?

g) Vai a exposigdes, shows:

() sempre () asvezes () nunca
h) Vai ao cinema:

() sempre () asvezes () nunca



i) Recebe alguma revista ou jornal em sua casa? Qual?

j) Qual material que gostaria de ter acesso e ndo tem? Por qué?

k) Gosta de ouvir histérias? Por qué? Quais?

1) Alguém em sua casa lhe conta historias? Quem?

m) Conte-me a historia que ouviu em casa e mais gostou? Quem lhe contou?

Leitura
a) Voceé gosta de ler? Por qué?

b) Onde vocé mais 1€?
( )Emcasa

() Naescola

( )NaEOCA

() Outro lugar, onde?

¢) O que voce lé:
Na escola? Por qué?

Na EOCA? Por qué?

d) Onde vocé pega os livros para ler?
() Na biblioteca da escola

() Na Biblioteca da EOCA

() Em outra biblioteca

e) Vocé ¢ auxiliado na escolha das leituras que faz:

Na escola? Por quem?

() Empresta com amigos
() Ganha de presente
() Compra

Na EOCA? Por quem?

f) Em que momento vocé faz leitura:
Na escola? Para qué?

Na EOCA? Para qué?

g) Como sdo suas aulas de leitura? Descreva-as:
Na escola

Na EOCA

h) Com que freqiiéncia vocé vai a Biblioteca:
Na escola? Para qué?




Na EOCA? Para qué?

i) Como ¢é o ambiente da Biblioteca (agradavel, silencioso, espagoso):
Na escola

Na EOCA

j) Qual a histoéria que vocé ja leu e que mais gostou:
Na escola? Por qué?

Na EOCA, Por qué?

k) Vocé encontra os materiais que deseja ou precisa para ler:
Na biblioteca da escola ( ) Sim ( ) Nao
Na Biblioteca da EOCA ( ) Sim ( )Nao
1) Cite 0 nome de uma historia que vocé leu recentemente:
Na escola

Quem ¢ o autor desta historia?

Na EOCA

Quem ¢ o autor desta historia?

m) Vocé se lembra o nome de algum autor que vocé gosta? Por que gosta dele?

n) O que vocé prefere ler:
) Poesia
) Contos de fadas
) Historias roméanticas e de aventuras
) Historias de suspense ou terror
) Historias engracadas

) Historia em quadrinhos
) Lendas
) Outra, qual?

(
(
(
(
(
() Textos informativos
(
(
(
P

or qué?

0) Sobre o que vocé gostaria de ler, mas nao 1€? Por qué?




Transcri¢io da roda de conversa do clip
Dia: 29/11/2007

Depois de assistirmos ao clip, nos organizamos em circulo para a roda de conversa.
Antes de comegarmos, perguntei se conheciam a atividade. Disseram que sim, porque uma vez na
semana faziam a mesma atividade com a coordenadora. Perguntei se nesta atividade havia alguma
regra e eles mesmos disseram que era importante respeitar a opinido dos colegas e falar um de cada
vez. Em um clima informal comegamos a conversar sobre o que haviamos assistido.
P'® - Vocés gostaram do clip?
A1" - Eu gostei.
A2 — Eu também gostei....mo legal...
A3 — Professora, foi muito legal..
A4 — Achei massa...voc€ viu os giros que eles davam?
A5 —E...e as piroetas, entdo....muito legal....
A6 — Eu gostei....e eu acho que eu também consigo fazer...vamos assistir mais uma vez?
Disse a eles que sim. Poderiamos assistir mais uma vez. A duracao do clip era de quinze minutos.
Assistimos e novamente voltamos a conversar.
A6 — Professora, vocé empresta....pra mim assistir na minha casa?
P1 — Empresto. E o que mais chamou a atencdo de vocés no clip?
A6 — Os passos que eles tém..nossa € cada giro!
A2 — E mesmo...veio....cada giro!
P1 - O que mais?
A7 — Ah! Pro, eu também gostei da roupa deles...a cal¢a azul com branco...aff! demais.
P1 - O que mais?
A8 — Eu achei massa também o comego, quando aparece aquele...aquele...negdcio girando....
A3 — E mesmo...eu também gostei dessa parte!
A8 — Eu gosto mesmo ¢ da danca....¢ muito legal!
(siléncio)
P — Alguém mais quer falar sobre o que mais gostou? (siléncio)
P — Vocés conhecem os dangarinos do clip? Alguém ja tinha visto eles antes em algum outro lugar?
A4 — Eu ja tinha visto professora no computador do meu primo....no you tube. (siléncio)
P — Alguém mais conhecia?
A2 — Eundo....
A9 — Eu também ndo...mas ¢ muito legal.
A6 — Eu vi um grupo, parecido com esse, mas, ndo era esse, no Caldeirdo do Huck, sabado...vocés
viram?
A10 — Ah! E mesmo, eu vi...cara....
P — Alguém sabe do que trata o HIP HOP?
A6 — Do que trata? Como assim?
P — Sobre o que fala. Por exemplo, a musica sertaneja, geralmente, fala sobre o amor. Quem lembra
de uma musica sertaneja?
A1l — Eu lembro.
P — Vocé pode cantar um pedacinho?
A1l — Aham...Fada....fada querida....dona da minha vida....vocé se foi..levou meu calor...vocé se
foi, mas ndo me levou...(risos)
P — Do que fala essa musica?
A6 — Fala do amor que o Victor e Leo tem por uma mulher....que eles chamam de Fada querida....
P — Alguém tem outra opinido? Alguém acha que a musica fala de outro assunto?
A1l — Nao, ela fala mesmo de amor...
P — E o HIP HOP fala sobre o qué? Ou esse clip que assistimos falou sobre o qué?
(siléncio)
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A4 — Pera ai....to pensando....
P — Pode pensar....
A7 — Ah...eu acho que o HIP HOP ¢ danga de rua....
P — O que mais?
A4 — E danga de rua sim....¢ do Rio de Janeiro....os mano dangam 14 na rua do Rio de Janeiro.
P — Mas, € s6 danca ou eles também cantam alguma coisa?
A8 — Eles cantam....mas eu ndo entendi nada.
P — Por que vocé acha que ndo entendeu?
A8 — Ah! Porque ¢ tudo inglés....e eu odeio inglés...ndo sei falar nada....
P — Alguém conseguiu entender alguma coisa sobre o que a musica do clip falava?
A12 — Eu néo entendi nada...s6 entendi a danga mesmo....
A6 — Eu também s6 entendi a dancga.
P — Vocés tém um grupo de danga aqui na EOCA?
A6 — Sim...a gente ensaia musica de HIP HOP também.
P — Que legal, e vocés preferem musicas internacionais ou em portugués?
A6 — Hum...a gente gosta de tudo....mas o CD que eu tenho ¢ em inglés...entdo a gente ta ensaiando
essas em inglés mesmo.
P — Todos aqui participam do grupo de danga?
(pausa...entreolharam-se)
A1l —Todo mundo...e ainda tem dois cara da sétima série que danga com nos.
A6 — Pro, vocé quer ver como a gente danga?
P — Claro que sim....Alguém mais quer falar mais alguma coisa sobre o clip que assistimos?
(siléncio). Ja estamos no horario do intervalo, vocés poderiam me mostrar la fora.
A6 — Ta...vou buscar o CD....
Saimos da sala e eles se organizaram e dangaram as coreografias que tinham ensaiado.



Atividade — Musica Loadeando
Trabalho com o grupo

€ 9.

Entrando no ritmo do assunto g Z

Trabalho oral

1- O que quer dizer Loadeando?

2- De quem se fala na musica?

3- O que eles estdo jogando?

4- Quando ¢ iniciado o jogo?

5- Como ¢ a relag@o do pai e do filho, retratados na musica? (trabalhar o refrdo)

6- De qual evolugao estdo falando?

7- De acordo com a musica, é possivel as familias realizarem tudo que desejam? Por qué?
8- O que eles sugerem para a vida melhorar?

9- Quais os conselhos que o pai dé ao filho?

10- O que voce achou do assunto tratado na musica? Por qué?

11) Vamos brincar do jogo da rima?

Na misica rima com... Mas também pode rimar com...
s ic

start

vocé

aprender

comigo

pai

mesa

unesco

enrola

perfeicéo

também




Transcricao da roda de conversa — Musica Loadeando
Dia: 30/11/2007
Tempo da aula: 2 h/a

Neste dia, sentamos em circulo. Disse a eles que havia trazido uma outra atividade para
fazermos juntos. Iriamos trabalhar com uma musica do Marcelo D2, chamada Loadeando.
Perguntei se eles topavam? Ouvi um sonoro sim. Entdo distribui uma cépia da letra da musica para
cada um e disse que iria ligar o CD para ouvirmos, quem soubesse podia cantar junto.

Depois de ouvirmos varias vezes e cantarmos junto com o CD, comecei a questiona-los:
P*’ - Vocés gostaram da miisica?

A8*' - Sim...eu gostei.

A13 — Eu também gostei....

P — Essa musica fala sobre o qué?

A9 — Eh.. fala...do filho que ensina o pai jogar video game....

A6 — Nao...fala do filho...mas fala do pai....

P — O que mais?

(siléncio)

P — Vocés podem olhar na letra da musica...ndo tem problema.

(siléncio)

A9 — Bom....eu acho que fala também do filho que se d4 bem com o pai...
P — O que mais?

(siléncio)

A7 — Eu acho que esta falando que ninguém vive sozinho.

P — Por que voceé acha isso?

A7 — Tipo...porque o pai ¢ o filho tdo juntos....

P — O que mais?

(pausa)

P — Vamos ler juntos a primeira estrofe da muisica? Até chegar ao refrao.

Lemos juntos, alguns seguiram o ritmo da interpretagdo do cantor. Apds, a leitura
perguntei:

P — Quem sdo as pessoas que estdo conversando na musica?

A1l —E...o filho e o pai, ndo é?

P — O que vocés acham? E mesmo um pai e um filho conversando? Por qué?

A — E.porque eles dizem: “E ai, Pai? Beleza? Beleza Filho, e com vocé, tudo certo?”

P — E o que mais eles conversam?

(siléncio)

A6 — Eles estdo conversando sobre o jogo....

P — Qual jogo?

A6 — E um jogo de video game eu acho ou do computador, porque tem que apertar o start....

P — Tem mais alguma coisa na letra da musica que pode mostrar que o pai e o filho estdo jogando
video game ou um joguinho de computador?

(siléncio, todos pareciam procurar na letra da musica)

A11 — Eu acho que é mesmo o jogo de computador...porque tem que apertar o start.

P — Quando nds jogamos video game ou qualquer outro jogo no computador? Para qué serve a tecla
start?

A6 — Quando eu joguei...era pra inicia o jogo...pra comeca..e..quando passava de fase também tinha
que apertar a tecla start.

P — Ah! Entdo quando a musica fala “O jogo comegou, aperta o start, na vida vocé ganha, vocé
perde, meu filho, faz parte”, serd que o pai estd falando com o filho sobre um jogo? Que jogo ¢
esse?

A2 —E...6 sobre um jogo...sim...
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P — Sera que alguém vai conseguir descobrir de qual jogo eles estdo falando?

(siléncio....olhavam para a letra da musica)

A6 — Eu acho que....mas, eu ndo sei se ta certo?

P — O que vocé acha?

A6 — Ah...eu ndo sei...mas eu acho...que o pai ta falando que a vida é mo dificil...pro filho....

P — E por que vocé teve essa idéia?

A6 — Ah...eu acho assim, porque ele fala que na vida vocé ganha e vocé perde....

P — O que vocés acham? Vocés concordam com o M.A.?

A8 — E...eu acho q é tipo isso mesmo.

P — Entdo, o0 jogo que eles estdo falando ¢ a vida?

Al —Euacho queé....

P — Quem sabe mais nesse jogo, o pai ou o filho?

A6 — Eu acho que é...assim...o pai que sabe mais...ele que ensina pro filho.

P — Seré que o filho ndo tem nada para ensinar ao pai?

A6 —Naio sei...tipo...eu acho que o pai € que sabe....

P — Chegamos ao refrdo: “Eu me desenvolvo e evoluo com meu filho. Eu me desenvolvo e evoluo
com meu pai”. O que vocés entendem por esses versos?

A9 —E o filho falando para o pai...e o pai falando para o filho.

P — O que ¢ desenvolver e evoluir?

Al4 — Eu acho que ¢é....ai....sei 1a...depende...¢ abrir cabega...

P — O que mais?

A6 — E.. tipo.... subindo...ir melhorando....

P — Entdo o que quer dizer para vocés o refrdo da musica?

A12 —E...que o filho...ah...ndo sei...

P — Continua...fala pra gente a sua opinido.

A12 — E...assim....eu acho que o filho se desenvolve com o pai....

P — Otimo...e 0 que mais?

Al12 —E....eu ndo sei falar....

P — Ta...entdo vai pensando o que vocé acha e depois vocé nos conta. Alguém mais quer falar sobre
o que entendeu do refrdo da musica? (pausa)

P — Vamos ler juntos a segunda estrofe da musica?

Depois da leitura:

P — Quando a musica fala “Se o papo for futebol? Ah! Isso é comigo?” quem ¢ que esta falando na
musica?

Um coro respondeu — O pai.

P — Quando fala “E se o assunto ¢ playstation? Tudo bem contigo” quem ¢é que sabe sobre
playstation?

Varios disseram — O filho.

P — Entdo, no jogo que a musica esta falando, que vocés disseram que é o jogo da vida, quem sabe
mais o pai ou o filho?

(siléncio)

A3 — O pai sabe de umas coisas...porque ele ja € velho...mas o filho também sabe.

P — Alguém pode contar alguma coisa que o pai ou a mae ensinou que vocé nio sabia?

A12 — Bom....eu acho que minha mae sabe de muita coisa...mas ela pega muito no meu pé.

P — Vocé se lembra de alguma coisa que ela te ensinou na vida? O qué?

A12 — Minha mée e minha vo, sempre dizem que ¢ pra mim estudar bastante, porque elas ndo
querem que eu trabalhe na usina que nem elas.

P — Quem mais tem alguma coisa para contar que os pais ensinaram na vida?

A6 — Meu pai....monta cavalo...e eu quero aprender....

A2 — Eu acho que muita coisa que eu sei....6 minha mde que me ensina....tipo...cuidar do meu
irmao....

P — Quem mais?

(siléncio)

P — E alguém ja ensinou alguma coisa para o pai ou para a mae que eles ndo sabiam?



A3 — E que nem 0 meu pai....quando ele vai sair...minha mée fala pra ele levar o celular...mas ele
ndo sabe nem usar...¢ 0 maior mico...dai, eu ensino pra ele.

P — Quem mais?

A12 — Bom...eu tento ensinar minha vo....todo més quando ela vai receber aposentadoria...no
banco...mas dai ela acha muito dificil e eu que tenho que tirar o dinheiro pra ela.

P — Alguém mais gostaria de contar?

(siléncio)

P — Na musica, o pai e o filho sabem as mesmas coisas?

A3 — Nao, pro....eu acho que o pai sabe das coisa da idade dele...e o filho sabe das coisas da idade
dele....é por isso que a gente tem que ensinar eles usar até o celular.

P — Sobre o que mais o pai e o filho conversam?

(pausa)

A13 — E que o filho ta querendo fazer um passeio...mas o pai disse que agora ndo da...ele tem que
esperar a hora certa.

P — Vocés acham isso também?

A6 — Eu acho que é....tipo...ele ta querendo passear na Disney...mas tem que esperar o ddlar
baixar....que nem quando meu tio vai fazer compra no Paraguai...cle disse que quando o ddlar
baixar...vai no Paraguai e vai trazer um MP4 pra mim...v¢éio....

P — Segundo o que nods cantamos na musica, a vida esta facil para as familias?

A13 —Nao....ndo da pra gente comprar tudo que a gente quer tem que esperar a hora certa....

A8 — E mas que...que nem a Dona Lourdes fala...a gente tem que correr atras...arrumar servico...
A6 — E veio....o ano que vem....Dona Lourdes ja disse que vai arrumar servigo pra mim...dai eu vou
poder comprar umas coisa que eu to afim ai....

P — Novamente, chegamos ao refrdo. “Eu me desenvolvo e evoluo com meu filho. Eu me
desenvolvo e evoluo com meu pai”. O que diz o refrdo para vocés?

A12 — Quer dizer...tipo...que o pai ensina pro filho umas coisas que ele ndo sabe...e o filho também
ensina pro pai....

P — Hum...O que mais?

A4 — Eu também acho que € isso que o E. falou...que o pai ensina o filho e o filho ensina o pai.

P — O que mais?

A6 — Ah! Véio....mas ndo é so o pai....o tio também....

P — O que mais?

(pausa)

P — Vamos recordar entdo o que fala na ltima estrofe da musica? (pausa) O que fala nessa estrofe?
A7 —Tipo....fala que tem que planta amor pra colher o bem...

P — O que mais?(pausa)

P — Quando ele diz: “Eu que lodiei, vocé€ joga e é exemplo pro teu irmdo”. O que quer dizer essa
palavra lodiei? Vocés conhecem? Ja ouviram ou viram em algum lugar?

A6 — Loadiei...loadiei....tipo...eu acho que ¢ uma giria...véio....

P — E o que quer dizer?

A6 — Ah! Isso ai deve ser coisa dos mano 14 do Rio de Janeiro....

P — Quem aqui joga video game...ou outro jogo no computador? (varias maos se levantaram) Vocés
disseram 14 no inicio da nossa conversa que para iniciar o jogo ¢ preciso apertar a tecla start, certo?
E depois de apertar o start, alguém ja observou o que aparece, enquanto o jogo ¢ carregado?

A6 — Ah...eu sei...aparece uma palavra...e trés pontinhos correndo...sem parar....

P — Essa palavra que o M.A. disse que aparece é a palavra (escrevi na lousa) Loading...ndo é? E
uma palavra em inglés que significa carregando...Quer dizer que o jogo estd sendo carregado na
memoria do computador ou video game para abrir...A palavra loadiei parece ser da mesma familia
da Loading, ndo ¢? Entdo, o que vocés acham que a palavra loadiei significa nesse contexto, quer
dizer, na musica Loadeando de Marcelo D2, quando ele diz “Eu que loadiei, vocé joga e € exemplo
pro teu irmdo”, o que ele quer dizer?

A9 — Hum...eu acho que é....que ele esta carregando alguma coisa....



P — Ah! Mas, talvez a palavra “carregando” que ¢é usada para os joguinhos esteja aqui
emprestada...talvez ela queira dizer outra coisa...Quem ¢ que esta falando nesse verso, é o pai ou o
filho?
A6 —E o pai...tipo...ele que ta falando pro filho....”. O controle ta na tua mio e o jogo é com voce.
Mas a persisténcia é o que leva a perfei¢do. Eu que lodiei, vocé joga e € exemplo pro teu irmao”.
P — Diante de tudo isso que nds conversamos...que o jogo pode ndo ser o jogo de video game ou de
computador...mas que pode ser o jogo da vida...O que vocés entendem pelo verso, “o controle ta na
tua mao”.
A6 — E que é a gente que cuida da nossa vida....meu tio sempre me fala...tipo...que se eu fizer coisa
errada...eu que vou pagar...eu que vou ter que da jeito....
A3 — E...eu entendi que loadiei...¢ o pai que deu a vida pro filho....assim...ele comegou 0 jogo....
P — O que mais?
A3 —E...sd0 os pais que comecam tudo...mas depois a gente tem que ajudar....
A1l — Também acho...€ por isso eu quero arrumar um servigo, pra ajudar minha mae....
(pausa)
P — O que mais? Alguém mais quer falar? (pausa)

Agradeci a todos pela participagdo na roda de conversa...disse que apés o intervalo
irilamos continuar o trabalho e saimos para o lanche. Ap6s o lanche fizemos um trabalho individual
escrito sobre o que discutimos.



Trabalho individual - Musica Loadeando

Agora ¢é com vocg,
Entre no ritmo!

%N (??

1-  Escreva com suas palavras o que vocé compreendeu pelo refrdo da musica Loadeando, de
Marcelo D2:

EU ME DESENVOLVO E EVOLUO COM MEU FILHO.
EU ME DESENVOLVO E EVOLUO COM MEU PAL




Atividade — Poema Exilada
Trabalho com o grupo

:,e 9\:
Nao perca o ritmo ; ' (?

Trabalho oral

1- O que significa Exilada?
2- Quem fala no poema Exilada?

3- Vamos musicalizar e brincar com o poema Exilada?

ﬂﬂﬂﬂ

Declame o poema observando quais sdo as silabas mais fortes dos versos.

Agora ficou facil! E s6 criar um ritmo musical para o poema!

ﬂﬂﬂﬂ




Transcricao da roda de conversa — Poema Exilada
Dia: 03/12/2007
Tempo da aula: 2 h/a

Neste dia, sentamos em circulo. Fiz um comentario do que iriamos trabalhar naquele dia
e distribui uma copia scaneada do poema Exilada para cada um. Primeiramente, pedi que fizessem
uma leitura silenciosa do poema. Depois de alguns minutos, ao perceber que todos haviam feito a
leitura, dividimos a turma em dois grupos e expliquei que a proxima atividade era colocar um ritmo
no poema. Poderia ser HIP HOP, sertanejo, funk, ou qualquer outro que eles quisessem, disse que
teriam 30 minutos e depois retornariamos para sala. Passado o tempo, voltaram e iniciamos a
apresentacdo. Alguns pareceram um pouco timidos, mas conseguiram apresentar e pareceram se
divertir. Os dois grupos escolheram o ritmo HIP HOP, mas as interpretacdes foram diferentes. Um
dos grupos fez arranjos com segunda voz.

Ap6s a apresentacdo, comegamos uma conversa a respeito do texto:
P** - Vocés gostaram do poema?
A3% - Ai...pro...¢ muito triste....
P — Por que vocé achou triste?
A3 — E porque tem muita solido.
P — Soliddo? Como assim?
A3 — Porque ela fica sozinha...sozinha...e ninguém vé que ela existe.
P — Quem esta sozinha?
A3 — Eu acho...que ¢ a filha....ela vive sempre sozinha...
P — Vocés concordam com a colega?
A6 — E...véio...tipo....eu acho que os pais dela...a familia num ta nem ai pra ela.
P — Quantos anos vocés acham que ela tem?
A10 — Eu acho que ela deve ter 13 anos.
P — Por qué?
A10 — E porque ela gosta...de...de ouvir misica alta....
P — Entdo ela ¢ adolescente?
A6 — E.. tipo...adolescente gosta de som que abala....
P — O que essa adolescente esta sentindo?
A11 - Ela sente que ta sozinha....que ninguém liga pra ela.
P — O que mais?
A13 — Bom...eu acho que ela deve ser adotada....
P — Por que vocé acha isso?
A13 — E porque os pais desprezam ela e ndo ddo carinho... eu acho que deve ser adotada.
P — Entdo vamos tentar descobrir porque ela se sente tdo sozinha? O que vocés entenderam na
primeira estrofe?
A13 — Aff...ta reclamando que ninguém lembra que ela existe.
A6 — E...tipo que ela ¢ desprezada...porque ninguém vai ver ela....
(pausa)
P — E na segunda estrofe, o que significa pra vocés “Meu quarto é meu pais de exilio, sem sabias
nem palmeiras™?
A5 —E...eu entendi que é porque ela fica sempre sozinha no quarto.
P — O que mais?
A9 — E também porque...eu acho que ela fica isolada....ela ndo tem amigos...
P — O que significa pra vocés entdo a palavra Exilio?
A3 — Ah..pro...¢ isolada...sozinha...abandonada....
P — Por que ela esta isolada?
A15 — E porque a mée ta sempre ocupada....fazendo servigo e nem liga pra ela...
P-O que mais?

22 pesquisadora
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A9 — Talvez ela nem ¢ tdo ocupada...nem trabalha fora....mas é porque ndo conversa mesmo com a
filha?

P — E por que sera que elas ndo conversam?

A9 — Ah...tipo...eu acho que ¢ porque...a mae nio gosta da filha.

P — Sera que ¢ mesmo por isso ou pode ter outra razdo? O que vocés acham?

A6 — Ah! véio....eu acho que ndo € s6 porque ndo gosta...mas....tipo...6 porque ndo conversa
mesmo.

P — O que mais?

A4 — Eu acho que ¢ porque a filha fica ouvindo som muito alto e a mie ndo gosta de som alto...cla
tem que abaixar o radio.

P — O que mais?

(pausa)

P —E o pai? Como ¢ a relagdo do pai com a filha?

A12 — O pai...aff...comeca assistir o jornal e também nem liga pra filha.

P — O que mais? (pausa)

A4 — Eles ndo se ddo bem...por isso que ela ¢ tdo triste...fica tdo sozinha.

P — O que mais?

A9 — Dai ela se isola mesmo e ndo quer conversar com ninguém...s6 de raiva...aff...

P — Ela parece estar esperando um telefonema, de quem sera?

A13 —Ixe...ndo sei ndo...

P — Alguém tem uma idéia de quem pode ser?

A3 — Ah! pro...eu acho que deve ser...um menino que ela gosta....

P —Por qué?

A3 — Porque ela deve ta com saudade...dele...e ele também nao liga...

P — Vocés concordam com ela? Alguém pensa diferente?

A6 — Eu acho que ndo ¢ isso ndo...tipo...eu acho que...sei...14...¢ outro que ndo liga pra ela...

P — Mas quem poderia ser entdo?

A6 — Ah! eu ndo sei...que que vocé acha pro?

P — Eu acho que ela ta louca para conversar com alguém, mas, com quem sera?

A9 — Pode ser...tipo assim, com uma amiga também...sei l4...

P — Na ultima estrofe o que vocés acham que a adolescente que fala no poema esta sentindo?

A15 — Ela ta triste...pensando que ninguém liga pra ela...e até que ela morreu...

P — Vocés se lembram da musica Loadeando, do Marcelo D2, que nés ouvimos ontem? Falava
sobre o que mesmo?

A6 — Do filho que ensina o pai...e do pai que ensina o filho.

P — Ah...se n6s pudéssemos comparar a relacdo do pai e o do filho da musica de ontem com a
relag@o dos pais com a filha do poema de hoje, vocés acham que tem alguma coisa semelhante e
alguma coisa diferente? O qué?

A16 — Tem.

P -0 qué?

A16 — Tipo assim, ¢ que os filhos tém que viver junto com os pais. Mas, acontece que depende,
tipo...porque tem pai que entende os filhos e tem pais que ndo entendem e tratam mal.

P — Por que sera que tem pais que entendem e tem pais que ndo entendem os seus filhos, como o T.
falou?

A6 — E porque...tipo...tem pais que tem filho, mas ndo queria ter...

P — O que mais?

A3 — Eu acho que ndo ¢ por isso, € por causa falta carinho....falta atengdo dos pais que sdo assim.

P — Agora ¢ so para pensar...ndo precisa falar alto. Na casa de vocés, como ¢ a relagcdo com os pais
de vocés?



Poema EXILADA - Elias José
Trabalho Individual

BEx
(%
Agora ¢ com vocé!
2- O que diz a vocé os seguintes versos do poema Exilada, de Elias José?

Diahu de desprezo
ninguém lembra que eu existo,

ninguém pensa em mim
Nem vem me ver.




Atividade — Poema Enjoadinho
Trabalho com o grupo

€ 9.
Seguindo o ritmo g 5

Trabalho oral

11- Quem fala no Poema Enjoadinho?

12- O que vocé acha que o eu lirico sente em relagao aos filhos?

13- Quais sdo as travessuras que os filhos mais fazem: quando pequeninos, quando
adolescentes e quando adultos?

14- E quais podem ser os agrados dos filhos aos pais?

15- Vocé acredita que ¢ bom ou ruim ter filhos? Por qué?

16- Por que vocé acha que o titulo do poema ¢ Poema Enjoadinho?

17- Vamos brincar com o Poema Enjoadinho, de Vinicius de Moraes?

A ENGRENAGEM HUMANA

® 'Qropor a formacdo da  Engrenagem Humana, um inicia

‘ falando o primeiro verso do poema e realizando um movimento com o
corpo, o seguinte fala o proximo verso e tenta fazer um movimento que
esteja engrenado com o movimento anterior e, assim, sucessivamente,

até finalizar o poema.



Transcricio da roda de conversa — Poema Enjoadinho
Dia: 04/12/2007
Tempo da aula: 2 h/a

Neste dia, sentamos em circulo novamente. Apresentei o texto que iriamos trabalhar e
distribui uma copia do poema Enjoadinho, de Vinicius de Moraes, para cada um. Fiz a leitura em
voz alta do poema. Depois expliquei a atividade que iriamos fazer: a engrenagem humana.
Dividimos os versos do poema para cada um e iniciamos a atividade. Comecei falando os quatro
primeiros versos e fazendo um movimento. Depois o proximo do circulo falou mais quatro versos e
entrou na engrenagem ¢ assim sucessivamente até todo o poema ter sido recitado e entrado na
engrenagem humana. Apds a brincadeira, fomos para a roda de conversa.

P** - O que vocés acharam do poema?

A9% - Eu achei engracado....pro....

P — Por que vocé achou engragado?

A9 — E porque fala....perai....essa parte aqui 6...Cocd esta branco, cocd esta preto, bebe amoniaco,
comeu botdo....aff...que crian¢inha mala.....

P — Vocé achou a criancinha mala ¢?! Quem esta falando neste poema? Sera que o filho? Sera que
sdo os pais? O que vocés acham?

A6 — Pera ai...pro...(pausa) tipo...eu acho que € o pai....

P —Por que?

A6 — Porque ele fala assim oh...: Filhos melhor ndo té-los! Mas se ndo os temos como sabé-
lo?...Ué...quem tem filho € o pai....ou a mae....

P — Alguém acha que pode ser outra pessoa falando?

A1l — Eu acho que sdo os pais mesmo...tipo...pelo que o M. A. falou s6 pode ser os pais...

P — Entdo vamos partir dos primeiros versos. O que vocés acham que o eu-lirico...quer dizer a
pessoa que fala no poema....sente em relagdo aos filhos? No primeiro verso quando aparece:
Filhos...Filhos? o que significa esses trés pontinhos e depois a reticéncias pra vocés?

(pausa)

A7 — Bom, pro....eu entendi que eles ta em duvida....ndo sabe se quer ter filho ou nao.

A9 — Eu entendi que ele ta pensando...porque os trés pontinhos ¢ pra isso...ndo ¢é?

P — O que vocés acham sobre isso que os colegas disseram?

A6 — E...eu acho que até que tem um pouco a ver....tipo...esse meu amigo L. até que ndo é tio
boco....

(risos....)

P — Calma gente! Entdo os pais sentem duvida se querem ter ou ndo filhos? E como eles fazem para
resolver essa duvida?

A14 — Ah...eu ndo sei se ta certo...mas eu acho que quando a pessoa fica mais velha...ela quer ter
filho...todo mundo quer....minha tia ndo pode ter filho e ela chora todo dia....ela tem depressao.

A6 — E mais tem gente véio...que nem espera ficar mais velho....querem aproveitar a vida....e fazem
tudo que tem direito....(risos) dai que que acontece? Um nenezinho.....

P — E depois que o nenezinho nasce, o que acontece?

A6 — Al ¢ sinistro...tipo se os pais ndo matarem vocé antes....(risos) eles te ajudam....

P — Vocés conhecem alguém que engravidou na adolescéncia?

A9 — Entdo pro....tem uma menina na escola da 8 série da tarde que ta gravida....

A6 — Véio todo mundo tira sarro da coitada...meu irmdo estuda com ela...

P —E o que vocés pensam sobre isso?

A9 — Tipo...eu penso que deve ser muito sofrido pra ela....porque...vixe...que que ela vai fazer
agora?

A6 — Cara...o povo qué so zua e aproveita a vida...

* pesquisadora
% Os adolescentes foram enumerados de 1 a 16



P — Vocés ja se imaginaram sendo pai ou mae de alguém? Quem ja imaginou levanta a mdo? (nem
todos levantaram) O que voc€s acham que os filhos precisam, desde de quando nascem até depois
que crescem?
A9 — Tipo...primeiro....umas quinhentas mil fraldas...
P — O que mais?
A6 — Depois leite, ah Ndo... se mama no peito ndo precisa ndo....mas roupa, sapato, brinquedo....sei
l4....umas trocentas coisas...
P — O que mais?
(pausa)
A7 — Precisa também de carrinho de bebé pra sair pra passear....
P — O que mais?
A6 — Iiiii...pro...¢ tanta coisa...que ndo da mais nem pra lembrar....
P — Vocés me falaram das necessidades fisicas do bebé....mas sera que € so isso que o ser humano
precisa? Vocés precisam so6 de roupa, sapato, alimento pra viverem bem...ou precisam de outras
coisas também?
A10 — Eu acho que precisa de outras coisas também.
P -0 qué?
A10 — Precisa de carinho, de amor, de compreensdo....sendo fica triste que nem a menina que nos
lemos aquele dia...que se sentia sozinha...
P — Ah! E quem aqui acha que ja tem condi¢do de ter um filho? Quer dizer que ja pode dar roupa,
sapato, alimento, amor, carinho, compreensdo, aten¢ao para um filho?
(ouve-se um monte de burburinho...Eu ndo....credo...Deus me livre)
P — Voltando para o nosso poema Enjoadinho....o que vocés acham que estd acontecendo quando o
eu do poema diz: “Banho de mar, diz que é um porrete....Conjuge voa, Transpde o espaco, Engole
agua, Fica salgada, Se iodifica, Depois, que boa...que morenaco, que a esposa fica! Resultado:
filho”.
A6 — Parece que é...tipo...um casal que ta namorando....porque no final fala assim: resultado: filho.
P — Vocés concordam com ele?
A8 — E...porque ele fala também...depois que boa (risos) que morenaco que a esposa fica!
P — E depois que nasce o filho o que acontece?
A6 — Ai ¢ o bicho....(risos) crianga pequena da muito trabalho..... “cocd estd branco... coce esta
preto...bebe amoniaco...comeu botio....
A13 — Que quer dizer amoniaco?
P — Amoniaco é...
A12 — Fio...amoniaco € tipo um po branco...que usa pra fazer bolacha....minha mae faz bolacha de
sal amoniaco....
P —Isso...¢ uma substancia quimica que pode ser usado como fermento....como p6 royal.
A13 — E a crianga bebe isso? Que burra!
A2 — E que é pequena...vocé ndo vé que crianga pequena so vive fazendo agua....minha irmi tem
dois anos...esses dias eu tava ouvindo radio...deitado no chéo...e ela veio perto do radio...rancou o
fio que liga no radio e colocou na boca...levou um choque....
A6 — Crianga ¢ sem no¢ao mesmo...aff...(risos)
P — O que mais que o poema fala a respeito do que os filhos fazem?
A9 — Que os pais ficam noites sem dormir....com insonia...
P — Essa palavrinha “Cas” que aparece no proximo verso, alguém ja ouviu? Sabem o que significa?
(s1lenc1o)

— “Cas” quer dizer cabelo brancos....e prematuras? O que quer dizer?
A5 — Acho que é....¢...quando nasce antes do tempo.
P —Isso, entdo esse verso quer dizer o que?
A6 — que os pais fica com os cabelo branco antes da hora de tanta preocupagio...quem nem minha
mae fala pra mim....Vocé ta me deixando com os cabelos branco moleque...(risos)
P — E no proximo verso, quando ele diz...”prantos convulsos” o que quer dizer?
A9 — Pranto eu sei que € chorar...mas convulso....ndo sei?
P — Alguém sabe?



A6 — Convulso?...ndo..eu sei o que é convulsdo.....(pausa) é um ataque assim que a pessoa fica
tremendo....
P — Entdo, o pranto convulso....pode ser um choro forte....um choro intenso.....E quem chora assim?
A9 — Os filhos....acho que €...0s filhos...
P — Nos proximos versos, o que o eu do poema diz em relagdo aos filhos?
A8 — Ah!...que filhos sdo o demo...(risos)
P — O que mais?
A10 — Mas se nao tiver filho como vai saber....
P — O que mais?
A6 — Agora ndo entendi....como saber que maciez....
P — Quando ele diz...como saber que maciez....maciez ¢ uma sensagio boa ou ruim?
A6 — Hum.. tipo...eu acho que é bom....
P — O que mais?
A6 — E gostoso...
P — Entdo...na visdo do eu do poema....o que ¢ ter filho?
A9 — Ah...eu entendi...que ter filho...tem a parte ruim....de limpar cocd....(risos), mas também tem a
parte boa....o carinho....que ele fala...do cabelinho macio....
P — O que mais?
A6 — O cheiro morno....
P — Quando ele fala em cheiro morno.....sera que isso € gostoso? Ou nao?
A1l — Eu acho que ¢ gostoso....
P — Por qué?
A11 — Tipo assim...porque ndo ¢ gelado....nem frio...que é ruim...
P — O que mais?
A7 — E gostoso....6 um sentimento bom....
P — E quando ele fala do gosto doce na boca?
A6 — Ah...véio...também € gostoso....doce € gostoso....
P — E como acaba entdo o poema?
A6 — Fala que os manezinho...chupa gilete, bebem xampu....ateiam fogo no quarteirdo (risos)....mas
que criangada do além....Eu nunca fiz essas marmota ndo....(risos)....Porém que coisa louca...que
coisa linda que os filhos sio!
P — Quem mais gostaria de falar a opinido?
All — E que ter filho tem hora que ¢ bom...e tem hora que ¢ ruim....porque crianga é muito
arteiro....mas também da carinho pros pais...
P — O que mais?
A13 — E que a familia é importante....mas tem que saber viver...se for que nem a do poema
Exilada...¢ muito chato....
P — O que vocé achou chato? O poema?
A13 — E porque a filha fica sempre sozinha.....e isso é muito triste...d4 uma raiva.
P — E o poema de hoje...o poema Enjoadinho de Vinicius de Moraes, o que vocé achou?
A13 — Pelo menos eu achei mais legal...porque € até engragado...pensar nessas coisas....
P — Alguém mais gostaria de falar?
(pausa)
Estavamos ja na hora do lanche deles, entdo, agradeci mais uma vez a participagdo de
todos na roda de conversa e disse que depois do intervalo iriamos continuar com o trabalho
individual.



Poema Enjoadinho — Vinicius de Moraes
Trabalho Individual

Agora ¢ com vocé!

(%

3- O que vocé entendeu do Poema Enjoadinho, de Vinicius de Moraes?




Questionario de Pesquisa aplicado aos adolescentes na etapa Questionamento dos
Horizontes de Expectativas do Método Recepcional

Data: / /
Idade:
Sexo: Feminino () Masculino ( )

Série escolar:

a) Vocé gostou do trabalho que fizemos juntos? Por qué?

b) Como vocé se sentiu ao conversar sobre as leituras que fez na Oficina de Leitura do Texto
Literario? Por que se sentiu assim?

¢) Vocé gosta de pensar e conversar sobre as coisas que acontecem em nossa vida? Por qué?

d) O que o clip que assistimos sobre o HIP HOP provocou em vocé?

e) E o que os textos: musica Loadeando, poema Exilada ¢ o Poema Enjoadinho provocaram em
vocé?

f) Vocé discorda com algum dos textos que lemos? Por qué?

g) Vocé gosta de ler? Por qué?

h) Para vocé, para qué serve a leitura?




